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Ich hiitte nichts gegen Wiedereinfiihrung von Blockhiusern
mit Moos in den Ritzen und ein paar Steinen auf dem Dach.
Die Wissenschaft muss umkehren.

(Theodor Fontane. Brief an Anna Fritsch-Kohne, 5. Mai | 895)
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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

das vorliegende Heft der Fontane Bliitter trigt eine in jedem Sinne runde Zahl.
Runde Zahlen deuten auf Jubilden — und das ist auch in unserem Fall so: Die
Fontane Gesellschaft wird 20, das Fontane-Archiv stolze 75 und die Fontane
Blitter erscheinen in diesem Jahr mit ihrem 90. Heft im 45ten Jahr. Fiir emne
literarische Zeitschrift ist das eine stattliche Anzahl von Jahren und ein be-
achtlicher Zeitraum, in dem seit 1965 die Blditter zu einem Forum und inzwi-
schen auch zu einem Fundus der Fontane-Forschung geworden sind. Gegriin-
det als Organ des Fontane-Archivs wird die Zeitschrift aus guten Griinden seit
1994 von Archiv und Gesellschaft unter der Agide ihrer jeweiligen Leiter bzw.
Vorsitzenden gemeinsam herausgegeben, eine bewiihrte Praxis, die auch in
Zukunft beibehalten werden soll.

Aber nicht nur Jubilien gibt es in diesem Jahr 2010, es gibt auch Jubilare.
Nach Helmuth Niirnberger, dem wir im vorigen Heft gratulieren durften, fol-
gen nun Manfred Horlitz als ehemaliger Leiter des Fontane-Archivs und uner-
miidlicher Fontane-Genealoge und Joachim Kleine, ohne dessen nicht erlah-
mendes Engagement der Zeuthener Fontane-Kreis nicht wiire, was er ist. Ih-
nen seien an dieser Stelle unsere ganz herzlichen Gliickwiinsche ausgespro-
chen. Mégen Sie den Fontane-Forschern und Forscherinnen, Freunden und
Freundinnen noch lange erhalten bleiben.

Was bringt nun das 90te Heft der Fontane Bltter? Zuniichst einen bislang
unbekannten Brief Fontanes aus seiner Apothekerzeit, den Ihnen Peter Stu-
dier, seines Zeichens Bickermeister und Geschichtsforscher in Gusow, als
Frucht seiner Archivrecherchen vorstellt. Sodann kénnen Sie der nicht minder
fruchtbaren Fontane-Lektiire von Helmuth Niirnberger in das textliche Um-
feld von Rouen folgen: »Rouen ist entziickend« oder auf den ersten Satz
kommt es an, mit einem Blick in Fontanes Notizbiicher.

Im Rubrum Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte wird Sie
Christian Grawe an einen weniger bekannten friihen Text von Fontane, ndm-
lich an Von der schonen Rosamunde erinnern und ihrem literarhistorischen
Kontext nachgehen. In eine spitere Epoche, genauer zu einer Epochenwende
fithrt uns Giovanni Tateo, der sich mit Ibsens Gespenstern und dem Urteil
Fontanes, Gerhart Hauptmanns und Hermann Bahrs iiber dieses Stiick be-
schiftigt. Susanna Brogi nimmt dagegen eine rezeptionsgeschichtliche Frage-
stellung ins Blickfeld. Sie beschiiftigt sich mit Fontanebeziigen von zwe1 Wer-
ken der Exilliteratur, mit Wilhelm Speyers Roman Das Gliick der Andernachs
und Gabriele Tergits Effingers.

Unter Verschiedenes informiert uns Reinhard Hillebrand iiber den vermut-




Editorial

lich weitgehend unbekannten Umstand. dass Fontane im Januar 1868 am Ber-
liner Stadtgericht kurzzeitig ein ( seschworenenamt innehatte. An eine weitere
Jubilarin diesen Jahres erinnert Brigitte Birnbaum, namlich an Mathilde von
Rohr. Fontanes langjihrige Freundin und Patin seines Sohnes Friedrich, ge-
nannt Friedel.

Einen wiirdigen Abschluss findet das Heft durch den diesjihrigen Fontane-
Preistriiger der Stadt Neuruppin Lutz Seiler, dem wir hier nochmals ganz herz-
lich gratulieren, und seinen [ audator Lothar Miiller. Wir drucken beider Re-
den hier nicht bloB dokumentationshalber, sondern aus Lesevergniigen ab,

nicht ohne den Autoren fiir die Uberlassung der Texte zu danken.
DiE HERAUSGEBER
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Theodor Fontane als Apotheker in Gusow”
Ein unbekanntes Gesuch Fontanes

Dem unermiidlichen Genealogen und ehemaligen Leiter des Theodor-Fon-
tane-Archivs, Manfred Horlitz, zu seinem 80. Geburtstag auf den Gaben-

tisch gelegt.

PETER STUDIER

Theodor Fontane widmete Gusow und dem Alten Derfflinger ein Kapitel in
seinen Wanderungen durch die Mark Brandenburg und setzte dem Ort in sel-
nem Roman Vor dem Sturm ein literarisches Denkmal. Eindrucksvoll be-
schrieb er seine Reise von Seelow kommend in ndrdlicher Richtung ins Bruch:
»Die Pappelallee geleitet uns bergab und macht erst am FuBe des Hiigels ei-
nem breiten Kastanienwege Platz, der uns bis an den Eingang des Dorfes fiihrt.
Dieses Dorf ist Gusow, eines der groften und vornehmsten jener alten Wen-
dendorfer, die, lange vor der Urbarmachung, die sumpfige Niederung des Bru-
ches in weitem Zirkel umspannten ...«

Bislang unbekannt war, dass er beinahe in ganz anderem Verhiiltnis zu un-
serer Gemeinde gestanden hiitte, wie die 2009 aufgefundenen Dokumente in
alten Gusower Gutsakten beweisen.

Man schrieb das Jahr 1847. Die Gusower Grundherrschaft, bestehend aus
den Dorfern und Rittergiitern Gusow und Platkow, gehorte seit 1804 durch
Erbschaft dem Fiirstlichen Haus Schonburg aus séchsischem Hochadel. Be-
reits im 17. Jahrhundert priigte der Alte Derfflinger, der Generalfeldmarschall
des GroBen Kurfiirsten, Georg Freiherr von Derfflinger, die Entwicklung bei-
der Orte, 100 Jahre spiter schufen die Grafen von Podewils hier eine Muster-
wirtschaft. Bauernbefreiung und Separation fiihrten im 19. Jahrhundert zu ei-
ner stetigen Aufwiirtsentwicklung. Die Einwohnerzahl verdoppelte sich und
erreichte bis 1875 die Zweitausendmarke, zusammen mit Platkow lebten in
der Herrschaft damals 3500 Personen. Ab den 1840er Jahren wurden jihrlich
iiber 100 Geburten registriert. Es gab einen Arzt im Ort, die Zahl gewerblicher
Betriebe wuchs, 1851 wurde eine Zuckerfabrik errichtet und 1866 erhielt Gu-
sow einen Bahnhof.

Besitzerin zu jener Zeit war Fiirstin Clementine von Schénburg-Walden-
burg (*9.3.1789, T 1.10.1863). Sie und ihr Gemahl Graf Heinrich von Schon-
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burg-Glauchau nannten Gusow ihren Lieblingsort, nach der Revolution von
1848 verlegten sie ihren Wohnsitz ganz von Glauchau nach Gusow. Die Chro-
nik des Pfarrers Winkelmann wiirdigt ihr soziales Engagement, sie richtete
eine »Kleinkinderschule« (Kindergarten) fiir die Tagelohnerkinder ein, im
Dorf wurde sie »Herze-Mutter« genannt. Nach ihrem Tode wurden aus der
Clementinen-Stiftung Arme unterstiitzt. Graf Heinrich hingegen kiimmerte
sich um die Bewirtschaftung der Giiter. Die Verwaltungsaufgaben vor Ort
wurden durch das Fiirstlich Schonburgsche Rent- und Polizei-Amt Gusow
unter Leitung des Rentamtmanns Kammerrat Zippel bewiltigt. Im Revoluti-
onsjahr 1848 von Aufstindischen bedringt, forderte er den Einsatz von Mili-
tar in Gusow und Platkow an.

Fontanes Vater Louis Henry Fontane war von 1838 bis 1850 Besitzer und
Inhaber der Apotheke im benachbarten Letschin. Theodor Fontane absolvierte
eine Ausbildung zum Pharmazeuten. Bei seiner Titigkeit in verschiedenen
Apotheken, unter anderem auch beim Vater in Letschin, sammelte er berufli-
che Erfahrungen, daneben versuchte er sich auch schon schriftstellerisch. Am
2. Miirz 1847 erhielt er die Approbation als »Apotheker erster Klasse«, das
heift, die staatliche Berechtigung zum selbstiindigen Betrieb einer Apotheke.
Die Erteilung einer Konzession aber war an strenge Bedingungen gekntipft,
die Anzahl der Apotheken wurde staatlicherseits in »zweckmiBiger Beschrin-
kung« gehalten.

Am 30. Mai 1847 richtete Theodor Fontane an Fiirstin Clementine ein Ge-
such, ihn bei der Erlangung einer Apotheken-Konzession fiir Gusow zu unter-
stiitzen. Da er nur iiber geringe Mittel verfiige, sehe er seine Chance darin,
sein Ziel unter herrschaftlicher Fiirsprache und Mitwirkung zu erreichen. Ging
es dem 27-jihrigen um Selbstiindigkeit, den Aufbau einer eigenen Existenz —
er war ja bereits verlobt —, oder wollte er familiire Traditionen fortsetzen und
so vielleicht einem viiterlichen Wunsch entsprechen? Wie wiire sein weiterer
Lebensweg bei einer erfolgreichen Geschiiftsgriindung in Gusow verlaufen?

Doch soweit kam es nicht, er fand bei der »Durchlauchtigsten Fiirstin«
keine Erhorung. Bereits auf dem herrschaftlichen Eingangsvermerk vom 2.
Juni wird das Rent- und Polizei-Amt angewiesen, ein entsprechendes Gutach-
ten zu erstellen. wie das Gesuch Theodor Fontanes zuriickgewiesen werden
kann. Diesem Auftrag folgte Rentamtmann Zippel schon am Folgetag mit sei-
nem ausfiihrlichen Bericht. Danach gab es bereits 1839 einen Antrag des Ber-
liner Apothekers Robert Leder fiir eine Apotheken-Konzession in Gusow, der
nach herrschaftlicher und landriitlicher Zustimmung von der Koniglichen Re-
gierung schlieBlich abgelehnt wurde, »weil das Bediirfni einer Apotheke
nach den bestehenden Vorschriften nicht vorhanden sei. Wiederholte Antrége
seiner Erlaucht, des regierenden Grafen, an des Konigs Majestit und an den
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Herrn Ober-Priisidenten der Provinz fiihrten zu keinem anderen Resultate. Ein
erneuter Antrag diirfte sich keineswegs hinreichend begriinden lassen, da sich
die Umstiinde seit dieser Zeit wesentlich nicht geidndert haben. «

Mit diesem Bericht zufrieden, forderte die Herrschaft eine entsprechende
Antwort an Fontane zu formulieren und dabei zu erwiihnen, dass »kein Be-
diirfnis da sei, eine Apotheke hier anzulegen.«

Mit dem Antwortschreiben vom 3. Juni 1847 lehnte man jede Unterstiit-
zung von Fontanes Gesuch ab unter Hinweis auf die wegen Anlage neuer Apo-
theken ergangene Ministerial-Verordnung vom 13. Juli 1840 (Frankfurter
Amitsblatt, Seite 207) und iiberlieB es ihm selbst, weitere eigene Anstrengun-
gen zu unternehmen.

Fontane hat sein Gesuch in ausgepriigter schéner Handschrift auf hauch-
diinnem Papier geschrieben. Entsprechend dem hochadligen Stand seiner
Adressatin iibt er sich in ehrfurchtsvoller Hoflichkeit. Dennoch lisst die
Leichtigkeit des Ausdrucks erkennen, dass das Schreiben sein eigentliches
Metier ist.

Die heutige Gemeinde Gusow-Platkow im Kreise Mirkisch Oderland ent-
stand 1998 durch Fusion von Gusow und Platkow und zéhlt ca. 1400 Einwoh-
ner. Das Schaffen Theodor Fontanes wird durch ein Fontane-Denkmal geehrt.
Eine Kalksteinbiiste, geschaffen vom Gusower Volkskiinstler Herbert Bol-
duan, ziert einen historischen Sockel aus schwedischem Granit, der urspriing-
lich vom Graf-Schonburg-Denkmal im Schlosspark stammt. Dessen Bronze-

Mehrbildpostkarte Gusow, 1979, Ausschnitt 4, Fontane-Denkmal, Postkar-
tensammlung Peter Studier.
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Postkarte Graf-Schénburg-Denkmal im Schlosspark Gusow um 1910, Post-
kartensammlung Peter Studier.

biiste fiel jedoch nach 1945 Buntmetalldieben zum Opfer. Das Fontane-Denk-
mal entstand in den 1960er Jahren, als sich neues kulturelles Leben entfaltete.
Der Park erfuhr Bedeutung als Ort der Erholung und fiir Veranstaltungen. Die
Gusower Parkfestspiele waren weit bekannt. In den 1970er Jahren wechselte
das Denkmal von seinem Standort im Park zu seinem heutigen Platz in der
Griinanlage an der Schlossstrasse.

Das ehemalige Schonburgsche Schloss ist ein Touristenmagnet und beher-
bergt ein Zinnfigurenmuseum zur Brandenburgisch-PreuBischen Geschichte,
sowie Gastronomie.
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Durchlauchtigste Fiirstin

Wollen Thro Durchlaucht dem Unterzeichneten gestatten, eine ganz ergeben-
ste Bitte Thnen vorzutragen.

Ich bin Pharmaceut und Sohn des in Letschin ansiissigen Apotheker’s Fon-
tane. Meine Mittel sind gering; und steht mir, wie allen Pharmaceuten ohne
Vermogen, nur ein Weg zur Selbststiindigkeit offen - die Erlangung einer
Concession. Der Zweck dieser Zeilen ist, Thro Durchlaucht ebenso instandigst
wie ehrfurchtsvoll zu ersuchen, mir Dero gewichtige Mitwirkung, bei einer
fiir Gusow zu erbittenden Concession, huldvollst angedeihen zu lassen. — Es
ist mir nicht unbekannt geblieben, dass friihere Gesuche der Art, von der Ko-
niglichen Regierung abschliglich beschieden worden sind, nichtsdestoweni-
ger werde ich ein solches Gesuch wiederholen, sobald ich Dero Unterstiitzung
Seitens Threr Durchlaucht gewiB bin. Die Gegner, auf die ich dabei stolien
werde. haben sich erstens um Einen vermindert, indem mein Vater erklirli-
cherweise nicht gegen mich stimmen wiirde, — andrerseits ist es fraglich, ob
bei friiheren Concessions-Gesuchen Thro Durchlaucht gemeinschaftlich mit
einem Candidaten zur Erreichung Thres Zweckes gewirkt haben, und diirfte es
nicht unméglich sein, dass um dieserhalb, auf eine neue Anfrage, ein durchaus
neuer Bescheid ertheilt werden wiirde.

Wenn Thro Durchlaucht meinem Vorhaben irgendwie geneigt sind, so seh’
ich Dero gnidiger Erklirung mit Néchstem entgegen, und wiird’ ich fiir diesen
Fall gleichzeitig um die Ehre bitten, mich zu niherer Besprechung, lhro
Durchlaucht persénlich vorstellen zu konnen.

Der ich verharre als Ihro Durchlaucht ganz ergebenster

Letschin, d. 30 t. Mai 47. Theodor Fontane.

(Randvermerk )

Eingeg. d. 2/6.47.

Das Rent- u. Polizei- Amt hat sein Gutachten mit Zuziehung des Doctors Berg
zu geben wie dies Gesuch zuriickgewiesen werden kann.

Den 3. Juni ... ( Herrschaftliches Monogramm )
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»Rouen 1st entziickend« oder Auf den ersten Satz
kommt es an.
Der Journalist Fontane auf Osterreise’

HELMUTH NURNBERGER

Am Anfang war Lektiire. Anders, nimlich ohne einige Leser-Irrungen und -Wir-
rungen, wiire die folgende Erorterung gar nicht entstanden, fachliche Uberlegun-
gen folgten erst spiter. Wir sind nicht als Germanisten zur Welt gekommen. Fon-
tanes Reisebericht Aus den Tagen der Okkupation, darin besonders den Abschnitt
»Rouen-Dieppe« (so befreiend, wie er einsetzt, so beziehungsreich, wie er
schlieBt), hatte ich in bester Erinnerung. Unter bestimmtem Aspekt enttéduschten
die Rouen-Kapitel zwar, aber meine spezielle Erwartung lag so weit ab von dem,
was der Titel ankiindigte, das Buch insgesamt darstellte, dass von einem berech-
tigten Miffallen gar keine Rede sein konnte. Dann kam es zu einer unerwarteten
[rritation und zuletzt gewann noch anderes die Oberhand. Die Randzonen des
Fontaneschen (Euvres sind noch immer recht unerschlossen, der Zufall daher ge-
gebenenfalls weiterhin ein hilfreicher Bundesgenosse. Soviel zur Vorgeschichte.
Ein umfinglicher Textvergleich und eine Transkription aus einem noch unverof-
fentlichten Notizbuch Fontanes sind nicht als kritische Edition gedacht, sondern
als pragmatisch behandelte Verstehenshilfe.

»Rouen-Dieppe«. Flaubert, Dumas (Vater) und Dumas (Sohn)

Aus den Tagen der Okkupation. Eine Osterreise durch Nordfrankreich und
Elsaf-Lothringen 1871 hat Fontane bis in die Normandie gefiihrt, das Werk
erschien noch im selben Jahr, vorausdatiert auf 1872, in zwei Binden (denn es
war umfinglicher ausgefallen als geplant) im »Verlag der Koniglichen Gehei-
men Ober-Hofbuchdruckerei (R. v. Decker)«, Berlin, in dessen Auftrag auch
die eigentlichen »Kriegsbiicher« des Verfassers entstanden. Es ist ein »echtes
Wanderbuch« (Osborne), das »eben so sehr auf Kathedralen- wie Schlachten-
grund«? fiihrt, ein Wanderbuch auch zwischen den literarischen Gattungen
und Rubriken, sehr personlich. Als die »feuilletonistischen, schellenlidutenden
Vorldufer des 70er Kriegsbuches« hat Fontane die beiden Binde in einem
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Brief an Rudolf von Decker charakterisiert.” Tatsiichlich zeigen sie die journa-
\sicheren Kantonisten in bestem Licht.

Aber die Hoffnung, in den drei Ka-
g auf Flaubert oder

listischen Gaben des ur

So auch der Abschnitt Rouen—Dieppe.
Rouen gewidmet sind, eine versteckte Anspielun
als ein Indiz dafiir, dass der spitere Autor von Effi
seines groBen Kollegen vielleicht doch nicht
_ und besser als im Roman Graf Petofy
lapidaren Urteil: »Uberholt«?® —

piteln, die
Madame Bovary zu finden,
Briest das epochale Erzihlwerk
nur dem Namen nach gekannt hat
dessen gleichnamiger Protagonist mit dem
blieb vergeblich. In Kriegsgefangen ( 1870) wird »Gustave Flaubert« mit dem
Zusatz »Verfasser von Madame Bovary und Salambo« genannt; es geschieht
in eher beildufigem Zusammenhang: W ihrend seiner Internierung auf der Ile
d’Oléron ist Fontane ein umfangreiches » Autographen-Albume« zur Hand ge-
kommen, mit »Eintragungen von mehr als tausend Personen, Zelebrititen aus
aller Welt Enden, zu elf Zwolftel natiirlich Franzosen«, und er hat sich daraus
Bonmots erlesen, die ihn interessieren. Von Flaubert ist es die Notiz: »L amour
est comme 1'opéra. On s’y ennuie, mais on'y retourne.«

So reden die »Geistreichen«®. Auf diesen Ton ist das Reise
stimmt. Der Eingangssatz des Abschnitts »Rouen—Dieppe« dubert spontane
Sympathie, eine freudige Erfahrung, junge Liebe. (Selbstredend war es auch
wieder einmal »Pferdearbeit«, dazu kommen wir noch.) Fontanes >Reportage«
sehrt bis zuletzt von dem heiteren Auftakt, die Darstellung wirkt unproblema-
tischer. als die Zeitumstinde erwarten lassen. Der Krieg war sehr opferreich

in ungezihlten Familien herrschte Trauer. Fontane weifl darum, er
los. aber auch nicht sentimental. Wie ich spater be-
r Reise ziemlich oft,

buch nicht ge-

gC\\-’CHCI'I.
erscheint nicht gefiihl
merkte. verwendete er das Wort »entziickend« auf seine
aber sein Wohlgefallen war nicht gespielt. In einem Brief an Frau Emilie aus
Neuville bei Dieppe vom 27. April 1871 hat er seine Eindriicke zusammenge-
fasst: »Gestern in Rouen. Kostbar. Das Ganze wie eine Vereinigung dreier
Linder: Frankreich, Deutschland, England. In der That liegt es so, dali es an
alle drei grenzt, denn der Canal ist mehr Briicke als Grenze.« AbschlieBend:
»Aber heut Abend geht’s weiter. Rouen und Dieppe sind [...] die reizendsten
Punkte meiner Reise bis jetzt, wenn auch freilich nicht die wichtigsten. [...]
das Reizende ist leider immer das weniger Wichtige.«’

In der Tat, er hatte wenig Zeit, was Rouen anbetrifft, noch weniger, als er
zugibt. Den Abstecher in die Normandie hatte er vorzugsweise Dieppes we-
gen unternommen. Dort zeigte er sich dann auch mit franzosischen Schrift-
stellern beschiiftigt, erinnerte an die beiden Dumas, die waren auch rechts des

Rheins sehr bekannt. Er besuchte das noch frische Grab von Dumas pere, von

den Blumen, die es bedeckten, schickte er einen Zweig an die Tochter eines
Kollegen in Berlin, dem er sich verpflichtet fiihlte.® Er erwog, ob er dem welt-
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»Rouen ist entziickend« « NURNBERGER 19

bekannten jlingeren Dumas, Verfasser von La dame aux camélias (1848),
seine Aufwartung machen solle. Die als Gast Mathilde von Rohrs in Dobber-
tin, also unter giinstigen Bedingungen entstandenen, den beiden Dumas ge-
widmeten Kapitel, die zugleich den Abschluss des ersten Bandes von Aus den
Tagen der Okkupation bilden, sind sorgfiltig komponiert.”

Von Flauberts Wohnort Croisset hatte Fontane damals anscheinend keine
Kenntnis. Wenn ein deutscher Leser in den Rouen-Kapiteln die Erinnerung an
Flaubert vermisst, so ist das eine Klage von heute. 1871 wiren hierzulande,
wenn iiberhaupt, nur wenige darauf gekommen. Der Blick auf den literari-
schen Olymp éndert sich, nimmt immer andere Gestalten wahr. Der Autor ei-
nes 2010 erschienenen deutschsprachigen Reisefiihrers durch die Normandie
beginnt seine Beschreibung Rouens wie selbstverstindlich mit Fontane, zitiert
dessen unverwelkte Eingangssitze: »Rouen ist entziickend ... eine lachende
Stadt: breit, heiter, koniglich, liegt es hingestreckt an den Ufern der unteren
Seine«. Was Dieppe anbetrifft, so wird der Mirker nun — neben Heinrich
Heine, Victor Hugo, George Sand, Oscar Wilde — zu der »illustren Gésteschar«
gezihlt, die das erste Seebad Frankreichs besuchte. 1V

Stadtbesichtigung. Rouen in Aus den Tagen der Okkupation

Als Motti wiihlte Fontane Verse von Shakespeare und — Bernhard von Lepel
(freundlich-héfliche Aufmerksamkeiten auch hier). Nun weilt er also in der
historisch und literarisch beriihmten Stadt, begleitet von einem »Commissio-
naire« besucht er zunichst drei Kirchen, als dritte die grof3artige Kathedrale.
Dort waren in Flauberts Roman Emma und Léon zu dem Rendezvous verabre-
det, das ihrer der Aufmerksamkeit des Staatsanwalts wiirdigen gemeinsamen
Kutschfahrt vorausgeht. Obwohl Fontane sich in einer vollig anderen Situa-
tion befindet, hat einiges von dem, was er erlebt, ironischerweise doch eine
gewisse Ahnlichkeit mit dem, was im Roman geschildert wird. Auch er hatte
die Fiihrung zu verkiirzen versucht, natiirlich aus anderen Griinden als der
junge Elegant im Roman, der seine Zweisamkeit mit Emma nicht gestort se-
hen will. Es kann nicht iiberraschen, dass es sich bei den Objekten, fiir die der
Kirchenschweizer die Aufmerksamkeit des Paares zu gewinnen versucht, in
der Hauptsache um dieselben beriihmten Sehenswiirdigkeiten handelt, die
auch Fontane seinen Lesern ausfiihrlich beschreiben wird, etwa die Grabma-
ler derer von Amboise, von Richard Lowenherz und vor allem das von Diane
de Poitiers ihrem Gatten Louis de Brézé gestiftete Denkmal. Flaubert ldsst,
scheinbar unbeteiligt, den Schweizer sein Fremdenfiihrerwissen aufsagen,
Fontane wirbt um Aufmerksamkeit, kommentiert, bringt sein personliches Ur-
teil ins Spiel.!! Fiir das Bild Rouens, wie es in Flauberts Roman und in Fonta-
nes gerafftem Reisebericht entsteht, gelten zuletzt dhnliche Gesichtspunkite.
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Flaubert bleibt >objektiv: (wenngleich sich seine Feder bei der Vergegenwir-
tigung der »alten Normannenstadte, seiner Geburtsstadt, doch etwas zu erwar-
t gern aus der Perspektive seiner Heldin, Fontane ver-

men scheint), berichte
icht. betont sie sogar. Stofflich wird

leugnet seine personliche Gestimmtheit n
man von Mal zu Mal Charakteristisches wiedererkennen. Das erscheint auch
deswegen erwihnenswert, weil an literarischen Beschreibungen des alten
Rouen seitens deutscher Autoren nicht eben Uberfluss herrscht.

Fontanes Aufenthalt in Rouen 1st auf wenige Stunden bemessen, €r €rz dhlt
den Lesern von seiner Eile, aber dem ausgefiihrten dreiteiligen Bericht merkt
man sie nicht mehr an. Auf etwa fiinfundzwanzig Seiten wird eine Fiille von
launigen, aber auch nachdenklich stimmenden Bildern entfaltet, ungezihlte
historische Reminiszenzen eingeschlossen. Und ohne seine Leser zu irritie-
ren. kann er zur rascheren Orientierung einen »Fiacre« nehmen, nicht wie im
Roman zu einer dem Kutscher unverstindlichen, ziellosen Fahrt mit herabge-
lassenen Gardinen, sondern ins benachbarte Bonsecours, dessen um 1840 er-
baute neugotische Kirche einiges Aufsehen erregt hat — auch Friedrich Wil-
helm IV. hat fiir sie gespendet —und von dessen Hohe sich ein weiter Ausblick
auf die Stadt und das Tal der Seine erschlieBt.'?

Dieser Reisende wusste seine Zeit zu nutzen, fleiBig nachgearbeitet hat er
in den folgenden Monaten aber auch.!3 Der weitere Horizont seiner Recher-
che. die Briickenstellung der Normandie swischen Frankreich und England
kommt ihm zu Hilfe, es sind die beiden Linder, in denen ihn gewissermaben
jeder Stein (saml Inschrift) interessiert. Spiter wird er es bedauern, dass er
seine Exkursion nicht weiter ausgedehnt hat. »Ich wuBte damals einfach nicht,
was ich alles versiumte: Caen, Evreux, Bayeux, Jumidges, lauter Plitze, die
mit der Vorgeschichte des Landes verwoben sind [...]).«!4 Auch Deutschland
bleibt nicht unberiicksichtigt. Es gehort zu den Intentionen des Ende 1870 aus
seiner Kriegsgefangenschaft gliicklich Heimgekehrten, fiir ein besseres Ver-
stindnis zwischen den »Erzfeinden« zu werben. Erstmals — der kurze,
missgliickte Paris-Aufenthalt 1856 blieb ohne Bedeutung — hatte der Huge-
nottennachfahr eine lebendige Beziehung zum Land seiner Herkunft und zu
Franzosen gewonnen. Eine bezeichnende Notiz hat Erler 2009 erstmals verof-

fentlicht.!> Fontanes vor dem Hintergrund der aktuellen nationalen Aufwal-
lungen und Siegerposen sehr unkonventionellen Notate bezeugen ein nichi
gewohnliches Gerechtigkeitsgefiihl, das ithm naturgemiB nicht iiberall ge-
dankt wurde; es erscheint umso glaubwiirdiger, als er dem einen oder anderen
Meinungsklischee weiterhin selbst unterliegt. Verstindnis iiber Grenzen hin-

weg kann fiir seine Begriffe freilich nicht nur aus der Gegenwart erwachsen,
es griindet immer auch in Erfahrungen der Vergangenheit, die vielleicht nur

verschiittet wurden und der Entdeckung bediirfen.
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Das erste Kapitel bringt denn auch einen Exkurs iiber die Pflege des Sinns fiir
Geschichte, die Notwendigkeit, ihn der Jugend zu vermitteln, den unabsehba-
ren Schaden, den sein Verlust nach sich zieht. Der aufmerksame Leser, dem
es, die Pflege des historischen Sinns betreffend, wie Fontane an traurigen Er-
fahrungen aus der niheren Gegenwart nicht fehlt, folgt dem didaktischen An-
liegen denn auch mit groBer Empathie. Gewiss, man hat einen fast allzu kun-
digen, sehr begeisterten Lehrer gefunden ... Es ist jedoch eines der Schrift-
stellergeheimnisse Fontanes (er teilt es mit Walter Scott), dass er, auch wenn
er den Leser mit Bataillonen kaum mehr bekannter Namen und Begebenhei-
ten gelegentlich ermiidet, doch immer liebenswiirdig bleibt. Sanguinischer als
Sir Walter und auch ein wenig durchtrieben pflegt er eine kultivierte Mischung
aus Andeutung und Diskretion. Seine novellistischen Interessen kommen
dabei nicht zu kurz. Auch er erzihlt von Ehebruch, von Ehebruch in Frank-
reich, aber — anders als Flaubert — nicht in der biirgerlichen (in der er vorzugs-
weise sein Publikum findet) sondern in der feudalen Sphire und in ferner Ver-
gangenheit. Wie gut, dass es historische Denkmdiler gibt! Also wendet er sich
einer lateinischen Grabschrift zu, die man, wie er bemerkt, vielleicht nicht
ohne Absicht lateinisch abgefasst hat: {ibersetzt sie sodann und entlarvt das
von der keineswegs »treuesten Gattin« des groBen Seneschalls gestiftete »Lii-
gen-Monument«. »Die Franzosen waren immer groll nach dieser Seite hin.«
Er selbst urteilt iiber Diana von Poitiers jedoch nicht, zitiert vielmehr die von

Fiirst Piickler stammende rithmende Beschreibung eines Bildes, das sie im
Jagdkostiim zeigt — es ist »grazios« und »fast wieder modern geworden«. Er
resiimiert, dafl sie wohl »noch im Bilde einem Fiirsten gefihrlich werden

konnte«!®. »Drum soll der Singer mit dem Kénig gehen«, mag man da un-
willkiirlich mit Kénig Karl VII. von Frankreich, resp. Schiller denken.!” In

ganz anderem Zusammenhang hat Fontane an Storm geschrieben, dass »Diana

speziell [seine] Gottin« sei. Was er sich dabei gedacht hat, ist noch uner-

forscht.!8

Mit Jeanne d’ Arc, die in Rouen wie selbstverstindlich die Hauptrolle spielt,

fehlt es Fontanes Recherche auch nicht an einer glaubwiirdigen Heldin. Die

»lieblichste und zugleich erhabenste Gestalt aller Geschichte«!? ist auf der

Biihne, die er fiir sie aufschligt, sogleich anriihrend gegenwiirtig. Nach Dom-
1émy, ihrem Geburtsort, zu kommen, hatte er sich, allem gegenteiligen Rat
zum Trotz, nicht nehmen lassen, »zu Fiilen der Jungfrau«, namlich ihres

Standbilds, ist er, seiner unverzagt galgenhumorigen Darstellung zufolge, ar-
tetiert worden.2” In Rouen stand er an der letzten Station von Johannas (Lei-
dens-)Weg, auch hier findet er fiir sie unpathetische, dabei von herzlicher Be-
wunderung zeugende Worte. Ihr Tod bildet in der Geschichte der Stadt ein
unvergessliches Kapitel.
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Zuletzt lisst Fontane den »Quai- und Bollwerks-Charakter« der Uferpartien
Schiffe und die Boote«, die »Teerjacken« und
mischen. Hier wird man wiederholt
hnt. der Flaubert-Leser denkt dar-
er Education sentimentale. Fon-

auf sich wirken, wo sich »die
der »Teergeruch« in das stadtische Leben
an die Szenerie von Madame Bovary gema
iiber hinaus vielleicht an das Anfangskapitel d
as Bollwerk von Swinemiinde erinnert gefiihlt haben, ein

tane wird sich an d
ammender Geruch hatte sich thm un-

bestimmter vom Kalfatern der Schiffe st
ausléschlich cmt_u:prﬂgl.:1
ich 1870-1871. Ein ominoser Brief

r Lektiire unseres Dichters schon ans
ks gelangt sei? Es ist eine

Rouen in Der Krieg gegen Frankre
Wer kann von sich sagen, dass er mit de
Ende. an die verzweigten Rander des Gesamtwer
.n auch von einem bewunderten Autor, der viel
\ben muss. vielleicht noch nicht einmal
icht zu versiumen. Gleichwohl eroffnet
nn wir thn

beruhigende Einsicht, dass mz
geschrieben hat, nicht alles gelesen h:
alles lesen sollte, um andere Autoren n
sich hier ein Dilemma. Haben wir Fontane denn verstanden, we
kennen? Zutreffend wurde bemerkt, dass in seinem Werk gewisser-
nhiingt und sich dergestalt selbst interpretiert:
enes zeitliches Kontinuum, dass

nicht ganz
maBen alles mit allem zusamme
ein im Verlauf mehrerer Jahrzehnte entstand
auch sein Verfasser niemals als Ganzes, son
Perspektive iiberblickte. Also nicht zuletzt eine »Verlassenschaft«, wenn die-
ser bildkriiftige Austriazismus hier erlaubt ist, ein Nachlass, kostbar, aber nicht
Wahrnehmung folgt einem fortgesetzten

fern jeweils nur aus bestimmter

leicht zu >bewiiltigen<. Auch unsere
Lektiire- oder eben Arbeitsprozess — mit nur zeitbedingten Einsichten.

Es kann nicht ausbleiben, dass wir in solchem Zusammenhang an einem
Autor gelegentlich (ver)zweifeln. Eine vermeintliche oder wirkliche Unzu-
liinglichkeit, iiber die wir uns bereits ein (Vor-)Urteil gebildet haben, scheint
sich zu bestitigen, und verunsichert uns ein weiteres Mal. Vielleicht haftel
dieser Unzulinglichkeit zugleich ein komisches Element an. Wie eng ist der
Ernst mit der Komik verschwistert, nicht zuletzt bei Fontane (sein Bild des
Vaters!). Aber werden wir konkret, wir sprechen von einem Werk Fontanes,
das uns ebenfalls in die Normandie fiihrt, von Der Krieg gegen Frankreich
1870-1871.

Im Brief an seine Frau vom 17. August 1882 schreibt Fontane: »Ich sehe
klar ein. daB ich eigentlich erst bei dem 70er Kriegsbuche und dann bei dem
Schreiben meines Romans [ Vor dem Sturm, H. N.] ein Schriftsteller geworden
bin. d. h. ein Mann, der sein Metier als eine Kunst betreibt, als eine Kunst.

deren Anforderungen er kennt.«

Kontext ist wiederholt kontrovers diskutiert worden. Die Bedeutung, die e
gerade dem dritten seiner »Kriegsbiicher« zum

3 i _ p
22 Fontanes Feststellung und ihr weiterer

aB, erregte Verwunderung.
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Jahrzehntelang vollig vergessen, hatten zwar auch diese volumintsen Auf-
tragswerke eine Art Renaissance erfahren. Um ein gerechtes Urteil bemiihte
Interpreten setzten die Umstidnde ihrer Entstehung und die unabinderlich vor-
gegebenen Rahmenbedingungen ins Licht, sogar auf formal und inhaltlich
»moderne« Aspekte wussten sie aufmerksam zu machen. Diese Biicher reflek-
tieren einen maBgeblichen Teil der Zeitgeschichte, berichten auch von deren
nach Tausenden zihlenden Opfern und bilden einen Steinbruch von Motiven
und Erfahrungen fiir das spitere Romanwerk. Mehr als ein fachliches oder
regional bedingtes Leseinteresse fanden sie gleichwohl nicht. Die uniiberseh-
bare Masse detaillierter Schilderungen von Schlachten und Gefechten bis
hinab auf Bataillons- und Kompanieebene ermiidete auch das gutwillige Inter-
esse. Die Bataillone von Namen in seinen Reise- und Wanderbiichern, von
denen einleitend die Rede war, wusste er zuletzt doch immer wieder interes-
sant zu machen, namenverliebt, wie er war. »Als Knabe schon, in Biichern,
auf den Brettern, / Erquickte mich der Namen schoner Klang ...« Mit den
echten, den uniformierten Bataillonen gelang es nicht in gleicher Weise.

Hinzu kam eine Beobachtung, die gerade bei der Darstellung des Krieges
von 1870/71 ins Auge fiel. In diesem Werk, dem umfangreichsten der drei
Kriegsbiicher, hat Fontane iiber weite Strecken nur redigiert, und dies wieder-
holt nach von ihm nicht oder nur undeutlich bezeichneten Quellen. Zuallererst
geschah es wohl in der Absicht, sein anspruchsvolles, zugleich zur Unprofes-
sionalitit verurteiltes Vorhaben interessanter, »lesensmoglicher« zu machen
— eine Bezeichnung, die er selbst benutzt. Was lag da niher, als Zeitzeugen
selbst sprechen zu lassen. Das Urteil iiber solche Kompilationen lautet in der
Gegenwart weniger ablehnend als friiher. Wenn ein Stoff aber nicht hinrei-
chend um seiner selbst willen interessiert — und die militirischen Vorginge
behielten in den Kriegsbiichern eben bei weitem das Ubergewicht —, dann will
ein Fontane-Publikum zumindest wissen, ob es sich um einen Text handelt,
der tatsidchlich von ihm stammt.

Dass Fontane »erst bei dem 70er Kriegsbuch [...] ein Schriftsteller gewor-
den« sei, konnte weder seine Bewunderer noch seine Kritiker recht befriedi-
gen. Mehr als friiher hatte er sich auf fremde Texte gestiitzt, sollte man daran
den Schriftsteller erkennen? Mit gutem Willen liel sich verstehen, wie er es
gemeint hatte, aber etwas Spott blieb zuriick. War nicht schon das eine oder
andere Kapitel aus Ein Sommer in London als charakteristisch fontanesch ge-
rithmt worden, von dem sich spiiter herausstellte, dass er wortlich aus der
Times iibersetzt hatte??* Aus seiner Autobiographie Von Zwanzig bis Dreiflig
kannte man seinen humorvollen Bericht iiber die Titigkeit seines Freundes
George Hesekiel als »unechter Korrespondent« in der Redaktion der Neuen
Preuflischen (Kreuz-)Zeitung, und ein solcher »unechter Korrespondent« war
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schlieBlich auch er selbst gcwmun.:’_ Aus einer betont >handwerklichens Sicht
des journalistischen Berufs hatte er nie ein Hehl gemacht.

Aber es gab offenbar vordringlichere und dankbarere Aufgaben als die aut-
windige Untersuchung dieses so deutlich zeitgebundenen Teils seines Wer-
kes. Die Kriegsbiicher schienen eher niitzlich als Nachschlagewerke. Ein
Fontane-Liebhaber hatte sie mit einem Personenregister provisorisch er-
schlossen,2® mit dieser Hilfe war es moglich, Namen zu ermitteln, die man so
leicht anders nicht fand.

So las auch ich kiirzlich — eigentlich auf der Suche nach einem bei Sedan
gefallenen Offizier — im Zweiten Halbband des Bandes Der Krieg gegen die
Republik, geriet in den Abschnitt Der Vormarsch der I. Armee gegen Rouen,
hielt mit den PreuBen dort Einzug und las: »Ein gleich in den ersten Tagen
nach der Besitzergreifung der Stadt geschriebener Brief giebt uns eine an-
schauliche Schilderung derselben. Wir lassen diese Schilderung im Wesentli-
chen ihrem Wortlaute nach hier folgen.«*’ Eine fiir Fontanes Vorgehensweise
wiederum charakteristische Ankiindigung also. wenn er das Wort an einen
Dritten weitergibt. Zahlreiche Briefe. Erlebnisberichte etc. sind in den Kriegs-
biichern seiner Darstellung in dieser Weise zugeordnet. Der nicht weniger als
sieben Druckseiten umfassende Brief hat keine Anrede und keinen Absender,
ist aber datiert: »Rouen, den 8. Dezember, Abends«.

Ich las den ersten Satz und stockte: »Rouen ist entziickend.«?®

Vielleicht hitte ich den Brief gar nicht beachtet, wenn €r anders begonnen
hiitte. Aber diesen Satz hatte ich in Erinnerung behalten, er machte mir diesen
fiinfzigjihrigen Autor, seine Bereitschaft, neue Erfahrungen auf sich wirken
7u lassen. so recht lebendig. Gotthard Erler hat mit Recht bemerkt: »Wer sei-
nen Fontane als Menschen wirklich kennenlernen will, der lese Kriegsgefan-
gen und Aus den Tagen der Okkupation.«*° Aber nun geniigte es, nur wenige
Zeilen weiterzulesen, um den Verdacht, den der erste Satz ausgelost hatte,
bestitigt zu finden. Der »Brief« korrespondierte unverkennbar mit den Rouen-
Kapiteln des Reisebuches. Der Datierung zufolge war er vor dem diesen ent-
standen. Traf dies zu, beruhte Fontanes Reisefeuilleton auf dem Text des un-
bekannten Briefschreibers. In welchem Malie, mochte ein Vergleich ergeben,
aber bedenklich schien die Wahrnehmung gewiss. Bedeutete es, dass auch
in einem Buch des >mittleren Fontane« Texte zu lesen waren, die gar nicht
von ihm stammten? Die weitere vergleichende Lektiire ergab, dass der gro-
Bere Teil des Brieftextes in das Kapitel »Rouen [« eingegangen war, der ver-
bliebene Rest in »Rouen Il« und »Rouen [Il«. Ungenutzt war fast nichts ge-
blieben.

Allerdings gab auch der Brief Anlah zu Zweifeln, und sie wurden grofer, je
linger die Beschiftigung mit ihm wiihrte. Fiir wen war er wohl bestimmt ge-
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wesen? Erst am 5. Dezember abends (70er Kriegsbuch), »hatte General v.
Goeben einige Téten-Bataillone seines VIII. Armee-Corps nach Rouen vorge-
schoben«3?, am folgenden Tag hatte er von der Stadt offiziell Besitz ergriffen.
Wenn es sich bei dem Schreiber um einen Deutschen, vielleicht um einen
deutschen Offizier handelte, der mit den vordringenden Truppen nach Rouen
gekommen war, was doch nahe lag, so musste er sich sogleich an diesen histo-
risch und kunsthistorisch versierten Bericht gesetzt haben, wobei er iiber die
aktuelle Situation in der eroberten Stadt und iiber sein eigenes Befinden kein
Wort verlor. Hitten entsprechende Mitteilungen die Empfianger nicht eher in-
teressiert? Dagegen lieB sich allerdings einwenden, dass Fontane diesen pri-
vaten Teil des Briefes eben wegredigiert hatte; was aber, so rigoros, kaum
seiner sonstigen Praxis entsprach. Der unbekannte Schreiber war offenbar
nicht weniger historisch interessiert als der Buchautor, auch schien er ann-
hernd dieselben Ortlichkeiten auf der britischen Insel und auf dem Kontinent
besucht zu haben wie dieser.

Manches wirkte wie in geschickter Weise passend gemacht. Beide Schrei-
ber hatten einen Begleiter, Fontane den bereits erwihnten »Commissionaire«,
einen »Blaukittel« vom Bahnhof, der Briefschreiber seinen »Quartierwirt«.
Uber die kiinftige nationale Aufgabe Jeanne d’Arcs duBerten sich beide tiber-
einstimmend, »halb patriotisch, halb spéttisch frivol« (der Blaukittel nur »fri-
vol«). Solche Redaktion konnte Fontane nur selbst besorgt haben, um Nuan-
cen bemiiht, wie man ihn kennt. Die Moglichkeit, dass es einen Brief gegeben
hatte, der von Fontane als Informationsquelle genutzt und — bearbeitet — ver-
wendet worden war, blieb gleichwohl nicht auszuschlieBen. Gab es jemanden,
der als Schreiber in Frage kam? Fontane hatte seine weiter oben erwihnte
Klage, wieviel er an historischen Sehenswiirdigkeiten in der Normandie ver-
sidumt habe, durch eine Anmerkung ergiinzt: »Ich entnahm dies, soweit es sich
auf Jumiéges bezieht, den Mitteilungen eines jungen Offiziers, mit dem ich
spiiter die Fahrt von St. Quentin nach Sedan gemeinschaftlich machte. Er hatte
von Rouen aus, soweit unsere Truppen standen, die Normandie historisch und
archiiologisch abgesucht.«3! Auch diese Bahnfahrt hatte Fontane beschrieben,
danach handelte es sich bei seinem Reisebegleiter um einen jungen Jigeroffi-
zier, einen wahren »Gallomanen«. Fontane hatte ihn ermahnt, mit seiner Fran-
zosenschwiirmerei in der Heimat vorsichtig zu sein.’? Es war denkbar, wenn
es auch an einem direkten Hinweis dafiir fehlte, dass Fontane diesen ihm ver-
wandten Geist nachtriiglich fiir Rouen als Informant gewonnen hatte und in
diesem Zusammenhang ein Brief geschrieben wurde (wenn auch unter ande-
rem Datum), der nachtriglich in beide Darstellungen einflieBen konnte, zu-
niichst in Aus den Tagen der Okkupation, sodann, seiner urspriinglichen Ge-
stalt niher, ins 70er Kriegsbuch. Rouen war wiihrend des ganzen Krieges und
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bis zur vertragsgeméifen Entrichtung der Kriegsentschidigung von deutschen
Truppen besetzt geblieben. Fontane spricht von anng ihernd 8000 Mann, die
dort Quartier nahmen, wobei die »Offiziere nicht erm: ingelten, sich mit den
durch Schénheit und historische E nnnuun“ul ausgezeichneten Plitzen, Kir-
chen und Baulichkeiten bekannt zu machen«>3. Innerhalb des genannten Zeit-
raums war ein Brief wie der vom »8. Dezember« mithin denkbar (hingegen
fast unmoglich zu dem genannten Datum).

Oder hatte Fontane den Brief selbst geschrieben? Zuletzt schien dies die
wahrscheinlichere Erklirung. Wenn man das Erscheinungsjahr des zweiten
Bandes von Der Krieg gegen Frankreich 18701871 in Rechnung stellt, wird
diese Annahme vermehrt plausibel. Erst 1876 ist dessen 2. Halbband heraus-
gekommen, fast fiinf Jahre nach Aus den Tagen der Okkupation®. Prioritiit hat
mithin die Rouen-Kapitel dieses Werkes, die Fontane 1871 im Anschluss an
seine Osterreise ausarbeiten konnte und die er — so die Hypothese — ein zwei-
tes Mal verwendete. um dem Bericht iiber die Eroberung von Rouen im
Kriegsbuch einen der Bedeutung der Stadt entsprechenden »>sc hongeistigen:
Abschluss zu geben. Dass er zu diesem Zweck nicht direkt aus seinem Reise-
buch zitieren wollte, ist verstindlich, ginzlich unverindert wire dies auch
kaum moglich gewesen. Also erfand er den namenlosen Briefschreiber, wobel
er sich gar keine besondere Miihe gab, ihn in seiner Rolle glaubwiirdig er-
scheinen zu lassen. Die einfachste Begriindung geniigte ihm, um die beabsich-
tigte Ergiinzung zu rechtfertigen. Fast lieBe sich sagen, er war damit einver-
standen. dass man ihn durchschaute.

Eine einladende Hypothese: Der vermeintliche Fremdtext verweist — ent-
schliisselt — auf kein >Plagiat¢, sondern auf die Moglichkeit, dass es in den
Kriegsbiichern noch andere Texte geben konnte, deren Verfasser Fontane ist.
obgleich sie scheinbar nicht von ihm stammen. Ebenso wie es Anlisse gab.
Partien aus ungenannt gebliebenen Quellen br uchlos dem eigenen Text einzu-
gliedern, bestanden Riicksichten unterschiedlicher Art, Eigenes nicht unter
eigenem Namen eigenen Opera zu inkorporieren. Ein klassisches Exempel fiir
diese Vorgehensweise Fontanes ist bekannt. In seinem zweiten Kriegsbuch
(Der deutsche Krieg von 1866) zitiert er im Kapitel »Das Isergebiet« — also im
Zusammenhang des Feldzugs in Bohmen — » Ausziige aus einem Briefe, der,
fast unmittelbar nach den groBen Ereignissen geschrieben und sich allgemein
iiber >Land und Leute« dieser Gegend verbreitend, ersichtlich von dem Sln.-
ben dictirt wurde, parteilos, die Dinge, wie die Menschen zu betrachten.«”
Der Verfasser dieses Briefes ist ohne Zweifel Fontane selbst, der Text weitest-
gehend identisch mit dem vierten seiner Reisebriefe vom Kriegsschauplatz,
die er 1866 im Berliner Fremden- und Anzeigeblart verdffentlicht hat. Das

Deckersche Fremdenblatt, wie es abkiirzend genannt wurde, das im Verlag
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von Ludwig Rudolf von Decker erschien, der auch Fontanes Kriegsbiicher
verlegte, war ein Gesellschaftsanzeiger mit konservativer Grundhaltung, der
zweimal tiglich auBer Sonntag abend und Montag herauskam und vom Verein
Berliner Gasthofbesitzer den Fremden auf das Hotelzimmer gelegt wurde.
Was Fontane darin iiber »Land und Leute« in Bohmen berichtet hatte, atmete
einen vollig anderen Geist, als er damals in Berlin iiber das eroberte Land im
Schwange war. Im Buch verwendete Fontane seinen Text dann wie eine
Quelle, die er zitierte.

Auch Rouen betreffend gab es Riicksichten, die ihm eine dhnliche Vorge-
hensweise nahe legen mochten. Fiir den Erzihler eines die militidrischen Vor-
giinge behandelnden Buches passte eine kunst- und lokalgeschichtliche Ab-
schweifung, wie sie der Brief darstellte, zuletzt nicht. Die Einfiihrung eines
Gewihrsmannes wirkte da immerhin vermittelnd. Freilich: Ebenso wie fiir
einen Leser des 1870 erschienenen ersten Bandes von Der deutsche Krieg von
1866, der sich noch an die Reisebriefe erinnerte, das Tduschungsmandéver des
Autors offenkundig war, hatte, wer den Krieg gegen Frankreich 1870-1871
und Aus den Tagen der Okkupation nebeneinander hielt, es leicht, ihn zu iiber-
fiihren.

Das aber stirte Fontane offensichtlich nicht, auch nicht die »Mehrfachver-
wendung« in nur wenig verinderter Gestalt. Er kannte seine Leser: Die weni-
gen, die es bemerkten, wenn er ein wenig bei sich selbst abschrieb, waren
wohl auch fiihig, die Griinde zu begreifen und sein Vorgehen zu tolerieren. Die
Einnahme Rouens war kampflos erfolgt, davon gab es wenig zu berichten;
aber die Stadt stand ihm lebendig vor Augen, er nutzte die Gelegenheit, ein
weiteres Mal von ihr zu erzihlen. Sogar etwas Ubermut mag im Spiel gewe-
sen sein. Fontane war eben, iihnlich wie sein Vater, »wenn ihm am wohlsten
war, kleinen Gasconnaden nicht abhold3®, nicht einmal bei der Beschreibung
Pietiit gebietender Schaupliitze wie Domrémy oder Rouen, zu Fiillen oder
wohl auch unter den Auspizien der Jungfrau.

Rouen in Fontanes Notizbuch »1871. 2« (»Reisetagebuch«)

Bisher war nur von verdffentlichten Texten Fontanes die Rede. Zu beriicksich-
tigen bleibt ein weiterer, bislang noch unverdffentlichter Text, Fontanes Auf-
zeichnungen wiihrend und im Anschluss an seinen Besuch in Rouen am
26. April 1871 (Notizbuch D 8, Theodor Fontane-Archiv, Leihgabe der Staats-
bibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz). Besonders fiir die Kenntnis
der Arbeitsweise des Journalisten und Reiseschriftstellers stellen Fontanes
Notizbiicher (»Reisetagebiicher«) eine wichtige, bislang fast noch ungenutzte
Quelle dar. Thre Edition wird, betreut von Gotthard Erler, im Rahmen der Gro-
Ben Brandenburger Ausgabe erfolgen.
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Im Fontane-Handbuch hat Erler im Artikel »Die Reisetagebiicher« die Ei
genart dieser Notizbiicher beschrieben. Von den groBformatigen, sorgfiiltig
mit Tinte geschriebenen, »eigentlichen« Tagebiichern unterscheiden sie sich
schon #duBerlich durch das Oktavformat und den Gebrauch des Bleistifts. Es
sind »Materialspeicher«, oftmals offenbar in Eile und unter widrigen Bedin
gungen unterwegs angelegt; zweckbestimmt fiir eine spitere Verwendung,
zumeist datiert und mit Ortsangaben versehen, unterschiedlich ausfiihrlich,
neben bloBen Stichworten finden sich auch ausformulierte Passagen. Sie be-
wahren den ersten Eindruck des Reisenden, und da sie in der vorliegenden
Form nicht zum Druck bestimmt sind, driickt sich in ihnen wahre Meinung
des Schreibers nicht selten unbefangener aus als in der spiteren Darstellung.

Die Notizen enthalten aber auch Beobachtungen und Uberlegungen, die in
den spiter ausgefiihrten Texten unberiicksichtigt geblieben sind, manche von
ithnen mochten Fontane nicht hinreichend gesichert oder aus anderen Griinden
inopportun erscheinen. Andere blieben anscheinend aus kompositorischen
Riicksichten zuriick. Im Hinblick auf Fontanes Reisebiicher und -aufsiitze bil-
den diese Notizen fiir die Genese des jeweiligen Textes gewissermaBen eine
erste Schicht. Erst die vollstindige Edition wird ihre Bedeutung im Einzelnen
klarstellen kénnen.”’

Als Beispiel sei auf den Schluss des Abschnitts »Rouen—Dieppe« hinge-
wiesen, der Fontanes gestalterische Absicht deutlich erkennen lisst. Im Notiz-
buch zeigt er sich nicht villig sicher, ob er dem jiingeren Dumas wirklich be-
gegnet 1st, er schreibt [D 8, 75/74]: »ich glaube, es war A. Dumas u. Frau. Er,
dem Alten etwas dhnlich, stark verdiinnter Mohrenkopf, stattliche Figur, die
Alliiren eines Officiers in Civil«. In Aus den Tagen der Okkupation lesen wir
die folgende Schilderung:

»Dies war kein blondlockiger Poet, der den Schein fiir das Wesen der Dinge
nimmt, dies war der Mann, der bis in die Dunkeltiefen des Herzens blickt,
seine Geheimnisse aufschlieBt, seine Verworrenheiten 16st. Eine Aufgabe,
nicht dankbar immer, vielleicht verwerflich, gewill gefihrlich; - es frommt
nicht, der Gorgo ins Antlitz zu schauen oder die Rithsel der Sphinx zu lsen.
Ein Letztes, Tiefstes soll den verhiillenden Schleier tragen. Aber eines bleibt
ewig wahr daneben: wer es dennoch wagt, trigt den Doppelstempel von Mut

und Genie. «

Im Notizbuch beendet Fontane seine Aufzeichnungen iiber Dieppe (der er-
ste Gang zum Bahnhof war vergeblich, es fihrt kein Zug): »[...] also wieder in
mein Hotel royal zuriick. Ich schreibe dies und drauBen schidumt und braust
die See. Entziickend.« [D 8, 85] Das Reisebuch verbindet den Eindruck des
Meeres mit den Emotionen, die die (mutmabBliche) Begegnung mit Dumas in
ithm geweckt hat: »In solche Betrachtungen versunken, schritt ich auf Dieppe
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zu. — Da lag es im Sonnenglanz; zu seiner Rechten brauste und schiaumte das
Meer.«3 Damit schlieBt zugleich der erste Band.

Fiir die vorliegende Erorterung bedeuten Fontanes wiihrend und im An-
schluB an seinen Besuch in Rouen entstandenen Notizen einen besonderen
Gewinn, handelt es sich in diesem Fall doch um eine dritte, zugleich die friihe-
ste Textschicht, auf die sich zuriickgreifen lisst. Dabei bleibt zu beachten,
dass dieser Text noch einmal unterteilt ist. Der Schreiber stand unter solchem
Zeitdruck, dass er seine Notizen nicht in einem Zug zu Ende fiihren konnte.
Die Aufzeichnungen iiber Dieppe, wohin er noch am selben Tag weiter fuhr,
schoben sich dazwischen. Der zweite Teil der Rouen betreffenden Notizen ist
mit mehr Ruhe ausgefiihrt und daher partiell ausfiihrlicher als der erste. So
wird etwa der »Blick«, auf die Stadt und das Seinetal, der sich dem Betrachter
von Bonsecours aus eroffnet, bei erster Gelegenheit nur eben erwiihnt, nach-
traglich dann linger vergegenwiirtigt. Wie wir bereits wissen, hatte Fontane
sich auf den Abstecher in die Normandie nicht griindlich vorbereiten kénnen.
Fiir Rouen hatte er zudem offenbar noch weniger Zeit zur Verfiigung, als er
in dem fiir den Druck bestimmten Text erkennen lieB. Bei der Schreibung
von Ortsnamen, Gebiduden etc. zeigen ihn die Notizen noch unsicher. Vieles,
was er in seinem Buch ausfiihrlich darlegt, ist offenbar die Frucht spiterer
ausfiihrlicher Lektiire. Insofern wiire auch fiir einen »Brief« wie den im
70er Kriegsbuch abgedruckten als eine seiner Informationsquellen durchaus
Platz. Fiir eine entsprechende Korrespondenz fehlt aber jeder Hinweis, auch
die mit Césaire Kardinal Mathieu ergibt, soweit iiberliefert, keine Anhalts-
punkte.’?

Was ohnedies bereits zu vermuten war, dass namlich Fontane selbst der
Verfasser des ominésen Briefes in Der Krieg gegen Frankreich 1870-1871
ist, belegen die Notizen so iiberzeugend, dass praktisch kein Zweifel bleibt.
Bereits in den Notizen finden sich an bezeichnender Stelle Beispiele fiir die
auch in den beiden anderen Texten getroffene Wortwahl: »Die Stadt [i. e.
Rouen] ist entziickend«; hier wie dort erscheint ein eher ungewdhnlicher Ver-
gleich (der Rundturm, in dem Jeanne d’ Arc gefangen gehalten wurde, mit ei-
nem Gasometer); hier wie dort gilt bestimmten Stilziigen der Architektur be-
sondere Aufmerksamkeit (die Betonung des normannischen Elements).

Anmerkungen

| HFA 11174, S. 809. — Der zweite Titel ist, leicht abgewandelt, der von GOTT-
HARD ERLER besorgten Auswahl: TH. F., Altes romantisches Land. Impressionen
aus Frankreich. Berlin 2004, S. 102 enthommen. — Fontane war von der beson-
deren Bedeutung des treffenden Anfangs iiberzeugt. Ein bezeichnendes Beispiel

bietet sein Brief an den Verleger Rudolf von Decker vom 1. Januar 1871 iiber
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das geplante sog. »dritte Kriegsbuch«: »[...] bin ich in diesem Augenblick noch
unfihig, die wichrige erste Zeile des Buches, die das Ganze wie ein Tragbalken
tragen muB, zu schreiben. Noch weill ich nicht bestimmt, wer und was die Ursa
che des Krieges war [...]«. (THEODOR FONTANE, Briefe an den Verleger Rudolf
von Decker. Hrsg. von WALTER HETTCHE. Heidelberg 1988, S. 113.)
Fontane-Handbuch. Hrsg. von CHRISTIAN GRAWE und HELMUTH NURNBERGER,
Stuttgart 2000, S. 853. — Aus den Tagen der Okkupation (HFA111/4, 5. 197).

Briefe an den Verleger Rudolf von Decker, wie Anm 1, 5. 198.

Graf Petify, 7. Kap. (HFA I/1, S. 734)

HFA I11/4. S. 643 ff. Bei dem »Autographen-Album« handelt es sich um das in
Querfolio verdffentlichte Werk L’Autographe. Souverains, prélates, hommes poli-
tiques ... célébrités du jour, hrsg. von J. H. pE VILLEMESSANT und G. BOURDIN,
Paris 1863 (Zit. THEODOR FONTANE, Wanderungen durch Frankreich. Erlebtes
1870-1871. Mit einer Einleitung von GUNTER JACKEL. Berlin 1970, S. 632).

Vgl. Anm. 5. »Die Personen«, erzihlt Fontane, »die jene Aufzeichnungen ge-
macht. teilen sich, wie mir scheinen will, in sieben Gruppen: die Historischen,
die Ernsthaften. die Heiter-Grazitsen, die Falsch- Bescheidenen, die Bequemen,
die Geistreichen und die bedenklich Geistreichen.« Er gruppierte Flaubert bei
den »Geistreichen« ein, den »bedenklich Geistreichen« eriffnete er zuletzt doch
keine eigene Rubrik, sondern beschrinkte sich auf einige Beispiele, die er im
AnschluB an die sechste Gruppe brachte (HFA I11/4, S. 643).

GBA Ehebriefwechsel. Bd. 2. S. 566 f.

Der GruB war fiir Ludovica Hesekiel, die Tochter George Hesekiels bestimmt,
Redakteur der Neuen Preuflischen (Kreuz-)Zeitung, mit der Fontane 1870 ge-
brochen hatte, und Romancier. Uber Dumas pére schrieb Fontane aus Neuville.
der » Trovatore< [...] war halb Hesekiel, halb Goedsche und log wie beide
zusammen« (27. 4. 1871, GBA Ehebriefwechsel, Bd. 2, S. 566 f.). Hermann
Goedsche. ebenfalls Kreuzzeitungsredakteur, schrieb unter dem Pseudonym Sir

John Retcliffe héchst fragwiirdige Sensationsromane. Dumas pere war aber

auch »in vielen Beziechungen der Liebenswiirdigsten einer, die je gelebt«, wie
Fontane den Lesern der Vossischen Zeitung in einer Besprechung von Scribes
Feenhdnde im selben Jahr mitteilte (NFA XXII/1, §. 80).

Vgl. Fontane an Mathilde von Rohr, 19. 12. 1871 (HFA IV/2, S. 392). Sicher-
lich denkt Fontane auch an die beiden Dumas-Kapitel, wenn er fortféhrt, »eini-
ges« von dem, was er in Dobbertin geschrieben habe, zihle »zu dem Besten,
was das Buch iiberhaupt enthiilt«.

RALF NESTMEYER. Normandie. Erlangen 2010, S. 107 u. 191. Was die Um-
stinde seiner Reise und seine Lebensverhiltnisse insgesamt anbetraf, gehorte

Fontane freilich nicht zu der »illustren Giisteschar«.

GusTAVE FLAUBERT, Madame Bovary, Dritter Teil, 1. Kap.
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»Zu einer Hauptstadt gehoren bekanntermaBen auch thre Umgebungen.« (HFA
[11/4, S. 825).
Vg

Matthieu vom 5. 10. 1871, in dem er von seiner »Uberarbeit« berichtet, in die

. den auch in der folgenden Anm. herangezogenen Brief an Césaire Kardinal

ihn die Beschreibung einer Reise gestiirzt habe, wobei »ganz gegen meinen
Wunsch und Wil
(abgedruckt bei Jickel, wie Anm. 5, S. 592 ff.).

HFA 111/4, S. 826. — Entsprechende Hinweise erhielt Fontane offenbar nicht nur

en aus einem einbiindigen Buche ein zweibindiges wurde«

von dem dort in der Anm. genannten Offizier, sondern auch von dem Kardinal-
Erzbischof von Besangon, Césaire Matthieu, dem er sich seit seiner Gefangen-
schaft dankbar verbunden fiihlte und mit dem er bis zu dessen Tod 1875 korre-
spondierte (An Matthieu, 5. 10. 1871).

sMehr als Weisheit aller Weisen / Galt mir reisen, reisen, reisen«, Bilder, Briefe
und Gedichte von Spaziergingen und Weltfahrten. Hrsg. u. moderiert von
GOTTHARD ERLER. 0. O. u. J. [Faber & Faber 2009], S. 91. Es handelt sich um
einen Auszug aus Fontanes Reisetagebuch vom 1. Mai 1871.

HFA 111/4, S. 818 1.

FRIEDRICH SCHILLER, Die Jungfrau von Orleans, 1, 2.
An Theodor Storm, 25. 9. 1864 (HFA 1V/ 2, S. 133) bzw. (sein Vater hatte das
Leda-Motiv bevorzugt) Meine Kinderjahre, 5. Kap. (HFA 111/4, S. 43).

Wie Anm. 1.

An Hermann Kletke, 25. 10. 1970 (HFA IV/2, S. 304). Er war bewaffnet, trug
aber die Rote-Kreuz-Binde, eine seiner, milde ausdriickt, bezeichnenden »Gas-
connaden«.

Vgl. Mein Kinderjahre, 6. Kap., der Prozess des Kalfaterns. »Noch jetzt niihre
ich mich, oder doch wenigstens meine Nerven, mit Vorliebe von dem Erdpech-
qualm, der mitunter durch unsere neu zu asphaltierenden Berliner Straben
zieht.« (HFA 111/4, 52 {f.)

GBA Ehebriefwechsel, Bd. 3, S. 279.

Toast auf Justizrat Robert (HFA 1/ 6, S. 539 f.)

Ein Sommer in London, Kap. Das goldne Kalb und Smithfield, darin Lady Ha-
milton (HFA T11/3/1, S. 75 ff. u. 100 ff.)

Von Zwanzig bis Dreiffig, Abschnitt Der Tunnel iiber der Spree, 7. Kap. (HFA
[1I/4, S. 408 ff.).

Max-Ulrich Frhr. von Stoltzenberg, im Anschluss an die Reprint-Ausgabe der
Kriegsbiicher in der Nymphenburger Verlagshandlung. Auch die Einzelausgabe
von Der Krieg gegen Frankreich 1870-1871 im Manesse-Verlag enthilt ein
solches Register.

Der Krieg gegen Frankreich 1870-1871, Bd. 2, Berlin 1875, S. 593.

Ebd., S. 594.
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29 Wie Anm. 1, S. 259.

30 Wie Anm. 27, S. 592.

31  Wie Anm. 14

32 HFAIIlA, S. 871.

33 Ebd., S. 593

34 TH. F.. Aus den Tagen der Occupation. Eine Osterreise durch Nordfrankreich
Elsaf-Lothringen 1871. Bd. 1-2. Berlin 1871 Die Erstauflage erschien Endc
November. Fiir den Vorabdruck in der Vossischen Zeitung fand auch das
»Rouen«-Kapitel Verwendung

35 Der deutsche Krieg von 1866. Bd. 1. Berlin 1870, 5. 97.

16 Meine Kinderjahre, 2. Kap. (HFA 111/4, S. 18).

37  Fontane-Handbuch (wie Anm. 2), S. 771 |

18  HFA II1/4. S. 845 f.). — Wie Fontane im Kapitel Le Puits darstellt, verzichiete ¢
darauf. Alexandre Dumas fils aufzusuchen, wie er es zunichst erwogen hatte
ist ihm aber in der Nihe seiner Villa begegnet. Er sprach ihn nicht an, schreib!
aber iiber das Zusammentreffen, sein »Eindruck« sei »der angenehmste« gewe
sen und entwirft das zitierte Kiinstlerportriit. Man meint die unausgesprocher
gebliebene Anspannung des Schreibers zu spuren, als fiihle er seine Aufgabe
die noch vor ihm hegt.

39 ReNE CHEVAL, Fontane und der franzisische Kardinal. Ein neuentdeckie
Briefwechsel (1870-75) mit Césaire Mathieu, Erzbischof von Besangon. In

Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 27 (1983), S. 19-59.

Editorische Hinweise

Im folgenden Paralleldruck wird der »Brief« aus Der Krieg gegen Frankreich
1870—-1871 vollstiindig wiedergegeben: das Rouen-Kapitel in Aus den Tagen
der Okkupation aus Umfangriicksichten nur verkiirzt, namlich insoweit sein
Text mit dem des »Briefes« korrespondiert. Auf Auslassungen wird mit [ |
hingewiesen, die gegebenenfalls auch erklirende Zusiitze enthalten. Farbig
hervorgehoben sind jene Textteile, die so (auch was die Schreibweise betrifft)
nur entweder in Aus den Tagen der Okkupation oder in Der Krieg gegen
Frankreich 1870-1871 abgedruckt sind.

Im Vorgriff auf Erlers Edition und mil freundlicher Genehmigung der
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz werden die Rouen be-
treffenden Notizen hier erstmals verdffentlicht.

Die Wiedergabe erfolgt wort- und zeichengetreu, dies gilt auch fiir die
Fehlschreibungen von Personen- oder Ortsnamen, wenn Fontane die korrekte
Schreibung (noch) nicht kannte. Im Falle bloBer Verschleifungen oder in an-
derer Weise nicht sicher lesbarer Formen, die auf Fliichtigkeit beruhen, wer-
den sie stillschweigend korrigiert, der Geminationsstrich aufgelost, hingegen
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der zeitiibliche doppelte Bindestrich beibehalten. Fremdsprachige Zitate und
\usdriicke, Personen- und Ortsnamen erscheinen, wenn Fontane fiir sie — was
nicht durchgehend der Fall 1st — die lateinische Schreibstift benutzt, im Druck
in serifenloser Schrift. Hervorhebungen (Unterstreichungen, Sperrungen)
werden kursiv wiedergegeben, Zusitze des Herausgebers erfolgen in [ |, so
auch die Angabe der Seiten, fiir die die handschriftliche Seitenzihlung im No-
tizbuch D 8 als Grundlage genommen wurde (nicht die dort ebenfalls vorhan-
dene Blattzihlung). Die Anmerkungen beschrinken sich auf wenige Hinweise
(etwa auf Boieldieus Die weifie Dame), die geeignet sind, den einen oder an-
deren Werkzusammenhang ergiinzend zu beleuchten; auf eine durchgehende
Kommentierung wird verzichtet,

Der Herausgeber dankt herzlich Herrn Dr. Gotthard Erler fiir die Uberlas-
sung einer Transkription der Handschrift des Abschnitts »Rouen — Dieppe«
(Notizbuch D 8) und fiir weiterfiihrende Auskiinfte. Ein besonderer Dank ge-
biihrt auch Herrn Peter Schaefer (Theodor Fontane-Archiv) fiir die engagierte
Betreuung des umfangreichen Manuskripts und Mitwirkung bei editionstech-

nischen Fragen.

Aus den Tagen der Occupation. Eine Der Krieg gegen Frankreich
Osterreise durch Nordfrankreich 1870-1871. Bd. 2. Der Krieg gegen
und Elsafi-Lothringen 1871. Bd. 1. die Republik. 2. Halbbd. Orleans bis
Vierte Abtheilung. Rouen — Dieppe. zum Einzug in Berlin. Berlin 1876.

Berlin 1871. [S. 233 ff.] [S. 593 ff.]
Rouen. In Rouen am 6., 7. und 8. Dezember
r Oberrichter ergreift das Wort: [...] Ein gleich in den ersten Tagen
Du stehst als BiiBer an diesem Ort; nach der Besitzergreifung der Stadt
»Knie’” hin und bet’ und bekenne geschriebener Brief giebt uns eine
anschauliche Schilderung derselben
Dabl du am Werk der Holle gebaut.«  Wir lassen diese Schilderung im We
B. v. Lepel (Thomas Cranmer). sentlichen threm Wortlaute nach hier
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Rouen ist entziickend.

Ich hatt’ es im Geiste immer nur
im Qualm und Rauch jenes Scheiter
haufens auf dem einst die
lieblichste und zugleich erhabenste
Gestalt aller Geschichte

Junefi stand und ihre Treue
besiegelte; ber das wirkliche
Lo i\,E 1n ACl 1ade stadl
breit. heiter, koniglich, liegt es hinge-
streckt an den Ufern der
Seine.
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Rouen ist entziickend.

[ch hatt’ es im Geiste immer nur
im Qualm und Rauch jenes Scheiter-
haufens auf dem

. die »lieblichste und zugleich
erhabenste Gestalt aller ( ieschichte«
ihre Treue
besiegelte \ber das wirkliche R
15t r als finsts
breit, heiter, kiniglich, liegt es hinge
streckt an den Ufern der Seine.
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> Maclou
Kirche. Sie gilt fiir ein chef d'ceuv
und ist es. In der Mitte des 15. Jahr-
hunderts aufgefiihrt, zeigt sie die Go-
thik in ihrer Vollendung. Dabei nichts
von Ueberladung. Sie genof seit ih-
rer Griindung gewisser Vorrechte: sie
bewahrte das heilige Oel; ithr Kreuz
ging in den Prozessionen vorauf. Ih-

ren groBten Schmuck aber bildeten

und bilden noch die erzenen Portal
Thiiren. die. in Basreliel, einzeine
Q aul l He ] | I
tell S len von Jean Goujor
Rou thnlicl Rol
spielt Jicolas Bla n Al

sns. herriihren. Der Vergleich mit de:
Ghibertischen Thiiren 1

- 1 . i e 15 =
end. Fiir den Kenner werden dic
f 1 VIEIK | 1eu 1CIE
! ¥
\ | | 1eN abDg empiel Il
i | >
( e 1hu | on Maclou. o
ITKE g namentiicn aurc
iberaus hickte Anw Ju
ler Arabeske.

Woher der

Name Maclou kommt, habe ich nicht
erfahren konnen. Englische Ankl
Normandie tiberall

Findan '| lar
Nnnacn sic 1l Al

i LI PR | | 1 o}
und sind natiirlich; diese schottiscl
.

oilischen aber miissen iiberrascher

St. Ouen ist eine grofe Kirche, die
sowohl an Alter wie an Ansehn mit
der Cathedrale wetteifert, was sich

beides aus der einfachen Notiz erge
ben mae. daB Kaiser Otto

)| i l 1z v 1Y
1J--]-L-J 1\,=|||1'|1 pelacertie, von seincirl

¥ o u. - v/ m T o
oer dus €1n odivuin o

um die Stadt betreten un
heten zu diirfen. An Schonheit, jeden-
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Klange

Die erstgenannte (Maclou) |

Is ein chef d'oeuvre.
[nder Mittedes 15. Jahr-
hunderts aufgefiihrt, zeigt sie die Go
thik in ihrer Vollendung. Dabei nichts

von Ueberladung. Sie genoB seit ih-

rer

Griindung gewisser Vorrechte: si
bewahrte das heilige Oel und ihr Kreuz
ging bei den Prozessionen voran. Ihi
en groBten Schmuck aber bildeten
und bilden noch die erzenen Porl

ren. die ein dhnliches Ini
Ghibertischen Thiiren in Flor
DaB sie im Uebrigen hinter diese
uriickstehen. kann nur ein Rouenes

Woher der schottiscl
sende Name Maclou
habe ich nicht erfahren kénnen.

OAET IT1M

kommt,

St. Ouen ist eine groBe Kirche, die

sowohl an Alter wie an Ansehen mil
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falls aber Einheitlichkeit (trotzdem
Bau der Kirche, wie sie sich jetzt
risentirt, vom 14. bis zu Anfang des
6. Jahrhunderts wihrte) 1st St. Ouen
Cathedrale iiberlegen. Ihre Miin-
gel, fiir mein Gefiihl wenigstens, lie-
gen andererseits in dem,
was moderne Architekten als »die
Abwesenheit von allem Storenden«
bezeichnen, eine Baumeister-Phrase,
gegen die ich einen wahren Hal3 habe.
Es heiBit namlich nicht mehr und nicht
weniger, als: »wir haben bei der letz-
ten Renovirung alles hinausgewor-
fen; man kann jetzt alle Sidulen und
Pfeiler deutlich sehn; alles ist kahl,
alles ist langweilig«. Diesen Sdube-
ungs-Prozell hat man mit dem alten
Ouen aufs griindlichste vorge
ommen.
[ch muf} hieran eine Bemerkung
\ipfen, fiir die ich eine so passende
telle vielleicht nicht wieder finde
\folgt lingere Passage iiber die
Pflege des historischen Sinns)
Wir kehren jetzt in die genannte Kir-
he zuriick. Bei aller Schonheit, die

inbestritten bleibt, zehrt ihr bester

Ruhm doch
von

zwel Namen, die noch dazu
demselben Jahrzehnt desselben Jahr-
hunderts angehoren. 1438 erschien
hier der groBe Talbot, um in der Ka-
pelle Saint Vierge die Leiche seines
im Knabenalter verstorbenen Sohnes
beizusetzen. Die Grabschrift lautet:
»Ci git noble homme, Jean Talbot, fils
du Sieur de Talbot, Maréchal de
France.« Sieben Jahre friiher hatte an

falls aber an Einheitlichkeit

i!‘«t sie derselben

iiberlegen. Thre Mingel, wenn sie de-
ren hat,

liegen in dem,

was moderne Architecten als die

» Abwesenheit von allem Stérenden«
bezeichnen, eine Baumeisterphrase,
gegen die ich einen wahren Hal3 habe.
Es heiit ndmlich nicht mehr und nicht
weniger als: »wir haben bei der letz-
ten Renovirung alles hinausgewor-
fen; man kann jetzt alle Sdulen und
Pfeiler deutlich sehen; alles ist kahl,
alles ist langweilig.« Nichts verwerf-
licher als dieser Sieg des wiederher-
If‘__’l'.\[l.‘lri‘:\'?! reinen H‘u_\ Is tiber die histo-
rische Entwicklung oder gar iiber die
Historie iiberhaupt! St. Ouen weill
von solchen Sduberungsprozessen zu

erzihlen.

[hr bester Ruhm, weit iiber die bloBe
Schonheit ihrer Pfeiler und Gewdlbe
hinaus, zehrt von

zwei Namen, die noch dazu beide
demselben Jahrzehnt desselben Jahr-
hunderts angehoren. 1438 erschien
hier der groe Talbot, um in der Ka-
pelle Saint Vierge die Leiche seines
im Knabenalter verstorbenen Sohnes
beizusetzen. Die Grabschrift lautet:
»Ci git noble homme, Jean Talbot, fils
du Sieur de Talbot, Maréchal de
France.« Sieben Jahre frither hatte an
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eben dieser Stelle seine geschworene
Feindin gebetet, die Jungfrau. Das
war am 24. Mai 1431. Sie rastete hier
auf ihrem Wege vom Kerker zum
Verhor, rief den Schutz der Mutter
Gottes an und trat dann, durch eine
Seitenpforte, auf den »Kirchhof von
St. Ouen« hinaus, wo bereits alles zu
einer hochnothpeinlichen Prozedur
hergerichtet war. Es wurde ihr noch
einmal vom Bischof von Beauvais
(er hie Cauchon) die Frage gestellt:
ob sie ihre Behauptungen von Engel-
und Heiligenerscheinungen widerru-
fen wolle: sie habe nur zwischen die-
sem Widerruf und dem Scheiterhau-
fen zu wihlen. Man zeigte ihr den
Henker, der bereit stand, sie zum
HolzstoBe zu schleppen. Da wider
rief sie. Aber nur um sechs Tage spa-
ter den Widerruf zu widerrufen. Dies
konnte bei ihrer eingebornen Helden-
natur nicht ausbleiben. Sie hatte, auch
darin grof und schon, der Schwiiche
der menschlichen Natur auf Augen-
blicke unterlegen: aber sie mubBte,
nach einem tiefinnerlichen Gesetz,
dieser Schwiiche wieder Herr wer-
den. Sie durfte nicht verkiimmern:
heldisch wie sie begonnen, mulbte
sie enden: der Schlufl mufite des An-
fangs wiirdig sein. Ein Gliick, dab die
GroBe im Bann ihrer selbst ist und
zuletzt sie selber bleiben mu/).

Von St.Ouen schritten wir aut die

Cathedrale zu. Es sind nur wenige
hundert Schritte.

Die Cathedrale wirkt mehr durch
das Imposante ihrer Erscheinung, wie
durch ihre Schonheit. Es ist schwer,

eben dieser Stelle seine geschwor
Feindin gebetet, die Jungfrau. Das
war am 24. Mai 143 1. Sie rastete hiel
auf ihrem Wege vom Kerker zum
Verhor, rief den Schutz der Muttes
Gottes an und trat dann durch eine
Seitenpforte auf den »Kirchhof von
St. Ouen« hinaus, wo bereits alles zu
einer hochnothpeinlichen Prozedus
hergerichtet war. Es wurde ihr noch
einmal vom Bischof von Beauvais
(er hief Cauchon) die Frage gestelll
ob sie ihre Behauptungen von Engel
und Heiligenerscheinungen widerru-
fen wolle; sie habe nur zwischen die-
sem Widerruf und dem Scheiterhau-
fen zu wihlen. Man zeigte ihr den
Henker, der bereit stand, sie zum
HolzstoBe zu schleppen. Da wide
rief sie. Aber nur um sechs Tage spd
ter den Widerruf zu widerrufen. Dies
konnte bei ihrer eingebornen Helden-
natur nicht ausbleiben. Sie hatte, auch
darin groB und schon, der Schwiiche
der menschlichen Natur auf Augen-
blicke unterlegen; aber sie mubte,
nach einem tiefinnerlichen Gesetz,
dieser Schwiiche wieder Herr wer-
den. Sie durfte nicht verkimmern:
heldisch, wie sie begonnen, mulbte
sie enden; der SchluB mufite des An-
fangs wiirdig sein. Ein Gliick, daB die
GroBe im Bann ihrer selbst ist und
zuletzt sie selber bleiben mub.

Die Cathedrale wirkt mehr durch
das Imposante ihrer Erscheinung, wie
durch ihre Schonheit. Es ist schwer,
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einen Vergleich fiir sie zu finden.
Wenn man nicht in die Details gehen
und nur eine allererste Empfindung
befragen will, so wird man an den
StraBburger Miinster erinnert. Hier
wie dort ein Massenbau, der ebenso
sehr eine Burg ist (in Riesenpropor-
tionen) wie eine Kirche. Andere Ver-
gleiche, die sich mir als halbzutret-
fend aufdringen, lass’ ich wieder
fallen; nur einer mag hier stehen:
Westminster-Palace, die modernen
Parlamentshiuser. Bei aller Einheit-
lichkeit des Styls doch eine gewisse
Uneinheitlichkeit des speziellen bau-
chen Gedankens hier wie dort; hier
wie dort ein Conglomerat von unter
cinander ziemlich verschiedenen
[hiirmen.

Zwei von diesen Thiirmen fl6Ben
n der Rouen-Cathedrale ein beson-
deres Interesse ein: der »tour de Saint
Romain«, der als Uhr- und Glok-
kenthurm dient, und der »tour de Be-
urre«, der Butterthurm. Eben dieser
letztere, was sein Name am wenig-
sten erwarten lassen sollte, ist von
groBer Schonheit. Seine prosaische
Benennung schreibt sich daher, daf
er aus Spenden und Gaben aufgefiihrt
wurde, die die Gldubigen darbrach-
ten, um in der Fastenzeit Butter essen
zu diirfen.

Wir traten nun ein. Es tritt einem
auch hier wieder, wie in Maclou und
St. Ouen, das Besondre der norman-
nisch-gothischen Bauweise entgegen,
das mir einerseits in einer iiberaus
grazidsen Pfeilerbildung, anderer-
bemerkenswerten

seits in einer

einen Vergleich fiir sie zu finden.
Wenn man nicht in die Details gehen
und nur eine allererste Empfindung
befragen will, so wird man an den
StraBburger Miinster erinnert. Hier
wie dort ein Massenbau, der eben so
sehr eine Burg ist (in Riesenpropor-
tionen) wie eine Kirche. Andere Ver-
gleiche, die sich mir als halbzutref-
fend aufdringen, lasse ich wieder
fallen; nur einer mag hier stehen:
Westminster-Palace, die modernen
Parlamentshéduser. Bei aller Einheit-
lichkeit des Styls doch eine gewisse
Uneinheitlichkeit der Details unter
einander, beispielsweise der Thiirme.
Aber seh ich ab von diesem Ver-

oleich.

Zwei der alten Cathedralenthiirme
floBen ein beson-

deres Interesse ein: »la tour de Saint
Romain,« der als Uhr- und Glok-
kenthurm dient, und »la tour de Be-
urre,« der Butterthurm. Eben dieser
letztere, was sein Name am wenig-
sten erwarten lassen sollte, ist von
groBer Schonheit. Seine prosaische
Benennung schreibt sich daher, daf
er aus Spenden und Gaben aufgefiihrt
wurde, die die Gldaubigen darbrach-
ten, um in der Fastenzeit Butter essen
zu diirfen.

Im Innern der Cathedrale tritt ei-
nem wieder wie in Maclou und St.
Ouen das Besondere der norman-
nisch-gothischen Bauweise entgegen,
das mir einerseits in einer liberaus
graziosen Pfeilerbildung, andrer-

seits 1n einer bemerkenswerten




Schmalheit besonders der Seiten-
schiffe zu liegen scheint.

Beides unterstiitzt einander und
macht den Eindruck, als ob man
durch eine Avenue von Palmenbiu-
men hinschreite. Die Kirchen in Siid-
England, soweit sie aus dem 14. und
namentlich aus der ersten Hilfte des
15. Jahrhunderts stammen, wirken
dhnlich: doch hatte ich hier in Rouen
den Eindruck von dem Specifischen
dieses Styles um vieles deutlicher
Ebenso andern Tags in Dieppe.

Die Cathedrale ist nicht nur reich
an Erinnerungen, sondern auch an
Gribern und Grabmiilern, die viel
' ' schichte UFUCKEE

welfer In daid (re

hen. als die Kirche selbst. Dies wie-
derholt sich sehr hdufig: besonders
bei BegribniBkirchen. Der Neubau
zieht entweder die alten Kapellen-
bauten mit in sich hinein, oder er ent-
nimmt diesen alten Kapellen ihren
Griiber-Inhalt und giebt demselben
einen neuen Platz. So ist es (theils das
eine. theils das andre) in St. Denis, in
Roeskilde, in Westminster-Abtei.
All’ diese Kirchen gehdren in ihrer
gegenwiirtigen Gestalt dem 13., 14.,
15. Jahrhundert an; aber sie umfassen
Griber. die bis an die Grenze des er-
sten Jahrtausends zuriickgehn. So
auch hier in der Cathedrale von
Rouen.

Hier sind Rollo und Wilhelm
Langschwert, die beiden ersten Nor-
mannenherzoge bestattet; hier haben
Richard Lowenherz und sein Bruder
Henri le Jeune ihre Griber und ihre

Grabdenkmiiler. Sie haben sie bis
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Schmalheit, besonders der Seiten
schiffe zu liegen scheint.

Beides unterstiitzt einander und
macht den Eindruck, als ob mar
durch eine Avenue von Palmenbiu
men hinschreite. Die Kirchen in Std
England, soweit sie aus dem 14. und
namentlich aus der ersten Hiilfte des
15. Jahrhunderts stammen, wirken
dhnlich: doch habe ich hier in Rouen
den Eindruck von dem Specifischen
dieses Styles um vieles deutlicher
oehabt,

Die Cathedrale ist nicht nur reich
an Erinnerungen, sondern auch an
Gribern und Grabmilern, die vie
weiter in die Geschichte zuriickg
hen als die Kirche selbst. Dies wie
derholt sich sehr hiufig, besonders
bei BegribniBkirchen. Der Neubau
zieht entweder die alten Kapellen
bauten mit in sich hinein, oder er ent-
nimmt diesen alten Kapellen ihren-
Griberinhalt und giebt demselben
einen neuen Platz. So ist es (theils das
eine. theils das andere) in St. Denis,
in Roeskilde, in Westminster-Abte:
All’ diese Kirchen gehoren in ihrer
gegenwiirtigen Gestalt dem 13., 14.,
15. Jahrhundert an; aber sie umfassen
Griiber. die bis an die Grenze des er-
sten Jahrtausends zuriickgehen. So
auch hier in der Cathedrale von
Rouen.

Hier sind Rollo und Wilhelm
Langschwert, die beiden ersten Nor-
mannenherzoge bestattet; hier haben
Richard Lowenherz und sein Bruder
Henri le Jeune ihre Griber und ihre
Grabdenkmiiler. Sie haben sie bis
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»Rouen ist entziickend« = NURNBERGER 4]

n Tag, nachdem diese Denkmi-
ler iber hundert Jahre lang ver-
schwunden waren. Dies kam so.
1562 wihrend der Kimpfe mit den
Hugenotten, gewannen diese mo-
mentan die Oberhand, drangen in die
Cathedrale ein und schidigten, bil-
derstiirmerisch wie der Puritanismus
war, viele Grabmiiler, darunter auch
die Konig Richards und seines Bru-
ders. In dieser beschiidigten Gestalt
lagen die marmornen Sarkophage
noch bis 1736, wo die damals 1n
Schwung kommende Impietit viel
kiirzeren ProzeB3 machte als die Bil-
derstiirmerei des Puritanismus, und
bei einer nothig werdenden Renova-
tion des hohen Chors die historischen
Grabsteine einfach beseitigte. Es war

just die Zeit, wo »Friihmittelalter mit

Kreuzzug« den allerniedrigsten Kurs
hatte. Aber andre Zeiten kamen; das
Geschlecht der Archiologen wurde
geboren, und der Staat der Intelligenz
erfand sogar eine neue Unterrichts-
Disciplin: die Heimathskunde. Auch
in Rouen regte sichs leise und die
geistlichen Herren, wenn sie auch in
der »Historie« wenig iiber das
DurchschnittsmaaB hinausragen
mochten, legten sich, wenn sie in ih-
ren Chorstiihlen saBen, doch wenig-
stens die Frage vor: »wo kann er nur
eigentlich hingekommen sein?« Die-
Ser »er« war ausnahmsweise nicht
»Er«, sondern nur Richard Lowen-
wie einige behaupten, doch noch we-
niger abstammen soll, als von seinem
€ignen Vater.

diesen Tag, nachdem diese Denkmi-
ler iiber hundert Jahre lang ver-
schwunden waren. Dies kam so.
1562, wihrend der Kdmpfe mit den
Hugenotten, gewannen diese mo-
mentan die Oberhand, drangen in die
Cathedrale ein und schidigten, bil-
derstiirmerisch wie der Puritanismus
war, viele Grabmiler, darunter auch
die Konig Richards und seines Bru-
ders. In dieser beschidigten Gestalt
lagen die marmornen Sarkophage
noch bis 1736, wo die damals in
Schwung kommende Impietit viel
kiirzeren Prozel3 machte als die Bil-
derstiirmerei des Puritanismus, und
bei einer nothig werdenden Renova-
tion des hohen Chors die historischen
Grabsteine einfach beseitigte. Es war

just die Zeit, wo »Friihmittelalter mit

Kreuzzug« den allerniedrigsten Kurs
hatte. Aber andre Zeiten kamen; das
Geschlecht der Archidologen wurde
geboren, und der Staat der Intelligenz
erfand sogar eine neue Unterrichts-
disciplin: die Heimathskunde. Auch
in Rouen regte sichs leise und die
geistlichen Herren, wenn sie auch in
der »Historie« wenig liber das,
Durchschnittsmaf
mochten, legten sich, wenn sie in ih-
ren Chorstiihlen safen, doch wenig-
stens die Frage vor: »wo kann er nur
eigentlich hingekommen sein? Die-
ser »er« war ausnahmsweise nicht
»Er«, sondern nur Richard Lowen-
herz, Coeur de Lion, von dem »Er,
wie einige behaupten, doch noch we-
niger abstammen soll, als von seinem

hinausragen

eigenen Vater.




»Wo kann er hingekommen sein’«

Es war
nicht wahrscheinlich, daB man sein
Marmorbild zerstiickt, zerschlagen
habe, noch weniger verschenkt (es
gab damals keine Liebhaber fiir der-
gleichen); es war also sehr wohl an-
zunehmen, daB man sich begniigt ha-
ben werde, ihn einzuscharren, ihn im
Bilde noch ‘mal zu D eraben. .'\I.ITI
diesen gescheidten Einfall hin, der
vielleicht durch Kirchenakten unter-
stiitzt wurde, ging man vor, grub nach
und siehe da, die Marmorbilder der
beiden Plantagenets, erst das des Ko-
nigs, dann das seines Bruders, stiegen
aus dem Grabe auf. Unter den Stein-
fliesen des hohen Chors, wenig liber-
deckt von Erde und Bauschutt, hatten
sie gelegen. Man wusch ihren mar-
mornen Leib, man legte sie aufs
Neu auf ein Bett von Stein, und wie-
derum, wie in iéltesten Tagen, ruhen
sie jetzt zu beiden Seiten des hohen
Chors, und der Besucher tritt heran
und blickt nicht ohne Bewegung in
die koniglich ernsten Ziige des »Lo-
wenherz«.

Der historisch, wie kunsthistorisch
interessanteste Theil der Cathedrale
15t

die Kapelle St. Vierge,
die sich unmittelbar zur Rechten des
hohen Chors befindet. Wenn man in
diesen Raum, der nur ein gedampftes

Licht hat. eintritt, bemerkt man vor

allem andern zwei priesterliche Hiite,
einen Cardinals- und einen Erzbi-
schofs-Hut, die mit Corden und Qua-
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»Wo kann er hingekommen sein”?«
lerholte sich die Frage. Es war
nicht wahrscheinlich, daB man sein
Marmorbild zerstiickt, zerschlagen
habe. noch weniger verschenkt (es
gab damals keine Liebhaber fir der-
gleichen); es war also sehr wohl an
zunehmen, daB man sich begniigt ha
ben werde, ihn einzuscharren, ithn
Bilde nochmal zu begraben. Auf die
sen gescheidten Einfall hin, der
vielleicht durch Kirchenacten unter-
stiitzt wurde, ging man vor, grub nach
und siche da, die Marmorbilder dei
beiden Plantagenets, erst das des Ko-
nigs, dann das seines Bruders, stiegen
aus dem Grabe auf. Unter den Stein-
fliesen des hohen Chors, wenig liber-
deckt von Erde und Bauschutt, hatten
sie gelegen. Man wusch thren mar-
mornen Leib, man legte sie auf’s
Neue auf ein Bett von Stein, und wie-
derum, wie in idltesten Tagen, ruhen
sie jetzt zu beiden Seiten des hohen
Chors, und der Besucher tritt heran
und blickt nicht ohne Bewegung 1n
die koniglich ernsten Ziige des »Lo-

wenherz«.

Der historisch, wie kunsthistorisch
interessanteste Theil der Cathedrale
ist aber nicht das Hauptschiff der K
che. sondern die Kapelle St. Vierge,
die sich unmittelbar zur Rechten des
hohen Chors befindet. Wenn man in
diesen Raum, der nur ein gedimpftes

Licht hat. eintritt, bemerkt man vor

allem andern zwei priesterliche Hiite,
einen Cardinals- und einen Erzbi-
schofs-Hut, die mit Corden und Qua-

ster
Gey
De1
von
k!L'\
Rot
Abl
der

dan
WEL
sén

Imn

L“U'-
Ben
vOr
wer
was
Epc
wel




es
n
€5
or

-

1

«
e

sten geschmiickt, hoch oben an der

Gewdlbedecke der Kapelle hingen.
Der eine ist der Hut des Cardinals
von Cambacéres, der andre der Hut
des Erzbischofs Blanquart von
Rouen; -
Ablésung. Diese erfolgt, wenn wie-
der ein Erzbischof der Didcese stirbt;
dann wird, wie bei einem Flaggen-
wechsel, der ilteste Hut niedergelas-
sen und der neue aufgehilit, so dall
immer zwel oben sind.

Die eigentliche Sehenswiirdigkeit

dieser Kapelle sind nun aber die gro-
Ben Grabmonumente, die sich hier
vorfinden, Denkmaler, die an Kunst-
werth dem Schonsten gleichkommen,
was St. Denis (zufillig derselben
Epoche Franz I. angehorig) aufzu-
weisen hat, an einem gewissen prik
elnden Reiz aber, wenigstens eins
lavon, alles dort Aufgestellte iiber-
reffen. ‘
Es sind dies: das Grabdenkmal der
beiden Cardiniile von Amboise und
das Monument, das Diana von
Poitiers ihrem Gemahl, dem Louis de
Brézé errichten lieB.

Das Denkmal der beiden Cardi-
nile, Onkel und Neffe, (ich versprach
mich Anfangs immer und sagte: Va-
ter und Sohn)
ist sehr groB, sehr reich, sehr compli-
cirt. Der jiingere Cardinal, damals
noch Erzbischof, lie es dem Anden-
ken seines groBen Oheims, des Car-
dinal-Staatsministers unter Ludwig
XII. errichten. Nach Sitte jener Zeit
aber, die die Donatoren immer zu
Mitspielenden machte, erscheint der

sie warten hier oben auf
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sten geschmiickt, hoch oben an der
Gewdolbedecke der Kapelle hingen.
Der eine ist der Hut des Cardinals
von Cambacéres, der andere der Hut
Blanquart von
Rouen; — sie warten hier oben auf

des Erzbischofs

Ablosung. Diese erfolgt, wenn wie-
der ein Erzbischof der Didcese stirbt;
dann wird, wie bei einem Flaggen-
wechsel, der édlteste Hut niedergelas-
sen und der neue aufgehiit, so daB
immer zweil oben sind.

Die eigentliche Sehenswiirdigkeit
dieser Kapelle sind nun aber die gro-
Ben Grabmonumente, die sich hier
vorfinden, Denkmiiler, die an Kunst-
werth dem Schonsten gleichkommen,
was St. Denis (zufillig derselben
Epoche Franz 1. angehorig) aufzu-
weisen hat.

Es sind dies: das Grabdenkmal der
beiden Cardinile von Amboise und
das Monument, das Diana von
Poitiers ihrem Gemahl, dem Louis de
Brézé errichten liel3.

Das Denkmal der beiden Cardi-
nile, Onkel und Neffe,

ist sehr groB, sehr reich, sehr compli-
cirt. Der jiingere Cardinal, damals
noch Erzbischof, lieB es dem Anden-
ken seines groBen Oheims, des Car-
dinal-Staatsministers unter Ludwig
XII. errichten. Nach Sitte jener Zeit
aber, die die Donatoren immer zu
Mitspielenden machte, erscheint der




44 Unveriffentlichtes und wenig Bekanntes

jiingere Amboise gleich mit aut dem
Bildwerke, so daB nun der Todte und
der Lebende nebeneinander knien
und zur heiligen Jungfrau beten. Der
(,it.'\ithH;IlI\dT'UL‘]\ des dlteren Cardi-
nals ist auBerordentlich schon, eine
Verkorperung frommen Gebets, so
rein, so unweltlich, wie Seine Emi-
nenz vielleicht nie gebetet hat, denn
er war ein sehr kluger Herr. Auf die
umgebenden Figuren: 12 Apostel, 8
Heilige, 6 Cardinal-Tugenden (nicht
immer Cardinals-Tugenden) geh’ ich
nicht weiter ein; jede einzelne ist ein
Kunstwerk ersten Ranges. Wie sehr
sind wir zuriickgekommen seitdem!
gewiB nicht vorwiirts. Interessant
wie alles an diesen Bildwerken ist
auch die Inschrift, die sich iibrigens
nur auf den ersten, auf den gropen
Cardinal, bezieht. Sie lautet:

Pastor eram cleri, populi pater, aurea
sese

Lilia subdebant, quercus et ipsa mihi

Also in Uebersetzung: »Ich war der
Hirt des Clerus, der Vater des Volks:
die goldne Lilie und selbst die Eiche
unterwarfen sich mir.«

Die Eiche. Quercus Robur,
Anspielung auf Rovere, den Famili-

ist eine

ennamen des Papstes Julius II.; so
daB die Inschrift mit aller Naivetit
ausspricht: er beherrschte den Konig
und den Papst. Man iibertrage sich
das auf andre Verhiiltnisse. Wire das
in Deutschland moglich? Und doch
hesitzen wir Grolleres als Georges

den Minister-Cardinal

d’ Amboise,

Gegeniiber zur Linken befindet
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sich das schon erwiihnte Grabmonu-
ment des GroB-Seneschalls von
Frankreich, Louis Brézé, wohl eins
der interessantesten Denkmiiler, die
je errichtet wurden. Ich personlich
ein interessanteres. An kiinst-
lerischer Vollendung, so ausgezeich-

kenne /

net es ist, mag es von vielem Alten
und Neuen tiibertroffen werden, es
mischt sich aber hier, wie schon an

edeutet, so viel kulturhistorisch Pi-
kantes mit ein, daB es zu einem Uni-
cum wird.

In alle Details einzugehen, verbie-
let sich; nur also das Wichtigste.

Es ist, nach Sitte der Zeit, ein figu-
renreicher, glinzend ornamentirter
Warmorbaw: Skulptur und Architek-
tur durchdrangen sich nirgends so zu
etwas vollig Einheitlichem, wie in
den Grabmonumenten jener Epoche.
Hier haben wir zuniichst ein Funda-
ment, dariiber eine Sédulenhalle, iiber
dieser eine Rundbogen-Nische. Auf
dem Fundament, das brechende Auge
gegen die Decke der Siulenhalle ge-
richtet, liegt der GroB-Seneschall,
nackt, in allen Agonien des Todes. Zu
seinen Hiupten, nonnenartig (also
gut gewiihlt) steht Diana von Poitiers,
den Kopf in einer Trauerkapuze®; zu
FiiBen des Sterbenden die Jungfrau
Maria. Ein Gliick fiir ihn, daB sein
\uge, wenn es sich von der Decke
wegwendet, auf Maria fallen muB
und nicht auf Dianen. In der Nische
oben, als sei nichts vorgefallen, sitzt
der GroB-Seneschall wieder zu
Pferde; die Lanze ist eingelegt; er rei-
tet zum Turnier. Das Merkwiirdigste
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sich das schon erwiihnte Grabmonu-
ment des GroB-Seneschalls von
Frankreich, Louis Brézé, wohl eins
der interessantesten Denkmiiler, die
je errichtet wurden. Ich personlich
kenne kein interessanteres. An kiinst-
lerischer Vollendung, so ausgezeich-
net es ist, mag es von vielem Alten
und Neuen iibertroffen werden, es
mischt sich aber hier,
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kantes mit ein, daBl es zu einem Uni-
cum wird.

In alle Details einzugehen, verbie-
tet sich; nur also das Wichtigste.

Es ist, nach Sitte der Zeit, ein figu-
renreicher, glinzend ornamentirter
Marmorbau; Skulptur und Architec-
tur durchdrangen sich nirgends so zu
etwas vollig Einheitlichem, wie in
den Grabmonumenten jener Epoche.
Hier haben wir zundchst ein Funda-
ment, dariiber eine Sédulenhalle, iiber
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dieser eine Rundbogen-Nische. Auf
dem Fundament, das brechende Auge
gegen die Decke der Sédulenhalle ge-
richtet, liegt der GroB-Seneschall,
nackt, in allen Agonieen des Todes.
Zu seinen Haupten, nonnenartig (also
gut gewiihlt) steht Diana von Poitiers,
den Kopf in einer Trauerkapuze®; zu
FiiBen des Sterbenden die Jungfrau
Maria. Ein Gliick fiir ihn, daf} sein
Blick, wenn er sich von der Decke
wegwendet, auf Maria fallen mub
und nicht auf Dianen. In der Nische
oben, als sei nichts vorgefallen, sitzt
der GroB-Seneschall
Pferde; die Lanze ist eingelegt; er rei-
tet zum Turnier. Das Merkwiirdigste

wieder zu
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aber bleiben die Inschriften. Die
obere ist verhiiltnismiBig harmlos.
Ihr entnehm’ ich nur folgende Stelle
»Aprés avoir vécu en vertu jusqu'a
I'age de LXXIIl. ans

arime Diane, ste war gerade |
la mort I'a fait mettre en ce
tombeau pour retourner vivre perpe-
tuellement«. Das »retourner«
wohl mit Reservationen gesagt. Die

war

eigentliche Inschrift aber, vielleicht
nicht ohne Absicht in lateinischer
Sprache, lautet wie folgt:

Hoc., Lodovice, tibi posuit Brezae
sepulchrum

Pictonis amisso maesta Diana viro
Indivulsa tibi quondam et fidissima
conjux

Ut fuit in thalamo, sic erit in tumulo.
Also: «Dies Monument, o Louis de
Brézé. wurde Dir von Diana von
Poitiers errichtet, als sie sich Deiner,
ihres Gatten, beraubt sah. Sie war
Deine unzertrennliche Gefihrtin, und
wie sie Dir eine treuste Gattin in der
Ehe war, so wird sie es Dir auch im
Grabe sein.« Sie wurde 35 Jahre spi-
ter auf ihrem SchloB Anet in der Tou-
raine begraben, 50 deutsche Meilen
von Rouen. Man sagte da-
mals im Hinblick auf die vorste-
hende Inschrift: habe ihr
Wort vollig eingelést und dem
GroB-Seneschall
im Tode dieselbe Treue und Genos-

»S1e

senschaft eehalten, wie im Leben

Da steht denn nun dies Trauerdenk-
mal als ein groBes Liigen-Monument!
Die Franzosen waren immer grofy

aber bleiben die Inschriften. Die
obere ist verhiiltnismiifig harmlos.
[hr entnehme ich nur folgende Stelle
»Aprés avoir vécu en vertu jusqu'a
I'age de LXXII. ans,

la mort I'a fait mettre en ce

tombeau pour retourner vivre perpe-
tuellement«. Das »retourner« war
wohl mit Reservationen gesagt. Die
eigentliche Inschrift aber, vielleicht
nicht ohne Absicht in lateinischer

Sprache, lautet wie folgt:

Hoc, Lodovice, tibi posuit Brezae
sepulchrum

Pictonis amisso maesta Diana viro
Indivulsa tibi quondam et fidissima
conjux

Ut fuit in thalamo, sic erit in tumulo
Also: «Dies Monument, o Louis de¢
Brézé. wurde Dir von Diana von
Poitiers errichtet, als sie sich Deiner,
ihres Gatten, beraubt sah. Sie wai
Deine unzertrennliche Geféhrtin, und
wie sie Dir eine treuste Gattin in der
Ehe war, so wird sie es Dir auch im
Grabe sein.« Sie wurde 35 Jahre spa-
ter auf ihrem SchloB Anet in der Tou-
raine begraben, 50 deutsche Meilen
von Rouen entfernt. Man sagte da-
mals. im Hinblick auf die vorste-
hende Inschrift, mit verzeihliche:
Bosheit: »sie habe ihr Wort vollig
eingelost und dem GroB-Seneschall
im Tode dieselbe Treue und Genos
senschaft gehalten wie im Leben
Da steht denn nun dies Trauerdenk-
mal als ein groBes Liigenmonument'
Die Franzosen waren immer grob
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nach dieser Seite hin. Es ist nothig,
ein paar Daten gegenwiirtig zu ha-
ben:
Diana von Poitiers vermihlte sich
1514, in frithester Jugend, mit Louis
de Brézé; gleich darauf wurde sie
die Geliebte des Konigs; 1531
starb Bréz€; sie setzte ihm ein Denk-
mal als »treueste Gattin« und — blieb
Konigs«. 1547 starb auch dieser.
Noch im selben Jahre (sie war damals
achtundvierzig) wurde die treuste
Geliebte des Vaters die treuste Ge-
liecbte des Sohnes, Heinrichs II. Es
heifit, daB sie »seine wilde Natur ge-
sanftigt habe«. Es ist schon moglich.
lhre letzte Neigung war — Protestan-
tenverfolgung. Man soll ihr keinen
Vorwurf daraus machen; es war so
Sitte der Zeit.

ich hab’ es gesehen, aber ich
y eS nicht«, — nach diesem be
nten Satze scheinen sich Liel

und Treue, sammt allen dahin
hlagenden Fragen und Zweifeln,
a belle France« in alten und neuen

n regulirt zu haben.

Rouen.

|Der Abschnitt »Rouen Il« beginnt
mit einer ausfiihrlichen Beschreibung
des Hotel du Bourgtheroulde, des Pa-
lais de Justice, des Uhrturms, der
Denkmdiler Boieldieus und Corneil-
les. Danach wendet sich der Erziihler
dem Vieux Marché, der Hinrichtungs-
Statte der Jeanne d’'Arc zu.|
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nach dieser Seite hin. Es ist nothig,

llieem VerstiandnilBl dieser Como
die ein paar Daten gegenwirtig zu
haben: Diana von Poitiers vermahlte
sich 1514, in friithester Jugend, mit
Louis de Brézé; gleich darauf wurde
sie die Geliebte des Konigs: 1531
starb Brézé; sie setzte thm ein Denk-
mal als »treueste Gattin« und — blieb
1547 starb auch dieser.
Noch im selben Jahre (sie war damals
achtundvierzig) wurde die treueste
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Geliebte des Vaters, die treueste Ge-
liebte des Sohnes, Heinrichs II. Es
heiBt, daB sie »seine wilde Natur ge-
sanftigt habe«. Es ist schon moglich.
[hre letzte Neigung war — Protestan-
tenverfolgung. Man soll ihr keinen
Vorwurf daraus machen es war so
Sitte der Zeit.

Aber wozu die Kritik und den Spott
von Mit- und Nac I unerpit
l1ch herausio m
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Die Kirchen von Rouen Sind
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schon. aber die interessanteste Stell

der Stadt bleibt doch der Vieux Mar
ché, ein aus zwel unregelmaibigen
Hiilften bestehender Platz auf dem la
Pucelle verbrannt wurde. Der Theil
des Platzes. auf dem sich die schnode
Unthat vollzog, fiihrt jetzt den Son
dernamen »Place de la Pucelle«. An

der Stelle, wo der Scheiterhaufen
stand. steht nunmehr das Bildni3 der
Jungfrau, freilich so, dall es am be

sten eleich mitverorannt ware.




Drei bestialische Kriegs-
knechte, die man ihr als »Hiiter« mit
in den Kerker gegeben hatte, halfen
ihr mittelbar zu diesem Entschlub.
Sie wollte lieber sterben, als so leben.
Als Bischof Cauchon, nach dem letz-
ten entscheidenden Verhor, das Ge-
fingnis verlieB, sagte er zu den zahl-
reich versammelten Englindern:
»Freut Euch! Sie ist geliefert. Geseg-
nete Mahlzeit! «

Am 29. wurde sie der Ketzerei
schuldig befunden, am 30. friih neun
Uhr im BiiBerhemd, vom Burghol
aus, auf einen Karren gesetzt und
nach dem Alt-Markt gefahren. Zwei
Ménche saBen neben ihr; 800 S6ld-
ner umgaben den Karren. So kam
man an: drei Geriiste waren aufge-
schlagen, auf dem dritten, das eine
gemauerte Unterlage hatte, der Schei-
terhaufen. Hier auf dem Markte sollte
nun eigentlich erst die Uebergabe an
die weltliche Gerichtsbarkeit stattfin-
den. eine Formalitiit, die doch immer-
hin Stunden in Anspruch genommen
hiitte. Da schrieen die Englénder den
Bischof an: »Wie, Priester, glaubst
Du. wir sollen hier zu Mittag essen’«

So zerrte man diese schonste Bliithe,
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ihr mittelbar zu diesem Entschlub
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Sie wollte lieber sterben, als so leben
Als Bischof Cauchon nach dem letz
ten entscheidenden Verhor, das Ge
fingniB verlieB, sagte er zu den zahl
reich versammelten Englindern
»Freut Euch! Sie ist geliefert. Geseg
nete Mahlzeit!«

Am 29. wurde sie der Ketzere!
schuldig befunden, am 30. friih neun
Uhr im BiiBerhemd, vom Burghol’
aus, auf einen Karren gesetzt und
nach dem Alt-Markt gefahren. Zwe!
Monche saBen neben ihr; 800 So6ld
ner umgaben den Karren. So kam
man an; drei Geriiste waren aufge
schlagen, auf dem dritten, das eine
gemauerte Unterlage hatte, der Scher-
terhaufen. Hier auf dem Markte sollte
nun eigentlich erst die Uebergabe an
die weltliche Gerichtsbarkeit stattfin-
den, eine Formalitit, die doch immer-
hin Stunden in Anspruch genommen
hiitte. Da schrien die Englinder den
Bischof an: »Wie, Priester, glaubst
Du, wir sollen hier zu Mittag essen”«
So zerrte man diese schonste Bliithe.
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die das Lilien-Frankreich je getragen,
ohne Weiteres auf den Scheiterhau-
fen und bald lohte die Flamme em-
por. [hre Ergebung erschiitterte selbst

Herzen. Sie aber begann zu be-
ten. »Noch einmal, so heilit es, horte
man den Namen Jesus, dann neigte
sie den Kopf, um ihr Gebet im Him-
mel zu beschliefien.« Das ist schon.
Viel Volks stiirzte nach Haus und rief:
»Wir alle sind verloren, denn wir ha-
ben eine Heilige verbrannt.« So war
es. Die Legende aber erziihlte spiiter:
eine weile Taube sei aus den Flam-
men gen Himmel geflogen.

Diese Stelle wird immerdar gehei-
ligt bleiben, und wenn man ein
Schauspielhaus fiir Offenbachsche
Opern an eben dieser Stelle errich-
tete! Aber all’ diese Heiligung hebt
doch schlieBlich die Gefidhrdung
nicht auf, die diesem Platze gerade
aus dem erwichst, woraus ihm eine
gesteigerte Wirkung kommen sollte:
aus eben seiner fungfrau-Starie
wurde 1755 errichtet, und trégt
alle Schwiichen der Louis XV. Zeit,
aber keinen ihrer Vorziige. Sie heu-
chelt Leben und ist doch nichts als
eine mythologische Puppe. Unerhor-
ter Gedanke! Man stellte die Jung-
frau, diese christlich-idealste Verkor-
Perung des Kriegerischen, die je die
Weltgeschichte sah, zuriickgreifend,

borgend, als Bellona dar. Man warf

den Goldgulden fort und nahm den
Pfennig auf. Der Schiefheit der Idee
enisprach die Ausfiihrung.

die das Lilien-Frankreich je getragen,
ohne Weiteres auf den Scheiterhau-
fen und bald lohte die Flamme em-
por. Ihre Ergebung erschiitterte selbst
diese Herzen. Sie aber begann zu be-
ten. »Noch einmal, so heilit es, horte
man den Namen Jesus, dann neigte
sie den Kopf, um ihr Gebet im Him-
mel zu beschlieflen.« Das 1st schon. —
Viel Volks stiirzte nach Haus und rief:
»Wir sind alle verloren, denn wir ha-
ben eine Heilige verbrannt.« So war
es. Die Legende aber erzihlte spiter:
eine weiBle Taube sei aus den Flam-
men gen Himmel geflogen.

Diese Stelle wird immerdar gehei-
ligt bleiben, und wenn man ein
Schauspielhaus fiir Offenbachsche
Opern an eben dieser Stelle errich-
tete! Aber all’ diese Heiligung hebt
doch schlieBlich die Gefdhrdung
nicht auf, die diesem Platze gerade
aus- dem erwichst, woraus thm eine
gesteigerte Wirkung kommen sollte:
aus der Statue, die der Jungfrau dort
errichtet wurde. Sie stammt aus dem
Jahre 1755 und trigt
alle Schwichen der Louis XV. Zeit,
aber keinen ihrer Vorziige. Sie heu-
chelt Leben und ist doch nichts als
eine mythologische Puppe. Unerhor-
ter Gedanke! Man stellte die Jung-
frau, diese christlich-idealste Verkor-
perung des Kriegerischen, die je die
Weltgeschichte sah, zuriickgreifend,
borgend, als Bellona dar. Man warf
den Goldgulden fort und nahm den
Pfennig auf. Der Schiefheit der Idee
entsprach die Ausfiihrung.
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Aber, als
Wucht dieser Stelle noch weiter ge

sollte die poetische
priift werden, wie man im Miirchen
Konigskinder bis ins Unendliche
priift, so ging die Unbill, die hier
schon so vieles verschuldet hatte,
schlieBlich noch iiber das kiinstleri-
sche Unvermogen eines untergeord-
neten Bildners hinaus und das schon
Mangelhafte und gedanklich Ver-
stiimmelte war auch noch thatsact
zerbrochen und zerschlagen.
Man schlug dieser auf den Namen
Bellona horenden Jungfrau den rech-
ten Arm fort, zugleich den Knaut ih-
res Schwertes; und so erhebt sich
denn auf dem Alt-Markte zu Rouen
das Sinnbild franzosischer Glauben-
stapferkeit mit halbem Arm und zer-
brochenem Schwert, eine Licherlich-
keit. aber freilich auch
eine furchtbare Wahr-

weit iiber
diese hinaus
heit!

Ich /.ui:_fln.‘
larauf hin. Mein Cicerone verstand

mich augenblicklich und sagte

wihr

Arm wird wieder wachsen. Gott hat
immer Wunder an ihr gethan.« Es
klang halb patriotisch, halb frivol.

Ich nahm mir das beste daby

¥ . Y lar =7 | . 1
nickten wir eimnander Zu und sCciilcul n

[Der Abschnitt »Rouen Ill« be-
schreibt die Fahrt mit einem Fiaker
nach Dorf und Kirche Bonsecours
sowie den Blick von der Hohe auf die

Aber. als sollte die i'“-lk‘lllxd\
Wucht dieser Stelle noch weiter ge
priift werden, wie man im Miircher
Konigskinder bis ins Unendliche
priift, so ging die Unbill, die hier
schon so vieles verschuldet hatte
schlieBlich noch iiber das kiinstler
sche Unvermdogen eines untergeord
neten Bildners hinaus und das schor
Mangelhafte und gedanklich Vei
stiimmelte war auch noch 1

zerbrochen und zerschlagen
Man schlug dieser auf den Namen
Bellona horenden Jungfrau den rech
ten Arm fort, zugleich den Knauf 1h-
res Schwertes; und so erhebt sich
denn auf dem Alt-Markte zu Roue
das Sinnbild franzosischer Glauben
stapferkeit mit halbem Arm und zer-
brochenem Schwert, eine Liicherlich
keit, aber freilich auch — weit tiber
diese hinaus — eine furchtbare Wahi
heit
Wenigstens momentan. Ich zeigte
henen Arm. Mein Qu:
erwirth. der mich begleitet hat
verstand mich sofort und sagte: »/h
Arm wird wieder wachsen. Gott hat
immer Wunder an ihr gethan«. Es
klang, wie es gemeint wai halb pa-
triotisch, halb spottisch-frivol.
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.\;’u'rr".-‘ und das Tal der Seine. Hcmurh
sucht der Erzdhler in der Stadt ein

Kaffeehaus auf. |

lge war i1ch unten. An einel
Ecke von Cours Boie I und der
; it nahm Flat
haus mit Zeltdach und Ol
1€ 1ICh I 1chl
ften; gliickliche Stunde

Hier lirmt und schwirmt, hier
gleitet und schreitet das vielgestaltete
Leben von Rouen, ununterbrochen

ine Prozession, an einem Vvor-
uber. Die verschnittnen Linden, die

1 Lrottoirs, die glidnzenden Ver

len, die fliegenden Buch
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als an der Themse lag.

Sie macht an dieser Stelle

etwa den Eindruck einer Aebtissin; das
Weltliche fehlt, aber es fehlt auch das
Schone. Und doch muB sie sehr schon ge-
wesen sein, wenn ihre Bilder zuverlissig
sind. Piickler sah ein solches Bild 1834 in
SchloB Chenonceaux und giebt folgende
Beschreibung: »Ein reizendes Geschopt,
die Taille einer Nymphe, freudig, in kritf-
tiger Fiille, wie die Gottin der Jugend um
sich blickend. Thr grazitses Jagdki

ist heute fast wieder modern geworden.

Hochst geschmackvoll sind besonders die

Haare in Locken gescheitelt und aufge
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Rouen in Fontanes Notizbuch »1871. 2« (»Reisetagebuch«)

Rouen — Dieppe
(D8, 67] Mittwoch d. 26. April
Frith auf. Rechnung bezahlt; 83 Francs, wenigstens 20 Francs zu viel, mais
cela ne fait rien. Um 9 erschien der General und brachte mir einen Empfeh-
lungsbrief nach Dieppe. Um 10 auf den Bahnhof. Abfahrt 11 Uhr. Ankunft in
Rouen gegen 4. In vier Stunden, von 4 bis 8 alles abgemacht; aber Pferdear-

eil,

Notizbuch D8, 67
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Erst Eglise Maclou (?), dann St Ouen, dann clock [D8, 68] tower, dann Pa-
lais de Justice. dann das »Hétel« mit dem riithselvollen Namen', dann die Sta
tue Napoleons I, dann der Jeanne d"Arc, dann die Cathedrale, dann Boildieu (es
i<t hart fiir die weiBle Dame so schwarz angestrichen zu werden)?, dann Bozen
court. Kirche. Kirchhof, Blick, dann zuriick, dann die Cafés am Quai, dani
Corneille auf der Briicke (Inselpfeiler) dann der Rundthurm, (wie zu Salzwe
del oder Gasthurm) drin die Jungfrau gefangen [D 8, 69] sa, dann »a la gare
de Dieppe.«

Die Stadt ist entziickend, ganz Residenz, an vieles anklingend und doch
selbststindig. Thre kostbare Lage sieht man am besten von Bosencourt [dar-
iiber: Bonsécours]. Die Seine, von Bergen zu beiden Seiten eingefabt, bildet
ein breites. herrliches Wiesenthal. An einer Stelle wird die Hiigeleinfassung
dieses Thals von einer Quermulde, einem Querthal, durchbrochen und an der
Stelle wo dies Querthal in das [D 8, 70] Hauptthal einmiindet, liegt Rouen, mi
seinem FuB an der Seine und von dieser an [iber gestrichen: auf] an ver-
schiednen Hiigel- oder Bergwiinden ansteigend, die ohnehin malerische
Masse, iiberall von gothischen Thiirmen, die alle den specifisch-normanni-
schen Stempel tragen, unterbrochen [korrigiert aus: durchbrochen].

Der FuB der Stadt. die Parthie an der Seine, ist entziickend. Hier haben wir
den breiten FluBquai, den alle Hansastidte von Danzig bis Antwerpen (D 8.
71] aufweisen, man kénnte sich hier und dort nach Stettin versetzt glauben
oder Rostock. wenn man es zugleich verstiinde die doch meist inferiore Gie-
belwelt jener Stadte in hohe, elegante Flachdach=Bauten zu transponiren, di¢
iiberall an Paris, an Nancy, an Briissel erinnern.

Hier ist das reizendste, eleganteste Leben, in dem sich die Zauber von Qua
und Boulevard vereinigen. Die verschnittnen Lindenbéume, die breiten Trot-
toirs. die Cafés, die [D 8, 72] glinzenden Verkaufsliden, die newspaper dea-
ler, die eleganten Fuhrwerke des Boulevard-Lebens und zugleich [danach
eestrichen: doch] die Schiffe, die piers, die Anlagen, die [iiber der Zeile einge-
fiigt: Wasser]treppen, die Dampfer, die Theerjacken, und selbst der Theerge-
ruch des Quai.

Halb Paris, halb Antwerpen — dies wiire vielleicht das richtigste und doch
kommt noch ein andres hinzu, ein drittes, das doch den vollsten Zauber Jabt.
ein englisches Element, das aber vielleicht nicht von England entlehnt [D 8.
73] wurde, sondern das hier originirt, das hier urspriinglich zu Hause war, das
Normannische. In den alten Kirchen ist dies unzweifelhaft der Fall, in Maclou
St Ouen, der Cathedrale, in dem Rundthurm drin die Jeanne d’Arc sall. Dieser
ist ganz wie der Eltervater des round tower zu Windsor; im Uebrigen wie ein
moderner Gasthurm: dabei kein Fenster; nur ein einziges, wie eine Kanonern-

luke groB, sichtbar.
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Die Fortsetzung siehe 5 Bléitter weiter, hinter Dieppe.

[D 8. 84| Siehe 5 Blitter weiter vor. Fortsetzung von Rouen

Diese Kirchen in der Normandie, besonders die drei in Rouen, aber auch
die zwei in Dieppe, haben einen ganz besondren Zauber und ich bin noch nicht
recht dahinter gekommen woran es liegt. Ich will es versuchen. Die Pfeiler-
biindel, der ganze Aufbau, wirkt schlanker, mastenartiger, palmenwaldartiger
und dadurch grazioser und phantastischer wie die Cathedralen in St Denis,
Reims, Amiens. Ferner sind die Seitenschiffe, nach meiner Meinung, erheblich
schma-[D 8, 85] ler, was den Eindruck des Grazitsen sehr steigert; drittens
(und vielleicht hauptsiichlichst) sind die Seitenschiffe alle derart gebaut, dal
durch das Querschiff die Gesammt=PfeilerAvenue nicht unterbrochen wird.
[n den 3 groBen Kathedralen theilt sich auch die Avenue des Seitenschiffs in 3
Theile; man sieht bis zum Querschiff, dann das Querschiff, dann vom Quer-
schiff in den Chorumgang hinein, der hiufig noch dazu nach hinten zu eine
Fliiche statt einer Curve, eines Kreisabschnittes zeigt. Dadurch geht [D 8, 86]
die Gesammtwirkung dieser schénen Avenuen verloren, eine Wirkung, die
durch die Schneidungen, die in Folge der Curvenstellung der Pfeiler am Chor
oder Chorumgang entstehn, noch erheblich gesteigert wird. Grade dies aus der
Curve als point de vue malerisch herausgeschnittene Pfeiler- und Spitzbogen-
stiick, wirkt jedesmal bezaubernd. Ich glaube, da ich in diesen Dingen richtig
gesehn habe, und daB es nicht blos daran liegt, ob die Seitenschiffe und das
betreffende [D 8, 87] Stiick des Mittelschiffs mehr oder weniger [danach ge-
strichen: mit Monumenten] vollgestopft sind; denn beispielsweise Reims und
Amiens haben an dieser Stelle gar keine Monumente die die Gesammt=Vue
unterbrechen kénnten.

Die Jungfrau (La Pucelle) wurde erst — Niihres weil vielleicht General v.
Strubberg — in einem alten SchloB bei St Valery (bei Abbeville) gefangen ge-
halten; dann kam sie nach Rouen in den Rundthurm; auf dem Wege zum
Richtplatz betete sie in St Ouen; auf dem Place de la Pucelle (??) wurde [D 8,
88] sie verbrannt. Dort steht die schlechte Statue, auf einem Postament, das
die Form eines ausgeschweiften Dreiecks hat. Sie selber sieht aus wie die
Magdalenen und mitunter auch die Marien aussehen auf Altarbildern aus dem
-"\nfung des vorigen Jahrhunderts. Doch ist dieser Ausdruck relativ midfig und
decent, Bedeutungsvollerweise ist ihr die rechte Hand bis zum Knéchel und
der Griff des Schwertes abgebrochen.

Neben den Pucelle-Erinnrungen sind es Guillaume-Le-Conquerante=Erinne-
fungen, die Rouen auszeichnen.

[D 8, 89] Bei St Valery (Abbeville) ist die Stelle, wo er sich einschiffte, um
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Notizbuch D8, 84/85

driiben bei Pevensey zu landen. In der Cathedrale (?) lieB er den Harald schw
ren, auf die Krone Edwards the confessor zu verzichten; beigesetzt ist er in
Caen. Es scheint, dal die Normannenkénige alle noch in Frankreich ruhn. In
der Cathedrale befindet sich ferner der Grabstein. mit seinem Steinbilde da
auf, von Richard Lowenherz, neuerdings restaurirt; als Pendant (modern das
alte wahrscheinlich zerstort) das Grabdenkmal von Richards Bruder. ich
glaube ..... Maurice. [D 8, 90] Hiermit, so scheint es aber, schlieBen, die
Normannen=Souvenirs ab, Es ist zu lange her. Ueberall (mit Ausnahme von
Charlemagne in Aachen etc) sind die Souvenirs aus dem Jahre 1000 gering.

Die Kathedrale hat aber noch andre historische Erinnruneen. namentlich
zwel wunderschone Grabdenkmiiler ‘

| Les deux Cardinaux Amboise (oncle & neveu)

2. Le monument du ...., der der Gemahl der schénen Diana von Poitiers.

Geliebten Franz 1 (7) oder iik,'-llll'ifl]‘\ I1. () war. Als sie seine Gattin war. wat
sie strammweg die [D 8, 91] Geliebte des Konigs, Das hindert nicht daran. daB
sie hier in Stein hochst ehrsam trauert. Das Monument ist vorziielich. Auf dem

[iibe
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Sarkophage liegt der Marquis de Bréze (so dhnlich) todt; oben auf sitzt er
liiber der Zeile eingefiigt: in] Ritterriistung auf einem geriisteten Pferde und
turnirt mit eingelegter Lanze, oder reitet zur Schlacht. Neben dem Todten steht
links die trauernde Diana, rechts der Bruder oder der Vater des Marquis. Das
Ganze sehr eigenthiimlich und sehr schon. Die schone Diana erscheint als eine
ansehnliche Frau, aber nicht sehr hiibsch; der Kopf in einer [D 8, 92] Art Trau-
erkaputze steckend. Seltsam alle schonen Weiber, die uns historisch als ent-
ziickend und verfiihrerisch iiberliefert werden, sind in ihren Bildern meist nur
Durchschnitts=Schénheiten. So beispielsweise: Anna Bulen?, Diana von
Poitiers, Nell Gwyn, [iiber der Zeile eingefiigt: die Lichtenau], selbst Maria
Stuart. Bei dieser letztern muB man iibrigens einriumen, da3 — auf den weni-
gen dchten Bildern — ein ganz eigenthiimlicher Zauber um sie her ist, den man
nicht erst hineinzutragen braucht.* Die einzige wirklich schone Frau, wo sich
Ueberliefrung und Bild decken, ist die Konigin Luise.

Auf dem andren, noch viel groBren Denkmal knieen [D 8, 93] und beten die
Cardiniile in LebensgroBe. Ich glaube es ist dies dasselbe Denkmal, wo die
kleinen Frauenkopfe (in Kaputzenumrahmung) voll Schonheit und entziik-
kendem Ausdruck angebracht sind.

Oben, hoch an der Decke, hiingen mit ihren goldnen Quasten die Cardinals-
hiite der Cardindile ..... und Cambacéres der beiden zuletzt gestorbnen. Zwei
sind immer oben; stirbt nun ein dritter, so muf jener erste hinaus und der Hut
des neu=verstorbnen wird aufgehift.

Das Palais de Justice, von dem so viel gémacht wird, kann sich mit den [D
8,94) Rathhiusern in Brabant und Flandern gar nicht vergleichen. Es ist doch
nur eine gedriickte Gothik, die hier und dort Roccocohafte, jedenfalls keine
besonders edlen Formen annimmt; an den Fenstern zeigt sich die Tudorform.
Die verschiednen Sitzungssiile sind [iiber der Zeile eingefiigt: ziemlich] lang-
weilig und leisten etwa dasselbe wie das Berliner Rathhaus. Intressant und
schon ist die Holzdecke eines groBen Saales, der roth und mit [iiber der Zeile
eingefiigt: goldnen] Bienen geschmiickt ist. Es sind sechseckige Figuren an-
gebracht, die so nebeneinanderstehn, daB die Zwischenraume (vertieft) auch
ein Sechseck bilden aber ein unregelmiiBiges. Intressant ist noch das kleine
Zimmer im [D 8, 95] Rundthurm, was zu Zeiten Louis XII. und ich glaube
auch Franz I. Berathungszimmer fiir den Staatsrath (??) war. Bedeutend ist la
salle des procureurs, eine kolossale Halle, die nicht wenig an die
Westminster=Halle erinnert, ein einfaches, aus Eichenschindeln getifeltes
Dach (Decke) die Wiinde selbst wenig ornamentirt, an der einen Schmalwand
eine grofe Statue des Corneille.

Das Hotel de Ville ist ganz unbedeutend; desto intressanter der clock-tower,
der zugleich ein StraBenportal bildet wie Tempel-Bar in [.ondon. An diesem
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Portal ist die [D8, 96] Uhr. Die Hauptsache aber ist die Hautrelief-Arbeit, ich
glaube in Sandstein, die den Innenbogen schmiickt. Es gehort dazu eine late
nische Inschrift, die etwa lautet: Animam suam donavit ovibus suis. Es ist eine
groBe Hirtengestalt mit dem Hirtenstab, dazu Landschaft und weidende
Schafe. Es scheint mir Christus mit seiner Herde zu sein. Hier aber heibt es: es
sei die Personifikation von Rouen (beriihmt durch seine Schafzucht, Woll
etc) und wolle nichts weiter sein. Dies glaub ich nicht. Jedenfalls ist es dani
doppelsinnig gemeint.

[D 8. 97] Sehr intressant ist das Hotel de Bourgtheroulde mit seinen seltsa
men, nur noch halberkennbaren Sandstein-Reliefs, von denen die obre Reihe
der biblischen Geschichte, die untre der Geschichte Heinrichs VIII. und Franz
I anzugehoren scheint. Das Ganze malerisch, abenteuerlich.

Die Corneille-Statue auf der Briicke ist eine gute Arbeit, nur in der Haltung
ein wenig zu theatralisch; der groBe, gedankenhafte Dichter tritt einem doch
nicht genugsam entgegen.

Bliebe noch iibrig der Hiigel und die Kirche [D 8, 98] von Bonsecourt. Man
fihrt einen Schliangelweg hinauf (wohl 60 oder 80 junge Cleriker, angehnde
Geistliche von 20 — 22 Jahren, begegneten mir) durch eine Art Vorstadit.

Oben hat man allerdings eine entziickende Aussicht: das breite, fruchtbare
Seine=Thal, der FluB mit seinen Inseln in und auBerhalb der Stadt, die Berge
hiiben und driiben, die malerisch an den Hiingen [iiber der Zeile eingefiig!
und an der Miindung| der Querschlucht gelegene Stadt, — die Schonheit, die
Eigenthiimlichkeit, der Reichthum dieses Stiicks Erde erschlieft sich hier aul
einen Blick. Es 1st eine Hauptstadi, und die Bedingungen dazu wurden von
der [D 8, 99] Natur reichlich gegeben.

Sehenswerth wie der Blick von hier oben ist die Kirche von Bonsecourt:
vielleicht ist sie's selbst mehr, als der Blick. Denn »schine Blicke« giebt es
tiberall; diese Kirche ist aber, meines Wissens, ein Unicum. Zuniichst ist sie
eine moderne gothische Musterkirche, etwa wie die Aukirche in Miinchen”,
um zu zeigen: wir konnen das auch noch. Vielleicht aber existirt keine Kirche.
nach meiner Kenntnill gewil3 nicht, wo man die Polychromie so durchgefiihrt
hat wie hier; man kann sagen es abondirt alles in satter Farbe, es schwimmt, es
trieft [D 8, 100] davon. Ob dies das Hochste ist, mag dahingestellt bleiben.
Mir scheint es zu viel. Man hat nicht Mall gehalten. Eine vollige Dédmmrung
herrscht in der Kirche bei hellem Tage. Alle Fenster haben tiefe, satte Farben
und so das ganze Innre. Die Decke ist blau mit Sternen; die Gurte und Canne-
lirungen roth mit Gold (nach dem Vorbilde in Amiens wovon ich dort gespro-

chen®); die Pfeiler sind von einer Farbe die ich vergessen habe, ich glaub roth-
braun, und die 4 Sdulenstibe an diesen Pfeilern sind roth. blau. eriin: alles mit
Gold tiber-[D 8, 101] laden. Es ist vollig maurisch; wer jemals in die mauri-
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sche Kuppel im Alhambra Hofe zu Sydenham eingetreten ist, wird wenn er
Bonsecourt sieht, durch die Aehnlichkeit iiberrascht werden; dort
Hufeisen=Bogen, hier Spitzbogen — c’est la difference. Wenn man die in einem
wunderschonen grauen Ton gehaltenen Kirchen von Rouen aber gesehen hat,
sollte man doch meinen, eine Kirche konnte dieses Farbenschmucks entrathen,
sollte es: die bunten Glasfenster, fiir die ich unbedingt bin, thuen nach der
farblichen Seite hin genug; schon [D 8, 102] die blauen Decken mit Gold-
sternchen thuen des Guten zuviel, denn hat man erst angefangen, wo will man
aufhoren.

Von besondrer Schonheit (dies sei noch nachtriiglich bemerkt) ist die grobe
Facade der Cathedrale zu Rouen; vielleicht war sie urspriinglich bescheidner
intendirt, aber dadurch daB die zwei groBen flankirenden Thiirme, [iber der
Zeile eingefiigt: darunter la Tour du boeuf’] an die vielleicht schon fertige Kir-
che heranriickten. entstand eine Facade von unverhiltnifmiBiger Breite und
entsprechender T\lilt‘hligkt‘il.

Anmerkungen

| Das Hétel de Bourgtheroulde, ein ehemaliges Adelspalais.

Der aus Rouen gebiirtige Komponist Francois Adrien Boieldieu ( 1775-1834)
hatte mit seiner 1825 uraufgefiihrten, iiberaus populiren Oper La dame blanche
(die Pariser Opéra Comique verzeichnete 1862 die 1000. Auffiihrung) weltwei-
ten Ruhm gewonnen. Seine Geburtsstadt errichtete ihm 1839 eine Statue. Die
Oper handelt auf dem herrenlosen Spukschloss Avenel in Schottland. Der Held,
ein englischer Soldat, der sich George Brown nennt, heiratet die Tochter des
Schlossverwalters, die den Verwundeten einst gepflegt hat, ihm, als »weilie
Dame« verkleidet, das Geheimnis seiner Herkunft enthiillt und bei einer Ver-
steigerung SchloB Avenel fiir ihn rettet: Er ist der verschollene Sohn des letzten
Grafen von Avenel. Scribes Libretto verwertet Motive aus Walter Scotts Roman
The Monastery (1820). Fontane bezieht sich auf den Titel der Oper bzw. auf den
Stoff auch in Irrungen, Wirrungen. wenn er die Offiziere im Klub dariiber de-
battieren liisst. ob Riendcker erwiigen konne, seine »Weizeugdame« (i. e. die
Niherin Lene) »zur weien Dame« zu erheben (HFA /2. S. 362). In Kriegsge-
fangen erwiihnt er unwillig »die George Brown-Arie aus der Weillen Dame«,
denn die »gewohnliche Sonntagsmorgenmusik« ertont zur Zeit des Kirchgangs,
was ihn am letzten Sonntag seiner Internierung unangenehm beriihrt (HFA 111/4,
S. 675).

So Fontane schon 1857 iiber die Kunstausstellung in Manchester: »Von der

Anna Bulen sind drei Bildnisse da, alle drei untereinander so unihnlich, daB

]

man die GewiBheit erlangt. sie hat weder so noch so ausgesehen, sonders ganz

anders. Das ist auch ein wahres Gliick; jedes unbedeutende Midchengesicht
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miifte sonst ungliicklich dariiber sein, nicht vor dreihundert Jahren gelebt z

haben. wo man mit Hiilfe von blondem Haar und Stubsnase eine Reformatior

machen und Konigin werden konnte.« (Aus Manchester, Vierter Brief, HF/
[11/3/1, §. 445).
4 Auf diese Faszination kam Fontane immer wieder zuriick, besonders auf den st

ken Eindruck, den er von einem in Hampton-Court ausgestellten Bild der Komgi
empfing: In Ein Sommer in London (HFATII/3/1, S. 125 £.), in der Aufsatzfolge A
Manchester (Ebd., S. 438 ff.), in Von Zwanzig bis Dreiflig (HFA 111/4, 5. 303 1.). I
Cécile gewinnt das Motiv bestimmende Bedeutung fiir die Romanhandlung: »|
ein Bild von Queen Mary [...]. Etwas Katholisches, etwas Glut und Frommigkent
und etwas SchuldbewuBtsein. Und zugleich ein Etwas im Blick, wie wenn d

Schuld noch nicht zu Ende wire.« (HFA I/2, S. 243).

Lh

Die Mariahilfkirche in Miinchen-Au, 1831-1839 erbaut, der erste neugotische
Bau in Miinchen, vorbildlich fiir den neugotischen Kirchenbau im 19. Jahrhun
dert insgesamt. Fontane hat die Kirche offenbar bei seinem Besuch in Miinchen
1856 besichtigt, vgl. Tagebuch, 8. 10. [1856]; »Au-Kirche. Basilica.« (GBA
Tagebiicher 1852, 1855-1858, S. 178)

6 In Aus den Tagen der Okkupation, Kap. Amiens, haben sich diese Uberlegungen in

einleitenden Abschnitt »Stadt. Kathedrale« niedergeschlagen (HFA 111/4, S. 789)

7 Fontane schreibt eindeutig »boeuf«, er mag sich geirrt oder verhort haben. In

der Druckfassung ist richtig von »la tour de beurre« die Rede.

Schlussbemerkung: Ausdriicklich hingewiesen sei auf den kenntnisreichen
Aufsatz von Christian Grawe Von Krieg und Kriegsgeschrei. Fontanes Kriegs
darstellungen im Kontext (zuerst in: Theodor Fontane im literarischen Leben
seiner Zeit. Beitrige zur Fontane-Konferenz vom 17. bis 20. Juni 1986 in
Potsdam. Berlin 1987; Wiederabdruck in: Ders., Der Zauber steckt immer im
Detail. Studien zu Theodor Fontane und seinem Werk 1976-2002, Dunedin,
New Zealand 2002), den ich leider erst unmittelbar vor Drucklegung des vor
liegenden Aufsatzes fiir mich >wiederentdeckt< habe. Auf die Ubernahme der
»Rouen«-Kapitel (Aus den Tagen der Okkupation) in das im besonderen Male
mit »Fremdtexten« bestiickte dritte Kriegsbuch wird dort bereits aufmerksam
gemacht, Nicht zufillig haben Grawe und ich dasselbe Beispiel gewiihlt; was
ich als frische Lektiire-Ertfahrung ausfiihrlich entwickelt habe, erscheint bei
Grawe komprimiert und mit einem weiterfithrenden Ausblick verbunden.

H. N.
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»Das Poetische hat immer recht«.
Fontanes Von der schonen Rosamunde 1m Kontext

CHRISTIAN GRAWE

1

In der »National Gallery of Victoria« in Melbourne hingt ein Bild des engh

schen Malers Arthur Hughes. Er gehorte der » Bruderschaft der Priiraffaeliten

an, die in der Mitte des 19. Jahrhunderts die Kunst durch den Riickgang aul
die scheinbar naive Malerei der Friihrenaissance erneuern wollte. Thre Mit

glieder hatten eine Vorliebe fiir das Mittelalterliche und schufen Werke, die
auBerste Wirklichkeitstreue mit intensivem Symbolgehalt, hiufig religiosen
Inhalt und einer moralischen Botschaft vereinten und dabei genau die Art von
»disguised symbolism«, der das Symbolische im Alltiglichen und AuBeren
verbirgt, in ihre Bilder integrierten, die auch aus Fontanes Romanen bekann!
ist.

Hughes’ Bild in Melbourne stellt eine erwartungsvoll lichelnde junge Frau
dar, die in einer dichten Laube, mit der linken Hand ihr langes, schiines Haar
zuriickstreichend, von der Handarbeit an einer Tapisserie aufgestanden ist
sie hilt anscheinend die Sticknadel noch in der Hand — und sich im blithenden
Gebiisch verbirgt, weil eine Gestalt im Hintergrund auf der Suche nach ihr aus
einer Pforte tritt. Die junge Frau erwartet ihren Geliebten, aber die mit de:
dargestellten Situation vertrauten Betrachter des Bildes wissen, dass sie sich
tduscht, denn es ist unverkennbar eine weibliche Gestalt, die sie entdeckt hat.
Nicht Konig Heinrich, sondern seine Frau, Konigin Eleonore, niihert sich ih
in ihrem geheimen Garten in Woodstock, um die Wartende zu téten. Die um

geknickte Blume und das abgefallene Herbstlaub auf dem Boden verraten ihr

Schicksal, wihrend das Motiv der turtelnden Tauben auf der Tapisserie die I
lusion ihrer Liebe andeutet. Das scheinbar arglose Bild mit der angespannt
lichelnden Frau stellt diese also unmittelbar vor ihrem Tod dar. So ihnlich
verbirgt auch Fontane ofter in seinen Romanen das Gefihrliche im scheinba

Arglosen. Das Bild heiit Fair Rosamund und wurde 1854 gemalt.
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Vier Jahre vorher, im Dezember 1849, vordatiert auf das Jahr 1850, war
Theodor Fontanes Romanzen-Zyklus Von der schinen Rosamunde in dem erst
zwei Monate vorher gegriindeten Verlag Moritz Katz in Dessau erschienen,
ohne dass das Honorar den Erwartungen des Dichters entsprach.! Es handelte
sich um eine »auf feinstem Velimpapier« »in Sarsenet geb[bundene Ausgabe]
mit Goldschnitt und Goldverzierungen«? und um ein dichterisches Werk mit
demselben Rosamunde-Thema wie Hughes’ Bild. Zudem gab es in der Nach-
folge von Gaetano Donizettis 1834 uraufgefiihrter Oper Rosmonda
d'Inghilterra® mehrere weitere Vertonungen des Stoffes. Das Schicksal der
schonen Geliebten Kénig Heinrichs II. von England gehorte also noch im 19.
Jahrhundert zu den beliebten halb historischen, halb sagenhaften Stoffen aus
dem Mittelalter. In allen drei Kiinsten war es um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts vertreten. Fontanes Stoffwahl ist in der Zeit keineswegs ungewohnlich
und durchaus nicht lediglich ein Element der verspiteten Romantik. Fantasie-
voll angereicherte Geschichts- oder Sagenstoffe aller méglichen Epochen und
Kulturkreise, die oft das Sentimentale streiften oder gar darin versanken, be-
friedigten das ganze 19. Jahrhundert hindurch in allen Kiinsten ein Publikums-
bediirfnis. Nicht umsonst spricht man vom »Historismus« der zweiten Hiilfte
des Jahrhunderts, der die exakte, Fakten betonte wissenschaftliche Erfor-
schung der Universalgeschichte, aber auch das durch Archidologie und Ethno-
logie geforderte, weitverbreitete populire Interesse an vergangenen und fer-
nen Epochen und die Aufbereitung beliebiger exotischer Welten zum reizvol-
len Konsum eines anspruchsloseren Publikums umfasst. Vor allem die grofie
Oper lebte bis zu Puccini und dem neuen » Verismus« von dramatischen, oft
fantastisch angereicherten oder exotischen historischen Sujets, man denke nur
an Bellinis Norma, Berlioz’ Les Troyens, Meierbeers L’Africaine, Verdis Aida,
Massenets Thais und an Wagners Opernwerk.

Fontane gliedert sein Versepos in neun » Kapitel«:

1. Kap. »Wie Konig Heinrich Rosamunden findet«: Der auf der Jagd nach
einer Hirschkuh verirrte Kénig Heinrich stoBt auf Schloss Clifford und wird
dort freundlich empfangen. Er verliebt sich augenblicklich in die schine Toch-
ler des alten Grafen, der es beim abendlichen Trunk bedauert, keinen Sohn zu
haben. Da bietet sich Heinrich, incognito unter dem Namen »Ritter Wood-
stock« (16), spontan als Schwiegersohn an und wird mit Rosamunde ver-
mihlt,

2. Kap. »Wie Konig Heinrich Rosamunden gen Woodstock fiihrt«: »Am
dritten Tag [...] hebt Konig Heinrich« Rosamunde »auf sein RoB« (16), und
sie reiten »in die Nacht hinein« (17) und schlafen auf dem Waldboden, wo die
Braut einen verstorenden Traum hat: Einen Schmetterling haschend, findet sie
Heinrich schlafend und neben ihm eine Schlange — »Ihr Haupt glich einem
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bisen Weib« (25) —, die sie zu Tode driickt. Heinrich erschrickt iiber den
Traum. Sie erreichen » Woodstocks alt Gemauer«.

3. Kap. »Von der Konigin Leonoree : Konigin Eleonore, beunruhigt iibe:
das lange Ausbleiben Heinrichs, den sie aber tot wiinscht, erfihrt von einem
der ausgesandten Boten, dass er in Woodstock »ein blasses Weib vom Rob
(hob) / Thr Haar war lang und golden.« (32) Sie briitet Rache, ohne aber Rosa-
munde téten zu wollen.

4. Kap. »Konig Heinrich und Rosamunde in Woodstock«: Die Liebenden
sind in Woodstock gliicklich, aber Heinrichs schlechtes Gewissen - Bigamie!

- entlockt ihm, »im duft’gen Wiesengrund, / Wo Wald und See sich griiBien«

(41). das Bekenntnis, dass er der verheiratete Kénig ist. Die erschiitterte Rosa
munde weint, aber sie schwort ihm trotzdem, »Und kostet's meine Seligkeit«
(48), ewige Treue.

5. Kap. »Wie Konig Heinrich gen London zieht«: Heinrich reitet zuriick
nach London — der Gegensatz zwischen der wohltuenden Natur und der been-
genden Stadt bewegt ihn. Dort angekommen, konfrontiert thn die emporte
stiickisch« (59) blickende Leonore, die er warnt, Rosamunde nachzustellen.

6. Kap. »Wie Konig Heinrich gen Frankreich zieht und was weiter ge
schah«: Die schone Zeit der Liebenden wird abrupt unterbrochen. Der Konig
muss nach Frankreich, um den Aufstand seiner Séhne niederzuschlagen. Die
Konigin beschlieBt, seiner Geliebten das »Zweifelgift an seiner Treu« beizu-
bringen: »Das muss das Herz ihr brechen.« (74)

7. Kap. »Wie Rosamunde hofft und harrt«: Ein altes Bettelweib erscheint 1n
Woodstock und liest Rosamunde aus der Hand den Verlust von Heinrichs
Liebe: »Betrogen, Kind, betrogen!« Ohne dass dies ausgesprochen wird, wis
sen die Leser, dass sich die Konigin in der Verkleidung verbirgt, denn sie
s»murmelt: >Soll ich’s tun? / Kein Lauscher in der Runde.<« (78)

8. Kap. »Ein Sturm«: Sturm und reitender Bote tragen Rosamundes Bitte
nach Frankreich: »O komm, o rette!« (82-85)

9. Kap. »Rosamundes Tod«: An der Stelle, wo Heinrich seine [dentitit ent-
hiillt hat, iiberwiiltigt Rosamunde ihre Verlassenheit, sie fiihlt sich »Belogen
und betrogen« und ertriinkt sich im See. »Spricht still sie: »Dein in Ewigkeit!
/ Und sinkt dann in die Tiefe.« (92) Bei ihrer rituellen Aufbahrung ergreift den
Konig — die letzte Zeile des Gedichts — »Der Schmerz um alles Leben. « (95)

Von der schonen Rosamunde war die erste selbstiindige Veroffentlichung
des fast genau 30 Jahre alten Autors. Einem beschrinkten Kreis waren die
Gedichte allerdings schon bekannt, denn Fontane hatte sie erfolgreich zwi-
schen Juni und Oktober 1847 im Tunnel iiber der Spree vorgetragen. Im Sep-
tember 1850 wurden sie dann auch im Morgenblatt fiir gebildete Leser abge-
druckt. an das der Autor sie schon im November 1847 geschickt hatte. Der
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Redakteur, Hermann Hauff, begriindete in einem Brief an seinen Verleger
Cotta »das lange Zdgern, dieses in einer lingst vergangenen Feudalzeit spie-
lende Gedicht zu publizieren, mit der Riicksicht auf die >Stimmung des Publi-
kums< in der nachrevolutionidren Zeit«.*

Dass der Zyklus nun als eigener kleiner Band friiher als in der Zeitung er-
schienen war, brachte Fontane in Verlegenheit. Er griff deshalb gegenitiber
Gustav Schwab, den er um Vermittlung gebeten hatte, zu einer Notliige:

»Das kleine Epos »Von der schonen Rosamunde« erschien ohne mein Da-
zuthun. Einer meiner Dresdener Freunde, der das Manuskript zufillig in Han-
den hatte, iiberraschte mich kurz vor Weihnachten mit meinem eignen Ge-
dicht. Ein fataler Liebesdienst!«’

Wer Fontanes Briefwechsel mit dem »Dresdner Freunde« Wilhelm
Wolfsohn kennt, weill, dass sich das Manuskript keineswegs »zufillig« in des-
sen Hidnden befand, dass der Dichter diesen vielmehr im November 1849 aus-
driicklich gedriingt hatte, »die Herausgabe der [...] >schonen Rosamunde«
tapfer zu betreiben«.® Fontane handelte Wolfsohn gegeniiber also eigentlich
schiibig.

Die Entstehungszeit der Schonen Rosamunde ist im Einzelnen nicht genau
festzulegen, aber die vorhandenen Daten verweisen auf einen Schopfungspro-
zess, bei dem der Autor iiber mehrere Jahre immer wieder Anderungen im
Kleinen vornahm. Bei der Vorlesung des ganzen Gedichts, »das hier auf die
Berliner Herzen seines Eindrucks nicht verfehlte«,” am 24. Oktober 1847 im
Tunnel muss das Ganze vollendet gewesen sein. Aber Fontane muss bis kurz
vorher noch daran gearbeitet haben, denn Bernhard von Lepel antwortet im
September auf einen Fontaneschen Brief, »Du schreibst mir, dal Du weit vor-
geschritten bist.«® Uberhaupt diskutierte der Dichter mit dem Tunnel-Freund
mogliche Varianten. So findet dieser im Brief vom 7. Juni 1847 — knapp zwel
Wochen vor der Vorlesung des ersten Kapitels — »beide Ausgéinge, de[n] durch
ein Factum wie de[n] durch eine Liige herbeigefiihrte[n]. gleich miilich; denn
bei der Liige kommt das Gedicht schlecht weg u. beim Factum der Konig u.
somit auch das Gedicht.«® Aus der endgiiltigen Fassung ist nicht mehr ersicht-
lich, worauf sich das bezogen haben konnte. Ein nicht datierter Brief an Emi-
lie enthiilt drei Strophen, die in zwei Fillen vom veroffentlichten Text abwei-
chen, mit Fontanes Bemerkung »Von dem 5" [Kapitel] sind erst diese zwei
Strophen beendet«. Es ist aufschlussreich fiir sein literarisches Verstindnis,
dass er »die zweite, namentlich in formeller Beziehung ein Kabinettstiick«
nennt,

»Wie Marmor leuchtet in die Au,
[hr Nacken, der entbléBte,
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Mit Perlen schmiickt der Morgenthau
Thr Haar, das aufgeloste;

Sie blickt herab, er blickt hinauf,
Und jeder mocht’, im heillen Lauf,
Dem eignen Blicke folgen.«!?

Fontane war offenbar auf den erotischen Reiz dieser Verse stolz — nasse aulfge
l6ste Haare sind in der Symbolsprache der Zeit ein Indiz fiir verbotene sexu
elle Abenteuer einer Frau —, obwohl der Bezug von Teilen des Frauenkorpers
auf Marmor und Perlen konventionell ist. Das »Kabinettstiickhafte« sah der
Dichter vermutlich vor allem in dem paradoxen Wechsel der Blicke des Paa-
res, das die riumliche Entfernung zwischen ihnen durch blolbes Anschauen
iiberwinden mdchte, denn »hin« und »her« sind eigentlich falsch verwendet,
da sich die Leser bei Rosamunde befinden.

In seinem Brief an Lepel vom 3. November 1852 scheinen Fontane selbs!
im Riickblick zwei Stellen ungeschickt, »weil sie Einem schlechte Witze nahe
legen.« »Wollt” ich das Ganze noch mal machen so wiird” es gewill schlechter
ausfallen (mir ist in diesen 5 1/2 Jahren doch ein gut Theil Naivetiit und noch
manches andre unaussprechliche Etwas floten gegangen) [...].«!

2

Nur der Kern ist an Fontanes Rosamunde historisch, aber schon Jahrhunderte
vor Fontane war dieser Kern umsponnen von Mythen. Heinrich II. war durch
seine Mutter von 1154-1189 Kénig von England, durch seinen Vater Herzog
der Normandie und durch seine Frau Herzog von Aquitanien und Graf von
Anjou. Als 19jidhriger heiratete er 1152 deren Herzogin, die 30jihrige
Eleonore, deren Ehe mit dem franzosischen Koénig, dem tiberfrommen Lud-
wig VIL, erst zwei Monate vorher annulliert worden war. Heinrich und die
noch verheiratete Eleonore hatten vermutlich schon eine sexuelle Beziehung.
Als englische Konigin gebar Eleonore Heinrich zwischen 1153 und 1166 dre!
Tochter und fiinf S6hne, von denen zwei ihm als Kénige von England folgten
(Richard Léwenherz und Johann Ohneland). Danach entfremdete sich das
Ehepaar; die Konigin zog sich in ihr franzésisches Herzogtum zuriick und
hielt in Poitiers Hof. Als sie 1173 den Aufstand von Heinrichs S6hnen Hein-
rich, Gottfried und Richard in Frankreich anzettelte oder jedenfalls unter-
stiitzte, hielt er sie nach dem Niederschlagen der Rebellion bis zu seinem Tod
gut 15 Jahre in Gefangenschaft. Danach wurde sie von dem neuen Konig
Richard sofort befreit und herrschte als fihige Regentin in England wiihrend
seiner Abwesenheit erst wiihrend seines Kreuzzugs und dann seiner Gefan-
genschaft in Osterreich und Deutschland. Sie starb 1204 im Alter von 82 Jah-
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ren. In der Abtei von Fontevrauld im Loiretal kann man die Grabmdler von
Eleonore und Heinrich betrachten, obwohl die Gebeine selbst wihrend der
franzosischen Revolution aus den Sarkophagen gerissen und zerstreut wur-
den.

Heinrich hatte iiber viele Jahre eine ganze Reihe von Maitressen, die offen-
bar von Leonore geduldet wurden. Er hatte einen solchen Ruf als Verfiihrer,
dass der Adel in seinen Reichen seine Frauen und Tochter einschloss, wenn
der Konig sich in der Niihe aufhielt. Warum Leonore ausgerechnet Rosamunde
oehasst haben soll, ist kaum ersichtlich, es sei denn, dass sie die Linge der
Beziehung ihres Mannes zu ihr, seine ungewohnliche Treue als Gefahr emp-
fand. Heinrich hatte auch mindestens zwei Bastardséhne, die man spiiter Ro-
samunde andichtete. Aber da sie mit ihr etwa gleichaltrig waren, ist ihre Mut-
terschaft ausgeschlossen.

Zwischen 1163 und 1165 muss Heinrich die junge Waliserin Rosamonde de
Clifford als Geliebte genommen haben. IThr Geburtsjahr steht nicht fest. Der
zeitgendssische Historiker Giraldus Cambrensis berichtet, sie sei sehr jung
gewesen. Moglicherweise schon in den spiiteren sechziger Jahren, jedenfalls
aber wihrend Eleonores Gefingniszeit hat der Konig sich 6ffentlich mit ihr
gezeigt. Sie ging etwa 1174 in ein Nonnenkloster bei Oxford, wo sie 1176 oder
1177 starb. Bis kurz vor ihrem Tod, also etwa zwdlf Jahre lang, scheint sie
Heinrichs Miitresse gewesen zu sein. Aber wenn dies die groBe Liebe war, zu
der der Mythos das Verhiltnis zwischen Heinrich und Rosamunde stilisiert
hat, dann kann es keine durchweg gliickliche Liebe gewesen sein, denn Hein-
rich verbrachte in dieser ganzen Zeit nur etwa dreieinhalb Jahre in England.
Von 1166 bis 1170 hielt er sich ganz in Frankreich auf. Dass Rosamunde ihn
dorthin begleitet hat, worum sie den Kénig in Deloneys Ballade (s. u.) erfolg-
los bittet, ist unwahrscheinlich, denn wenn der Konig nicht stiindig neu aus-
brechende Rebellionen in seinen franzosischen Besitzungen bekampfte, ver-
brachte er seiner hofischen und politischen Pflichten wegen viel Zeit zusam-
men mit Eleonore. 2

Das sind die kiimmerlichen gesicherten historischen Daten. Weder gibt es
Hinweise darauf. dass Heinrich Rosamunde in der koniglichen Residenz
Woodstock leben lieB, noch dass er ein Labyrinth baute, das den Zugang zum
geheimen Garten der Geliebten, »Rosamonde’s Bower«, verhindern sollte.
Auch kann Eleonore Rosamunde nicht umgebracht haben, denn sie war zur
Zeit von deren Tod schon in Gefangenschaft. Die Nachwelt missdeutete ver-
mutlich Eleonores Gefangenschaft aus politischen Griinden als private Rache
des Konigs fiir den friihen Tod seiner Geliebten. Aber was ihr den schlechten
Ruf der Nachwelt eingetragen hat, ist schwer zu erkennen, es sei denn, man
macht ihre eigenen Ehebriiche wihrend ihrer Ehe mit dem fast monchisch le-
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benden franzosischen Konig oder ihren Verrat an Heinnch dafiir verantwor
lich. Eigentlich miisste doch die legitime Ehefrau als die Mértyrerin portrétiert
werden, weil die Miitresse sie verdringt hat. Aber es gehort zur absoluten r
mantischen Liebe, dass sie die religiosen, moralischen und gesellschaftlicher
Gebote iiberschreitet und gerade dafiir die Sympathie und Verzeithung eher d
Nachwelt als der Mitwelt gewinnt.

Die Geschichte der schtnen Rosamunde, iiber die historisch so wenig be-
kannt ist. wurde schon bald ausgeschmiickt und besungen. Sie ist mit vollig
legendenhaften Ziigen zuerst im frithen 14. Jahrhundert in den die Jahre 1259
bis 1342 umfassenden anonymen franzosischen Chroniques de London greil
bar, und zwar in einer blutriinstigen Version, in der die Rollen der weibliche
Antagonisten — grausame Konigin, schone reizende Geliebte — schon detern
niert sind:

»Die Konigin ergriff sie und zog sie nackt aus, dann zwang sie sie in einen
vollig abgeschlossenen Zimmer zum Entsetzen der reizenden jungen Damce
zwischen zwei Feuern zu sitzen. Sie war sicher, sie wiirde verbrennen, und
brach in bittere Klagen aus. Unterdessen hatte die Konigin ein Bad zubereiter
lassen, 1n das sie das schone Miidchen steigen lieB, worauf ein verworfenes
altes Weib sie an beiden Armen mit einer Lanze stechen musste. Sobald ihi
Blut herauspritzte, erschien eine zweite grissliche Zauberin, die auf einer
Schippe zwei widerliche Kréten trug. Sie setzte sie dem reizenden Miidchen
auf die Briiste, in die sie sofort bissen und die sie zu saugen begannen. Dani
hielten zwei weitere alte Frauen ihre Arme ausgestreckt, um zu verhindern.
dass sie unterging, bevor all ihr Blut ihren Kérper verlassen hatte. Wiihrend
der ganzen Zeit saugten die ekligen Kréten an den Briisten der schonen jungen
Dame, wiihrend die Konigin lachte, sie verspottete und jubilierte, dass sie sich
an Rosamunde geriéicht hatte. Dann, als sie tot war, lie sie ihre Leiche wegtra-
gen und in einem kotigen Graben zuschiitten und die Kroten mit ihr,«!3

Wie vage damals diese Geriichte noch waren, geht aus den Irrtiimern des
Autors hervor. Er verlegt Rosamundes Tod ins Jahr 1261 und verwechselt
Heinrich Il. und Heinrich II1. und deren Ehefrauen Eleonore von Aquitanien
und Eleonore von Provence.

Im spiiten 16. Jahrhundert war die Legende dann zu balladesker Poesie ge-
ronnen. Thomas Deloney schuf 1595 mit The Ballad of Fair Rosamonde die
Standardversion. Fontane kannte die englische Ballade durch J. G. Herders
Ubersetzung in den Volksliedern von 1778/79.4 In der zweiten Jahreshiilfte
von 1848, also wihrend er noch an seinem Gedicht iinderte, lernte er dann
auch Thomas Percys dreibdndige Sammlung Religues of Ancient English
Poetry von 1765, die die Ballade enthiilt, in dem Londoner Neudruck von
1847 kennen. Percys Sammlung und Walter Scotts Minstrelsy of the Scottish
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Borders zidhlt Fontane noch 1889 an 24. und 25. Stelle zu den hundert besten
Biichern mit dem Kommentar: »iibten unter allem den groBten Einflull auf
mich.«!5 Sie regten ithn zu mehreren Balladen aus der englischen Geschichte
und Sage an, unter anderen zu Kénigin Eleonores Beichte, worin Konig Hein-
rich und Lord Marschall verkleidet als franzosische Monche die Beichte der
sterbenden Eleonore anhéren. Erst als sie thre Verbrechen gestanden hat, gibt
der Konig sich ihr zu ihrem Entsetzen zu erkennen.

In Von Zwanzig bis Dreiflig schreibt Fontane spiiter iiber Percy und Scott:
Es waren »zwei Biicher, die auf Jahre hin meine Richtung und meinen Ge-
schmack bestimmten. Aber mehr als der mir aus thnen gewordene literarische
und fast mochte ich sagen Lebensgewinn gilt mir der unmittelbare Genufs, den
ich von thnen gehabt habe.«'®

Fiir Fontane hatte der Rosamunde-Stoff also eine sehr personliche Bedeu-
tung. Er fillt in einen der beiden balladesken Bereiche, die thn nach eigener
Aussage begeisterten und inspirierten. In seiner Autobiographie von 1874 legt
er ein Bekenntnis zu den preuBischen Balladen Mdnner und Helden und zu
Von der schénen Rosamunde ab,

»in denen die Gesamtheit meiner spiiteren Produktion vorgezeichnet liegt.
\lles, was ich seitdem in Versen und Prosa geschrieben habe, hat dieselben
zwei Ausgangspunkte und dreht sich um Miéirkisch-PreuBisches oder um Eng-
lisch-Schottisches. Ich folgte hierin dem Zuge meines Herzens [...]«."”

Das ist bis 1874 sicher eine angemessene Selbsteinschiitzung, und das Ge-
schichtliche ist dabei vielfach nur Anlass zu fantasievollen Umdeutungen.
»Das Poetische«, sagt der Fontane verwandte Wilibald Schmidt in Frau Jenny
Ireibel, »hat immer recht, [...] es wiichst weit iiber das Historische hinaus.«'®

Seine »Vorliebe fiir englisches Wesen und englische Literatur«'? schloss
zweifellos die alte Ballade von Deloney ein. Sie ist handlungsarm, fast sta-
tisch. Die ersten Strophen schildern die Schonheit Rosamundes, die iibrigen
sind beherrscht vom Dialog zwischen Konig und Konigin einerseits und Ko-
nig und Rosamunde andererseits. Allein der wehmiitige Abschied Heinrichs
von seiner verzweifelten Geliebten vor dem Frankreichfeldzug nimmt 20 der
insgesamt 48 Strophen ein. Bei Deloney baut der Konig fiir seine Geliebte das
Schloss Woodstock und dessen Labyrinth; an Hand eines Ariadne-Fadens fin-
det Eleonore zu Rosamunde, die sie auf den Knien um ihr Leben bittet — ver-
gebens, die unversohnliche Eleonore reicht ihr den Giftbecher. Auch hier
iberwuchert das Sagenhafte, vom Giftmord ganz abgesehen, das Historische.
Woodstock war schon lange vor Heinrich II. ein konigliches Jagdschlo und
das Labyrinth hat es wohl nie gegeben.

Von der Historie losgelost, entwickelte der Mythos vom 6. bis zum 19.
Jahrhundert dann seine eigene variantenreiche Geschichte. Mal lisst Eleonore
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etwa ihrer Rivalin die Wahl zwischen Gift und Dolch, mal verzeiht diese ste:
bend ihrer Morderin, mal gibt die Konigin Rosamunde nur einen Schlaftrunk
und erlaubt ihr, ins Kloster zu gehen, mal gibt es eine heimliche Ehe zwische
Heinrich und seiner Geliebten, mal ist das Labyrinth Teil des Schlosses, ma
ein Garten, und mal erzihlt der Geist Rosamundes nach ihrem Tod thre Ge-
schichte als moralisches Exempel dafiir, dass Midchen ihre Unschuld verte:
digen sollten und auch Konige sich nicht das erlauben diirfen, »was Gott ver
boten hat«. In diesem Chor von Rosamunden nimmt Fontanes Version einer
ehrenvollen Platz ein. Quod erit demonstrandum.

3

Die unmittelbare Reaktion auf die Verdffentlichung von Fontanes Zyklus war
positiv, und schon der Tunnel hatte ihm ja applaudiert. Die ersten drei Rezen
sionen vermitteln einen deutlichen Eindruck, wie die Zeit auf das Produki
reagierte. In der Berliner National-Zeitung hieBl es am 10. Januar 1850 tber
»das artige Gedicht«: »frischer Volkston, Kraft der Darstellung, Fantasie.
Leichtigkeit der Behandlung des Verses und ein poetisches Talent, das {ibe
die Reflektion hinausreicht.« Was das wohl heiBen sollte? Fontane reagierte
darauf heftig: »|...] solche Kritik ist, wie wenn einer ausspuckt.«*” Was hatie
er denn erwartet?

Die Leipziger Bldtter fiir literarische Unterhaltung schrieben am 27. Mal
1850 etwa »gewandter oft lieblicher VersfluB, beachtenswertes Formtalent
anspruchslose, naive Darstellung, die allerdings sich zum Pathos steigern
kann«. Das Blatt hofft, dass, »wo der Lirm des letzten Jahres oft unharmo
nisch das Ohr betiiubte, das immer aus einem natiirlichen Schonheitssinn her
vorgehende Bediirfnis des Volkes nach einer einfachen und kiinstlerischen
Gestaltung und Fortbildung der Sprache, wie sie dem Gefiihle des Horers un-
bewulit wohltut, neu erwachen miisse.« In derselben Zeitung wird der Zyklus
am 17. 8. 1850 noch einmal rezensiert: »Empfindungsschmelz und die klang
vollste Abrundung der Form; seine Richtung ist eine vorzugsweise romant
sche, jedoch nicht in der Weise der alten nebelnden und schwebelnden Ro-
mantik, wie sie in diesem Jahrhundert bis etwa 1830 herrschte, sondern in
ganz moderner Form, was sich sowohl in der frischen, duftigen oder kernig-
schlaghaften Sprache wie in der Wahl der Bilder und in der ganzen iibrigen
Behandlung zeigt; eine anmutig reizende Dichtung, wie wir sie lange nicht
erlebten, originelle Frische, duftiger Farbenschmelz und prizise Form«. »Den
modernen, die Zeit bewegenden Ideen steht er« zwar fern. » Tritt die Romantik

aber] in dieser Weise auf, so werden wir ihr auch heute noch gern in einer
stillen und harmlosen MuBestunde unser Ohr leihen«, auch wenn wir »noch so

sehr fiir andere Kunstideale schwirmen. «2!
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Was aber die Zeitgenossen ansprach, das iibermiiBlig Romantische, Eskapisti-
sche von Fontanes Dichtung, hat im 20. Jahrhundert nur zu Verdammungsur-
teilen gefiihrt. Die Fontane-Forschung hat das Gedicht nicht beachtet oder
verurteilt. Soweit ich sehe, ist in den 45 Jahren ihres Erscheinens in den Fon-
tane Bliittern kein einziger Aufsatz zu dem Zyklus erschienen. Die Fontane-
Darstellungen erwithnen ihn entweder gar nicht oder kaum, oder sie widmen
ihm einen oder zwei Siitze, die ihn als epigonales spitromantisches Nichts
diskreditieren. Das beginnt mit der ersten groBeren Fontane-Biographie: »Die
friilhesten [...] Versifikationen [darunter Von der schénen Rosamunde] sind
nur auf die tonende Phrase gestellt, Rhetorik und Kulisse, mit lingst erprobten
Pointen und Mitteln aus zweiter Hand zurechtgestutzt.« Wandrey nennt den
Romanzen-Zyklus dann »zusammengereimt«. Dann folgt 1940 die bisher um-
fassendste Arbeit iiber Die Balladendichtung im Berliner »Tunnel iiber der
Spree«, die bei der Rosamunde von einem »iiberall und nirgends liegende[n]
n| erstarrte[n] Un-

Balladenland«, einem »erborgten Gewand«, der »leblose
wirklichkeit der Konvention« spricht und »im Stilistischen (und auch im In-
haltlichen) ein Schwanken zwischen dem Gesuchten und Trivialen« zu erken-
nen glaubt. Anders klingt das auch heute nicht, etwa 1998 bei Helga Bem-
mann: »Spitromantische Landschaftskulisse mit Tannenwald und blauen
Wiesenblumen, SchloB und Soller, Teich und Mondschein — séimtliche be-
wiihrte Versatzstiicke ritterlicher romantischer Poesie, die Fontane mit iippig
mirchenhafter Phantasie arrangierte.« Hans-Heinrich Reuters umfangreiche
Fontane-Biographie von 1968 hat iiber das Gedicht gar nichts zu sagen; und
Helmuth Niirnberger beurteilt es 1967 nur abfillig: »Epigonale, marmor-
schone und rosenfarbene Poesie, charakterlose Gliitte, konventioneller Wohl-
klang, undifferenzierte Formeln«. Am chesten gewinnt Franz Schiippen 2000
Von der schénen Rosamunde einen gewissen Sinn ab. Er vermag zwar »Erleb-
nisse des Autors [...] kaum« darin zu finden, vermutet aber in dem Gegensatz
der beiden Frauengestalten »UnbewuBt-Poetisches« bei Fontane und meint,
»der Selbstmord der Rosa mundi paBt zur pessimistischen Stimmung im Um-
kreis der 48er Revolution«.2

Fontane betont in seiner eigenen Einschiitzung des Gedichts, »daB ich es
mit groBer Liebe begonnen, und mit derselben Liebe bis auf die letzte Zeile
durchgefiihrt habe«,23 und meint dhnlich in dem Widmungsgedicht an Emilie
»Liebe dacht’ es. Liebe schrieb es«.24 Er hat sein Jugendwerk auch spiter nie
verleugnet. Es brachte ihm friih und spiit kleine Triumphe ein. Unmittelbar
nach seinem Erscheinen widmete ihm der Ungar Karoly Kertbeny seine deut-
sche Ubersetzung eines epischen Gedichts von Jdnos Arany: »Meine »schone
Rosamunde« hat ihn so begeistert.«25 Und noch 1896 lieB er dem Gymnasial-
direktor Carl Holle, »in dem ich einen Schwiirmer von >Von der schonen Ro-
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samunde« kennenlernte,« ein Exemplar seiner Gedichte zuschicken. »Solcl
Schwirmer wirkt wie ein Revenant«;® kein Wunder, denn nun war das Ju
gendwerk fast 50 Jahre alt und wahrlich aus der Mode. In Von Zwanzig bi
Dreifiig erinnert er sich, wie er 1856 bei seinem dritten Englandaufenthali
»nach Woodstock (ging), um mir die Liebes- und Leidensstitte der von mu
einem jugendlichen Romanzenzyklus besungenen >schonen Rosamunde« an
zusehen«.2’ Sehr aufregend kann das nicht gewesen sein, denn das mittelalter
liche Schloss existierte schon damals nicht mehr.

4

Von der schinen Rosamunde, nach Fontanes Eingestiindnis mit so vie

Liebt
geschaffen, ist sein erstes groBeres zusammenhiingendes, auch formal einheit
lich durchgeformtes Werk und seine erste selbstindige Buchveriffentlichung
Sie verdient mindestens ernst genommen zu werden, Die Forschung hat bisher
lediglich die romantisierende Oberfliche kommentiert

In der deutschen romantischen Tradition aufgewachsen, kann Fontane dic
Elemente ihrer Natur- und Gemiitssprache beliebig einsetzen. Was bei Deloney
Ausdruck emner poetischen Volkstradition und der elisabethanischen Literatur ist.
wirkt in Fontanes romantisch-poetischer Firbung nur noch pseudo-naiv und sen
timental. Diese romantisierenden Elemente, die eine Naivitit vortiuschen, die
der Zeit nicht mehr angemessen ist, lassen sich leicht identifizieren: die anthro
pomorphen Naturphdnomene mit traditionellen Entsprechungen wie das »Kleid
von Schnee« (67) die »blavidugig[en] Veilchen« (68), »der Abendstern. / Wie Ro-
samundens Auge« (64), das Licht in den Londoner Fenstern »wie bisen Augs’
Gefunkel« (58) oder die »Schneeglockchen«, die »mit freundlicher Gebiirde
(68) blicken; endungslose Attribute (»mein bis Gewissen« (45), »ihr blass Ge
sicht« (92); »gen« (Kap. 6, Uberschrift) statt gegen, auch wo das VersmaB es
nicht erfordert; das obsolete »traun« (»Traun, wer will nicht von dannen gehn«.
56). Auch einige der Kapitel-Uberschriften mit vollstindigen Siitzen, wie sic
Fontane - leider! — auch in Grete Minde (»Der Herr Kurfiirst kommt«) und E/
lernklipp (»Hilde hat einen Willen«) noch verwendet, haben Kinderbuch-Cha
rakter; und Fontane glaubte vermutlich, die balladische Konvention zwinge 1hn
zu stereotypen Personencharakterisierungen: die »bose« (28) oder »tiickisch[e]
(59) Eleonore, die ewig »schone« Rosamunde und der alte Clifford als »Grau-
bart« (35). Mirchenhaft stereotyp fungieren auch die Zahlen drei und sieben: Am
dritten Tag beginnt der Ritt der Liebenden nach Woodstock. sieben Boten sendet
die Konigin aus.

Bei Deloney fand Fontane auch die mirchenhaften Farbkontraste. rot
weill — gold: Lilienhéinde und Rosenwangen, das Korallenrot der Lippen und
die goldenen Locken. Aber Fontane setzt die Farben uneleich sinnvoller ein.
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Leitmotivisch durchzieht das Spiel mit den Varianten der Farbe rot das Ge-
dicht: zuerst der rote Wein bei Clifford und das Erréten seiner Tochter bei
Heinrichs Anblick:

»Rot gliiht der Wein im Goldpokal,
Und rot gliiht ihre Wange;« (7)

und das Morgenrot nach der Nacht im Wald, dann die roten Blut- und Feuer-
assoziationen der Konigin — etwa der Konig moge verbluten, ihr Wunsch nach
einer »blut’ge[n] Locke (31) oder ihr »gliihrot[es]« Gesicht —, und zuletzt
Rosamundes Wangen, »deren Rot entflohn« (93). Von Rosamundes Erriten
bis zu threm Erblassen spannt sich der Bogen.

Ins Kitschige entgleiten die Liebesszenen, vor allem dann, wenn die Natur
in konventionellem Vokabular in das Fest der Liebe einstimmit:

»Wohl durch die Trinen leuchtet da
Ihr Auge wie die Sonne:

Was immer sei, er liebt sie ja,

Und das allein ist Wonne.,

Sie spricht: »Dein bin ich alle Zeit,
Und kostet’s meine Seligkeit,

Es soll kein Tod uns trennen! «

Da heben ringsum alsobald

Die Viglein an zu singen,

Es will das Rauschen in dem Wald
Wie Orgelton erklingen.

Der Konig still sein Liebchen prefit,
Und seiner Seele Hochzeitsfest

Hat nur der Wald vernommen.« (48 f.)

All dies obsolete Romantisieren sei zugestanden, aber es darf nicht tibersehen
werden, dass Fontane seine Schipfung jedenfalls spiter »Romanzen-Zyklus«
nennt und sie damit einem Genre zuordnet. Der Begriff wurde im 19. Jahrhun-
dert in Folge der Romantik recht allgemein auf sagenhafte oder fantasievoll
angereicherte historische Gedichte und Epen angewendet, in deren Zentrum
eine oft tragische Liebesgeschichte steht. Vor allem in der englischen Tradi-
tion bezeichnet » Romance« einen historischen Liebesroman. Fontanes eigene
Definition der Romanze von 1857 trifft recht genau auf seine eigene Rosa-
munde zu: »Romanzen, stimmungsreiche Darstellung eines Hergangs, Epi-
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sches mit stark lyrischer Firbung. «*

Sein Gedicht ist durchaus eigenstindig, originell und auch persénlich releva
und signifikant. Er erfindet ganze Episoden und verdndert vor allem das trag
sche Ende, das es so, soweit ich sehe, nirgendwo sonst gibt. Eleonore vergifiet
Rosamunde nicht, sondern titet sie dadurch, dass sie thr Angste einflésst (d
»Zweifelgift«, 74) und damit ihr Bewusstsein beeinflusst, was ja einen un
;|L‘it‘h p\}'L‘htl]t!;_‘l'u'hk'l't']l\ suggestiveren, moderneren Prozess darstellt. For
tane gestaltet den Stoff in ein handlungsreiches Versepos um, das in ballades
ker Sprunghaftigkeit abrollt, wobei sich der Wechsel zwischen wortliche
Rede und Schilderung viel schneller und poinierter vollzieht als in Deloneys
Ballade. »Die Ballade,« so erklirt Fontane spiter, »liebt Spriinge: ja dies
Spriinge sind ihr Gesetz, ihre Lebensbedingung. «

Schon mit dem abendlichen Trunk von Clifford und Heinrich 1im erstei
Kapitel schafft er in knappster Form eine realistische Genreszene: Clifford
n] Zechen« ermuntert zur Erzihlung
ithrer Heldentaten, die aber nicht wie Schilderungen, sondern wie Wirklichkei!

und Heinrich fiihlen sich »beim tapfre
erscheinen:

»Der Konig [...] lohnt ihm drauf

Mit festlichen Turnieren,

Und gibt noch Schlachten in den Kauf
Mit Schotten und mat Iren.

]

Der alte Clifford aber lingst

Den Becher still umkrampfte,

Er hort’s nicht mehr, wie Heinrichs Hengst
Den Douglas einst zerstampfte;

[« (121)

Von der schonen Rosamunde besteht aus 95 siebenzeiligen Strophen.*° Die
siebenzeilige Strophe gehort schon seit dem Mittelalter zum Formenkanon des
deutschen Lyrik und wird dann vor allem durch Luthers Kirchenlieder in die
neuhochdeutsche Dichtung transportiert (»Aus tiefer Not schrei ich zu dir«).
Aber auch das schone Weihnachtslied Es ist ein Reis entsprungen stammt aus
dem 16. Jahrhundert. Im 18. Jahrhundert findet sich die Strophe regelmiiBig
Etwa gleichzeitig mit Fontane verwenden Annette von Droste Hiilshoff, Fried-
rich Hebbel und Heinrich Heine sie. Aber auch Emanuel Geibels Volkslied
gewordene Morgenwanderung (»Wer recht in Freuden wandern will ...«) be

steht aus siebenzeiligen Strophen. Den stiirksten Einfluss auf Fontanes Rosa

] ],\.[_
vers
heb
bigg
Pi'ih
Mit
ISt §
h'lrif'.

I
\\‘ha

sinr




Fontanes Von der schionen Rosamunde » GRAWI 15

munde hatte vermutlich Goethe. Er verwendet die Form iiber Jahrzehnte in
verschiedenen Variationen, so im Heiderdslein und im Veilchen. Genau Fon-
tanes Schema entsprechen die Balladen Der untreue Knabe und Der Scnger.

Es handelt sich dabei um Siebenzeiligkeit mit dem durchgehaltenen Reim-
schema ababced und einem Wechsel von vierhebigen Zeilen (1,3,5,6) und
dreihebigen Zeilen (2,4,7). Dies ist eine dynamische Strophe, denn durch die
aufeinander folgenden vierhebigen Zeilen 5 und 6 gewinnt sie gegen Ende an
lempo, weil die Verlangsamung durch die Dreihebigkeit verzogert wird. Die
reimlose Schlusszeile bekommt zudem durch ihr Alleinstehen besonderes Ge-
wicht. Der Anfang von Goethes Der Sdnger:

» Was hor ich drauBBen vor dem Tor,
Was auf der Briicke schallen?

Lass den Gesang vor unserm Ohr
Im Saale widerhallen!«

Der Konig sprach’s, der Page lief;
Der Knabe kam, der Konig rief:
Lasst mir herein den Alten!<««?!

Und zum Vergleich Fontanes erste Strophe:

»Der Konig Heinrich jagt im Wald

Mit Hof- und Jagdgesinde,

Es fiihrt sein Ritt ihn alsobald

Auf eine weille Hinde:

Und nach, durch Ginster und durch Porst,
Spornt er sein Ross, bis tiefer Forst

Das Tier in Schutz genommen.« (1)

Der wechselnde Rhythmus von Vier- und Dreihebigkeit wird noch dadurch
verstiirkt, dass die vierhebigen Zeilen durchweg ménnlichen Reim, die drei-
hebigen weiblichen Reim haben. Goethes Strophe zeigt auch, dass die vierhe-
bigen Zeilen sich dazu anbieten, in zwei zweihebigen Einheiten knapp und
priizise eine Parallele oder einen Gegensatz auszudriicken, ein poetisches
Mittel, das auch Fontane wirkungsvoll einsetzt: »Ihr Haar ist blond, ihr Wuchs
ist schlank« (6); »Sein Aug’ ist triib, sein Herz ist fern« (64); »Hier ist er reich,
dort ist er arme« (66).

In Goethes Gedicht gibt es keine Ausnahme von dem gewiihlten iambi-
schen VersmaB. Wo bei Fontane Ausnahmen auftreten, sind sie wohliiberlegt,
sinnerhellend und rhythmisch iiberzeugend. Im achten Kapitel, liberschrieben
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»Ein Sturme«, werden Gewaltsamkeit und chaotische Kraft des Unwetters d

durch horbar, dass 1n allen sieben Strophen der Rhythmus nun in daktylisches

und trochiisches Versmal ausbricht:

»Und weiter geht es auf schnaubendem Ross,
Die Hufe stampfen und schlagen,
Verhiingten Ziigels an Woodstock-SchloB
Will er voriiberjagen:

Sieh, da stutzt er — an Sollers Rand

Steht ein Médchen und hebt die Hand

Und ruft: »O komm, o rette!«« (83)

Zudem verschmilzt der Dichter hier metaphorisch den Sturm, der von Eng

land nach Frankreich braust mit dem schnellen Galopp des reitenden Boten 7

Konig Heinrich, der nach Frankreich geeilt ist, um den Aufstand seiner Sthnc
zu bekimpfen. Das »O komm, o rette« erzielt dramatisches Tempo und wird
Ausdruck von Rosamundes Verlassenheit, weil sie, der Sturm und der Reite
es in drei Strophen vier Mal rufen (83-85), so dass Heinrich sogleich »zu

Schiff« steigt. »Er hort nur: >Rette, rette! <« (86)
Fontanes Strophe ist relevanter fiir sein englisches Thema, als die Siebenze
ligkeit verrit, denn in ihr verbirgt sich die sogenannte »Chevy-Chase-Strophe

der Prototyp der englischen Volksballade. Sie ist zwar nur vierzeilig, enthiilt abe:
den Wechsel von Vierhebigkeit und Dreihebigkeit, entspricht also den ersten vie:
Zeilen von Fontane, wie man an einigen Strophen aus Herders Ubersetzung vor

Deloneys Ballade von der schinen Rosamunde erkennen kann:

»Darum der Konig, ihr zum Schutz
(Der Feindinn zu entgehn)

Zu Woodstock baut’ ein’ solche Burg,
Als nimmer war gesehn.

Gar kiinstlich war die Burg erbaut
Von festem Holz und Stein;

Nach hundertfiinfzig Thiiren erst
Kam man zur Burg hinein.

Und alle Giinge schlangen sich
So durch und durch ins Haus,
Dal} sonder eines Leitgarnbund

Niemand kam ein und aus.,«*2
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Fontanes wirkungsvolle Beherrschung der Strophenform, die er in dem Weih-
nachtsgedicht an Emilie aus London 22. November 1856 wieder verwendet,
ist ein Indiz fiir seine formale poetische Gestaltungskraft unabhingig von dem
Sujet seines Gedichts.

Eine genaue Lektiire kann Fontanes eigene Einschitzung einer liebevoll
ceschaffenen Arbeit nur bestétigen. Der Zyklus ist sorgfiltig geplant und mit
literarischer Souverinitit und dichten, wenn auch plakativ-romantischen sym-
bolischen Beziigen gestaltet. Das Poetische wird durch die vielen Alliteratio-
nen (etwa »Sie schlang um mich den Schuppenleib«, 25) und die Zweiergrup-
pen von Wortern (wie »Angst und Scheu«, 26, oder »weint und ruft«, 43) und
durch die steigernden Wiederholungen bereichert. Fontanes Verstindnis der
inneren Folgerichtigkeit und Abgeschlossenheit einer Dichtung und die Un-
ausweichlichkeit einer Handlung hat ihm noch in seinen Romanen symboli-
sche Vorausdeutungen des Geschehens nahe gelegt, man denke nur an das
schicksalhafte Bild in L’Adultera. Schon hier tauchen sie, wenn auch demon-
strativer, auf. Fontane verlegt sie in die Triume Eleonores und Rosamundes,
die ihre unbewussten Ahnungen und Befiirchtungen enthiillen. Aber auch der
Falke, der im ersten Kapitel auf Rosamundes Schulter seine Herrin vor Hein-
richs Anniiherung warnen will, prophezeit das Ungliick der Liebe: und die
Stelle »im duft’gen Wiesengrund, / Wo Wald und See sich griiBen« wird im
letzten Kapitel mit derselben Formulierung als Stelle, »wo Schwur um Schwur
erscholl«, zum Ort von Rosamundes Todesentscheidung.

5
Fontane widmete die Erstausgabe der Romanzen seiner Frau mit einem vier-
zeihigen Gedicht, dessen Schluss lautet:

Auch mit seinen Fehlern lieb es

Als den Spiegel meiner Seele!

Den Spiegel meiner Seele, Ausrufungszeichen! Als solchen hat die Forschung
sie bisher nicht interpretiert. Aber man ist herausgefordert, dem nachzuspii-
ren. Die geistige, seelische und dsthetische Welt, in der Fontane in der zweiten
Hilfte der vierziger Jahre lebte, die Wiinsche und Bediirfnisse seines inneren
Lebens und seine tatsiichliche Lebenssituation geben dazu Anlass genug.

Im Miirz 1847 besteht Fontane die Priifung zum approbierten Apotheker,
aber im Sommer desselben Jahres scheitert der Kauf einer Apotheke an man-
gelndem Kapital. Die Stellung als erster Apotheker in der Apotheke »Zum
schwarzen Adler« in Berlin ab 1. Oktober 1847 bringt fiir den immerhin fast
28 Jahre alten Mann kaum ertriigliche Lebensumstinde mit sich: »Ich be-
wohne eine Schandkneipe, einen Hundestall, eine Riuberh6hle mit noch zwei
andern deutschen Jiinglingen und habe keine freie Verfiigung iiber diese
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Schlafstelle, die viel vor Erfindung dessen, was man Geschmack, Eleganz und
Comfort hei8t, vermuthlich von einem Vandalen erbaut wurde.«* Der bedriik
kende Gegensatz zwischen diesem Hundeleben, dem er durch die Auswande
rung nach Amerika entflichen wollte, und den poetischen Héhenfliigen bein
Vortrag seiner Rosamunde im Tunnel am 25. Oktober desselben Jahres kani
Fontane nur schwer ertragen haben. Dass er unter solchen Bedingungen an de
48er Revolution leidenschaftlich teilnimmt, ist verstindlich. Die einjihrige
erholsame Anstellung im Krankenhaus Bethanien endet Ende September
1 849. Fontane will nun »sein literarisches Leben auf den» Vers [ ...] stellen<,
was seine finanzielle Lage nur verschlimmert. 1849/50 verstirken sich die
Klagen. Seinem Schneider schuldet er seit vier Jahren Geld, bis dieser »mi
die fernere Bekleidung verweigert«, heiBt es in dem Brief vom 10. Novembe:
1849 an Wilhelm Wolfsohn: »>des Menschen Sohn hat nichts mehr, drauf e
sein Haupt lege«. Es ist alles alle geworden.«3¢ »Es geht mir eigentlich er
barmlich,«*” schreibt er am 15. Januar 1850 an Lepel. Fontane lebt von Schul-
den. Emilie bestiitigt dem Dresdner Freund, der ihr gerade Von der schonen
Rosamunde geschickt hatte, am 14. April 1850: »all seine Pliine und Hoffnun-
gen scheitern.«* Kein Wunder, dass Fontane im Sommer 1850 schwere
Schwiicheanfille iiberstehen muss.*® Die kurzfristige Stellung, die am 18. Ok-
tober die Heirat erméglicht, verliert Fontane schon Ende des Jahres. So wird
1851 zum finanziell schwierigsten Jahr des Dichters.

Seine Lage war zur Zeit der Entstehung und Veroffentlichung der Schénen
Rosamunde verzweifelt, und sie wurde durch seine Verlobung noch verschiirft.
Seit dem 8. Dezember 1845 verlobt, mussten er und vor allem Emilie fiinf
Jahre lang auf eine Besserung seiner finanziellen Lage warten, die es ihnen
erlauben wiirde zu heiraten. » Von meinem personlichen Jammer lebt wenig in
meinen Gedichten. Gott sei Dank! Die Ferne hat den Reiz. und gerade vom
Pillenmdrser aus ist das sich Anklammern an die Percies und Douglasse psy-
chologisch richtig,« schreibt Fontane am 18. April 1850 an Gustav Schwab.*
Fontanes Dichtung zu dieser Zeit ist sicher Eskapismus, eine Flucht in poeti-
schere Zeiten, aber das Bediirfnis zu entflichen stellt doch eine Beziehung
zwischen Wunschziel und Realitiit her. Gibt es nicht auch die unterirdische
Anziehungskraft eines Stoffes, eine Motivierung, die nur tiefenpsychologisch
zu erfassen ist, weil der Autor selbst sich ihrer nicht oder nur vage bewusst ist”
Gerade solche Beziehungen erméglichen es, eine grofiere Relevanz der Schdi-

nen Rosamunde fiir den Fontane der Entstehungszeit herzustellen, als man
bisher wahrgenommen hat.

Da ist in der Schénen Rosamunde zunichst die Opposition von Liebe, Frie-
den verheiflender Natur und poetischer Diktion auf der einen Seite und Stadt
und Pflicht auf der anderen. Den Kénig ruft die Verteidigung seines Reiches
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fort. Er muss um seine Existenz kiampfen und dafiir die »Poesie« im Stich
lassen. Auch Fontane verdirbt der Lebenskampf die Freude an der Poesie, die
er als sein eigentliches Leben betrachtet. Verdirbt sie ihm auch die Freude an
der Liebe?

Wenn man die Personenkonstellation von dem geschilderten Fall abstra-
hiert, erhiilt man folgendes Bild: Fontane schafft in seinem Gedicht einen
Mann, der in ungliicklicher Ehe lebt und mit schlechtem Gewissen eine junge
Geliebte unterhiilt, der er seine Identitiit verbirgt. Fontane lisst diese Geliebte
dann seiner Vorlage gemiil umbringen. Ubertriigt man nun dieses Dreieck auf
Fontanes Situation in der zweiten Hilfte der 1840er Jahre, dann ergeben sich
zwar nicht direkte, aber doch anniihernde Parallelen, die man in die Interpre-
tation seines Versepos einzubeziehen hat.

Wie erwiihnt war Fontane seit Oktober 1845 verlobt. Am 1. Mirz 1849
bekennt er seinem Freund Bernhard von Lepel, dass er »zum zweiten Male
ungliickseliger Vater eines illegitimen SproBlings« geworden sei. »Meine
Kinder fressen mir die Haare vom Kopf, ehe die Welt weib}, daB ich {iberhaupt
welche habe.«*! Fontane unterhielt also wiihrend seiner flinfjdhrigen Verlo-
bungszeit sexuelle Beziehungen, wiihrend er gleichzeitig Wilhelm Wolfsohn
am 10. November 1847 gesteht, er habe »den Hollenstoff brennender, ver-
zweifelnder Eifersucht gekostet, oder richtiger, meine Seele monatelang da-
mit getrinkt«.*2 Mit welchem Recht, so fragt man sich. Aber es entspricht ja
der stereotypen Geschlechterideologie im Europa des 19. Jahrhunderts, dass
der Mann von Natur ungleich stiirkere sexuelle Bediirfnisse und daher ein
groBeres Recht hat, sie zu befriedigen.

Der eben zitierte Brief an Wolfsohn ist iiberhaupt relevant fiir diese Speku-
lationen. Fontane enthiillt darin seine frithen Zweifel an der Verlobung mit
Emilie:

»Ich habe in meiner Liebe viele Kimpfe durchgemacht; ich habe (ohne
deshalb meine Braut je minder geliebt zu haben) meine Verlobung wie eine
Ubereilung betrachtet, ich habe mir die Befiihigung abgesprochen, je ein Weib
gliicklich machen zu kénnen, und habe gleichzeitig meinen eignen Untergang
als eine GewiBheit vor Augen gesehn; [...] Diese Zeiten sind voriiber; unter
allen diesen Stiirmen hat sich meine Liebe bewiihrt; ich darf sie als einen ge-
klidrten Wein betrachten, der, wenn auch nicht feuriger mit den Jahren wie
Rheinwein, doch auch nicht schlechter wie Medoc werden wird. — Um einen
passenden Ubergang fiir das Folgende zu finden, muf ich meine obigen Mit-
tetlungen durch das Gestiindnis erginzen, dal3 namentlich der Poet in mir oft
blutige Thriinen iiber den verlobten Briutigam vergoB. Auch diese MiBhellig-
keiten sind beigelegt; meine Braut, die sonst in meinen dichterischen Geliisten
nur eine verhaBte Nebenbuhlerin sah, hat diese plotzlich von Herzen lieb ge-
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wonnen, und so hoff” ich in Zukunft wie der Graf von Gleichen zu leben, bei
welchem Bild ich freilich in Zweifel gerate, ob ich meine Muse oder meine
Braut mit der feurigen, schwarziugigen Orientalin vergleichen soll. Stiindc
meine Braut jetzt hinter mir und guckte iiber die Schulter, so wiire eine Maul-
schelle mein unzweifelhaftes Loos.«*

Meinen eigenen Untergang, blutige Trinen wegen seiner Verlobung, dich
terische Geliiste und die Poesie als Nebenbuhlerin! Ob es Fontane bewuss!
war oder nicht, seine vehementen AuBerungen spiegeln die Situation seines
Romanzen-Zyklus’. Noch vier Tage vor seiner Hochzeit beginnt er einen Brief
an Lepel: »Empfange meinen letzten Junggesellen-Brief. Es ist eine Art To
desurtheil, das man sich schreibt, ohne es zu wissen.«* Er steht wie Konig
Heinrich — und wie Rosamunde in den Chroniques de London — zwischen
zwel Feuern. Der poetisierende und verlobungs-brecherische Dichter erteilt
sich selbst eine Strafe (»Maulschelle«), die derjenigen entspricht, die er Rosa
munde auferlegt — nur, dass sie fiir thn nicht tédlich endet. War er wirklich in
Zweifel, wer die feurige Orientalin, die der Graf von Gleichen sich vom
Kreuzzug mitgebracht hatte, und wer die brave Ehefrau war? Soweit bekannt,
ist das Jahr dieses Briefes, 1847, das Entstehungsjahr der Schénen Rosamunde
Versucht man, diese Konstellation in Fontanes Leben mit dem Gedicht in
Ubereinstimmung zu bringen, dann liisst sich konstatieren: Auf der einen Seite
im Leben des Mannes steht eine bevorstehende Ehe, deren Wert erst nach in-
neren Kimpfen erkannt wurde, oder anders gesagt, in die Heirat mischt sich
das Bedauern, dass die »illegitimen« Beziehungen in Gefahr sind, aufhéren zu
miissen. Fontanes heimliche Liebe hat also einen doppelten Sinn: seine Rosa-
munden miissen getotet werden, und in einem wie immer diffusen Sinn ist die
zukiinftige Ehefrau daran schuld. Und gleichzeitig muss der Dichter versu-

chen, wie der Konig in prekirer Bigamie zu leben: die Ehe, der Alltag auf der

einen Seite und die Poesie, die zauberhaft fantasievolle Welt und die freie
Liebe auf der anderen. Wie in dem Gedicht ist das eine in der seelenvollen
Natur angesiedelt mit dem Liebesschlaf auf dem Waldboden und das andere in
der Stadt, wo man ein winziges Zimmer mit zwei anderen deutschen Jiinglin-
gen teilen muss. Das romantische Mittelalter und Fontanes persénliche Well
liegen nicht so weit auseinander, wie der erste Blick vermuten liisst. iiber den
die Kritiker offenbar nicht hinausgesehen haben.

Dariiber hinaus aber ist auch die Rosamunde-Gestalt selbst fiir Fontane
keineswegs nur exotisches Klischee. Sie hat fiir ihn eine besondere Anzie-
hungskraft, denn sie ist die erste der reizvollen, halb unschuldig, halb schuldig
gefallenen oder jedenfalls durch die Liebe gefihrdeten jungen Frauen, die
»Frauengestalten« mit »Knax«,* fiir die der Dichter zeitlebens eine besondere
Vorliebe gehabt hat. Man denke an Hilde in Ellernklipp, Melanie van der Stra-
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aten in L'Adultera, Franziska Franz in Graf Petdfy, Cécile St. Arnaud in Cé-
cile und natiirlich Effi Briest. Und man denke auf der Gegenseite an die Mén-
ner, die dem weiblichen Zauber auBerhalb ihrer standesgemiilien Beziehung
verfallen, an Helmut Holk in Unwiederbringlich oder an Botho von Rieniéicker
in frrungen, Wirrungen.

So ergibt sich: Von der schinen Rosamunde ist durchaus zentral in Fonta-
nes Werk, ja, kein anderes friilhes Werk reflektiert so intensiv den entscheiden-
den Lebenskonflikt des Autors wie gerade dieses. Fontanes Von der schénen
Rosamunde ist eine poetische Analyse seines Seelenzustands. Das Poetische
enthiilt in diesem Fall das Autobiographisch-Historische.

6

Fontane verwahrte sich dagegen, in seinem Gedicht den Einfluss von Theodor
Korners »Trauerspiel« Rosamunde zu vermuten, und zurecht. Er nennt es
»mehr ein trauriges wie ein Trauerspiel«.* Das Theaterstiick des 21jéihrigen
Wiener Theaterdichters ist groBsprecherisch und metaphorisch tiberladen. Mit
vielen »Ha.s« und Beschwérungen von Himmel und Holle iibertreibt der Au-
tor die menschliche Gefiihlswelt. Das Stiick riickt den Konig und zwei seiner
Sohne in den Vordergrund. Richard begehrt Rosamunde in Konkurrenz mit
dem Vater und dringt in ihren geheimen Garten ein, und Johann ist ihr treu
ergeben und verteidigt sie gegen das Eindringen seiner Mutter, die sie in der
melodramatischen Giftmordszene arg beschimpft: »vergebne Heuchlering,
»verwegne Buhlerin«, »Dirne«, »verwegnes Weib«, »Larve«, und Rosamun-
des Kinder nennt sie »Nattern«,*” obwohl sie doch unschuldig sind. Aber ge-
rade in Korners eigentlich léingst vergessener Version spukt der Rosamunde-
Stoff noch in der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts herum, und zwar,
wenn auch nun mit ironischem Einschlag, bei Thomas Mann. Im letzten Kapi-
tel seines Romans Lotte in Weimar schickt Goethe Lotte Kestner — Werthers
Lotte —, deren Besuch in Weimar im Herbst 1816 die Handlung des Romans
ausmacht, eine Einladung, abends von seiner Theaterloge Gebrauch zu ma-
chen: .

»Man gab Theodor Korners geschichtliches Trauerspiel >Rosamunde«.**
Im Parkett wurde viel geweint, und auch Charlotten gingen ein paarmal die
Augen iiber, obgleich sie sich bei der notorischen Jugendlichkeit des Dichters
Innere Ausstellungen erlaubte. Es wollte ihr nicht gefallen, dafl die Heldin,
Rosamunde. sich in einem Gedicht, das sie als Soloscene recitierte, wieder-
holt selbst mit sRosa< anredete. Ferner verstand sie von Kindern zuviel, als
daB ihr das Benehmen der in dem Stiick agierenden Theaterbiilger nicht hitte
anstoBig sein miissen. Man hatte ihnen den Dolch auf die Brust gesetzt, um
thre Mutter zu zwingen, Gift zu trinken, und als dies geschehen, sagten sie zu
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ihr: >Mutter, bist so blaB! Sei heiter! Wir mochten es auch gern sein!< Worau

sie noch auf den Sarg deuteten, angesichts dessen die Scene sich abspielt

und riefen: >Sieh nur an, wie dort die vielen Kerzen fréhlich schimmer:

Auch hierbei wurde im Parkett geschluchzt, aber Charlotten wollten dabei dic
Augen nicht iibergehen. So dumm, dachte sie gekrinkt, waren Kinder do

nicht, und man mufBite entschieden ein sehr junger Freiheitskiimpfer sein, un 3
sich Kinderunschuld so vorzustellen.«

»Nun ja«, resiimiert sie, »die junge Schriftsteller-Generation, es stand woh 9
bei vieler Geschicklichkeit doch alles in allem etwas klaterich um sie, und gar 0
viel hatten die groBen Alten [Goethe und Schiller] am Ende von ihr nicht 2
fiirchten.«*

Von Theodor Korner gewiss nicht. Aber war einer derer, von denen dic §
groB3en Alten wenig zu fiichten hatten, auch der junge Fontane?

Anmerkungen

| Vgl. den Brief an Wilhelm Wolfsohn, 10. November und 15. November 184
HFA 1V/1 Briefe, S. 94, 97; Fontanes Briefe werden, soweit méglich, nach die-
ser Ausgabe zitiert, kiinftig als Br. mit Band- und Seitenzahl

2 Theodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn — eine interkulturelle Beziehune. Hrse
von HANNA DELF VON WOLZOGEN und ITtA SHEDLETZKY. Tiibingen 2006
Schriftenreihe wissenschaftlicher Abhandlungen des Leo Baeck Instituts 71), S
43, Anm. 12.

Bei Donizetti ist Rosamunde im Begriff, mit ihrem Verlobten Arthur nach

fad

Frankreich zu flichen, um sich dem Koénig zu entziehen. Als dieser auftritt, un
die daran zu hindern, ersticht Eleonore sie im Zorn. Auch in Donizettis Oper
Roberto Devereux (1837) ist die schine Rosamunde indirekt anwesend. In ihre!
ersten Arie fiirchtet die Herzogin von Nottingham nach ihrer Lektiire von Rosa
mundes Tagbdie, dass sie dasselbe Schicksal erleiden werde. Obwohl ihr Verge
hen dem Rosamundes kaum &hnelt (sie wird einer Liebesaffiire mit dem Grafen
Essex verdichtigt, den Konigin Elisabeth liebt), wird sie am Ende zum Todk 13
verurteilt, worauthin die Konigin kurioserweise ihres Throns entsagt.

E THEODOR FONTANE: Gedichte. 3 Bde. Berlin und Weimar 1989, Bd. I, S. 416. 14
kiinftig zitiert als Ged. mit Band- und Seitenzahl. Von der schiinen Rosamund
wird nach dieser Ausgabe (S. 95-109) mit der Strophenzahl zitiert.

5 |8. April 1850, Br. I.114.

6 Br. 1.94. 15
7 An Wilhelm Wolfsohn, 10. November 1847, Br 1.38. Die aufschlussreiche Re 16
aktion des Tunnels ist Wilhelm von Merckels Protokoll zu entnehmen. Man 17
konstatierte eine Kluft zwischen Form und Stoff. Wiihrend Fontanes dichter 8

sche Leistung anerkannt wurde, beklagte man, dass auch das »Rosenlicht der




T

Rk"
Aan

erl-

LjL'|

Fontanes Von der schinen Rosamunde » GRAWE 83

Romantik« die » Widerwiirtigkeit« der Liebesgeschichte nicht »iiberhiillt«, weil
ein Schurke, der Bigamie betreibt, der Held« ist und »Schwiegervater Clif-
ford« nicht hiitte erlauben diirfen, dass seine Tochter mit Heinrich auf einem
Pferd nach Woodstock reitet. (ErRNsT KOHLER. Die Balladendichtung im Berli-

ner »Tunnel iiber der Spree«. Berlin 1940, S. 257).

Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Ein Freundschafisbriefwechsel. 2
Bde. Miinchen 1940, Bd. I, S. 79.

Ebd., I, S. 70

GBA, Der Ehebriefwechsel, Bd. 1, S. 9 f. Die Ausgabe schligt das Datum
»1849« fiir den Brief vor, aber zweifellos ist Kohlers Datierung (vgl. Anm. 7)
glaubwiirdiger; »zwischen 15. August und 24. Oktober 1847«

Br. 1. 323, 322. Im ersten Fall handelt es sich um die Verse

[hr Haar ist bond, thr Wuchs ist schlank,

Und Heinrich weiB dem Ritte Dank

Um solcher Hinde willen. (6)

Fontane iindert zu »wei8 der Irrfahrt Dank / Um solcher Hinde willen.« Im
zweiten Fall fiirchtete er offenbar eine sexuelle Anspielung:

Ein frischer Brunnen ist ihr Mund

Und Heinrichs Lippen senken

Wie Kriige, tief sich auf den Grund,

Um so sein Herz zu triinken

Fontane iinderte den Text nicht. Vgl. zu den Anderungen insgesamt: Ged. L.
325-528.

Vel. zu den historischen Fakten und zur Rosamunde-Literatur: D. D. R. OWEN,
Eleanor of Aquitaine. Queen and Legend. Oxford/Cambridge, Mass. 1993;
MARION MEADE, Eleanor of Aquitaine. A Biography. New York 1977; ALISON
WEIR, Eleanor of Aquitaine. A Life. New York 1999. Zum Rosamunde-Stoff
auch: ELISABETH FRENZEL. Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsge-
schichtlicher Léiingsschnitte. Stuttgart 1994, S. 649-652.

Zitiert nach der englischen Ubersetzung in D. D. R. OWEN, vgl. Anm. 12, S.
117; die deutsche Ubersetzung vom Verf.

Spiiter: Stimmen der Vélker in Liedern; am 11. Mai 1888 schrieb Fontane an
Detlev von Liliencron: »Ich erinnere mich noch, daB ich vor beinahe fiinfzig
Jahren die Chevy-Chase-Ballade [darin] besser als Herder iibersetzen wollte.«
(Br. I11.689)

NFA XXI/1, S. 497.

NFA XV, S. 163.

Ebd., S. 437.

THEODOR FONTANE: Romane und Erzihlungen in acht Binden, Bd. 6, Unwie-
derbringlich und Frau Jenny Treibel. Berlin und Weimar #1984, S. 335.
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An Ignaz Hub, 31. Dezember 1850, Br 1. 200

12. Januar 1850, wie Anm. 2, S. 54

Die drei Rezensionen werden zit. nach Ged [. 440 {

Die zitierten Werke in der Reihenfolge: CoNrAD WANDREY: Theodor Fonia
Miinchen 1919, S. 364, 365; ERNST KOHLER, wie Anm. 7; HELGA BEMMANN
Theodor Fontane. Ein preufischer Dichter. Berlin 1998, S. 64; HELMI
NURNBERGER, Der friithe Fontane. Politik, Poesie, Geschichte. Miinchen 31984
S. 128 (= Ullstein Tb. 4601); Fontane-Handbuch, hrsg. von CHRISTIAN GRAW
und HELMUTH NURNBERGER. Stuttgart 2000, S. 711.

An Hermann Hauff, 2. November 1847, Br. 1. 35.

Ged 1.525; Fontane widmete die Erstausgabe seiner Braut mit folgendem G
dicht:

An Emilie

Liebe dacht es, Liebe schrieb es:

Und wie viel ihm immer fehle,

Auch mit seinen Fehlern lieb es

Als den Spiegel meiner Seele!

An Friedrich Witte, 1. Mai 1851, Br L. 167.

An Wilhelm Hertz, 10. Oktober 1896, THEODOR FONTANE: Briefe an Wilhel:
und Hans Hertz, hrsg. von KURT SCHREINERT, vollendet und mit einer Einfiil
rung versehen von GERHARD HAy. Stuttgart 1972, S. 364.

NFA XV. 96.

Aus Manchester, 10. Brief, NFA XXIII/1. 142. Ein englischer Verlagsprospel
von ca. 1900 listet etwa Georg Ebers’ historische Romane aus dem alten Agyp
ten unter »Romances«. Fiir das Verstiindnis des Romanzen-Begriffs im Tunne
ist Bernhard von Lepels Protokoll der Sitzung vom 2. Januar 1848 klirend
»Die Romanze ist ihrem Grundcharakter nach episch, im weitern Sinne des
Worts, doch hat sie, [...] besonders als Volkslied zugleich das Rasche, G
dringte der dramatischen Darstellung und ist ganz aus der Individualitit der ro
mantischen Bildung der Vilker hervorgegangen, mit welcher sie auch den U
sprung ihrer Benennung gemein hat. Dagegen ist sie ihrer Form nach lyrisch:
daher die Raschheit ihrer Behandlung, die Einfachheit und Volksthiimlichkeit
im Tone und der lyrische Rhythmus. Leichtigkeit, Gedriingtheit und Mannigfal

tigkeit und iiber dies Alles das schéne Diammerlicht des Romantischen ausge

breitet, das sind die Haupteigenschaften der Romanze.« (ERNST KOHLER. wic
Anm. 7, §. 293)

An Theophil Zolling, 25. Februar, Br. I11. 183,

Vgl. dazu WALTER HINCK, Goethes Ballade Der untreue Knabe. Zur Geschichte
der siebenzeiligen Strophe in mittelalterlicher und neuerer deutscher Lyrik. In
Euphorion 56 (1962), S. 25-47. Soweit ich sehe, hat bisher nur Emst Kohler (5
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Anm. 7, S. 259) Fontanes Strophenform erwiihnt. Aber er nennt sie lediglich
eine »ausgesprochene Balladenstrophe«, die seiner Meinung nach »dem epi
schen Strophenflub (widerstrebt).«

JOHANN WOLFGANG VON GOETHE: Werke, Bd. 1. Miinchen 1972, S. 104 (=
Winkler Weltliteratur Diinndruck Ausgabe)

JOHANN GOTTFRIED HERDER: Simmitliche Werke. Zur schonen Literatur und
Kunst. Stuttgart 1828, 8. Theil, S. 60. Vgl. zur Chevy-Chase-Strophe: GERO
VON WILPERT: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart 82001, S. 131.

GBA., Der Ehebriefwechsel, 1. 471

An Wolfsohn, 10. 1. Januar 1848, Br 1. 40

NFA XV. 377
Wie Anm. 2, S. 37
Brl 109

Wie Anm. 2, S. 60

An Mete Fontane, 17. Februar 1882, Br. I11. 179
Brl 117.

Br. 1. 62.

Br.1.37

Ebd

4. Oktober 1850, Br. 1. 132.

An Colmar Griinhagen, 10. Oktober 1895, Br. IV. 48
An Hermann Hauff, 2. November 1847, Br. 1. 35.
IHEODOR KORNER: Sécimmitliche Werke, 4. Biinde. Berlin 1876, Bd. 3, S. 119-121.
lhomas Mann. wie immer im Faktischen seiner Romane hochst akkurat, wuss
te, dass Kosrners Stiick am 14. und 28. September und am 9. Oktober 1816 im

Weimarer Hoftheater gegeben wurde.
THOMAS MANN, Lotte in Weimar. O. O. 1949 (Suhrkamp) S. 290.
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»Heute mittag bricht fiir die deutsche Literatur
eine neue Epoche an.«

Henrik Ibsens Gespenster im Urteil Theodor Fon-
tanes, Gerhart Hauptmanns und Hermann Bahrs

GIOVANNI TATEO

Die Griinde des ebenso friihzeitigen wie dauerhaften Erfolgs der Werke Hen
rik Ibsens im Kulturleben des Wilhelminischen Deutschlands sind ebenso
zahlreich wie vielfiltig. Weder das insgesamt siebenundzwanzigjihrige frei

willige Exil, das der norwegische Autor von 1868 bis 1875 in Dresden sowie
von 1875 bis 1878 bzw. von 1885 bis 1891 in Miinchen verlebte und das also

mit der entscheidenden Phase seines dramatischen Schaffens zusammenfillt,
noch seine engen Kontakte zu den deutschen literarischen Kreisen dieser Zeil
scheinen die tiefgreifende Wirkung seiner Werke auf das kollektive Bewusst-
sein der jungen, um 1860 herum geborenen Generation deutscher Schriftstel
ler hinreichend zu erkliren. Trotz der unbestreitbaren gesamteuropiischen
Tragweite Ibsens 16ste die Rezeption seines Werks doch in keinem anderen
Land eine so radikale Reflexion wie in Deutschland aus, wo diese nicht zuletzl
entscheidenden Einfluss auf die literarische Bewegung der sogenannten Mo-
derne nahm, die insgesamt auf der Suche nach europiiischen Bezugsmodellen
war. Pionierstatus besitzt die Publikation einer deutschen Ubersetzung der
Kronprditendenten durch John Grieg, den Bruder des Komponisten, von 1866,
also nur zwei Jahre nach dem Erscheinen der Originalfassung;' bis Ende des
Jahrhunderts sind dann sechzig Theaterproduktionen seiner Werke zu ver
zeichnen, angefiihrt von der beriihmten Inszenierung der Kronprétendenten
vom 30. Januar 1876 durch die »Meininger«, die zugleich die erste Auffiih-
rung eines Ibsen-Dramas auBerhalb Skandinaviens darstellt. In Italien. wo
sich der Autor auch wiederholt liinger aufhielt — und zwar insgesamt immerhin
elf Jahre, von 1864 bis 1868 und von 1878 bis 1885 —. kam dagegen erst am
9. Februar 1891 mit der unvergesslichen Auffihrung der Nora durch die Com
pagnia Drammatica Citta di Roma mit Eleonora Duse in der Hauptolle ein
Drama des Norwegers auf die Biihne:2 bis 1900 folgten lediglich einundzwan-
zig weitere Produktionen. Insgesamt sechzehn Auffiihrungen sind in Wien zu
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verzeichnen. Dabei ist allerdings zu beriicksichtigen, dass man auch hier von
ciner relativ frithen Rezeption sprechen kann. So datiert die Auffiihrung der
Vordischen Heerfahrt am Burgtheater vom 26. Oktober 1876 nur wenige Mo-
nate nach der deutschen Produktion der Kronpritendenten. Dariiber hinaus
sind gerade hier mit Ibsen einige zentrale Momente der ésthetischen Refle-
xion einer ganzen Schriftsteller-Generation verkniipft worden. SchlieBlich ist
einerseits die Griindung der Freien Biihne durch Otto Brahm 1889 in Berlin -
die im iibrigen fiir Deutschland den definitiven Ubergang des Naturalismus in
eine neue kreative Phase signalisiert — ohne den Bezug auf das franzosische
Modell des Thédtre libre nicht vorstellbar. Andererseits hatte man aber auch,
als André Antoine mit den Gespenstern am 30. Mai 1890 in Frankreich erst-
mals ein Drama von Ibsen auf die Biihne brachte, mit diesem Stiick in Deutsch-
land schon seit geraumer Zeit Bekanntschaft gemacht: An die friihe Erstauf-
fiihrung am 14. April 1886 am Augsburger Stadt-Theater schlossen sich nur
wenig spiiter die Inszenierungen am 21. Dezember desselben Jahres durch die
»Meininger« sowie am 9. Januar 1887 am Berliner Residenz-Theater an.

Gerade letztere besitzt eine ganz wesentliche Bedeutung fiir die deutsche
Ibsen-Rezeption, und zwar noch vor der beriihmten Inszenierung anlisslich
der Einweihung der Freien Biihne am 29. September 1889, auf die dann am
20. Oktober die Premiere von Gerhart Hauptmanns Erstlingsdrama Vor Son-
nenaufeang sowie am 27, November die Inszenierung von Hermann Suder-
manns Die Ehre folgten.

Die drei Jahre von 1887 bis 1890 bezeichnen einen zentralen Moment des
deutschen Naturalismus. Die vorausgehende erste Phase kennzeichnen im we-
sentlichen theoretische Entwiirfe und Skizzen, welche auf der programmati-
schen Ebene eine Uberwindung der ins Epigonale abgesunkenen literarischen
Kultur des 19. Jahrhunderts und der idealistischen Grundfeste anstrebten.
Diese Bestrebung miindete in eine pl‘iiziscrc Reflexion iiber Methode, Stil und
Form im Hinblick auf die mogliche, ja geradezu unumgingliche Anpassung
des fiktionalen Schreibens an die Bediirfnisse der eigenen Gegenwart, was
wiederum eine tief greifende Umwandlung der Physiognomie und des istheti-
schen Konzepts der naturalistischen Bewegung nach sich zog. Ein solcher
Prozess fiel zugleich mit der Krise des Gesellschaftsromans zusammen. Fiir
den hatte withrend der gesamten achtziger Jahre die Erzihlkunst Zolas ein
curopiisches Bezugsmodell von auBergewohnlicher Ausstrahlungskraft bereit
gestellt, das man entweder iibernahm oder ablehnte, mit dem man sich aber in
jedem Fall zumindest auseinandersetzte. Das Scheitern der groBen epischen
Form in Deutschland verdankt sich bekanntermaBen einer grundsitzlichen
U Infihigkeit, die sozialen Konflikte der Zeit in ihrer ganzen Tiefe zu erfassen,
verbunden mit einer ausgedehnten Schwierigkeit, sich von einem idealisti-
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schen Vermiichtnis der Literatur zu befreien, das tief in vaterlindischen Kon-
ventionen wurzelte. Den deutschen Roman des Naturalismus kennzeichnet
das tendenzielle Ubergewicht einer moralisierenden Perspektive gegeniiber
einer authentischen Darstellungsweise der sozialen Zustinde, die iiber den
Horizont einer allgemeinen Protesthaltung gegen den durch die neuen 6kono-
mischen Dynamiken verursachten Zerfall kultureller Identitiit hinausstrebt
Einem solchen Phinomen niiherte man sich auf literarischer Ebene mit mime-
tischen Mitteln, d.h. mit einer bewussten Zersplitterung des Erzihlmaterials.
die einerseits zweifellos die Grenze dieser Erzihlkunst markiert, andererseits
aber auch bahnbrechend fiir eine unverkennbare stilistische Innovation war.
Nach der Ausscheidung des Uberfliissigen und der ideologischen Biirden so-
wie einer strengen theoretisch-dsthetischen Ausarbeitung lieferte dieser neue
Typ einer episodisch und offen strukturierten, zugleich scheinbar anachroni-
stischen, regressiven und wesentlich fiir das Abbrickeln der von Zola iiber
nommenen Romanform verantwortlichen Erzéhlprosa einen neuen Ansatz des
dokumentarischen Erkundens und der Fiktionalisierungsstrategien. Bevor das
Theater mit der Griindung der Freien Biihne die Aufmerksamkeit der jungen
Schriftstellergeneration monopolartig auf sich zog, bildete nimlich die narra-
tive Struktur kleinerer Formen eine der Hauptbewiihrungsproben der naturali-
stischen Autoren, also Skizze, Erzihlung, Reportage und sogar die Novelle.
Letztere wurzelte in der literarischen Praxis des Realismus nach 1848, der sich
bereits bewusst gewesen war, nur noch einzelne, oft widerspriichliche Aspekte
der Realitit erfassen zu koénnen, und zudem darauf abzielte, die in der Be-
grenztheit der biirgerlichen Alltagswelt eingeschlossenen menschlichen Po-
tenziale aufzudecken.

Im iibrigen war die Literatur des Realismus bis zum Ende der achtziger
Jahre keineswegs versiegt, sondern im Gegenteil in ihre reife Phase eingetre-
ten. In dem knappen Jahrzehnt zwischen 1880, dem Erscheinungsjahr von
Max Kretzers Roman Die beiden Genossen, und 1888/89, dem Hohepunkt
und zugleich der beginnenden Krise des Gesellschaftsromans, mit der Publi-
kation von Conrad Albertis Kampf ums Dasein, Karl Bleibtreus Gréflenwahn.
Michael Georg Conrads Was die Isar rauscht, Max Kretzers Meister Timpe
und Hermann Conradis Adam Mensch, waren die wichtigsten Vertreter des
Realismus durchaus noch aktiv. So fallen in dieses Jahrzehnt die drei Berliner
Romane Theodor Fontanes L'Adultera (1882), Cécile (1887) und Irrungen,
Wirrungen (1888), die spiiten, in ihrer epischen Qualitiit reifsten Novellen des
| 888 unmittelbar vor der Publikation seiner letzten Novelle Der Schimmelrei-
ter verstorbenen Theodor Storms, die zweite Fassung des Griinen Heinrich
(1879/80) und Martin Salander (1886) Gottfried Kellers, die gesamte zweite
Phase der Novellenproduktion Conrad Ferdinand Meyers und zahlreiche
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Romane und Erzdhlungen Wilhelm Raabes.

Zwischen 1887 und 1890 gewinnen auch eine Reihe literarischer Erfahrun-
ven konkrete Gestalt, die aus dem Kreis der 1886 in Berlin gegriindeten Gruppe
Durch! hervorgegangen waren. In diesem Kreis sind auch die ersten literari-
schen Schritte Gerhart Hauptmanns zu lokalisieren. Teilweise gehen dessen
drei novellistische Studien Fasching, Bahnwiirter Thiel und Der Apostel sei-
nem Ubergang zu den zwanzig dramatischen Schaffensjahren voraus, teil-
weise verlaufen sie parallel dazu. Im selben Kreis entstand auch die Zusam-
menarbeit zwischen Arno Holz und Johannes Schlaf mit ihrer Idee, sich nach
Niederschonhausen zuriickzuziehen, um eine ebenso experimentelle wie radi-
kale, liingst vom franzosischen Modell abgeldste Alternative auszuarbeiten.
Realisiert wurde diese mit den narrativen Skizzen Papa Hamlet, die im Januar
1889 unter dem Pseudonym des frei erfundenen norwegischen Autors Bjarne
P. Holmsen erschienen. Wihrend schlieBlich 1889 mit der Griindung der
Freien Biihne der deutsche Naturalismus definitiv den Weg des Theaters ein-
schlug, publizierte der dsterreichische Kritiker Hermann Bahr im Jahr darauf
auf dem Riickweg von Paris, unter dem noch frischen Einfluss des fruchtbaren
Kontakts mit den neuesten, iiber den Naturalismus Emile Zolas hinausstreben-
den literarischen Phiinomenen der franzésischsprachigen Kultur wie Maurice
Barrés, Paul Bourget, Joris-Karl Huysmans und Maurice Maeterlinck, den
Band Zur Kritik der Moderne. Damit schuf er die Grundlage fiir eine literari-
sche Erneuerung, deren Umsetzung bereits auf die Uberwindung aller positivi-
stischen und pseudowissenschaftlichen Elemente der naturalistischen Asthetik
zielte.3

In diesen Kontext inseriert sich das Interesse fiir das Werk Henrik Ibsens -
ein Interesse, das im Umfeld der bereits erwiihnten Auffiihrung der Kronpri-
tendenten von 1876 und dem durchschlagenden Erfolg der Stiitzen der Gesell-
schaft zwei Jahre darauf unter wechselhaften Vorzeichen steht. Nach dem 1880
von Nora oder Ein Puppenheim ausgeldsten Skandal sollten mehr als finf
Jahre bis zu einer neuerlichen Auffiihrung eines Werks von Ibsen verstreichen.
Gleichzeitig blieb die Zahl der erschienenen Ubersetzungen konstant. 1887
bildete die deutsche Ubersetzung von Rosmersholm den ersten Buchband, den
Samuel Fischer in seinem am 1. September 1886 gegriindeten Verlag heraus-
gab. Dieser behauptete sich in den Folgejahren als éduBerst lebhaftes und pro-
duktives Organ fiir die Verbreitung von Werken ausldndischer Autoren, darun-
ter neben Franzosen und Russen auch Skandinavier. Maigeblich dafiir war
nicht zuletzt die Zusammenarbeit mit Julius Hoffory, einem ungarischen Di-
nen, der ab 1883 an der Berliner Universitit den ersten Lehrstuhl fiir skandina-
vische Literatur innehatte. Als Freund Otto Brahms und Paul Schlenthers, den
Griindern der Freien Biihne, war Hoffory iiberzeugter »Ibsenprophet« und seit




90 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

| 888 Forderer und Herausgeber der Reihe Nordische Bibliothek bei S. Fischer,
die sich die Verdffentlichung einer »Sammlung moderner Erzéihlungen und
Schauspiele aus dem Diinischen, Norwegischen und Schwedischen iibersetzi-
zur Aufgabe gemacht hatte.? Dariiber hinaus ist nicht zu vergessen, dass schon
seit den friihen siebziger Jahren eine Reihe herausragender Vertreter der skan
dinavischen Literatur in der Hauptstadt des jungen Kaiserreichs prisent wa
ren. Mit Ubersetzungen, Essays und literarischen Kritiken hatten diese eine
breit angelegte »Werbekampagne« fiir die Werke ihrer Landsleute initiiert
Verdankt sich den Vortrigen und Publikationen des zwischen 1877 und 1882
in Berlin agierenden dénischen Literaturkritikers, Philosophen und Schrift-
stellers Georg Brandes das steigende Interesse an der skandinavischen Litera
tur im deutschsprachigen Bereich, so beschleunigte die Rezeption Ibsens, aber
auch des Norwegers Bjgrnstjerne Bjgrnson, der als erster einen breiten Publi-
kumserfolg erzielte,> und August Strindbergs, das Ausreifen moderner For
men theatralischer Auffithrungen innerhalb der deutschen Neuromantik und
des Expressionismus.®

Die im Grundton enthusiastischen Urteile iiber die Modernitiit von Ibsens
Theater, die sich im iibrigen durch einen groBen Teil der Schriften der jungen
Naturalisten-Generation ziehen, wird ebenso synthetisch wie treffend durch
den hier im Titel zitierten Satz Hofforys am Tag nach der Auffiihrung vom 9
Januar 1887 auf den Punkt gebracht: »Heute mittag bricht fiir die deutsche
Literatur eine neue Epoche an«.” Dieselbe Stimmung evoziert im Nachhinein
auch Otto Brahm in seiner im Oktober 1909 im Berliner Tageblatt publizier
ten Retrospektive anlisslich des zwanzigjihrigen Griindungs-Jubiliums der
Freien Biihne. Uber den damaligen bahnbrechenden Eindruck der Auffiihrung
ist dort zu lesen: »Von hier und heute fingt eine neue Epoche der Literaturge
schichte an«.® Daneben verdankt sich das breite Interesse, das die Begegnung
mit dieser Art von Literatur bzw. mit der zeitgendssischen skandinavischen
Kultur insgesamt im intellektuellen Leben des Deutschlands der Griinderjahre
zu wecken vermochte, nicht zuletzt dem Zusammenwirken zweier Faktoren.
Zuniichst einer gezielten Offentlichkeitsarbeit, die gegen Ende der achtziger
Jahre geradezu strategische Ziige annahm. Dabei sahen sich die Autoren vor
die Herausforderung gestellt, den engen Kommunikationsraum der publizisti-
schen Debatte und der ausschlieBlichen Verbreitung durch den Druck zu ver-
lassen, um breite Publikumsschichten zu gewinnen und den Integrationspro-
zess von Literatur und Gesellschaft neu in Gang zu bringen. Ohne die in sich
komplexe literarische Debatte jener Jahre iiber die Frage des angemessenen

literarischen Genres auf ein synthetisches Urteil verkiirzen zu wollen,? erweist
sich doch zweifelsohne das Drama als das adidquatestes Instrument fiir die
Vermittlung und Umsetzung der neuen kommunikativen Bediirfnisse. Denn
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das Theater hatte das gesamte 19. Jahrhundert hindurch seinen prigenden ge-
sellschaftlichen bzw. geselligen Ereignischarakter bewahrt, auch wenn — oder
vielleicht gerade weil — es in dsthetischer Hinsicht bei den opulenten Inszenie-
rungen schillerscher Priigung im historistischen Stile stehen geblieben war.
Wie nachhaltig trotz aller Anstrengungen der »Meininger« seit Mitte der sieb-
ziger Jahre ein solcher Publikumsgeschmack auf die Auswahl neuer Texte
wirkte, zeigt sich im iibrigen darin, dass mit Die Kronpritendenten und Die
nordische Heerfahrt nicht zufiillig zwei historische Dramen am Beginn der
Ibsen-Rezeption in Deutschland und Osterreich stehen. Der zweite wesentli-
che Faktor ist die Einsicht der Naturalisten, dass das ganz aufs Theater zuge-
schnittene Werk Ibsens. der zudem als Skandinavier in einer germanischen
[radition stand, angesichts des Fehlens iiberzeugender nationaler Bezugsmo-
delle eine identititsstiftende Variante lieferte, die auch in kultureller Hinsicht
das von Zola repriisentierte narrative Literaturmodell ersetzen konnte. Eine
solche Uberlegung klingt jedenfalls zwischen den Zeilen des anonymen Pro-
spekts der Reihe Nordische Bibliothek an, wo es an einer Stelle heilt, dass die
Zeit reif sei fiir die Verbreitung einer nordischen Literatur, die mit der deut-
schen gemeinsame Urspriinge besaB. Wenn auch nicht direkt verfasst, war
dieser Text vielleicht von Hoffory angeregt, der mittelalterliche Texte auch
unter einem komparatistischen Gesichtspunkt erforschte.!” Der von Hoffory
entworfene pangermanische Gedanke iibte offenbar eine nachhaltige Wirkung
auf das Bewusstsein der nachfolgenden Generationen aus, taucht er doch noch
Jahre spiiter, néimlich 1928, in der Vossischen Zeitung in einer Schrift Thomas
Manns iiber Ibsen und Wagner wieder auf. Betrachtet wird deren dramatisches
Schaffen nimlich als »die beiden groBen Kundgebungen, die der nordisch-
germanische Kunstgeist im neunzehnten Jahrhundert den ebenbiirtigen Schop-
fungen anderer Rassen: dem franzésischen, russischen und englischen Ro-
man, der impressionistischen Malerei Frankreichs an die Seite stellt«!".

Am Scheidepunkt dieses Ubergangs zum Theater steht der Erfolg der Ber-
liner Auffiihrung der Gespenster vom 9. Januar 1887. Dieses Ereignis erweist
sich in mehrfacher Hinsicht als bedeutsam. Zuniichst fand die groie Zustim-
mung des Publikums in Augsburg und Meiningen nun auch in der Hauptstadt
cine Bestitigung. Zudem wurde die mehr als fiinfjahrige Pause, die zwischen
den beiden Auffithrungen von Nora am Residenz-Theater in Berlin vom 20.
November 1880 und durch die »Meininger« am 27. Januar 1886 liegt, defini-
tiv beendet. SchlieBlich war nach der heftigen Polemik, die Nora begleitet und
zur Ersetzung des urspriinglichen Finales durch eine versohnende Szene ge-
fiihrt hatte. erneut ein Familiendrama erfolgreich zur Auffiithrung gekommen.
Freilich mit einem noch weitaus verheerenderen Umsturz-Potenzial fiir den
stiitzenden Pfeiler der biirgerlichen Gesellschaftsordnung, die sich nimlich in
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threm Inneren durch das »Gespenst« der Erbkrankheit bedroht sah. Zusam:-
men mit dem Autor des Stiickes, der eigens zur Auffiihrung angereist war, be-
fanden sich im Publikum auch zwei deutsche Schriftsteller: der Romancier

Theodor Fontane in seiner Rolle als Theaterkritiker der Vossischen Zeitune.

der eine am 13. Januar gedruckte Rezension verfasste, und der vierundzwai
zigjiihrige Gerhart Hauptmann. Letzterer stand noch vor seinem Aufstieg zum
beriihmtesten Dramatiker des Naturalismus und begann, wie bereits erwiihnt,
in eben diesem Jahr, die Gruppe Durch! zu frequentieren. Zudem versuchte er
sich in der novellistischen Form. In den fraglichen Tagen ging allerdings auch
das dritte Jahr des Berliner Aufenthalts von Hermann Bahr zu Ende. Vor der
Riickkehr in sein Heimatland, wo er sein militirisches Dienstjahr zu absolvie-
ren hatte, an das sich der fiir die weitere Entwicklung seiner theoretischen
Entwiirfe zentrale Pariser Aufenthalt anschlieBen sollte, publizierte er zwi-
schen August und September 1887 fiir die von Engelbert Pernerstorfer heraus-
gegebene Zeitschrift Deutsche Worte den umfassenden Aufsatz Henrik Ihsen.
Der belegt zwar nicht konkret seine Priisenz in der Matinée des 9. Januar, sehr
wohl aber seine Teilnahme an den verschiedenen Ibsen-Auffiihrungen, die
zwischen Januar und Mai 1887 in Berlin rasch aufeinander folgten.'? Fontane.
Hauptmann und Bahr vertreten gewissermaBen exemplarisch die bereits wirk-
samen bzw. sich noch herausbildenden Strémungen der deutschsprachigen
Literatur zwischen 1887 und 1890. Ihre Betrachtungen, die im Fall Fontanes
und Bahrs noch im selben Jahr in Form von Besprechungen oder Aufsitzen
verbffentlicht wurden, in Hauptmanns Fall hingegen in Form eines mehr als
zehn Jahre spiter abgefassten Nachrufs in seinem Tagebuch dokumentiert
sind, bestitigen den zentralen Stellenwert einer kulturellen Erfahrung, die in
signifikanter Weise die weitere Entwicklung des Naturalismus sowie seine
nahezu gleichzeitige » Uberwindung« prigte.

»Die Vorstellung von Gespenster im Residenztheater zeigte mir das wie-
dererstandene Theater. Von da ab fiihlte ich meinen Beruf«, erinnert sich am
|8. Dezember 1897 Gerhart Hauptmann.'? Nur wenige Tage zuvor hatte er
eine erste Skizze von Fuhrmann Henschel angefertigt und war bereits mit de-
ren Ausgestaltung beschiiftigt. Die Tagebuchnotiz geht allerdings tiber den
rein dokumentarischen Wert zum Zweck einer biographischen Rekonstruk-
tion hinaus. Geben die dort enthaltenen Informationen doch zugleich Auf-
schluss iiber die mit dem Problem einer Definition der literarischen Wurzeln
eng verkniipfte Frage nach den Beziehungen zwischen Theater und Erziihllite-
ratur, die im iibrigen auch fiir einen diachronischen Blick auf die inneren De-
batten des Naturalismus keineswegs zweitrangig ist. Den Anlass zu dieser
Notiz lieferte Hauptmann eine von ihm selbst nicht niher ausgewiesene Be-
sprechung der im selben Jahr erschienenen beriihmten Monographie von Paul
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Schlenther, Gerhart Hauptmann, Leben und Werk. Anders als der Band besta-
ligte die Rezension die fiir Hauptmanns Hinwendung zur dramatischen Form
ausschlaggebende Bedeutung des Zusammentreffens mit Arno Holz.'* Ein
solches Urteil scheint keineswegs aus der Luft gegriffen, widmete Hauptmann
doch sein dramatisches Erstlingswerk Vor Sonnenaufgang bekanntlich Bjarne
P. Holmsen (»dem konsequenten Realisten, Verfasser vom Papa Hamlet«),
der als Pseudonym fiir Arno Holz und Johannes Schlaf fungierte. In seinem
[agebuch dagegen wies Hauptmann diese gingige Vorstellung entschieden
quriick. Er betonte vielmehr, dass Vor Sonnenaufgang im Gegensatz zu Papa
Hamlet nicht nur ein Drama sei, sondern auch zeitlich vor der Familie Selicke
von Holz und Schlaf liege, weshalb sein eigener Weg zum Theater nicht durch
die beiden Autoren bestimmt worden sei. Interessant an dieser Rekonstruktion
ist nicht so sehr, dass sie sich zahlreichen weiteren Erklidrungen hinzufiigen
lisst, die Hauptmann iiber die heikle Frage seiner nie ganz zugegebenen Zuge-
horigkeit zum Naturalismus abgab.'s So sollte Hauptmann wiederholt — unter
anderem in seinem autobiographischen Fragment Zweites Vierteljahrhundert
von 1938 — darauf zuriickkommen, die Bedeutung jener Hommage an die bei-
den naturalistischen Autoren zu kliren, mit der er den innovativen Wert eines
konkreten literarischen Vorschlags hervorheben und gleichzeitig zu Holz’
theoretischem Entwurf auf Distanz gehen wollte, der ihm hingegen ziemlich
»primitiv« erschien.!® Interessant ist vielmehr, wie sich das unnachgiebige
Urteil iiber die theoretischen Spekulationen von Holz im Hinblick auf die Um-
setzung eines auch in seinen stilistischen Mitteln extrem konsequenten Natu-
ralismus, die Hauptmann an dieser Stelle ohne Umschweife als »Humbug«
bezeichnet,'? insgesamt in seine Argumentationsstrategie einfiigt. Diese zielt
darauf ab, mit Hilfe von Ibsens Theater das eigene Werk in einer tieferen, wir-
kungsmiichtigen Tradition zu verwurzeln. Zugleich war die weniger national
und stirker europiisch geprigt. Auch lassen Hauptmanns Versuche, die eige-
nen Wege seiner frithen, vor der ausschlieflich dem Drama gewidmeten zwan-
zigjihrigen Schaffensperiode entstandenen Erzihlkunst zu begriinden, immer
wieder die Absicht erkennen, die eigene Abhingigkeit von einem europi-
ischen Kontext zu betonen, der dem nationalen geradezu entgegengesetzt ist.
So bekennt er, dass seine Zuwendung zum Roman und zur Novelle, trotz der
von Beginn an verspiirten theatralischen Berufung (» Alles dringte zum Drama
In mir«),!® im Grunde aus einem Gefiihl des Abscheus und der Entmutigung
angesichts des Zustands der »scheinbar hoffnungslose[n] Barbarei« der deut-
schen Biihne resultierte. Zugleich war er von Turgenjew, Tolstoi, Zola und
Daudet fasziniert:

»Dann kam Brandes, der Erwecker des Nordens, und bestiirkte mich, end-
lich stellte[n] mir Ibsen und Tolstoi vor die Augen, was ich in fernster Zukunft
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nur erreichbar glaubte. — Unter ganz ungeheurem Staunen lieB ich die Vorstel-
lungen der Gespenster auf mich wirken, mit Bewunderung verfolgte ich de
heim den unbegreiflich feinen und natiirlichen Dialog«."”

Ahnlich erkannte auch Hermann Bahr Henrik Ibsen das Verdienst der eige-
nen Riickkehr ins Theater zu, wenn auch nicht mit spezifischem Bezug auf dic
genannte Berliner Auffithrung. Er teilt dies 1923 auf einer Seite des Selbsr-
bildnis mit, und zwar mit ganz dhnlichen Worten wie Hauptmann in seinen
Tagebuchaufzeichnungen: »Erst Ibsen trieb mich wieder ins Theater«.?? Aller-
dings teilte er den Enthusiasmus Hauptmanns nicht bedingungslos. Eine Be-
stitigung dafiir liefert die ebenso umfassende wie durchstrukturierte Studie
von 1887. Diese markiert nicht allein den tatséichlichen Beginn der intensiven
publizistischen Titigkeit Bahrs, sondern legt auch den Grundstein fiir die
nachfolgende Herausbildung einer Identititsdebatte iiber die Moglichkeit ¢i-
ner modernen dsterreichischen Literatur.?! Die von Bahr gewiihlte Vorgehens-
weise entzieht sich bewusst sowohl der unbeschrinkt positiven Bewertung
des Phiinomens Ibsen als auch der diskursiven Konstruktion eines abzulebh-
nenden, negativen Modells. Fiihrt er doch beide Optionen auf dieselbe veral-
tete Haltung einer normativen Kritik zuriick. Durch eine genaue Verortung des
Autors in der Weltliteratur sowie eine Klirung seines Bezugs zur Tradition
und seiner zukunftsweisenden Impulse versucht Bahr hingegen das kiinstler-
sche Phinomen Ibsen zu analysieren: In der Absicht, dessen innere Kohiiren?
bzw. die organische Einheit von Intention und Umsetzung aus dem Blickwin-
kel einer historischen Asthetik genauer zu beleuchten. Dabei zeichnet sich in
Umrissen erstmals auch Bahrs theoretische Methodik ab, die in den beiden
Aufsiitzen Zur Kritik der Kritik und Kritik von 1890 und 1891 zur vollen Ent-
faltung gelangen sollte. Der Verlauf von Ibsens dramatischem Schaffen wird
somit von Bahr in seinem Prozess der Europiiisierung nachgezeichnet. Dieser
vollzog sich im Kontakt mit den jiingsten literarischen Erfahrungen, welche
die Uberwindung der nationalen Phase abschlieBen, die sich vornehmlich auf
das historische Drama konzentriert hatte und einen engen Bezug zur geheim-
nisumwogenen Atmosphire der nationalen Sagen sowie eine Tendenz zu tra-
gischer Tiefe aufweist. Die Art und Weise, in der sich diese Europiisierung
Ibsens vollzieht, stellt fiir Bahr sozusagen die Erbsiinde seines nachfolgenden
Werks dar, das nicht mehr bis zu jenem Punkt vorstieB, an dem es die Inhalte
des modernen Geistes in ihrer ganzen Tiefe in sich aufzunehmen vermochte.
Dabei bringt Bahr in seinem kritischen Diskurs mit Romantik und Naturalis-
mus zwei Kategorien ins Spiel. Deren Gegeniiberstellung erfasst exempla-
risch das Kernstiick der literarischen Dialektik des 19. Jahrhunderts. Zugleich
erhofft sich Bahr aus deren Synthese die Hervorbringung einer Literatur der
Zukunft. Dank seiner konsequenten Kompromisslosigkeit habe sich der skan-

sic
hat

we

mi
M
tun
um
ViE
i
ein
dej
gle
Ke
de
bil
bu
Ba
sch
sie
‘L“L
los
tur

5€1

sel




L"\

on

nz
in-

in
len
nt-
i['li
ser
the
ul
m-

ng
len
|e.
18-
la-

ich

in-

Ibsens Gespenster im Urteil Fontanes « TATEO 95

dinavische Dramatiker eine intellektuelle Autonomie bewahrt, die ihn zu einer
besonderen, von Romantik und Idealismus grundsitzlich verschiedenen Art
von Individualismus hinfiihrte. So manifestiere sich der romantische Indivi-
dualismus in der Ablehnung von Tradition und Realitiit, die die Bediirfnisse
des Individuums nicht mehr zu befriedigen vermochten, im Riickzug in eine
cigene ideale Welt, die in ihren extremen Formen in eine »fessellose Willkiir
der augenblicklichen Laune« und schlieBlich gar in die »Karrikatur« miinde.??
Dasselbe Bediirfnis nach Autonomie veranlasse Ibsen hingegen, in der Einheit
des Gedankens seine ureigensten Bestrebungen zu sammeln und dabei auf
jede duBere Autoritit zu verzichten, um sich selbst wieder zu finden. Diese Art
von Individualismus werde in dem dramatischen Gedicht Brand zelebriert,
das Bahr dem Typus der »Problemdichtung« zuordnet.**

In Brand vernimmt Bahr den »Hochgesang der freien Personlichkeit«, die
sich von »ererbten Vorurtheilen« und aller »fremde[n] Autoritidt« losgekdmpft
habe und »kein Opfer scheut und jeden anderen Preis ihrer Leiden verschmiht,
wenn sie nur die Einheit von Leben und Willen erringt«.2* Es handelt sich so-
mit fiir Bahr um ein Werk der »Gedankendramatik«, die Ibsens Eintritt in die
Modernitiit markiere. Dieser Geist entspringe nicht der kontemplativen Hal-
tung des »individualistische[n] Willen[s]«; er negiere nicht die Wirklichkeit,
um sich in die eigenen Illusionen und Sehnsiichte zu fliichten, sondern suche
vielmehr ganz bewusst diese Wirklichkeit, um in ihr titig zu wirken: »Der
moderne Wille. indem er, statt aus der Wirklichkeit herauszugehen, in sie hin-
einzudringen sucht, wird lebendige Kraft«.2> Dieselbe Protesthaltung gegen
den romantischen Idealismus sieht Bahr auch in Peer Gynt dargestellt. Wenn-
gleich er hier das andere Gesicht dieses Protests aufdeckt, d.h. die negative
Konsequenz des Freiheitsstrebens des biirgerlichen Geistes, der sich zwar von
der Vergangenheit abwendet, zugleich jedoch der Anziehungskraft des Trug-
bilds der skonomischen Herrschaft erliegt und seine urspriinglichen Bestre-
bungen nicht mehr in die Wirklichkeit umsetzt. Obwohl beide Dramen fiir
Bahr den Protest gegen die Romantik darstellen, bleiben sie dem romanti-
schen Horizont verhaftet: »Beide sind sie Protest gegen die Romantik. Aber
sie sind beide noch selber Romantik«.26 Auf der einen Seite (in Brand) werde
die mittelmiBige, »geistlose Wirklichkeit« zuriickgewiesen, auf der anderen
Seite (in Peer Gynt) ebenso der im Wahnsinn degenerierende »wirklichkeits-
lose Geist«.2” Beide Dramen machen damit fiir Bahr deutlich, wie das Biirger-
tum Ideal und Wirklichkeit weiterhin jeweils getrennten Bereichen zugewie-
sen und damit letztlich die Dinge an ihrem Platz gelassen hat.

Bahr ist davon iiberzeugt, dass Ibsen mit der »Problemdichtung« gegen
seine eigene Absicht, Ideal und Wirklichkeit zu vereinen und auf diese Weise
den romantischen Individualismus zu iiberwinden, in Wahrheit dessen Aus-
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drucksform verpflichtet bleibt. Aus diesem Grund sei es ihm nicht gelunge:
beide Ebenen miteinander zu versohnen. Vielmehr habe er ihre Gegensiilze
weiter verschiirft. Die der Romantik miide Bourgoisie habe sich der Real
mit den Mitteln der Naturwissenschaft und der skrupellosen pnlltmth Pra-
xis. der Statistik und der Realpolitik bemiichtigt. Indem er die Wirklichket
zum neuen Mythos erhebe, erweise sich der Naturalismus deshalb »eigentlict
nur [als eine] umgedrehte und auf den Kopf gestellte Romantik«:** Wiihrend
die Romantik dem Helden die Verkiindigung des Ideals anvertraute, blende
der Naturalismus den Einzelnen aus. In der vermeintlichen Uberzeugung al
lein das Reale darzustellen, verkehre er aber nur den romantischen Individua
lismus in sein Gegenteil. Sozialismus und Empirismus liefern fiir Bahr di
Friichte dieser Umkehroperation. Die naturalistische »Problemdichtung« als
sletzte AuBerung des romantischen Geistes« schicke sich an, die Synthest
von Romantik und Naturalismus zu vollziehen, indem sie Gedanken und
Wirklichkeit in ihrer Form und ihrem Inhalt fest miteinander verbinde: »Nichi
bloB von dem Material, in dem sie ihre Gedanken ausdriickt, auch von den
Gedanken selbst, die sie [die naturalistische Problemdichtung] ausdriickt, »
langt sie Wirklichkeit«.2? Ibsens Verdienst als » Vorkiimpfer« dieses Prozesses.
den die Literatur weiter fortfiihren und zur Vollendung bringen miisse, begriin-
det Bahr damit, sich eine solche Forderung zur wichtigsten Aufgabe gemach!
zu haben. "

Im zweiten Teil seines Essays beschiiftigt sich Bahr mit einer Analyse der
Werke. die seiner Meinung nach die Darstellung der biirgerlichen Welt und

der von ihr getragenen neuen Ideen anstreben. Er distanziert sich von der w eit |

verbreiteten Ansicht, dass Ibsen aufgrund des natiirlichen Sprachstils seinef
Figuren sowie der Wahrhaftigkeit der Charaktere und ihrer Verhaltensweisern

ein Meister der naturalistischen Technik sei. Bahr bescheinigt ihm ganz im
Gegenteil wenig Geschick darin, die Identitidt der Charaktere und die von ib-
nen ausgedriickten Dinge in Einklang zu bringen. Die von Ibsen dargestellte
Welt identifiziert er mit dessen norwegischer Heimat und ihrem spezifischer
soziokulturellen Milieu: »Henrik Ibsen kennt nur den norwegischen Kleinbur
ger und die norwegische Kleinstadt«.?! Auf diese Welt rekurrieren all seme
Erinnerungen und Erfahrungen, wiihrend er sich in jener des Fortschritts und
der modernen Kultur, die sich eigentlich als kongenial zu seinen ésthetischer
Reflexionen erwiesen hiitte, nicht integriert habe. Auf eine solche Diskrepan’
fiihrt Bahr die unwahrscheinlich anmutenden Verwandlungen einiger Figurer

zuriick. Diese belasteten wiederum die Glaubwiirdigkeit der Handlung selbst
Analog dazu habe Ibsen das klare Ziel vor Augen, Individualismus und Sozia

lismus in einer positiven Synthese zusammenzufiihren. Allerdings gelingt thm)
deren konkrete Umsetzung aus Bahrs Sicht nur scheinbar, insofern sein¢|
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wedanklichen Konzepte zwar, dhnlich wie auch die dramatischen Charaktere,
0 sich wahrhaftig seien, den einzelnen Figuren, denen sie jeweils zugeschrie-
ben sind, letztlich jedoch oft fremd blieben. Dariiber hinaus fiihrten die mit
iibertriebener Verstirkung, Wiederholung und Beharrlichkeit entwickelten
[deen insgesamt zu einem Verlust der Wirklichkeit.

In den von den Protagonisten formulierten Ideen entdeckt Bahr simtliche
Motive sowohl fiir die Verteidigung des Individuums als auch fiir die gesell-
schaftliche Erneuerung. Auch eine abstrakte Synthese fehle dabei nicht. Was
jedoch fehle, sei die Fiihigkeit, eine solche Synthese mehr aus der Wirklich-
keit der Dinge selbst als aus der gedanklichen Entwicklung hervorgehen zu
lassen. Bahr erkennt in dem von Ibsen ausgedriickten Individualismus »die
Hiille eines versteckten Sozialismus«32. Damit weist er das voreilige Urteil
jener zuriick, die in Ibsen einen puren Individualisten sahen. Tatsichlich er-
kenne Ibsen die Beeinflussung des Individuums durch die Gesellschaft und
verleihe dessen Kampf gegen jede Art von Gesellschaft Ausdruck, die seine
unveriiuBerlichen Bediirfnisse nicht garantiert. Darauf beruht fiir Bahr die von
Ibsens Werk ausgehende Faszination. Gleichzeitig vermisst er in diesen Dra-
men jedoch die tragische Liuterung, die einem solchen Konflikt erst eine po-
sitive, befreiende und kiinstlerisch wahrhaftige Wirkungskraft verleihen
wiirde. Deshalb definiert Bahr den Autor der Gespenster abschlieBend in ei-
nem apotheotischen Bild als einen Vorliufer, einen »literarische[n] Johannes«,
aber nicht als den »Erloser der Zukunfit«.?

In den von Bahr umrissenen Grundlinien seiner literarischen Kritik, die

3

von einigen als ein Vehikel seiner politischen Ideen verstanden wird,** taucht
erstmals der Kerngedanke der »Uberwindung« auf,? und zwar in Verbindung
mit der fiir seine Prosa typischen, zugleich aber auch seiner Generation insge-
samt vertrauten messianischen Metaphorik.*® Um diesen Gedanken herum
entwickelte sich dann der gesamte theoretische Ansatz der Moderne und der
Neuen osterreichischen Literatur der Jahre nach Bahrs Pariser Aufenthalt, an-
eefangen von seiner Mitarbeit an der von Eduard Michael Kafka herausgege-
benen Zeitschrift Moderne Dichtung. Die innere Unruhe, die Wahrnehmung
tiner extrem dynamischen und sich stéindig wandelnden Wirklichkeit, die Ver-
kiindigung neuer dsthetischer Zielsetzungen, der feste Wille zur Uberwindung
Uer bestehenden Werte und vorgegebenen kulturellen Kategorien, liefern da-
bei die distinktiven Merkmale der von Bahr postulierten modernen Kunst.
Diese sollte nicht allein den von der naturalistischen Episode dargestellten,
historisch notwendigen »Zwischenakt«?” von Neuem und Altem iiberwinden,
sondern sich zugleich als Prozess, als stindiges Werden definieren. 38

In gewisser Hinsicht schien sich der ésterreichische Autor in dieselbe Rich-
lung zu bewegen, die bereits der alte Theodor Fontane vorgezeichnet hatte.
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Entdeckte der in Ibsens Werken doch gleichsam Briiche in der Figuren-Kor-
struktion und bescheinigte dessen Theater eine gewisse Kopflastigkeit, ¢
sich fiir ihn zugleich von der Natiirlichkeit und der Vollkommenheit vo:
Hauptmanns dramatischem Stil neagtiv abhob. In diesem Sinne erklirte e
letzteren in seiner am 21. Oktober 1889 in der Vossischen Zeitung erschienc-
nen Rezension der Urauffiihrung von Vor Sonnenaufgang an der Freien Biihn
zum Nachfolger und Vollender Ibsens:

»Er erschien mir einfach als die Erfiillung Ibsens. Alles, was ich an Ibse
seit Jahr und Tag bewundert hatte, das >Greift nur hinein ins volle Menscher
leben<, die Neuheit und Kiihnheit der Probleme, die kunstvolle Schlichthei
der Sprache, die Gabe der Chrakakterisierung, dabei konsequenteste Durch
fithrung der Handlung und Ausscheidung alles nicht zur Sache Gehorigen -
alles das fand ich bei Hauptmann wieder, und alles, was ich seit Jahr und Ta
an Ibsen bekimpft hatte: das Spintisierige, das Miickenseigen, das Bestreber
das Zugespitzte noch immer spitzer zu machen, bis dann die Spitze zulet?
abbricht, dazu das Verlaufen ins Unbestimmte, das Orakeln und Riitselstellen
Riitsel, die zu 16sen niemand trachtet, weil sie vorher schon langweilig gewor
den sind, alle diese Fehler fand ich bei Gerhart Hauptmann nichi«

Eine derartige Uberlegenheit Hauptmanns bekriftigte Fontane noch ach
Jahre spiiter in einem Brief vom 22. Mirz 1898 an Friedrich Stephany, def
Chefredakteuer der Vossischen Zeitung. Ungeachtet der GrofBe von Ibsens No
tur, seiner starken Personlichkeit und seines als bahnbrechend und genial be
werteten Beitrags zur zeitgendssischen Dramenkunst stuft er den jungen deut
schen Autor héher ein, »weil er menschlicher, natiirlicher, wahrer ist«.% Mal
hat Fontane in diesem Zusammenhang eine gewisse Voreingenommenhell
wenn nicht gar offene Feindseligkeit gegeniiber dem norwegischen Autor vor
geworfen.*! Genauer betrachtet bezieht er allerdings eher eine Zwischenposr
tion:*2 Einerseits erkennt er Ibsen die Rolle des Erneuerers zu, macht ihm ab¢!
andererseits eben jene Rolle des Anwalts der unbedingten Wahrheit streitig
die seinen groBen Erfolg bei Kritikern und Publikum bestimmt hatte. Fontai
ist vielmehr der umgekehrten Ansicht, dass in den meisten seiner Dramen al
les falsch klinge, wie etwa in Nora, dessen Heldin er brandmarkt als »dic
grobte Quatschliese, die je von der Biihne herab zu einem Publikum gespre

chen hat«.#* In diesem Punkt liisst sich, wie schon angedeutet, durchaus ein¢
Ubereinstimmung mit Bahrs Urteil feststellen, der ja in seinem Aufsatz eber
falls ausdriicklich auf die regelmiBig auftretenden Unstimmigkeiten in de!
Figuren-Konstruktion eingeht. Fontane zeigt sich nur dann milder Uu.llmml

wenn er, wie in einem gleichfalls an Stephany adressierten Schreiben vom 17
Mai desselben Jahres, die an das deutsche Theater herangetragenen T\lulLIIII‘L
gen in Betracht zieht. Allerdings verzichtet er selbst in diesem Fall nicht au§
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tine sarkastische Randbemerkung, indem er Ibsen vorwirft, viele seiner Figu-
fen gleichsam »aus der Retorte« zu gestalten und diese Beobachtung — wohl
buch mit einem Hauch von Selbstironie — mit dem Hinweis auf die ihn mu
Ibsen verbindende Berufsbildung abschlieBt: »Dafiir war er — Apotheker«.?
Fine solch kritische Haltung, die sich den Grundziigen nach - \\-'cnnglciuh
it deutlich anderen Motivationen und Zielsetzungen — auch im zweiten Teil
Von Bahrs Aufsatz wiederfindet, erscheint geradezu paradox angesichts der
Matsache. dass Ibsen zur selben Zeit vom Organ des Miinchner Naturalismus
Die Gesellschaft in einem Artikel von Julius Hillebrand mit der Uberschrift
Naturalismus schlechrweg! als »bedeutendste[r] der jetzt lebenden Dramati-
ker« und ein »Todfeind der Liige und des Scheins« gefeiert wurde.* Auch
Ludwig Fulda erklirte ihn in der Nation zum Vorkidmpfer der Wahrheit um
jeden Preis und charakterisierte ihn als »so ehrlich wie die alten Tragiker es
Lvaren«.%6 AuBerdem fanden seine Dramen in der Gesellschaft den Beifall von
.. \\lllilml Pseudonym der Ehefrau des Direktors Michael Georg Conrad,
Marie Ramlo. Fiir Willfried (Ramlo) stellten diese »einen fortgesetzten Kampf
pegen die Liige und einen Sieg des Geistes und der Wahrheit«*’ dar.
Selbstverstindlich lag es nicht in Fontanes und noch weniger in Bahrs Ab-
icht, Ibsens Werk an jenes Epigonentum der zeitgendssischen Kultur riick-
binden zu wollen, das hartniickig seine Augen vor den von der Gegenwart
nufgeworfenen tiefgreifenden Fragen verschloss und gegen genau das sich
Ibsens Theater ja letzten Endes richtete. U mstritten waren offenkundig viel-
Inchr die Strategien, in denen der neue Inhalt der Wahrheit in dramatischen
Gehalt umgesetzt werden sollte. Auf dieser gedanklichen Schiene siedelt sich
tuch ein drei Tage nach der Matinée des 9. Januar 1887 erschienener Artikel
Fontanes an. Dieser Artikel inserierte sich in eine laufende Debatte, die die
positive Besprechung Paul Schlenthers in der Montagabend- Ausgabe der Vos-
Sischen Zeitung angestoBen hatte und von der die Redaktion wiederum in ei-
ner FuBnote auf Distanz gegangen war. Den Streitpunkt bildete erneut nicht
tlie Auffiihrung selbst, sondern die von Ibsens Drama aufgeworfene Thema-
ik, der nur schwer mit Gleichgiiltigkeit zu begegnen war und die, wie Fontane
selbst in einem Brief an Georg Friedlaender vom 12. Januar anmerkt, tatsdch-
lich in der 6ffentlichen Meinung auf der sozialen, politischen und theatrali-
Schen Ebene grofe Unruhe ausgeldst sowie ihn selbst »in hiochste Spannung
ind Erregung« versetzt hatte.*® Auch Fontanes Reflexion ist thematisch be-
Stimmt, Er klammert sozusagen die Frage der Kunst und der dramaturgischen
Technik Ibsens aus — die er im iibrigen »riickhaltslos bewunder(t]« —* und
lt;likt seine Aufmerksamkeit ganz auf das von den Gespenstern aufgeworfene
Rcrl]pmhlcn'h: die im Inneren der Ehe wurzelnde Liige und die Riickwirkung
ter Schuld der Viiter auf die Sohne als moderne positivistische Variation des
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antiken Themas. Fontane zufolge entwickelt Ibsen dieses Problem aus 7w
grundlegenden Gedanken heraus, die er selbst beide fiir falsch hilt:

»Wer sich verheiraten will, heirate nach Neigung, aber nicht nach Geld

.] Wer sich dennoch nach Geld verheiratet hat und seines Irrtums gewakr
wird, ja wohl gar gewahr wird, sich an einen Triger duberster Libertinage ¢
kettet zu haben, beeile sich, seinen Fauxpas wieder gut zu machen, und wend
sich. sobald ihm die Gelegenheit dazu wird, von dem Gegenstande seine
MiBverbindung ab und dem Gegenstande seiner Liebe zu.«’

Die Ubertretung dieser beiden Prinzipien — so fasst Fontane die von Ibs
intendierte Botschaft zusammen — miindet zwangliufig in die physische un
moralische Misere eines Ehelebens, in dem eine Generation Vo

»Schwiichlinge[n], Jammerlappen, Imbeziles« gezeugt wird.”! Fontanes Kri
tik zielt auf die Widerlegung dieser beiden Grundthesen, die sich in den G
spenstern in Form eines »eindringlichen Appell[s] an das Individuum {...}, &
jeden einzelnen in der Zuhorerschaft«5? ankiindigten, und die nicht von unge
fiihr in ironischer Weise mit den von Luther an die Wittenberger Schlosskirch
geschlagenen Thesen verglichen werden. Die Starrheit der vom Drama ausge
driickten Position unterzieht er der Uberpriifung durch den eigenen gelass:
nen, mit einer guten Dosis niichternen Menschenverstands ;mﬂcrc'tchc|'1-»'1
Optimismus, bedient sich dabei allerdings zugleich drastischer, zuweilen ¢
provokativer Formulierungen und Argumentationsmuster. Fontane zeigt sic
wenig iiberzeugt davon, dass eine ausgewogene und zulissige Ehe einzig aU
der gegenseitigen Liebe basiere und fiihrt eine Reihe von Beispielen aus d¢
Bibel, der griechischen Antike und der jiingsten Geschichte an. Die zeige!
eindeutig, wie im Laufe der Jahrhunderte die Liebe und das Gefiihl nicht not
wendigerweise den Antriebsmotor der ehelichen Verbindung lieferten. Er g¢
langt so zu der Feststellung, dass, selbst wenn »von Uranfang an, statt a®
Konvenienz und Vorteilserwiigung, lediglich aus Liebe geheiratet wiire, de
Weltbestand um kein Haarbreit besser sein wiirde, als er ist«.>* Im Gegensil
zu Tbsen. der vom Problem der durch Erbanlagen und ein ungliickliches Eh¢
leben iibertragenen menschlichen Dekadenz geradezu besessen ist, zeigl S

Fontane davon iiberzeugt, dass keinerlei moralische Pflicht gebietet, sich vof
einem nicht geliebten Ehepartner zu trennen, um eine ausschlieflich auf L |th
basierende Bindung zu zu suchen. Dies gelte auch fiir die in den Ges spenster

beschriebene Situation, in der die auf Grund von Interessen eingegangel
eheliche Verpflichtung von einer offenkundigen Schuld iiberschattet wird. Dr

in der protestantischen Welt gesetzlich geregelte und auch durch die soziale!
Konventionen weitgehend unbehinderte Scheidung stellt somit fiir Fontan]
eine wultima ratio und keinen kategorischen Imperativ dar. In diesem Sin¥
fiihrt er wiederum zahlreiche Beispiele aus der Geschichte an, die beleg¢
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sollen. wie trotz der durch Siinde generierten Misere, trotz aller im Laufe der
Jahrhunderte in der Ehe angewachsenen moralischen Unordnung »die Welt
nicht riickwiirts, sondern vorwirts gekommen ist«.3* Eine solche implizite Re-
Jativierung des individuellen Rechts auf die Erfiillung der eigenen Neigungen
gurch die Hingabe an das Wechselspiel der Gefiihle ist keineswegs, wie man
yoreilig schlieBen konnte, moralistisch motiviert, sondern scheint sich hinge-
gen in eine priizise Strategie der unermiidlichen Auflehnung gegen die Unord-
hune und Verwirrnis einzufiigen, zu der Fontane seine eigene Epoche unwei-
gerlich verurteilt sah. Im iibrigen ist zwischen den Zeilen unschwer der Wi-
tlerhall des zentralen Themas herauszuhoren, um das seine zeitgleich entstan-
fienen Romane der mésalliance kreisen, niimlich Cécile (1887), Stine (1890)
und vor allem. wie Otto Brahm in einem in der Frankfurter Zeitung erschiene-
ben Artikel vom 20. April 1888 anmerkte, /rrungen, Wirrungen. Letzterer war
Ende des Jahres 1886 gerade fertiggestellt und in der ersten Hiilfte des darauf-
folgenden Jahres zur Durchsicht gegeben worden, bevor er vom 24. Juli bis
qum 23. August in der Vossischen Zeitung verdffentlicht wurde.® Die Schnei-
derin Lene und der adlige Botho entsagen der Liebe im Namen der Pflicht,
hachdem sie das Bewusstsein erlangt haben, dass erstere — wie die im Titel
gnthaltene fuBerst wirkungsvolle Paronomasie suggeriert — »Irrung« und so-
it »Wirrung« bedeutet, withrend die Ehe hingegen fiir Ordnung steht, wie
auch Brahm anmerkt (»Ehe ist Ordnung«).5 Der so emphatisierte ordnungs-
politische Diskurs iiber die eheliche Praxis kleidet einerseits die in der lutheri-
§chen Tradition verwurzelte, zutiefst preuBische Doktrin des Primats der Insti-
lution gegeniiber den individuellen Bestrebungen neu ein und arbeitet ande-
ferseits eine Art sdkularisierter Theodizee heraus. Ohne Zweifel zeigt sich
Babei ein mangelndes Bewusstsein fiir den tiefen Bruch der ideologischen
Paradigmen, der sich im biirgerlichen Zeitalter mit der diskursiven Konstruk-
fion des Individuums und seines Innenlebens vollzogen hatte. Ein solcher
Bruch trat in dem Moment offen zu Tage, als der Konvenienzehe zwischen
tlandesgleichen Partnern die biirgerliche Liebesheirat entgegengestellt wurde,
Uie auf dem — allerdings stets an die Vernunft zuriickgebundenen — transversa-
len Gefiihlswert basierte. Bekanntlich legte diese Entwicklung den Grund-
Stein fiir das von der Kultur des 19. Jahrhunderts wiederum aufgewertete Kon-
Zept der Ehe als Interessensgemeinschaft. Allerdings griindete die nicht mehr,
Wic in der vorindustriellen Epoche, auf der Gewissheit einer htheren Ord-
ung, sondern im Zuge der Aushohlung durch 6konomische Interessen einzig
a}”" Geld. Entscheidender ist allerdings, dass Fontane sich der oben skizzierten
hlalm‘ixchun Rekonstruktion bedient, um konsequent das in Ibsens dramati-
Schem Diskurs verabsolutierte Prinzip einer kausalistischen Beziehung zwi-
Schen ungliicklicher Ehe und Erbkrankheit bzw. zwischen ungliicklicher Liebe
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und deren Niederschlag auf die moralische und physische Verfassung de
Nachkommenschaft zu demontieren. Wiithrend Ibsen es darauf anlegt, aus dem
negativen Beispiel des Zerfalls einer Familie die Utopie einer intakten Gesell
schaft emporsteigen zu lassen, in der das Bose keine Legitimation mehr be
sitzt, scheint Fontane hingegen iiberzeugt davon, dass das Bose einen integra
len Bestandteil im Leben des Menschen besitzt. Trotz einer solchen unabiin
derlichen Priisenz des Bisen bewegt sich das Schicksal der Menschheit jedoc
nicht auf den Verfall, sondern auf den moralischen Fortschritt zu.

Was Fontane daran hindert, sich mit Ibsens Thesen zu identifizieren, i1st die
eigene dezidiert optimistische Weltanschauung, ist die der Aufklirung ver
pflichtete Uberzeugung vom Triumpf der geistigen und korperlichen Wieder
geburt jeder neuen Generation iiber die Zufilligkeit und das Einzelschicksa
des von einer Erbkrankheit betroffenen Kindes. In einer Rezension zur Aul
fiilhrung der Wildente vom 21. Oktober 1888 im Miinchner Residenz-Theater
merkt er an, dass die Menschheit vielmehr vom »Geist der Auffrischung« am
Leben erhalten werde, der nimlich die Epidemien hinwegfege, indem er aul
dem Boden der Moral wie ein gesunder und reinigender Wind wirke: »Riitsel
haft fiir uns (auch noch trotz Darwin), aber Riitsel oder nicht, die Tatsacher
zeugen«.57 Diese Worte, in denen die Natur in teleologischer Weise als gene
rierende und nicht als zerstorerische Kraft erscheint, lauten geradezu wie eine
Anklage desjenigen, der unfihig ist, sich einer Welt anzupassen, die den Men
schen in ihrer stetigen Weiterentwicklung vor immer neue Herausforderungen
stellt. Fontanes Absicht zielt dabei keineswegs auf eine Rechtfertigung der
menschlichen Verfehlungen, sondern folgt lediglich der Einsicht, dass morali-
sche Schwiiche und geistige Instabilitiit konstitutive Eigenschaften des
menschlichen Daseins sind. Das wiederum versteht er als Frucht einer histori-
schen und sozialen Evolution. Es wiire deshalb »der Anfang vom Ende« — so
schlieBt sein Artikel von 1887 — wenn man eine Welt zu realisieren versuchte,
wie sie »Ibsens Evangelium« predigt, indem man danach trachtete, die Ord
nung der Dinge dort, wo es méglich ist, nicht zu verbessern, sondern im Ge-
genteil zu verwirren und sich dabei nicht mehr auf das Geselz stiitzte, das aut
scheinbar prosaischen Beweggriinden fuBt, sondern auf die Unsicherheit und
Instabilitit der »freie[n] Herzensbestimmung«.® Dieses letztere Konzept
wirft ein bezeichnendes Licht auf den entschieden rationalen Charakter Fonta-
nes, der sich mit Ibsen einem Geist gegeniiber sah, der hingegen, wie Bahr es

ausdriickt, noch von romantischen Uberresten durchdrungen war.

Anlisslich der Auffiihrung der Gespenster zur Einweihung der Freien
Biihne am 29. September 1889 bekriftigte Fontane einen solchen Gedanken,
der auf die Relativierung der objektiven Qualitit von Ibsens Wahrheitsbegrifi
zielte. So sei der Autor bei der Niederschrift des Dramas »von einer Idee er-
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faBt. die ihm Wahrheit war und die es thn dringte als Wahrheit zu bekennen«.””
Dabei handele es sich gewiss um einen sehrlichen Glauben«, insofern dieser
»Ausdruck einer personlichen und gut mouy ierten Uberzeugung« sei.® Die-
ser Glaube halte jedoch einer aufmerksameren historischen Priifung nicht
Stand. auch wenn er in der Einfachheit der dramatischen Ausdrucksform eine
so starke Uberzeugungskraft und Publikumswirkung zu erzielen vermoge,
dass er die Aura der Objektivitiit annehme. Nicht zufiillig gefiel Fontane zu-
gleich an Hauptmanns erstem Drama der elegante Stil eines Realisten, der
keine --|1h1ILm111I11~.L'h--|'nm;mliwhcn Marotten« aufweist und »von Anfang bis
Ende derselbe« bleibt.®! Dabei entging Fontane offenbar nicht die starke Affi-
nitiit. die Aufbau und Thematik dieses Werks zu Ibsen erkennen lassen. Er-
wihnt er doch am Beginn seiner Rezension zu Vor Sonnenaufgang von | 889,
dass ein »Gespenst in jedem Winkel« des modernen und vornechmen Hauses
Krause versteckt war.®

Die starke Zuriickhaltung Bahrs und Fontanes in Bezug auf den Wahrheits-
gehalt und die moderne Substanz der Ibsen’schen Dramaturgie wird erst rich-
tig deutlich, wenn man vergleichsweise die Haltung anderer Zeitgenossen in
Betracht zieht. Etwa die Ludwig Fuldas und Otto Brahms, Ibsen-Anhdnger
der ersten Stunde, die sich mit ihrer publizistischen Titigkeit in Miinchen und
Berlin um die Verbreitung seines Werks bemiihten. Der erste gehorte zu den
Férderern der deutschen Erstauffiihrung der Gespensier im April 1886 in
Augsburg. Der zweite wiihlte — wie schon erwihnt — 1889 das Drama fiir die
Einweihungsmatinée der Freien Biihne. Sowohl Fulda in seinem im Septem-
ber 1886 in der Nation veroffentlichten Aufsatz Henrik Ibsen und das deut-
als auch Brahm in seiner Rezension zur Aufflihrung der Ge-

sche Drama,*
einen Tag vor der Fontanes, in der

spenster von 1887, die am 12. Januar,
Frankfurter Zeitung erschien,® preisen den revolutiondren Charakter der
Form und des Inhalts von Ibsens Drama. Fulda hebt dabei vor allem auf den
rigorosen ethischen und idealistischen Gehalt ab, der den falschen Moralis-
mus der Epoche kontrastiere. Brahm zielt hingegen auf die innovative Wir-
alen Merkmale. Beide Beitrage gehen aller-

kung der isthetischen und form
iiber eine reine Huldigung

dings bei aller Fiille der gebotenen Aspekte nicht
shase den Zweck verfolgte, ein tragfahiges

hinaus. die in dieser historischen
igenen Theaters in Deutschland

Modell fiir die anstehende Erneuerung des e
zu gewinnen. Wihrend die Dringlichkeit dieses Anlie
Fontane offenkundig mit einem gewissen Abstand betrachtet wurde, nahm
alls deutlich wahr — wenn auch aus einer unter-
fiihlte sich namlich nicht mehr dem moder-
arischen Bewegungen in Berlin

gens von dem dlteren

Bahr diese hingegen ebenf
schiedlichen Perspektive. Diese
nen Realismus verpflichtetet, wie ihn die liter
und Miinchen entwickelt hatten. Vi

elmehr verband Bahr eine solche Erneue-
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rung unwiderruflich mit jenem Synthesenmodell, dessen theoretische Basis er
ab 1891 mit dem Erscheinen seiner Schrift Die Uberwindung des Naturalis
mus entwarf, und das insbesondere auch die Konstruktion einer eigenen, spe
zifisch osterreichischen literarischen Identitit mit emnschloss. Aus einem si
cheren literarischen Gefiihl heraus hatte der deutsche Kritiker Fontane das
Ibsens Stil verpflichtete Drama Vor Sonnenaufgang nicht zuletzt deshalb
wohlwollend aufgenommen, weil er in diesem Erstlingswerk des blutjungen
Hauptmann eine ebenso differenziertere wie problembewusstere und somit
wahrheitsgetreuere dramatische Darstellung wiedererkannte.

Die geistigen AnstoBe, die der Osterreicher Bahr in seinem Aufsatz gib
insbesondere sein Hinweis auf das Ungleichgewicht zwischen intellektuellem
Gehalt und naturalistischer Form, liefern hingegen die Basis fiir die Definition
einer »neuen Psychologie«, die die experimentellen Methoden des Naturalis
mus nicht mehr auf die duBeren Zustinde, die »états des choses«, sondern aul
die inneren Zustinde, die »états d'ame« anwendet.®> Wichtig ist jedoch auch,
dass sich dieselben AnstéBe in einer anderen Schrift finden, die ihrerseits eine
klare naturalistische Prigung aufweist, ndmlich in dem von Heinrich Harl
1889 in der ersten Nummer des Kritischen Jahrbuchs verdffentlichten Autsatz
Die realistische Bewegung. lhr Ursprung, ihr Wesen, ihr Stil. Hart, der sich
mit Blick auf die Griindung eines modernen Klassizismus dem Problem de:
Integration von Kunst und Naturwissenschaften stellt, sieht in Zola, Ibsen und
Tolstoi die Vorlidufer und noch nicht die Umsetzer einer neuen literarischen
Stilrichtung, die durch die Vertiefung des psychologischen Verfahrens und de:
Genauigkeit der Beschreibung weiter entwickelt werden soll. Denn »die Lite-
ratur muB sich von der subjektiven Willkiir befreien, von der ausschweifenden
romantischen Phantasieseligkeit«, um in die Wahrheit des Lebens vordringen
und dhnlich der Natur selbst schaffen zu knnen.% Insbesondere bei Ibsen er-
kennt Hart in dessen pessismistischer Tendenz einen ideologischen Storfaktor,
der sich negativ auf die formale Gestaltung auswirkt. Der moderne Schriftstel-
ler ist hingegen verpflichtet, »auch das Innerste der Charaktere bloBzulegen,
jede Handlung, jeden Gedanken bis zu ihren letzten Griinden und Quellen zu
verfolgen« — mit einem Wort: er muss »seziren«.®

Die von Fontane, Hauptmann und Bahr gesteckten Koordinaten der Kritik
bezeichnen also ein zentrales Moment der literarischen Debatte iiber Henrik
Ibsen. dessen Dramen wiihrend der gesamten neunziger Jahre zum festen Re-
pertoire deutscher Theater-Spielpline gehorten. Fiir Hauptmann hatte dieses
Theater sozusagen eine mieutische Funktion, die die Ablosung von der narra-
tiven Form begiinstigte und einer ganzen Generation junger Autoren neue
konkrete Perspektiven erdffnete. Die sogenannte »naturalistische Tetralo-

gie«® weist in ihrer Gesamtheit noch deutliche Spuren der von Ibsen geschal-
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fenen Atmosphiire auf. Im Besonderen gilt dies neben Vor Sonnenaufgang fur
das Stiick Einsame Menschen, das eine deutliche Anlehnung an Rosmersholm
erkennen lisst. Einen Wendepunkt markiert erst das Drama Die Weber, wo die
Darstellung der sozialen Probleme von emem stirkeren Interesse an den Fra-
gen der sozialen Indiv iduen abgeldst wird. Damit kiindigt sich ein neues Kon-
zept der Natur an, das diese unwiderruflich von geheimnisvollen Kriften be-
stimmt sieht. die sich einer sozialen und wissenschaftlichen Deutung entzie-

hen

Was die spezifischen Aspekte der dramatischen Form betrifft, wie die Spra-
che. die Charakterisierung der Figuren und die Kohiirenz der Handlung, so
werden diese von Hauptmann in den zitierten autobiographischen Aufzeich-

nungen an keiner Stelle beriihrt. Bahr und Fontane setzen sich hingegen damit
auseinander und lassen jeweils Ubereinstimmungen, aber auch abweichende
Meinungen erkennen. Die von ihnen initiierte Debatte wird von den nachfol-
senden Rezensionen und Kommentierungen im Wesentlichen unveriindert
und unter ganz dihnlichen Vorzeichen weiter gefiihrt. Dies gilt nicht zuletzt fir
die negative Bewertung des Phiinomens Ibsen innerhalb des zweiten Bandes
von Entartung, in dem Max Nordau 1893 die groBen Irrefithrungen der eige-
inen Frontalangriff gegen die Literatur des Natu-
\bei dieselben Ziele wie zuvor die
ler sogenannten Epigonen.

nen Epoche abhandelt und e
ralismus fihrt. Paradoxerweise verfolgt er di
Naturalisten mit ihrem Protest gegen die Literatur ¢
7u den Ubeln des Jahrhunderts zihlt Nordau den »Ibsenismus« als eine Form
der modernen »Ich-Sucht, die er nicht nur im Werk des Norwegers aufspiirt,
Autoren der Dekadenz, des Asthetizismus
ion zielt darauf ab, die in der zeit-
yerzeugung zu entkriften, nach

sondern auch in den Werken der /
und Friedrich Nietzsches. Seine Argumental
gendssischen Publizistik weit verbreitete Ul
»die gliicklichste dichterische Anwendung
heit und Schiirfe der Gedanken, umwil-
ukunftschwangere Modernitit« dar-

der das naturalistische Theater
wissenschaftlicher Methoden, Klar
zungslustigen Freiheitsdrang und 2
stelle.®?

Was Fontanes thematisch-kulturelle Les:
Bahrs verbindet, ist aber vor allem der nachhz
nachfolgende Debatte. Dies gilt auch noch, als Tbsens Drama vor allem durch
Paul Ernst und Franz Mehring zum Gegenstand politischer Deutungen wurde.
Man begniigte sich nicht mehr mit dem pessimistischen Realismus der Ana-
gann von der Literatur einen konstruktiven Beitrag zur Lo-
L Jen Konflikte einzufordern. Entsprechend
t« des norwegischen Autors angepran-

irt mit dem Aufsatz Hermann
tige Eintluss beider auf die

lyse, sondern be
sung der zeitgendssischen SOZI
wurde die »soziologische Unklarhei
ine Unfihigkeit sich von ciner Welt loszusagen, dessen un-

gert,’) genauer se
ahrnimmt und abbildet, die Unmoglichkeit sich von

weigerlichen Verfall er w
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den Schranken zu befreien, die die Figuren seiner Werke, fiir die er zugleic

unermiidlich kimpft, einengen und unterdriicken. Withrend Mehring im ar

tagonistischen Moment des Ibsenschen Pessimismus einerseits eine Nihe
zwischen dessen Drama und den Hoffnungen der Arbeiterklasse — die der Au
tor freilich noch gar nicht bewusst wahrnahm — erkennt, bemerkt er andere

seits auch die individualistische Verweigerung eines aktiven Einsatzes fiir da:
Gemeinwohl und den Ausschluss jeglicher Form von kollektiver Zusammen
arbeit. Ernst hingegen arbeitet in seiner Analyse noch deutlicher eben jene
spezifischen Miingel heraus, die eine Instrumentalisierung durch das von Gie
und Korruption geleitete liberale Biirgertum begiinstigten. Freiheit und Wahi

heit als tragende Ideale von Ibsens Gedankenwelt stehen fiir Ernst als elitiire
Konzepte in prinzipiellem Gegensatz zum sozialistischen Gedanken. Der Wil
lensakt, durch welchen sich der Einzelne aus einem durch Liige bestimmten
Leben befreien kinne, setze ein Bewusstsein und eine geistige Kraft voraus,
die der groBen Menge unzugiinglich bleibe sowie sich grundsiitzlich als inad
dquat fir jene Ermneuerung der gesellschaftlichen Realitiit erweise, die allein
die Befreiung aller Menschen garantieren kinne. Dem » Aristokraten«”' Ibsen
sei die Masse jedoch gleichgiiltig. Seine Vorliebe gelte ganz dem herausragen
den und mutigen Individuum, das allein berechtigt sei, eine Freiheit herbeizu
sehnen, die letztendlich allerdings auch ihm selbst verwehrt bleibe. Zweifle
der Autor doch selbst an der Moglichkeit ihrer Verwirklichung. Bahrs Intui
tion, der in Ibsens Individualismus eine Form von verstecktem Sozialismus
sah und damit die starke Beeintrichtigung der literarischen Tragweite seines

Werks durch den ideologischen Gehalt unterstreichen wollte, wird also von

Ernst wieder aufgegriffen, um genau umgekehrt die Unzuliinglichkeit des

ideologischen Entwurfs aufzuzeigen, der die Dialektik von Pessimismus und
Realismus auf keine nutzbringende, pragmatische Synthese zufiihrt.
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Herausforderung und Angriffsfliche: zur Fontane-
rezeption in der Exilliteratur

SUSANNA BroGi

D¢ never return to all byeone thine
1at is expecting us will never give more

what those tumes had to offer us

In diese seither viel zitierten verzweifelten Worte fasst Stefan Zweig am 18
Februar 1942 im brasilianischen Exil wenige Tage vor seinem Suizid seine
Zukunftserwartungen. Am Tag seines Todes dankt er dem Land Brasilien, das
thn aufgenommen hatte:

»Mit jedem Tage habe ich dies Land mehr lieben gelernt und nirgends hiitte
ich mir mein Leben lieber vom Grunde aus neu aufgebaut, nachdem die Welt
meiner eigenen Sprache fiir mich untergegangen ist und meine geistige Hei
mat Europa sich selbst vernichtet. «?

Zu diesem Zeitpunkt werden, wie Carsten Jacobi gezeigt hat, von den mei
sten die Begriffe » Ausrottung« und »Vernichtung« zur Beschreibung der na
tionalsozialistischen Judenverfolgung noch metaphorisch verwendet.? Nus
emnen Monat zuvor, am 20. Januar 1942, hat sich die politische Spitze Deutsch
lands am Berliner Wannsee iiber die Perfektionierung der lingst angelaufenen
Vernichtungspolitik und die Ausweitung ihres Vorhabens auf alle Juden ver-
stindigt.* Erst allméhlich, im Zuge der medialen Berichterstattung von der
Niederschlagung des Warschauer Ghetto-Aufstands und infolge erster Lager-
berichte werden die Vorstellungen von dem, was tatsichlich passiert, konkre-
ter. Aber bereits aus Stefan Zweigs Einschitzungen seiner spiéten Briefe
spricht ein tiefgehendes Wissen. Sein Abschied von den »Dingenc< (»all by-
gone things«) schlieBt alles ein: die Verbundenheit mit den Orten, den sozi
alen, gesellschaftlichen und politischen Verhiiltnissen ebenso wie die Veran-
kerung im kulturellen und literarischen Leben. Zur Giinze werden diejenigen,
die den Nationalsozialismus iiberleben, diesen Verlust, der die iiber mehrere
Generationen geteilt geglaubte literarische Tradition einschlief8t, erst in den
bitteren Jahren und Jahrzehnten nach 1945 erfahren.’

Die beiden im Zentrum der weiteren Uberlegungen stehenden, im Exil ver
fassten Romane sind friihe literarische Versuche, die Dimensionen des ent-
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standenen Verlustes auszuloten und zur Sprache zu bringen.® Wilhelm Speyers
Roman Das Gliick der Andernachs erscheint 1947 erstmals im Micha-Verlag
Ziirich und Gabriele Tergits Roman Effingers 1951 bei Hammerich & Lesser

1 Hamburg.” Gemeinsam ist beiden im Kaiserreich geborenen Autoren nicht
nur ihre Berliner Herkunft und Verwurzelung, sondern auch, dass sie in der
Zeit vor 1933 bekannte und anerkannte Personlichkeiten des kulturellen und
literarischen Lebens waren. Die ausbleibende Aufnahme beider Texte in die
deutschsprachige »Nachkriegs<-Literatur ist einmal mehr ein Beleg dafiir, dass
trotz des Vertriebs von Werken jiidischer Autoren im deutschen Buchhandel
die Exilliteratur mit dem Sieg iiber Deutschland nicht beendet ist.® Der litera-
wrpolitischen Forderung einer umfassenden Rehabilitation und Re-Integra-
tion der Exilliteratur kommen die meisten Vertreter des Literaturbetriebs mit
Vorsatz gerade nicht nach; iiber den Anspruch auch der jiingeren Schriftsteller
der Gruppe 47, unbelastet von der Vergangenheit zu sein und nicht moralisch,
isthetisch oder politisch >von DrauBen< belehrt zu werden, ist inzwischen viel
Material zusammengetragen worden.”

Gabriele Tergit kehrt, obwohl sie Berlin unmittelbar nach dem Krieg be-
sucht. ins Londoner Exil, die letzte Station ihrer Flucht, zuriick. Wilhelm
Speyer, der aus den USA nach Europa zurtic -kkommt und voriibergehend auch
in Deutschland lebt, stirbt 1952 unweit von Basel.!? 1952, ein Jahr nach Er-
scheinen von Effingers, als Hermann Kesten noch von einem Ende der Exilli-

teratur spricht, war das Nach-Exil — also die biographische Entscheidung vie-
ler Emigranten, Deutschland in wohnlicher Hinsicht fern zu bleiben — ldngst
zum Faktum geworden, »aber auch der Kampf um die Riickkehr der Literatur

war schon im Scheitern begriffen.«"

Im Wissen darum, dass die \untLhmnm.pu]ltlk das Kernereignis des Na-
lionalsozialismus darstellte'2, positionieren sich die beiden Romane im klaren
Kontrast zum verbreiteten Verstiindnis der NS-Zeit in Deutschl land. Thre Be-
schiiftigung mit dem Nationalsozialismus hat groBen Anteil an diesen Texten,
auch wenn Gabriele Tergit Effingers bereits vor 1933 konzipierte.'? Wie fiir
llse Aichingers Die grifiere Hoffnung oder Grete Weils und Anna Maria Jokls
(Euvre gilt auch hier, dass das sofortige Schreiben iiber die Judenvernichtung,

das keinen Aufschub duldet, zur Missachtung seitens der Leser, die diesem

Thema bis in die 1960er Jahre hinein nur einen randstdndigen Platz im Ge-
t 14 Das unmissverstindliche

snthaltene Anklage, ist

déichtnis einzuriumen bereit sind, beigetragen ha

Sprechen iiber diese historische Katastrophe, die darin ¢
Das Erstaunliche der beiden Romane ist jed loch in erster

assenvernichtung mit direktem Bezug auf das letzte Drit-

schwer auszuhalten.
Linie. dass sie die M
tel des 19. Jahrhunderts thematisieren.'
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1. Verwurzelung im literarischen Berlin?
In beiden Exil-Romanen spielt die Stadt Berlin eine tragende Rolle, und fi
beide gilt, dass die Formierung des Stiidtebildes nicht zuletzt in Auseinander
setzung mit dem Werk und der Person Theodor Fontanes vollzogen wird
Sicher ist es kein Zufall, dass sich die Geburtsjahre der Autoren mit der erzih!
ten Zeit, die auch anniihernd die der spiiten Fontane-Romane ist, iiberschnei
den. Es geht zum einen um die Herkunft als gebiirtige Berliner, und zum ande
ren driingt sich die Frage nach der literarischen Verwurzelung auf. In diese:
Zusammenhang stellen Fontane als Person und auch sein Werk, durch welches
die Stadt Berlin erst ihre literarische GroBe gewonnen hat, eine unvergleichh
che Herausforderung dar. Beide Autoren flichen bereits 1933 aus Deutsch
land, und beide schreiben nach der Vertreibung iiber Deutschland und iibe:
jiidisches Leben in Deutschland vor und nach 1933. Beide versuchen nachzu
vollziehen, welche Auswirkungen der Nationalsozialismus fiir das weiterc
Arbeiten als mit der deutschen Sprache verbundene, als »jiidisch< stigmat
sierte und verfolgte Schriftsteller haben wiirde

Die weiteren Ausfithrungen vermégen nur anzudeuten, auf welchen We
gen sich Effingers und Das Gliick der Andernachs vor dem allenthalben
durchscheinenden, explizit thematisierten zeitgeschichtlichen Hintergrund
dem Werk Fontanes nihern und in diesem Zusammenhang Fragen der Ident
tiit reflektieren. Im Ausloten von Niihe und Distanz zu Theodor Fontane ergibt
sich ein ambivalentes Bild, ringen doch beide darum, zu ermitteln, welche
Bedeutung Fontane und sein Werk kiinftig fiir sie beanspruchen knnen.

lhre Hinwendung zum Kaiserreich priigt, wie exemplarisch gezeigt werden
soll, nicht zuletzt die literarische Formung und Diktion der Texte. Letzteres iiber
rascht zuniichst vor allem deshalb, weil Gabriele Tergit, deren Berlin-Texte schon
vor der Zeit ihrer Emigration punktuell Fontane-Anspielungen enthalten, die sie
als Fontane-Leserin ausweisen'’, mit ihrem Erfolgsroman Kdsebier erobert den
Kurfiirstendamm erzihltechnisch und inhaltlich dem 20. Jahrhundert verpflich
tet ist. Einen markanten topographischen Bezugspunkt innerhalb der Berliner
Stadtlandschaft, der an dieser Stelle als wichtigster Ankniipfungspunkt zu Fonta-
nes Werk dienen soll, ist die bei allen Autoren zentrale Parkanlage Berlins, der
Tiergarten. Als eine Folge historischer Prozesse sind zum Tiergarten-Komplex
neben dieser wichtigen stidtischen Griinanlage mit dem 1909 enthiillten Fon
tane-Denkmal Max Kleins der im Siidwesten liegende Berliner Zoo zu rechnen
sowie die angrenzenden Stadtviertel. Obwohl der Tiergarten seit dem letzten
Drittel des 18. Jahrhunderts literarisch und bildkiinstlerisch behandelt worden
ist, hat er mit Fontane als Sujet seinen groBen Durchbruch erfahren.'® Fontanes
Park-Darstellungen sind poetologisch motiviert, greifen politisch-zeitgeschicht-

liche und gartentheoretische Diskurse auf und vermitteln so ein differenziertes
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Bild der gesellschaftlichen Rolle der Figuren. Dass auch der Mensch Fontane
, und der Tiergarten bildet, festgehal-

iesen Ort schiitzte, belege
ten beispielsweise im spiten Gedicht Was mir gefillt'?, den Rahmen noch fiir die
etzten Spazierginge
Gerade im Zusammenhang mit der Exil-Thematik erweist es sich als loh-
nend, das Augenmerk auf einen Ort wie den Tiergarten zu richten, da Garten-
und Parkanlagen in der Literatur immer wieder in ambivalenter Weise als Er-
nnerungsorte, durch welche sich der Verlust des Zuriickgelassenen schart
abzeichnet, gestaltet werden, wie es bereits die Vertreibungsszene aus dem
biblischen Paradiesgarten eindrucksvoll belegt.?" Eine Besonderheit der Tier-
sarten-Passagen bei Wilhelm Speyer ist, dass sich dort die Darstellung des
\usschlusses und Verlustes ganz offensichtlich im Rekurs auf Fontane voll-
zicht, wobei die zeitgeschichtlichen Gewalterfahrungen den Blick auf die
Stadt und damit das Schreiben iiber Berlin prigen. Beide Texte spiegeln die
immense Bedeutung von Fontanes Erziihlweise im Ansinnen, wirklichkeits-
nah — wenngleich keinesfalls verklirend — die Gesellschaft auf ihrem Weg
vom Nationalismus des 19. Jahrhunderts zum Nationalsozialismus des 20.

lahrhunderts darzustellen.

‘ontane als Herausforderung: Gabriele Tergits Roman Effingers
Gabriele Tergit (1894-1982) hatte sich lange vor der Veroffentlichung von
Kiisebier erobert den Kurfiirstendamm (1932) als Journalistin angese hener
Zeitungen einen Namen gemacht und zuletzt von 1925 bis 1933 als Redakteu-
rin des Berliner Tagblattes gearbeitet. Ihre Gerichtsreportagen 1 fanden Gehor
und Beifall: sie erlauben bis heute einen Blick ins Innere der gesellschaftli-
chen und politischen Verhiiltnisse, der deutschen Rechtsprechung sowie der
medialen Berichterstattung in der Weimarer Republik.

Kiisebier schildert einen von der Presse provozierten Medien-Hype, der

den Aufstieg und schlieBlich den Niedergang des gleichnamigen Volkssingers

hervorbrinet. Dieser satirische Text ist in seiner sprachlichen Diktion insofern
zeittypisch, als er stark von einem dynamischen, der jour nalistischen Sprech-
weise Rechnung tragenden Stil geprigt ist. Christina Ujma hebt in diesem

Zusammenhang ausdriicklich die inhaltliche Distanz zu Fontane, die auch

eine stilistische ist, hervor:

»Her Weimar writings are examples of New Sobriety at its best, i.e. they are
very urban, very interested in the visual. in the city and the city dwdlux Her
ocus on Berlin, not Fontane’s Berlin, but on the
ut any sentimentality. [...] So,
and breathlessness of

journalism and her first novel |
modern metropolis, w hich she portrays with
her style imitates the urban kaleidoscope, the high speed

Eh\_‘ L,‘jl'\'_-c 1
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Nach einem Uberfall der SA auf ihre Wohnung bereits im Miirz 1933 em
griert Gabriele Tergit tiber Karlsbad und Prag nach Palistina (wo thr Ehemani
eine Anstellung als Architekt gefunden hat), um von dort zusammen mit ihrer
Familie nach London zu gehen. Sie erschlieBt sich auch iiber 1933 hinau
weilterhin Wege, um in Zeitungen und Exilzeitschriften zu publizieren.*

lhr groB angelegter, bereits in Berlin konzipierter, in der Hauptsache im
Exil oder mit den Worten Gabriele Tergits »iiber die Wirren hinweg in 30 m
blierten Zimmern«*' entstandener Roman schildert das Schicksal der ver
wandtschaftlich und beruflich verbundenen jiidischen Familien Effinger
Oppner und Goldschmidt von der Griinderzeit bis zum Ende des Nationalso
zialismus, genauer von 1878 bis 1948.24 Der aus Anlass einer Neuauflage ge
zogene Vergleich mit Thomas Manns Familienroman Die Buddenbrooks
geht iiber die Titel-Analogie hinaus: Wie dort werden die sich iiber mehrere
Generationen erstreckenden familidren Entwicklungen, die Erfolge und Miss
erfolge, die autblithenden Geschiifte und schlieBlich der rapide Abstieg darge
stellt. Daber greifen die Weltwirtschaftskrisen, Kriege und vor allem der auf
kommende Nationalsozialismus massiv in das Schicksal der Figuren ein. In
Vergleich zu Speyers im Anschluss besprochenem Roman treten die Fontane
Beziige hier weniger offen zutage. Bei Effingers sind es jedoch im Unterschied
zu Kdisebier die Welt und die Zeit der Fontane-Romane, die noch einmal auf
gerufen werden. Neben den Erfahrungen der jiidischen Figuren sind es auch
weil stiirker als bei Fontane die Welt der Arbeit (einschlieBlich der Erfahrung
von Erwerbslosigkeit) sowie Armut, Entwicklungen des sozialen und materi
ellen Abstiegs, aber auch des individuellen Engagements, die in den Blick
geraten.

Eingerahmt wird der Roman von zwei Briefen derselben Person, Paul Ef-
finger: »Ein Brief. Ein junger Mann, Paul Effinger, siebzehn Jahre alt, schrieb
| 878 einen Brief: »Meine hochverehrten Eltern<«. Den Abschluss bildet im
146. Kapitel der zweite und letzte Briet: »Ein Brief. Ein alter Mann von ein
undachtzig Jahren, Paul Effinger, schrieb 1942 einen Brief: -Meine lieben
Kinder und Enkel und Nichte Marianne, ich schreibe Euch in furchtbarer
Stunde<«.?® Im Roman folgt auf diese Zeilen, die erst nach Kriegsende abge
sendet werden und die Nichte Marianne im Exil erreichen, ein Epilog aus dem
Jahr 1948.

Neben der Ableitung des Titels von Fontanes wohl bekanntester, tragisch
endender Hauptfigur Effi Briest gibt es zahlreiche Parallelen zur Erzidhlkunst
Fontanes, beispielsweise die, im Zuge der Darlegung komplizierter gesellschaft-

licher Verflechtungen und familidrer Konstellationen spezifische Charakterei-
genschaften deutlich hervortreten zu lassen. Erinnert sei an Fontanes Kunstgriff,
dies mittels der Beschreibung einer Tischgesellschaft vorzufiihren, wie im
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Stechlin im Stechliner Krug und im Kloster Wutz.2” Die Relevanz der Schilde-
rung von Mahlzeiten bei Fontane ist uniibersehbar, und Gabriele Tergit lehnt sich
cor allem bei den Festivitiiten in der Tiergartenvilla des Bankiers Oppner eng
daran an. Ebenso ihr > Wiirzen« dieser Vorstellungsrunden mit feiner Ironie sowie
die Ausfiihrlichkeit bei der Darstellung der Meniifolgen und der Getriinkewahl
srinnern an Fontane. Doch lassen, um beim Beispiel zu bleiben, in Effingers die
Opulenz der anfinglichen Tischgesellschaften in Berlin®® das spitere Elend und
die Entbehrungen umso schiirfer hervortreten, und der anfinglichen Geschlos-
senheit bei den Familienzusammenkiinften, der Aufbruchsstimmung und Zu-
kunftsgewissheit steht das bereits mit dem 1. Weltkrieg einsetzende Auseinan-
derbrechen der Familien gegeniiber, worauf in der Zeit des Nationalsozialismus
mit der Flucht der einen, vor allem aber der Deportation und Ermordung der Zu-
riickbleibenden die vollstindige Auflosung der Tischgesellschaften und schlie3-
lich die Ausléschung der Familien folgt.

Eine groBe Gemeinsamkeit der hier in Betracht kommenden Berlin-Ro-
mane ist. dass der Besuch des Tiergartens und des Zoos den Alltag der Figuren
von der Kindheit an bis ins hohe Alter (wo mitunter die Spazietfahrt den Spa-
ziereang ersetzen muss) bestimmt, und bei Fontane wie bei Gabriele Tergit
und Wilhelm Speyer ist das Wohnen am Tiergarten eine Pflicht fiir diejenigen,
die es wirtschaftlich geschafft haben oder hohere gesellschaftliche Positionen
anstreben.2? Ein Schwanken zwischen Stadtwohnung und Tiergartenvilla, wie
es in L' Adultera, Effingers und Das Gliick der Andernachs begegnet, entlarvt
stets nicht allein die latent vorhandenen Beziehungskonflikte, sondern viel-
mehr auch die Sorge jiidischer Romanfiguren, sich auf diese Weise zu stark zu
exponieren und dadurch Angriffe seitens der christlichen Mehrheitsgesell-
schaft zu provozieren. In Effingers ‘st es (wie in L’ Adultera) ein ehelicher
Konflikt zwischen der zogernden Selma und Emmanuel Oppner, in Das Gliick
der Andernachs, wie noch gezeigt werden soll, ein Generationenkonflikt.

Fontanes Werk scheint iiber die bisher erwiihnten Momente hinaus auch
deshalb eine Vorbildfunktion zu besitzen, weil in seinen Texten die Fragen der
gesellschaftlichen Schranken und Hiirden, die iiber Dazugehorigkeit und Aus-
geschlossensein entscheiden, ebentalls zentral sind und weil gerade bei Fon-
tane die Unvereinbarkeit von Lebensentwiirfen und die Unhintergehbarkeit
gesellschaftlicher Schranken auf duBerst schmerzvolle Weise von den Figuren
erfahren werden. Der Stil von Effingers unterscheidet sich in seiner »epischen
Breite< offenkundig von Kdsebier, woran die Komplexitiit der familiéren Ver-

flechtung, die Vielzahl der Personen sowie die groBe Zeitspanne der Ereig-
| haben. doch war es offenbar Gabriele Tergits

nisse von 80 Jahren ihren Antei
Absicht. durch dieses vielschichtige P
hende jiidische (Berliner) Blirgertum zu bewahren.

ortriit die Erinnerung an das unterge-
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Effingers lisst seine Leser nicht im Ungewissen hinsichtlich des weitere:
Schicksals der Figuren und der Welt, die sie hinter sich lassen mussten. Der
Epilog lenkt den Blick auf das Nachkriegs-Deutschland im Mai 1948:

»Im Tiergarten bliihten die Rhododendren nicht mehr, die Biiume waren
abgehackt, die Wege, auf denen Annettes Kinder gespielt hatten, waren aufge
rissen und mit Kohl bepflanzt. Auf dem Brandenburger Tor wehte die russi
sche Fahne und auf der Siegessiule die franzosische. Die ganze Tiergarten
strabe lag in Schutt und Asche. Nur der alte Fontane aus weiBem Stein, den
Mantel {iber der Schulter, der war stehengeblieben und sah mit weisen Augen
auf die Triimmer. Uberall wuchs Unkraut und viel Mohn. «

Mit der Evokation des zerstorten Berlin und dem zwischen den Ruinen im
Tiergarten aufragenden Fontane-Denkmal am Romanende schlieBt sich ein
Kreis, verweist der Titel doch nicht nur auf den Roman Effi Briest und seine
prominente Hauptperson, sondern indirekt auch auf dessen Verfasser und
seine jiidische Leserschaft.’

Gabriele Tergit setzt die Gesellschaft des Kaiserreichs nicht mit der Gesell
schaft im Nationalsozialismus in Eins und lésst auch nicht das Berlin der Fon
tane-Romane mit der spiiteren Nazi-Welt zusammenfallen. Vielmehr ermittelt
sie historische neuralgische Punkte, die sich im Nachhinein als richtungwei-
send offenbaren. Die Namensgebung »Effingers« fiir eine jiidische Familie
driickt das Selbstverstindnis in Bezug auf die durch die Literatur gestiftete
kulturelle Dazugehdorigkeit aus. Der tiber 1933 und 1945 hinaus bestehenden
Notwendigkeit einer Auseinandersetzung gilt im Roman ein Ausruf der Toch
ter Paul Effingers, Lotte. Zwischen den Weltkriegen bietet sich ihr die Mog-
lichkeit, in die Schweiz zu ziehen, um den schweren wirtschaftlichen Krisen
in Deutschland zu entgehen. In der tiefsten Uberzeugung, dass fiir Menschen
ihres Standes und ihrer Ambitionen das Leben nur in Deutschland lebenswert
Ist, entgegnet sie threm Verlobten: » Aber wir sind doch auf Gedeih und Ver-
derb mit Deutschland verbunden«.2 An dieser schicksalhaften Formulierung
offenbaren sich die Tiefe und das Unausweichliche ihrer Verwurzelung,

Wenngleich der Roman keine teleologische Entwicklung hin zum Natio-
nalsozialismus nahe legt, zeigt er den Antisemitismus doch als ein Symptom
des intoleranten Deutschlands?®?, dessen Verankerung noch weit hinter das 19.
Jahrhundert zuriickreicht. Die Literatur des 19. Jahrhunderts spielt in diesem
Zusammenhang, wie im néichsten Kapitel dargelegt, eine tragende Rolle. 3

Beinahe grotesk mutet in dem vom Bombenkrieg und den Stellungskimp-
fen versehrten Umfeld das Bild der iibrig gebliebenen Dichterstatue im Tier-

garten an. Es visualisiert, dass sich die Exilautoren auf diesen duBerlich so

entstellten, seiner einstigen Nutzung entfremdeten literarischen Ort nicht mehr
wie vor 1933 beziehen kénnen. Auch der Erzihler in Effingers sieht sich au-
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Berstande, diesen Ort zu betreten, ohne zugleich die durch den Nationalsozia-
lismus verursachten Triimmer zu reflektieren. Die nachhaltige Wirkung ist
auch daran erkennbar, dass neben der duBeren Zerstorung, die auch das Innen-
leben der Deutschen betrifft, alles dafiir getan wird, das Leben in gewohnter
Manier fortzusetzen und nicht selbstkritisch zuriickzublicken. Uber die Men-
schen der Nachkriegsgesellschaft heiBt es, sie seien zwar »Gelidhmte an Seele
und Korper«, doch duberlich erscheine alles: »Wie eh und je«.”> Die damit
schon bald nach Kriegsende ausgestellte Diagnose des Gesellschaftszustandes
kénnte kaum erniichternder ausfallen, impliziert sie doch eine fatale Kontinui-
tit iiber das faktische Ende des NS-Regimes hinaus.

In diesem Bewusstsein und als Ausdruck der bleibenden schmerzhaften
Beziehung zwischen Opfern und Titern kehrt die Erzihlinstanz im Epilog
nach Deutschland zuriick. Mit der Tiergarten-Wohngegend und dem Park mit
seinem Fontane-Denkmal wird ein Ort aufgesucht, aus dem in der Roman-
handlung die Figuren wie die Menschen im wirklichen Leben zuvor verstobien
worden waren:

»Die TiergartenstraBe, die Via Sacra des christlichen und jiidischen Reich-
tums, war wenig befahren. [...] Die meisten eute waren zerstreut in alle
Richtungen der Windrose, oder sie lagen unter den Triimmern, und soweit sie
Juden waren, waren sie angesiedelt worden fiir die Ewigkeit.« %

In personeller Hinsicht schlieBt sich kein Kreis: Der Roman-Ausgang
spricht nicht von einer Riickkehr der {Therlebenden nach Berlin. Gleichwohl
belegt dieser Schluss ein Ringen um die kiinftige Geltung des abgesprochenen
literarischen Erbes. Im Wissen um die Katastrophe der Judenvernichtung kor-
rigiert Effingers aus der Exil-Perspektive die Berlinliteratur, die entweder jii-
disches Leben ausgeklammert oder diffamierend und verhohnend geschildert
hatte. Davon ausgehend erscheint die [nterpretation des sich vielleicht nicht
zufillig weifl abhebenden Fontane-Denkmals milde, da seine Augen als weise
beschrieben werden. Dennoch ist Effingers ein Beispiel dafir, dass die Gegen-
wart der diuBeren und inneren Verwiistungen auch die frithere Literatur mit
anderen Augen betrachten lidsst: Im Nachhinein verandern sich die Texte des
19. Jahrhunderts. Fiir die Uberlebenden des Nationalsozialismus treten die
latenten Stigmatisierungen und Ausgrenzungen, die diese vornehmen, doch
nun weit schiirfer hervor. Sehr viel drastischer als in Eff
andersetzung mit Fontane in Das Gliick der Andernachs.

ingers ist die Ausein-

3. Fontane als Angriffsfliiche: Wilhelm Speyers Roman Das Gliick der
Andernachs

Wilhelm Speyer wird 1887 in Berlin geboren. Bereits vor dem Ersten Welt-
s Schriftsteller betiitigt, und in den

krieg, an dem er teilnimmt, hat er sich al
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1920er Jahren wird er zu einem erfolgreichen Schriftsteller. Vor allem sein
(jiingst wieder aufgelegter) Roman Charlott etwas verriickt und das ebenfalls
in mehrere Sprachen iibersetzte und verfilmte Jugendbuch Der Kampf der
Tertia von 1928 machen ihn in der Weimarer Republik zum bekannten Autor
In der Vergangenheit wurde immer wieder seine Freundschaft zu Walter Ben-
jamin betont, die unter der materiellen Not im Exil allerdings zerbrach, um

mehr Aufmerksamkeit fiir sein iiberwiegend vergessenes Werk zu erzeugen
Obwohl Speyer Protestant ist, muss er wegen seiner jiidischen Herkunft 1933
flichen. Sein Weg iiber Osterreich fiihrt ihn nach Frankreich, wo er in Nizza

interniert wird, doch gelingt es thm, 1940 in die USA auszuwandern. Nach
dem Krieg kehrt er nach Europa zuriick. Sein 1947 in Ziirich publizierter Exil
roman wird in Deutschland 1983 als Fischer-Taschenbuch in der Reihe Verbo
ten und verbrannt noch einmal neu aufgelegt.

Moglicherweise spielt der Titel des in den 1940er Jahren entstandenen Ro
mans auf Emile Zolas Das Gliick der Familie Rougon von 1871 an, in dem die
Schicksale der Familien Rougon-Macquart ebenfalls aufs engste mit den pol
tischen Ereignissen, hier des Zweiten Kaiserreichs, verflochten sind. In der
Zeitschrift Ost und West publiziert Siegbert Salters (Simon Salomon) 1905
Das Gliick der Familie Lowenthal: Skizze aus Berlin W., ein Text, in dem sich
sein Autor zum zeitgendssischen Tiergarten-Judentum duBert. Salters Skizze
zeigt in beiBender Satire die sich als vergeblich erweisenden Hoffnungen jiidi-
scher Parveniis, durch Heirat den Aufstieg in gehobene Gesellschaftskreise zu
erreichen, nachdem allein der Umzug in die Tiergarten-Gegend sich als unzu-
reichend erwiesen hatte.?® Auf der inhaltlichen Ebene gibt es durchaus Ent-
sprechungen, was angesichts der am Beginn des 20. Jahrhunderts lingst aus
gebildeten Topik, derer sich ein Jahr spiter Thomas Mann in seiner antisemi-
tischen Novelle Weéilsungenblut bedient, wenig tiberrascht. Wie Joseph Roth in
Das Spinnennetz geht es Speyer um eine Reformulierung, also darum, diesem
Stereotyp etwas entgegen zu setzen und diejenigen zu entlarven, die davon
(auch als Autoren) profitieren.

Das Romangeschehen, das mit dem 1. Januar 1887 (dem Geburtsjahr Spey-
ers) einsetzt, ist auf den kurzen Zeitraum des folgenden Jahres mit Ausblicken
auf das Dreikaiserjahr 1888 beschriinkt. Doch gibt der Erzihler in Prolepsen
Hinweise auf die Shoah:

»Doch diese Menschen alle, — in nichts Wesentlichem unterschieden sie sich
von andern. [...] Sie waren nicht besser und nicht schlechter als das Volk, dem sie
angehorten. [...] Dennoch sollten nur wenige Jahrzehnte dahingehen, und mit
liimmelhafter Verriicktheit wurde beschlossen, daB man zum Wohl und h6éheren
Gedeihen des Reiches die Andernachs berauben, austreiben, einsperren, der Ent-
ehrung und jeglicher Art qualvollen Todes preisgeben miisse.«*
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Indirekte Vorausdeutungen durchziehen den Text und werden vielfach am
weiteren Geschick der zahlreichen Nebenfiguren festgemacht. Die Relevanz
solcher Figuren, ihre Einbindung in das Textgeschehen, erinnert an Fontane.*®
Eine entsprechende Nebenfigur bei Speyer ist der antisemitische Student
Ewald Sawade, der schon 1887 iiber Juden sagt, sie hitten die deutsche Spra-
che. Wissenschaft, Kultur und Wohlstand »ergaunert und errdubert<.*!

Dem Vorverweis auf die Judenvernichtung geht die ausfiihrliche Darstel-
lung einer alle gesellschaftlichen Schichten und Konfessionen iiberschreiten-
den Nutzung des Tiergartens voraus: Neben Angehorigen des Adels, nament-
lich bezeichneten Politikern und Militirs sind es Personlichkeiten des offent-
lichen Lebens und Biirger aller Milieus und Altersstufen. Als Romanfiguren
erscheinen der Reichskanzler Fiirst von Bismarck und der Autor Theodor Fon-
tane spazierend im Tiergarten. Alle Besucher verbindet das verinnerlichte Be-
wusstsein. als Berliner einen besonderen Anspruch auf den Tiergarten zu ha-
ben.

Eine der Hauptfiguren, der reiche Unternehmer Friedrich Wilhelm Ander-
nach. erwartet von seiner Geliebten Dorothea Schroder, dass sie sich vom
liergarten als einer »Domiine der Andernachs«*? fernhiilt, um peinlich en-
dende, zufillige Zusammentreffen zu vermeiden, doch widersetzt sich seine
Geliebte selbstbewusst einer solchen Herabsetzung und Ausgrenzung. Als
Nachfahrin eines koniglichen Forsters ist fur sie der Aufenthalt im Tiergarten
keine Frage des wirtschaftlichen Vermogens:

»Sie nahm es in Kauf, daB Andernach sich erztirne, wenn er ihrer und des
Der Tiergarten aber ist des Konigs, er 1st dem Schutz

Kindes ansichtig werde.
a, der Konig hiilt ihn allen Stinden

des Publikums empfohlen und fiir alle d
offen.«*

Speyers Roman steht mit dieser Bekundung biirgerlichen Selbstbewusst-
seins ganz in der Tradition der Berlinliteratur, in der allenthalben daran erin-
|gemeinheit gehore. Der Text ist durchzo-
on Hinweisen auf die unterschiedlichen
ns, zeitgeschichtlich bedeutsamen Bau-
ofiihl zur deutschen Gesellschaft

nert wird, dass der Tiergarten der Al
gen von topographischen Markern, v
Partien und Denkmiiler des Tiergarte
werke und StraBen. Ein Dazugehorigkeitsg
und Kultur kennzeichnet fast alle Mitglieder der Familie Andernach und wird
durch ihren selbstverstindlichen Umgang mit diesem Ort ausgedriickt. Mit
grofer Ausfiihrlichkeit wird der Stolz seitens der Berliner Juden auf diese Ge-
gend beschrieben, um zu verdeutlichen, wie unvermittelt die spiteren natio-
nalsozialistischen Ausgrenzungspraktiken das Gros der schrittweise Ausge-
schlossenen treffen mussten. Doch gibt es auch warnende Stimmen, so die des
benden Jakob Ephraim Andernach, der versucht, seine
g abzuhalten, die Lottes Konversion zum

im Romanverlauf ster
Enkelin Lotte von einer Verlobun
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christlichen Glauben erfordert hitte. Der GroBvater konfrontiert die Enkelin,
die sich durch und durch als Berlinerin sicht, mit der von Pogromen und Stig
matisierungen durchzogenen jiidischen Geschichte. Lotte konne sich wie der
Rest der Familie und die Mehrheit ihrer Generation noch so sehr in Sicherheit
wiegen, sie habe doch
»[...] kein Vatersgut an dem Stoff des Landes. [...] Du erbst Geld, Borse:

valeurs, Geschiiftsanteile, sogar Grundstiicke und Hiuser. Aber von alleden
hast du nur ein Recht, das eine Hand breit iiber dem Boden schwebt, wie i
ternde Luft. In das Erdenreich greift es nicht ein; dazwischen ist Kilte. Wani
immer sie, aus irgend welchen Erwidgungen, es fiir den richtugen Zeitpunkt
anschen, fordern sie deine Rechte entschidigungslos an sie zuriick. Sie pfle

gen dann zu erklidren, daB der Rechtsboden der Emanzipation, — so nennen sie

die Gesamtheit der dir von ihnen gegonnten Rechte, - zusammengebroche:

1St «*

Diese Warnungen* verhallen nicht wirkungslos und veranlassen Lotte am
darauf folgenden Tag, ihr weiteres Schicksal selbst in die Hand zu nehme:
Sie iiberredet ihren Bruder, der In den Zelten wohnt, threm Verlobten zu einer
herausragenden Position im diplomatischen Bereich zu verhelfen, um genug
Unabhiingigkeit zu erlangen und nicht konvertieren zu miissen. Diese Gegend
der Zelten ist seit dem 18. Jahrhundert nicht aus dem gesellschaftlichen Leben
Berlins wegzudenken. Die Zelten sind der Ort, an dem die Zugehonigkeit zu
bestimmten Gruppen und Kreisen reflektiert wird — so auch in Fontanes Ro
man Stine, als Waldemar von Haldern den Entschluss fasst, seinem Leben ein
Ende zu setzen, weil er den gesellschaftlichen Erwartungen nicht zu entspre
chen vermag. In beiden Texten geht es um die Frage nach der standesgemiiben
ehelichen Verbindung und dem Konflikt zwischen familidren Erwartungen
und personlicher Neigung und Liebe. Es ist sicher kein Zufall, dass in Das
Gliick der Andernachs gerade der gegen alles Reaktionire aufbegehrende
Ludwig Andernach am Zeltenplatz wohnt, der seit dem 18. Jahrhundert ein
Ort der Meinungsbildung und des Aufbegehrens gewesen ist.#¢

Der Romanverlauf zeigt, dass Lotte in ithrer Vorsicht, die sich zuniichst
mehr dem Respekt gegeniiber dem Familieniiltesten denn innerer Uberzeu
gung verdankt, weitgehend allein bleiben wird. Nach dem noch im selben Jahr
erfolgenden Tod des GroBvaters scheinen die Zeichen der Zeit der vollig ge-
gensiitzlichen selbstsicheren Haltung ihres Vaters Recht zu geben. Ein den
Roman durchziehender Vater-Sohn-Konflikt tritt in diesem Zusammenhang
besonders hervor: Der Sohn wertet die Befiirchtungen des Vaters als untriigh-
chen Ausdruck von dessen Verbohrtheit. Am Romanschluss empfindet er sich
als Triumphator iiber die vermeintliche Liacherlichkeit des viterlichen »Un-
kens<#7 Er glaubt an das Ende der >Schlemihl-Zeit< und verkiindet daher das
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Ende der jiidischen gesellschaftlichen Zuriicksetzung. Seine sich als triige-
risch erweisende Annahme, infolge der Anpassung ein gleichberechtigtes Mit-
olied der Gesellschaft zu sein, manifestiert sich — in Anlehnung an zahlreiche
Berlinromane — durch den Umzug in die unmittelbar am Tiergarten gelegene
VictoriastraBe Nr. 1.4 Nach dem Tode seines Vaters will er dort »in den fri-
schen Liiften des neuen Westens«* residieren. Um den Mauern des elterlichen
Hauses in der JigerstraBe (in der auch Rahel Varnhagen gewohnt hatte) zu
entkommen, »die diese »ghettoihnlichen Zustinde<« umschlossen«>’, hat er
heimlich noch zu Lebzeiten seines Vaters mit dem Bau eines neuen Hauses am
Kemperplatz begonnen.

Wie oben erwiihnt, ist es im ausgehenden 19. Jahrhundert fiir bestimmte
gesellschaftliche Kreise unerlisslich, am Tiergarten zu wohnen, wie es auch
die Wohnungssuche und Wohnungswahl in Effi Briest andeuten oder der ehe-
liche Konflikt um altmodische Stadtwohnung und Tiergartenvilla in L’ Adul-
tera zeigt. Van der Straaten verkorpert v ielleicht als eine der ersten literari-
schen Figuren den aus dem Osten (hier der Stadt Berlin) kommenden und sich
im reichen Westen niederlassenden Parvenii. Dass er in den Augen der Gesell-
schaft dort nicht wirklich hingehort, empfindet er selbst sehr stark. Auch wenn
solche Figuren in der Literatur der folgenden Jahrzehnte topisch zum Bedie-
nen antisemitischer Ressentiments herhalten werden, kommt es in diesem Zu-
sammenhang auf die Ausbildung dieses Stereotyps bei Fontane an. Sein an-
deutendes Sprechen, das gleichwohl iiber die Stadtgrenzen Berlins hinaus zu
verstehen ist. kommt, wie Norbert Mecklenburg gezeigt hat, auch im Gedicht
Haus- und Gartenfronten in Berlin W. zum Tragen, wenn das Wohnen von

Juden im Tiergarten als etwas Unangemessenes enttarnt werden soll.”

Angelehnt an Irrungen, Wirrungen, wo sich Botho und Kiithe v. Rienicker
immer wieder auf dem Balkon ihrer Wohnung mit dem herrschaftlichen Blick
der Beletage von oben herab auf den 700 einfinden, nehmen im Schlusskapi-
tel der Andernachs Friedrich Wilhelm und Louise auf ihrem Balkon Platz.>?
Wie in Irrungen, Wirrungen driickt hier das Wohnen am Tiergarten den An-
spruch auf Gesellschaftsfihigkeit aus, bedeutet aber dariiber hinaus auch —
wie in Gabriele Tergits Effingers — die Sehnsucht danach, den »ghettoartigens
Verhiiltnissen der Unterdriickung zu entkommen.
bei Fontane immer wieder vorkommende
itz einer sicheren Position impli-
kenntnis, die von seiner

Speyers >Setting<schlieBt an die
Perspektivierung >von oben« an, die den Bes
ziert. Speyer entlehnt den Romanen Fontanes die Er
personlichen Erfahrung lingst eingeholt worden ist. dass das Gliick, Teil der
»Tiergarten-Gesellschaft< zu sein. ein rein duBerliches ist. In frrungen, Wir-
rungen denkt Botho v. Rieniicker, auf seinem Balkon sitzend, mit Wehmut an
Je einstige Geliebte Lene Nimptsch33, und in Das Gliick

die nicht standesgemiil
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der Andernachs ist die Ehe lingst briichig geworden, als Friedrich Wilheln
sein Ziel, am Tiergarten zu wohnen, verwirklicht. Sein Herz gehoért inzw
schen Dorothea Schrider. Allzu selbstsicher gibt er sich im Gespriach mit sel
ner Ehefrau am Balkon. Er sieht sich oben angekommen, betrachtet die neu
Wohnung als Symbol des gesellschaftlichen Erfolgs und zeigt sich zugleic
blind gegeniiber der heraufzichenden Gefahr. Ausgerechnet sein unehelicher
Sohn. der nichts von seinem judischen Vater wissen will, wird sich — so eine
Andeutung des Romans — spiiter als aktiver Antisemit im Nationalsozialismus
erweisen. Diese Konstellation erscheint als Inversion des vielfach, unter ande
rem von Jacques Fromental Halévy in der Oper La Juive, bearbeiteten Sujets
vom >Christenmiidchen«, das von einem jiidischen Vater an Kindesstatt ange
nommen wird und deshalb entsprechenden Repressalien ausgesetzt ist.

Das Gliick der Andernachs vermittelt, dass der Verlust an Aufmerksamkeit
gegeniiber den die bevorstehende existentielle Gefahr andeutenden Zeichen
der Zeit auf tragische Weise das Handeln der Jiingeren bestimmt. Ganz selbst
verstindlich fiihlt man sich der Stadt Berlin zugehong, was auch daran er
kennbar ist, dass sich Lotte Andernach villig unbedartft seit frithester Kindheit
inmitten der Tiergarten-Denkmiler aufhiilt; von der politischen Dimension
der zahlreichen Monumente hat man ithr nichts vermittelt, weil bereits 1hre
Eltern ihr keine tiefere Bedeutung beigemessen haben. Dieser Mangel an Re
flexion unterscheidet sich klar von der im Text gezeigten kritischen Haltung
der groBviterlichen Generation, die bewusst die denkmallosen und damit
ideologisch weniger befrachteten Parkbereiche aufsucht: »LaB uns dann nach
dem Morgenkaffee auf den Biinken unseres milden Tiergartens sitzen und uns
an den denkmallosen Partien seiner Seen und Wege erlaben. «**

Alle auch bei Fontane in Romanen und Briefen begegnenden, teilweise von
ithm initiierten Merkmale der Tiergartenliteratur zitierend, wird der Park
als der Ort der Kindheit und des Spielens, des Heranwachsens und Sich-Ver
liebens, der Verlobung und des Ehebruchs, des Alterns und des religits-welt-
anschaulichen Disputs beschrieben. Scheinbar zufillig treffen und verfehlen,
begegnen und iibersehen sich im Lauf eines Vormittags im Tiergarten (an dem
sich Lotte im Tiergarten nun tatsichlich verlobt wie seinerzeit Fontane
als Person mit Emilie) die wichtigsten Machthaber sowie namhafte Person
lichkeiten der gegenwiirtigen und der darauf folgenden Zeit — unter ihnen, wie
erwiithnt, Fontane in Person als Romanfigur. Trotz der zahlreichen Anspielun-
gen auf Fontanes Berlinromane haben die zeitgeschichtlichen Beziige
bei Spever keine spielerische, sondern eine existentielle Funktion.”>® Fontanes
Romane stellen die sich im Zuge der wirtschaftlichen und politischen Ereig-
nisse wandelnde Wilhelminische Gesellschaft dar. Als Das Gliick der Ander-

nachs entsteht, haben der Zweite Weltkrieg und die systematische Judenver-
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nichtung bereits begonnen und einen | mbruch ganz anderer Dimension er-
zeugt.

Bei aller Wertschiitzung der literarischen Vorbilder kommt es hier auf der
Inhaltsebene zu keiner Verteidigung oder Relativierung. Dies zeigt sich nicht
suletzt daran, dass Speyers Text trotz der Anerkennung speziell des
Fontane'schen (Euvres’ die antisemitische Haltung Fontanes in mehrfacher
Hinsicht. indirekt und direkt ins Spiel bringt. So erwiihnt Fontane, dessen pu-
hlizierte Briefe Speyer nachweislich gekannt hat, mehrfach in Briefen an seine
lochter Mete (vom 30.09.1894 und 13.06.1896) die englische Pears-Seife.
\ber auch im 8. Kapitel der Poggenpuhls taucht diese bis heute legendire
Seife genau an der Stelle auf, an der Manon ihrem Bruder ins Gewissen redet,
den alten Familiennamen nicht unnotig durch sein Verhiiltnis zur J tidin Esther
Blumenthal zu belasten. In diesem Kontext spielt Leo die Sorge um den guten
Namen herunter: » [...] aber wer hat heutzutage nicht einen Namen? Und was
macht nicht alles einen Namen! Pears Soap, Blookers Cacao, Malzextrakt von
Johann Hoff .«57 Zufall oder nicht — im erwihnten achten Kapitel der Ander-
nachs findet die gleiche Seifenmarke (scheinbar) ganz nebenbei Erwihnung,
als sich Ludwig im Tiergarten an die noch kindlichen, wiewohl kaum unschul-
digen Anfiinge der Freundschaft zu Lotte an der Lowenbriicke erinnert. Die
Liéwenbriicke ist seither fiir beide zum personlichen Symbol ihrer lebenslan-
gen Verbindung geworden. Dort hat Ludwig die einige Jahre Jiingere auf die
Lowenriicken hochgehoben »und also seine Hand an Lottes Hiifte gehalten
und den Kindergeruch ihres Korpers, Milch, Pears-Soap und etwas reizend
Ungewaschenes an ihrem Haaransatz [...] mit seinem Geruchssinn in sich
aufgenommen«>°.

Im selben Kapitel, das ausschlieBlich im Tiergarten handelt, wird Jakob
Ephraim Andernach von seinem besten Freund, dem GroBvater Ludwigs,
daran erinnert, dass beide in jungen Jahren kein Verstindnis fiir Fontanes Po-

sitionen aufbringen konnten, werteten sie dessen Auberungen doch in gleicher
Weise wie die Denkmalmanie als ein Zuriickfallen hinter die geistigen Errun-
genschaften der Aufklirung. Uber die politische Gesinnung eines Freundes —

und von da auf Fontane kommend — sagt er:

»Er wird reaktionir. Er redet wie die rassewiitigen seiner Propheten, oder
wie Treitschke, Stocker und dhnliches Gelichter. Er hat sich das Wort zu eigen
Bank im Tiergarten einmal vor J ahren dieser
1g, dieser Dingsda vorge-
1 geht. Damals namlich

gemacht, das uns hier auf dieser
Romanschriftsteller und Journalist der Kreuzzeitul
schwafelt hat. der da driiben am anderen Uter spazierel
wollte sein Sohn eine Dame deines Glaubens heiraten, und er erkldrte uns, was
er ihm zu diesem Projekt geschrieben habe: Jude zu Jude, Christ zu Christ,
kein rechtes Gliick und Freude komme zustande, wenn Eheleute nicht der
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gleichen Sphire, Religion und Lebensstellung entstammten. — Denn leidc
gibt es in unserem Lande immer einen Punkt, wo selbst die Intelligenteste
|...] dumm werden wie Bohnenstroh.«

Speyer spielt hier auf Fontanes briefliche AuBerungen an und zitiert u.:
emen Brief an Emilie vom 12.8.1883.% An spiiterer Stelle wird der Besuc]
eines ehemaligen Schlachtfeldes, das ebenfalls durch Fontane zum Ort de:
Literatur geworden ist, erwiihnt. Neben einem Stein erinnere auch, so Fontane
in den Wanderungen durch die Mark Brandenbure, die Fruchtbarkeit des Bo
dens an eine Schlacht des Siebenjihrigen Krieges.

»Jener Berliner Schriftsteller, vor dem Malwines Mann in der Tiergarten
Sommernacht mit besonderer Hoflichkeit den Hut gezogen hatte und dem e
spater als Zeichen seiner Verehrung eine Kosakenpike zukommen lieB, |.
Fontane hat es beschrieben, wie fruchtbar und hoch im Halm das Korn auf de:
alten Schlachtfeldern stand, wo tausende von Miinnern zweier ruhmvoller Na
tionen dahingesunken waren. Wesentlich giinstigere landwirtschaftliche Ei
gebnisse neudeutscher Bodenkultur hat man dann im zwanzigsten Jahrhundert
mit der Juden-Asche von Millionen von Kindern, Frauen und Miinnern erzielt
Ganz ohne Frage werden sich auch hier inmitten blithender Acker und Giirten
dereinst Gedenksteine erheben, die davon Kunde geben, daB siegreiche Feld
herren von diesen Anhéhen aus die Strategie und Taktik der Konzentrationsla
ger ersonnen und planmiBig durchgefiihrt haben.«%2

Indem der Roman antisemitische AuBerungen und Positionen Fontanes

und einen Vorausblick auf die Shoah an das Tiergarten-Kapitel bindet, deutet
er an, dass es kiinftig keinen unbefangenen Zutritt zum Tiergarten mehr geben
kann. Im zweiten Zitat kommt es — erneut unter Bezug auf Fontane — zu einer
Ausweitung der durch den Nationalsozialismus kontaminierten Landschafi
Die damit verbundene Aussage ist fatal, beinhaltet sie doch in ihrer sarkasti-
schen Zuspitzung durch die Erziihlinstanz wohl auch den Abschied von Fon
tane und die durch ihn repriisentierte biirgerliche Literatur und Kultur.

Auch in Das Gliick der Andernachs wird der seltsam anmutende Sachver-
halt des den Krieg iiberdauernden Fontane-Denkmals im Tiergarten beschrie
ben: Fontane »war es bestimmit, iiber die Vernichtung seines Tiergartens und
seiner Stadt hinaus, inmitten von pflanzlichen und steinernen Triimmern, ei-
nen irrtiimlicherweise links zugeknopften Marmorrock zu tragen, in welchem
er traurig und frostelnd aufrecht stehen blieb. «%

Neben Trauer werden mit der wahrgenommenen Unbeugsamkeit und dem
Durchhaltevermégen Charaktereigenschaften, die mit der dargestellten Per-
son zugleich auf ein bestimmtes Gesellschaftsbild verweisen, an der Statue
abgelesen. Die Plastik erscheint wie ein Sinnbild der an Durchhalteparolen
gewohnten, innerlich erstarrten Nachkriegsgesellschaft.
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4. Keine Riickkehr nach Berlin
Indem sich Effingers und Das Gliick der Andernachs auf die Zeit und die Lite-
atur des Kaiserreichs beziehen und diese argumentativ in ihrer Darstellung
les Nationalsozialismus beriicksichtigen, legen sie das sukzessive Sich-An-
thnen antifreiheitlicher und antisemitischer Tendenzen bloB. Diese beson-
re Sicht auf die Geschichte, die den Zeitraum von 1933 bis 1945 nicht iso-
iert betrachtet, ist als innovatives Moment der Exilliteratur zu verstehen, zu-
mal die Zeit vor 1933 nicht, wie vielfach geschehen, vor allem zur Bildung
on Parallelismen dient. Speyer kritisiert anhand mehrerer Figuren den Ver-
such, jegliche Verstindigung iiber das eigene Jiidischsein durch Tabuisierung
wsgeblendet zu haben. Gabriele Tergits Epilog spricht dariiber hinaus vom
fatalen Weitermachen nach 1945 und widersetzt sich damit dem Mythos von
der »Stunde Null«: »Wie eh und je saBen die Menschen in den Cafés auf Korb-
sesseln. nur bekam man nichts als Himbeerlimonade oder einen Kaffee ohne
Milch und ohne Zucker.«

Beide Texte kniipfen weitgehend an vor-moderne Darstellungsweisen an.
lhre beschriebene Anbindung an das von den Nationalsozialisten abgespro-
chene literarische »Erbe« ist von den Exklusionserfahrungen geprégt, und die
Romane wt'hlllvn daher trotz ihrer »konventionellen< Erzihlweise keinesfalls
In nostalg » Verklirung. Die Fontane-Beziige und -Anleihen dienen in die-
sem ‘\nm eher einer Art Standortbestimmung und konnen auch als ein . Akt der

Selbstbehauptung oder sogar des Widerstands interpretiert werden, da sie den

llergarten, der seit der Fontane- Zeit deutsches Nationalbewusstsein verkor-
pert, als literarischen Ort nicht denen iiberlassen. die sie zur Flucht gezwun-

gen haben.

Bereits kurze Zeit nach dem Krieg findet Gabriele Tergit den Mut, nach
Deutschland zu reisen. Bei einem ihrer spiiteren Besuche berichtet sie, ihre
frithere Titigkeit als Geric htsherichterstatterin wieder aufnehmend, vom Pro-
zess gegen den Regisseur des Propagandafilms Jud Sip, Veit Harlan. Auf die

r Reise fihrt sie auch nach Bergen-Belsen, wo noch immer DPs unterge-
|'lm.hl sind. und von dort iiber Frankfurt nach Berlin, das gerade durch die
Blockade im Zentrum dga Ost-West-Konfliktes steht. In einem Brief an eine

.|l|l'L|u|||Luml|[] vom 20. Juli 1950 resiimiert sie diese ge “Lllmtlllh. hen Erfah-

rungen, die, wie darge Iu't. auch den Roman Effingers ]‘-mﬂm ein weiteres

Mal in Anspielung auf Fontane: »Was die Deutschen anbetrifft, so ist das ein

sehr weites Feld,«%
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Die dsthetische Verarbeitung politischer Erfahrungen an ausgewdihlten deutsch-
sprachigen Romanen aus dem E cil 1933 —1945. Frankfurt am Main, Bern 1982,
hier S. 126 1.

Vgl. auch HiLtRup HANTZSCHEL: Fontane im Gepiick der Emigranten. In:
KONRAD EHLICH (Hg): Fontane und die Fremde, Fontane und Europa. Wirz-
burg 2002, S. 307-320.

So zum Beispiel in ihren Berliner Reportagen; GABRIELE TERGIT: Vorfriihlings-

reise nach Berlin. In: DIES.: Atem einer anderen Welt. Berliner Reportagen.

Hrsg. und mit einem Nachwort versehen von JENS BRUNING. Frankfurt am

Main 1994, S. 17-21, hier S. 18: »Einbeinige an der Steinterrasse des groBen
Hotels. Pavillon, Bar und Diele, wo Lene Nimptsch wohnte und Dorrs Giirtne-
rei war. WeiBt du, Fontanes Irrungen, Wirrungen, o Vorfriihlingsabend. «

Zur historischen Entwicklung vgl. FOLKWIN WENDLAND: Der grofie Tiergarten
in Berlin. Seine Geschichte und Entwicklung in fiinf Jahrhunderten. Berlin 1993
sowie zum Tiergarten in Fontanes Roman [rrungen, Wirrungen: SUSANNA
ein Ort der Geschichte. Eine kultur- und lite-
raturhistorische Untersuchung. Wiirzburg 2009, S. 255-270.

THEODOR FONTANE: Was mir geféllt. In: HFA 1/6. 3., durchgesehene und er-

giinzte Aufl. 1995, S. 343.

BroGi: Der Tiergarten in Berlin
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Vgl. Husertus FISCHER und JOACHIM WOLSCHKE-BUuLMAHN (Hgg.): Girt
wund Parks im Leben der jiidischen Bevilkerung nach 1933. Miinchen 20X
(CGL-Studies, Bd. 5)

CHRISTINA UiMa: Gabriele Tergit and Berlin: Women, City and Modernir
Practicine Modernity. Female Creativity in the Weimar R ..”:'t."'.".-'u Hrse
CHRISTIANE SCHONFELD. Wiirzburg 2006, S. 262-277, hier S. 264 {

Juliane Suckers entstehende Dissertation iiber Gabriele Tergit wird dank ui
fangreicher Archiv-Recherchen auch einige der bestehenden biographische
Liicken schlieBen knnen und ein viel genaueres Bild von den Arbeilsprozesse
und Veroffentlichungen Tergits nach threr Flucht geben

Egon Larsen zitiert Gabriele Tergits Ausspruch, sie habe Effingers »in dreibig m
blierten Zimmern« geschrieben. »[I|n Spindlermiihle, Prag und Karlsbad, in Jer
salem, Tel-Aviv und London«; EGON LARSEN: Die Welr der Gabriele Tergit. Ai
dem Leben einer ewie jungen Berlinerin. Miinchen 1987, S. 45. Dass liberhaupt e
Exemplar der Manuskripte diese Zeit iiberstanden hat, grenzt an ein Wunder

Ein deutlicher inhaltlicher Schwerpunkt liegt auf der dem Nationalsozialismi
vorausgehenden Zeit. Es darf nicht vergessen werden, dass dieser Roman als
ein sehr frither Text die Verbrechen des Nationalsozialismus und deren Auswii
kungen auf die Gesellschaft zum Gegenstand hat. Der durch die Gewalterfah
rungen bewirkte Schock ist deutlich wahrnehmbar. Deshalb ist die knapper
teilweise holzschnittartig wirkende Darstellung der Auswirkungen des Natio
nalsozialismus auf die im Roman beschriebenen Familien keinesfalls als Ver
harmlosung aufzufassen. Anhand der familidren Lebensmittelpunkte wird de
Stadt-Land-Gegensatz betont: Withrend Oppners und Goldschmidts in Berlu
leben, stammt Paul Effinger aus dem kleinen Stiidtchen Kragsheim.

CHrisTA RotzoLL: Eine Familie in Berlin. Wieder zu entdecken: »Effingers
von Gabriele Tergit. In; FAZ, Nr. 123 (vom 30.5.1983), S. 22. Zu den (gekiirz
ten) Neuauflagen und der vorausgegangen Verlagssuche sowie der Rezeption
vgl. MOCKEL, wie Anm. 13, S. 85-91

TeERGIT, wie Anm. 7, S. 7 u. S. 733.

Vgl. EDA SAGARRA: Theodor Fontane: »Der Stechlin«. Miinchen 1986, S. 41
Der Stadt Berlin steht das hier nicht niiher ausgefiihrte einfachere Leben in dem
nordbayrischen Stiidtchen Kragsheim entgegen: der Gegensatz betrifft mut der

Lebensweise auch die Einstellung zur Arbeit und zur Ausiibung der Religion.

Fontanes Texte liefern allerdings kein einheitliches Bild; vielmehr passt sich das
Urteil iiber Wohngegenden auch den veriinderten gesellschaftlichen Entwick-
lungen an, wenn im Stechlin bereits das Kronprinzenufer zur neuen favorisier
ten Adresse wird, wie es die AuBerung Melusines gegeniiber der Baronin

Berchtesgaden verdeutlicht: »Ich sehe schon, Baronin, Sie fiihren den ganzen

LennéstraBenstolz gegen uns ins Gefecht. Thre LennéstraBe! Nun ja, wenn’s sein
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muB. Aber was haben Sie da groB? Sie haben den Lessing ganz und den Goethe
halb. Und um beides will ich Sie beneiden und Thnen auch die Spreewaldsam-
men in Rechnung stellen. Aber die LennéstraBenwelt ist geschlossen, ist zu, sie
hat keinen Blick ins Weite, kein Wasser, das flieBt, keinen Verkehr, der flutet.
Wenn ich in unsrer Nische sitze, die lange Reihe der herankommenden Stadt

wagenwaggons vor mir, [...], was will Thre griine Tiergartenwand dagegen?«

IHEODOR FONTANE: Der Stechlin. In: HFA /5. Dritte, durchgesehene und im
Anhang erweiterte Auflage 1994, S. 109 1.

lErGIT, wie Anm. 7, S. 735

Vgl. Theodor Fontanes Gedicht An meinem Fiinfundsiebzigsten. [n: HFA U/6,
wie Anm. 18. S. 340 f. und HaNs Ot10 HORCH: Von Cohn zu Isidor. Jiidische
Namen und antijiidische Namenspolemik bei Theodor Fontane. In: Theodor
Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des Theodor-
Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17. September 1998
in Potsdam. Hrsg. v. HANNA DELF vON WOLZOGEN in Zusammenarbeit mit
HeLMUTH NURNBERGER. Wiirzburg 2000, Bd. I, S.169-181, hier S. 170 f.
[ERGIT, wie Anm. 7, S. 474

Eva-Maria Mockel hebt unter Berufung auf die Aussage einer Romanfigur aus
Speyers Das Gliick der Andernachs hervor, dass Antisemitismus nicht als die

Krankheit Deutschlands verstanden werde, sondern als ein Symptom: Dieses sel

nur »ein Indikator fiir das tieferliegende Ubel, fiir Intoleranz, mangelndes kol-
lektives Selbstwertgefiihl«; MOCKEL, wie Anm. 13, S. 120.

Ein friiher Text mit einer antisemitischen Botschaft ist Wilhelm Hauffs Roman
Mitteilungen aus den Memoiren des Satan: im Tiergarten trifft die Figur Satan
auf Ahasver, den ewigen Juden, dem es trotz grober Willensanstrengung auf-
grund seiner Natur nicht gelingt, sich unauffillig in der Berliner Gesellschaft zu
bewegen.

lErGIT, wie Anm. 7, S. 734.

Ebd., S. 735.

Zur Zusammenarbeit mit Benjamin vgl. SopHia EBERT und THOMAS KUPPER:
sRezepte fiir Komédienschreiber«: Wilhelm Speyers Zusammenarbeit mit Wal-
ter Benjamin. In: Wilhelm Spever (1887 1952). Zehn Beitriige zu seiner Wie-
derentdeckung. Hrsg. von HELGA KARRENBROCK und WALTER FAHNDERS. Bie-
lefeld 2009, S. 113146, Zum Ende der Freundschaft vgl. Walter Benjamin. Das

Adresshuch des Exils 1933-1940. Hrsg. und kommentiert von CHRISTINE FI-

scHER-DEFOY. Leipzig 2006, S. 211$:
SIEGBERT SALTER: Das Gliick des Hauses Liwenthal: Skizze
In: Ost und West. Illustrierte Monatsschrift fiir modernes Judentum 5 (1905),

» aus Berlin W.

Nr. 12, S. 797- 802.
SPEYER, wie Anm. 7, S. 307.
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Vel. HEIDE STREITER-BUSCHER: Die Konzeption von Nebenfiguren bei Fonta
In: Fontane-Blditter 2 (1972) H. 6, S. 407-425

SPEYER, wie Anm. 7, S. 351

Ebd., S. 272

Ebd., S. 273

SPEYER, wie Anm. 7, S. 137

Ebd.. S. 149

Vel. SusaANNA BroGi: Vor den Toren Berlins: Der Zeltenplatz als Ort der
geenune mit dem Anderen. In: Fremde Figuren — Alterisierungen in Kunst, W
senschaft und Anthropologie wm 1800. Hrsg. v. ALEXANDRA BOHM und M

]

NIKA SPROLL. Wiirzburg 2008, §. 265- 289

Vgl. SPEYER, wie Anm. 7, S. 470; hier duBert sich Wilhelm Andernach in de
Schlusspassagen des Romans zuerst gegeniiber seiner Frau und schheBlich f:
wortlich gegeniiber seiner Geliebten iiber seinen Vater: »Er hat sich n aller
was er in den letzten Jahren gedacht und geduBert hat, griindlich getiiuscht. Icl
glaube, ich verletzte den Respekt nicht, den ich einem Toten schulde, wenn 1
es vor dir, und vor niemandem sonst auf der Welt als nur vor dir, jetzt ausspri
che: mein alter Herr hat sich blamiert.«

Fritjof Trapp hat viele aufschluBreiche Parallelen zwischen dem Leben des A
tors und dem Roman im Hinblick auf Wohngegenden und berufliche Titgke
ten zusammengetragen; vgl. FRimioF Traprp: Der Sturz des Phaeton — Wilhe
Spevers »Das Gliick der Andernachs«. In: KARRENBROCK und FAHNDERS, wit
Anm. 36, S. 209-233, hier S. 210 (FuBnote 3).

SPEYER, wie Anm. 7, S. 463

Ebd., S. 277. Den Hinweis auf Rahel Varnhagen-Levins Salon in der Jigerstralx
gibt der Roman selbst; vgl. ebd., S. 253.

Vgl. NORBERT MECKLENBURG: Ein Flaneur mit bisem Blick (Uber Theodor For
tanes Gedichr » Haus- und Gartenfronten in Berlin-W.«). In: Frankfurter Anthole
gie. Hrsg. von MARCEL REICH-RANICKI, Frankfurt am Main 2002, S. 27-29.

Vgl. SPEYER, wie Anm. 7, S. 466 f. Vgl. THEODOR FONTANE: Irrungen, Wirrur
gen. In: HFA 1/2, dritte, durchgesehene und im Anhang erweiterte Auflage 1990,
S.319-475, hier S. 413,419 f., 467- 470

In Irrungen, Wirrungen ist es zuniichst Lene Nimptsch, die im Garten der Girt
nerei Dorr davon triiumt, die Liebe zu Botho von Rieniicker offiziell werden zu
lassen. Sie sieht von unten zu den Kuppeln der Elefantenhéuser empor und sieht
sich vor ihrem inneren Auge zusammen mit Botho als Teil der im Zoo feiernden
Gesellschaft.

SPEYER, wie Anm. 7, S. 302.

Ein Charakteristikum der Romane ist ja gerade deren Wirklichkeitsniihe. Wilhelm

Speyers Roman erwiihnt zur Prizisierung der schon im Kaiserreich wirksamen frei-
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heitsfeindlichen und antisemitischen Kriifte radikalisierte Jugendgruppen sowie
namentlich Adolf Stoecker [bei Speyer »Stocker«]. Durch das Benennen eines
Wegbereiters des Nationalsozialismus im 19, Jahrhundert wird Speyers Portriit der
Stadt Berlin tiber die Gestaltung der Topographie hinaus auch in dieser Hinsicht
wirklichkeitsnah gestaltet; vgl. SPEYER, wie Anm. 7, S. 99 und S. 132.

Die Fontanebeziige sind vielfiltig und bediirften einer umfassenderen Abhand-
lung: so fallen die Ereignisse von Fontanes Roman Die Poggenpuhls ins »Drei-
fk.'.h-._".|.tt|[ « in Berlin

THEODOR FONTANE: Die Poggenpuhls. In: HFA 1/4. Miinchen 1974, S. 479-576,
hier S. 528

SPEYER, wie Anm. 7, S. 267

Ebd.., S. 300 \\;Hl;‘ spater duBert Rauch |\(a‘l':j_'||;‘]] der Versuche Andernachs,
die Verlobung zu verhindern: »DaB nun auch du so reaktionir denken wolltest
wie der Herr Fontane, das wurmt mich seit fiinf Monaten«; ebd.

Brief an Emilie Fontane vom 12. August 1883. In: HFA IV/3. Miinchen 1980,

S 279 f. hier S. 279. Vel. weiter MiCHAEL FLEISCHER: Die Familie Fontane

und die Juden. In: DERS.: »Kommen Sie, Cohn.« Fontane und die vJudenfrage«.

Berlin 1998, S. 113-123
'HEonOR FONTANE: Zorndorf. In: HEA II/1. Dritte, im Text und in den Anmer-

: A% o o, X
kungen revidierte Auflage, Miinchen, Wien 1987, 5 922-927, hier S. 922.

3 =3

Speyer, wie Anm .S 3731
Vgl. TraPP, wie Anm. 48, S. 228,
SPEYER, wie Anm. 7, S. 300.

[ERGIT, wie Anm. 7, S. 734.
Brief vom 20. Juli 1950 im Privatbesitz von Andreas W. Mytze, London. Zitiert

nach JENs BRUNING: Nachwort. In: TERGIT, wie Anm. 10.S. 177-189, hier S. 184.
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Niklas Bender: Kampf der Paradigmen
te, Biologie und Medizin. Flaubert, Zola, Fontane. (= Neues Forum fiir a
gemeine und vergleichende Literaturwissenschaft; 40). Universititsverlag
Winter Heidelberg 2009. 486 S. € 58,00

Die Zeiten, in denen wieder einmal ein
neuer Paradigmenwechsel verkiindet
wurde, sind offensichtlich vorbei. Niklas
Bender spiirt in seiner Dissertation von
2007 statt dessen einem » Kampf der Para
digmen« innerhalb literarischer Texte der
Epoche des europiiischen Realismus nach
Im Hintergrund steht die altbekannte und
zur Zeit fast modische Frage, ob naturwis
senschaftliches oder literarisches Wissen
die »Deutungshegemonie« (S. 19) fiir die
Verfasstheit des Menschen beanspruchen
kann. In seinem wissenschaftsgeschicht
lichen »Vorspann« (S. 26 ff.) kann Bender
zeigen, dass sich seit etwa 1840 die Ge
schichte als fiihrende Bildungsmacht
durchsetzt (8. 27), bis sie in der zweilen
Hiilfte des Jahrhunderts als Historismus
europaweit etabliert ist. Dem gesellen
sich um eine Generation zeitverschoben

Medizin und Biologie bei, so dass am

Ende des Jahrhunderts kein ernsthafter

Text mehr erscheinen kann, der sich nicht
den Denkformen der Physiologie, der
Evolution oder der Vererbungslehre aus-
setzt (vgl. S. 42). Freilich: »Es gibt ein
Nebeneinander von wissenschaftlichem
Positivismus und (neuen oder alten) For-
men metaphysischen Denkens« (S. 48).
Bei den drei Autoren, die der Untertitel
nennt, werden jeweils an zwei zentralen
Werken diese Prozesse in intensiven Ana-
lysen nachgezeichnet. Fiir Flaubert kann
der Schritt von Salammbé zu L’ Education

sentimentale als ein Weg »von der Ge-

Die Literatur zwischen Geschich

schichte zur Anthropologie« beschrieb
werden (S. 51 ff.). Flauberts »Perspek!
vismus« (S, 137), so zeigt sich, inszenic
und kritisiert in seinem historischen R
man eine nicht mehr glaubhafte G
schichtskonzeption (S. 145), bis er in der
Education ganz ins anthropologiscl
Fahrwasser einmiindet; die menschhch
Natur 1st »verinderungsresistent« (5
148). Eros und Thanatos sind schheBlic!
die »Triebkrifte« (8. 168), an denen das
traditionelle Geschichtsparadigma ze:
brechen muss. Zolas Romane Nana ur
Germinal stehen unter der Uberschrift
»Vom Fortschritt zum Trieb« (S. 197 {1
Sie setzen sowohl die »GesetzmiBigke
der Vererbung« (S. 201) als auch die Kau
salkette der I'hl\-\hihl}:!t‘ (S. 206) bereits
voraus, ja die »biologisch-medizinische
Vererbung ist das Skelett des gesamten
Zyklus« Rougon-Macquart (S. 278). Fl
den franzsischen Realismus gilt: » Hinter
den sozialen, [mlihu‘hﬁl. also ;_,'L'HL'h!k'f'll
lichen Ereignissen steht jedoch je eine
biologische Kraft, welche das Geschehen
letztlich motiviert« (S. 349). Diese Krall
»schafft und zerstort zugleich, ist also
fundamental ambivalent«; sie wirkt »mit
der Unerbittlichkeit natiirlicher Determi
niertheit« (S. 350).

Theodor Fontanes Romane Effi Briesi
und Irrungen, Wirrungen, die verglei
chend untersucht werden, werden unter
der Formel »Begehren und gesellschaft

licher Zwang« auf den Begriff gebracht




(S. 355 fT.). Effi Briest gerit unter dieser
Perspektive in die Nihe zu Flauberts Ma
ame Bovary. Das ist weder neu noch er
staunlich, jedoch vor dem Hintergrund
von Fontanes Ablehnung des franzosi
schen Realismus als Malerei der Hiisslich
keit (vgl. S. 360 f.) in der Gegeniiberstel
ung von »Verkldrung statt Vererbung«
S. 364) einsichtsreich. Denn in der kon-
ventionellen Deutungsgeschichte ist Effi
Briests Fehltritt ohne rechte Motivation,
gleichsam zufillig und belanglos, eher ein
Produkt der | Angw eile als der str ingenten
Handlungsmotivation. Bender vermag zu
zeigen, dass Fontane im Unterschied zu
Flaubert, der auf eine »Banalisierung«
des Ereignisses abzielt, die Darstellung
des Seitensprungs zwar ausspart und am
konventionellen Schema von Ubertretung
und Strafe festhilt (S. 385), jedoch Effis
Krankheit zum Tode mit dem medizini-

schen Diskurs der Epoche korreliert

trotz Fontanes »Scheu vor dem Korperli-
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chen« (S. 398) und seinem Bemiihen, die
bakteriologische Infektion der Tuberku-
lose in die symbolische Form des »poeti-
schen Realismus«< einzubinden (S. 401).
Irrungen, Wirrungen sind ganz vor der
Rigiditit der preuBischen Standesgrenzen
gelesen. Der adelige »Sozialromantiker«
(S. 430) geriit in einen Konflikt, der in ei-
ner Resignation enden muss, die letztlich
»im Redensartlichen« verharrt: »Flaubert
weist die Omniprisenz diskursiver Struk-
turen in der Moderne auf und stellt sie als
Gemeinpliitze bloB« (S. 455).

Benders »Konklusion« (S. 459 ff.) von
acht Seiten kann man so iibernechmen,
vielleicht nicht in dem verkiirzten, aber
verfiihrerisch eindeutigen Bild aus der
Malerei: grau (Flaubert), schwarz (Zola)

=
=

und bei Fontane ein Schleier, »durch den
das Dunkel jedoch fortwihrend durch-

scheint« (S. 460).

J ROLF SELEMANN

Krings, Dorothee: Theodor Fontane als Journalist. Selbstverstindnis
und Werk. Koln: Verlag von Halem 2008. 393 S. (Offentlichkeit und

Geschichte; 2) € 29,50

Fontane war bekanntlich auch Journalist.
Zeit seines Lebens herrschte bei ihm eine
Parallelitit von journalistischem und poe-
tischem Schreiben vor. Als 1878 sein er-
ster Roman Vor dem Sturm veroffenthicht
wird, kann der 59-jiihrige Fontane bereits
auf eine jahrzehntelange Titigkeit als
Schreibender fiir und in der Offentlichkeit
zuriickblicken und ist bei seinen Zeitge-
nossen als Berichterstatter und Korre-
spondent, Kriegs- und Reisebuchautor

sowie Kunst- und Theaterkritiker be-
kannt. Und auch noch nach seinem Ro-
mandebiit schreibt er weiter Theaterkriti-
ken fiir die Vossische Zeitung. Im Laufe
seiner knapp 40-jihrigen journalistischen
Karriere war Fontane sowohl fester als
auch freier Mitarbeiter bei Zeitungen, er
hat Auftragsarbeiten angenommen und
eigene Projekte bei den Presseorganen
untergebracht, er schrieb Nachrichten,

Meldungen, Korrespondenzen, Kommen-
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tare, politische Aufsiitze, Reportagen,
Reiseberichte, Theater- und Kunstkriti
ken, Ausstellungsberichte, Rezensionen,
Kriegsdarstellungen u.v.a.

Zur Erhellung der journalistischen
Laufbahn Fontanes und deren Bedeutung
triigt nun auch Dorothee Krings mit threr
Arbeit Theodor Fontane als Journalist.
Selbstverstindnis und Werk bei. Thre For-
schungsarbeit soll vor allem ein Beitrag
zur Analyse der Entwicklung des Journa
lismus und des Journalistenberufs darstel
len. Krings erklirte Absicht ist es, zu er
griilnden, wie Journalisten zur Entste
hungszeit des Journalismus und der Presse
gedacht und gehandelt haben. Dafiir wiihlt
sie einen akteurstheoretischen Ansaiz, in
dem sie exemplarisch das Selbstverstind-
nis und Werk eines speziellen Journalisten
untersucht (S. 21). Konsequent stellt sie
deshalb ausschlieBlich den Journalisten
Fontane und dessen Werk in den Mittel
punkt.

Die Arbeit lisst sich in drei Teile glie
dern. Der erste Teil zeichnet Fontanes
Werdeeang als Journalist nach. Von sei-
nen essayistischen Beitriigen und politi-
schen Aufsitzen in den 1840er Jahren,
iiber den Dienst im Propaganda-Apparat
der Regierung als offizioser Schreiber,
von seinen Korrespondenzen aus London,
seiner Titigkeit fiir die Kreuzzeirung und
als Kriegsberichterstatter bis hin zu sei-
nen Kritikerjahren.

Der zweite Teil beschiftigt sich mit
dem Selbstverstindnis des Journalisten
Fontane. In ihm wird dargestellt, wie er
gedacht hat, seine Ansichten iiber den
Journalismus, tiber das journalistische Ar-
beiten und Handeln. Als Quelle fiir diesen

lhemenkomplex zieht Krings das Brief
werk Fontanes heran. Uber 3000 Briet
hat die Autorin hinsichtlich darin enthal
tener AubBerungen iiber das journalistiscl
System und Handeln gesichtet. Fiir ¢

systematische und strukturierte Ausw

tung des Materials wird dieses mit Bli

auf den aktuellen (kommunikationswis
senschaftlichen) Forschungsstand ui
dessen Analysekategorien ausgewertel

Die qualitativen Analysekategorien

sellschaftliche Aufgabe des Journalismus

struktureller Kontext journalistischen
Handelns, Qualitit journalistischer Pr
dukte, Qualitiit journalistischen Handelns
bilden die thematischen Schwerpunki

nach denen das Material geordnet und re
flektiert wird. Die Briefe zeigen emerseil
einen Fontane, der sich »niichtern auf die
Anforderungen innerhalb des Zeitungs
wesens« einstellt (S. 125) und dement
sprechend als Hauptziel journalistischen
Handelns die politische Beeinflussung
der Offentlichkeit nennt (S. 99 f.). Fon
tane erweist sich darin als »Journalist sei
ner Zeit«, wie der Einbezug des zeitlichen
Hintergrunds und der Beschaffenheit des
Pressesystems, das im 19.Jahrhundert
tendenziell aus einem Partei- und Mei
nungsjournalismus bestand, zeigt. Eine
unparteiische und objektive Presse sowic
ein Gesetz, das Pressefreiheit zumindest
theoretisch garantiert, bildeten sich ersl
zum Ende des Jahrhunderts aus. Daraut
verweist auch Krings, in einem wichtigen
Extra-Kapitel zu dem Verhdltnis zwischen
Journalismus und Politik.

Das Briefwerk offenbart andererseits
einen Journalisten Fontane, der sich sei

nem anderen erkliirten Hauptziel journali-




stischen Arbeitens verschrieben hat: der
Unterhaltungsfunktion. Fontane zeigt
sich als duBerst rezipientenorientierter
Schreiber: »So gelangt er dazu, die Merk-
nale » Verstindlichkeit<, »Unterhaltsam-
keit< und >»Anschaulichkeit« als die we

sentlichen Qualitiitsfaktoren journalisti-
schen Schreibens auszumachen« (S. 264).
Um diesem Anspruch zu geniigen, nimmt
r auch schon mal Unwahres in seine
lexte auf (S. 164) oder betreibt eine »Fik
tionalisierung des Stoffes«, worin sich
zeigl, dass seine »literarischen Ambitio-
nen hoher sind als die journalistischen«
(S. 192) und »dass er dsthetische Prinzi-
pien aus dem literarischen Handlungsfeld
auf seine journalistische Arbeit iibertragl«
(S. 267). Auch dies bedarf des Einbezugs
ler zeitgeschichtlichen Situation, da sich
eine strikte Differenzierung nach Journa-
listen und Literaten und die Herausbil
dung und Konturierung des Berufs Jour-
nalist erst im Laufe des 19. Jahrhunderts
ergab. Sukzessive vollzog sich die Tren-
nung von vorwiegend journalistischen
und vorwiegend belletristischen Schrei-
bern, lediglich bei den Feuilletonjournali-
sten blieb die Grenze linger flieBend.
Auch dies wird von Krings beriicksichtigt
und in einem eigenen Kapitel zum Ver-
hiiltnis zwischen Journalismus und Lite-
ratur reflektiert.

Es liegt nahe, dass es Fontane zu jour-
nalistischen Genres und zu Textgattungen
zog, welche ihm die groften Entfaltungs-
moglichkeiten boten und in welchen er
seine Stirken, »sprachliches Talent, Be
obachtungsgabe und akribische Recher-
che« (8. 60), am besten entfalten konnte,
also zum Feuilleton bzw. zu feuilletonisti-
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schen Textsorten. Dass dieses Genre sich
durch inhaltliche und gestalterische Frei-
heit auszeichnet, legt Krings in dem Kapi-
tel Uber duas Feuilleton dar. Und ebenso
liegt es nahe, die Analyse des journalisti-
schen Werks Fontanes, den dritten Teil
der Arbeit, an einem Feuilleton-Gebiet zu
untersuchen, nimlich am Beispiel der
Theaterkritiken. Als Theaterkritiker ent-
wickelt Fontane sein Urteil nach eigenen
Empfindungen und Kriterien wie der im
Stiick enthaltenen Wahrheit, Unterhalt-
samkeit, psychologischen Wahrschein-
lichkeit, eingehaltenen Gattungsanforde-
rungen und historischen Korrektheit. Er
entfaltet es subjektiv und plaudernd und
verbindet es mit reflexiven Einschitzun-
gen und Erlduterungen zum Theatersy-
stem und zur eigenen Kritikerrolle. Zu-
dem bestiitigen die Kritiken, was die Ana-
lyse des Briefwerks ergab: der Darstel-
lungsstil der Texte zeichnet sich durch die
spezifischen Merkmale Anschaulichkeit,
Unterhaltsamkeit, Humor, Einfachheit,
Rezipientenorientierung und durch zahl-
reiche zusiitzliche Anreize aus. Mit zu-
sitzlichen Anreizen sind »alle sprachli-
chen Mittel, die einen zusitzlichen Re-
zeptionsanreiz bieten, konkrete Beispiele
etwa, lebendige Zitate oder rhetorische
Mittel gemeint, die auf die Unterhaltsam-
keit der Texte, im Sinne einer anregenden
Aufbereitung von Themen« (S. 134), ab-
zielen. Und genau dies halten die Theater-
kritiken Fontanes fiir den Leser bereit. Er
verwendet Beispiele, Metaphern, Verglei-
che zur Alltagswelt, Gespriichssimulatio-
nen, Reportage-Elemente und szenische

Beschreibungen zur Aufbereitung und

Vermittlung der jeweiligen Stiicke. Und
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in diesem Bereich liegt nach Krings auch
Fontanes Stiirke als Journalist, denn hier
hat er »so auBergewithnliche Leistungen
erbracht, dass man 1thn durchaus als Im
pulsgeber fiir die Entwicklung des Jour
nalismus bezeichnen kann« (S. 357)
Dorothee Krings liefert mit ithrer Dis
sertation einen wichtigen Beitrag zur Er
forschung der Entwicklung des Journalis
mus und gibt einen in dieser Form neuen
Einblick in das Werk und Wirken des
Journalisten Fontanes. Dies wird (vermut
lich) zur Wahrnehmung seines journalisti
schen Werks als eigenstiindigem Komplex
beitragen. Die Forschungsarbeit zeichnet
sich durch ein sehr gutes methodisches
Vorgehen, eine klare Strukturierung und
stringente Argumentation aus. Zudem be
weist sie ein sehr gutes Gespiir fiir not
wendige zeithistorische und gattungsspe
zifische Anmerkungen, durch die thre Ar-
beit aufschlussreich und rund wird. Hin
sichtlich der formalen Aspekte hiitte sich
m.E. eine andere Zitierweise angeboten.
Die sog. amerikanische Zitierweise, die
einen Quellenbeleg in Klammern vor-
sieht, der sich an das Zitat anschlieBt und
den Namen des Autors sowie das Erschei
nungsjahr des Werks beinhaltet, fiihrt hier
dazu, dass bei der Quellenangabe der
Briefe das Herausgabejahr der Brief-

sammlung, das meist im 20. Jahrhundert

liegt, angefiihrt wird und nicht das Jahr, in

dem der Brief tatsdchlich _'._'L"‘-L"I'I]L'i'-_:
wurde. Fiir eine bessere Lesbarkeit us
einen leichteren Nachvollzug wiiren diese
Angabe sowie das Anfiihren des Adress
ten des Briefes jedoch vorteilhafter gewe
s€n
Ein Verdienst der Arbeit ist es zude

dass sie das Interesse an den weiter:
journalistischen Arbeiten Fontanes weckl
Die Untersuchung des journalistische
Handelns, das Krings ausschlieBlich a
Beispiel der (spiiten) Theaterkritiken vor
nimmt, kann noch stark erweitert werden
Die Theaterkritiken verfasste Fontane an
Ende seiner journalistischen Karriere. Si¢
1.'[] en zZusammen mil semnem I'.H‘H\'Illl."-‘
als freier Schriftsteller und Romancier 21
arbeiten und sich als Journalist zuriickzu
ziehen. Er war in dieser Zeit zunchmend
nur noch als Romancier titig. Eine ergin
zende Untersuchung der frithen und mutt
leren journalistischen Texte wiire interes
sant und wichtig. So empfindet es auch
Krings selbst, die ihre Arbeit gern fortge
setzt und erweitert sehen wiirde: »Aller
dings wiire es wiinschenswert, dass auch
die anderen Gebiete Fontanes im Zusam
menhang mit seinen hier erarbeiteten Re
flexionen iiber den Journalismus unter
sucht wiirden, dhnlich wie es in dieser Al
beit mit den Theaterkritiken geschieht
(S. 20).

A VaNESssa RuscH
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Hubertus Fischer: Theodor Fontane, der »Tunnel«, die Revolution. Berlin

| 848/49.

Das Bild des frithen Fontane war lange
Zeit von zahllosen Fehleinschiitzungen
cepriigt. Auch heute finden sich immer
noch unzuliingliche oder vollig unhaltbare

rteile, weil der beschwerliche Weg 1n
die Archive hiufig gemieden oder das oft
nicht einmal so schwer zugiingliche Quel
lenmaterial ignoriert wird. Ganz anders
iegt der Fall bei dem hier anzuzeigenden
Buch. Es ist ein Ergebnis anhaltender Be-
schiftigung mit dem jungen Fontane und
ein ertragreiches Werk, das aus der inten-
siven Vertrautheit mit entlegenen Texten
hervorgeht. Der erfrischende Blick auf
den Autor bestitigt und vertieft Ansatze,
die seit lingerem vermutet oder auch nur
zu ahnen waren und jedenfalls nur wenige
Vorldufer aufweisen konnen.

Erst mit der verdienstvollen Studie
von Gerhard Friedrich iiber Fontanes
preufische Welt von 1988, der die Disser-
tation von Kenneth Attwood iiber Fontane
und das Preufientum 1970 (in neuer Aut-
lage 2000) vorausgegangen war, und eini-
gen Aufsitzen von Peter Wruck gab es
eine ernsthafte Auseinandersetzung mit
den ambivalenten Haltungen des friihen
Fontane, die dann Hubertus Fischer in
zahlreichen, jetzt in dem vorliegenden
Band gesammelten Aufsiitzen fortfiihrte.
Diese durchweg verdienstvollen Arbeiten
haben die vollig unhaltbare, weil ober-
fliichliche Vereinnahmung Fontanes als
Vorlidufer der Demokratie (Niirnberger,
Reuter, Miiller-Seidel) korrigiert und ein
differenziertes, den vielfiltigen politisch

literarischen Diskursen jener Zeit ange-

Berlin: Stapp 2009. 490 S. € 24,80

messenes Verstindnis befordert. Denn nur
der historisch unvoreingenommene und
von den spiiteren Fehlentwicklungen der
deutschen (preuBischen) Geschichte un-
getriibte Zugang bringt die Chance mit
sich, den heute nicht mehr verstindlichen
Patriotismus des 19. Jahrhunderts ange-
messen einzuordnen.

Der mikrologische Blick macht deut-
lich, wie eng Fontanes Entwicklung von
regionalen, lokalen und familiéiren Bin-
dungen oder Bekanntschaften abhidngt.
Immer wieder werden ausgreifende Netz-
werke sichtbar, die sich iiber viele Jahre
hinweg bewilhrten und meistens auf
Freundschaften aus der Militirzeit zu-
riickgingen. Zwei herausragende Bei-
spiele sind der Major Johann Ludwig Ur-
bain Blesson und der Unteroffizier Louis
Schneider, denen eigene Portriits gewid-
met sind. Die politische Publizistik in
Programmschriften, Karikaturen und Pla-
katen hat in dieser Zeit eine sehr breite
Basis in poetischen Texten, wie Fischer
iiberzeugend und mit vielen ungenutzien
Quellen belegen kann. Gedichte und Lie-
der als Mittel der politischen Agitation
sind mit einer oft untergriindigen Seman-
tik aufgeladen, die der unbedarfte Leser
nicht erkennen kann. Sie lésst sich erst im
Zusammenhang des zeitgendssischen
kommunikativen Gedichtnisses ent-
schliisseln, das an den zahllosen Gedenk-

tagen und in den ihnen gewidmeten Ge-
dichten an die Offentlichkeit dringte.
Sorefiltig muss man unterscheiden ZWi-

schen dem politischen Akteur Fontane,
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der ja an Offentlichen oder halb6ffentli
chen Prisentationen solcher politischen
Haltungen beteiligt war, und dem arrivier
ten Schriftsteller, der Jahrzehnte spiiter im
miibigenden Riickblick des Plaudertons
die Sache entschiirft

Die historische | }I'I'\. die vaterlindi
sche Poesie, wie sie gerade Fontane pflegt,
ist noch lange nicht angemessen bewertet
Gerade deshalb bestechen die zahlreichen
Schlaglichter auf die vielleicht interessan-
teste, weil widerspriichliche Phase Fonta
nes in dem nun vorliegenden Buch Fi
schers durch ihre iiberzeugende Kontex-
tualisierung und die Erklirungen fiir die
manchmal nicht fiir méglich gehaltenen
Wege, die der junge Fontane suchte. Le-
diglich einige kleinere Monenda muss der

Leser hier duBern, denn mit den Verlagen

hat man doch seine liebe Not: die viel
ganz unbekannten oder oft nur schwi
aufzufindenden Namen der lokalen Zei
geschichte hiitten ein Register verdie:
die nachtriigliche Suche wiire dann »
leichter. Denn jeder, der sich einmal
tensiv mit dieser Phase Fontanes beschal
tigt hat, greift dankbar nach jedem Bucl
das dariiber Aufklirung verschafft. Und
wenn es beliebt — das eine oder ander
Faksimile hichst aufschlussreicher Pl
kate, Parteiblitter oder Programmschrif
ten (wie in einigen Erstdrucken der Aul
sitze) wiirde man auch einem Buche
wiinschen, das auf so bildende Weise hi
storische und literaturgeschichtliche Dar

stellungskunst vereint

< MARKUS FAUSE!

Ingo Meyer: Im »Banne der Wirklichkeit«? Studien zum Problem des

deutschen Realismus und seinen narrativ-symbolischen Strategien. (= Epi

stemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften Reihe Literaturwissen
schaft; 690), Kénigshausen & Neumann Wiirzburg 2009. 596 S. € 58,00

Wieder ein Versuch, an dem schon so
viele gescheitert sind, den deutschen Rea-
lismus auf den Begriff zu bringen? Die
umfangreiche (fast 600 Seiten starke) Bie
lefelder Dissertation von Ingo Meyer un-
ternimmt diesen Versuch in polemischer
Abgrenzung von der bisherigen For

schung. Auch wenn man den dazu gehdéri-
gen Tonfall pauschaler Unterstellungen
bis hin zu handfesten Beschimpfungen
(vgl. S. 426 1.) nicht mag, liest man das
Buch dennoch mit Gewinn. In der Sache
selbst zeichnet sich Meyers Studie durch

eine griindliche Aufarbeitung der von ihm

fast vollstindig in Frage gestellten For
schung aus. Den Ausgangspunkt bildet
folgerichtig Erich Auerbachs bekanntes
Diktum, das immer noch im Raum gei
stert, die deutsche Literatur des Realismus
sei provinziell und hinke an Weltldufigkeit
derjenigen seiner europiiischen Nachbarn
rettungslos hinterher (S. 9). Meyer, der
den Realismus als »wesentlich symboli
sche Kunstform« (S. 10) liest, macht sich

auch dies wieder in polemischer Abgren
zung von den Hauptlinien der Realismus
Forschung — von der simplen Stofforien-

tierung weitgehend frei, als konne der




Eingang von moglichst viel Sozialem,
Welthaltigem und Alltéiglichem in literari

sche Texte einen brauchbaren Mabstab fiir
deren Realitiitsgrad abgeben (S. 19 ft.).
Der immer wieder herangezogene Ver

gleich der deutschen Romankunst der
Epoche mit Stendhal, Balzac, Flaubert
und Zola enthiillt denn auch Erstaunh

ches. Obwohl Deutschland Frankreich im
Stand der Industrialisierung haushoch
iberlegen war und mit der Reichsgriin-
dung den Eintritt in die Moderne geschafft
hatte, schligt sich diese sozialgeschichtli-
che Grundierung in der deutschen Litera-
tur nicht nieder (vgl. S. 81). Eine ausfiihr

liche Analyse von Fontanes Buch iiber
den deutsch-franzosischen Krieg kommt
zu dem Schluss: »Schon das Kriegsbuch
zeigt die kategorischen Grenzen von Fon-
tanes realistischem Erzihlen: eklatante
Schwierigkeiten mit der Form und Phobie
vor der Darstellung des Niederen und
Hisslichen als integralen Phiinomenen
der soziohistorischen Moderne«. (S. 108).
Auch Raabe kommt nicht besser weg
(S. 117), wihrend sich Zolas Kriegsroman
Débdcle als »mustergiiltig realisusch«er-
weilst (S. 122).

g« nimmt sich

Nach dieser » Eroffnung
Meyer den Realismusbegriff ausfiihrlich
vor (S. 130 ff.). Diesem Zugriff fallen
nicht nur der »biirgerliche Realismus-

fiir Meyer ist 1848/49 literaturhistorisch
skeine Zisur« (S. 136) — und Otto Lud-
wigs »Poetischer Realismusc, der im Kern
»erzklassizistisch« sei (S. 140), zum Op-
fer. Auch die »klassisch-romantische
Realismusforschung« (S. 141 ff.), die
ideologiekritische (S. 148 ff.) und die

postmoderne (S. 155 ff.) werden gleicher-
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mabBen abgebiirstet. Ein »vorldufiges Re-
sumee« definiert den deutschen Realis-
mus als »Riicknahme der Realisierungs-
moglichkeiten kithnster romantischer
poetologischer Spekulationen und - fol-
gerichtig — ein fingstliches Zbgern vor
den Konsequenzen moderner Poetik«
(S. 189). In einem weiteren Anlauf soll
gezeigt werden, dass Deutschland iiber
die »Orientierung am idealistisch-klassi-
zistischen Ideal der Reprisentation einer
hiheren Wirklichkeit« (S. 191) nicht hin-
ausgekommen sei und letztlich immer
noch dem »Konzept des Bildungsro-
mans« anhiinge (S. 195), fiir das dann E.
T. A. Hoffmanns Kater Murr das giiltige
Paradigma sei. Bei den anschlieBenden
Analysen wird Fontane mit seiner »Pho-
bie vor dem Hisslichen« (S. 213) gegen
Zola ausgespielt. Die Defizite der deut-
schen realistischen Literatur sind schnell
benannt: Der »Boom des Historischen«
(S. 226). die »Chimire des >objektiven:
Stils« (S. 226 ff.), die »Trivialisierung des
Mythos« (S. 230 ff.), vorgefiihrt an Fonta-
nes Stechlin, die Verleugnung der Erotik
(S. 242 ff.). die Ausblendung des Grotes-
ken und Phantastischen (S. 253 ff.), die
»Negation von Ironie« (S. 258 ff.) zugun-
sten des Humors, der Mangel an Psy-
chologie (S. 262 ff.) und —im Anschluss
an Lessing — ein Deskriptionsverbot
(S. 273 ff.). Die fillige Diskussion des

Mimesis-Begriffs, die er im Licht einer

»paradigmatischen Konfusion« sieht (S.

279 ff.). kontrastiert Meyer ganz im Sinne
seines Untertitels mit der »Symboltheo-
rie« (S. 318 ff.). Hier, im »symbolischen
Realismus« (vgl. S. 344 ff.), findet er das

stiirkste Erkldrungsmuster.
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Im Kapitel »Symbolisches Erziihlen im
deutschen Realismus« (S. 377 f.) werden
nun Erzdhlungen und Romane von
Theodor Storm, Theodor Fontane und
Wilhelm Raabe mit eingehenden Untersu-
chungen bedacht. Storms Rahmenerzih

lungen zeichnen sich durch ihre »illusio-

nistische Kohdrenzsimulation fiktionaler

Wirklichkeit als Antidot zur Dissoziation
moderner Lebensverhiiltnisse« aus (S.
384). Hier finden sich auch »vier Haupt-
merkmale des deutschen Realismuse

»Der Stoff stammt stets aus der Vergan

genheit, stilistisch obwaltet natiirlich
keine »Objektivitiit«, aber eine hohe, i1llu-
sionsfordernde Pragmatik; die Handlung
wird symbolisch verdichtet iiberformt und
als Novelle, artistische Totalitdtssugge-
stion, konstruiert« (S. 391). An einer Er
zihlung wie Storms Schimmelreiter wird
vorgefiihrt: »Storm tat hier zuviel des Gu-
ten: Alles bedeutet, jede Kreatur, jedes
Handeln, jeder Blick und jeder Wetterum-
schlag ist symbolisch {iberhéht, und somit
lduft Storm in die Falle der Uberdetermi-
nation« (S. 433). Theodor Fontane, im
Anschluss an ein Diktum Alfred Déblins
»das rechte Lesefutter fiir gebildete Spief-

biirger« (S. 437), habe »geradezu eine

Grammatik von Symboltri-gern«(S. 443)

mit der Neigung »zur formelhaften Erstar-
rung« (S. 444) entwickelt, so dass er »in
Grenzsituationen von Liebe, Religion und
Tod am ehesten zum Kitsch neige« (S.
460); unter dieser Perspektive se1 z. B. der
Stechlin als »leerlaufendes Sprachspiels«
(S. 460) einfach »miBraten« (S. 462) und
beweise Fontanes »Kapitulation vor der
Wirklichkeit« (S. 480). Eine erstaunliche

Aufwertung erhilt hingegen Mathild
Mohring: »Das sind fiir Fontanes Charak
]L']'fi_‘lg'hl]llT!:__" Il"]'lg' von :__‘.1|].f’ NCUcTK, unci
horter Brutalitiit« (S. 485). Hier werde
Fontanes Spitrealismus an sich selbst ur
sicher und stilistisch »grobkornig:
»hiimisch«; damit nidhere er sich Flauberts
»De-Solidarisierung des Lesers mit der
Protagonisten« (S. 494); deshalb »sind
diese 100 Seiten Romanentwurf welthal
tiger als 400 Seiten Gesprich des Stec/
lin« (8. 495). Erst recht sei Wilhelm Ra
abe wegen der »im Vergleich zu Storm
und Fontane ungeheuer gesteigerten
Komplexitit von Handlungsfithrung und
Stilistik« fiir die Gegenwart »nicht zu rel
ten« (S. 498). Seine »Hiiufung aufdring
lich plakativer Symbolik« (S. 512) und
das »beinahe unertridgliche Romanende
etwa von Pfisters Miihle (S. 528) erzeug
ten eine »intentionale Spannungsarmul
der Narration« (S. 532), an dessen Ende,
etwa in Alrershausen, sich der deutsche
Realismus erschopft habe.

Diese Erschopfung — »Dem deutschen
Realismus geht buchstiiblich die Puste
aus« (S. 547)

Schluss der Untersuchung. Dass der deut

markiert denn auch den

sche Realismus in seinen Texten mit allen
Mitteln Sinnhaftigkeit erzeugt, die er dann
als in der Welt enthalten seiend postuliert.
ist eine richtige Erkenntnis. Doch braucht
es tatsidchlich so viele Seiten, um dies
nachzuweisen? Und ob vom Realismus
wirklich »kein Weg zur Moderne« fiihrt
und ob diesem »die Kategorie der Subjek-
tivitit nie problematisch wurde« (S. 548),
wiire vielleicht auch noch zu bezweifeln.
- ROLF SELBMANN
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Georg Schwedt: Chemie und Literatur — ein ungewohnlicher Flirt. (Reihe
Erlebnis Wissenschaft). WILEY-VCH Verlag Weinheim 2009, 284 S.,

€ 24,90

Das schin aufgemachte Buch verspricht
uns auf dem Umschlag eine »spannende
Reise durch die Literatur« fiir »alle, die
einmal {iber die Grenzen ihres Faches hin-
ausdenken wollen«. In Wahrheit liefert es
uns die Lesefriichte eines »literarisch in-
teressierten Chemikers« (S. X), die viel
iiber dessen literarische Vorlieben, hinge-
gen kaum etwas iiber das spannungs- und
wirkungsreiche Verhiltnis von Chemie
und Literatur aussagen. Georg Schwedt
durchliduft in populiir-didaktischem Ton-
fall die Literaturgeschichte von Dante bis
Patrick Siiskind auf der Suche nach Tex-
ten, in denen Chemie vorkommt. Diese
Texte werden mit biografischen Angaben
zu den Autoren versehen, ausfiihrlich z1-
tiert oder kommentiert sowie mit Erkli-
rungen der auftauchenden Fachbegriffe
ausgestattet. So erfahren wir auf unter-
haltsame Weise etwas iiber den Vorgang
des GlockengieBens (zu Schillers Lied
von der Glocke), iiber die Geschichte der
Ballonfahrt (zu Jean Pauls Des Luftschif-
fers Giannozzo Seebuch), iiber die Glasur
von Keramik (zu Goethes Wahlverwandi-
schaften) oder iiber medizinische Experi-
mente (zu Biichners Woyzeck). In Theodor
Fontanes Wanderungen aus dem Band
Havelland wird uns die Figur des barok-
ken Hofglasmachers Johannes Kunckel
nahe gebracht; in Fontanes autobiografi-

schen Schriften begegnen wir der Darstel-

lung des regionalen Apothekenwesens.
Raabes Pfisters Miihle als Fallstudie eines
frilhen Umweltskandals darf in einem sol-
chen Kompendium natiirlich ebenso we-
nig fehlen wie ein Blick auf die Wissen-
schaftsdiskussionen in Thomas Manns
Zauberberg. Bei Heinrich Spoerls Feuer-
zangenbowle erhalten wir allen Ernstes
eine Anleitung zum Aufsetzen eines sol-
chen Getriinks, bevor Siiskinds Parfiim
den eher chemischen als literarischen
Schlusspunkt setzt, so dass der Chemiker
uns alle dort genannten Essenzen zur Par-
fiimherstellung vollmundig erkliren
kann.

Das Literaturverzeichnis ist veraltet

und bestitigt das subjektiv-selektive Vor-

oehen des Buches, eben ein »Flirt«, keine
fundierte Auseinandersetzung. Die nicht

wenigen, gerade in jiingster Zeit vorge-
legten Einzelstudien zur aufregenden
Verbindung von Naturwissenschaft und
Literatur sind offensichtlich unbekannt.
So muss man dort und anderswo — etwa in
dem von Klaus Griesar herausgegebenen
Band Wenn der Geist die Materie kiisst —
Anndéiherungen an die Chemie (Frankfurt
a.M. 2004)
Verhiltnis von Chemie und Literatur
wirklich auf sich hat. Alles in allem: eine

nachlesen, was es mit dem

vertane Chance.

[ ROLF SELBMANN
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Charlotte Jolles. Ein Leben fiir Theodor Fontane. Gesammelte Aufsiitze

und Schriften aus sechs Jahrzehnten. Hrsg. von Gotthard Erler unter Mitas

beit von Helen Chambers. Wiirzburg

32 S. (Fontaneana: 8) 49.80 ¢

Eingeleitet durch die informative und nu
ancenreiche analytische Biographie von
Gotthard Erler unternimmt es der Band
Charlotte Jolles. Ein Leben fiir Theodor
Fontane, das Lebenswerk dieser groben
Gelehrten und Personlichkeit ihrem Rang
und ihrer Bedeutung entsprechend in el
nem einzigen Band zu wiirdigen

Das mit nahezu zwei Dritteln umfang
reichste Kapitel ist (zurecht) ihren Essays
und Vortriigen gewidmet. Sie stellen zen-
trale Themen ihrer richtungweisenden
Forschungen dar, namentlich iiber den
jungen Fontane, das England-Motiv in
seiner literarischen Vorstellungswelt, iiber
den realistischen Roman, den Brief als
Kunstform und tiber die Beziechung zwi
schen Fontanes kunstkritischem Werk und
seinem erzihlerischen oeuvre. Jolles ge-
hérte zu den ersten Forschern, die das For
schungsinteresse von den biographisch
entstehungsgeschichtlichen Fragen weg
auf die hohe Qualitit Fontanescher Er-
zihlkunst lenkte. So kam es, dass sie be
reits (oder erst!) 1972 das Fehlen von Ar
beiten kritisierte, die sich mit der »kiinst-
lerischen Gestaltung« von Effi Briest
(Theodor Fontane, Metzler) und generell
mit der Meisterschaft seiner realistischen
Erzihltechnik beschiftigten — nicht ohne
dem, wie im Vorwort zur dritten Auflage
des Metzler-Realienbandes (1983), Tribut
zu zollen, was bereits getan war (hier S.
342). Vorziigliche Beispiele fiir die Quali-
tit ihrer literaturkritischen Arbeiten sind

: Konigshausen & Neumann 2010.

hier abgedruckt; so ihre Studien Gide

ist besser als Botho. Zur Struktur des |
zéihlschlusses bei Fontane (1967) und D
Stechlin: Fontanes Zaubersee (1980

welch letzterer dazu beitrug, die literar

sche Wertigkeit des letzten Fontane-Ri

mans zu etablieren. Unter den Vortrige

von Charlotte Jolles machte wohl keiner
einen groBeren Eindruck auf ihre Zuhorer
als der Festvortrag zur Griindung der
Fontane Gesellschafr aus dem Jahre 1990
Diesen Text hier wieder zu lesen, gibt s

wohl denjenigen, die an jenem histor
schen Tag zugegen waren, als auch denje
nigen, die Charlotte Jolles niemals kennen
gelernt haben, einen tiefen Einblick in ih
ren unnachahmlichen Sinn fiir Humor und
[ronie wie in ihre unpritentiose rhetor!
sche Meisterschaft. Natiirlich war es den
Editoren unmdéglich, in diesem Band eine
reprisentative Auswahl dessen zu ver

sammeln, was ohne Zweifel als ihre nach
haltigste Leistung gelten kann. Gemein!
sind ihre Arbeiten als Herausgeberin und
Bibliographin, insbesondere der Briele
Fontanes. Jedoch wurde mit der Aul

nahme ausgewihlter Einleitungen und
Nachworte ihrer Editionen ein guter Kom
promiss erreicht; besonders bedeutend die
1968 erschienene vierbiindige Propylden
Ausgabe der Briefe an die Familie und
nahe Freunde, welche Charlotte Jolles
nach dem Tod von Kurt Schreinert fortge
fiihrt und vollendet hat, und nicht zuletzt

ihr monumentales kooperatives Alters




werk: Fontanes brieflicher Nachlass. Be

tand und Edition (1987, hier S. 329-341)
sowie thre im sechsundachtzigsten Le
bensjahr vollendete Ausgabe der frithen
[agebiicher Fontanes. Obwohl sie dem
Mitherausgeber der Regest-Ausgabe,
Walter Miiller-Seidel, einige Jahre voraus

itte, wurde sie griindlich ungeduldig,
wenn er nicht in jener forcierten Gangart

thielt, die sie sich selbst auferlegt hatte.
Manchmal machte sie dann thren Getfiih-
len in kleinen spitzen Bemerkungen ge-
geniiber ihren Freunden, inklusive der
Rezensentin, Luft. Tatsiichlich erinnert
sich Gotthard Erler in seiner Einleitung
scherzhaft, wie sie, wenn er einen Tipp-
fehler hat durchgehen lassen, ihren Brief
unterschrieb mit: »Deine strenge Char
lotte«. (Wie hiitte sie erst die Herausgeber
gescholten fiir jene Fehler, die dem prii
lenden Blick der Korrektoren entgangen
sind, vgl. die S. 38, 44, 45
Band enthilt eine kleine Auswahl ihrer
Besprechungen, ein etwas umfangreiche-
res, schlicht Miszellen tiberschriebenes,
aber Jahrgangs-Jollesiana enthaltendes
Kapitel, sowie die Nachrufe iiber drei be-
deutende deutsche Kollegen und die Lau
datio fiir Henry Remak. Ein Schliissel-
Kapitel: Autobiografisches, beschlielit,
zusammen mit der Bibliografie threr
Schriften aus iiber siebzig Jahren (1933
bis 2002), den Band.

Eine schwierige Auswahl war zu tref-

ten, gleichwohl ist es bedauerlich, dass

Ein Leben fiir Fontane kein Beispiel ihrer

Werke iiber den historischen Kontext
Fontaneschen Schreibens, etwa ihre friihe
Arbeit Fontane und die Ara Manteuffel

(1938) in Forschungen zur Brandenbur-
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egischen und Preufischen Geschichte 50
oder diejenige iiber seine Arbeit fiir die
Dresdner Zeitung, enthiilt, Jolles war bei-
des, eine versierte Historikerin und eine
Germanistin. Ihr kenntnisreiches Ver-
stindnis des Kontextes, in dem Fontane
schrieb, war ein Merkmal all ihrer Arbei-
ten; ein Merkmal, dem mancher heutige
Forscher. vor allem die Doktoranden

und ihre Mentoren, nacheifern sollten.
Gerade diese Eigenschaft war es, die es
Jolles erlaubte, Fontanes geschickte, aber
teilweise unwahre Darstellung seiner
Rolle in der 48er Revolution und danach
in Von Zwanzig bis Dreiffig zu »dekon-
struieren«, was einen wichtigen Strang
von Untersuchungen zu Fontanes Ent-
wicklung als homo politicus anregte. Die
seine politische Entwicklung prigende
und letztlich leitende Rolle von England
und Schottland wurde von Erler in seiner
Einleitung (S. 11) und durch die Auf-
nahme so vieler bahnbrechender Publika-
tionen zu diesem Thema unterstrichen: An
der Themse wdichst man sich anders aus
als am >Stechlin<. Zum Englandmotiv in
Fontanes Erzihlwerk (1967, S. 54-73).
Fontanes Studien iiber England (1972, S.
74-83). zusammen mit den bedeutenden
Nachworten zu den 1963 und 1969 er-

schienenen Binden 17 und 19 der Nym-

phenburger Ausgabe: Aus England und
Schottland (S. 307-315) und Politik und
Geschichte (S. 324-329). Jolles’ Fiihig-
keit. die Bedeutung der Friihviktorianer
fiir Fontanes fisthetische und politische
Entwicklung als Schriftsteller zu erken-

nen und zu gewichten, beruhte auf ithrer
Vertrautheit mit den Arbeiten von Scott,
Thackeray, Dickens, Eliot, Macaulay und
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ihren Nachfolgern Henry James und :
M. Forster. Eine
zur Rolle Macaulays als stilistische

tor in threr Studie Fonranes 5t

obachtung

Schliisselbe

England verdient die spezielle
samkeit der Forschung — bereits 1977

innerte sie

daran. dass dies in der Tat
ner besonderen Untersuchung wer
Ein Fragment zitierend, at

Fontane-Archiv gest

cch o TARY f_._r, thune 1x1
}: Bestandsverzeichnis Teil 1,
zog sie den heute historischen Schluss

»lch glaube. dass die Ausbildung seines

eigenen, leichten souveriinen Stils eher
diesen Englandjahren zuzuschreiben ist,
als, wie gelegentlich behauptet, seinem
franzosischen Erbgut |. All die Arbel
ten jener Englandjahre waren letzten En
Anm

des Stiliibung« (S. 79 f. und 81,

14)

Die kleine Auswahl ihrer Besprechun
gen enthilt in nuce vorziigliche Beispiele
fiir die Qualitiit ihrer Kritiken und den An
spruch, den sie an ihre Forscherkollegen
stellte. So beschliebt sie thre HR'NPI'L'\ hung
von Miiller-Seidels Studie iiber den sozi
alen Roman in Deutschland von 1975 fol
gendermaBen: Obwohl sie nicht in jeder
Hinsicht das Urteil des Autors teilt, emp
fiehlt sie. das Werk moge zu einer Menge
neuer und interessanter Fragen anregen,
aber nur »wenn man sich die Miihe macht,
die Arbeit griindlich durchzuarbeiten. Es
geniigt keineswegs, sie nur zu lesen«
(1977, hier S

hier selbst zur Ehrung ihres Lebenswerks

370). Hitte sich Charlotte

zu duBern, so wiirde sie, wie ich vermute,
ihre Wertschiitzung mit Wiirde und Stil

zum Ausdruck bringen, wiirde aber hinzu

Interessen elwa

1 fur Fontane
vie sie selbst 50 oft

an Goethe. Heine. E

abe und insbesondere an Thomas Ma '

ine der ersten erkai
iel verdankie
sen. Ein Beispiel dafiir ist ihr hier 1

Aufsatz Sesemi Weichbr

mcht ausscl

1 minor cnaradi I

1 8 Hictiond world,

itige kritische tour de force
1968 in German Life and Letters
Hausjournal
stikstudenten, erschien. Thre Inaugur:
Vorlesung als Professor an der Universit
litel [

SIEnIficancet

g "
vasllt \
121). sl \

von London, hier unter dem

literary and historical
orrespondence | 1977. S. 105
eine ausfiihrliche kritische Analyse
Manns Briefthinterlassenschaft dar
Wenige Fontane-Forscher waren sicl
wie sie der » Ambivalenz in Fontanes
Kunst und seinen Anschauungen« und v

allem seines »durchaus komplexe|!

Chrakter|[s]« bewusst (S. 342),

wobel sl
heutige Interpreten warnte, das Wesentli
che nicht aus den Augen zu verlieren. Di
umsichtige und informierte kritische Lek
tiire seiner Briefe und derjenigen seiner
Briefpartner, so erinnert s1¢ uns, 1st ein
starkes Gegengift gegen jede Neigung zu d
Heldenverehrung: »Wir ziehen die »le
bendige« Persinlichkeit Fontanes zu w¢ u
nig in Betracht, wenn wir uns mit den be

rithmten Ambiguitiiten seiner Ausspriiche

abplagen« (aus ihrer Einleitung von Fon

tanes Korrespondenz mit Eduard Engel
1984 im Jahrbuch der Deutschen Schil d



esellschaft erschienen, hier 8. 173)
Woher bezog sie ihre Einsichten, sie
ein gliickliches, aber einsames Leben
s Junggesellin fithrte und die erst relativ
it im Leben in der Lage war, sich der
meinschaft ebenbiirtiger intellektueller
ghegleiter zu erfreuen? Charlotte Jol
s wusste wie Fontane, dass man von dei
bachtung des menschlichen Lebens
mitten ganz normaler Leute und durch
lebenslanges Literaturstudium mehi
ernen konnte als »an den Hofen der Gro-
Mehr noch, sie hat hart lernen miis
n, die Kraft und die Unabhiingigkeit th
es Charakters wurden auf harte Proben
restellt, als sie mit fiinfzehn Jahren ihren
nzigen Bruder durch Ertrinken und als
heranwachsende junge Frau ihre Eltern
verlor und die Heimat verlassen musste
Man kann den Herausgebern nur gratulie-
ren zur Aufnahme eines Zeugnisses [
lie auBerordentliche politische Courage
dieser halbjiidischen vierundzwanzig-

dhrigen Doktorandin. Gemeint ist thr
B 'III.l_s‘ in der Kreuzze mung vyom 3. Fe
bruar 1934 iiber die Versteigerung des
Fontane-Nachlasses (hier S. 383f.). Fak
tusch war es die verdeckte, :.‘]t'lm'h\'.{"l] ol
tentliche Kritik am damaligen Kulturm
nister Joseph Goebbels, der diese Zer
streuung kulturellen Erbes zugelassen
hatte. Nicht minder bedeutend fiir ein ein
dringliches Portrait von Charlotte Jolles’
Leben und Werk und fiir die Geschichte
unserer Disziplin sowie der Exilliteratu
Ist das weiter oben erwihnte 23-seitige
autobiographische Kapitel, das den Band
beschlieBt. Es besteht aus zwei Interviews
aus den Jahren 1986 und 1998, ihrer Rede

anldsslich der [rhi'lit'ik'hl”]:._' der Ehren
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doktorwiirde der Humboldt Universitiit
zu Berlin sowie Erinnerungen an ihre er-
sten Jahre im Exil und die Anfinge der
Fontane-Forschung. Die Klarheit, mit der
sie die Ereignisse aufzurufen vermochte,
die Prizision im Gebrauch der Sprache,
das objektive, unemotionale Erzihlen von
Ereignissen. die einen hohen Preis an
menschlichem Leid fiir sie und andere be-
deuteten, ihr unaufdringlicher Humor, die
Loyalitit ihren Freunden gegeniiber, alles
zusammen ergibt jenen charakteristischen
Jolles-Ton«, an den 1hre .-Hl..H].ElL'T_k'ﬂ /LI[!&
nossen sich gern erinnern, selbstbewusst
und selbstironisch zugleich, kritisch aber
lebensbejahend. Thre Personlichkeit und
ihr Werk beruhen auf einer kraftvollen
ethischen Haltung, die sich keiner Partei

oder Kirchenzugehorigkeit verdankt, son-
dern das eigene Urteil ernst nimmt. Sie
war zu keiner Zeit auf Polemik aus, aber
sie konnte vernichtend sein, wenn ¢€s
darum ging, moralische Werte in der Lite-
raturkritik oder im Gffentlichen Leben zu
verteidigen. Ein Beispiel ist der hier ent-
haltene Leserbrief an die Siiddeutsche
Zeitung (10./11. Januar 1998), in dem sie
sich gegen einen Artikel iiber Fontane
wendet. den sie fiir schlecht informiert
hielt. »keine ernste Literaturkritik, son-
dern eine gehiissige Polemik«. Man konne
nicht anders als vermuten, dass »diese li-
cherliche Provokation alten, wie man ge-
hofft hiitte, veralteten Animosititen eines
deutschen Staates gegeniiber einem ande-

ren (der sogar nicht mehr existiert) ent-

springt, namlich Bayern und Preuben.«

Ein derartiges Verhalten in einer multikul-
turellen Welt, erkliirte die Neunzigjihrige,

sei einfach ein Anachronismus. Verdam-
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mung. gefolet von Trivialisierung u

schlieBlich Ausweisung ( Veralrete Ani
maositéit. in Miszellen. S. 395). Aber anders
als thr Mentor Heine in rebus satiribus
wurzelte Charlotte Jolles” Haltung 1n el
nem klaren moralischen Urtellsvermogen
in diesem Fall hieB das Loyalitit mit thren
Kollegen in Ostdeutschland, der ehemali
gen DDR. die mit thr zusammengearbenet
hatten in guten und schlechten Zeiten
lhre Bewunderer in Ost-und Westdeutscl

land, ithre Kollegen und Schiiler iiberall in
der Welt dankten ihr diese Loyalitit miat
quasi drei Festschriften, 1979 herausge
geben von Jore Thunecke, 1985 herausge
geben von Rudolf Muhs und nun mit dem
\“‘rll;\.l...-'\..ll‘1\_.[] l"‘l-l“ll Der Vollstiindigkeit
halber sollten die beiden Erstgenannten in
die Bibliographie aufgenommen werden,
in Anerkennung der Bedeutung und des
Einflusses ihrer Gelehrsamkeit. Wie be

dauerlich, dass sie weder an einer deut

schen noch an einer britischen Universitil
in einer Position war, Forschungen zu lei

ten oder eine Schule von Fontane Studies
zu begriinden, fiir die sie, hinsichtlich ih

rer Kenntnisse, ihrer pidagogischen Fi

higkeiten und 1hres Charakters so hervor

wesen witre. Zuk
dem Gebiet der (
nichte der Fontane-Forschung tite
gut daran, die Festschriften aul
vielen Fontane-Beitridge von hervo
snden Germanisten des In- und Auslar
hin zu durchforsten nach Spuren des
senschaftlichen Einflusses von Cha
Jolles als Editorin und Literaturwiss
schaftlerin
Charlotte Jolles war eine Literatur
storikerin, und gute Historiker, sagt m
altern spiit. Es war etwas von threm pi
Bischen Kollegen Leopold von Ranke
Charlotte Jolles. die noch als Neunzig
riee wissenschaftliche Werke von ung
minderter Originalitdt und Qualit
schrieb. Ihr grundlegender Artikel iib
Die Tagebiicher im Fontane Handbucl
ein Denkmal ihrer »Passion fiir emne aut
biografische »Nebenlinie« des Briefes

Es erschien nahezu zur Jahrtausend

wende, kurz vor ihrem einundneunzigst

Geburtstag

J EDA SAGARI
(iibersetzt vor

HanNA DELF VON WOLZOGE!?
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Hartmut Dietz: Theodor Fontane junior. Die Jahre in Miinster. Miinster

09 (Eigenverlag). 298 S.

l'heodor Fontane jun. gilt als das Unge

Fontane-Kinder.
{

iden sich nicht selten kritische oder

bte der latsachhich

ich nur ambivalente Aullerungen in den
efen der Eltern
Archiv und die Staats
Auktion

Nun konnten das
odor-Fontane
ibliothek zu Berlin die in der
n 1933 veriuBerten Briete Fontanes an
inen Sohn Theodor erwerben, so dass
las Urteil erstmals am Originalton des
Vater-Sohn-Gespriichs iiberpriift werden
kann. Da kommt der von Hartmut Dietz
rgelegte und im Eigenverlag erschie
iene Band tiber die Miinsteraner Zeit von
[heodor Fontane jun. gerade recht. Neben
ler Darstellung der Familiengeschichte,
lie sich weitgehend auf die unter Fontane
Kennern bekannte Literatur stiitzt, eroti
net Hartmut Dietz mit seinen detailreichen

lokalhistorischen Erérterungen immer

wieder interessante Perspektiven auf die
lebensweltliche Situation und den gesell-
schaftlichen Verkehr des Sohnes in Clubs,
Vereinen und in den Honoratiorenkreisen
der Stadt, in der Theodor jun. fiinf Jahre
seines beruflichen Lebens verbrachte,
niamlich von 1885, als er als junger Militi-
rintendanturassessor in Miinster seinen
Dienst antrat, bis 1890, als er die Stadt als
gerade frisch ernannter Intendanturrat in
Richtung Karlsruhe wieder verliel. Auch
wird die Familie Soldmann, aus der die
Ehefrau Martha stammt, ausfiihrlich und
detailreich gewiirdigt, wie dies bislang
noch nicht geschehen ist. Hartmut Dietz
liefert mit seiner Studie zahlreiches Quel-
lenmaterial und wichtige Hinweise fiir die

ErschlieBung der Briefe wie fiir die Beur-

teilung der Beziehung der Eltern Fontane

7u threm Sohn Theodor.
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Theodor Fontane 1m Geschworenenamt am Stadt-
gericht Berlin vom 2. bis 15. Januar 1868

REINHARD HILLEBRAND

Fiir den 48jiihrigen Schriftsteller Theodor Fontane, zu diesem Zeitpunkt be
kannt geworden durch einige Gedichte, seine Reisebeschreibungen einschliebs
lich der ersten beiden Binde der Wanderuneen durch die Mark Brandenburs
und ein Buch iiber den Deutsch-Diinischen Krieg, bedeutete es den Wechse
von der Rolle eines Zuschauers in diejenige eines Handelnden, am Beginn des
Jahres 1868 zum Geschworenen am Berliner Stadtgericht ausgelost zu wer
den. Auch fiir den englischen Leitartikel der konservativen Kreuz-Zeitung vei
antwortlich und seit 18. Januar 1867 mit dem Koniglichen Kronenorden IV
Klasse ausgezeichnet, fiel Fontane voriibergehend eine Pflicht zu, die dem
Biirgertum nach der Mirzrevolution dauerhaft iibertragen worden war.

PreuBen hatte sich im Jahre 1868 nach dem siegreichen Krieg mit Oster
reich zwei Jahre zuvor die Vorherrschaft in Deutschland gesichert und Bis
marck war nach der Griindung des Norddeutschen Bundes und dem Abschlub
der Biindnisvertrige mit den stiddeutschen Staaten auf dem Sprung, die Ein
heit Deutschlands herbeizufiihren. Berlin hatte im vorausgegangenen Viertel
jahrhundert von 1843 bis zur letzten Volkszihlung am 3. Dezember 1867 die
Einwohnerzahl von 353.149 auf 702.437 ungefihr verdoppelt, und dement
sprechend war die Rechtspflege ausgelastet. Der Alltag lief fiir die Gerichte
weiler ungeachtet dessen, ob Krieg oder Frieden herrschte.

Die Forderung nach Einfiihrung von Schwurgerichten, die im Vormirz zum
Kanon der gewiinschten Reformen gehorte, war schlieBlich im gesamten Ko
nigreich PreuBen iiber die Rheinprovinzen hinaus, in denen nach 1815 diese
seit der franzosischen Besetzung bestehende Einrichtung beibehalten worden
war, mit Wirkung zum 1. April 1849 durch die Verordnung iiber die Einfiih
rung des miindlichen und 6ffentlichen Verfahrens mit Geschworenen in Un-
tersuchungssachen vom 3. Januar 1849 erfiillt worden.! Bereits in Art. 93 der
oktroyierten Verfassung vom 5. Dezember 1848 erwiihnt,? erhielten Geschwo-
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renengerichte ihre Verankerung in Art. 94 der Verfassung vom 31. Januar
1850.% Danach sollte die Entscheidung iiber die Schuld von Angeklagten fiir
alle mit schweren Strafen bedrohten Taten, im Falle von politischen Verbre-
chen und Pressevergehen durch Geschworene erfolgen. Die Beteiligung von
Laien an der Rechtspflege war von Anfang an grundsiitzlich umstritten und
die Kritik sowohl von Fachjuristen als auch von Rechtspolitikern belebte sich
mmer wieder aufgrund einzelner, in Teilen der Offentlichkeit abgelehnter
Entscheidungen von Geschworenen.* Einschrinkungen des Aufgabengebietes
der Schwurgerichte wurden in der Reaktionszeit durch vier Gesetze von 1851
bis 1854 vorgenommen. Dadurch wurde ihnen insbesondere die Zustandigkeit
fiir politische Verbrechen wie Hoch- und Landesverrat oder Angriffe gegen
Mitglieder des Konigshauses’ sowie weitere einzelne Delikte entzogen.® Im
Jahre 1851 wurden Formulare fiir die Bildung des Schwurgerichts und fiir die
Verhandlung eingefiihrt, um Formfehlern vorzubeugen.” Seit 1852 war allen
\ngeklagten vor dem Schwurgericht in der miindlichen Verhandlung, nicht
bereits im Vorverfahren oder falls sie einen Wahlverteidiger hatten, ein Pflicht-
verteidiger beizuordnen,® wofiir zumeist Referendare ausgewihlt wurden. Im
langjiihrigen Durchschnitt sprachen die preuflischen Schwurgerichte 82%
Verurteilungen und 18% Freispriiche aus.” Im Jahre 1868 war die Zahl der
Verhandlungen vor Schwurgerichten auf einen Hochststand von 6.272 geklet-
tert, dagegen waren es 1867 lediglich 5.112 und auch im folgenden Jahr 1869
nicht mehr als 5.709 Verhandlungen. In 2.778 Fiillen, d.h. gegeniiber nahezu
einem Viertel aller Angeklagten, konnte im Jahre 18638 aufgrund eines Schuld-
bekenntnisses ohne Beiziehung von Geschworenen entschieden werden. Ins-
gesamt standen im gleichen Jahr 8.553 Angeklagte vor einem preuflischen
Schwurgericht, darunter der damaligen Zihlw eise zufolge 141 Juden sowie
1.306 Frauen und 7.247 Miinner. Von ihnen wurden 1.437 (17%) freigespro-
chen und 7.116 (83%) verurteilt. Es hatten schwere Diebstiihle einen Anteil
von 46% an den Schwurgerichtsprozessen, gefolgt von Urkundenfilschungen
mit 15%, Verbrechen gegen die Sittlichkeit mit 8%, Meineid oder Verleitung
zum Meineid mit 7% und dann eine Reihe von weniger hiaufigen Tatbestan-
den, Mordfille gab es 195, wegen Totschlags wurde in 44 Fillen das Schwur-
gericht angerufen. !

Zur Mitwirkung als Geschworener w
angehorigkeit und die biirgerlichen Ehrenrechte hatte, m
war, lesen und schreiben konnte sowie mindestens ein Jahr
Einzelne Personenkreise wie z.B. Minister,
ausgeschlossen

ar befuet, wer die preufische Staats-
indestens 30 Jahre alt
in seiner Wohnge-

meinde ansédssig gewesen war.
Spitzenbeamte und Religionsdiener waren ebenso vom Amt
alb von 70 Jahren oder geringitgig Steuerzah-

wie Dienstboten, Biirger oberh . |
lin vom Magistrat eine Urliste

lende. Alljihrlich im September wurde in Ber
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aufgestellt, in welcher die berechtigten Personen aufgefiihrt waren, und di

dreir Tage lang Offentlich ausgelegt wurde. Nachfolgend stellte fiir Berlin de
Regierungspriisident in Potsdam die Jahresliste fiir den Schwurgerichtsbezirk
nach seinem Ermessen zusammen. Zwei Wochen vor Beginn der Sitzungspe

riode iibersandte der Regierungspriisident dem Gericht ein Verzeichnis von 60
Personen aus der Jahreshiste. Der Vorsitzende des Schwurgerichts wihlte an
schhieBend fiir eine Dienstliste 36 Personen aus, die fiir die Sitzungsperiod:
emnberufen und zum ersten Tag geladen wurden. Am Tag vor der Verhandlung
hatte auch der Angeklagte das Recht, die Namen der Geschworenen zu erfah
ren. Die Ubernahme des Geschworenenamtes war eine staatsbiirgerliche
Pflicht. Ein Geschworener, der nicht zur Sitzung erschien, hatte mit einer dis
ziplinarischen Strafe von bis zu 100 Talern, im Wiederholungsfall bis zu 20(
Talern, zu rechnen, und konnte ein unrichtig vorgetragener Entschuldigungs
grund mit bis zu zwei Monaten Haft bestraft werden;!! es erhielt z.B. der Ren
tier Grunow aus Pankow, der fiir das Schwurgericht am Kreisgericht Berli
vorgeladen worden war und sich am 20. Miirz 1855 nicht einfand, eine Bube
von 50 Talern auferlegt, denn obwohl er ein drztliches Attest eingereicht hatte.
war er am gleichen Tage auf dem Pferdemarkt in Spandau gesehen worde:
und konnte ithm auch nicht die Behauptung helfen, er habe »geglaubt, seinc
heftigen Kopfschmerzen wiirden sich in der frischen Luft legen«.'2 Befrei-
ungsgesuche kamen regelmiBig vor, hatten aber lediglich in Ausnahmefillen
Erfolg; es wurde z.B. vor dem Stadtgericht am 11. April 1860 das Dispensati-
onsgesuch von Kommerzienrat Leonor Reichenheim (1814-1868) zuriickge

wiesen,!? der sowohl Ergidnzungsgeschworener als auch jlingst gewiihlter
LLandtagsabgeordneter war,'* und nach einer Kritik von Parlamentspriisiden!
Eduard Simson an dieser Entscheidung erkannte zwei Tage spiiter das Gericht
die Befreiung von Reichenheim an.'® Erfolglos war dagegen z.B. am 1. Miirz
1862 der Versuch des seit 1831 an der Berliner Universitit titigen auBeror-
dentlichen Professors fiir Theologie, Dr. Ferdinand Benary (1805-1880), die
Laienrichtertitigkeit zu vermeiden, weil seiner Ansicht nach »die Professoren
der Theologie den Religionsdienern gleich zu achten« seien,!'® und am Ende
wurde er zum Obmann der Geschworenen bestimmt.!” Wihrend in der Sit

zung fiint Berufsrichter amtierten, darunter der in Berlin vom Kammerge-
richtsprisidenten ausgewiihlte Vorsitzende des Schwurgerichts, wurden vor
Beginn der Sitzung in Anwesenheit des Vorsitzenden, des Gerichtsschreibers.
des Staatsanwalts und des Angeklagten aus den 36 Geschworenen mittels

Losziehung diejenigen 12 Geschworenen ermittelt, die zur Rechtsfindung
herangezogen werden sollten. Mit ihrem Eid versicherten die gelosten und
von keiner Seite abgelehnten Geschworenen, »in der Anklagesache [...] die

Pflichten eines Geschworenen standhaft zu erfiillen und Thre Stimme nach
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bestem Wissen und Gewissen abzugeben, Niemandem zu Liebe, noch zu
Leide, wie es einem freien und rechtschaffenen Manne geziemt, getreulich
und ohne Gefiihrde.« Aufgabe der Geschworenen war am Ende der miindli-
chen Verhandlung, nachdem der Gerichtsvorsitzende ihnen ein Resumé der
Sach- und Rechtslage vorgetragen hatte, sich zur Beratung zuriickzuziehen
und die ihnen vorgelegten Fragen von Schuld oder Unschuld der Angeklagten
7u bejahen oder zu verneinen. Sobald der Spruch der Geschworenen durch
ihren Vorsteher bekanntgegeben worden war, erkannte das Gericht im Falle
des Schuldspruchs nach den Vortriigen von Staatsanwalt und Verteidiger iiber
die Abmessung der Strafe und verkiindete im Namen des Konigs das Urteil.
Das Schwurgericht am Stadtgericht Berlin'® hatte seine erste Sitzung am
14. Mai 1849 abgehalten und an diesem Tage den Schriftsteller Robert Sprin-
oer (1816-1885) aufgrund eines Zeitungsartikels vom 7. November 1848 we-
sen Majestiitsbeleidigung zu dreieinhalb Jahren Zuchthaus verurteilt." Ort
der Verhandlungen war in den ersten Jahren das Gebiude des Kriminalge-
richts am Molkenmarkt 3. Aus Platzgriinden erfolgte dann der Umzug in den
Saal des neben dem Gymnasium zum Grauen Kloster befindlichen Lagerhau-
ses., KlosterstraBe 76, wo auBer der Nutzung durch andere Behorden bislang
der Rheinische Senat des Obertribunals getagt hatte und in dem das Schwur-
gericht am 9. Januar 1860 zum ersten Mal seiner Titigkeit nachging.? Im
Lagerhaus hatte u.a. Christian Daniel Rauch (1777 1857) seine Werkstatt ein-

gerichtet, und nach dessen Tod nutzte seine dltere Tochter Agnes Rauch-
d’ Alton (1804-1881) bis zum Friihjahr 1864 noch einige Riiume.?! An diesem
Platz zeigte sich ebenfalls ein Nachteil, und zwar der zur StraBenfront hin ge-
legenen Riumlichkeiten. »Wagen auf Wagen rollen dort im schnellen Laufe
voriiber und machen vielfach ein Getose, das die in den Sitzungssilen gespro-

chenen Worte iibertont. so daB nur Personen, die eine sehr gute Lunge haben,
ag auch der Ausstattung der

verstanden werden konnen.«2? Sparsamkeit |
Riume zugrunde.?® Besondere Vorkommnisse waren selten. Anfang Mirz
1860 waren die Geschworenen aus Unkenntnis iiber die Verhaltensregeln zum
Beginn der Sitzung nicht siimtlich mit dem Eintreten der Berufsrichter in den
Saal aufgestanden.?* Vom 1. Januar bis 1. Juni 1861 hatte zeitweilig ein zwel-
tes Schwurgericht eingerichtet werden mtssen, um den Arbeitsanfall bewilti-
gen zu knnen; in dieser Zeit waren die Geschworenen zZu tiglichen Sitzungen
i Wochen anstatt einem Monat lang einberufen wor-
den.?s Im September 1861 verzichteten die Geschworenen erstmals auf das
bisher iibliche gemeinsame Festmahl nach Beendigung der Sitzungsperiode
und einigten sich stattdessen unter Benutzung eines »Sammelschiffes< daraut,
»die sonst hierauf verwendeten Kosten zu einer Sammiung fiir die preuBische
Flotte zu verwenden.«26 AnliBlich der Eroffnung eines neuen Sitzungsmonats

und dafiir lediglich zwe
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am 1. Dezember 1862 versuchte ein Geschworener, sich mit Hinweis auf sei
thm peinliches Stottern befreien zu lassen, und ein anderer rief in einer aus
sichtslosen Anstrengung selbst laut, nachdem sein Name aufgerufen words
war: »Abgelehnt!«?? Seit 1. Dezember 1863 wurden wegen der vermehrt
Arbeitsbelastung erneut tiglich Schwurgerichtssitzungen abgehalten. Zun
Ausgleich wurde die Schwurgerichtsperiode auf zwei Wochen an Stelle eines
Monats beschriinkt, ferner wurden alle 14 Tage der Vorsitzende und die Ge
schworenen ausgetauscht.*®

Abgesehen von den formellen Erfordernissen beruhte Fontanes personli
che Eignung zum Geschworenen auf seiner Menschenkenntnis und Urteilsfi
higkeit. Rechtliche Fragestellungen waren ithm im Laufe seines Lebens wie
derholt begegnet. Nachdem bereits seine Tante Antoinette Guticke geb. Labry.
eine jingere Schwester seiner Mutter, mit dem seit 1822 amtierenden Span
dauer Stadtsyndikus und zwei Jahre spiter dort zum Justizkommissar und No
tar ernannten Karl Guticke verheiratet war,? zihlte spitestens seit seiner Ein
filhrung in den Tunnel iiber der Spree im Jahre 1843 eine groBere Zahl vor
Juristen aus dieser Dichtervereinigung zu seinem weiteren Bekanntenkreis
Eine engere Freundschaft verband ihn u.a. mit Kammergerichtsrat Wilhelm
von Merckel (1803-1861).7° Auch an Gefingnissen zeigte Fontane Interesse.
obgleich 1m 19. Jahrhundert der Eindruck von Realismus das Gefiihl von Ro
mantik liberlagerte; wiihrend das im Jahre 1847 eroffnete Moabiter Gefiingnis
bei Berlin thm im Jahre 1853 zur Besichtigung offenstand und in einem Auf
satz gewiirdigt wurde,* war das von Walter Scott im Jahre 1818 in seinem
Roman The Heart of Midlothian geschilderte und aus der Zeit um 1145 stam
mende Toolbooth-Gefingnis im schottischen Edinburgh, wohin Fontanes
Wege im Jahre 1858 fiihrten, bereits im Jahre 1817 abgerissen worden.?? Was
fiir einen Geschworenen zu tun war, hiitte Fontane auBerdem z.B. aus Berich
ten von Dr. Carl Franz NeBler, Dirigent einer héheren Tochterschule,*? erfah-
ren konnen, bei dessen aus England stammender Ehefrau im Jahre 1857 Emi-
lie Fontane Sprachunterricht genommen hatte.** Dr. NeBler war fiir den Monat
August 18360 zum Geschworenen bestimmt worden und hatte sich vergeblich
mit dem Hinweis auf seine Lehrertitigkeit dagegen zu wehren versucht.’s Die

vom Magistrat fiir das Jahr 1868 erstellte Geschworenenliste wies 20.000 Per-

sonen auf und somit 2.000 Namen mehr als im Vorjahr: vom 26. bis zum 28.

August 1867 konnte das Verzeichnis im Rathaus eingesehen werden und wa-

ren Einwendungen moglich.

Das Jahr 1868 war in der Neujahrsnacht erneut mit Unfug von Krawallma-
chern in den NebenstraBen des Boulevards Unter den Linden eingeleitet wor-
den, wo die Polizei weniger wachsam war.’’ Beherrschendes innenpolitisches
Thema waren zur Jahreswende Hungersnéte in Ostpreufien, zu deren Linde-
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rung Spendenaufrufe ergingen und die auch auf der Tagesordnung des Landta-
ges standen, der am 7.Januar seine Beratungen aufnahm.*® Berlin wurde von
kundiger Seite ein Sicherheitsproblem aufgrund mangelhafter Polizeiarbeit
bescheinigt; der ehemalige Staatsanwalt Julius von Kirchmann (1802-1884)
sprach am 20. Januar im Landtag davon, Mieter wiirden wegen der Diebstahl-
sefahr Keller und Dachbdden nicht mehr anders als zur Aufbewahrung von
Heizmaterial nutzen, und anstindige Frauen sich nach Anbruch der Dunkel-
heit nicht mehr ohne ménnliche Begleitung auf die StraBen wagen.* Der erste
\rbeitstag des Schwurgerichts im Jahre 1868 war Donnerstag, der 2. Januar;
iiber ungewdhnliche Ereignisse wurde nicht berichtet. Die Familie Fontane
hatte alle Feiertage leidlich iiberstanden; am 30. Dezember 1867, seinem 43.
Geburtstag, schrieb Theodor Fontane an Mathilde von Rohr: »Auch wir sind
librigens nicht ganz wohl und eine Baiser-Torte, die glaub ich im Anzuge ISt,
wird die Situation schwerlich verbessern.«* Im Tagebuch notierte er: »Ge-
burtstag und Sylvester still.«*! Der »fiir Berlin ungewohnlich strenge Win-
ter«*? hatte die Stadt im Griff; der Schneefall am 3. Januar 186843 wurde von
einer Reihe von Tagen mit bedecktem Wetter gefolgt und erst am 13. Januar
1868 kehrten die Temperaturen fiir eine Weile in den leichten Plusbereich zu-
riick.# Wohnhaft in der HirschelstraBe 1445 Ecke Dessauer Strafie, hatte Fon-
tane die alte Stadtmitte von West nach Ost zu durchqueren, um zum Gerichts-
gebiiude in der Niihe des Rathauses zu gelangen, das er auf dem direkten Weg
liber die Leipziger StraBe und Gertraudtenstrafle erreichen konnte.

Die erste iiberlieferte Sitzung des Schwurgerichts dieses Jahres fand am 4.
Januar 1868 statt. Zu urteilen war iiber den 36jihrigen Arbeiter Karl Heinrich
Robert Greveler genannt Giese, der bereits elf Jahre seines Lebens im Zuchthaus
und fast ein Jahr im Gefiingnis verbracht hatte, sowie dessen Multter, die Witwe
Auguste Friederike Wilhelmine Grev eler geborene Giese, die wegen schweren
Diebstahls bzw. Hehlerei angeklagt waren. Dem Weinhiindler J.F.C. Kuhnerdt,
Kleine AlexanderstraBe 6, wurden am 5. Mai 1867, einem Sonntagabend, durch
cinen Einbruch in die Kiiche seiner ErdgeschoBwohnung zwei Korbe mit Wi-
sche im Wert von 250 Talern entwendet. Die geleerten Waschkorbe wurden am
folgenden Tag auf dem Kirchhof am Prenzlauer Tor gefunden. Ein Verdacht fiel
auf den bei seiner Mutter wohnenden Greveler, und bei einer Hausdurchsuchung
am 15. Juni 1867 wurden ein Frauenhemd und eine Serviette gefunden, die aus
dem Besitz des Opfers stammten. Seine Mutter raumte nach anfinglichem Leug-
nen ein, die Gegenstiinde von threm Sohn erhalten zu haben, dem es nicht gelang,
fiir die Tatzeit ein Alibi nachzuweisen. Obwohl der notwend
len konnte und der Haupttater vor Gericht
n als schuldig des

igerweise vorhan-

dene Komplize nicht ermittelt werc
seine Tiiterschaft heftig leugnete, sahen ihn die Geschworene

schweren Diebstahls an, wogegen sie seine Mutter vom Vorwurf der Hehlerel
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freisprachen. Das Gericht verhiingte gegen Greveler acht Jahre Zuchthaus ur
Polizeiaufsicht. »Er nahm die Verurtheilung indeb sehr ungniidig auf. Indem e;
heftig drohend mit der Faust auf die Briistung der Anklagebank schlug, rief ¢
dabB er unschuldig sei und muBte von dem Vorsitzenden des Gerichtshofes n
Ernst zur Ruhe verwiesen werden. «*

Am 7. Januar 1868 stand der junge Mdbelpolierer Thloff wegen Korperverlet
zung vor den Geschworenen. Zuniichst hatte die 1V. Deputation des Stadige
richts am 1. Oktober 1867 iiber thn zu Gericht gesessen, die einen Fall vor
schwerer Korperverletzung annahm und sich deshalb fiir unzustindig erklirte
Der Angeklagte war am 16. Juni 1867 in einen Streit mit dem Maurergesellen
Johann Friedrich Wilhelm Seifert geraten, in dessen Kiiche sich sein Nacht
quartier befand. Weil er Seifert 25 Silbergroschen schuldete, nahm desse:
Ehefrau am Morgen dieses Tages die Hosen von Ihloff an sich, um die Tasche:
nach Geld zu untersuchen. Um sich Hilfe zu holen, hief der Angeklagte in
Hemd an die Tiir, wo ihn Seifert aufhielt, der im Handgemenge eine Verlel
zung am Auge erhielt, die ihn trotz sechswichiger Behandlung in einer Au
genheilanstalt die Sehfihigkeit auf dem rechten Auge kostete. Gemal § 195
StGB war schwere Korperverletzung, die in einer Beraubung der Sehfihigkeit
bestand, mit Zuchthaus bis zu 15 Jahren bedroht. Die Geschworenen erkann
ten auf Freispruch. Der Zeitungsbericht fand die Entscheidung angemesse:
wenn auch das Mahlen der Justizmiihlen umstiindlich gewesen sei: »Es lag ein
richtiger Tact und eine gesunde Rechtsanschauung der Geschworenen darin
daB sie durch ihre Freisprechung in diesem Falle der allzugrofien Strenge des
Strafgesetzbuches entgegentraten. Der Angeklagte hitte vielleicht eine Strafe
von einigen Tagen GefiingniB verdient, allein Zuchthausstrafe, wie sie das
Gesetz vorschrieb, war jedenfalls zu hart. — Welche unendliche Miihe und
Arbeit hat aber dieser an und fiir sich geringfiigige Fall in Anspruch genom
men? Wie viel Zeit hat er die Richter, die Zeugen und die Geschworenen ge
kostet und wie viel Kosten hat er dem Staate verursacht?«?’

Es folgte am 11. Januar 1868 die Anklage gegen den Zimmerergesellen
Julius Wilhelm Ferdinand Koehler, dem zur Last gelegt wurde, am 18. De
zember 1866 wahrheitswidrig in einem ZivilprozeB beschworen zu haben.
LLederwaren mit einem Wert von fiinf Talern und 27 Silbergroschen nicht er
halten zu haben, deren Bezahlung in diesem Verfahren von ihm verlang!
wurde. Wissentlich falsche Eidesleistung wurde geméB § 125 StGB mit Zucht
haus bis zu zehn Jahren bestraft. Die Beweisaufnahme ergab die Berechtigung

der Vorwiirfe, »trotzdem sprachen die Geschworenen ihn des wissentlich fal-

schen Meineides frei und erkannten ihn nur des fahrldssigen Meineides fiir
schuldig.« Vom Gericht wurde daraufhin eine milde Strafe in Hohe von drei
Monaten Gefidngnis ausgesprochen.*®
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Nachdem am 14. Januar 1868 zuerst das Gestindnis einer Angeklagten in ei-
nem WechselfilschungsprozeB die Zuziehung der Geschworenen entbehrlich
werden lieB, wurde gegen den Arbeiter Johann Eduard Miiller verhandelt. Vor
der Kalkbrennerei von Gustav Bonn in der HolzmarkstraBe 33-36 hatte Miil-
ler am 10. Oktober 1867 zusammen mit einigen Kollegen aus der Fabrik ein
Brett auf die StraBe gelegt, das den 32jihrigen Rollkutscher Lobach mit sei-
nem zweispinnigen beladenen Wagen am Weiterfahren hinderte. Es entwik-
kelte sich eine Priigelei, in der Miiller mit einer vier Fufl langen und einen Zoll
dicken eisernen Schiirstange mehrmals auf den Kopf seines Gegners ein-
schlug, der noch in der Lage war, auf dem Polizeirevier Strafanzeige zu erstat-
ten und mit einem Polizeibeamten den Tiiter zu identifizieren, bis er einige
Stunden spiiter nach der Wiederaufnahme seiner Arbeit Kopfschmerzen be-
kam, ohnmiichtig in die Charité eingeliefert wurde und noch am gleichen Tage
starb. Vor Gericht behauptete der Angeklagte, lediglich auf die Schultern,
nicht auf den Kopf geschlagen zu haben. Die Geschworenen hielten ihn der
gefiihrlichen Korperverletzung mit Todesfolge fiir schuldig, billigten ihm je-
doch mildernde Umstiinde zu. Das Gericht erkannte auf ein Jahr Gefingnis.*?

In der zweiten Hiilfte des Monats wurde noch iiber drei weitere Strafsachen
vor dem Schwurgericht berichtet. Am 18. Januar 1863 erhielt der Diener Ger-
lach eine Strafe von zwei Jahren Zuchthaus;3 er war im Oktober 1867 verhat-
tet worden. nachdem er sich einem Knaben unsittlich zu néhern versucht
hatte.5! Zwei Tage spiiter wurde der 60jéhrige Lumpensammler Kemmenthin
unter Ausschluf der Offentlichkeit zu fiinf Jahren Zuchthaus verurteilt; er
hatte »mit Kindern von 5 bis 8 Jahren, ja sogar mit seiner eigenen Enkelin
Unzucht getrieben.«5? Am 29. und 30. Januar 1868 wurde mit Anhdrung von

25 Zeugen gegen fiinf wegen einer Einbruchsserie angeklagte Personen ver-
jer 23jihrige Seilergeselle Gustav Peter

handelt; wegen Diebstahls erhielten ¢
Aureus Richter fiinf Jahre und der 34jihrige Zigarrenarbeiter Johann Ferdin-
and Rohmann zehn Jahre Zuchthaus sowie wegen Hehlerei der 24jihrige Sei-
die Ehefrau eines Schlossergesellen
alkewitz jeweils ein halbes Jahr Ge-
ch Hermann Schulze freigespro-
handlungen war bereits zur
, Bedauern iiber die zeitli-

fensiedergeselle Joseph Fernbach und
Angelika Anastasia Moritz geborene F
fingnis, withrend der Zigarrenhiindler Friedri
chen wurde.5? Die Beteiligung Fontanes an den Ver
Monatsmitte beendet, und der Dichter scheint keir _
che Begrenzung empfunden zu haben. In der lngﬂmchurligcn Zusammenias-
sung des Jahres 1868 vermerkte Fontane: »Vom 2. bis 15. Januar G.de“m.l--
ner. Interessant, aber wegen meines Blasenleidens hochst peinlich. Spater, 1n
Folge von Schmerzen, ein Ohnmachtsanfall.«>
Spektakulire Fille, die das Publikum in ihren Bann 7
Schwurgerichtsverhandlungen im Januar 1868 nicht auf.3 Und auch wenn

yoen., wiesen die
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sich eine Umsetzung der Erfahrungen im Geschworenenamt in sein schrift
stellerisches Werk nicht nachweisen 1dBt, ist fiir Fontane, der in diesem Monat
mit den Arbeiten am Buch iiber den Feldzug von 1866 und in Besonderhe
mit der Schilderung der Schlacht von Koniggriitz beschiftigt war,’ eine g
steigerte Anregung seiner Phantasie und eine getorderte Bereitschaft zur B
riicksichtigung strafrechtlicher Sachverhalte in seinem Dichterberuf durchaus
anzunchmen. In mehreren seiner Romane und Novellen, zuerst mit der Figur
des Justizrates Turgany aus Frankfurt/Oder in Vor dem Sturm.’ beschric
Fontane Juristen und 1thr Handwerk.”® Mit Rechtskundigen blieb Fontane
Verbindung; auch aut seinen Reisen lernte er Vertreter dieses Standes niiher
kennen wie z.B. im Harz und Riesengebirge den in seinen Briefen mehrfac
erwiihnten Dr. Hermann von Graevenitz, seit 1870 Obertribunalsrat in Berl
und nach 1879 Reichsgerichtsrat in Leipzig, oder es kam zu fliichtigen Bege;
nungen wie z.B. im Jahre 1888 auf der Brotbaude bei Briickenberg im Rieser
gebirge mit Kammergerichtsrat Karl Klingner.”” Noch einmal wurde der i
zwischen 61jihrige Fontane im Frithsommer 1881 zum Geschworenen an
Stadtgericht Berlin ausersehen; nachdem 1hn der Brief des Gerichts am 10
Mai 1881 erreicht hatte, verspiirte er keine Neigung, seine Erinnerungen aus
dem Jahre 1868 aufzufrischen, lieB sich vielmehr mit Hilfe eines amtsérzth
chen Attestes von dieser Pflicht befreien und fuhr am 22. Jum 1881 fiir dre:
Wochen zur Erholung in den Harz .

I'heodor Fontane war nicht der erste und nicht der letzte Kiinstler, der 1t
Preuben zu den Aufgaben eines Geschworenen herangezogen wurde. Es sa
Ben z.B. in Berlin im Jahre 1883 gleichzeitig der Bildhauer Reinhold Begas
(1831-1911) und der Genremaler Paul Meyerheim (1842-1915)%' oder 1n
Hirschberg im Jahre 1903 in einem Kindestétungsprozel Gerhart Hauptmann
(1862-1946), der seine Erfahrungen im Stiick Rose Bernd verarbeitete," aul

der Geschworenenbank. Solange die Monarchie bestand, war jede Machtbe

teiligung des Volkes in den Augen des Konigs und seiner treuesten Anhiinger
problematisch; einen Blick in seine Gedankenwelt gestattete z.B. Wilhelm I1.
am 2. Januar 1904 im Rahmen einer Versammlung von zwolf Generilen, n
dem er meinte: » Wenn es mit der 6ffentlichen Gerichtsbarkeit nicht mehr geht.
dann dndert man diese eben.«% Umwiilzungen der Gerichtsverfassung, die zur
Zeit des Kaiserreiches nicht moglich waren, erleichterte die Armut des Staates
nach dem Ende von Weltkrieg und Inflation; in ihrer seit 1849 bestehenden
Form wurden die Geschworenengerichte im Jahre 1924 abgeschafft und ver-
minderte sich unter Beibehaltung des Namens >Schwurgericht«der Anteil von
Laien an der Strafrechtspflege.
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zember 1860, S. 1; dies. vom 16. Mai1 1861, S. 2.

Berliner Gerichis-Zeitung vom 1. Oktober 1861. S. 2.

Berliner Gerichts-Zeitung vom 2. Dezember 1862, S. 1.

Vel. Berliner Gerichts-Zeitung vom 3. November 1863, S. 2 dies. vom 19. No-
vember 1863, S. 2. Diese Anderung war zunichst auf sechs Monate beschrinkt
und wurde dann verlingert.

Vgl. REINHARD HILLEBRAND: Spandauer Justiz. Bd. 1. Berlin 2008, S. 299 f.
Vgl. GorTHARD ERLER (Hrsg.): Die Fontanes und die Merckels. Berlin 1987.
Vgl. THEODOR FONTANE: Ein Besuch im Zellengefingnis bei Berlin. In: Hlu-
strirtes Familienbuch zur Unterhaltung und Belehrung héiuslicher Kreise. Bd. 3
(1853), S. 306 ff. (NFA Bd. 18, S. 411) Zur zeitgendssischen Beschiaftigung von
Schriftstellern mit Gefiingnissen vgl. z.B. HANS CHRISTIAN ANDERSEN: Das
Zellengefiingnifs. In: Gesammelte Werke. Bd. 36, Leipzig 1851, S. 28 ff.; KARL
Gurzkow: Das neue Pariser Zellengefingnif. In: Unterhaltungen am hdusli-
chen Herd 1853, S. 747 ff. Zu Moabit vgl. z.B. GusTAV RascH: Die Dunkeln
Hiéiuser Berlins. Bd. 1. Berlin 1861. S. 170 ff.; HERMANN ORTLOFF: Das Zellen-
eefiinenif zu Moabit in Berlin. Gotha 1861; WOLFGANG SCHACHE: Das Zellen-
gefiingnis Moabir. Berlin 1992,

Vgl. Fontanes Kapitel Edinburg Castle in Jenseit des Tweed (NFA Bd. 17,
S. 199 f1.)

Dr. NeBler war Anfang 1854 »die Erlaubniff zur Errichtung einer Pensions- und
Unterrichts-Anstalt fiir Téchter aus gebildeten Familien zu Berlin ertheilt wor-
den.« (Amisblarnt Potsdam 1854, S. 83).

Vgl. z.B. den Brief von Emilie an Theodor Fontane vom 24. Januar 1857; zit. n.
GBA. Der Ehebriefwechsel, Bd.1, 2. Aufl. Berlin 1998, S. 490.

Vgl. Berliner Gerichts-Zeitung vom 14. Augusl 1860, S 1.

Vel. Berliner Gerichts-Zeitung vom 27. August 1867, S. 2.

Vgl. Berliner Gerichts-Zeitung vom 4. Januar 1868, S. 2. Zuvor hatte die Kreuz-

Zeitung (vom 1. Januar 1868, S. 3) geschrieben: »Zur Verhiitung groben Untugs
eln getrof-

in der Sylvester-Nacht sind umfassende polizeiliche Vorsichtsmabreg

fen worden. «

Vel. Berliner Gerichts-Zeitung vom 16. Januar 1868, S. 3.
Vgl. Kreuz-Zeitung vom 22. Januar 1868, Beilage, S. 1. Zur Kritik an der Rede
seitens der Zeitung vgl. dies. vom 31. Januar 1868, S. 1. Selbst im Landtag hatte
es einige Wochen flII\HI' einen Diebstahl gegeben: Mitte Dezember 1867 war
der Ehefrau eines Abgeordneten auf der Tribiine sihre werthvolle Muffe gestoh-
len« worden (dies. vom 20. Dezember 1867, S. 3).
Prop, Bd. 3. Berlin 1969, S. 73.

Zit. n. GBA, Tagebiicher 18661882 1884-1898. 2. Autl. Berlin 1995, S. 31.




164

Vermischtes

Kreuz-Zeitung vom 5. Januar 1868, S. 2

Vel. Kreuz-Zeitune vom 4. J; r 1868, 5. 4

Vel Kreuz-Zeitung vom 14, Januar 1868, S. 4; dies. vom | 1. Februar 1868, §
Vel. Allgemeiner Wohnungs-Anzeiger 1868, 5. 158

Berliner Gerichts-Zeitung vom 7. Januar 1868, S. |

Berliner Gerichis-Zeitung vom Y. Januar 1868, §S. |
Berliner Gerichis-Zeitune vom 14. Januar 1868, S. |

Vel. Berliner Gerichts-Zeitung vom 16. Januar 1868, S. |
Vel. Berliner richits-Zeitung vom 21. Januar 1868, S. 2

Vel. Berliner Gerichits-Zeitung vom 19. Oktober 1867. S

-

]

Vel. Berliner richis-Zeitune vom 2 1. Januar 1868, S
Vel. Berliner Gerichts-Zeitung vom | Februar 1868, S, 11
Zit. n. GBA (sieche Anm. 41), §. 31

Im gesamten Jahre 1868 wurden in der Provinz Brandenburg von Schwurgericht

ieweils vier Todes- und lebenslingliche Hafistrafen verhiingt (vel. Jahrbiicl

Anm. 10, S. 82). Die Kreuz-Zeitung, in der Fontane den englischen Artikel mit de

\

Stammplatz auf Seite 2 schrieb, erwiihnte in ihrem Lokalteil keine einzige
handlung der Geschworenen am Berliner Stadtgericht im Monat Januar 1868;
diglich die Eroffnungssitzung des Schwurgerichts am Kreisgericht Berlin

6. Januar 1868 (Kreuz-Zeitung vom 8. Januar 1868, S. 3), die Verurteilung von vi
Berliner Zeitungsredakteuren am 10. Januar 1868 zu geringen Geldstrafen we;
der Aufnahme von Inseraten Hamburger Lotterien durch die VII. Deputation de
Stadigerichts (dies. vom 12. Januar 1868, S. 2), die Verhandlung gegen einen vor
bestraften Dreizehnjidhrigen wegen schweren Diebstahls vor der V. Deputatior
(dies. vom 19. Januar 1868, S. 2), die Bestrafung des Biickermeisters Rindert mil
einem Jahr Gefiingnis durch die I1. Deputation wegen der Bestehlung eines Schwe
zer Studenten (dies. vom 22. Januar 1868, S. 3) sowie die Entscheidung einer unge
nannten Deputation, nach einer Hauptverhandlung mit widersprechenden Zeugen
aussagen einen mutmaBlichen Dieb in Haft zu behalten, bis thm sein zur Tatzeil
vorhandener und zwischenzeitlich von ihm abgenommener Bart nachgewachs¢
sei (dies. vom 23. Januar 1868, S. 2), waren der Zeitung eine das Berliner Gerichts
leben betreffende kleine Notiz wert.

Vgl. die Briefe vom 13. Dezember 1867 an Rudolf von Decker und vom 20. Januas
1868 an Ludwig Burger (Dichter iiber ihre Dichtungen. Hrsg. von RICHARD BRINK
MANN/WALTRAUD WIETHOELTER. Bd. 2. Miinchen 1973, S. 35).

Vegl. ERiICH BIEHAHN: Fontanes >Vor dem Sturme. Die Genesis des Romans und
seine Urbilder. In: Fontane Blétter Bd. 2 (1971) H. 5, S. 339 1., S. 348

Vgl. z.B. GEORG VON GYNZ-REKOWSKI: »Ellernklippc und der Béumler-Prozep
In: Fontane-Bldtter Bd. 4 (1978) H. 4, S. 299 ff.: MANFRED GILL: Letschin in Fon

tanes Kriminalnovelle »Unterm Birnbaume«. In: Fontane- Bléitter Bd. 4 (1979) H. 5,
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S. 414 {f.; ULRIKE HORSTMANN-GUTHRIE: Fontanes Kriminalerziihlungen und
Droste-Hiilshoffs »Die Judenbuche«. In: Fontane-Bldtter 47 (1989), S. 83 ff.;
BERNHARD LoscH: Widerstandsrecht bei Fontane - Grete Minde gegen Unterdriik-
kune und Rechisverweigerune. In: Fontane Bléiter 67 (1999), S. 59 ff.: GERHARD
SPRENGER: » Was ist Recht? Es schwankt eigentlich immer...c Auf Spurensuche nach
Fontanes Rechtsverstindnis. In: Fontane Bldtter 77 (2004), S. 104 ff.; BERNHARD
LoscH: Rechtswahrung-Rechtsdurchbrechung-Widerstandsrecht. In: Religion als
Relikt? Christliche Traditionen im Werk Fontanes. Hrsg. von HANNA DELF VON
WorL.zoGEN und HUBERTUS FISCHER, Wiirzburg 2006, S. 63 {f.

Vgl. FriEprICH MEINECKE: Erlebtes 1862-1901. Leipzig 1941, S. 46 £, In ei-
nem Brief aus Krummhiibel vom 17. August 1888 an die Eheleute Zollner er-
withnte Fontane unter den Personen, mit denen er eine Bekanntschaft einging
oder erneuerte, auch Kammergerichtsrat Klingner, dessen Zeugnis fiir den Dich-
ter kurzum lautete: »Klingner ist langweilig« (Prop, Bd. 4. Berlin 1971, S. 100).
Klingner, geboren am 12. Miirz 1828 (vgl. Gesellschaft von Berlin, 2. Aufl. Ber-
lin 1891/1892, S. 246), der im Herbst 1877 vom Tribunal in Konigsberg an das
Kammergericht versetzt worden war (vgl. JMBI. 1877, S. 187) und im Januar
1883 den Roten Adler-Orden IV. Klasse erhalten hatte (vgl. IMBI. 1883, S. 11),
ging im Frithjahr 1894 unter Verleihung des Titels Geheimer Ober-Justizrat in
Ruhestand (vgl. JIMBI. 1894, S. 7, S. 111) und starb am 1. Mirz 1897 in Berlin
(vgl. Berliner Gerichts-Zeitung vom 4. Mirz 1897, S. 3). Er war (entgegen der
Vermutung von Prop, Bd. 4, S. 387) nicht personengleich mit Amtsgerichtsrat
Hermann Klingner (1833-1901) in Gransee, der im Friihjahr 1893 mit Verlei-
hung des Roten Adler-Ordens IV. Klasse in Ruhestand trat (vgl. IMBI. 1893,

S. 58. S. 125) und von dem Fontane um 1880 Informationen fiir seine Wande-

Vel. GBA (vgl. Anm. 41), S. 116 f. Es hatte sich z.B. auch der 66jdhrige Karl
August Varnhagen von Ense, der im Mai 1851 zum Geschworenen am Stadtge-
richt Berlin bestimmt worden war, mit Hinweis auf Alter und Krankheit ent-

schuldigt, wobel er in seinem -I.iit_'L'hUL'h vermerkte: »Ich hiitte wabhrlich sehi
- : 7 i o haintr: ' 29
gern diese Biirgerpflicht ausgeiibt.« (Vgl. dessen Tagebucheintrag vom 2z

April 1851; Tagebiicher. Bd. 8. Ziirich 1865, S. 147) Eine erneute Befreiung
hinsichtlich der Einberufung fiir den Monat September 1853 aus Gesundheits-

griinden kam erst mit Hilfe eines Attestes des Arztes und Schriftstellers Max

Ring (1817-1901) zustande (vgl. Tagebucheintrag vom 31. August 1853; Tage-
biicher Bd. 10. Hamburg 1868, S. 245).

Vgl. Berliner Gerichts-Zeitung vom 30. Oktober 1883, S. 1.
Vgl. CARL FRIEDRICH WILHELM BEHL: Ex Corde Lux! In: NJW 1956, ! :
- ZSCHLER: Zwdlf Jahre am deutschen Kaiserhof.

S. 848 ft.

RoBERT vON ZEDLITZ-TRU
Stuttgart 1923, S. 60.
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Patin Rohr zum 200. Geburtstag.
Fragen und Vermutungen

—
—

BRIGITTE BIRNBAUM

Sie hatten sich lange nicht gesehen. Zuletzt im April vor zwei Jahren, als sie n
Berlin weilte. Sich nur hin und wieder zu Geburtstagen und anderen Festen
geschrieben. Uber seine Eltern GriiBe bestellen lassen, Freundlichkeiten aus
getauscht. Und nun fuhr er zu ihr. Sie hatte ihn eingeladen. Nach Mecklen
burg. Nach Dobbertin. Ins Kloster. Wie das adlige Damenstift noch immer
hieB. Der zwanzigjihrige Friedrich, den alle nur Friedel nannten, reiste 7u
seiner Patin, zu Mathilde von Rohr.

Ein Brief von Vater Theodor Fontane an seine Tochter belegt, daB Friedel,
sein jiingster Sohn, am Morgen des 2. Oktober 1884 nach Dobbertin aufbrach.
Mehr lieB sich leider nicht ermitteln.

Friedel wird mit dem Zug gefahren sein, nicht nur, weil er fiir Eisenbahnen
und Fahrpline eine Schwiiche hatte und sich mit den giinstigsten Verbindun
gen bestens auskannte. Mit der Berliner Nordbahn — so vermute ich — von
Berlin iiber Oranienburg, Strelitz, Neubrandenburg, dann hiniiber nach
Giistrow, wohin ihm Mathilde von Rohr eine Kutsche entgegengeschick!
hatte. Den Klosterdamen standen zwei Kutschen und zwei Kutscher zur Ver
figung.

Das Friulein wird sich auf den Besuch gefreut haben, sonst hitte sie den
jungen Mann wohl nicht eingeladen. Ob sich die Vierundsiebzigjihrige in dic
sen Augenblicken des Wartens auf ihren Gast noch daran erinnerte, wie sie am
5. Februar 1864 die Nachricht von seiner Geburt erhielt?

»Ein kleiner Junge ist heute friih 10 3/4 gliicklich — wiewohl nach einigem
Striuben einpassiert. Mutter und Kind sind wohlauf«: schrieb ihr damals
Theodor Fontane. Zum ersten Mal hatte er die Geburt eines seiner sieben Kin-
der miterlebt. Sonst hatte seine Frau immer mit allem allein, ohne ihn fertig
werden miissen, auch mit den Beerdigungen der drei kleinen friih Verstor-
benen.
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Vier Tage spiiter sprach Mathilde von Rohr, die zu jener Zeit in der Berliner
BehrenstralBe wohnte, bei den Fontanes vor, d.h. sie besuchte die Wochnerin
und das Neugeborene. Vater Fontane war nicht zu Hause.

Ob sie sich bei dieser Gelegenheit als Patin empfahl oder Fontane es dem
‘hochverehrten, gniidigsten Friulein« antrug, ist offen.

Fakt ist, daB der kleine Junge am 21. Mirz, einem Montag, dem vierten
Geburtstag seiner Schwester Martha (Mete), zu Hause in der Berliner Hirschel-
strabe 14 durch August Fournier, den Prediger der franzosisch-reformierten
Gemeinde, auf den Namen »Frederic« getauft wurde. Patin war Mathilde von
Rohr. Uber ein Patengeschenk ist mir nichts bekannt.

Doch das Friulein wuBte, womit sie dem Jungen Freude bereiten konnte.
Zu Weihnachten 1867 schenkte sie dem Dreijidhrigen ein Schaukelpferd. Vater
Fontane berichtete ihr in einem Brief iiber jenes Fest: »... Der Gliicklichste ist
ohne Zweifel Friedel, der unter der bestiindigen Versicherung: ,ich hab® es von
Pate Rohr* auf seinem Pferd durch die ganze Wohnung reitet, nicht eben zum
Vorteil der Dielen und noch weniger zum Vorteil meiner desolaten Decke.
Doch alle Jahr ist nur einmal Weihnachten ...«

HieB das, nach den Feiertagen wurde das Holzpferdchen weggesperrt? Bis
zum niichsten Weihnachten? Hiitte Tochter Martha mit einem Spielzeug die
Dielen ruiniert, hiitte es Fontane wohl weniger gestort.

Sicher war das Schaukelpferd Friedels sehnlichster Wunsch gewesen und
Mathilde von Rohr hatte sich an eigene erfiillte oder unerfiillte Kindheitswiin-
sche erinnert. Sie, die am 9. Juli 1810 auf dem viiterlichen Gut Trieplatz bei
Neuruppin geboren wurde, wuchs mit sechs Geschwistern auf. In einer Zeit, in
der Napoleons Truppen pliindernd durch die Lande zogen und die Befreiungs-
kriege wie alle Kriege ihre blutigen Opfer forderten. Als Mathilde drei Jahre
alt war, tobte die Volkerschlacht bei Leipzig.

Wenige Tage vor ihrem siebenten Geburtstag, am 3. Juli 1818, hatte 1thr
Vater, der ehemalige Generaladjutant beim General Knobelsdorff und jetzige

Gutsbesitzer Georg Moritz von Rohr Mathilde im Kloster Dobbertin einge-
schrieben, das hieB, fiir 100 Taler in das mecklenburgische Stift fiir adlige
Damen eingekauft. Und damit ihr Leben bestimmt.

)
Warum sie und nicht eine andere ihrer vier Schwestern? Was veranlalite ithn

zu dieser Entscheidung? Fiirchtete er, da sein Vermogen nicht mehr fiir eine

; : iy : TR B,
standesgemiie Mitgift ausreichte? Glaubte er, d: 3 sie nie einen Mann fiinde’
Jedenfalls war ihr nicht die Rolle als Frau und Mutter zugedacht. Mathilde
durfte sich gliicklich schitzen, daB8 der Vater ihr. einem Midchen, eine ge-

wisse Bildung ermiglichte, daB er seine zehnjihrige Tochter nach Branden-
Und schon dort wird sie

/on anderen

burg in Pension gab, wo sie zwei Jahre verbrachte.
gelernt haben, anspruchslos und zuverlissig zu sein. Nur nichts v
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annchmen. Niemandem zur Last fallen. So kam man am weitesten und mub
sich nicht bedanken. Kinder haben dafiir ein sehr feines Gespiir

Von ihrer spiteren Freundin Jeanette von Biilow wissen wir, daBl der Vate
die zwolfjidhrige Mathilde dann nach Brunn schickte, wo der Pastor sie ¢
meinsam mit seinen Kindern bis zur Konfirmation unterrichtete. Tiglich ui
bei jedem Wetter mubte das Midchen den Hin- und Riickweg machen. Nicht
etwa in der Pferdekutsche. Nein. Zu FuBl. Allein. Und 1im Winter hiufig be
Dunkelheit.

Auch die Arbeit in Haushalt und Landwirtschaft blhieb der jungen Adligen
nicht erspart. Kiihe muBten gemolken werden und das bedeutete um vier |
morgens aufstehen. Es wurde gebuttert und geschlachtet. Der Gemiisegartc
mulbte bestellt und der Backofen angeheizt werden. Vielleicht war Mathild
sogar stolz, mit threm Leben etwas anzufangen. AuBerdem konnte ihr keine
etwas vormachen. Tatkriiftig wird sie in Angriff genommen haben, was zu e
ledigen war. Ohne lange zu fragen. Es heibit von thr, sie se1 eine energische
Person gewesen.

Nach dem Tod des Vaters im Februar 1832 verpachtete die Mutter Trieplatz
und zog mit den beiden jlingsten Toéchtern Mathilde und Emma nach Berlin
Damit dnderte sich thr Leben total.

Vom Onkel, einem General von Rohr, wurden die beiden jungen Midchen
in die héhere Gesellschaft eingefiihrt, wo sie auf interessante und einflubire
che Menschen trafen. Man verkehrte sogar bei Hofe.

Mathildes wache Augen und Ohren werden ihr dabei geholfen haben.
schnell in der GroBstadt heimisch zu werden. Schon bald kniipfte die Zwan
zigjihrige neue Freundschaften, von denen manche lebenslang hielten, wie
die mit der Grifin Schwerin.

Um so erstaunlicher, daB sich kein Mann fand, der sie umwarb und der 1hs
gefiel. Kein passender Verehrer aus ihren Kreisen? Oder iibersah sie absicht
lich gewisse Courschneider? Wollte sie nur sich selbst gehéren? Frei sein’
Unabhiingig? Von niemandem etwas annehmen? Auch von keinem Ehemann’
Solch SelbstbewuBtsein war keine erwiinschte Eigenschaft fiir eine Frau im
19. Jahrhundert. Es sei denn, sie war vermégend genug.

Das war Mathilde von Rohr zwar nicht, aber sie galt als versorgt. Irgend

wann wiirde sie schlieBlich nach Dobbertin gehen. Vorerst war dort fiir sie al
lerdings kein Platz frei.

Ihre drei Jahre jiingere Schwester Emma hatte den Potsdamer Kriegsge-
richtsrat Wilhelm von Ciesielski geehelicht. Auch ihre édlteren Schwestern wa
ren lingst verheiratet. Mathilde schien Mann und Kinder nicht zu.vermissen.
Vielleicht fand sie fiir letztere in Nichten und Neffen Ersatz, denn die Famili-

enbande bei den von Rohrs sollen sehr eng gewesen sein.
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Man wurde eingeladen und lud zu sich ein. Zumal damals besonders in Berlin
das »Salonieren« grobie Mode war. Nicht nur bei Bettina von Arnim und Rahel
Varnhagen. Auch Mathilde fiihrte in ihrer Wohnung einen kleinen Salon. Sie
war eine begeisterte Gastgeberin und empfing Menschen bei sich, die sich
wohl sonst nie begegnet wiiren, und lud auch ein, weil sie selbst diese Begeg-
nungen brauchte, denn jene bereicherten sie. Erweiterten ihr Wissen. Kunstin-
teressierte Herren, junge Schriftsteller, wie der preuBische Offizier Bernhard
von Lepel (1818-1885) trafen sich sonntiglich zum literarischen Zirkel an
threm Teetisch. Lasen einander aus ihren Werken vor. Kritisierten, lobten, hal-
fen mit Ratschligen. Oder auch nicht. Tauschten Neuigkeiten zu aktuellen
Ereignissen in der Stadt und der Welt aus. Natiirlich alles standesgemal} ge-
prigt. Und dann, eines Sonntags zwischen 1846 und 1849, brachte Lepel ei-
nen gleichaltrigen Freund hugenottischer Herkunft mit, den Apotheker, der als
Balladendichter und Journalist fiir mehrere Zeitungen schrieb, den noch unbe-
kannten Theodor Fontane. Er und das Friulein miissen sich sofort sympa-
thisch gewesen sein, trotz aller gebiihrenden Distanz.

Lange konnte Fontane Mathildes Gastfreundschaft nicht genieen. Er ging
als Korrespondent nach London, erneuerte aber nach seiner Riickkehr 1859/60
die Bekanntschaft und verbrachte von da ab — oft gemeinsam mit seiner Frau
Emilie so manche Stunde in der BehrenstraBe, bis die adlige Dame 1869
Berlin verlieB, um ihre Stelle in Dobbertin einzunehmen. Und dorthin war
Friedel nun an jenem Oktobertag 1884 unterwegs.

Er fuhr gern durch die Lande. Seinem Vater gestand er einmal: Das Beste
am Reisen sei das Fahren. Vom Coupe, vom Wagen aus die Dinge an sich vor-
beiziehen lassen. Dasitzen und mit offenen Augen schauen. Nur schauen.

Die Pferde gingen im Schritt. Die Strafle war, wie die meisten im Amt Par-
chim, teilwe iw.' unbefestigt und nur langsam befahrbar. Der Kutscher lie3 das
Dorf Dobbertin rechts liegen und lenkte an der zweitiirmigen Kirche des ein-
stigen Zisterziensernonnenklosters vorbei auf die Héuser der Konventualin-
nen zu. Vor dem Anwesen seiner Auftraggeberin, dem Friulein von Rohr, hielt
er an. Ja, Friiulein. Den Titel »Frau« durfte nur die Domina fiihren. :

Auf der oberen Steinstufe vor der Haustiir empfing Mathilde, angetan mit
weiBer Riischenhaube. im dunklen knéchellangen Kleid und Knopfstiefel-
chen ihren Gast, der leichtfiissig aus der Kutsche sprang.

Wie miissen wir thn uns \-n|':~thILn" In grauem Hut und Staul bmantel? Sah

Friedel seinem Vater in jungen Jahren édhnlich? Mit vollem leicht gewellten,

langem Haar und gepflegten Koteletten, wie ein Foto Theodor Fontane im

Jahr 1844 zeigt? Oder doch eher wie ihn die Bleistiftzeichnung von J. W. Bur-

ford darstellt? Ich weiB es nicht. Fotografieren lassen konnten sich nur vermo-
ontane: von ihm und seiner

gende Leute. Zwar gibt es Fotos von Theodor F
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Frau; von thm mut seiner Tochter Martha. Aber keines von thm mit seinc
Sthnen, nur eines, das Friedel mit seinem élteren Bruder zeigt. Mathilde wi
wohl auch kein Konterfei von threm Patensohn besessen haben.

Wiihrend Friulein von Rohr und Friedel einander vertraut verlegen begriils
ten, bewegten sich hinter einigen Fenstern die Gardinen und der Kutscher grifi
nach dem Reisegepiick und trug es an den Beiden vorbei in den Flur. Dann bal
Patin Rohr thren Gast ins Haus, wies hinauf zur Fremdenstube, in der sie schoi
wiederholt seinen Vater beherbergt hatte und in der auch Mutter Fontane so
wie Schwester Martha logierten. Das Quartier wird thm gefallen haben, denn
zu Hause mubBte er sich das Zimmer mit seinem acht Jahre ilteren Bruder The:
teilen, ja, mitunter sich mit einer Ecke im Besuchszimmer begniigen.

Oder fiihrte sie ithn im Parterre in den gotischen Raum mit dem palmenti
chrigen Pfeiler in der Mitte? Wo Blumen den Tisch schmiickten, der fiir Zwe
gedeckt war und Silber auf dem weiBen Linnen blinkte?

Sofort wird der junge Mann das Rohrsche Empfangszimmer in Berlin vor
Augen gehabt haben, einiges Mobiliar wieder erkannt, wie den Lehnstuhl vor
dem Kamin und die Stutzuhr, auf der ein goldener Saturn mit Urne lag.

Noch bevor Friedel die GriiBe seiner Eltern iiberbringen konnte, wollte das
Frdaulein wissen, ob sie ihm gratulieren konne.

Er nickte. Ja, er hatte die Priifung bestanden. Gestern war er feierlich aus
seiner dreijihrigen Lehrzeit von Professor Langenscheidt entlassen worder
Fortan diirfe er sich Verlagsbuchhiindler nennen und wiirde in Jena in das
Frommansche Sortimentsgeschift eintreten.

Anders hatte es die alte Dame wohl auch nicht erwartet. Besonders nicht,
seit sein Vater ihn ihr als das einzige seiner vier Kinder schilderte, das sich
nicht »tiber das Pech arme Eltern zu haben, beklagte«, und das nicht nur eige
nen Neigungen nachging. Friedel war nicht wie die anderen iiber »die kleinen
Lebensverhiltnisse verstimmt«. Er hatte »einen giitigen, theilnahmsvollen,

liebenswiirdigen Charakter«. Nun sollte er sich hier in der lindlichen Ruhe am

Nordufer des Dobbertiner Sees von den Aufregungen und Anstrengungen der
letzten Wochen erholen, wiinschte seine Patin, neue Kriifte sammeln.

Wie mag das ausgesehen haben”

Am nichsten Morgen muBte als erstes ein Besuch bei der Domina gemach!
werden, die nach dem Landesfiirsten den ersten Rang im Kloster einnahm.
Spiter empfing ihn der Klosterhauptmann Herr von Oertzen im Amtshaus
Dann Nachmittagstee mit einigen Stiftsdamen, alle von mecklenburgischem
Adel, die es der Preubin Rohr nicht immer leicht gemacht hatten.

Noch am selben Abend muB er den Eltern seine Erlebnisse per Brief ge-
schildert haben, denn bereits am 4. Oktober schrieb Vater Fontane seiner
Tochter von einer Nachricht von Friedel: »Er scheint gliicklich; ich seh’ ihn
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wie er adligen alten Runkunkeln vorgestellt wird und fast so viel Freude dar-
aus schopft, als wiiren es junge«.

Friedel, der belesene Buchhiindler und leidenschaftliche Spezialist fiir Bal-
lonstarts im Berliner Tiergarten, wird aufmerksame Zuhérerinnen gefunden ha-
ben. Und Patin Rohr genoB es. Praktisch und stets hilfsbereit, wird der Zwanzig-
jahrige sich kaum gelangweilt haben. Wenn es jetzt im Oktober zum Baden im
See auch schon zu spiit und zum Schlittschuhlaufen noch zu friih war.

GewiB hat auch das Wetter die Dobbertiner Tage bestimmt. GoB es in Stro-
men? Uberzog erster Frost Wiesen und Girten mit glitzerndem Reif? Zeigte
eine milde Oktobersonne die Landschaft von ihrer schonsten Seite und lockte
zu Kahnfahrten auf dem See? War Mathilde von Rohr noch gut zu Full und
konnte ihren Gast durch den Park begleiten, mit ihm zu ihren Lieblingsplitzen
wandern? Oder machte ihr schon damals eine beginnende »schreckliche
Atemnot«, die wohl ihre Ursache in einer Herzkrankheit hatte, Schwierigkei-

ten? Besonders auf ansteigenden Wegen?

Vielleicht hatte Friedel aber auch einen Partner oder gar eine Partnerin,
Neffe oder Nichte anderer Konventualinnen, zum Tennisspiel gefunden? Seit
GroBherzogin Anna Michailowna, die russische Zarentochter und Gattin
Friedrich Franz II1., am Schweriner Hof das Rasentennis eingefiihrt hatte,
fronten die jungen Besucher im Kloster begeistert dem neuen Sport. Auch

Friedel?

Wahrscheinlicher ist schon, daB man an herbstkiihlen Abenden am Kamin
saB, Patiencen legte oder Skat spielte. Friulein Jeanette von Biilow (1825-
1900) und Friiulein von Prenz, Freundinnen und Konventualinnen wie Mat-
hilde von Rohr, erweiterten die Runde. Oder las Friedel aus den neuesten, aus
Berlin mitgebrachten Zeitungen die von seinem Vater verfassten Theaterkriti-
ken vor? Patin Rohr war sehr wissbegierig und an allem interessiert, was sich
in der Hauptstadt ereignete. Immer wieder staunte Friedel, wie gut die .i'lllt,’
Dame informiert war, wen sie alles personlich kannte und an wessen Schick-
sal sie besorgt Anteil nahm.

Ob er tiberhaupt wuBte, was sie
erhoffend — seit Jahrzehnten fiir seinen Vater tat? Nicht nur, dab sie , e1ne
biirgerlichen Korrespondenten die Tiiren zu Adelshiusern offnete, dabs er s
zahlreiche Details aus miirkischen Familiengeschichten verdankte, ohne die er
Aber sie half auch auf andere Wcisc.‘f:;
30

ohne sich Vorteile oder Gegenleistungen
ihm, einem

vieles nie hiitte schreiben konnen. i
hatte zum Beispiel sie sich lange vor Friedels Geburt um finanzielle Hilfe (
Rtr.) an den Minister Bethmann-Hollweg gewandt, die dieser Llllt‘!] 1861 be-
willigte. Und sie war Vertraute in seinen Ehekrisen, wie im Juni 1876, als
Fontane zum Entsetzen seiner Frau nach drei Monaten fester. bezahlter An-

stellung als stindiger Sekretir der Akademie der Kiinste kiindigte.
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Ob auch Friedel 1hr ohne Scheu seine Zukunftspliine offenbarte? Er woll
nicht sein Leben lang als schlecht entlohnter Angestellter einem Buchhiindl
das Geld verdienen, wollte nicht fiir 400 Taler unter einem vielleicht weni;
gebildeten Menschen eine Stellung annehmen. Sein eigener Chef wollte
sein. Nicht nur Biicher verkaufen, nein, Biicher herausgeben. Das war s
Zael. Er hatte sich in den K~1|1! gesetzt, \L'fi.L'.‘__'-L“]' zu werden. Da Friedel fina
ziell vollig ungesichert dastand, lehnte sein Vater, einen Bankrott seines Jiing
sten fiirchtend, dessen Idee strikt ab. Und Patin Rohr? Nirgends ein Hinwe
dazu, so wie auch keiner auf die Dauer seines Aufenthaltes in Dobbertin. |
Klosterordnung durften méannliche Besucher sechs Wochen bleiben

Einen so ausgiebigen Urlaub diirfte sich der junge Mann wohl nicht ge
gonnt haben, zumal er noch nach Rostock zu den Wittes wollte. Vielleicht e
hoffte er sich von seinem viiterlichen Freund Friedrich Witte (18291893
dem Apotheker und Inhaber einer pharmazeutischen Fabrik, dem Senator und
Reichstagsabgeordneten Verstindnis fiir seine Pline. Eventuell sogar Rat und

Zuspruch? Es hell sich nur ermitteln, daBl Friedel von Dobbertin aus zu ih

tuhr,
Mathilde von Rohr erlebte noch, dabB ihr Patensohn, nachdem er in sieben

Buchhandlungen »Erfahrungen im Verlagsgeschiift gesammelt« hatte, am
Oktober 1888 in Berlin den Verlag Friedrich Fontane & Co. griindete. Das
notige Geld brachte sein Teilhaber Louis Levi mut.

Leider konnte Friedel thr zu threm 79. Geburtstag noch nicht den von thm
herausgegebenen Roman Strine auf den Gabentisch legen, denn sein Vater hatic
mehrfach abgelehnt, mit dem Sohn einen Autorenvertrag abzuschlieBen. Die
ser kam erst Dank Friedels geschickter Verhandlungen und seiner verleger:
schen Erfolge im Sommer 1890 zustande. Da lebte Patin Rohr nicht mehr. Das
Friulein war am Vormittag des 16. September 1889 im Kloster Dobbertin ver
storben. »... nach langem, schweren Leiden ...« hieB es in der Todesanzeige.
die thr Neffe Christian von Rohr im Namen der Hinterbliebenen in die Kreuz
zeitung vom 19. September 1889 hatte setzen lasssen.

Zwar mullte ich feststellen, daB kein Mitglied der Familie Fontane an Trau
erfeier und Beerdigung in Dobbertin teilnahm, doch der ehrende Essay, den
Theodor Fontane iiber die Freundin schrieb — wenn auch wesentlich spiiter
verdffentlicht — und seine 230 Briefe an sie trugen dazu bei, dal Mathilde von
Rohr, die fiir thn »nur Liebe und Giite hatte«, bis heute nicht vergessen ist.
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Der Worterfinder.
Laudatio auf Lutz Seiler zum Fontanepreis
Neuruppin, 21. Mai 2010

LOTHAR MULLER

Meine sehr geehrten Damen und Herren, lieber Lutz Seiler,

vor einigen Tagen schickte mir der Verleger Ulrich Keicher eine schmale,
hohe, olivgriine Neuerscheinung zu, ein Heft eher als ein Buch, das er wie
stets selbst gesetzt, gedruckt und gebunden hat. Es ist anldBlich einer Lesung
von Lutz Seiler am 11. Mai 2010 im Christian Wagner-Haus in Warmbronn
entstanden und enthiilt ein Gedicht und einen Prosakommentar des Autors zu
diesem Gedicht. Aranka, so lautet der Titel des olivgriinen Heftes, und das

Gedicht beginnt so:

ARANKA SCHON DER NAME
zerbrechlich, ein knistern

im holz, an ihren fiillen

trat die Mechanik der landschaft
hervor, ein gerdusch

von griinanlagen, trampelpfaden, w e
kahler busch auf seinen zweigen

heimwiirts eilt, so
iiberstieg sie unser denken, aranka
auf latschen, mit waden, aranka, die
aus den kniekehlen gesungen hat, die fauste
am karren zwischen den kiibeln, aranka

schon der name wittert brot

& essenreste — wie
ausgetretner engelkorper
auf der flucht, so zog
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sie thren karren durch

das feuchte gras unter den wischestangen

Ich blende hier aus dem Gedicht aus, das im Herbst in Seilers neuem Gedicht
band /m Felderlatein enthalten sein wird. Aranka, der es gewidmet ist, war, s
erfahren wir im Prosakommentar, die Tochter des letzten Bauern im Dorf Lan
genberg bei Gera, wo Lutz Seiler aufgewachsen ist, aber Aranka heiBt sie nu:
im Gedicht. Nach der vierten Klasse hatte sie die Schule verlassen, zog mil
einem zweirddrigen Handkarren durch aufgeweichte Brachen, durchsuchtc
die Miillkiibel des Wohnblocks nach verfiitterbaren Abfillen, oft von Kinder
begleitet, die ihr nachliefen, schon mal ihren Karren umtraten und héhniscl
thren Spottnamen »Schiilerelli« hinter ihr her riefen.

Der Schuppen des Bauern nahe der Schule war eines der Verstecke des
Kindes, das Lutz Seiler einmal war, der Schuppen des Vaters der »Schiile
relli«, und man muB befiirchten, daB er gelegentlich zu der Kinderhorde ge
horte, die ihr nachstellte. Jedenfalls endet sein kleiner Prosatext mit den Wor
ten » Aranka vergib!e

Ich bin mit diesem SchluBsatz an einer Weggabelung angekommen, wo es
auf der einen Seite in das Werk des Lyrikers Lutz Seiler geht, und es wiire sehr
reizvoll, ausgehend vom Vokal »A«, diese Gedichtwelt zu erkunden, mit
Aranka als Begleiterin und dem Anorak des Seiler-Kindes bis nach Alaska, im
Schlepptau Andrea, deren Name sich als eine Art Dreiklang herausschreien
laBt: An — dree - jaaaaa. Irgendwann kiimen wir auf diesem Weg, vorbei an
Abraumhalden, von Thiiringen nach Brandenburg, und einmal hat Lutz Seiler

sogar verraten, was es mit diesem in Thiiringen geborenen Vokal » A« auf sich

hat, warum seine Dichter-Stimme ihn so unausléschlich in sich aufgenommen
hat: »Das lang gedehnte, unklare, zunehmend atemlose a — es kam mir sehr
nah, es rieselte in mir. In diesem Stimmrest, der nicht mehr iiber mich hinaus
ging ins Dorf, der meinen Koérper nicht mehr iiberténte mit dem Willen, im
Schuhmannshof gehort zu werden, horte ich mich selbst. Dieses in meiner
Kehle verdurstende, auf meinen Stimmbiindern langsam verknarrende aaaaa
hatte etwas warmes und etwas wolfisches. Es fiillte gerade noch meinen Schi
del, es tastete sein Gewdlbe ab und stellte es her, es intonierte meine Inwen-
digkeit — ohne daB ich »Schidel« oder >Inwendigkeit< hiitte denken kénnen. «
Ja, es wire reizvoll, den Weg des Lyrikers Lutz Seiler zu verfolgen, von
seinen Anfingen bis zu dem ersten groBen Erfolg pech&blende im Jahre 2000.
nachzuzeichnen, wie die Dinge, mit denen er als Maurer und Zimmermann in
Beriihrung kam, in seine Gedichte eingingen, wie sie di¢ Landschaft in sich
aufnahmen, aus der er stammt, die Erinnerung an das Dorf Culmitzsch, aus
dem seine Familie umgesiedelt worden war, weil es fiir den Uranbergbau ge-
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schleift wurde, die Strahlung, die in die Korper der Bergleute einging und
zwel Rhythmen miteinander koppelte, den des Herzschlags und den der Gei-
gerzihler. Und es wiire dann der Gedichtband vierzig kilometer nacht zu riih-
men, der 2003 erschien, da hatte der Thiiringer, der nach Preulen gewandert
war, schon in Brandenburg Wurzeln geschlagen, in Wilhelmshorst bei Berlin,
in dem Haus, in dem einst der Dichter Peter Huchel gewohnt hatte, ehe er, von
den Behorden drangsaliert, die DDR Richtung Schwaben verlieB. Die »vier-
zig kilometer nacht™ Lutz Seilers, denen der Berliner Ring die Richtung vor-
gibt, mit den Auffahrtsschildern im Gegenlicht, dem aufgeschiitteten Erdreich
fiir neue Zubringer, dem Nachwende-Ineinander von Abbruch der DDR-Hin-
terlassenschaften und Aufbau Ost, sind nicht nur, aber sie sind auch ein Riick-
blick auf die brandenburgischen Chausseen Peter Huchels, geschrieben von
einem, der sich mit dem mirkischen Wald vertraut gemacht hatte.

In den Gedichten und nicht zuletzt in den Essays aber, die Lutz Seiler im
letzten Jahrzehnt veroffentlicht hat, beginnt sich aus dem Lyriker, als der er
begonnen hat, langsam der Prosaautor herauszuschilen, als der er nun, seit
dem im letzten Herbst erschienenen Erzidhlungsband Die Zeitwaage vor uns
steht und dem ich mich nun vor allem zuwenden will. Als » Aufsiitze« gaben
sich die Texte aus, die 2004 in dem Band Sonntags dachte ich an Gott erschie-
nen, aber es waren keine Aufsitze, es waren Anliufe des Lyrikers in Richtung
auf die erziihlende Prosa, und sie erfolgten in der Weise, die er schon in seinen
Gedichten praktiziert hatte. Sie alle wurzelten in autobiographischen Stoffen,
in Erinnerungen an Kindheitsgefihrten wie Aranka, an Schrecksekunden des
Heranwachsenden, an die Rituale in Schule oder Kaserne. Aber wie in seinen
Gedichten verwehrte es Lutz Seiler auch in seiner Prosa dem LlLllUbi”S“'Ph‘i'
schen Stoff, unverhohlen autobiographisch daherzukommen. Wie das Ich sei-
ner Gedichte steht das Ich seiner Erziihlungen neben den Erinnerungen, die es
in sich aufnimmt, verwandelt sie, 16st sie vom Beharren auf dem Faktischen

so war’s wirklich! — ab und {iberfiihrt sie in eine nur in der Prosa existierende
Welt. So geht es zum Beispiel dem Geigerzihler aus dem Gedichtband pech &
blende, der in der Erzihlung Turksib auf eine groBe Reise nach Osten geht,
ohne dabei seine Herkunft zhu vergessen. Aber er streift die lyrische Form ab

zugunsten des Erzihlers, der im Wort Geigerzihler steckt. 1
Beriihrt — gefiihrt, so heiBt, eine Regel aus dem Schachspiel aufgreifend,

ein friiher Gedichtband Lutz Seilers, und wenn Sie in den [_{r'/,iihlun%.u;hnnd !)f't’
Zeitwaage hineinschauen, werden sie darin eine Schalchll'““i-‘itf “"‘f]“”* S
Triptychon, in dessen Mitte die Erzihlung Gavroche steht, iiber eine Freundin
der Studentenjahre, die es im Schachspiel zu hoher Virtuositit f«}d“"d“_hl h““_‘""
Bs st die: Geschiichte cines plotzlichen Todes, vor allem eine Geschichte, 1n

. . ap. o + FEreionisse. die er erlebt hat,
der der Autor iiber sein Verfahren nachdenkt, Ereignisse, die er erlebt
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Menschen, mit denen er umging, in Motive und Stoffe, in Literatur zu verwai
deln. Denn es gibt ein »beriihrt — gefiihrt« nicht nur im Verhéltnis des Schach
spielers, sondern auch des Autors zu seinen Figuren, und es gehdrt nicht 21
den geringsten Vorziigen der Prosa Lutz Seilers, dab sie dies erkennen liBt.

Meine Damen und Herren, wer wie Lutz Seiler in der DDR geboren un
auch noch in ihr erwachsen geworden ist, von dem heiit es, wenn er ei
Schriftsteller geworden ist, nicht selten noch zwanzig Jahre nach dem End
des Staates. in dem er aufwuchs. er sei ein DDR-Autor oder jedenfalls vor
seiner Biographie her nahezu verpflichtet, sich immer wieder iiber den unter
gegangenen Staat zu beugen. Lutz Seiler, das se1 hier en passant gesagt, 1sl
kein DDR-Autor, er ist ein Autor der Gegenwart, der seine Erzihlungen dort
ansiedelt, wo ithm ein Lebensstoff gestaltenswert erscheint. Ablesbar 1st dies
nicht nur daran, dass die ersten beiden Erzihlungen des Bandes Die Zeitwaag:
in Kalifornien spielen und statt auf die Elster auf den Pazifik blicken. Ablesba
ist es auch dort, wo die Welt seiner Kindheit den Stoff liefert wie in der Erzih
lung Der Kapuzenkufl, einer der wenigen schon jetzt klassisch wirkenden
Schulgeschichten der Gegenwartsliteratur, in der Sie, wenn Sie wollen, der
eingangs zitierten Aranka unter threm Spottnamen »Schiilerelli« wiederbe
gegnen konnen. Ja, der Staat, in dem diese Schule stand, war die DDR, und
daB Bruno Kiihn, ein ermordeter Antifaschist, ihr Namensgeber war, hatte
damit zu tun, aber nicht aus dem Staat wichst der Stoft dieser Erzihlung her
aus, sondern aus der Landschaft. Denn sowohl den Prosaautor wie den Lyrikes
Lutz Seiler zeichnet eine geradezu stupende Fihigkeit aus, Landschaften in
Worte zu fassen, und wenn ich mit einem Satz sagen miiBte, wofiir ich ihn hie:
vor allem loben will, so wiire es eben dieser: Ich mochte seine Fihigkeit riih
men, Landschaften einschhieBlich threr Bewohner, Landschaften als Lebens-
welten eine Sprache zu geben, nicht irgendeine Sprache, sondern die Sprache.
in der sie ithre Geheimnisse preisgeben, ohne sie zu verraten.

Meine Damen und Herren, der Schriftsteller Lutz Seiler hat auch andere

Fihigkeiten. Zum Beispiel die, den Worten nicht nur ihren etwaigen Doppel

sinn und Nebenklang, sondern iiberhaupt ihren Ritselcharakter anzuhoren

dem Namen des Stadtteils »Gebind« bei Gera, dem Namen »Saarmund« aul
dem Autobahnschild, dem Verb »heimleuchten«. Aber ich méchte heute, da
thm ein Preis verliechen wird, der nach Theodor Fontane benannt ist, an Lutz
Seiler vor allem diesen Landschaftssinn hervorheben. So wie der Sinn fiir Mu-
sik mit der Fiihigkeit einhergeht, einer Melodie die Fiille ihrer Bedeutungen
abzulauschen, so geht mit dem Landschaftssinn die Fihigkeit einher, einer
L.andschaft auch ihre verschwiegenen Seiten abzumerken. Wenn es iiberhaupt
eine Verbindung zwischen dem diesjihrigen Preistriiger und Theodor Fontane
gibt, dann liegt sie hier. Denn von den Balladen Fontanes fiihrt kein Weg zu
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den in Form und Ton von der ésthetischen Moderne impriignierten Gedichten
Lutz Seilers, so wenig von der Form der Romane Fontanes ein direkter Weg
su der Art und Weise fiihrt, in der Lutz Seiler erzithlt. Wohl aber sind die bei-
den verwandte Autoren in diesem einen Punkt: in der Fihigkeit, Erzihlungen
aus Landschaften hervorgehen zu lassen. Es ist dies im Werk Theodor Fonta-
nes eine Fihigkeit, die mit ihrem Widerpart, dem Erzihltalent des preuBischen
Historiographen, eine spannungsreiche Einheit bildet. Das gilt, was die Ro-
mane betrifft. fiir den Stechlin, in dem sich das politische Geschehen im seis-
mographischen See und seinen Sagen spiegelt, ebenso wie fiir den Roman Vor
dem Sturm. in dem die mirkisch-altpreuBische, antinapoleonische Guerilla in
die Landschaft des Oderbruch eingezeichnet ist. Und das gilt natiirlich umso-
mehr fiir die Wanderungen durch die Mark Brandenburg.

Lutz Seiler hat in den Jahren um 1989/90 Germanistik studiert, in Halle
und in Leipzig, in dem 2005 erschienenen Bindchen Die Anrufung, wie die
\ranka von Ulrich Keicher verlegt und gedruckt, hater vom Studium in Halle,
noch zu DDR-Zeiten, berichtet: »Ein einziges Mal habe ich tatsichlich tiber
Schonheit< gesprochen. Es war der Wunsch Professor Winters, der seine Vor-
lesungen in Literaturtheorie/Asthetik mit einer Unzahl von Fontane-Zitaten
stiitzte — in den Mitschriften dieser Zeit sehe ich, dal wir im Grunde Vorlesun-
gen zu Fontane, vor allem, in Sonderheit. wie es Winter gesagt hatte, iiber das
PreuBische, den miirkischen Adel und die Etikette horten. Dabei wuchs der
Abstand zwischen uns, den ahnungslosen Studienanfangern, die nichts wuf3-
ten von Haltung oder Konvention und dem, was Professor Winter mit seiner
ganzen Gestalt in diesen Lernstunden junkcriiuh-pl'uuI,‘:ischcr | ebensart \ch'-
kisrperte. .... Wir lachten mit Winter iiber seine Witze, wunderbare Witze, die
seine Uberlegenheit krénten, und in denen ja, das Uberlebte, lingst Vcrkol_n—
mene. Erstarrte, aber letztlich doch duBerst Liebenswerte, Niveauvolle, 1r-
gendwie doch Kastliche am PreuBischen in Gestalt seiner miirkischen Prot-
agonisten iiber unsere eigene kulturlose Gegenwart triumphierte.«

Es ist nicht der Fontane des Professors Winter, Zu dem Lutz Seiler 1n HEAIch
Gedichten und Erzihlungen von ferne hiniibergribt. Es ist die andere Seite
Fontanes, aus der im Romanwerk wie als Kronzeugen der Wanderungen seine
ygie zugetanen Pastoren und Schul-

leidenschaftlich der Geologie und Archiiolc S¢
ionsgefihrten Lutz Seilers

meister hervorgegangen sind. Unter den Generat ‘
findet man uIIL‘LnI'z]Ikxhhci Durs Griinbein eine ihnlich intensive Ba:lwirl.\chui-
tung derjenigen Wortfelder, auf denen Knochen, Schiidel, Haut 1I1mI ihre Korl.}-
posita m finden sind. wie bei ihm. Aber wih rend sie bei Griinbein vor a.llcr_n in
den Horizont der Anatomie geriickt werden, folg! Lutz Seiler den Schich-

| ' - Bi ie. sucht nach Abla-
tungsmodellen der Geologie, den Jahresringen der ]imlngu,..‘s.m ht n l_‘f_h Al la
. ie bei Fontane fiihrt die-

gerungen, Fossilien und Kieselskeletten. So wenig W
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ses Interesse an der Geologie von Landschaften bei Lutz Seiler heraus aus de

historisch-politischen Realitit. Im Gegenteil. Das Politisch-Historische ist be

thm vielmehr das, was den Menschen in den Knochen steckt, sei es die radio
aktive Strahlung des Uranbergbaus in der DDR, sei es die Erinnerung an dic
Kasernen der Nationalen Volksarmee: »du spiirst den helm die haut am schi
del wachsen ...«. Und so wenig wie bei Fontane ist das Erzihlen aus der Land
schaft heraus ber Lutz Seiler ein Erziihlen aus der unberiihrten Natur heraus

Darum kann die Landschaft auch Stadtlandschaft sein, wie in dem hinreiBen

den SchluBstiick, das dem Erziihlband Die Zeitwaage den Titel gibt. Kern dic

ser Erzihlung ist der Tod eines Arbeiters, der in den frithen 1990er Jahren be
Reparaturarbeiten an der maroden Strabenbahnanlage in der Oranienburger
Strabe nahe dem Hackeschen Markt in Berlin in seiner Arbeitswanne an dic
Oberleitung gerit, so daB der Strom durch ihn hindurchfihrt, knisternd wi

Lagerfeuer. In der Schilderung dieses Todes schieBen die vielen elektrischen
Leitungen, von denen die Gedichte und die Prosa Lutz Seilers durchzogen
sind, so zusammen, wie in alten Erzihlungen die Blitze in Buchen fahren. Zu
den Landschaften dieses Autors gehort, wie bei dem Autor, in dessen Namer
wir thn heute ehren, nicht nur das Wetter, sondern auch das Unwetter, physika
lisch wie historisch.

Herzlichen Gliickwunsch zum Theodor Fontane-Preis, Lutz Seiler.
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Dankrede zum Fontanepreis

LUuTZ SEILER

Ein Sonntagvormittag vor 35 Jahren konnte so beginnen: Ich erwachte und
mein erster Gedanke war John Maynard — das Gedicht, das ich an diesem Tag
wiirde auswendig lernen miissen, daB heifit, zuallererst dachte ich an Ergen-
brecher. unseren Lehrer fiir Deutsch — ihm und der ganzen Klasse muBte die
Ballade vom Schiffbruch auf dem Eriesee vorgetragen werden. Vielleicht
fragte ich mich einen Moment, warum wir ein Gedicht iiber einen Schiffbruch
in Amerika auswendig lernen sollten. Dall man nicht Buffalo sagt (hier ge-
sprochen wie geschrieben, L.S.), hatte Ergenbrecher uns beigebracht, aber
nicht, wo Buffalo lag. »Noch zwanzig Minuten bis Buffalo.« »Noch fiinfzehn
Minuten bis Buffalo.« »Noch zehn Minuten bis Buffalo.« — so heilit es im
Gedicht. Dann fiel mein Blick sicher auf den Wecker neben dem Bett mit dem
Zifferblatt. das im Dunkeln leuchtete. Also nahm ich den Wecker vom Nacht-
tisch und kroch damit unter die Decke. Die Ziffern und auch die Zeiger leuch-
teten griin. Nach einer Weile preBte ich den Wecker ans Ohr, das Metall war
angenehm glatt und kiihl auf der Haut. Um so tiefer ich mich eingehort hatte in
ahl der feinen metallischen Ne-
gut, als sibie man mitten in
Uhr, um so

den Gang der Uhr und die unglaubliche Vielz
bengeriusche (tatsichlich horte man mit der Zeit so
ihrer Mechanik), um so tiefer ich also eindrang in den Gang der
seltsamer und unregelmiiBiger erschien mir ihr Rhythmus. Es gab schnelle,
betonte, aber auch ganz oberflichliche Schlige; es gab langsame Schlage, so
langsam, daB man glaubte, den Atem anhalten zu miissen und die Uhr einem
fast das Herz zum Stehen brachte. Es gab Wechsel von einem metallisch sin-
genden Pock-peck, Pock-peck hin zu einem Pock-pock-pock, das waren india-
ger und Schamanen tanzen, schnelle
: s sehr langsam, provozierend
die doch nie, das holen die

nische Trommeln, und schon sah ich Krie
Schritte, aber dann ging plotzlich wieder alle
langsam, und ich dachte etwas wie »Das schaffen

doch nie wieder ein«, und sogleich iiberstiirzten sie sich, holpernd, fast rasend
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und bewiesen mir, daB sie es zu jeder Zeit schaffen konnten, und ein Wunde
war, wie aus diesem Tohuwabohu Minuten und Stunden entstehen konnten

Schon als Kind also war ich sicher, daB Uhrwerke eigenen Melodien fo
gen, es gab einen Geheimniszustand der Uhr, ein »Geheimherz«, wie Canetti
es nannte. Dall Uhrmacher iiber eine kleine Apparatur verfiigen, die in de
Lage ist, diesen verborgenen Zustand der Uhr nicht nur zu erlauschen, son
dern auch hiérbar zu machen und aufzuzeichnen, ihnhich einem EKG bein
menschlichen Herzen, wublte ich damals natiirlich noch nicht. Die metaphori
sche AnmaBung, die darin besteht, einem Buch den Titel Die Zeitwaage zu
geben, konnte ich damit begriinden, daB ein kleiner Apparat dieses Namens
tatsdchlich existiert, dabb er zur Werkstatt jedes Uhrmachers gehort, der me
chanische Uhren repariert — und schlieBlich bildeten dieser Apparat und vor
allem sein Geridusch den eigentlichen Ausgangspunkt fiir das Erzihlen.

Aber zuriick zu meinem Sonntagmorgen. Hatte ich mich sattgehort an mei
nem Wecker und war wieder aufgetaucht aus meiner Hohle, fielen mir be
sttmmt John Maynard und Ergenbrecher wieder ein:

»Noch da, John Maynard?« Und Antwort schallt’s
Mit ersterbender Stimme: »Ja, Herr, ich halt’s.«
Und in die Brandung, was Klippe, was Stein,

Jagt er die »Schwalbe« mitten hinein,

Soll Rettung kommen, so kommt sie nur so.
Rettung: der Strand von Buftalo.

Indem ich 1n die Kiiche schlich und mir ein erstes Friihstiick aus trockenem
Britchen und Bautzner Senf ins Bett holte, konnte ich den Schiffbruch der
Schwalbe und die einsame Rettungstat des Steuermannes John Maynard viel-
leicht noch einmal verdringen, aber spiitestens am Friihstiickstisch kam die
Frage auf, wie weir ich eigentlich mit dem Gedicht sei. Nachhilfe in Mathema
tik gab mein Vater, an ebenfalls sehr langen, um nicht zu sagen endlosen Sonn-

tagvormittagen, das Auswendiglernen von Gedichten hingegen wurde von

meiner Mutter beaufsichtigt.

Dieses Auswendiglernen war damals selbstverstiindlicher Bestandteil des
Unterrichts. Ergenbrecher gab zwei Noten — eine fiir die Textsicherheit und
eine fiir den Ausdruck. Bei dreiBig Schiilern in der Klasse hatte man den John
Maynard neunundzwanzigmal gehort und einmal selbst gesprochen. In Wahr-
heit hatte man ihn natiirlich noch viel 6fter gehort, weil bei Ergenbrecher, der
gerade mit John Maynard unerbittlich war, jene Schiiler, die steckenblieben,
von Deutschstunde zu Deutschstunde neu antreten mubten, und zwar so lange,
bis sie den Text von Anfang bis Ende aufsagen konnten. Das war keine Ku-
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lanzregelung, denn bei jedem Versagen gab es zwei fiinfen — eine fiir »Inhalt,
eine fiir » Ausdruck«. Andreas Michel, ein Schiiler, der es ohnehin nicht sehr
leicht hatte in unserer Klasse, sammelte auf diese Weise so viele fiinfen, dal er
Deutsch glatt mit 5 abschloB, damit das zweite Mal sitzen blieb und daraufhin
ohne AbschluBl die Schule verlieB. Man konnte sagen, Michel sei an Maynard
gescheitert, der doch eigentlich ein Retter war im Gedicht und sein Leben ge-
geben hatte fiir die Passagiere auf dem Eriesee. Aber natiirlich war es Ergen-
brecher gewesen, und ich und wir alle hatten Angst vor Ergenbrecher, und also
lernte ich das Gedicht so lange, bis es sab.

DaB ich dabei mehr gelernt habe als zwei, drei Seiten Text, die ich im Schlaf
hiitte hersagen konnen, verdanke ich meiner Mutter. Ihr verdanke ich, daf
mich die langen Gedichte tatsichlich beriihrten und auch »John Maynard«
mich leise erwischte und auf eine Weise im Gedéchtnis blieb (aufsagen konnte
ich den Text lingst nicht mehr), daB ich bei einem Besuch am Eriesee im ver-
gangenen Jahr das Gefiihl hatte, eine Beziehung zu haben zu dieser schonen
fremden Gegend um die groBen Seen zwischen den USA und Kanada. Aber in
erster Linie ist das natiirlich Fontane zu danken, der das Gedicht, wie ich viel
spiter einmal erfuhr, anliBlich eines Zeitungsberichts iiber ein Schiffsungliick

geschrieben hatte.
Sehr geehrter Biirgermeister, sehr geehrte Jury, ich habe mich sehr gefreut,

als ich davon erfuhr, daB mir die Ehre zuteil werden soll, den diesjédhrigen
Fontane-Preis entgegen zu nehmen. Ich danke der Stadt Neuruppin und allen,
die zu dieser mir wertvollen Auszeichnung beitrugen. Ich danke Lothar Miil-
ler fiir seine wunderbare Laudatio. _
Zum AbschluB méchte ich Thnen ein Gedicht vorlesen, das etwas aufnimmt
von dem. was ich Thnen iiber diese vielleicht entscheidende erste Begegnung

mit Gedichten erzihlen wollte:

geruch der gedichte

»schon konzentrieren bitte!« das

war der tonfall unsrer langen
sonntagvormittage &

ihre lithurgie: handschuh, kraniche

des ibykus, john maynard

war unser steuermann, doch

meine mutter bestimmte den kurs:
zelile fiir zeile, name
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des autors, tiberschrift, die kleine
pause & dann das gedicht:
enjambement, diesen ausdruck kannte

keiner, es gab nur den loffel

der mir diktierte, das wippen & nicken

tiber den topfen mit kloBen

& thiiringer sobien, erst

die worte, dann die punkte (»auch
die kommas hat der autor schlieBlich
nicht umsonst gesetzt«) & dann

die innere bewegtheit meiner mutter, die

mir vorsprach — ich

stand unter der kiichentiir, ich lernte das alles
von ihr: erst ohne betonung

dann muit
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Berichtigung
Zu Der lebendig in die Unsterblichkeit eingehende Friedrich Eggers.
Fontane Blitter 81/2006, S. 16-31

Die auf S. 28 (letzte Zeile) dieses Beitrages wiedergegebene Lesung des chi-
nesischen Namens, die in Anm. 22 als unsicher gekennzeichnet wurde, ist
falsch. der Kommentar zu dieser Stelle irreleitend. Richtig muss es heiben
»Swen-Kong«. Paul Heyse gestaltet in seiner 1852 bei Wilhelm Hertz erschie-
nenen Vers-Novelle Die Briider. Eine chinesische Geschichte in Versen das
tragische Schicksal des Kénigs Swen-Kong, der aus Eifersucht den Mord an
seinem erstgeborenen Sohn Ki befiehlt, damit aber sein Gliick nicht erhalt,
sondern zerstort. denn sein Plan wird durch die Liebe seiner Frau und seines
jiingeren Sohnes zu Ki vereitelt. Beide Sthne sterben, die Konigin flieht zu
ihren Eltern. das Reich. dem mit Ki Schutz und Hoffnung genommen sind,
wird zerstort. Die Willkiir Swen-Kongs bringt sein leitmotivisch eingesetzter

und durch die Novelle ad absurdum gefiihrter Wahlspruch zum Ausdruck:

>
sNoch immer konnt’ ich. was ich wollte.« Theodor Fontane hat in seinen Pol-

terabend-Versen fiir Paul Heyse und Grete Kugler ebenfalls auf dieses literari-
sche Werk Bezug genommen (GBA Gedichte, Bd. 3, S. 50). Uberhaupt scheint

dieses Zitat im Freundeskreis, wohl wegen seiner vielfiltigen Assoziations-

moglichkeiten, besonders beliebt gewesen zu sein, jedent falls finden sich wei-

aul Heyse selbst, der am 2

tere Anspielungen, eine davon in einem Brief von P
ar im Rahmen des iiblichen E \Lu]pu—

»Diese Nacht, lieber alter

Januar 1879 an Fontane schrieb, und zw
tionsrituals fiir seine Korrespondenzlangmut: er
Freund, lag ich eine Weile wach und schrieb Dir einen schonen, langen Brlc‘l
(um die Jahreswende fallen mir all meine alten U nterlassungssiinden aufs
Herz), u. a. eine halbstiindige Rezension Deines Romans, die mir sehr aus dem
Herzen kam. also warm war. Als ich aufwachte, war der Brief vergessen und
Aber wenn Du wiilitest, Teurer,
h die Brust geschossen—, W iirdest
bei mit meinem alten

wie ich
nur das SchuldbewuBtsein geblieben.

lebe — heute auf hohen Rossen, morgen durc
Du nicht mit mir ins Gericht gehen. Es 1st niamlich vor
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chinesischen Motto: »Denn noch immer konnt ich, was ich wollte.«< Ich kani
nur noch, was ich kann, und das 1st zuzeiten blutswenig Besondere Aul
merksamkeit verdient dieses Motiv — wie iiberhaupt der gesamte Umgang dc
Freundeskreises mit der chinesischen Exotik, weil das unheimliche Haus mit
dem Chinesenspuk in Fontanes Roman Effi Briest »nicht zum Spab« dasteht
sondern »ein Drehpunkt fiir die ganze Geschichte« 1st, wie Fontane in seinei
Brief an Josef Viktor Widmann vom 19. November 1895 schrieb. In verwar
delter Konstellation sind zentrale Motive der Novelle Heyses in Fontanes R
man wiederzuerkennen: die Ehe der Braut, die eigentlich dem Sohn Ki verlobt
war, mit dem Vater des Brautigams, so daB Ki und der aus der Verbindung vor
Swen-Kong mit Swen-Kjang stammende Sohn Stefbriider sind, ein Mot
das Fontane auch in anderen epischen Werken bearbeitet hat. Auch darnn kann

man eine Parallele sehen. daB durch den eegen den jungen Kontrahenten und

eigentlich angemessenen Partner gerichteten Anschlag, in Heyses Novelle 1s

es sogar der eigene Sohn des Konigs, das Gliick in drer Generationen ausge
l6scht wird, denn auch der alte Konig Swen-Kong wird durch den Anblick der

beiden ermordeten Séhne vom Tod dahingerafft.
KLAUS-PETER MOLLER
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I'heodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
I'heodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17. Sep
tember 1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in Zusammenar
beit mit Helmuth Niirnberger. Bde I-111. Wiirzburg: Kénigshausen und Neu
mann 2000. Gesamtpreis € 102,00 (Im Buchhandel erhiiltlich)

[. Der Preube. Die Juden. Das Nationale. 324 S. Einzelpreis € 44,00

[I. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. Einzelpreis € 40,00

[1l. Geschichte. Vergessen. GroBstadt. Moderne. 311 S. Einzelpreis € 44,00

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und der
Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. € 17,50

( Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)
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[heodor-Fontane-Archiv Potsdam: Die Fontane-Sammlung Christian Andree.
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S. Mit zahlr. Faks. (vergniien)

Iheodor Fontane aus transatlantischer Sicht. Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin

1996, 94 §. (vergniien)
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5. Edition
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rungen durch die Mark Brandenburg. Bd. 7. Das Liindchen Friesack und die Bre-

dows. 1994, §. 299,
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,Mehr als Weisheit aller Weisen

galt mir reisen, reisen, reisen ...

Theodor Fontane
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