Digitales Brandenburg

hosted by Universitatsbibliothek Potsdam

Fontane-Blatter

Halbjahresschrift

Potsdam, 2012

urn:nbn:de:kobv:517-vlib-10427

Visual \\Library



942012

Fontane Blatter

In diesem Heft: »nFuror poéticus«. Ein verlore-
nes Fontane-Autograph im Berliner Geheimen
Staatsarchiv - Rudolf Muhs / »nEffie« und »Effi«
- Versuch uber einen Namen mit neuen Zeug-
nissen in Bild und Text — Hubertus Fischer /
»nAlle Matressen sind tot.« Paarkonstellationen
der DDR-Literatur in der Tradition Fontanescher
Beziehungsmuster - Maria Brosig und Joachim
Kleine / Fontanes Humor bei der Portratierung
des Mannes: Das englische Erbe — Eda Sagarra
/ Theodor Fontanes Roman Graf Petofy. Die
Erscheinungsdaten des Vorabdrucks - Georg
Wolpert / Wo eigentlich lag-das Vorbild fir die
Dorrsche Gartnerei? — Joachim Kleine



s




94 2012

Fontane Blatter

Halbjahresschrift, begrindet 1965

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs und der
[heodor Fontane Gesellschaft e.V.

herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen

und Regina Dieterle




Fontane Blatter 94

wDer Blicher- und Literaturwurm, und wenn er noch
so gut und auch so gescheidt ist, ist doch immer nur
eine Freude fiir sich selbst, fir sich und eine Handvoll
Menschen. Die Welt geht driiber weg und lacht dem
Leben und der Schonheit zu.«

lheodor Fontane an Wilhelm Hertz, 27. Februar 18
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Editorial

Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

Heft 94 der Fontane Blitter liegt vor Thnen und mdchte gelesen sein. Der
»Furor poéticus« und ein verlorenes Fontane-Autograph im Berliner Gehei-
men PreuBischen Staatsarchiv, dem Rudolf Muhs nachsplirte, laden beson-
ders dazu ein.

Es folgt Hubertus Fischer im Rubrum Literaturgeschichtliches, Interpre-
tationen, Kontexte mit Reflexionen und neuen Spuren zu einem Namen, den
Fontane in die Literaturgeschichte eingefiihrt hat, der aber auch im Londo-
ner Punch bekannt war: »Effie« und »Effic in Bild und Text. Um Fontanes
Frauenfiguren geht es auch im Beitrag von Maria Brosig. Sie fragt, in wel-
cher Weise sich Romanautoren der DDR auf fontanesche Figuren- und Mo-
tivtraditionen beziehen und hat dabei manches Neue entdeckt.

Nicht nur um des Ausgleichs willen drucken wir in der Rubrik Ver-
mischtes Eda Sagarras Uberlegungen zu Fontanes Humor bei der Portrai-
tierung des Mannes ab. Diejenigen, die bei der Fontane-Tagung in Bocholt
dabei waren, haben den witzig-humorvollen Vortrag dort schon horen kon-
nen und werden sich gewiss freuen, ihn hier noch einmal nachlesen zu
kénnen. Auf bekannt akribische Weise hat Georg Wolpert das Erschei-
nungsdatum des Vorabdrucks von Fontanes Roman Graf Petofy vorgenom-
men und ist hinsichtlich desselben zu neuen Erkenntnissen gekommen.
Ganz anderen Spuren ist Joachim Kleine in seinem Beitrag nachgegangen.
Er fragt nicht minder akribisch, wo sich denn das Vorbild fur die Dorr’sche
Girtnerei aus Fontanes Irrungen, Wirrungen befunden haben kénnte und
gibt aufschlussreiche Antworten.

Besonders seitenstark ist diesmal die Rubrik Bibliographie ausgefallen.
Dies ist dem erfreulichen Umstand der Erwerbung der umfangreichen Kon-
volute der Briefe Fontanes an Georg Friedlaender und an Fritz Mauthner
geschuldet, die in Heft 92 nur summarisch angezeigt worden waren. In gu-
ter Tradition wollen wir unseren Leserinnen und Lesern auch fur diese
wertvollen Bestinde den detaillierten Nachweis nicht vorenthalten.
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Zuletzt haben wir eine traurige Nachricht zu iiberbringen. Erst vor kurzem

erfuhren wir vom Ableben von Joachim Biener Anfang des Jahres. Er war

uber viele Jahre hin Mitglied des wissenschaftlichen Beirats der Fontane
Blatter und Autor verschiedener Beitrige fir diese Zeitschrift. Seine enga

gierte Mitarbeit ist unvergessen.

Die Herausgeberinnen
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»Furor poeticusc.
Ein verlorenes Fontane-Autograph im Berliner
Geheimen Staatsarchiv

Rudolf Muhs

Bei einer Versteigerung des Berliner Auktionshauses Stargardt konnte das
Geheime Staatsarchiv im Marz 2001 einen kleinen Brief von der Hand
Theodor Fontanes erwerben’, der nicht nur amuisant zu lesen ist, sondern
auch ein grobes Ratsel aufgibt. Buchstaben- und zeichengetreu abge-
druckt, lautet der Text wie folgt:

Donnerstag.
Sehr geehrter Herr Direktor.
Ich schicke der Sicherheit wegen 2 Abschriften; ein Brief konnte verlo-
ren gehn, was doch sehr fatal wire.
Man selber hat bekanntlich nie ein sichres Urtheil, doch scheint mir das
Carmen wohlgelungen: Eine Rechnung wegen eines in Folge von furor
poéticus verbrannten Fauteuils mit obligater Schreckensgeschichte
werd’ ich morgen oder ibermorgen einreichen.
Meinen Namen bitt’ ich nicht drunter zu setzen, hochstens ein F. aber
nicht Th. F.
Meine Interpunktion bitt’ ich stricte beizubehalten; Nicht-Dichter ha-
ben namlich Keine Ahnung davon wie Verse interpunktirt werden miis-

Serl.
Maog alles gut und zu rechter Zeit eintreffen.
[hr
Th: Fontane.
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Wenn einleitend bemerkt wurde, dass diese Zeilen ein Rétsel aufgeben,
so handelt es sich dabei nicht um die Frage nach Adressat und Datum. Die
ist namlich mit einem Blick in Fontanes Tagebiicher schnell zu beantwor-
ten. Wie auch schon im Auktionskatalog richtig angegeben?, datiert der
Brief vom 4. Februar 1858 und war an Dr. Ludwig Metzel gerichtet, den
Direktor der preuBischen »Centralstelle fiir PreBangelegenheiten«, deren
Aufgabe die Beobachtung und, wo moglich, Lenkung der 6ffentlichen Mei-
nung bildete.

Seit 1850/51 bei dieser Behorde beschiftigt, war Fontane im September
1855 nach London entsandt worden, um zu versuchen, die deutsche Eng-
landberichterstattung im Sinne Berlins auszurichten und dartiiber hinaus
dem Image PreuBlens in der britischen Presse aufzuhelfen. Dass er, in der
einen Richtung oder in der anderen, viel bewirkt hitte, kann man nicht sa-
gen. Immerhin verschaffte ihm der Aufenthalt in der Weltstadt aber drei
Jahre lang ein solides Einkommen, und auf langere Sicht erwies sich die so
gewonnene Erfahrung als ungemein fruchtbar fiir sein literarisches Werk.
Dies hing nicht zuletzt damit zusammen, dass Fontanes dienstliche Ar-
beitsbelastung, abgesehen von den ersten Monaten, als es tagtéaglich eine
lithographierte Presseschau zu produzieren galt, recht begrenzt war. Ne-

ben gelegentlichen Expertisen fiir die Centralstelle hatte der Dichter, auf

fallweise Instruktion des preuBischen Gesandten, Artikel und diploma-
tische Aktenstiicke in die englische Presse zu lancieren und sollte auBer-
dem, befliigelt von der Aussicht auf zuséatzliche Honorareinnahmen, nach
Kréaften fiir deutsche Blitter schreiben.

Letztere nahmen allerdings nicht chne weiteres unverlangt eingesand-
te Beitrdage auf. Um trotzdem »das Maoglichste herauszuschlagen«® fir
Fontane und seine Haushaltskasse, iberwies Metzel Beitrage, die anders-
wo abgelehnt worden waren, an Die Zeit, eine Berliner Tageszeitung, die
ihre Existenz einer kuriosen Zwangslage der Reaktionsdra verdankte.*
Denn so leicht sich die Regierung Manteuffel tat, missliebige Meinungs-
auBerungen zu unterdriicken, so schwer fiel es ihr, den eigenen Ansichten
in der Offentlichkeit Gehor zu verschaffen. Selbst die konservative Kreuz-
zeitung hielt auf Distanz und verfolgte eine unabhidngige Linie. Diesem
Dilemma sollte die aus Staatsmitteln subventionierte Zeit abhelfen. Ihr
offizibser Charakter beschriankte jedoch die Mandévrierfihigkeit der Re-
daktion, was wiederum die Zahl der Leser in Grenzen hielt. Beides zusam-
men machte eine Verbindung mit dem Blatt etwas anruchig. mZeit, mir
graut vor dir«, hatte Fontane denn auch ausgerufen?®, als im Frihjahr 1856
seine érsten Berichte aus London dort erschienen.

Metzels Hoffnung, die journalistische Qualitédt und den Absatz des Blat-
tes dadurch steigern zu konnen, dass er die Redaktion zu Jahresbeginn
1857 ganz mit der Centralstelle verschmolz und seiner personlichen Ober-
aufsicht unterstellte, erwies sich als triigerisch: »Die »Zeitc ist wirklich sehr

9
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langweilig«, bilanzierte Fontane nach drei Monaten unter dem neuen Re-
gime®, und ein weiteres Dreivierteljahr spater hatte sich sein Eindruck
nicht wesentlich gebessert: Aller Anstrengungen Metzels ungeachtet
durchziehe »eine anstindig-niichterne MittelmaBigkeit, etwas Subaltern-
beamtenhaftes« die gesamte Zeitung. »Ein zelne Bestrebungen, witzig oder
geistreich zu sein, lassen dies nur um so klarer erscheinen.«’ Der Dichter
war insofern alles andere als erfreut, als ihn sein Vorgesetzter zu Weih-
nachten 1857 wissen lieB, er wiinsche fiir Die Zeit uber die in vier Wochen
anstehende Prinzenhochzeit aus London »so schnell und so ausfuhrlich
Mittheilungen zu erhalten als es nur immer moglich ist.«”

Die Verbindung zwischen Prinz Friedrich Wilhelm, dem dltesten Sohn
des preuBischen Thronfolgers, und der Tochter der britischen Koénigin
Victoria sollte die Uberwindung der Spannungen zwischen beiden Landern
besiegeln, die anlédsslich des Krimkriegs aufgebrochen waren und uber-
haupt erst Fontanes Entsendung nach London veranlasst hatten. Auch in-
nenpolitisch markierte die EheschlieBung einen willkommenen Lichtblick
inmitten einer Flut schlechter Nachrichten aus dem Hause Hohenzollern.
Der kinderlose Friedrich Wilhelm 1V. hatte im Herbst 1857 wegen anhal-
tender Geistesschwiche die Regierungsgeschéfte seinem Bruder ubertra-
gen miissen, und tuber den Gesundheitszustand des Konigs mit seinen po-
litischen Weiterungen — Verlingerung der auf drei Monate befristeten
Stellvertretung oder Errichtung einer dauerhaften Regentschaft - wurde
seither um so mehr spekuliert, je weniger zuverlissige Informationen an
die Offentlichkeit drangen.

Unter diesen Umstinden konnte nichts gelegener kommen als Hoch-
zeitsgelaute, um die Zukunft der preuBischen Monarchie in rosigeren Far-
ben erscheinen zu lassen. So sagte sich auch der Direktor des Presseamts
und instruierte seinen Londoner Korrespondenten, ymoglichst viel Mate-
rial von moglichst vielen Seiten« zu sammeln, »um daraus ein lebensvolles,
mit kleinen Brillanten verziertes Bild uns zu liefern.« Generell habe als De-
vise zu gelten: nJe mehr Details um so besser«. Im Hinblick auf die Ausstat-
tung der Braut aber gab Metzel »speciell zu bedenken, was fiir ein lebhaf-
tes Interesse die gesammte Damenwelt daran nimmt.« Auch politisch sei
dessen Befriedigung durchaus zweckdienlich, denn: »Es kommt darauf an,
die Prinzessin Victoria dem Volke bekannt zu machen, sie bei demselben
einzufithren und zu popularisiren.«’ Letzteres sollte zwar, wie bekannt, nie
so recht gelingen, doch 1858 durfte man immerhin noch optimistisch sein.

Metzels Auftrage zu ignorieren oder zu kritisieren konnte sich Fontane
natiirlich nicht leisten. Freunden gegeniiber stohnte er jedoch, man habe
ihm »ein solches Quantum von Vermihlungsfeier-Berichterstattung auf-
erlegt«, dass ihm »etwas schwindlig geworden« sei. Zwar wolle er gern
das Seine tun, doch stérte ihn neben dem verlangten Ausmal an Einzel-
heiten netwas auch die Qualitdt, denn man erwartet z. B., daB ich tiber den
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Trousseau Wunderartikel liefern werde: genauste Beschreibung einer
prinzeBlichen Nachtjacke und zugleich besetzt mit den Brillantknopfen
hochsteignen Witzes.«'” Denn fiir das, was damals noch nicht Regenbogen-
journalismus hieB, war sich der Dichter eigentlich zu schade.

Mit der Zeit erwarmte er sich aber fiir sein Thema und schickte eine
Reihe hiubscher Aufsatze nach Berlin. Dass sie auch »andern Leuten sehr
gefallen«, erfullte Metzel mit besonderer Genugtuung, »denn die Breslauer
Zeitung u. die Schlesische, nicht zu gedenken andre dii minores, haben die
Artikel nachgedruckt, ebenso machen Ihre Notizen {iber die Brautkleider
bereits die Runde durch die deutsche Presse.« Bei diesen Notizen handelte
es sich um von Fontane eingesandte Ausschnitte aus englischen Zeitun-
gen, die erst in der Centralstelle tibersetzt und fir heimische Zwecke redi-
giert wurden. Das konnte allerdings auch schief gehen, wenn sich der zu-

standige Mitarbeiter fiur Uberfordert erklarte, wie Metzel in einem Brief

vom 12. Januar beklagte: "Wenzel, welchem ich heute Vorwirfe machte,
daB3 er eine Notiz liber die Kleidung der Konigin nicht bearbeitet, entschul-
digte sich damit, daB er die Sache nicht verstehe. Er wisse nicht einmal
etwas von deutschem Damen Putz viel weniger von englischem. Ich muf3
Sie daher schon bitten, nicht nur moéglich aus dem Court Circular die be-
treffende Notiz nachtraglich zu bearbeiten sondern auch alle Staatssachen
oder vielmehr Damen Putz-Sachen dort gleich zu libersetzen — denn ich
glaube fast, daB es so ist, wie Wenzel sagt.«'' Die Zusammenarbeit - und
inbesondere das Zusammenleben — mit dem eigensinnigen Rudolf Wenzel
im Winter 1855/56 wahrend der Arbeit an der Deutsch-Englischen Corres-
pondenz war dem Dichter noch lebhaft in Erinnerung, von seiner Frau
Emilie ganz zu schweigen, so daf3 beide bei dieser Mitteilung verstiandnis-
voll geschmunzelt haben diirften.

SchlieBlich war der groBe Tag gekommen. Vom Hofmarschallamt mit
einer Platzkarte versehen, sal3 Fontane am 25. Januar frierend auf der Be-
suchertribiine vor der kleinen Chapel Royal im Innenhof des St. James-
Palastes, lieferte loyalen Zeitungslesern daheim aber gleichwohl eine
unverwechselbar amiisante Schilderung des Brautzuges.'” Wenn der preu-
Bische »PreB-Agentc freilich der Hoffnung gewesen war, sein Pensum erle-
digt zu haben, als er nachtriglich noch die Festbeleuchtung Londons am
»Abend des Verméahlungstages« beschrieb und diesen Artikel mit einer
kleinen Gedichteinlage schmiickte®, so hatte er sich getauscht. »Mein lie-
ber Fontane«, warf Metzel aufs Papier, kaum dass ihm am 30. Januar das
Manuskript zugekommen war, »Sie haben mich freundlich durch den arti-
gen Toast lberrascht, welchen Ihr Illuminations-Artikel enthélt«. Die
preuBische Presse habe namlich »bis jetzt lauter haarstraubende Gedich-
te« gebracht. Wie »recht lebhaft« ihm das aber auch bewusst sei, konne er
doch »kein Gedichte machen, das besser wire u. so bitte ich Sie nun -
wenns moglich Threm Werke die Krone aufzusetzen u. zum Einzuge des
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hohen Paares in Berlin ein Festgedicht fir die »Zeitc zu machen, die ich
dann wohl ausgeputzt erscheinen lassen wiirde. Da Sie die liebliche Braut
kennen. so wird Ihre Phantasie mit leichter beschleunigten Flugeln sich
erheben als bei unsern Berliner Poeten, die wahrscheinlich nur deshalb so
schlecht gedichtet haben, weil ihnen die Anschauung fehlt. Nattrlich muB-
te das Gedicht spitestens bis zum 7. hier eintreffen. Ob Sie bis dahin so viel
Begeisterung u. Gedanken zusammenbringen kénnen, muf} ich IThnen an-
heimstellen. Geht es nicht, so miissen wir uns zufrieden geben, wiirde Sie
aber fiir diesen Fall bitten, uns, wenn nicht anders, telegraphisch zu be-
nachrichtigen, daf3 wir Nichts zu erwarten hatten.«™

An diesem Briefentwurf ist nicht nur bemerkenswert, dass der Direktor
der Centralstelle, woh! in Vorfreude auf das Wochenende, am Samstag-
morgen gut gelaunt Dienstgeschaften nachging, sondern mehr noch, dass
sein umgehend ausgefertigtes Schreiben bereits am Montag, den 1. Fe-
bruar. in London eintraf. Im Vertrauen auf Zustellfristen der Post, von de-
nen man im 21. Jahrhundert nur traumen kann, konnte Fontane es sich
leisten, in MuBe auf den Kuss der Muse zu warten. Am Montagabend hat
er, abgesehen von einer Benachrichtigung an Metzel, die gewiinschten
Verse liefern zu wollen, nur »Pline gemacht« und »gelesen«.”

Auch am Dienstag gab es Anderes zu tun als zu dichten. Schon frih am
Morgen machte sich Fontane mit seiner Emilie auf »in die City«, wo sie zu-
erst in der Konditorei Purssel friihstiickten, um anschlieBend inmitten der
versammelten Menge »die Abreise des prinzlichen jungen Paares« zu be-
obachten, das unter feierlicher Begleitung, vom Buckinghampalast kom-
mend. den Strand entlang zum Bahnhof London Bridge fuhr. Vicky habe
»so geweint«, berichtete die Dichtergattin ihrer Berliner Freundin, »dass
ich nichts sah wie ihre Trauer u. sie um der Trennung von Heimat u. ihren
Lieben mitfiihlend betrachtete«.’®* Wahrend der kiinftige Kaiser Friedrich
[11. und seine Gemahlin mit einem Sonderzug in Richtung Gravesend wei-
terreisten, wo die kénigliche Jacht aufsie wartete, génnten sich die Fontanes
ein »Oyster-lunch bei Temple-Bar«. Nach einer Vorsprache auf der preu-
Bischen Gesandtschaft am Waterloo Place wurde auf einem Abstecher »zu
Mr Smyth dem Kartenhdndler« in Essex Street »the map of the world fur
30 s. gekauftq, bevor das Ehepaar den Heimweg nach Camden Town antrat.
Zuriick in 52 St. Augustine’s Road schrieb der Dichter noch rasch eine Kor-
respondenz iiber Die Abreise der hohen Neuvermdéhlten', um sich sodann
wieder in die Lektiire von Carl Friedrich Neumanns Geschichte des Engli-
schen Reiches in Asien zu vertiefen, die ihn seit Wochen beschiftigte. Es
war namlich auch das Jahr des groBen Aufstands in Indien.

Am Mittwoch, den 3. Februar, packte Fontane dann endlich der »furor
poéticus«, von dem er in seinem Brief an Metzel sprach. Wieso dabei das
Mobiliar in Brand geriet, hat sich nicht aufkldren lassen. Im Tagebuch, das
fiir diesen Tag sonst nur noch das Aufhdngen der neuerworbenen Weltkarte
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im Wohnzimmer verzeichnet, heil3t es lediglich: »Ein Fauteuil kriegt das
Brennen.« Ungeachtet dieses Zwischenfalles wurden »Einige Strophen fir
die Zeitc bei Gelegenheit der Einholung der Prinzessin« fristgerecht fertig,
und am Donnerstag, dem 4. Februar 1858, findet sich jener Eintrag, der den
hier in Frage stehenden Brief datiert: »An Direktor Metzel geschrieben
(Das Gedicht beigeschlossen).«

Die Post wurde ihrem guten Ruf gerecht, und so prangten am 8. Februar
1858, dem Tage des feierlichen Einzugs des Hochzeitspaares in Berlin, fol-
gende Verse eingerahmt und in Fettdruck oben auf der Titelseite der Zeit':

Willkommen!

(Zur BegruBung Ihrer koniglichen Hoheit
der Prinzessin Friedrich Wilhelm.)

Willkommen von der Reise,

- Dich fihrt der Liebe Hand -
Willkomm in unser'm Kreise,
Im neuen Vaterland;

Es baut sich tausend Stufen
Die Menge himmelwairts,

Um laut Dir zuzurufen:

Dich griuBet unser Herz!

Du schiedst aus schonem Lande
(O! schau nicht bang zurtck);
Du los’test alte Bande,

Um neuer Liebe Glick

Bei uns hier aufzubauen.

So ziehst Du heute ein -

Dein Hoffen und Vertrauen

Soll nicht verloren sein.

Nicht prunkend allerwegen
Schuf die Natur dies Land;
Doch ruht aufihm ein Segen
Aus Gottes Vaterhand.

Recht wohnt in uns’rer Mitte,
An Liebe sind wir reich,

An Treu und frommer Sitte
Steh'n wir den Besten gleich.
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Es kling’ in Liedes Munde,
Was Jeder flihlt und denkt:
wHeilbringend ist die Stunde,
Die Dich hierher gelenkt;

Es biirgt die weiBBe Taube
Uns fiir der Zukunft Gluck.«
So eint des Volkes Glaube
Sich mit des Sehers Blick.

Oft woh! durch uns’re Thore,
Nach opferreichem Krieg,

Zog ein, im Waffen-Chore,

Der ruhmgekronte Sieg.

Doch, der uns heut’ beschieden,
Der Sieg steht reiner da:

In Segen und in Frieden
Kommst Du - Victoria!

Wohl baut sich tausend Stufen
Die Menge himmelwarts,

Um laut Dir zuzurufen:

»Dich grufBet unser Herz!
Willkommen von der Reise,

— Dich fiihrt der Liebe Hand
Willkomm in unser'm Kreise,
Im neuen Vaterland!«

Wenn Fontanes Verse, anders als von Metzel angeregt, jede Bezugnahme
auf die duBere Erscheinung der »lieblichen Braut« vermissen lieben, dann
gerade weil er sie aus eigener Anschauung kannte. Den Connoisseur weib-
licher Anmut konnte ihr Aussehen namlich nicht zu dichterischen Hohen-
fligen inspirieren, wie sich schon einem zwei Jahre ilteren Brief ent-
nehmen liBt, der die Ubersendung eines Bildes der Prinzessin Victoria aus
AnlaB ihrer Verlobung mit dem schonungslosen Kommentar begleitet hat-
te: »Schon ist sie nicht, aber — derbe. Diese Armel« Letzteres war ubrigens
kein Ausdruck des Bedauerns, denn es folgte gleich darauf noch eine unga-
lante Bemerkung iiber ihre dicken Beine®™. Der Dichter hatte zudem seine
Zweifel, was die Moglichkeiten der Imagepflege anging, wenn er im Um-
feld der Hochzeit wiederholte, die PrinzeB Royal sei »leider keine grolie
Schénheit, der der kiinstlich gemachte Ruf ihrer Reize viel Schaden eintra-
gen wird«.? Aus Berlin wurde ihm denn auch bald bestéatigt, dass Vicky
»die Erwartungen in bezug auf ihr AuBeres nicht im geringsten erfiillte.*
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Fontanes Gedicht konnte man diesbezuglich keine Vorwiirfe machen. Statt
einen kriecherischen Lobpreis auf die Braut anzustimmen, hatte er es un-
ternommen, gewissermafBen im Namen aller PreuBBen sprechend, Land und
Leute ihrer klinftigen Herrscherin vorzustellen. Ob librigens die Zeichen-
setzung der BegriiBungsverse von der Zeit unverandert ubernommen wor-
den war, muss dahingestellt bleiben, da das Autograph nach dem Absetzen
in der Druckerei vermutlich weggeworfen wurde und tiber den Verbleib des
Duplikats nichts bekannt ist. Ansonsten lasst Fontanes Brief vom 4. Februar
1858 inhaltlich keine Fragen offen.

Ein Ratsel bleibt indes, warum das Begleitschreiben nicht auf direktem
Wege in das Geheime Staatsarchiv gelangt ist. SchlieB3lich war es an einen
preuBischen Behordenvorstand gerichtet, und am linken Rand der Vorder-
seite des einmal gefalteten Briefbogens findet sich obendrein von Metzels
Hand der Bearbeitungsvermerk »ad acta/Zeit/M/20/2.58«. Nun wire es
nicht das erste Mal, dass Stiicke aus einem Archiv- oder Bibliotheksbe-
stand verschwinden, um irgendwann auf dem Autographenmarkt wieder
aufzutauchen, zumal zwei kleine Locher in der Falz des Autographs erken-
nen lassen, dass es einmal irgendwo eingebunden war und mit aller Vor-
sicht herausgelist worden ist. In diesem Falle mag die Sache jedoch anders
liegen. Aus dem betreffenden Aktenband scheint seit seiner Heftung nichts
entfernt worden zu sein, und mit Sicherheit nicht seit seiner (moglicherwei-
se erst zu einem spateren Zeitpunkt erfolgten) Paginierung. Falls tber-
haupt je, so befand sich das Schreiben bereits nicht mehr in dem Bestand,
als mit »Frl. Jolles, Okt. 1936« die nachweisliche Benutzung einsetzte.*

Es handelt sich zudem nicht um das einzige Schriftstiick aus dem Brief-
wechsel zwischen der Berliner Centralstelle und ihrem Londoner Mitar-
beiter, das in der archivalischen Uberlieferung fehlt. Die von Fontane
angekiindigte nRechnung ... mit obligater Schreckensgeschichte« tiber den
Zimmerbrand ist gleichfalls verschwunden, obwohl sie laut Tagebuch am
5. Februar geschrieben und am 6. abgesandt worden ist. Uberhaupt enthiilt
die fragliche Akte zwar noch verschiedene Mitteilungen an Fontane, aber
keine weiteren Antwortschreiben von ihm. Auch fiir die Zeit vor der Prin-
zenhochzeit sind die Briefe des Dichters aus England anders als die seines
Vorgesetzten nach London &duBerst liickenhaft iiberliefert.

Diese Liicken sind tibrigens nicht erst nachgeborenen Historikern auf-
gefallen. Als Fontane im Sommer 1858 Urlaub fiir eine Badereise bean-
tragt hatte und lange keine Antwort erhielt, beauftragte er schliefllich sei-
nen Berliner Freund Bernhard von Lepel, in Person bei der Centralstelle
vorzusprechen. Dessen Ruckmeldung nach London lautete, in Abwesen-
heit des Direktors, der lingere Zeit krank gewesen und nunmehr in die Kur
abgereist sei, hitten die Beamten »in den Acten nichts auf Dein Urlaubsge-
such Beziigliches gefunden. Metzel hat Deine an ihn gerichteten Privat-
briefe, worin Du um Urlaub bittest, nicht zu den Acten gelegt u. so ist hier
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nichts zu ermitteln.«2* Dass ihm selbst eine Mitschu Id gegeben wurde an
der Verschleppung seines Antrags, fand Fontane derart emporend, dass er
Lepel postwendend zuriickschickte auf das Presseamt, um zu protestieren.
Dessen stellvertretender Leiter Otto Metzler lie3 ihm jedoch ein- fur alle-
mal ausrichten, »Urlaubsgesuche konne man nicht in Privatbriefen abma-
chen. Wenn er (Metzler) von Metzel Urlaub haben wolle, der sein Duz-
bruder sei, so miisse er gleichwohl ein amtliches Schreiben an ihn richten.
Dies werde dann dem Registrator zugestellt, der immer wieder an die Er-
ledigung solcher Sachen zu erinnern habe. Privatbriefe werden aber nicht
der Registratur ibergeben.«**

Nun war Fontane keineswegs der Ansicht, einen Privatbrief geschrie-
ben zu haben, auch wenn sich leicht erkliren lasst, wie dieser Eindruck
zustande kommen konnte. Es lag weniger an seiner Unfiahigkeit, einen
dienstlichen Tonfall anzuschlagen oder ihn doch lange durchzuhalten,
wenn er es denn einmal versuchte. Wie die angefiihrten Passagen aus den
presseamtlichen Instruktionen zeigen, konnten sich ja auch preuBische Bu-
rokraten durchaus jovial ausdriicken. Entscheidend durfte vielmehr gewe-
sen sein, dass der Dichter seine Briefe statt an die Centralstelle an Metzel
personlich zu richten pflegte, weshalb sie nicht iiber den behordlichen
Posteingang auf seinen Schreibtisch gelangten, obwohl sich die Privat-
wohnung des Direktors im gleichen Gebaude befand wie die Dienstrau-
me.2® Moglicherweise hat dieser dann trotz seines Ablagevermerks ver-
siumt, das Schreiben tatsichlich im Biiro abzuliefern. Vorstellbar ist aber
auch. dass Metzel, der sich im Alter zu einem groBen Verehrer des Dichters
mauserte?, dessen talent épistolaire schon damals zu wirdigen wusste
und den Brief absichtlich fiir sich zuriickbehalten hat. Dass die Schreiben
des Direktors nach London im Wortlaut uberliefert sind, erklart sich da-
mit. dass er seine handschriftlichen Konzepte zur Ausfertigung weitergab,
bzw. von eigenhdndigen Briefen eine Kopie zu den Akten nehmen lieB3, be-
vor der Amtsbote sie zur Post trug.

Andere Szenarien sind freilich nicht auszuschlieBen. Das Autograph
konnte gleich 1858 in fremde Héande geraten und tiber alle moglichen
Stationen auf die Gegenwart gekommen sein. Uberhaupt sind der Spekula-
tion keine Grenzen gesetzt und eine zuverlassige Rekonstruktion ohne
neue Quellen oder Auskiinfte des Vorbesitzers kaum moglich.?” Einstwel-
len muss jedenfalls der Leiter der Centralstelle als Hauptverdéachtiger fur
das Verschwinden der an ihn gerichteten Briefe seines Londoner Unterge-
benen gelten. Nachdem Metzel beim Ubergang zur Neuen Ara Ende 1858
seinen Posten als Pressechef verloren hatte, amtierte er von November
1860 an als Direktor des PreuBischen Herrenhauses. Sein schriftlicher
Nachlass, und was sich an Fontanebriefen darunter befu nden haben mag,
blieb nach seinem Tode 1895 im Besitz der Familie. Da der Ruhm des Dich-
ters damals im Zenit stand, ist es unwahrscheinlich, dass Schreiben von
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seiner Hand einfach weggeworfen worden waren, zumal Metzels Sohn und
Erbe, von Beruf Kammergerichtsrat, (lokal-)historische Interessen pfleg-
te.?® Seither sind freilich noch einmal drei oder vier Generationen ins Land
gegangen, was selbst in friedvollen Zeiten allerlei Risiken fiir die Aufbe-
wahrung und geschlossene Uberlieferung von Privatpapieren mit sich
bringt; in dem an Wirren reichen Berliner 20. Jahrhundert aber allemal.
Auf welchen Wegen auch immer, hat nun wenigstens der Brief vom
4. Februar 1858 endlich dort seinen Platz gefunden, wo er von Anfang an
hatte abgelegt werden sollen. Insgesamt sind jedoch an die hundert Schrei-
ben, die Fontane von London aus an Ludwig Metzel gerichtet hat, verschol-
len. Sollten davon noch weitere erhalten sein? Etwa an dem gleichen Ort,
wo das hier vorgestellte Stiick die Zeiten uiberdauert hat, bevor es 2001
zum Kauf angeboten wurde? Das ist das groBBe Ratsel, das diese kleine

Neuerwerbung des Geheimen Staatsarchivs aufwirft.
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»Effie« und »Effi« — Versuch uber einen Namen
mit neuen Zeugnissen in Bild und Text

Hubertus Fischer

[.

Es ist merkwiirdig: Fontanes populdrster Roman hat zugleich einen Namen
unter Generationen von Lesern populiar gemacht, ohne daf3 dessen Prove-
nienz und »geistiges Fluidum«' oder gar die Frage, wie Fontane zu diesem
Namen kam, hinreichende Aufmerksamkeit in der Forschung erfuhren.”
Sicher scheint indes zu sein, daB die Kurzform »Effie« (fir Euphemia) »vor
allem im englischen Sprachraum verbreitet«? war. Das gab und gibt dem
Namen in deutschen Ohren von vornherein etwas Apartes®, zumal dann,
wenn sich mit ihm ein besonderes Lektiireerlebnis verbindet. Und das hat-
te Fontane nach eigenem Bekunden bei Walter Scotts Roman The Heart of
Midlothian, der ihn zu Trianen rithrte und dabei eine Begegnung mit »Ef-
fie«, einer der Hauptgestalten des Romans, herbeiftihrte.® Das war im Spat-
sommer 1868 und hat dem Namen womoglich ein bestimmtes Sentiment
von Jugend und Ubermut verliehen,® ohne daB jedoch dieser Roman die
erste und einzige Quelle des Namens gewesen sein mulb3.

Eine zweite englisch-schottische Spur, auf die ebenso wie auf Scotts
Roman bereits ansatzweise hingewiesen worden ist,” fiihrt in eine Fontane
bekannte Kiinstlerbruderschaft. Im Stechlin bringt der alte Malerprofes-
sor Cujacius John Everett Millais als »Begriinder und Vertreter« des
pPraraffaelitentum|s]«® ins Spiel. Mit Millais” Namen sind sogleich Bilder
aufgerufen, denen Fontane intensiv nachwirkende visuelle Erlebnisse ver-
dankt: A Huguenot (1851/52) und mehr noch Autumn Leaves (1855/56)."
Mariana (1850/51), ein ungewohnliches Frauenbildnis, das auf ein Gedicht
Alfred Tennysons zuriickgeht,'” hat man sogar vor einiger Zeit direkt mit
Effi Briest in Verbindung gebracht.' Mit mehr Recht, als dem Autor be-
wuBt war. Es gibt nimlich eine frappierende Korrespondenz im szenischen
Arrangement — der unterbrochenen Titigkeit und der demonstrativ ins
Bild geriickten Korpersprache - zwischen Mariana und der jungen Briest-
Tochter, als diese ihren ersten Auftritt im Roman hat:
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»Beide, Mutter und Tochter, waren fleiBig bei der Arbeit, die der Herstel-
lung eines aus Einzelquadraten zusammengesetzten Altarteppichs galt;
ungezihlte Wollstrihnen und Seidendocken lagen auf einem groben, run-
den Tisch bunt durcheinander [...] aber wihrend die Mutter kein Auge von
der Arbeit lieB, legte die Tochter, die den Rufnamen Effi fiihrte, von Zeit zu
Zeit die Nadel nieder und erhob sich, um unter allerlei kunstgerechten Beu-
gungen und Streckungen den ganzen Kursus der Heil- und Zimmergym-
nastik durchzumachen.«'

Die Anregung zu diesem Arrangement konnte Fontane dem Millais-
Bildnis, genauer der Erinnerung daran, entnommen haben. Marianas Na-
delarbeit liegt vor ihr auf dem Tisch am Fenster ausgebreitet, mit Ausblick
auf einen iiberwucherten, herbstlichen Garten: ein Teppich mit losen Fa-
den und eingesteckter Nadel. Zwar handelt es sich allem Anschein nach
nicht um einen »Altarteppiche, dafiir ist aber das christliche Motiv in je-
nem Glasbild vorgegeben, auf dem der Blick Marianas ruht. Mit leicht in
den Nacken geworfenem Kopf dehnt und reckt sie ihren Korper der gemal-
ten Verkiindigungsszene entgegen. Diese Sprache eines erwachten korper-
lichen Verlangens erscheint bei Effi noch halb unbewuBt und doch schon
halb kaschiert, wenngleich die Mutter sie zu deuten weif." Das »ins Komi-
sche« Gezogene der Bewegungen™ 4Bt eben nicht tibersehen, mit welcher
Hingabe die Tochter ihren Kérper biegt, beugt und streckt und sich dabei
selbst in ihrem Korper entdeckt:

yEs war ersichtlich, daB sie sich diesen absichtlich ein wenig ins Komi-
sche gezogenen Ubungen mit ganz besonderer Liebe hingab, und wenn sie
dann so dastand und langsam die Arme hebend, die Handflichen hoch
iiber dem Kopf zusammenlegte, so sah wohl auch die Mama von ihrer
Handarbeit auf, aber immer nur fliichtig und verstohlen, weil sie nicht zei-
gen wollte, wie entziickend sie ihr eigenes Kind finde [...].«*

Freilich handelt es sich bei dem Millais-Bild um »Mariana« und nicht um
»Effic beziehungsweise »Effie«, so daB die Namensherkunft offenbleibt.
Nachdem sich aber eine erste Tir zum Roman und zur namengebenden
Hauptfigur dank Millais’ Bildkunst geoffnet hat, treten wir jetzt mit dem
Kiinstler selbst durch eine zweite, gleichsam private Tir in den engeren
Raum ihres Namens ein. Es war »der einfluBBreichste intellektuelle Wegbe-
reiter der priraffaelitischen Bewegung«'®, der britische Kunstkritiker,
Schriftsteller, Sozialreformer und Maler John Ruskin, der zuerst auf Millais
aufmerksam wurde. Man verbrachte 1853 einen gemeinsamen Urlaub in
Schottland, Millais, Ruskin und dessen junge Frau — »Effie«, was nicht ohne
Folgen blieb. Millais und Effie verliebten sich, und nach einem aufsehener-
regenden ProzeB lieB Effie die Ehe annullieren.'” Bald darauf, am 3. Juli
1855, heiratete sie John Everett. »In den Folgejahren - der Wohnsitz ist
mittlerweile in Schottland - entstehen Hauptwerke sowie Illustrationen fur
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Magazine und Biicher, durch die Millais bis heute im kollektiven Bildge-
ddchtnis der Briten tief verwurzelt ist.«*®

1.

Ein Name, eine Ehe- und Liebesgeschichte, ein Kunstler mit weitreichen-
der Wirkung in GroBbritannien - und Fontane? Er setzte sich schon friuh
mit Ruskin und den Préaraffaeliten auseinander. Am 6. Juli 1857 notierte er
in seinem Londoner Tagebuch: »Ruskin’s Brochtire uiber die Pra-Raphae-
liten gelesen.«' Wegweiser war dieser ihm auch beim Werk William
Turners: »Gelesen (Ruskin tber Turner)«,* den groB3en, bahnbrechenden
Koloristen, der im Kunstdisput des vierunddreiBigsten Stechlin-Kapitels
gleichermaBen ins Spiel kommt.?' Uber die Frauen, Geliebten und Modelle
der préiraffaelitischen Kiinstlerbruderschaft hat Gay Daly ein ganzes Buch
geschrieben, offensichtlich ein ergiebiges Thema: The Pre-Raphaelites in
Love.*> Was Fontane davon wubBte, ist nicht zu sagen; viel war es sicher
nicht. Aber die offentliches Aufsehen erregende Dreiecksgeschichte zwi-
schen Ruskin, Effie und Millais konnte ihm schwerlich entgangen sein, da
er damals, 1854/55, als Lektor der englischen Zeitungen fur die »Central-
preBstelle« im Innenministerium wohl den breitesten Uberblick iiber Be-
richte aus der dortigen Presse besaf.?* »Es handelt sich [...] nur um Liebe,
also stofflich ein Ideal«, lautete die Annonce, mit der Fontane Effi Briest
zunachst dem Inhaber der Gartenlaube, Adolf Kroner, anbot.?*

Noch in die friithe Zeit der Effie-Millais-Beziehung fallt Autumn Leaves,
ein Gemailde, das sich Fontane derart eingeprdgt hatte, dal3 es ihm vier
Jahrzehnte spater, bei der Niederschrift der Autobiographie Von Zwanzig
bis DreiBig, wieder »vor die Seele trat« (wie er diesen Vorgang nannte®):
»l...] sehr anmutig, ganz weiblich, und glich in ihrem schlichten rotblonden
Haar und den grof3en Kinderaugen einem aus dem Rahmen herausgetrete-
nen Praraffaelitenbilde«.?® Es scheint eines der beiden dlteren Madchen auf
dem Bild gewesen zu sein, das Fontane bei der Niederschriftin Erinnerung
kam. Ob er in diesem Midchen auch ein Ebenbild jener »Effie« des Malers
Millais gesehen hat, ist schwer zu sagen; ganz auszuschlieBen ist es nicht.*’
Wohl aber scheint sich etwas von der Stimmung® des Bildes auf Fontanes
»Effi« ibertragen zu haben: Es ist das unwillkiirliche Empfinden, daB uber
dieser halben Kindheit schon ein nahender Verlust, ja ein Anflug von Trau-
er, vielleicht sogar eine unbestimmte Todesahnung liegt. Fontane hat das
bei der Beschreibung des Bildes in einfiihlsamen Worten ausgedruckt:

»Was aber ist die Quelle jener Wehmut, die so unverkennbar aus den
Zigen der beiden édlteren Madchen spricht? Trauern sie, nur weil die Blu-
men hin sind, die sommerlang ihre Freude waren? Beriihrt sie die Trauer
des scheidenden Jahres? [...] Mahnt dies fallende Laub an Vergianglichkeit
und Tod? [...] Wer mag es sagen! In jener reizvollen Vieldeutigkeit, die man
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an schonen Liedern mit Recht zu preisen und zu bewundern pflegt, liegt
auch der Zauber dieses Bildes.«*”

In dem nachwirkenden Bilderlebnis sowie der Uberblendung von Au-
tumn Leaves mit »Effie« konnte womoglich die »Geburtszenec des Namens
nEffi« liegen. Der Name wird bekanntlich im Englischen nicht anders als
im Deutschen ausgesprochen und hat es — Zufall oder nicht - noch Samuel
Beckett angetan.*® Wir kommen darauf zuruck. Da in den Eingangskapiteln
des Romans Bertha, Hertha und Hulda die siebzehnjahrige Effi fir eine
Weile noch in ihrer Mitte haben, klingt vielleicht auch darin die Erinne-
rung an die vier Madchen von Autumn Leaves nach. Was im weiteren dafir
spricht? Der Unterton, der in Effis wie absichtslos dahingesprochenen
Worten liegt und der den Grundton von Autumn Leaves wenigstens ahnen
laBt: »[...] wollen wir in einem langen Trauerzug aufbrechen [...] und singen
etwas Trauriges [...] es muBB3 nur einen Reim auf »uc haben; »uc ist immer
Trauervokal.«® Das liest sich wie eine unbewuf3te Vorahnung: »Trauer« ist
ja auch das Leitwort von Autumn Leaves in Fontanes Deutung.

Es ist hier nicht der Ort, auf Fontanes Namenspoetik naher einzuge-
hen.* y[...] der Name [...] besonders der Taufname, habe was geheimnisvoll
Bestimmendes«, wird Effi spater in Anlehnung an Pastor Niemeyer sa-
gen,* und in den Poggenpuhls heif3t es: »Es ist merkwlrdig, da3 manchem
Namen etwas wie eine mystische Macht innewohnt, eine Art geistiges Flu-
idum, das in ratselhafter Weise weiterwirkt.«** Von einem weiterwirken-
den »geistige[n] Fluidum« kénnte man auch bei der Ubertragung der pri-
raffaelitischen »Effie« auf das Frédulein von Briest sprechen — wenn man
Autumn Leaves als ein Erinnerungsmedium mit einem spezifischen Stim-
mungshintergrund begreift.

Fontane und seine Figuren stehen mit ihrer Auffassung von der ge-
heimnisvollen Macht der Namen nicht allein. In Wolfgang Hildesheimers
Tynset liest man: »Ich selbst zum Beispiel, ich trage einen Namen, der einen
peinlichen Umlaut hat, der aus irgendeiner vorgeschichtlichen Tiefe
kommt, einer nebligen Dunkelheit, in die zu blicken ich mich immer ge-
scheut habe.«®® Und in Masante von demselben Autor findet sich ein Satz,
der sich wenigstens fiir Namensliebhaber wie ein Leitsatz oder Motto liest:
»Mich interessiert die Geschichte der Namen, mich hétte sogar interes-
siert, wie Rotkdppchen mit Vor- und Nachnamen hieB.«*® Etwas von dieser
Passion muf3 auch dem Namensforscher eigen sein, weshalb er sich nicht so
bald zufriedengeben kann.

IT1.

Die Praraffaeliten haben Fontane lange in ihren Bann gezogen. Noch am
13. Juli 1897 schrieb er an James Morris: »Ihre Glite hat seit zwei Mona-
ten eine Menge Kunst- und Lesestoff an mich gelangen lassen, wofiir ich
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bestens danke. Den Anfang machten drei Photographien nach frihesten
Jugendarbeiten von Sir John Millais. Die sich darin aussprechende Bega-
bung ist stupend; auch ein »marvellous boyc.«*” Auf den friithen Millais be-
zieht sich gleichermaBen Cujacius im Stechlin, wiewohl aus einem anderen
Grund. Die junge Bruderschaft der Praraffaeliten war ndmlich von den
Ideen und Prinzipien der Lukasbriider in Rom beeinfluBt worden. Diese
gewohnlich »Nazarener« genannten Maler um Friedrich Overbeck u nd
Franz Pforr standen nicht nur fiir eine Riickkehr zum kiinstlerischen Ernst,
zu den einfachen, klaren Formen und Farben eines Perugino, Raffael und
Diirer, sondern auch fiir eine Wiedererweckung des christlichen Glaubens
aus dem Geist einer religios verinnerlichten Kunst.*

Ahnliches sagte man anfangs einigen Prédraffaeliten nach, und manche
ihrer Bilder — The Girlhood of Mary Virgin, The Annunciation: Ecce Ancilla
Domini, Convent Thoughts® - schienen diesen Stimmen Recht zu geben.
»Er und seine Schule verfielen in Excentrizititen«, duBert jedoch der from-
me Malerprofessor Cujacius iiber Millais und die weitere Entwicklung die-
ser Kunstrichtung. »Die Zucht ging verloren, und das straft sich auf jedem
Gebiet.«*® Zu den »Exzentrizititen« wird man jene Themenwahl zahlen, die
mit dem Sujet der »Fallen Woman« bezeichnet ist.! Augustus Egg, William
Holman Hunt und Dante Gabriel Rosetti haben ihm ungewdhnliche Bilder-
findungen abgewonnen.

Auf Korrespondenzen in Sujet, Motiv und der kiinstlerischen Technik
des »hidden symbolism« mit Effi Briest ist verschiedentlich hingewiesen
worden.* Man hat auch angenommen, dal3 »ein literarisches Paradigma,
namlich die Verbannung Emilys aus der Gesellschaft in Charles Dickens’
David Copperfield«, fiir Hunt wie fiir Rosetti »von inspirierender Wirkung
[warl.«*® So gesehen ist es alles andere als ein Zufall, daB unter den Bu-
chern, die Effi auf einen Zettel schreibt, damit sie ihr Roswitha aus der
Leihbibliothek bringt, »Dickens, David Copperfield«** ist. Das geschieht im
dreiundzwanzigsten Kapitel, nach der Crampas-Affare, als sich Effi in ih-
rem »neuen Lebenc in Berlin einzurichten sucht. Implizit deutet dies auf
ihre eigene Verbannung aus der Gesellschaft voraus. So ist die versteckte
Emily-Allusion auch ein treffliches Beispiel fiir Fontanes eigenen »hidden
symbolism«.

Es ist schon erstaunlich, wie viele Spuren in den Umkreis der Praraffa-
eliten zuriickfiihren. Ob freilich der Schritt von Effie Millais zu Effi Briest
nachvollzogen werden kann, muf sich erst noch erweisen. Euphemia Gray,
wie Effie Millais mitihrem Midchennamen hief3, hitte allenfalls zuJJohanna
Gray*® gepaBt, aber Effie? Das geht schon eher, besonders wenn man die
nidheren Umstinde der spektakulidren Liebesaffire und die visuellen und
emotiven Impressionen der Millais’schen Bilder in Betracht zieht. Es muf3
jedoch nicht der einzige Weg gewesen sein, ebensowenig wie der uber
Scotts Heart of Midlothian. Denn wie es scheint, bildete sich im spateren
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Victorian Age um den Namen »Effie« eine bestimmte Vorstellung von ei-
nem aparten Kind beziehungsweise einem schon herangewachsenen
Maéadchen zwischen Kind und Frau heraus, eine Vorstellung, die vielleicht
noch ndaher an Fontanes »Effi« heranfiihrt. Zumindest gibt es Beispiele, die
schon rein bildlich ins Auge fallen. Sie stammen aus einer Zeit, die der
Entstehung des Romans entweder unmittelbar vorangeht oder direkt mit
ihr zusammenfallt. Wenn dennoch Fontane wieder zuerst das Wort erhalt,
soll damit lediglich eine Briicke, eine hoffentlich tragfahige Briicke, zu den
angekiindigten Beispielen geschlagen werden.

IV.

Fontane berichtet im Nachgang zum abgeschlossenen Roman am 2. Marz
1895 in einem Brief an Hans Hertz uber Effis »auBBere Erscheinung« und
dariiber, wie ihm bei ihrer »Einkleidung« ein »englisches Geschwister-
paar« zustatten kam. Er tut das recht ausfiihrlich und lenkt damit die Auf-
merksamkeit erneut auf jenen anderen, ihm vertrauten Kulturkreis, in den
bisher schon alle Spuren fiihrten. DaB3 dieses »Geschwisterpaar« ihm an-
geblich unverhofft und wie gerufen kam, verweist aber auch darauf, daB3 er
Jahre vor den ersten Entwiirfen, die bekanntlich 1888/89 entstanden, be-
reits eine bestimmte Figurenvorstellung entwickelt haben muf3, die dann
viel spéter in »Effi Briest« Gestalt annahm. Fontanes letzter Thaleaufent-
halt datiert namlich vom Sommer 1884, als selbst die Ardenne-Affare fir
ihn noch in weiter Ferne lag. Und ob es dieser letzte Aufenthalt war, bei
dem er die geschilderte Begegnung hatte? 1868, 1877, 1881, 1882 und 1883
war er ebenfalls in Thale gewesen — gleichwohl, er schreibt:

»[...] die auBere Erscheinung Effis wurde mir durch einen gltucklichen
Zufall an die Hand gegeben; ich saf3 im Zehnpfund-Hotel in Thale, auf dem
oft beschriebenen grofen Balkon, Sonnenuntergang, und sah nach der
RoBtrappe hinauf, als ein englisches Geschwisterpaar, er 20, sie 15, aufden
Balkon hinaustrat und 3 Schritt vor mir sich an die Briistung lehnte, heiter
plaudernd und doch ernst. Es waren ersichtlich Dissenterkinder, Metho-
disten. Das Madchen war genau so gekleidet, wie ich Effi in der allerersten
und dann auch wieder in den allerletzten Kapiteln geschildert habe: Han-
ger, blau und weiB gestreifter Kattun, Ledergurtel und Matrosenkragen.
Ich glaube, daB ich fiir meine Heldin keine bessere Erscheinung und Ein-
kleidung finden konnte, und wenn es nicht anmaBend ware, das Schicksal
als etwas einem fir jeden Kleinkram zu Diensten stehendes Etwas anzuse-
hen, so mochte ich beinah sagen: das Schicksal schickte mir die kleine
Methodistin.«*®

Diese »Erscheinung und Einkleidunga« will auf den ersten Blick nicht
schlecht zu jenem hiibschen Méddchen passen, das im beruhmten Londoner
Punch des Jahrgangs 1887 mit aufgestiitzten Armen am steinigen Ufer des
Meeres sitzt — Longing for a new sensation. Vergeblich scheint sie auf etwas
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zu warten, schon die Kérperhaltung driickt es aus. Von dem Burschen an
ihrer Seite hat sie nichts zu erwarten, denn dieser wiinscht sich anderes
herbei: »l say, Effie, do you know what I should like? I should like to be ac-
cused of something I'd never done!«*” (Abb. 1) Fast moéchte man sagen, dal
Samuel Beckett fiir dieses Miadchen eine angemessenere, traumerische
Antwort weiB. Mit Effi Briest, aber auch mit Irrungen, Wirrungen gut ver-
traut,*® 148t Beckett in dem Ein-Personen-Stiick Krapp’s Last Tape seinen
Titelhelden sagen: »Scalded the eyes out of me reading Effie again, a page a
day, with tears again. Effie.... [Pause.] Could have been happy with her, up
there on the Baltic, and the pines, and the dunes. [Pause.] Could 1? [Pause.]
And she? [Pause.] Pah!l«*

Wie von selbst schiebt sich die Strand- und Meeresszenerie ins Bild,
wenn Beckett seinen Titelhelden von einem Liebesgliick mit »Effie« trau-
men ldBt - fliichtig nur, aber als hétte er ein dhnliches Bild vor Augen, wie
es der Punch von »Effie« zeigt. Es ist jedoch bei Krapp aus einer eindring-
lichen, emotionalisierten Lektiire geboren (»a page a day, with tears again.
Effie....«), der im Roman die Topographie der Verfiihrung aus Kiefernwald,
Diinen und Meer entgegenkommt.* DafB3 Effi schon beim ersten Blick auf

LONGING FOR A NEW SENSATION.

Jack (a Naughly Boy, who ls weags in diagrace, and most dessrvedly | GAY, EFFIE, OO YOU WMOW WHAT | EHOULD LIKE? | BHOULD LIKE

TO BE ADCUSED OF EOMETHING I'D NEVER DOME

Abb.1: George du Maurier, Longing for a New Sensation, Punch,
vol. 93, 1887 (Pictures from Punch, vol. |l, London 1894, S. 181;
Besitz des Verf))
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das Meer von »Sehnsucht«® erfaf8t wird, korrespondiert freilich wieder
ganz eigentimlich mit Longing for a new sensation, wiewohl diese durch
ein anderes »Wiinschen« konterkariert wird. Auch »Effie« richtet ja ihren
Blick sehnsiichtig auf das offene Meer. Und nimmt man hinzu, daB »Effic
bei ihrem ersten Auftritt »ein blau und weil3 gestreiftes, halb kittelartiges
Kleide®®* und diese »Effie« eine dhnliche Sommerkleidung tragt, dann
schwindet die schwache Differenz in der Graphie beider Namen noch mehr
- wobei die »Methodistin« spater abgespalten in der »Methodistenpredige-
rin« erscheint, die Sidonie von Grasenabb der vierzehnjahrigen Oberfors-
terstochter Cora als ihre Zukunft alternativ zur »Millionédrin« voraussagt.®

V.

Fontane kannte natiirlich den Punch aus seiner Londoner Zeit, hat aber
auch wihrend seines Kreuzzeitungs-Jahrzehnt vielfach darin geblattert
und das humoristische Wochenblatt wiederholt kommentiert.** Das Blatt
war einhundertundsechzig Jahre (1841-2002) eine »britische Institution«®,
doch schon die Jubildumsausstellung in der Royal Festival Hall in London
1991 war ein Abschiedsgesang,®® dem dann elf Jahre spater das endgtltige
Aus folgte. Zusammen mit John Leech® (1817-1864), Sir John Tenniel
(1820-1914), Charles Keen (1823-1891) und Richard Doyle (1824-1883) hat
George du Maurier (1834-1896) das Gesicht des Punch in seiner klassi-
schen, viktorianischen Zeit gepragt:

»Grandfather of Daphne, he came to London to work as a chemist, but
gave up a life of science when his father refused to allow him a piano in a
laboratory. He then turned to Paris to study art with Whistler. Du Maurier
is bestknown for the detail of his drawings of society life in the 1880s. Re-
searchers for the TV series Upstairs, Downstairs used Du Maurier cartoons
to ensure that the programmes costumes were accurate. In later life his
sight failed, so he turned to writing novels. His second book, Trilby, was
enormously successful.«*®

Dieser detailgenaue Zeichner des britischen Gesellschaftslebens der
1880er Jahre bevorzugt im allgemeinen Szenen aus den gehobenen Krei-
sen (»society life«) mit jungen Frauen von ansprechender Schonheit und
Eleganz sowie mit hiibschen Kindern, die einen eigenen Kopf haben. Man-
che dieser Szenen haben leicht erotische Untertone, es iberwiegt jedoch
der Konversationswitz. Du Maurier entwirft iiberdies perspektivisch un-
gewohnliche Freiluftszenen am Meer und in Parks und Garten mit starken
SchwarzweiBkontrasten, die in manchem den Jugendstil vorwegnehmen.
Und er siedelt hiufiger als andere seine Szenen in der Sommerfrische am
Meer, gelegentlich direkt am sandigen oder felsigen Strand an. Mit Blick
auf Longing for a new sensation und die »duflere Erscheinung« des Mad-
chens sei bereits hier in Erinnerung gebracht, daB Effi sich im zweiten Ka-
pitel des Romans als »Midshipman«®® bezeichnet.
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Du Maurier ist auch der »Erfinderc« »Effies«, und das meint nicht nur den
Erfinder der »Effie« im 1887er Cartoon. Er erzahlt namlich im Punch,
bringt man die verschiedenen Cartoons in eine entsprechende Folge, so
etwas wie die Geschichte »Effies« vom Kind bis zum »Backfisch«® - die
Geschichte »Effies« vor dem »Effic-Roman. Und das Uberraschende ist, daB
einem dabei manches bekannt vorkommt. Da ist bereits frith eine unschul-
dige kindliche Koketterie: Unter dem Motto Very likely (Sehr wahrschein-
lich) heiBt es: »Effie (to pretty Nursemaid). yOh, Martha, did you see? That
policeman winked his eye at me!lw® DaB dieser ihr und nicht dem hiibschen
Kinderméidchen zugeblinzelt hat, ist zwar nicht »very likely«, aber umso
charakteristischer fiir den kleinen Lockenkopf.

Diese Zeichnung erschien 1883 im Punch, vier Jahre vor Longing for a
new sensation. Auf einem Bild ein Jahr friiher, 1882, ist Effie in A gentle
reproof (Ein sanfter Tadel) bereits eine kleine Person mit Matrosenmiitze,
die bewuBt zu kokettieren weiB3. »Uncle George. )Blow, and it will fly open,
Effie.c/ Effie. )l used to be able to open a watch in that way, but I can’t now!
/ Uncle George. »Why not?c Effie. )I'm rather too old!«® (Abb. 2). Zufall oder
nicht: 1883 sieht man dieselbe »Effie« in einem Cartoon neben einem Hund
beachtlicher GroBe - fast wie er im Buche steht: »Es ist [...] ein Neufundlan-
der, ein wunderschones Tier, das mich liebt und Dich auch lieben wird.
Denn Rollo ist ein Kenner. Und so lange Du den um Dich hast, so lange bist
Du sicher und kann nichts an Dich heran, kein Lebendiger und kein To-
ter.«® Weil sich die kleine »Effie« mit Pelzmuff ihres Hundes ebenfalls ganz
sicher ist, kann sie den Fremden tibermiitig fragen und eine ebenso kecke
Antwort geben. Unter dem Motto Cave canem! liest man im Dialog: »Effie.
)Aren’t you afraid my big dog ‘Il eat you?c / Stranger. "He wouldn't make
much of a meal off me, my dear!c Effie. My big dog like bones!«®* (Abb. 3).

Man kann die »Peinlichen Enthiillungen« (Awkward revelations) von
1888 iibergehen, wo »Effie« aus Sicht der unangenehm beriuhrten Erwach-
senen verbal ein sexuelles Tabu beriihrt ("We’ve been playing husband and
wifel«), tatsdachlich aber mit nGeorgie« nur den tiblichen Ehestreit bei Tisch
nachgespielt hat.%® Diese »Effie« ist jedenfalls keck, iibermiitig, gelegentlich
kokett, aber immer fur sich einnehmend, mit groBem kindlichen Charme.
Was ins Auge fillt, ist ihr lockiges Haar, das sich dann bei der herange-
wachsenen »Effie« in eine wallende Haarpracht verwandelt hat. Auf den
Cartoon von 1892, als Du Mauriers Mitarbeit am Punch vor dem Ende
stand, trifft dann fast schon der Satz aus Fontanes Roman zu: »Man nann-
te sie die »Kleine(, was sie sich nur gefallen lassen mufite, weil die schone,
schlanke Mutter noch um eine Hand breit hoher war.«*®

Der Cartoon hat das Motto »In Schwierigkeiten« (In difficulties), womit

vorderhand nur eine Rechenaufgabe gemeint ist. nEffie (who can’t make her

sum come right). »Oh, I do wish I was a rabbit sol« / Maud. What for, dar-
ling?c Effie. Papa says they multiply so quickly!«® (Abb. 4). Die Zweideutigkeit
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A GENTLE REPROOF.

Uncle George. " BLOW, AND IT WILL FLY OPEN, EFFIE."
Effe. “| USED TO BE ABLE TO OPEN A WATCH IN THAT WAY, BUT | CAN'T NOW /"
Uncle George. “WHY NOT?" Effie. "I'M RATHER TOO OLDI"

Abb. 2: George du Maurier, A Gentle Reproof, Punch, vol. 82,
1882 (Pictures from Punch, vol. |, London 1894, S. 67, Besitz
des Verf.) :
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CAVE CANEM!

Efs. "ARENT YOU AFRAID MY B0 DOO LL EAT YOUu Y
Stranger. = WE WOULDNT MAKE MUSH OF A MEAL OFF NI WY DEANI® s =My MO DOO LIKEN BONED

Abb. 3: George du Maurier, Cave Canem!, Punch, vol. 84, 1883
(Pictures from Punch, vol. |, S. 203; Besitz des Verf.)

konnte auch »Papa« Briest gefallen haben, der sich bekanntlich gerne in
solchen oder ahnlichen Scherzen und Anspielungen ergeht.”® Sie funktio-
niert in diesem Fall im Englischen besser, da »multiply« transitiv und in-
transitiv gebraucht wird. DaB sie unverhillt sexuell konnotiert ist, hat er-
sichtlich damit zu tun, daB3 diese »Effie« auch schon keine ganz »Kleine«
mehr ist - von der Vermehrung der Kaninchen freilich noch keine Spur.
Ruft man sich aber die Szene am Strand in Erinnerung, konnte Frau von
Briest unschwer auch an diese »Effie« gedacht haben: »Das arme Kind. Sie
hat Sehnsucht.«®® Und was die Entwicklung der jungen »Effie« betrifft,
steht ihr die Landadelstochter nur darin nach, daB sie kein Londoner Pub-
likum hat. »But the little girl whose retroussé features and frank gaze had
caught the attention of party-goers back in the 1860s had grown into a
beautiful woman. [...] young Effie looked set to rival her mother as a magnet
for admiring gentleman.«™

Du Maurier erzahlt zwischen 1882 und 1892 von einem Kind und einem
Madchen namens »Effie« aus besseren Kreisen; er stattet sie mit Zuigen aus,
die wenigstens in manchem mit »Effic und ihrer »Erscheinung und
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Einkleidung« korrespondieren. Du Maurier gibt ihr bereits als Kind einen
Hund als Gefdhrten bei, ldBt sie keck, tubermiitig und mit kindlichem
Charme auftreten, aber auch, zum »Backfisch« herangewachsen, sehn-
stichtig auf das Meer hinausblicken. Erzahlt uns Du Maurier die Geschich-
te vor dem Roman? Hat er sie auch Fontane erzahlt? Hat Fontane uberhaupt
Kenntnis von dieser Maurierschen »Effie« gehabt? Die Fragen sind nicht
leicht zu beantworten, aber einer weiteren Erkundung wert.

VI.

»Nach dem k1. Diner ging ich noch auf eine halbe Stunde ins Café National,
Friedrichsstrafe, um Thee zu trinken und den »Punchc¢ zu lesen«, schrieb
Fontane am 6. Juni 1879 an Emilie.”! Das Café National in der Friedrich-
straBe 76/Ecke JagerstraBe hielt den Punch vor, und es ist anzunehmen,
daB das in den verschiedenen Berliner »Zeitungs-Café[s]«” der 1880er
Jahre nicht anders war. 1885 hatte der Punch bereits eine Auflage von
50.000, die danach rapide anstieg bis auf 120.000 im Jahr 1913.” So bleibt
es immerhin denkbar, daBB Fontane bei dem einen oder anderen Café-Be-
such auch einen Blick in den Punch geworfen hat, da ihn England, die eng-
lischen Verhaltnisse und die englische Politik nach wie vor interessierten.
»England meant to Fontane what Italy meant to so many other German
poets and writers«, hat Charlotte Jolles festgestellt. Noch der Stechlin
und der spite Briefwechsel mit James Morris zeugen davon.

AuBerdem hatte Fontane hidufigen Umgang mit Kiinstlern, namentlich
mit Adolph Menzel, der ein erkldarter Punch-Bewunderer war. »Zu Paul
Meyerheim meinte Menzel einmal scherzhaft: "\Wenn von der ganzen eng-
lischen Kunst nichts librigbleibt als die Punch-Illustrationen, so ist das
schon genug.«’® Wichtiger noch, da Fontane im Hause Menzel bezie-
hungsweise Krigar-Menzel hdufiger Gast war: »Ottomar Beta, der Menzel
mehrfach besucht und interviewt hatte, schrieb: -Menzel selbst i1st ein we-
nig Anglomane, der »Punch¢, den er in ganzen Stapeln besitzt, sein Leib-
und Magenblatt. Cruikshank, Leech, selbst Du Maurier [...] sind ihm ver-
traute Hausgenossen.«’® Der personliche und briefliche Verkehr zwischen
Fontane und Menzel war in den 1880er Jahren und wahrend der Entste-
hungszeit von Effi Briest vergleichsweise rege, nicht zuletzt wegen der
Riitli-Sitzungen, so daB eine gelegentliche Einsichtnahme in den Punch je-
derzeit moglich war. Ob Fontane davon Gebrauch gemacht hat, wissen wir
aber nicht.

Soweit zu sehen, kann man nur von Gelegenheiten sprechen, irgendei-
nen Nachweis fiir Fontanes Kenntnis der »Effie« Du Mauriers gibt es nicht.

Dabei handelt es sich nicht nur um einen Namen, sondern um Cartoons, auf

denen die dargestellte weibliche Person (unterschiedlichen Alters) aus-
driicklich als »Effie« bezeichnet wird. Das sind Zeugnisse von anderer Aus-
sagekraft als liberlieferte historische oder fiktive Personen, die lediglich
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IN DIFFICULTIES.
Effie fwho can't maks her sum come right). “0OH, | DO WISH | WAS A RABBIT S0!™
Maud. "WHAT FOR. DARLINGT" Effia. " PAPA SAYS THEY MULTIPLF S0 QUICKLY "™
Abb. 4: George du Maurier, In Difficulties, Punch, vol. 102,
1892 (Pictures from Punch, vol. Il, S. 78; Besitz des Vert.) r
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diesen Namen tragen; denn in den Zeichnungen hat etwas Gestalt ange-
nommen und ein Gesicht bekommen, was sonst nur latent am Namen haf-
tet. Stimmen dann noch einzelne Bildelemente mit den Attributen einer
Romanfigur iliberein, entsteht wie von selbst eine Interaktion zwischen
Bild und Text — ganz unabhéngig davon, ob ein tatsdchlicher Einflu3 vor-
liegt oder nachzuweisen ist.

Bild und Text beginnen miteinander zu kommunizieren, schaffen An-
schliisse, Uberlappungen, Erweiterungen und Verstarkungen, nicht zuletzt
mit Blick auf das »Britischec im Text. Dem »Midshipman«’’, »Macpherson«™®
und »Walter Scott«® folgen im Roman die »Kronprinzessin«® (Viktoria,
Tochter der Queen Victoria), die »Bostonspielerin«® und die »englische
Gouvernante [...] eine Quékerin«®. Nach »Karl Stuart«®, den »sechs Frauen
von Heinrich dem Achten«® und der »Methodistenpredigerin«® erreicht
das HBritische« mit der Rettung der Matrosen des »englische[nl« Schiffes
aus »Sunderland«® vor der Mole von Kessin nicht nur einen narrativen,
sondern, mit Blick auf Effi, auch einen emotionalen Hohepunkt. Deutlich
wird dies schon an Effis jaher entschiedener Erklarung:

mGeert, da muB ich mit hinaus, das muB} ich sehen,c hatte Effi sofort
erklart, und beide waren aufgebrochen, um nicht zu spat zu kommen, und
hatten denn auch den rechten Moment abgepalt; denn im Augenblick, als
sie, von der Plantage her, den Strand erreichten, fiel der erste Schuf3, und
sie sahen ganz deutlich, wie die Rakete mit dem Fangseil unter dem Sturm-
gewolk hinflog und tiber das Schiff weg jenseits niederfiel. [...].«*

Die Einzelheiten der Rettungsaktion sind vielleicht noch zu tubergehen,
aber die Beschreibung des Matrosen und Effis ungewohnliche Reaktion
auf diese Rettung nicht. Einen solchen nur mithsam zuruckgehaltenen Ge-
fiihlsausbruch findet man im Roman kaum wieder, zumal er dem Glick und
nicht der Verzweiflung gilt:

»[...] so kam der Korb in einer Art Kreislauf wieder zurick, und einer
der Matrosen, ein schlanker, bildhiibscher Mensch mit einer wachsleine-
nen Kappe, war geborgen an Land [...]. Alle wurden gerettet, und Effi hatte
sich, als sie nach einer halben Stunde mit ihrem Mann wieder heim ging,
in die Diinen werfen und sich ausweinen mogen. Ein schones Gefuhl hatte
wieder Platz in ihrem Herzen gefunden, und es begliickte sie unendlich,
dal es so war.«*

Fast ist es wie die Heimkehr zu sich selbst, zumal der Matrose, der
nschlanke, bildhiibsche Mensche«, unterschwellig jenen »Midshipman« in
Erinnerung ruft, als welchen sich Effi in Hohen-Cremmen, ihrem Heimat-
ort, bezeichnete. Rettung ist moglich, vielleicht auch Rettung fir sie. "Wo
aber Gefahr ist, / wachst das Rettende auch.«®* Diese trostliche Botschaft
kommt ihr in Gestalt der sieben Matrosen aus einer Hafenstadt im Nordos-
ten Englands zu. Sie ist wieder mit sich im reinen (»[elin schones Gefiuhl
hatte wieder in ihrem Herzen Platz gefunden«); die Beinahekatastrophe
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vor der Mole hat es zuwege gebracht. »Sunderland« assoniert nicht um-
sonst mit "Wonderlanda.™

Ein Schiff aus England hat den weiblichen )>Leutnant zur Seec (um dem
»Midshipman« den entsprechenden deutschen Dienstgrad zu geben) in
diesen euphorischen Zustand versetzt. Danach treten die einschlagigen
britischenc Verweise zuriick; immerhin auffillig ist, daB sich Effi von
Roswitha - bis auf Alexis’ Die Hosen des Herrn von Bredow — ausschlieB-
lich Romane englischsprachiger Autoren aus der Leihbibliothek besorgen
14Bt. Zumindest versteht es sich nicht von selbst, daB eine junge Frau im
wilhelminischen Berlin gerade zu diesen Autoren greift.

Was es mit David Copperfield auf sich hat, wurde bereits im Zusam-
menhang mit dem Motiv der »Fallen Woman« angesprochen. Und nur am
Rande sei bemerkt, daB Dickens o6fters einen Blick in den Punch geworfen
hat.”” Coopers Spion mag hingegen eine verdeckte Vorausdeutung auf jene
Blicke sein, die Innstetten schon bald in das mit einem roten Faden
zusammengebundene Piackchen Briefe werfen wird. Nimmt man Scott mit
slvanhoe oder Quentin Durward«® hinzu, die Effi als erste auf ihre
yWunschlistec setzt, so mag man daran denken, daB sie sich mit diesen his-
torischen Romanen zuriicktraumen méchte in eine andere Welt, in das mit-
telalterliche England oder das Frankreich des 14. Jahrhunderts, wihrend
der »Spion« in Gestalt Innstettens sie jah aus diesen Traumen reifen wird,
um sie ihrem »Emily«-Schicksal zu {iberlassen. Denn wie heif3t es bei Di-
ckens? »Als ich am ndchsten Tag durch die Straflen ging, sah ich die Leute
vor den Tiiren stehen, die tauschten ihre Meinungen tiber das Geschehene
aus. Viele horte ich sehr scharf tiber Emily urteilen [...].«*

DaB Yarmouth, im Osten Englands an der Nordsee gelegen, friither ein
Zentrum der Heringsfischerei, mit seinem Strand, seinen Fischern und
Booten einen Hauptschauplatz in Dickens Roman bildet, schafft einen at-
mosphirischen Zusammenhang mit Sunderland und Kessin. William Tur-
ner hat den Ort auBerdem durch Strand-, See- und Sturmbilder bekannt-
gemacht.” Fontane war, wie bereits angedeutet, mit Turners Werk bestens
vertraut.”* Und beginnt nicht auch Ein Sommer in London mit den Satzen:
»Das ist die englische Kiiste! Durch den Morgennebel schimmern die Tir-
me von Yarmouth«™?

Mit den erwihnten versteckten Vorausdeutungen und Verweisen im
Roman haben sich die »britischen Zeichenc nach der Rettungsaktion ver-
kehrt. Triibt die tigliche Begegnung mit den beiden »die Hochschule besu-
chenden Englinderinnen«?” in der Pension Effis ohnehin labile Stimmung,
so deutet sich in dem Bild »Kénig Lear im Unwetter auf der Heide«*™ die
zunehmende Verdiisterung ihrer Seelenlage an. Die sbritischen Spurenc,
die mit der Rettung des »schlanke[n], bildhiibsche[n]« Matrosen, Effis Spie-
gelbild, ins voriibergehende Gliick fiihrten, verwandeln sich nach der Peri-
petie in Spuren und Spiegelungen gesteigerten Ungliicks. In ein solches
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Ungliick verstrickt sich jedoch die britische »Effie« nicht, besser gesagt,
verstrickt sie Du Maurier nicht. Dafur gibt es aber einen interessanten Zu-
sammenhang mit den Eingangsiiberlegungen, und der fihrt zu John
Millais und den Praraffaeliten zuruck.

VIL

Als Du Maurier 1865 nach dem Tod Leechs als standiger Mitarbeiter in den
Punch eintrat und fortan zwei Cartoons pro Woche lieferte, machte er um-
gehend, im Frithjahr 1866, mit der flinfteiligen Folge A Legend of Camelot
auf sich aufmerksam: einer Parodie auf die préraffaelitische Asthetik, ge-
nauer auf Dante Gabriel Rosetti:

»Als Stilparodie diirfte sie kaum ihresgleichen haben. Sie konnte ihm
nur so vollkommen gelingen, weil er sich selbst vollstandig mit diesen
Kiinstlern identifizierte. Zu gern wire er Maler geworden, doch ein Augen-
fehler zwang ihn, sich mit Schwarzweil3-1llustrationen zu begntigen. Lange
blieben die Praraffaeliten, vor allem Dante Gabriel Rosetti, sein Vorbild.
Doch seine Mitarbeit am Punch hatte ihn gendotigt, sich mit einem lockere-
ren Zeichenstil den besonderen Bedingungen des Blattes anzupassen. In A
Legend of Camelot hielt er sich noch einmal an den Zeichenstil der Praraf-
faeliten.«*

Besonders der von Rosetti kreierte Frauentypus hatte es ihm angetan,
wenngleich seine ironische Imitation auch Werke William Holman Hunts
und Edward Burne-Jones’ beriihrte. Etwas spater noch findet man Punch-
Zeichnungen wie »Argerliche Frivolitit« (Aggravating Flippancy), auf de-
nen dieser Frauentypus mit mittelgescheiteltem wallenden Haar, grofB3en,
auseinanderstehenden Augen unter weit geschwungenen Brauen und mit
schonen ebenmiiBigen Ziigen — ganz wie bei Rosetti — entweder kimmend
oder auf andere Weise vor allem mit sich selbst beschaftigt ist.' Es ware
ein eigenes Thema, den Wegen und Wandlungen dieses Frauenbildes' bis
zu Du Mauriers spatem Erfolgsroman Trilby (1892) und der Verwandt-
schaft mit Fontanes Cécile nachzugehen.

Enger als zu Rosetti, ja freundschaftlich, geradezu herzlich und famili-
ar gestaltete sich das Verhiltnis zwischen Du Maurier und Millais, und
zwar bereits seit Mitte der 1860er Jahre: »In the light of Du Maurier’s alie-
nation from his oldest friends, it is surprising his closest new friend was
the most successful artist of the day, John Millais. From the guarded dis-
trust und envy of their early meetings, Du Maurier had been won a warm
affection, largely because of Millais” behaviour at the time of John Leech’s
death.«'® Du Maurier setzte Millais unter den Praraffaeliten eindeutig an
die erste Stelle, gefolgt von Rosetti und Burne-Jones.™ Die Freunde trafen
sich mehr oder weniger regelméBig im Rabelais Club, dem so bekannte
Schriftsteller und Kiinstler wie Thomas Hardy, Henry James, Lawrence
Alma Tadema und Bret Harte angehorten. »Until its demise in 1889, it was
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one of the more lively and amusing societies of its kind.«'™ Millais und Du
Maurier wanderten uber die Hampstead-Hohe, sprachen iiber ihre Arbeit
und die Familien, erzahlten sich wiste Geschichten und rissen Witze. »|...]
Millais appreciated Du Maurier’s charm as a companion, and never de-
manded that his friend should be as successful as himself.«'"* Es war nicht
nur so, daBB Du Maurier eine intime Kenntnis der Werke der Praraffaeliten,
ihrer Obsessionen und Friktionen besal, er kannte natiirlich auch Effie
Millais, uber die er 1862 lapidar bemerkte: »She is quite passée.«' Das
Verhaltnis zwischen Du Maurier und der Frau des Freundes scheint auch
auf Dauer eher distanziert geblieben zu sein.'” Sie kommt deshalb als Na-
menspatronin fur Du Mauriers »Effie« kaum in Betracht; eigentlich schei-
det sie schon des Alters wegen aus dem Kreis moglicher Anwaérterinnen
aus.

Es gab aber noch eine zweite Effie Millais, die alteste Tochter namlich,
deren Entwicklung Du Maurier vom Kind bis zur Heirat mit Major William
James am 28. November 1879 verfolgt hatte; da war sie einundzwanzig
Jahre alt: »Such a crowd in the church today!...The bride looked very pretty,
marching up with her papa, who looked very grey and much moved - Mrs.
M. as self possessed as if it were a luncheon party.«'® Mit dieser »Effie« wie
uberhaupt mit den Kindern stand es anders; sie entwickelten ein enges
Verhdltnis zu dem Freund und haufigen Gast der Familie: »The Millais
children adored Du Maurier, and were delighted by his visits, especially
when he brought the St Bernard, Chang, with him.«'*

Alles spricht dafiir, daB Du Maurier den Namen fiir seine Punch-»nEffie«
von dieser, ihm schon als Kind vertrauten Effie Millais entlehnt hat. DaB in
ihr der Name der Mutter fortlebte und insofern auch die Erinnerung an die
Affare von 1853 in Glenfinlas, sei nur angemerkt, denn dorthin fihrt uns
der Weg noch einmal zuriick. Da auf dem einen der vorgestellten Cartoons
nEffie« mit einem Bernhardiner zu sehen ist, wird man in diesem unschwer
»Chang« wiedererkennen. »Chang lived from 1875 to 1883, and became a
popular feature in Du Maurier’s cartoons. The children loved him, and
would often go out protected only by this huge and amiable animal, whose
massive bulk completely satisfied Du Maurier’s yearning for the outsize.«'"

Sicher ist ein Bernhardiner kein Neufundlander, aber »protected only
by this huge and amiable animal« kann cum grano salis auch fiur Effi und
Rollo gelten: »Sie sagt immer, wenn sie ins Luch oder tiber Feld geht: )Ich
flirchte mich eigentlich Roswitha, weil ich da so allein bin; aber wer soll
mich begleiten? Rollo, ja, das ginge [...]..cc™ Ein Accessoire sollte noch er-
wiahnt werden, das mit Rollo in Verbindung steht. Auf dem Sommer-Car-
toon triagt »Effie« einen Strohhut, und von »Effisc letzten Sommergangen
heiBt es beildaufig: »[...] nur wenn sich Effi vom Friihstiickstisch erhob und
auf den Flur zuschritt und hier erst den Strohhut und dann den Sonnen-
schirm vom Stdnder nahm, kam seine [Rollos, H. F.] Jugend wieder [...].«'"*
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Im Winter-Cartoon stecken »Effies« kleine Hande im Pelzmuff, wahrend
»Effi« bei der Ankunft in Kessin das vHausmadchen« Johanna beim »Able-
gen von Muff und Mantel behilflich [ist]«'*.

VIII.

Fontane betont in einem spiten Brief an Friedrich Spielhagen, der Roman
sei mehr oder weniger aus dem Zuruf »Effi, kommu« entstanden; die For-
schung hat sich immer wieder auf den Wortlaut dieses Briefes bezogen,
ohne jedoch einer kleinen, aber entscheidenden Differenz die gebotene
Aufmerksamkeit zu schenken. Diese hat namlich Gewicht fur die Frage der
Namenswahl. Fontane schreibt:

»Die ganze Geschichte ist eine Ehebruchsgeschichte, wie hundert and-
re mehr und hitte, als mir Frau L. davon erzahlte, weiter keinen groB3en
Eindruck auf mich gemacht, wenn nicht (vergl. das kurze 2. Kapitel) die
Scene bez. die Worte: )Effi komm«darin vorgekommen waren. Das Auftau-
chen der Midchen an den mit Wein tiberwachsenen Fenstern, die Roth-
kopfe, der Zuruf und das Niederducken und Verschwinden machte solchen
Eindruck auf mich, daB aus dieser Scene die ganze lange Geschichte ent-
standen ist.«'*

Das mag im groBen und ganzen so gewesen sein (und ist vielfach als
empirische Urszene des Romans betrachtet worden), die Worte jedoch, die
Fontane aus dem Mund Emma Lessings gehort haben will, konnen nicht
wEffi, komma gewesen sein. Es waren die Worte »Else, komm«'®, und das
klingt fiir ein feiner empfindendes Ohr, wie Fontane es zweifellos hatte,
doch um einiges anders: alltiglicher, wenn nicht gewdhnlicher. Spricht
man es aus, hat es so gar nichts Anziehendes mehr, zumal wenn man den
dazugehorenden Folgesatz mit in Betracht zieht: »Else, komm, der junge
Ardenne spielt Klavier!«''® An dieser Stelle hatten die Uberlegungen zur
Namenswahl einsetzen miissen, Uberlegungen, die iiber das rein Euphoni-
sche hinausgehen, von dem Fontane bereits bemerkt hatte: »Titel: HEffi
Briest(, fiir mein Gefiihl sehr hiibsch, weil viel e und i darin ist; das sind die
beiden feinen Vokale.«''” Aber die »feinen Vokale« machen es nicht (Fontane
hatte bekanntlich zuvor mit »Betty«''® experimentiert); es mullte ein passen-
der, d. h. einfacher und anziehender Name gefunden werden. Und so war
es mit Sicherheit der Name englischen Ursprungs, »Effie«, der, abgesehen
von den »feinen Vokale[nl«, den groBen Vorzug hatte, apart und von einem
eigentiimlich leichten, geradezu schwebenden Klang zu sein. Ein Name,
der die »Tochter der Luft«? bereits in sich trug - aber nicht nur das. Es
scheint sich auch ein bestimmter Bild- und Vorstellungskomplex an den
Namen angelagert oder in ihm gebiindelt zu haben, dessen Schichtungen
diese Studie nachgegangen ist. Sie rithren zunéchst von Walter Scott her,
und die beste Kennerin der Englandbeziehungen Fontanes, Charlotte
Jolles, hat noch mit Blick auf The Heart of Midlothian, »one of Fontane’s
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favourite novels«, geschrieben: »lt is possible that the female character
Effie Deans gave her name to Effi Briest, the eponymous heroine of
Fontane’s most famous novel.«'* Diese Erwiagung kommt auch deshalb
nicht von ungefahr, weil im Roman Effis Scott-Lektiire ausdrucklich
erwidhnt wird."”?* Einschrinkend muB jedoch gesagt werden, dal3 es sich
bei »Effie Deans« um eine vermeintliche Kindsmorderin handelt, die nur
knapp dem Galgen entgeht. Schicksal und Lebensumstidnde entfernen sich
weit von dem kurzen Leben der Havellanderin.

Weiter scheinen jene Spuren zu reichen, die in den Kreis der Praraffa-
eliten fiihren. Das betrifft Fontanes narrative Anverwandlung eindrucks-
voller Bilderfindungen aus diesem Kreis, aber auch die Pre-Raphaelite’s in
Love - als Affiare, Thema und Kontext des »Effiec-Komplexes. Da ist zu-
nédchst die Kiinstlerbohéme-Konstellation Ruskin - Millais - Effie Ruskin im
schottischen Hochland, und da ist spéter die blirgerliche Kunstler-Konstel-
lation Du Maurier — Millais - Effie Millais mit ihren Kindern in Hampstead
und London, die gewissermafBen nacheinander einen Liebes-, Freund-
schafts- und Familienzusammenhang bilden. In diesem wird nicht nur der
Midchenname »Effie« von einer Generation an die ndachste weitergegeben
bis in die Zeit, die mit der Lebenszeit der fiktiven »Effi« nahezu zusammen-
fallt (sie heiratet vermutlich im Oktober 1878, »Effie« im November 1879).
Der Name »Effie« wird auch von einem Freund der Millais-Familie entlie-
hen¢ fiir einen kiinstlerischen Zweck: fur Szenen zur Unterhaltung aus dem
Kinder- und Familienleben, bei denen »Effie« in persona auftritt. »These
cartoons about childhood are rarely critical or satirical. They reflect an
unstudied delight in children as physical beeings, in their spontaneous re-
action to the world around them, and in the combination of deviousness
and innocence in their mental processes.«'?? Vor allem sind es die Mad-
chen, die bei Du Maurier ihre Rolle spielen:

»He had a particular gift for drawing little girls, with short dresses,
laced boots, flowing hair, and thin legs in black stockings. Their intrinsic
vanity never escaped Du Maurier, especially when out-of-doors, their heads
held high, and hands complacently hidden in large fur muffs. Their open,
snub-nosed faces are difficult to resist, and so are their precocious, de-
manding and disturbing questions. [...] His devastating and high-spirited
daughters allowed him to harbour no comfortable illusions about the in-
nocence, purity and sweetness of childhood.«*

Durch Du Mauriers »Effie«-Cartoons im Punch erfihrt der Name zwi-

schen 1882 und 1892 eine Verbreitung, die weit iber das hinausgeht, was
durch ein Buch bewirkt werden kann. Bis nach Berlin und sogar in Fontanes
Nihe reicht die Zirkulation. Der Name nimmt im Punch lebendige Gestalt
an und gibt dieser Gestalt ein Gesicht, nahezu einen »Charakter(, bevor
noch die ersten Entwiirfe des Romans zu Papier gebracht sind. Es gibt An-
naherungen und Korrespondenzen, manchmal frappierender Art - Beweise
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gibt es nicht. Aber das Schiff aus »Sunderland« laf3t ahnen, wie eng die sub-
textuelle Verbindung zwischen Effi und dem »Britischenc ist. Denn auch die
nEffie« der Liebes- und Ehegeschichte hat ihre Spur im Roman hinterlassen.

Als sich Innstetten und Effi in der Kutsche Kessin ndahern, erfahrt Effi
zuerst von ihrem kunftigen direkten Nachbarn, dem »Maschinen- und
Baggermeister Macpherson, eine[m] richtigen Schotten und Hochlan-
der«.™™ Damit ist eine landmark aufgerichtet, die beilaufig in die Highlands
weist, dorthin, wo sich seinerzeit die »Effiec-Affare zugetragen hatte, in
»Glenfinlasa'®®, das Fontane aus Scotts Lady of the Lake kannte.'?®* Obwohl
dieser Macpherson nur »ein verhutzeltes Mannchen [ist], auf das weder
sein Clan noch Walter Scott besonders stolz sein wiirden«,'?” ist er doch ein
Platzhalter fur das, was in der Nachbarschaft auf die junge Frau Landratin
wartet: eine Affare, ganz so, als miisse sie es ihrer Namensschwester nach-
tun. Einen Tag spéater wird Effi in Erinnerung an Pastor Niemeyer sagen,
dafB der »Taufname [...] was geheimnisvoll Bestimmendes [habe]«.™ Und in
{ucksicht auf Autumn Leaves, das sein kraftloser werdendes Abendlicht
auf die Figuren wirft, haben vielleicht schon die ersten Reaktionen auf den
Roman das Richtige erfaf3t: »In kaum einer Besprechung fehlt das Wort
Herbstc [...].«"** Nur was das letzte Geheimnis des »Midshipmanc ist, wis-
sen wir nicht. Ob es einer von jenen Samen ist, von denen auf Du Mauriers
Grabstein die Rede ist?

Ll
A little trust that when we die
We reap our sowing! And so - good-bye!™"
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nAlle Matressen sind tot.«
Paarkonstellationen der DDR-Literatur in der
Tradition Fontanescher Beziehungsmuster

Maria Brosig

»[...] Liebesgeschichten, in ihrer schauderésen Ahnlichkeil
haben was Langweiliges -, aber der Gesellschaftszustand
das Sittenbildliche, das versteckt und gefahrlich Politische,
das diese Dinge haben, [...] das ist es, was mich so sehr dar

an interessiert.«

l'heodor Fontane an Friedrich Stephany am 2.7.1894

1. »Die Stines gibt es noch. Projektionen von Moglichkeitena in Schloss
Cecilienhof

sIlch muB Stine weglegen. Das Buch hat mich, nachdem ich es schon fruher
gelesen, enttduscht, sicherlich auch darum, weil ich es jetzt nach dem
Stechlin gelesen habe. Vieles enttduscht, was man nach dem Stechlin liest,
und nicht nur Fontanesches. Stine liegt noch offen auf dem Nachttisch am
Bett. »Du wolltest nicht den weiten Weg mit mir macheng, schreibt
Waldemar an Stine, »und so mache ich den weiteren ... verzichte nicht auf
Hoffnung und Gliick, weil ich darauf verzichte.c Das Riihrselige wird zum
Unertraglichen.«’

Wer aus der Enttiuschung des autobiografischen Erzdhlers aus dem
1969 erschienenen Reisebuch Ein Yankee in der Mark. Wanderungen nach
Fontane darauf schlieBt, der Stine-Roman habe sich fir seinen Autor
Joachim Seyppel erledigt, irrt. Vielmehr entdeckt der 1968 die DDR Berei-
sende den Roman noch einmal neu.? Dabei ist es dem Erzdhler nicht um
alternative Lesefriichte im historischen Text zu tun, die die Fontane unter-
stellte Sentimentalitiat vergessen machten. Von der eigentlichen, im Neben-
titel angedeuteten Referenz der Wanderungen durch die Mark Brandenburg
ausgehend, veranlasst nun auch Fontanes Liebesgeschichte zu Projektionen
in eine gewandelte auBerliterarische Wirklichkeit. Wie zum Anlass des
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20jahrigen Staatsjubilaums im Erscheinungsjahr des Werks gedacht, lasst
sich aus Seyppels Essays denn auch eine aufsteigende Entwicklungslinie
herauslesen, von der preuBischen Provinz Brandenburg hinauf zu den Sie-
gern der Geschichte und Vollstreckern jener »revolutiondren Postulate«?,
wie sie die zeitgenossische Fontane-Rezeption im Stechlin vorformuliert
fand. Den Beweis einer liber die 6konomischen Umwélzungen hinausge-
henden »Bewusstseinsrevolution« (29) liefern dabei auch Frauenfiguren
und -geschichten, die aus dem Fontaneschen Erzahlwerk in die DDR-Wirk-
lichkeit transponiert werden. Im Falle von Stine erfolgt dies mittels einer
Metamorphose, zu der die Worte Waldemars an seinen Onkel, den alten
Grafen von Haldern geradezu einzuladen scheinen:

mAlles, was unten ist, kommt mal wieder obenauf, und was wir Leben
und Geschichte nennen, lauft wie ein Rad [...] Und nun laB mich die Nutz-
anwendung machen. Die Halderns haben lang genug an der Feudalpyrami-
de bauen helfen, um endlich den Gegensatz oder den Ausgleich, oder wie
du’s sonst nennen willst, erwarten zu diirfen. Und da kommt denn nun
Waldemar von Haldern und bezeigt seine Neigung, wieder bei Adam und
Eva anzufangen.« (S 179) :

Wie zum Beleg dafiir, dass Fontanes Frauenroman aufgeschlagen
bleibt, ja »noch offen auf dem Nachttisch« des Autors liegt, weicht das Des-
interesse an der Mesalliance-Geschichte der »riihrseligen« Stine dem Reiz
an den »Projektionen und Moglichkeiten« (S 182), die den Abbruch der Feu-
dalpyramide verheiBen und sich dabei auf die »Stines der Republik« (S 181)
richten. Dazu verwandelt sich die Fontanesche Stine-Waldemar-Konstella-
tion auf dem so symbol- wie geschichtstriachtigen Boden von Schloss
Cecilienhof in die von Petra und Jean, der Potsdamer Hotelangestellten
und ihren belgischen Geliebten, dem Zimmernachbarn des Erzdhlers. In
Verkehrung der priifigurierenden Stine, die ja Waldemars Auswanderer-
plinen in hellsichtiger Vernunft entsagt, woraufhin dieser Selbstmord be-
geht und sie selbst ihm hinterher stirbt, vermag die neue Stine Petra* den
Belgier zur Ubersiedlung nach Potsdam zu bewegen! Dabei 16st sich der
Fontanesche Standeskonflikt auf, verwandeln sich Tragik und Entsagung
in den optimistischen Auftakt einer inzwischen selbstverstandlichen, weil
gesellschaftlich sanktionierten Neigungsbeziehung.

Dass die emanzipierten »jungen Médchen, die Stines der Republikg,
vihre Zeichen« (S 181) im gesamten Text zuriicklassen,® ist indes nicht nur
Eigenart des Seyppelschen Nachwanderbuches, die sich aus der Vorgabe
des Verlagsauftrags erkliren lieBe. Eingebettet in den Diskurs um ndie ge-
sellschaftlichen Umschichtungen, die wenig mit dem alten Adam und der
alten Eva zu tun« haben, ist Seyppels Stine vielmehr Chiffre fir die neue
Eva in der DDR, d.h. sie steht fiir ein selbstbestimmtes Frauenbild mit an-
hingendem Beziehungsmuster, das die DDR-Literatur insgesamt pragt.
An literarischen Traditionen der Aufklirung und der Klassik ankniipfend,
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speist es sich auch aus denen des poetischen Realismus und raumt dabei
Fontanes Frauenfiguren einen gewichtigen Anteil ein.

Von der Ubereinkunft, ndass literarische, idealisierende, mythisieren-
de Darstellungen der Liebe ihre Themen und Leitgedanken nicht zufallig
wahlen, sondern mit ihnen auf ihre jeweilige Gesellschaft«®" reagieren,
auch wenn sie nicht in der Wiedergabe von »nRealsachverhalten des Lie-
bens«” aufgehen, ist die DDR-Literatur nicht ausgenommen. Seit den sech-
ziger Jahren bildet sich im literarischen Feld eine eigene Liebessemantik
heraus, die von der Diskussion um ihre spezifisch sozialistische Grundie-
rung begleitet wird. Im Laufe des sozioliterarischen Prozesses formiert
sich ein gegengeschlechtlich konstruiertes Liebesmuster, dessen Axioma-
tik in der allegorisierenden Formel »Eva ist kliiger als der Adam«® aus
Herbert Jobsts Roman Der Gluckssucher (1973) verdichtet ist und spates-
tens zu Beginn der siebziger Jahre in die Krise gerat. Hervor sticht die
Asymmetrie der Paarteile, die sich wie eine antipatriarchalische Offerte
liest. Welche Form der Geschlechterbeziehungen ist der Formel unterlegt?
Woraus speist sich ihre Apodiktik und welche Verbindung unterhalt sie zu
Fontanes Frauenfiguren?

Bei der Kldrung dieser Fragen geht es nicht mehr um Postfigurationen
im Sinne eines exklusiv auf Fontane gerichteten hypertextuellen Bezugs,
sondern um die kollektive Arbeit an einem Muster, dessen Quellen weniger
ausgestellt denn als »Hintergrundstrahlung«® prasent sind. Genealogie
und Morphologie des Musters werden hier als Abfolge zweier Phasen skiz-
ziert. Eine aufsteigende Linie steht im Zeichen der neuen Eva, der verwirk-
lichten Stine, und beschreibt die Entstehung eines wirkmachtigen Wunsch-
bildes. Ein gegenlaufiger Deutungsstrang arbeitet indes an seiner
Umwertung. Er verwandelt den weiblichen Paarteil zu einem Warn- und
Schreckbild und folgt dabei dem Beziehungsmuster aus Fontanes Nachlass-
roman Mathilde Mdhring. Beide Deutungsdominanten mussen auf ihre
blinden Flecke befragt werden, weil sie die zugrunde liegenden Geschlech-
terverhaltnisse mehr vernebeln als erhellen. Den Ausfiihrungen vorange-
stellt ist ein Exkurs zum Fontaneschen Frauenbild in der sozialistischen
Erberezeption, in der die Weichenstellungen fiir das Muster geschichtsphi-
losophisch formiert werden.

2. »Was aus einer Stine hatte werden konnen.« Fontanes Frauengestalten
als Appellfiguren zur »Verwirklichung eines realen Humanismus hier und
heute«

Sowohl direkte als auch indirekte Berufungen auf Fontanes Frauenfiguren
lassen sich in der DDR-Literatur nicht allein auf individuelle Vorlieben fur
den Dichter zuriickfuhren. Vielmehr wurzeln sie in Positionen der sozialis-
tischen Erberezeption, die Fontane insgesamt eine grofBe Rolle zusprach,
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auch wenn sie seinem Werk keineswegs gleiche Bedeutung zumap. Im
Rahmen des Versuchs, die groB3en realistischen Erzdhler fur eine sozia-
listische Literatur zu kanonisieren, interpretierte Georg Lukacs Fontane
als unbewussten Anklager der preuBlisch-wilhelminischen Ordnung und
bescheinigte ihm eine zunehmende, literarisch jedoch nur in der Schach
von Wuthenow-Novelle entfaltete Fortschrittlichkeit. Seine Frauenfiguren
blieben dabei »passive Opfer« und Anklédger der biirgerlichen Gesellschaft.
Auch wenn Lukdcs in ihnen nicht einmal »unbewusste Keime jener Krafte«
sah, die aus der preuBendeutschen »Wiiste« »einen fruchtbaren Boden ma-
chen konnten«', hob er doch die weiblichen Gestalten aus Stine und Irrun-
gen, Wirrungen hervor, deren »schlichte Phrasenlosigkeit« er als das
»menschlich Beste, das in dieser dichterischen Welt vorhanden sein kann«
feierte. Bedeutete Lene Nimptsch fiir Lukacs den »Triumph des Plebejisch-
Volkshaften tiber die Burgerlichkeit«'!, so erkldrte er die »schlichte Vitali-
tit« der adligen Effi Briest zur »liebenswiirdigste[n] Gestalt«, in deren
»innere[r] Unverzerrbarkeit« ihm »jenes menschliche Kraftereservoir« auf-
schien, ndas in einer anderen, in einer die Humanitat pflegenden Gesell-
schaft spontan die Moglichkeit eines sthlichten und schonen Lebens entfal-
ten konnte.«'?

Obgleich die Deutungshoheit von Lukécs’s Schriften ab 1956 offiziell
storniert worden war, kniipfte Hans-Heinrich Reuters Fontane-Monogra-
phie 1968 an den prospektiven Zug in Lukdcs’s Deutung an, ja sie verstarkte
ithn noch. Den Bogen von der fiirstlichen Mitresse Cécile zur »Filia hospita-
lis« des Nachlassromans Mathilde Mohring spannend, sah Reuter in Fonta-
nes Frauenfiguren das »Gleichnis weiblichen Leidens und Tuns, Empfin-
dens und Denkens« gestaltet, eine »poetisch-parabolische Enzyklopadie.«*
So wie er Fontanes Leben einem final konstruierten Muster unterwarf, be-
trachtete er auch seine Frauenfiguren als seismografische Wegmarken hin
zum alten, »eigentlichen Fontane«, deren Abfolge er eine zunehmende Ak-
tivitat bescheinigte. Wie Lukacs hob auch er die Stine- und Lene-Gestalten
hervor, deren hoher Ra ng sich aus ihrer sittlich-moralischen Uberlegenheit,
ihrer snatiirlichenc Hellsichtigkeit und Kompromisslosigkeit sowie ihrem
sozialen Status, der Nihe zum Proletariat, ableitete. Den Endpunkt in der
Fontaneschen Figurengalerie sah er in der Titelprotagonistin Mathilde
Méhring, dem »Menschen des 20. Jahrhunderts« aus dem gleichnamigen
Nachlassromans erreicht: »Alle aktiven Impulse sind an die Frau tuberge-
gangen.«** Das »letzte Wort« zur Frauenfrage gestand er dem Roman je-
doch nicht zu. Hier ein Bekenntnis des Dichters auszumachen, verwirkten
fiir ihn neben dem unautorisierten, fragmentarischen Zustand des Werks
die problematischen, weil widerspriichlichen und extremen Zige in Figu-
renzeichnung und Paarkonstellation. Dem Anspruch auf testamentarische,
in die Zukunft weisende Giiltigkeit reservierte er indes dem Stechlin und
seiner Melusine-Figur: »Am Ende stand nicht der Widerspruch, sondern
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die Aufhebung des Widerspruches.«'” Melusines gleichberechtigte Teilha-
be am »revolutionaren Diskurs« des Romans ermachtigte sie zur Tragerin
eines revolutiondren Vermachtnisses, das die Frauenthematik »in der all
gemein menschlichen Thematike aufhob: »Kritik und Widerlegung einer
zeit- und klassengebundenen charakterlichen wie sozialen Diskriminie
rung der Frau liegen hinter Fontane. In die Zukunft, nicht in die Vergan
genheit ist der Blick des Dichters am Rande des Grabes gerichtet: in eine
Zukunft, die keine wertmiaBigen Schranken mehr zwischen den Geschlech
tern kennen wird.«*

Die Projektion von Fontanes Frauenfiguren auf die DDR-Gesellschaft
fand hier ihre Legitimation und Begriindung. Sie fiel mit der Fontane-Re-
naissance der sechziger Jahre ebenso zusammen wie mit der kulturpoli-
tischen Eingemeindung des Dichters indie DDR, wo man sein Erbe mit den
Worten von Peter Goldammer »in der Verwirklichung des realen Humanis-
mus hier und heute« aufgehoben sah und der Dichter »seine Heimstatt ge-
funden«'” hatte. Zusammen mit den Frauenfiguren der Klassik und der
Aufklarung avancierten Fontanes jrealistischet Heldinnen zu zukunfts-
weisenden Symbolen der Humanitat, auch wenn sie traditionellen Ge-
schlechterrollen verhaftet blieben. Dass es der DDR-Literatur vorbehalten
war, ihrem progressiven« Potential im Figurenideal des Ganzen Menschen
bzw. der Ganzen Frau zum tatkréidftigen Durchbruch zu verhelfen, verwun-
dert nicht. VerhieBen die beseitigten Schranken im Okonomischen doch
die Einl6sung weiblicher Selbstbestimmung, die bei Fontane Desiderat ge-
blieben war."* Zumal das marxistische Denken der Liebe im Sozialismus
historisch vollig neue Dimensionen zusprach: »dem blof3 Privaten entrissen
und gehort [sie] in die gesellschaftlich vermittelten Sozialbeziehungen«."
Im Zuge ihrer Aufwertung zu einer der Arbeit gleichwertigen Produk-
tivkraft wurde ihr das Vermogen zuerkannt, zur Aufhebung der Ent-
fremdung, zum Freundlichmachen der Welt, beitragen zu konnen.* Die
Emphase dieser Zustindigkeitserklarung speiste sich wesentlich aus der
Gewissheit, mit der Aufhebung der Klassenantagonismen auch die Wider-
spriche zwischen den Geschlechtern aufheben und ihre Versohnung her-
beifiihren zu konnen.?! Noch Ernst Blochs Rede vom »Hohen Paar«** und
ihrer »Freundschaft der Liebe«® spiegelt das Pathos einer im Sozialismus
prinzipiell realisierbaren Geschlechterharmonie wider.

Der marxistische Entwurf der Frau als befreites Gattungswesen mit
freier Liebeswahl und die vorausweisende Bestimmung der Fontaneschen
Frauenfiguren 6ffnete die Tir zum Erfillungsgedankent, wie er noch aus
einem Portriat Gisela Steineckerts aus dem Jahr 1974 spricht, in dem
Lukdcs’s Rede vom »nmenschlich Bestena der kleinbuirgerlichen Protagonis-
ten Fontanes nachhallt:

nAber gerade das Leben der Marie zeigt, was aus einer Stine hitte wer-
den konnen. Die Marie gehort noch zu einer Generation von Frauen, denen
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das Beste immer fiir das Ungliick abgefordert worden ist. Stark sein in der
Entsagung und im Verzicht, heroisch in der Selbstverleugnung und der
Beschriankung auf das Notwendigste, das galt als Tugend. Uber diese Tu-
genden verfligte die Marie. Aber als der tiefe Einschnitt in das Leben ihres
Volkes auch ihr eigenes Leben vom Grund her verdnderte, wuchs sie tiber
das Hinnehmen hinaus in eine Haltung, die kommenden Generationen
selbstverstindlich sein mag [...]. So gesehen ist ihr bisheriges Leben ein
Stiick deutscher Geschichte.*

3. »Eva ist kliiger als Adam«: Zu Morphologie und Genese eines typischen
Beziehungsmusters in der DDR-Literatur

Als Herbert Jobst das Gesetz Eva ist kliiger als Adam« 1973 in Der Glicks-
sucher proklamierte, benannte er mit ihm ein bereits entfaltetes literari-
sches Muster. Dass er es nicht erfand¢, sondern den abschlieBenden Band
seiner Entwicklungsroman-Tetralogie nach ihm konzipierte, verdeutlicht
die Reihe der Geliebten, die der Autor seinem Helden zuweist. In der Form
einer aufsteigenden Linie indizieren sie den Entwicklungsstand Adam
Probsts vom wankelmiitigen Bergarbeiter zum sozialistischen Arbeiter-
schriftsteller. Der gestaffelten Ordnung der Frauen verleiht Jobst mit der
Metaphorik der Lebensfahrt per Eisenbahn einen plakativen Ausdruck:
Traudl, die Frau fiir nur eine Nacht, befriedigt nicht mehr als Adams sexu-
elle Bediirfnisse. Mit ihr wiirde er »auf dem Abstellgleis des Lebens«* ver-
harren. Aber auch Inge, die materialistische Variante der sinnlichen Vor-
géngerin, blockiert die mannliche Fahrt; sie sitzt im »Bremserhauschenc
(G 177). Beide Frauen sind nicht mehr als Haltestationen, die der Held pas-
sieren muss, um mit vollem Dampf auf die sozialistische Eva, eine prinzi-
pienfeste Kreisbibliothekarin, zusteuern zu konnen: »Adam hatte nun sein
Reiseziel eingekreist. Der zentrale Punkt hieB Eva.« (G 305 f.) Die biblischen
Namen der ersten Menschen sind auf die neue sozialistische Gesellschaft
bezogen und erheben die Paarkonstellation zum Muster mit der Gultigkeit
eines Gesetzes, das Gliick verheift: vAdam und Eva [...] das bringt Glucke«.
(G 317) Eva aber ist keine ebenbiirtige Partnerin Adams. Sie ist mehr und
zugleich weniger. So bescheinigt ihr der Erzdhler zwar die Tauglichkeit
einer Zugfiihrerin: »Mit solch einer Lokomotive als Vorspann waére jede
Steigung zu schaffen.« (G 314)** Ihre erzihlerische Notwendigkeit erschopft
sich indes in ihrer orientierenden, indizierenden Funktion. Eine »zentrale«
Position reklamiert sie nur als Zielmarke Adams, nicht als Individuum.
Als »Kletterstange« (G 208) und Lackmustest des mannlichen Helden
funktionieren die weiblichen Geliebten nicht nur bei Jobst, sondern auch
in anderen Entwicklungsromanen, etwa bei Gunter de Bruyn oder Dieter
Noll.2 Parallel dazu, ab den fiinfziger, vor allem aber in den sechziger
Jahren, beginnen sich diese jedoch von ihrer Rolle als Fixstern und
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Akkusativobjekt zu eigenstandigen Subjekten zu emanzipieren. Eva ist
nicht mehr nur Abbild des anderen, sie bildet selbst. Die Wende vom abbil-
denden zum bildenden Beziehungspart ist in Brigitte Reimanns Erzédhlung
Das Gestidndnis (1960) zum Uberholvorgang komprimiert. Von der einst
durch ihren Geliebten Martin umgemodelten Karla heiBBt es hier, dass sie
ihm »moralisch tiber den Kopf gewachsen« sei, wonach sie schlieBlich ihn
pumgestulpt«® habe.

Reimanns mannerumstulpender weiblicher Beziehungspart steht in ei-
ner literarischen Wirkungslinie, die Ruth Krafts Roman Menschen im Ge-
genwind (1965) expliziter und vor allem programmatisch reklamiert. Seine
Protagonistin heil3t Eva und ihr Name ist auch hier Programm; wie Jobst
unterstellt Kraft ihrem weiblichen Figurenprofil eine gleichnishafte Giil-
tigkeit.?® Ganz unmissverstiandlich ist die Palette ihrer Charaktereigen-
schaften auf den Umriss des Ganzen Menschen orientiert* und mit dem
Attribut der emanzipierten »ldealistin«®' an die freiheitlich-aufklarerische
Tradition der klugen Frau gebunden. Deren Liebe kann nach Peter von
Matt »nur von ihrer Klugheit, deren Klugheit nur von ihrer Liebe her be
griffen werden«* kann. Klugheit bezieht sich bei Kraft auf ein »ganzes,
d.h. alle Lebensbereiche umfassendes Denken und Handeln, das Liebe
nicht als ein gesellschaftsfernes Privates ausklammert. Vielmehr pocht der
Erziahler auf eine »umfassende Menschenliebe«®, d.h. auf die Integration
der individuellen Liebe in die »groBere«®, auf das gesellschaftliche Ganze
gerichteten Liebe.

Wie bei Jobst und Kraft angedeutet, ist der nach Ganzheit strebende
weibliche Beziehungspart auf einen »schwachenc Mann bezogen. Seine Fi-
gurenphysiognomie weist ihn als schwankenden Widerpart seiner charak-
terfesten und auf die sozialistische Gesellschaft gegriindeten Geliebten
aus. Er bevolkert die DDR-Literatur in den Varianten des arbeitsscheuen,
wankelmiitigen, zuweilen auch abseits des Gesetzes stehenden Arbeiters
und Anarchisten sowie des amoralischen Intellektuellen und Zynikers vom
Typus des Homo faber. Seine weltanschauliche Indifferenz und seine ge-
teilte, kalte und spottische Natur machen ihn zum Platzhalter einer gesell-
schaftlichen Randposition, die mit deformierenden Einfliissen, oft des
Kriegs oder Nachkriegs motiviert wird.

Die erotische Bezogenheit dieser »schwachen¢, heimatlosen Eigenbrot-
ler auf den Umriss derstarkenc Ganzen Frau generalisiert sich in den sech-
ziger Jahren zu einem stereotyp reproduzierten Suchmuster, das obwohl
zunehmend mangelhafter motiviert, noch bis in die achtziger Jahre hinein-
reicht. Die Antwort auf die Frage, warum ausgerechnet hellsichtige und
kluge Frauen auf jene schnell durchschaubaren Mangelwesen abonniert
sind, wird einem Attraktionsmuster Uiberantwortet, das den Widerspruch
zwischen den Geschlechtern in die mystifizierende Spannung von Anzie-
hung und AbstoBung fasst. Stereotype Formeln in der Art Herbert Ottos
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- »[ihr Wesen] gefiel ihm nicht und befliigelte ihn doch«”® - verhullen den
Reiz der Frauen mehr als sie ihn erkldren. Aufseiten der sozialistischen
Heldinnen ist der Motivierungsnotstand weniger stark ausgepragt. Das
Attraktionsprofil des AuBenseiters vermittelt sich uber gangige
Minnlichkeitsattribute und speist sich wesentlich aus seiner unsozialis-
tischen Nonkonformitit. Attraktiv ist der Mann jedoch kaum als solcher,
vielmehr appelliert er an den missionarischen Gestaltungs- und Verande-
rungsdrang der Frauen, denen die abtriinnigen Sonderlinge als reizvolle
Aufgaben erscheinen. So »prickelt«*® es nicht nur Rita aus Christa Wolfs
Geteiltem Himmel (1964), ihrem kalten Geliebten Manfred den Hochmut
auszutreiben.

Gemal dem aufklirerischen Impetus eines Liebeskonzepts, das auf die
Fihigkeit setzt, sich zu dndern, wird der Geliebte der Liebenden zum Mis-
sionsprojekt. Die Frau ist schon eins mit der »dritten Sache« Sozialismus.*
Nun soll sie auch zur Sache des Geliebten werden. Kann der Einzelne ge-
wandelt werden, kann es die Gesellschaft auch.*® Nicht nur bei Ruth Kraft
entspringt dieser erotisch entfachte »Beitrag« dem »Unmittelbarkeitsden-
ken und -wollen«®® zwischen den Bereichen Liebe und Arbeit, wonach der
durch Liebe gewandelte Mann der Gesellschaft als Mensch zurtckgegeben
werden kann. Die Einlésung des Liebeskonzepts verwirklicht sich indes
iiber Evas Gabe, Adam neu sehen zu lehren. Mit dem wohldosierten Ein-
satz von Geduld und Konsequenz bricht sie seine raue Schale auf, entreif3t
ihn der Kiltezone seines destruktiven Bannkreises und fiihrt ihn auf sein
wwahres(, der Gesellschaft zugewandtes Wesen zuriick. Im Ergebnis ist er
von seinem integrationsfeindlichen Egoismus erlost und hat sich von ei-
nem riicksichtslosen Triebwesen zu einem verantwortungsvollen und lie-
besfihigen Mann verwandelt, der sich zum Sozialismus bekennt.*

Zumindest in der Anlage, oft aber durchaus nach dieser Axiomatik,
etabliert sich das Verwandlungsmuster )Eva ist kliiger als Adamc ab dem
Ende der fiinfziger und im Laufe der sechziger Jahre in allen literarischen
Genres.* Seine Hochphase bedeutet zugleich seine Konventionalisierung
und Stereotypisierung. So arbeiten Jobst und Kraft mit dem Muster bereits
so routiniert, dass die Mechanik der Liebeshandlung auf die Paarmetapho-
rik {ibergreift. Wahrend Jobst die Geliebten in das Bild von Lok und Wa-

gen setzt, spannt Kraft ihr Paar im Modell des Schlittens zusammen. Auf

Hans’ Frage »ob wir es schaffen, uns so gut aufeinander ein zustimmen wie
zwei Schlittenkufen?« antwortet Eva:

»Wir miissen uns nur einig sein, was wir uns vorspannen lassen. [...]
jede Seite [muss] dazu beitragen, da8 der Rhythmus gewahrt bleibt. Steckt
die rechte Kufe in einer Schneewehe, muB die linke Geduld haben. Holpert
die linke {iber einen Steinhaufen, muB die rechte umso sicherer die Bahn
weiterspuren und fiir das Gleichgewicht sorgen.«*
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Vordergrundig suggeriert das Kufenbild die gemeinsame Arbeit um eine
Balance der Geschlechter. Doch wie bei Jobst ist der »Vorspann« auch bei
Kraft mit Eva identisch. Sie ist die Therapeutin und Erzieherin, die {iber
das sozialistische Zugpferd wacht und ihrem Geliebten den Weg in die
Gesellschaft vorspurt. Zudem scheint das schiefe Bild wahrer als sein un
terstellter Gehalt: Das modellierte Geschlechterverhaltnis lasst ein flexib-
les Wechselspiel der Paarteile gar nicht zu. Die Kufen des Fahrzeuges kon-
nen sich nicht miteinander verschrianken, auch nicht mit Geduld: sie
beriihren sich nie. Uber die starre Verbindung der Paarteile schweigt denn
auch die Bilanz der Geschichte nicht, die den wahren »Vorspann« des
Schlittens enthillt: »Evas Ndahe tat ihm wohl. Klug und behutsam lenkte sie
seine Gedanken auf die Zukunft.«*

Die Diskrepanz zwischen der Intention des Bildes und dem, was es nur
schlecht verhillt, zielt ins Zentrum des Problems, das der Regel )Eva ist
kliger als Adamc inhédrent ist. Die Einlosung des Musters erfiillt nimlich
den Tatbestand des Liebesverrats. Von einem »strukturelle[n] Verrat« *
kann nach Peter von Matt schon dann die Rede sein, wenn das Interessen-
gefédlle zwischen den Paarteilen auf eine Seite hin eingeregelt wird. Der
dominante weltanschauliche Konflikt akzentuiert den Liebesverrat zudem
eminent politisch. Wo das Muster »Eva ist kliiger als Adam« nach Uberein-
kunft der Liebe mit der Herrschaft strebt, diskreditiert es sowohl den Ent-
wurfder Liebe als gesellschaftliche Produktion als auch das auf Emanzipa-
tion abhebende Sozialismusprojekt selbst. Indem die Liebeshandlung zu
einer Strategie gesellschaftlicher Konfliktlésung verkommt, fungiert sie
nicht mehr als produktive, aufklirerische »Denkbewegung«, sondern als
abschlieBbare Produktion, die der marxistischen Auffassung von der
Ebenburtigkeit der Liebe gegentliber der Arbeit bzw. der Gesellschaft wi-
derspricht. Trotz unterstellter Verdanderung beider Paarteile bleibt die Ver-
wandlung fast immer ganz aufden Mann beschriankt. Eva und das Gefahrt
des Sozialismus sind von Anfang an fertig und startbereit, Adam braucht
ihrer festen Spur nur zu folgen.

Als Sigrid Damm und Jiirgen Engler 1975 auf das Erbe der Figurentra-
ditionen aus Klassik und Biirgerlichem Realismus aufmerksam machten,
verwiesen sie zugleich auf die konservierenden Anteile dieser Ankniipfun-
gen, die die alte Antinomie der Geschlechter reproduzierte und einfror:
nDer Mann verdeckt sein Gebrechent, das da heif3t: nicht lieben konnen.
[...] Die Frau aber verbindet sich liebend der Welt. [...] So erscheint allein
die Frau als ein die Menschlichkeit bewahrendes und sie repréasentieren-
des Wesen.«* Wahrend die Fontanesche Rollenkonstellation den Liebes-
konflikt auf seine gesellschaftlichen Wurzeln hin geoffnet hatte, versoh-
nen die sozialistischen Musterfrauen die gesellschaftlichen Widerspriiche,
indem sie sie im einzelnen Mann fir heilbar erklaren.
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Befreit man den Textbaustein j>Eva ist kliiger als Adamc von allen Lie-
besmystifizierungen, so ist es der Erziehungsfaktor, der das Muster ver-
wirklicht, indem er die Frauen zu Pddagoginnen macht. Integrierende Basis
der Beziehungsmusterkomponenten ist der Glaube an die verandernde
Kraft von Bildung, Erziehung und Selbsterziehung, ohne den die geistig-
moralischen Wandlungsprojekte nicht denkbar sind. Von »wechselseitigen«
3edirfnissen nach »Erganzung im Korperlichen, Geistigen und Seeli-
schen«*®, wie sie das Stichwort »Liebe« im Kulturpolitischen Worterbuch
1970 vermerkt, spricht das asymmetrische und realititsfremde Bezie-
hungsmuster nicht. Seine Krafteverteilung belehrt vielmehr daruber, wie
sehr die Beschworung eines Frauenbildes das Fortwirken traditioneller
Geschlechterverhiltnisse iiberspielte und umbog. Es war das Aufgehen
der Frauenthematik »in der allgemein menschlichen Thematik«, wie sie
auch aus Reuters Melusine-Deutung sprach, d.h. die Abwesenheit o6ffent-
lich artikulierter Geschlechterdifferenzen und das Fortbestehen mannli-
cher MaBstibe fiir die weibliche Gleichberechtigung, die die Frau im Zuge
ihrer Angleichung an den Mann aus der symbolischen Ordnung ver-
schwinden lieB und der Geschlechterungleichheit im Privaten zuarbeitete:
»Zu werden wie ein Mann, dem Kompetenz-Wettstreit standzuhalten, in-
tensivierte traditionelle Weiblichkeitsvorstellungen, die auch mit der
Nichtachtung des eigenen Geschlechts einhergingen.«* Ein selbstzerstore-
rischer ZerreiBungsprozess zwischen Mensch und Frau war die Folge. Der
»Umbau marxistischer Texte, die selbst dieses Thema nicht eben stark ge-
macht hatten«*®, beforderte diese Praxis.

4. Vom Wunsch- zum Warnbild: Das Modell Mathilde Mohring

Ausgerechnet dort, wo die erotische Souverédnitidt der Heldinnen am lau-
testen und programmatischsten behauptet wird, zeigt sich das Muster
Eva ist kliiger als Adamc am bedrohtesten. Parallel zu den verflachenden
Kr)nventinna]isiez‘ungen der Musterregel wird das weibliche Selbstbe-

wusstsein zu Beginn der siebziger Jahre noch einmal aus- u nd zugleich auf

die Probe gestellt: »Don Juan ist tot, es lebe Dona Juanital«®, heil3t es in
Werner Braunigs Romanfragment Ein Kranich am Himmel, und auch Eber-
hard Panitz nimmt das gewendete Don Juan-Motiv 1972 in seinen Roman-
titel Die sieben Affiren der Dona Juanita auf. So herausfordernd wie das
Motiv, so selbstgewiss klingen die Heldinnen: »Was ich finden will, finde
ich immer«,* so Braunigs Ruth, die dabei Hanka aus Karl-Heinz Jakobs’
Roman Eine Pyramide fiir mich (1971) nach dem Munde redet: pich werde
jeden Mann, den ich haben will, mir selbst nehmen.«®' Dass die Blite des
erotischen Souverinititsstils mit seiner Krise in eins fillt, scheint paradox,
liegt aber in der Logik des literarischen Liebesdiskurses. Denn wo die Lie-
be ihren Anspruch auf Freiheit so vehement bekundet, da muss sie es, weil

g
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sie sich schon im Konflikt befindet.” Indem die Autoren also auf das Mus-
ter bauen, bezeugen sie zugleich sein Ende. Panitz’ Roman schlie3t dann
auch mit der Riicknahme seiner Symbolfigur: »Denn es gibt keine Affairen
der Dofia Juanita mehr, auch nicht den Namen Dona Juanita, der einer fer
nen Vergangenheit angehort oder vielleicht der Phantasie.«*

Anhand ausgewihlter Beispiele demonstriert der folgende Abschnitt
die Umwertung des Gesetzes Eva ist kliiger als Adam«. Die Romane Es geht
seinen Gang oder Miihen in unserer Ebene (1977) von Erich Loest und Der
Schattenfinger. Roman eines Irrtums (1990) von Joochen Laabs erzahlen
die Geschichten gescheiterter Ehen aus der Opferperspektive des Mannes,
desschwachen¢, abgerichteten Erziehungsobjekts. Dabei verkehren sie die
ehemals verherrlichten Musterfrauen zu weiblichen Warn- und Schreck-
bildern. Das Paradigma, das den Bewertungswandel préfiguriert, ist eben-
falls bei Theodor Fontane auffindbar, und zwar in seinem Nachlassroman
Mathilde Méhring (1906). Mit Hans-Heinrich Reuter verwirklicht sich hier
die schon in Stine und Irrungen, Wirrungen angelegte, aber erst in der
DDR-Literatur eingeléste »Moglichkeit des Erziehungsromans.«”*

Fontanes originelle Titelprotagonistin verkorpert nicht in erster Linie
die Rolle der liebenden Frau. Vielmehr vertritt sie den Typus der iiberlegen
und strategisch Handelnden, die ihre dominante Position in der Paarbezie-
hung zu einer gesellschaftlichen auszubauen vermag. Mathilde Mohrings
nhervorstechende[r] Zug« ist mBerechnung«® und nach Fontane hort man
schon bei ihrem Namen den Schliisselbund rasseln.’® Die Strategie der
kleinbiirgerlichen Heldin sei hier kurz umrissen: Um sich in eine gesell-
schaftlich erfolgreiche Stellung zu bringen, fasst Mathilde den Plan, den
gutmiitigen, aber labilen »Schlappier«’ Hugo GroBBmann fiir das Jura-Exa-
men, die Ehe und die Gesellschaft zu »trainiren« (M 59). Dabei kommt ihr
die Natur. d.h. eine Kinderkrankheit zu Hilfe;*® Hugo bekommt die Masern.
Um ihm nach vollendeter Genesungsarbeit ein Heiratsversprechen abzu-
ringen, nutzt Mathilde den Dammerzustand des Patienten aus. Der Plan
erfiillt sich, aber noch ist ihr Ziel nicht erreicht: »Und Verlobung haben wir
nu gehabt und nu is es an mir und nu werd ich es in die Hand nehmen.« (M
54) Die Rechnung geht auf; Mathildes »pidagogischels] Verfahren« (M 75)
lenkt Hugo zum Examen, dann ins Birgermeisteramt und sie selbst zu Titel
und Ansehen. Auch als der schwiichliche GroBmann der Schwindsucht er-
liegt, resigniert Mathilde nicht, sondern verlegt ihr padagogisches Talenl
nach auBen, wird Lehrerin und findet in ihrem Beruf Erfillung.

Die Figur der Mathilde Moéhring steht in Opposition zu den auf ihre
Selbstentfaltung verzichtenden Humanitéitssymbolen der Lene oder der Sti-
ne. Stirker noch als Melanie von der Straaten aus L’Adultera oder den Barby-
Schwestern des Stechlin gesteht ihr Fontane ein selbst gestaltetes Leben zu.
Mathildes Sonderstellung im Fontaneschen Frauenpersonal entspricht die
literaturwissenschaftliche Umstrittenheit des Romans. Sowohl gattungs-
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theoretisch als auch thematisch bleibt er schwer einzuordnen: »I'’hematisch
gesehen, verlieren die Gegensitze von Milieubindung und Selbstandigkeit,
Prosa und Poesie, Kraft und Schwiche, Erfolg und Scheitern ihre Kontu-
renscharfe«.” Die neuere Mathilde Mohring-Forschung betont denn auch
die Ambiguitdt des Romans, d.h. sowohl seine Oppositionen als auch die
Beziehungen zwischen den Polen »Weiblichkeit und Mannlichkeit, Prosa
und Poesie, Kitsch und Kunst, Asthetik und Ethike.®

Es ist gerade diese Fontanesche Mehrdeutigkeit, die zu einer verglei-
chenden Betrachtung mit den Romanen von Laabs und Loest einladt. Ge-
gen die trennenden sozialhistorischen Kontexte wird mit dem Perspektiv
der im griinderzeitlichen Milieu lokalisierten Mathilde Mohring-Handlung
versucht, die so fest gefiigten Werturteile der DDR-Frauenbilder aufzubre-
chen. Dabei geht es nicht darum, die mit unmissverstandlich mdnnlichem
Blick geschilderte Protagonistin als Vorkampferin fiir Geschlechtergleich-
heit zu reklamieren; die utopischen Ziige im Figurenentwurf sind umstrit-
ten.®" Mathilde handelt zuerst als Pragmatikerin. In gewisser Weise zieht
ihr Aufstiegskalkiil aber die Konsequenzen ngemalB des provozierenden
Wortes der radikalen Feministin Hledwig] Dohm tiber die geistige Arbeit
und die eintrigliche fiir den Mann, die mechanische und die schlecht be-
zahlte fiir die Frauc«. Nun soll alles anders werden.«"

»Wer sich habituell auf das Rechnen verlegt, der entaubBert sich des An-
spruchs auf andere Tugenden; er fillt etwa unter das Stereotyp des Gegen-
satzes zwischen Kopf und Herz.«** Nach diesem Gesetz bezahlt auch Mat-
hilde Mohring ihren ehrgeizigen Plan mit einem Mangel an Ganzheit. Sein
duBeres Zeichen ist das Fehlen von Attraktivitat: Zwar von »energischem
Ausdrucke, ist die Hagere nganz ohne Reiz« (M 7). Was ihre Kalkulation
nicht unwesentlich motiviert., denn: »lhre Chancen auf Liebe waren nicht
groB«. (M 8) Wo sie nicht durch weibliche Anziehung beeindrucken kann,
verlegt sie sich auf die Inszenierung ihrer selbst. Geschickt erfillt sie so-
wohl die Rolle der Krankenpflegerin als auch die der strippenziehenden
Birgermeistergattin. Ihre situative Wendigkeit beschreibt ihren entfrem-
deten, instrumentellen Umgang mit sich und Hugo, den sie mit gut berech-
neten Dosen an Be- und Entlastung »nach links oder nach rechts«c dirigiert,

"wie’s grade paBte« (M 74). Thr médnnerabrichtendes Wesen verweist sie auf

den Mythos von der Frau als Spinne, »die den Mann ins Garn lockt und
aussaugt«.® Im asymmetrischen Krifteverhéltnis der Paarbeziehung
griindeten fiir Hans-Heinrich Reuter auch die problematischen Ziige des
Erziehungsromans, die ihm die Grenzen des Realisten Fontane aufzeigten.
Den Versuch, »die Gleichberechtigung der Frau poetisch durchzufih-
ren«®, sah er im degenerierten Paarverhiltnis gescheitert, das die Hand-
lung verkiimmern und den Gesellschaftsroman zur Studie geraten liel.
Ein berechnendes Wesen ist auch den Ehefrauen der Protagonisten von
Loest und Laabs eigen.® Obwohl Jutta (Loest) und Regina (Laabs) als
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ausnehmend attraktiv beschrieben werden, kommentieren die Erzahler
ihr vorteilsheischende Wesen auch physiognomisch. Dass Juttas Angriffs-
lust mit einem schon Mathilde Mohring® zugeschriebenen phraseologi

schen Anpassungstalent gepaart ist, tont bereits aus ihrer Stimme (Loest
7). Ihr berechnender Ehrgeiz ldsst ihre zukinftigen Falten erahnen (Loest
41) bzw. hat sich bei Laabs” Regina schon zu einem »verachtlichen Zug um
die Mundwinkela (Laabs, 20) eingepragt. Was Ruth Kraft ihrer Eva noch
hochachtungsvoll als »Runen der Eigenwilligkeit«®® anrechnete, interpre

tieren Laabs und Loest nun als kérperliche Einschreibungen einer oppor-
tunistisch-materialistischen Aufstiegsmentalitiat. Aus den progressiven
kiihlen Heldinnen sind kalte Bevormunderinnen ihrer Ehemanner gewor
den, die sich als Instrumente eines weiblichen »Sinn|[s] fir Strategien« (La-
abs 14) begreifen: Beide Protagonisten sehen sich aufgrund ihres Konto-
standes zum Versager gestempelt, Loests Wolf-Figur gar mit einem Fern-
studium erpresst. Das einst verherrlichte, auf gesellschaftliche Integration
des Partners orientierte weibliche Engagement ist einem bornierten Eifer
gewichen, der nur noch den eigenen Aufstieg im Auge hat. Mehr und mehr
wird das Eheleben zum Kleinkrieg: »wir registrierten die Note des anderen
nicht ohne Genugtuung« (Laabs 174). Als Wolf sich Juttas Ehrgeiz nicht
mehr entziehen kann und auch Reginas »Dressurakte« (Laabs 15) unertrag-
lich werden, lassen sich beide Paare scheiden. Laabs’ Ich-Erzahler entzieht
sich den ehelichen Zumutungen und geht dahin, wo seine literarischen Vor-
fahren herkamen: Er wihlt den Abstieg in eine AulBenseiterexistenz. Auch
Loests Wolf sucht den Weg zuriick; zuerst zu seiner Mutter, spater dann zu
einer alten Evac, der Freundin Margrid.® Deren anspruchslose und wohl-
tuende Weiblichkeit spricht schon aus dem Klang ihrer Stimme: »Liebe-
voller. Geduldiger. Nicht so ehrgeizig. Fraulicher.« (Loest 271)

Wie schon in der Hochphase des Musters )Eva ist kliiger als Adam«steht
die Frau in beiden Romanen fast metonymisch fiir das jeweilige DDR-Bild
ihrer Erzdhler. Reginas Identifizierung mit dem Staat wird aus dem Ver-
wendungszusammenhang von )Ordnungc abgeleitet, die sie als »Prinzip«
(Laabs 170) verkorpert. Fir den »Ordnungszwang« (Laabs, 172) im Haus-
lichen steht es ebenso wie flir die Ordnung des Sozialistischen Hauses, die
lingst nicht mehr dem Gliick der Menschen verpflichtet ist: »Doch dieser
absolute Rechtsanspruch kam nicht allein aus ihr, er fand seine Nahrungin
dem grofB3en Muster der Gesellschaftsideologie, in dem tdglich praktizier-
ten Alleinanspruch der richtigen Erkenntnisse. (Regina war langst in der
Partei.)«™ (Laabs 181) Loest entwirft Jutta nicht ganz so plakativ als Perso-
nifizierung des Staates. Er macht sie aber zur Apologetin von Befehl und
Unterwerfung. Als Wolf in einer Schliisselepisode Zeuge des brutalen
Schwimmtrainings seiner Tochter wird, rechtfertigt sie den Drill mit den
neuesten wissenschaftlichen Methoden: »Paar Tranen sind schnell verges-

sen.« (Loest 125)
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Beide Romane zeichnen die Ehefrauen mehr (Laabs) oder weniger (Loest) als
Komplizen und Vollstreckerinnen staatlicher Ordnung. Reginas Blick
bedeutet eine »Vorstrafe« (Laabs, 18) und Jutta erscheint Wolf als »kiihle
Richterin« (Loest 174). Beide Autoren konfrontieren ihre gescheiterten
Jeziehungen mit dem propagierten Konzept der sozialistischen Ehe und
rekapitulieren unter der Hand das inzwischen vollends degenerierte Bezie-
hungsmuster. Als Laabs” Antiheld das einstige Gliicksgefiihl iber Reginas
Fiahigkeit, nschliissige Gedanken wie eine Trasse in die Zukunft« auszule-
gen (Laabs 168) erinnert, scheint die verherrlichte Eva der ersten Muster-
phase noch einmal auf. Ihr ehemals begriiBtes »Vorspuren« steht nun nicht
mehr fiir die VerheiBungen eines menschenfreundlichen Sozialismus, son-
dern fiir Bevormundung und Unterwerfung. »Was freilich fir sie hieB:
dass ich mich besserte. Nur ich.« (Laabs 178) Damit ist der Bewertungs-
wandel des Beziehungsmusters perfekt. Das Urteil iber den weiblichen
Beziehungspart fillen beide Texte tiber seine Anbindung an den Sozialis-
mus. Mit seinem Zustand steht und fallt auch die Frau. Als das Sozialis-
musprojekt zu erstarren beginnt, nur noch alles »seinen Gang« (Loest) geht
oder als »Irrtumc« (Laabs) erkannt ist, verwandeln sich die vormals glorifi-
zierten Frauen bumerangartig zu herrschsiichtigen Opportunistinnen des
Systems. So eindeutig das Wunschbild, so entschieden das Schreckbild.
Um die festen Urteile von Laabs und Loest aufzubrechen, soll hier noch
einmal das ambivalente Paradigma von Fontanes Mathilde Mohring be-
miiht werden. Hugo Aust hat die einseitige Deutung Mathildes als berech-
nende Strategin kritisch hinterfragt. Von einer »einseitige[n] Gingelung«™
Hugos kann niamlich kaum die Rede sein. Vielmehr lasst Fontane Ziige eines
symbiotischen Geschlechterverhiltnisses aufscheinen, die tiber einen bei-
derseitigen sozialen Profit - biirgerliche Konsolidierung aufseiten Mathildes
und jidische Assimilation aufseiten Hugos — hinausweisen.” Dass Grol3-
mann Mathilde bedarf, wird im Text nicht verdeckt, sondern geradezu aus-
gestellt: »Sie hatte gerade das, was ihm fehlte, war quick, findig, praktisch.«
(M 45) Zudem ist Mathildes Ehrgeiz »kein Selbstzweck«™, noch weniger ent-
springt er einem kleinlichen, gar niedertriachtigen Wesen. Ihre weitsich-
tige Planung resultiert vielmehr aus einem Verantwortungsgefiihl gegen
sich und andere. Es gebietet die niichterne Auswertung von Erfahrungen
im Sinne einer Rechnung, nach der sich zukiinftig handeln lasst.™ Als
durchaus entwicklungsfihige und vom Kunstsinn Hugos beeindruckte Fi-
gur sieht sie in ihm zuletzt denn auch nicht nur eine Aufstiegsleiter, son-
dern eine Bereicheru ng ihres Wesens.” So wie auch Hugo Mathildes Um-
gang mit ihm bewundert (74) und sie »warmer Gefiihlec fiir fihig halt (61).
Dass die minnlichen Protagonisten bei Laabs und Loest ihrer energi-
Schen Frauen bedurften, kann nur aus ihrer Schwiche erschlossen wer-
den. Zu stark scheint die minnliche Krinkung, um die Moglichkeit einer
S?.v'mbins;e der Partner zu erwigen.”” Um die Erfahrungen der Frauen geht
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es in den Romanen kaum. Laabs beschrankt sich auf das Zugestandnis
dass sein Bild Reginas wohl nicht gerecht sei(Laabs, 177). Beim marginale

Versuch, ihr herrschsiichtiges Wesen zu erklaren, scheinen die heiliger

ahnlichen Lichtgestalten der ersten Musterphase aber noch einmal aul
Regina sei, so wird bemerkt, wie ein schoner, »aber durch kraftezehrendei
Kampf kalt und unnahbar gewordenelr] Engel der Gerechtigkeit« (Laabs
18). Loest konturiert die kritischen Passagen starker. Trotz der grundsatz
lichen Sympathie mit seinem schwachen Helden ironisiert der Erzahler so
wohl Wolfs Frauenbild als auch seine Feigheit und Bequemlichkeit. Wie
Fontanes »Schlappier« GroBmann ist auch er ein »Schlappschwanz« (Loest
122). Obwohl er Jutta als Erpresserin vom Stamm Lysistratas (Loest 69)
identifiziert und ihr Wesen inferiorisierend auf die dunklen Triebe ihres
Unterleibs zuriuckfiihrt,” gesteht er doch ein, sie in die vhegende Hausfrau
und Geliebte« (Loest 212) aufgespaltet zu haben. Die Mechanismen diese!
Aufspaltung infolge eines gleichzeitig bestehenden Mannlichkeits- une
Weiblichkeitsdrucks werden in beiden Romanen nicht reflektiert. Ganz an
den Erzahlrand verwiesen, wird der Aspekt der Zerteilung von der mora
lischen Anklage der Ex-Eheméanner fast vollstandig absorbiert.

Beide Frauenbilder, das verherrlichte und das verurteilte, mussen ge
gen ihre eindeutigen Bewertungen gewendet werden. Immer tauscht die
Asvmmetrie der Paarteile iiber die realen Geschlechterbeziehungen hin
weg. Evas Herabwiirdigung ist nur die Kehrseite ihrer Verherrlichung
Glorifizierung und Inferiorisierung der Frau liegen dicht beieinander. Von
einem gleichberechtigten Miteinander der Geschlechter spricht weder die

neue Stine Eva noch ihr Mathilde Méhring ahnliches Zerrbild.
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Veue sollen wir recht eigentlich leben.«
N: GBA Der Stechlin. 2001, S. 320

»Alle Métressen sind tot.«  Brosig

4 Auf die festen Positionen der Frauen
und Petra
tine, von Ernestine

die Ernste, Gestrenge;

), die Felsen

- - [ [ ~ 1
verwelisen die © ‘-11 en Stine

lahd.), bedeutet

Petra, von Petrus (griech

Ve

5 .-':h":-;p|te.L;!'|l;‘,u"‘. auf bzw. V

langerun-
gen von Fontaneschen Frauenfiguren sind
im Der Yankee in der Mark zahlreich. Vgl.
ur, eine in Frankfurt

an der Oder angetroffene Stewardess und
bte des Generaldirektors Fritz
Bollmann, die im Unterschied zu Pauline
Pittelkow des '\.'-‘:.ﬂ-p-ﬁnlnnr:q ihr Leben
s ausgehaltene Matresse fristen

1IJ=*"‘| ginen wegen politischer

aele

muss
Differenzen (1) von seiner Ehefrau in
scheidung lebenden Generaldirektor
heiraten wird. Im Potsdamer Cafe Heider
begegnet der Autor weiter einem
Stiftsfraulein vom Typ 'gealterte Matres-
S rgangenheit trotz gegenteili-
ger Versicherung (»Verlangen Sie bitte
nicht von mir, dass ich eine Figur aus
Fontane wiére. Die Stines, ja, die gibt's
noch, aber die Melusinen und die
Armagards nicht. Alle Métressen sind tot.«
169) Versatzstiicke Fontanescher
Romane aufruft: Nach ihrer Flucht mit
ihrem Geliebten nach Schottland und
dessen durch finanziellen Buin veranlass-
ten Selbstmord wird die durch die Affaire
Entehrte von ihrem Vater heimgeholt und
lebt zur Reisezeit des Erzahlers in einem
Potsdamer Stift »neben der Zeit« (170).

e, derer

B Niklas Luhmann: Liebe als Passion
Zur Codierung von Intimitat. Frankfurt am
Main 1996, S

7 Ebd

8 Herbert Jobst: Der Glickssucher
Berlin 1973, S. 316. Korrekt heilkt es hier:
»Die Eva ist kllger als der Adam, so wird
es ewig bleiben.« Im Folgenden mit der
Kurzformel »Eva ist klliger als Adam«

zitiert
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1€ [ IYT )i Honiweg | ;L.'..["'| t :"|1|
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aitt I Das Gestand ler Geschil
weschwister. Drei Erzahlunge L)€ ICh Kar
I 168 f. Der sUberholvor die beispielhaftesten Auspragungen der
]t VOI n de veiblichen Figu Frau, die als Liebende per definitionem
terisiert n die Auflt man iuch klug, als Kl tionem auch
1er tuntziger Jahre 1l. dazu Eduard iebestahig Ist ratur
U 'Il. I. SCT 1 8 S DB I nst einma
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f e Bruning Regine Hab:e n (1955) 1991), 5
33 Ruth Kraft: M 1 im Gegenwind,
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Robert Radu, Nach London! Der Modernisierungsprozess Englands in der
literarischen Inszenierung von Georg Christoph Lichtenberg, Heinrich
Heine und Theodor Fontane.

Frankfurt a. M. u.a.: Peter Lang 2010. 126 S. (Europédische Hochschulschriften
Reihe 1. Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 2000) € 21,80.

London gehorte kaum zu den Sehnsuchtsorten deutscher Literaten, schien
die Stadt doch nuchtern, kommerziell und vom Héandlergeist durchdrun
gen, und das romantische Flair, das Rom oder Paris fiir einen Dichter so
attraktiv machte, fehlte wohl. Aber es muss ja nicht immer Sehnsucht sein
die Menschen im Allgemeinen und Dichter im Besonderen in Metropolen
reisen lasst. Die Hauptstadt des englischen Konigreiches war lange Zeit
zumindest aus kontinentaler Sicht — wegen der Verkdrperung politischer
Liberalitat, der Bereitschaft zur Aufnahme von Exilanten und einer tradi
tionsreichen, wenn auch nicht perfekten parlamentarischen Demokratie
von Interesse, und so verwundert es nicht, dass viele deutsche Schriftstel
ler aus unterschiedlichen Grunden den Kanal in westlicher Richtung uber
querten. Der Gottinger Professor Lichtenberg konnte sich in London - als
Hannoveraner Untertan - der Zuwendung seines Herrschers, Konig Georg
[II. erfreuen, der Poet Heinrich Heine war als Exilsuchender in die bri
tische Hauptstadt gekommen, und Theodor Fontane sollte fur die Preu-
Jische (Adler- )Zeitung Artikel schreiben - also Ehre, Exil und Erwerb.

Robert Radu analysiert in seiner Untersuchung Nach London! die un-
terschiedlichen Rezeptionsprozesse, mit denen die drei oben genannten
Autoren ihre Erfahrungen, die sie zwischen 1770 und 1852 mit und in der
britischen Hauptstadt machten, verarbeiten und literarisch umsetzen.
Wihrend Lichtenberg, aus Gottinger Provinzialitat und mit kleinstadti
schem Bewusstsein in die Metropole gekommen, von Leben, Lirm und
Laster fast iberwiltigt wird, erkennt Heine — neben dem ungeheuren Tru
bel in den StralBen - sehr deutlich die sozialen Unterschiede, das Klassen
system, von dem sich GroBbritannien -bis heute noch nicht vollig verab-
schiedet hat.

Die Eindriicke Theodor Fontanes von London sind differenziert und
zwiespiltig. Einerseits erinnert er sich an die Begeisterung, die ihn nach
seinem ersten Englandbesuch auf Einladung eines Freundes erfiillte, an-
dererseits muss er nun - erstmals im Dienste einer konservativen Zeitung
- seiner Begeisterung Ziigel anlegen und das, was ihn zuvor bewunderns-
wert erschien, etwas relativieren. Fontane will in seinem Buch Ein Sommer
in London - so Radu - deutlich machen, dass England keine Demokratie ist,
sondern nur vorgibt, eine zu sein. Aber immerhin ist es eine »soziale De-
mokratie«, wenn auch keine politische. Der Verfasser bemiiht sich, die po-
litischen Implikationen des Fontane-Textes herauszuarbeiten, sodass der
Leser entsprechende Informationen erhalten kann. Allerdings ist das




Lauterbach (Hrsg.): Friedrich Witte (1829-1893) Budde

»Politische« in Fontanes Werk nicht annahernd so manifest wie in den Tex-
ten von Lichtenberg und Heine. Bei dem in nicht gerade komfortablen Ver-
haltnissen lebenden Berliner Korrespondenten (vgl. auch Radu) resultiert
es eher aus einer Mischung von Bewunderung und zunehmender Enttau-
schung. Zwar widmet Fontane ein ganzes Kapitel den Parlamentswahlen
(und das stellt Radu gebiihrend heraus), doch vermisst er in London vor al-
lem das Spektakulire, das er dann in einem Vorort sucht - wobei sein Blick
auch auf die Probleme des englischen Wahlsystems féllt. Die Auseinander-
setzung mit dem »Modernisierungsprozess« Englands erfolgt mehr »sub-
kutanc in skeptischer Auseinandersetzung mit britischen Institutionen, de-
nen Fontane trotz allem aber Bewunderung zollt. Das fihrte schon vor
vielen Jahren Charlotte Jolles in ihrem immer noch schidtzenswerten Band
Fontane und die Politik detailliert aus. Ansonsten ist Ein Sommer in London
ein atmosphirisch dichter Reisebericht, in dem viel getrunken und geges-
sen wird, der Autor zahlreiche Bezirke der Metropole vorstellt, viele Se-
henswiirdigkeiten beschreibt und somit London in nicht geringem MabBe -
wenn auch mit kritischen Anmerkungen als touristische Attraktion
rinszeniert«, die einem Besucher aus Deutschland viel zu bieten hat. Inso-
fern sind die Ausfiihrungen von Radu eher fiir Lichtenberg und Heine von
Bedeutung.

Luise Berg-Ehlers

Friedrich Witte (1829-1893) — Apotheker, pharmazeutischer Unternehmer
und Reichstagsabgeordneter unter Beriicksichtigung seiner Tagebiicher.
Hrsg. von Irene R. Lauterbach. Wissenschaftliche Verlagsanstalt Stuttgart 2011,
300 S., 14 Abb. € 32,00

Im Stadtarchiv Rostock liegen ungehobene Schitze, so die Tagebiicher und
weitere Archivalien Dr.phil. Friedrich Wittes. Witte, wohl bedeutendster
Apotheker, Kaufmann und Politiker Rostocks im 19. Jahrhundert, hier ge-
boren und mit 64 Jahren in Warnemiinde relativ jung verstorben, im Okto-
ber 1853 an der Universitit Rostock zum Dr. phil. promoviert, verbrachte
einen wesentlichen Teil seines Lebens in Rostock.

Der junge Witte erhielt seine Ausbildung zum Apotheker bei Dr. Julius
Eduard Schacht in der Berliner Polnischen Apotheke. Dort lernte er nicht
nur seine kiinftige Ehefrau Anna kennen, sondern auch den zehn Jahre
dlteren Theodor Fontane, der in der Polnischen Apotheke als Gehilfe/Re-
Zeptar titig war, beides lebenslang wihrende Liaisons. Moglicherweise
Waren Fontane und Witte Zimmergenossen. Witte hatte zunéchst auch In-
teresse an der Dichtkunst, so dass der junge Fontane ihn in den Sonntags-
verein Tunnel iiber der Spree einfiihrte. Witte lernte dortd ie obligatorischen

il
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Stegreifreden — die ihm spiter in Beruf und Politik von groBBem Nutzen
waren — und vertrat dortselbst 1852 die Stelle eines Stellvertreters des Se-
kretirs. Allerdings verabschiedete sich Witte im Spatsommer 1852 von der
Dichtkunst und nahm von da an unbeirrbar seinen Weg als Apotheker,
Pharmazeut und Politiker ins Visier. Einige Gedichte, deren Originale sich
im Stadtarchiv Rostock befinden, zeugen noch heute vom Ausflug in die
Gefilde der Poesie. Wittes spiteres Urteil tiber Fontane als zu dieser Zeit
renommierter Schriftsteller ist ziemlich niichtern, ja fast respektlos (Tage-
buch vom 19. 06. 1884): »nSeine Arbeiten werden sehr hoch bezahlt und die
besten Journale etc verlangen stiirmisch nach denselben. Wenn er etwas
weniger mithsam arbeitete, wiirde er viel erwerben konnen. Ich bleibe
ziemlich kiihl bei seinen Arbeitenc,

Trotzdem achteten sich Witte und Theodor Fontane lebenslang. Be-
kanntlich bestand auch intensiver familidarer Kontakt, nicht nur Martha
Fontane war immer gern gesehener Gast bei den (alten und jungen) Wittes
in Rostock und Warnemiinde. In diesem Zusammenhang weist Irene Lau-
terbach auf offensichtliche Fehler in Dieterles Buch tiber Martha Fontane
hin (Miinchen 2006, Ziirich 2008); Witte war ausgebildeter Apotheker,
nicht Chemiker; die Ubernahme der Rostocker Apotheke erfolgte nicht
vom schon 1844 verstorbenen Vater.

Nach Verkauf der urspriinglich viterlichen Hirsch-Apotheke im Sep-
tember 1862 begann Friedrich Witte mit dem Erlés konsequent den Aufbau
einer zunichst kleineren chemischen Fabrikanlage, die, standig erweitert
und modernisiert, ab den 1870er Jahren erfolgreich Drogen produzierte
wie Coffein, Pepsin, Pepton und Pankreatin. Damals waren das technolo-
gische Spitzenleistungen. Nicht nur Witte-Pepton gelangte durch Robert
Koch in der Bakteriologie zu Weltruf.

Dienstreisen des Firmenchefs selbst knlipften Kontakte zu seinen Kun-
den in Deutschland, aber auch in Russland, Frankreich, England und
schlieBlich in den USA (1888 und 1893). Die Tagebiicher tiber die Dienstrei-
sen werden im Stadtarchiv Rostock aufbewahrt. Sie zeichnen sich im Urteil
von Irene Lauterbach dadurch aus, Geschiftliches und Privates exzellent
zu kombinieren. Die auslindischen Dienstreisen fiihrten Witte zunéchst
nach Russland, wo er mit seinen Geschiftspartnern in englischer und
franzosischer Sprache verhandelte. Er beeindruckte oft mit der Schnellig-
keit und Logik seiner Kalkulationen und Umrechnungen. In den Staaten
war sein Engagement sehr erfolgreich, sowohl auf seiner 1888er Reise, auf
der er von seiner Ehefrau Anna begleitet wurde, als auch auf der Reise zur
Weltausstellung 1893. Witte beschreibt in seinen hier vollstindig wieder-
gegebenen Tagebuchtexten in sehr personlicher Form auch den Kohlever-
brauch seiner Uberseedampfer und deren Passagierzahlen, den Besuch
des kiirzlich eréffneten Schlachthofs in Chicago, die Bankenkrise 1893 in
den USA und England sowie Besuche beim damaligen US-Prasidenten
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Cleveland. Ebenso werden Architekturbezige hergestellt, indem Witte
moderne US-Villen-Architektur als Vorbild fur einen Warnemunder Haus-
bau empfiehlt. Ubrigens schreibt und empfingt er auf seinen Reisen gern
Briefe, die hier oft der einzige direkte Kontakt nach Deutschland und
Rostock waren. Auch von Mete Fontane werden Briefeingdnge registriert.

Immer wieder werden nach eigener Inaugenscheinnahme Bezlige - pri-
vat, geschiftlich, politisch — zu Deutschland gekniipft. Erkenntnis: »Nach
keiner Seite hin kehre ich verstarkter in meinen Anschauungen nach Euro-
pa zurick, als in der Nothwendigkeit der ungehemmten Entwicklung der
Thatigkeit des Einzelnen und des Zuriickdringens der monopolisirenden
Arbeit des Staates« (Tagebuch vom 24.05.1888). Damit ist der politische Le-
bensaspekt Wittes angesprochen, der ebenfalls vielseitig und engagiert
war, wobei er nicht nur im Berliner Reichstag prasent war (vReichstagsta-
gebuch«). Schon vor 1878, dem Beginn seiner Abgeordneten-Tatigkeit in
Berlin, war Friedrich Witte involviert in politische Aktivitaten, vorwie-
gend in seiner mecklenburgischen Heimat, so z.B. als Senator der Hanse-
stadt Rostock oder als Leiter des Mecklenburgischen Handelsvereins. Es
gelang ihm aber auf die Dauer nicht, einen mecklenburgischen Reichstags-
Wahlkreis zu halten, so weit war er den damaligen politischen Verhiltnis-
sen seiner eigenen Heimat voraus. Seine Abgeordneten-Tatigkeit von 1878
bis 1882 und von 1884 bis 1893 nahm er immer ernst und glinzte in Berlin
durch regelmidBige Anwesenheit — auch bei Fontanes in der Potsdamer
StraBe 134 c. Allerdings ging der allererste Besuch als Abgeordneter
It. Tagebuch dort fehl. Kritische Bemerkungen besonders zur Politik
Bismarcks und Wilhelm I1. finden sich hiufig im Reichstagstagebuch: »Der
einseitige Militarismus tiberwuchert Alles und ist die schwerste Gefahr,
welche unserer ganzen politische Entwicklung bereitet werden konnte«
(Tagebuch vom 07.05.1893), und am 25.02.1892 stellt er enttauscht fest Wir
haben einen Momentkaiser mit den sonderbarsten Einfillen, welche frisch
ohne Nachdenken und Uberlegung im KommandoTone in die Welt hinaus-
geschleudert werden«. Die sehr vorausschauenden Worte von 1893, dass es
vauf einen groBen Krieg hindringte, klingen 21 Jahre vor Beginn dessel-
ben prophetisch.

Friedrich Witte starb wenige Wochen nach Riickkehr von seiner zwei-
ten USA-Reise in Warnemiinde am 31. Juli 1893. Auf dem Rostocker Fried-
hof beigesetzt - heute Lindenpark — kiindet noch jetzt ein Grabmonument
mit eben erneuertem Reliefmedaillon von Friedrich Witte.

Insbesondere beide USA-Reisen sind Kern der akribischen und kriti-
schen Aufarbeitung der Rostocker Archivalien durch Irene Lauterbach.
Alles in allem ein detailliertes, faszinierendes Bild der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts mit einer Fiille von Fakten, Hinweisen, Querverbindun-
gen und Schilderungen. Dies zu lesen tut gut. Zusammenhange und Bezie-
hungen zum Heute sind deutlich erkennbar, wenn man sie denn sehen will.
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Auch die Personlichkeit Theodor Fontanes erscheint in diesem Licht um ein
Facette vielschichtiger. Dies alles bringt uns eine naturwissenschattlich ve

sierte Autorin auf sympathische Weise nahe - eben als Schatzheberin

Eckhard Budde
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Fontanes Humor bei der Portratierung des
Mannes: Das englische Erbe

Eda Sagarra

]l live in a constant endeavour to fence against the infirm

ties of ill health, and other evils of life, by mirth; being firmly
persuaded, that every time a man smiles, - but much more s
when he laughs, it adds something to this Fragment of Life.c

Laurence Sterne: Tristram Shandy (1747)

n... S0 bin ich fast der Meinung, dal3 y>Humor« ganz bundig in
dem Spruche ride si sapisc charakterisiert ist. Das Leben
mul} einen so weit geschult haben, daB man fir die tollsten
und schlimmsten Sachen nur das bekannte ralles schon da
gewesenc und ein Licheln in Bereitschaft hat. Es ist das
gottliche DurcheinanderschmeilBen von grofl und klein, ein
keck-lustiges Auf-den-Kopf-Stellen unserer Satzungen; der

Konig ist eine Puppe und die Puppe ist Konig.«®

[. Humor

slch glaube«, schrieb Charlotte Jolles 1972 in ihrem Aufsatz: Fontanes Stu
dien tiber England, »Ich glaube, daB die Ausbildung seines eigenen leichten
souveridnen Stils eher diesen Englandjahren zuzuschreiben ist, als, wie ge-
legentlich behauptet, seinem franzosischen Erbgut.«® Desgleichen durfte
man vom Humor im Fontaneschen Werk behaupten. Heinrich Heine und
I'heodor Fontane sind in der angelsdchsischen Welt nicht zufillig die be
liebtesten deutschen Autoren des 19. Jahrhunderts vor Thomas Mann.
Wird jener fiir seinen esprit, seinen Witz, geschitzt, so dieser als der grofe
Humorist der deutschen Literatur im 19. Jahrhundert und zwar aus der
vermeintlichen Geistesverwandtschaft mit den groBen Romanschriftstel-
lern des viktorianischen England.

Humor ist fiir den Schriftsteller wie fiir den Menschen eine Optik. Dies€
Optik gibt Perspektive und ldsst uns den Kontext erkennen, in dem einer lebt
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und agiert. Dem Humoristen geht es an erster Stelle darum, wie er den Men-
schen sieht, nicht, wie er ihn zu beurteilen hat. Anders der Satiriker. Dieser
will urteilen: er sieht sich als Erzieher, sein Auftrag ist es, die Welt zu an-
dern, indem er der Gesellschaft einen Spiegel vorhilt. Der Eitelkeitsmarkt
entlockt dem Satiriker gerechten Zorn, dem Humoristen eher ein Schmun-
zeln. Denn der echte Humorist ergotzt sich am Menschen, liberhaupt am
menschlichen Verhalten: Das Individuum interessiert ihn meist weniger als
der Typus. Die Menschen sind, wie sie sind. Lebenserfahrung, d.h. Kenntnis
verschiedener Menschentypen und Lebensumstédnde, ist dem Humoristen
lebensnotwendig. Wie der Naturwissenschaftler ist der Humorist Empi-
riker, unermiidlicher Beobachter des Menschen. »Erlebtes, Erfahrenes, Be-
obachtetes und Gehortes«* werden in seinem Werk immer wieder verarbei-
tet. Ist das beobachtende Auge ein geschultes, gentigt ihm ein recht kleiner
Raum - das lehrt uns Jane Austen, die groBe Ironikerin der englischen Ro-
manliteratur, die ihr Leben lang in engen Verhaltnissen lebte. Der Humorist
Ist kein Zyniker, aber auch kein Weltverbesser, kein Idealist — dafiir kennt er
seine Pappenheimer zu gut. Doch mdchte er, dass die Menschen lernen, sich
selber besser zu kennen: Das ist, wie die Psychologen lehren und jede ver-
nunftige Erzieherin junger Kinder weiB3, der erste Schritt zur gesunden
Selbsterkenntnis, mit dem recht menschenfreundlichen Ziel, dass sich der
oder die Betreffende in der eigenen Haut ein wenig wohler fihle.

Uber Fontanes Humor ist wenig geschrieben worden, erstaunlich fir
lemanden, der mit Recht neben Jean Paul als der grosste Humorist der deut-
schen Erzdhlliteratur des 19. Jahrhunderts gilt. Sieht man von ein paar Bei-
tragen zu einzelnen Fontaneschen Figuren ab, so ist die Diskussion um sei-
nen Humor seit Wolfgang Preisendanz’ klassischer Studie: Humor als
dichterische Einbildungskraft (1963)° kaum weitergekommen. 2000 finden
Wir in Hugo Austs verdienstvoller Analyse der Fontaneschen Poetik im
Fontane Handbuch den Abschnitt: »Humor«.® Jedoch auch in diesem
'Ifl(JUAscili.q starken Band werden dem genialen Humoristen Theodor
Fontane keine vollen fiinf Seiten gewihrt. Dazu kommt, dass Humor hier
eher aus seinen theoretischen AuBerungen als von seiner Textpraxis her
rekonstruiert wird. Die fiir ein Verstindnis des Fontaneschen Humors so
ergiebige textanalytische Methode, von Meisterhand praktiziert, wie etwa
bei Robert Minder in seiner Interpretation der Schickedanzfigur im
Stechlin’ oder in Herman Meyers Das Zitat in der Erzédhlkunst (1961),° hat in
der Fontaneforschung mit wenigen wichtigen Ausnahmen keine rechte
Schule gemacht.? Preisendanz ist ausdriicklich beizupflichten, wenn er »die
dusgesprochene humoristische Einbildungskraft« an Fontane preist. Denn
gerade diese lasse, so Preisendanz, das Erzihlte und seine Romanfiguren,
Wie sie sich in ihrer Sprechweise geben, »auf eine Weise wahr [sein], fir die
Weder der Psychologe noch der Soziologe noch der Historiker noch alle zu-
Sammen aufkommen kénnten«.'” Im gleichen Sinn schreibt der renommierte
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Experte auf dem Gebiet des Viktorianischen Englands A.O.J. Cockshut vom
Romanschriftsteller als solchem: »Wieso denn, wire die Frage, sollte man
sich vom Romanautor und nicht vom Theologen bzw. dem Moralphiloso
phen belehren lassen. Nicht weil Romanautoren weiser oder besser sind als
die anderen, sondern weil sie es am besten verstehen, die dunklen Wege
des menschlichen Herzens darzustellend.’

England wird im Erzdhlwerk der Fontaneschen Reifezeit »in irgendei
ner Form oder Funktion, sei es als Gesprachsthema, Motiv oder Symbolc,
oder als konstitutives Element einer Romanfigur immer wieder verarbei-
tet. Wie steht es nun mit dem Humor? Darf man hier tatsachlich von einem
senglischen Erbe« sprechen? Wer sich ein wenig in der englischen Litera
tur auskennt, wird bei der Fontane-Lektiire wiederholt an englische Ro
manschriftsteller erinnert. Aus dem 18. Jahrhundert ist neben Fielding
und Smollett an erster Stelle Sterne zu nennen. Denn bei allen Unterschie
den im Temperament und moralischen Urteil, in Lebensstellung und Welt
erfahrung zwischen dem Iren und dem PreuBen, war Sterne gerade fur die
Fontanesche Kunst des allusiven Humors eine Leitfigur. MaBgebliche Auto-
ren fiirihn aus dem 19. Jahrhundert sind wohl Walter Scott, Charles Dickens
und William Makepeace Thackeray gewesen. Kaum ein zweiter Deutscher
seiner Zeit kannte sich im damaligen britischen Kulturleben und deren Ins-
titutionen so gut aus wie Fontane. Er hat empirisch fundierte Studien tuber
Theater, Presse, Politik, Geschichte, Musik und Kunst verfasst. Er hat sein
Urteil an genialen Figuren geschult, unter anderem an einem der grobten
Kunstkritiker des Jahrhunderts, John Ruskin und an seinem als »famos« be-
zeichneten Lieblingshistoriker Thomas Babington Macaulay.” Shakespeare
hat Fontane seit der Jugend verehrt und »die sprudelnden Quellen« seines
Humors, »die Sprithfunken seines Witzes« lebenslang delektiert.™ Doch
brauchte Theodor Fontane eine geraume Lehrzeit, bevor er ein abgewoge-
nenes Urteil iiber die klassische Tradition des englischen Romans erreichte.
Sein Wissen um die viktorianische Literatur, das er sich in seiner England-
zeit anschaffte, war kaum mit seinen reichen historischen und sonstigen
kulturellen Kenntnissen zu vergleichen. Wen er iiberhaupt kannte, ist nicht
genau zu bestimmen. Brontés und George Eliot nennt er gelegentlich, die
feinen Jane Austen und Mrs Gaskell nicht. Uberraschend, dass er den ihm
geistesverwandten Anthony Trollope mit keinem Wort erwihnt. Mit
Trollope hatte er vieles gemeinsam, so den akuten Sinn fir politische u nd
gesellschaftliche Machtverhiltnisse der Zeit, so die humorvolle Einklei-
dung seiner Empirie, so auch beider Jugendbiographie, die geschaftsun-
tiichtigen spekulierenden Viter, die bitteren aber erfahrungsmapsig for-
menden Auslandsjahre, die selbststilisierenden Altersautobiographien.

Fontanes AuBerungen zu seinem Russell-Square-Nachbarn Charles
Dickens und auch zu Thackeray wirken in seiner Englandzeit gelegentlich
leicht siiffisant. So fertigt er Dezember 1856 eine Gelegenheitsarbeit vorm
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Ersteren mit den Worten ab: ndas Ganze [sei] unter Dickens«. Einen Monat
spdter betitelt er seine Notiz tiber eine Vorlesungsreihe Thackerays, wie
folgt: Thackeray »ein feinerer Vehse«.'”” Aber man darf solche von momen-
taner Laune bedingten Fontaneschen bon mots nicht zu genau nehmen. Er
hat Thackerays Jahrmarkt der Eitelkeit (1848) anscheinend sehr genau gele-
sen: Emilie empfiehlt er ihn als »hochst interessantes Buch«.® So ist es uns
ein schmerzlich empfundener Verlust, dass, wie er am 10. September 1855
an Emilie schreibt, ein dienstbeflissener »Steuer-Controlleur 3 Bidnde
Vanity Fair (mit meinen herrlichen Randglossen) als Nachdruck confiscirte
habe.'” Was er alles von Dickens kannte, ist nicht im Einzelnen zu bestim-
men: doch werden wir nicht fehl gehen, wenn wir im Autor von Pickwick
Papers ein Vorbild fiir die Selbstcharakterisierung der Fontaneschen Figu-
ren durch die eigene Sprache sehen: Sam Weller und sein philosophisch
gesinnter an Sternes Tristram Shandys Onkel erinnernder Vater haben
ganz gewiss ihre Spuren in Fontanes Erzdhlwerk hinterlassen.'® Erst ein
Jahrzehnt nach seinem letzten Englandaufenthalt widmet sich Fontane der
englischen Romanliteratur im Rahmen seiner Studien zur Poetik und Pra-
Xis der narrativen Form. Seine Scott-Lektiire ist voll Bewunderung fiir des-
sen nGrazie« und yHumor«:' er setzt sich mit den Klassikerncdes humoris-
tischen Romans: Fielding, Smollett und Sterne auseinander. 1869 liest er
Fieldings Tom Jones. Ein Findling (1749), dieser gilt ihm als der klassische
realistisch-humoristische Roman;* Tobias Smolletts Roderick Random
(1748) (wichtig, wie ich meine, fiir Fontanes spitere Judenfiguren) widmet
ersich im Erscheinungsjahr seines Erstlingsromans Vor dem Sturm.?! Aus
|"ielr_|ing und Smollett lernte er manches fir das eigene Handwerk, trotz
scharf gelibter Kritik. Vier Jahre nach der Lektiire der Sterneschen Roma-
ne Tristram Shandy (1759) und Yoricks empfindsame Reisen (1768) folgte
1873 der wichtige Aufsatz: Lorenz Sterne. Nicht anders als Dr. Johnson
Oder Samuel Coleridge entriistet sich Fontane an Sternes Obszonitét,
"ihmt aber dessen bei aller Tollheit geniale Erfindungskraft, urwichsige
Originalitit und vor allem seine Kunstleistung: »Eine Meisterhand spielt
auf den Saiten unsres Herzens«. Die Rolle des Iren in der Formung des
humoristischen Erzihlers Fontane legen sowohl sein Sterne-Aufsatz wie
auch die eigene erzihlerische Praxis nah, speziell, wie es dort heiBt, Ster-
nes »scharfe Lebensbeobachtungg, seine »eigentiimliche Kunst des Andeu-
tens, des Abbrechens, des Erraten- oft auch des Fallenlassens«.?

Scotts yhumoristische Durchdringung« seiner Romane rithmt Fontane
im Aufsatz: Walter Scott (1871).2° Von diesem wie von Dickens hat er ge-
lernt, humoristisch gezeichnete Nebenfiguren zu wichtigen Sinntrdgern zu
gestalten. 1879 gestand er Emilie liber eine Randfigur bei Dickens — entgegen
der damals geldufigen Meinung, aber ganz im Sinn der neueren Forschung
¥ dass er diesen jetzt nviel groBer« einschitze als Thackeray.?* Ganzim Sinn
Dickens’ wurzelt der Fontanesche Humor in der Freude des Kiinstlers am
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Menschen und am Alltag. Diese wird zur unerschopflichen Quelle seiner
Erfindungs- und Gestaltungskraft. Nehmen wir etwa als Beispiel eine ganz
gewohnliche StraBenszene in einem armlicheren Stadtteil Berlins gegen
Ende des neunzehnten Jahrhunderts. Es wird einer gerade zu Grabe getra-
gen, eigentlich eine sonst zu ernsthaften Reflektionen geeignete Angele
genheit. Doch aus der Perspektive der respektlosen und naseweisen zehn-
iahrigen Olga Pittelkow, die in ihrem kurzen kleinen Leben eigentlich
schon zu viel gesehen und aus der Beobachtungsecke erlebt hat, ist das al
les nicht weiter als Stoff zu ihrer Unterhaltung bzw. Nahrung fiir zwei der
drei Hauptmotoren ihres Charakters: Neugier und Neid: mwWer es nur is7
dachte Olga, in deren Herzen so etwas wie Neid aufkeimte, so schon begra-
ben zu sein« (der dritte, die Furcht vor der allzu raschen Hand der Mutter,
ist im Moment fiir sie kaum vom Belang).?® Fontanes kleiner Roman Stine is!
in einer Zeit entstanden, als er sich mit dem literarischen Phinomen des
Naturalismus beschiftigte. Anders als bei den traurigen Kindern des Natu
ralismus ist die Nebenfigur Olga ideologisch nicht belastet. Wie immer wie
der bei Dickens Nebenfiguren zu beobachten, allen voran Pickwicks Diener
Sam Weller, fehlt bei Olga die Stimme des Erzihlers als moralische Instanz.
Die kleine Berliner Gohre dient zwar als heiteres Pendant zum ungliickli-
chen Schicksal der Protagonistin, aber nicht nur das. Olga ist um ihrer
selbst willen interessant; ihre humoristische Darstellung dient ebensosehr
der Gestaltung ihres Eigenwerts als Individuum wie der sozialhistorischen
Realitit der Welt, die es zu erobern gilt. Denn Stine ist ein Text, in dem s
um Gewinner und Verlierer geht und um die dazugehorigen Atttribute.
Keine Frage, zu welcher Gruppe die freche kleine Person Olga gehort.

[1. Humor in der Darstellung des Mannes: Der Ehebriefwechsel

Thema dieses Beitrags gilt nicht dem Fontaneschen Humor schlechthin,
sondern seiner Figurenzeichnung, namentlich der von uns Frauen gelieb-
ten und geschitzten Mannerwelt.

Warum eigentlich? Einerseits aus einer Art Fairnessgefiihl, mit dem
Gedanken: Ist es nicht vielleicht an der Zeit, der jahrzehntelangen Frauen
zentriertheit der Fontaneforschung eine kleine Korrektur angedeihen zU
lassen? Zum zweiten, weil das Thema Humor bei Fontane, und gerade in
seinen Minnerfiguren, bisher viel zu kurz gekommen ist. Bei seiner humo-
ristischen Portritierung des eigenen Geschlechts ist Theodor Fontane zu
nichst bei sich selber in die Schule gegangen, wobei ihm Brief und Tage
buch - namentlich die Tagebiicher seiner Englandzeit - als Repertorien
dienten.?® Sprechen wir von Fontanes Humor in der Darstellung der eigenen
Person, empfiehlt es sich, wie er selber auf der allerersten Seite der Kinder-

jahre formuliert hat: [to] »begin with the beginning«. Wenn er hier meint,

dass »diese meine Kindheitsgeschichte als eine Lebensgeschichte geltent




Fontanes Humor bei der Portratierung des Mannes Sagarra

darf, so hat sein Humor eine eigene Geschichte, die bis in die Kindheit zu-
riickreicht. Der 2001 erschienene Roman des begabten jungen Oster-
reichers Peter Hainisch fuhrt den Titel: Die kleine Figur meines Vaters
(2003). Das passt genau auf Theodor Fontane. Das vergniigliche Schmun-
zeln des Louis Fontane liber des Kindes Leid, als Spottobjekt aller Klassen-
kameraden herhalten zu miissen, bloB wegen seiner Kleider: »Rock, Weste
und Beinkleid aus einem milchfarbenen Tuchstoff [...] es war ein billiger
Rest«,?” erweist sich fiir den Sohn als Quelle und Muster fur den spateren
Erzdhler. Riickblickend auf diese Szene entdeckt Fontane die Perspektiven,
die solch exemplarische Anekdote eriffnet, erkennt am Vater die erzahleri-
sche Potenz der Selbstinszenierung, auch als Manier, sich im Leben zu be-
haupten und ein Publikum zu gewinnen. Denn es steckt in beinahe allen
humoristischen Stellen des Fontaneschen Oeuvre, ob im Brief, Gedicht, ob
in der Figurenzeichnung, im Gespriach oder Erzahlerkommentar in den
Romanen, ein Element von »performancec, von Selbstinszenierung, das er
als junger Mensch dem Vater abgelauscht hatte. Am Beobachten der vater-
lichen Praxis in dessen guten Tagen hat der Dichter Einsicht gewonnen in
den kleinen oder groBen Egoismus der meisten Menschen, die sich letzt-
endlich interessanter finden als die anderen. Wenn aber die Lebenskunst
dieses bei allen seinen Fehlern von Theodor so geliebten Menschen ganz
bestimmend war fiir die Art seines Humors, so dampfte das sittenrichteri-
sche Erbe seiner Mutter Emilie lange Jahre fiir Fontane das uneinge-
schriankte Vergniigen am eigenen Selbst.

Dieses Unwohlsein in seiner Haut kommt immer wieder bis in die mitt-
leren Ehejahre zum Vorschein. Kommt er von sich zu sprechen, so stellt er
sich meist in die Defensive. Von Humor ist nicht viel die Rede: »Egoistisch
bin ich«, protestiert er, »aber nicht lieblos« [EB II, 63]. Klagen tiber seine
mangelnde gesellschaftliche oder kiinstlerische Anerkennung sind ein ro-
ter Faden, der den Briefwechsel fast bis zum Ende durchlduft. Aber schon
in den mittleren Jahren dieser Ehe muss er lernen, sich selber ein bisschen
Weniger tragisch nehmen. Und seine Lehrmeisterin ist niemand anders als
seine Frau. So sehr sie ihn liebt, so hingebend sie seine Sorgen lebenslang-
lich teilt und diese mit dem Balsam ihrer Einfiihlsamkeit zu lindern be-
strebt ist, Emilie kann auch energisch werden. Und wie bei jeder guten Ehe
Weil sie ihren Lebensgefihrten mit der eigenen Waffe zu schlagen, nam-
lich mit Humor: »take it easy«, sagt sie, nimm dich nur nicht zu ernst. Er
gibt sich nicht gleich besiegt, protestiert, aber schlieBlich triumphieren
SIJr‘achch‘l’jht und Humor iiber die eigene kleine Eitelkeit: er eignet sich
Selber den Beinamen an. Nach schwachem Versuch, sich dabei ein wenig
Zurechtfertigen, gesteht er ihr am 10. Oktober 1869 doch, dass »in meinem
€wigen Mistrauena, er wohl den »Soupgon-Othello« gespielt habe [EB 2,
405]. Diese gelegentliche Selbstironie muss Emilie herzlich amisiert ha-
ben, wie im Brief vom 15. August 1878, wenn er wie folgt schreibt: "Wenn
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es aus Liebe und in richtiger Weise geschieht, so haben kluge Frauen die
Pflicht. die Eitelkeiten ihrer Méanner zu verletzen. Dadurch dass sie dem
Hiindchen immmer mehr Zucker geben, wird es nur belliger, reizbarer und
unertraglicher« [EB 2, 151].

Nicht alles ist Gold, wenigstens nicht bei ihm, namentlich in den ersten
psychisch wie materiell so schwierigen Ehejahren. 5o kann er sich der Un-
geheuerlichkeit erlauben, seiner in Berlin zuriickgelassenen, an Unterer
niahrung leidenden und zum fiinften Mal in wenig mehr als funf Jahren
schwangeren Frau zu schreiben, sie solle zusehen, dass sie ein gesundes
Kind zur Welt bringt: »also nimm Dich zusammen und thu das Deine. Man
schreibt mir sonst auf den Grabstein: seine Balladen waren strammer als
seine Kinder« [EB 1, 330]. Hier wird der weite Raum sichtbar, der den kras
sen Witz vom lebensbejahenden Humor trennt. Steht Humor als konstitu
tives Element der Figurenzeichnung und der Gesprichsfuhrung im Fonta-
neschen Erzihlwerk unter der Devise: England, wie noch zu sehen ist, so
im Ehebriefwechsel Frankreich bzw. die romanische Welt. Auffallend ist
der Mangel an Ziererei, die Selbstverstindlichkeit, mit der vom Korper
und von Korperlichkeit zwischen den Ehepartnern die Rede ist, ob von Ver-
dauungsgeschichten oder Kinderkriegen, von Wasserklosetten, Tischsit
ten und dem sexuellen Habitus aus dem Bekanntenkreis. Freund Witte
kam zum Essen und lieB es sich schmecken. Nach einem reichlichen Mahl
vergriff er sich an Butter und Kése »von letztrem noch ein Viertelpfund.
Dabei riilpste er, als ob er seine eigenen Thaten durch BollerschiiBe der
Welt verkiindigen wolle« [EB 3, 135]. Manchmal kann er selber recht derb
sein, ohne dass er bei Emilie auf Widerrede stoft. Sie weiB, er liebt das
Szenische wie in der Geschichte mit dem Trompeter und der Nihmamsell
aus dem Keller [EB 2, 215] oder der Aufdringlichkeit der sich standig in
panderen Umstinden« befindlichen Frau Karbe oder der Schwiegermutter,
vor der der Briautigam schliesslich die Flucht ergreift, weil sie ein Auge auf
ihn geworfen habe.

Dieser Ehebriefwechsel ist einzigartig in seiner Reichhaltigkeit, in der
Fiille an zeitgeschichtlich und sozialgeschichtlich faszinierenden Informa-
tionen und Meinungen, in seinem Witz, Humor und seiner Menschen-
kenntnis und in der Linge der Zeitspanne, iber die er gefiihrt wird. Die
Korrespondenz deckt sich fast mit der Epoche, die wir als die »Viktoria-
nischec kennen, denn die Briefe aus der Brautzeit reichen bis ins Jahr 1845
zuriick und Fontane schreibt den letzten knapp zweieinhalb Jahre vor dem
Ableben der groBen Kénigin. Aber der von beiden Partnern geteilte Humor
ist alles anders als wiktorianische. Zeittypisch dezent mag auf beiden Seiten
der Ton sein, in dem vom Erotischen die Rede ist, aber von zeitgenossischer
Priiderie keine Spur®. Die Art dieses Humors ist wohl am besten mit dem
englischen Ausdruck »earthy« wiederzugeben, denn das Wort bedeutet zZu-
gleich anziiglich aber auch »dezent«. Aufalle Fille ganz un-viktorianisch ist
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die gelassene Art, in der das Ehepaar Fontane einander gegeniiber von
Korperlichkeit spricht. Theodor favorisiert das Plastische, sie die Anspie-
lung. So schreibt sie verschmitzt von den anderen Umstidndenc des Haus-
schatzes. Er wiederum berichtet von seiner jungen Kusine Fanny im Rhein-
land, sie sei »Frisch und rot wie eine Panonie, mindestens 7 Pf Brust« [EB
I, 15]; eine andere junge Dame ihrer Bekanntschaft sei ein »hiibsche[s]
dalbrig[s] Ding aber mehr Busen als Verstand« [EB 2, 28]. Besonders
scheint »der gewisse Ortc ein dankbares Thema zu beiderseitigem Amiise-
ment. So die Geschichte mit dem Husten des kleinen an Verstopfung lei-
denden Sohns Friedel, der aus Angst um die Hose, »sich’s angewohnt sich
unten auszuziehn und sich als ein kaum behemdeter Posaunen-Engel sei-
nen Obliegenheiten hinzugeben« [EB 2, 378]. Das Glanzstiick aus diesem
'Fache, geschrieben am 4. Oktober 1870 zwei Tage vor seiner Verhaftung als
vermeintlicher preuBischer Spion, ist der als Theaterszene gestaltete Be-
richt von der schrecklich peinlichen Lage eines Menschen, der dringend
)muss¢, aber die Tiir nicht finden kann, »an deren Ueberschriften sich die
Dezenz der Menschheit so mannigfach versucht hat«. Er muss schlieBlich
die Madame des Hotels herausklingeln und wenn sie erscheint, wird so
etwas wie der deutsch-franzosische Krieg im Kleinformat ausgefochten —
allerdings unter umgekehrten Vorzeichen mit "Madamec in der Rolle einer
siegreichen Marianne und Fontane als armer deutscher Michel. Auch eine
Mahnung an die Strickstrumpfdamen unter der Guillotine kommt mit ins
Spiel. SchlieBlich und zwar mit »eine[r] klassische[n] Armbewegung, etwa
wie die Jachmann wenn sie Iphigenie spielt« [EB 2, 519 f] und einer Miene
absoluter Verachtung weist sie ihn an das Ziel seiner Hoffnungen.

Seine Briefe, das weif3 er, sollen seine Frau in ihrem oft schwierigen
Alltag unterhalten und ablenken. Favorisiert werden literarische Anspie-
lungen, oft in Form der absurden Vergleiche, wie Dickens sie praktizierte
und ihm sein groBer Nachfolger im 20. Jahrhundert P. G. Wodehouse nach-
eiferte: Das emsig gesuchte und gliicklich gefundene Ortchen wird als
»Buen Retiro« gepriesen; junge Damen, die sich zierten, »wenn sie lachten,
machten sie Windungen wie Laokoon mit der Schlange« [EB 3, 429, 497].
An der Sprache seiner Briefe ersieht man, wie sie (ihm selber nicht ganz
Unbewusst) als Fingeriibungen, gerade im Humoristischen, fir spatere
Werke dienen. So etwa sein Urteil von Schwester Jenny, bekanntlich Vor-
bild der Frau Treibel, von der es 30. 10. 1868 heiBt, dass sie »eine Art und
Weise hat, die auch um die schlimmsten Dinge noch Sammt wickelt, so daf3
Sich nichts rauh und hart anfiihlt, aber drunter steckt bei aller Liebens-
“—'Urdigkeit des Vortrags und der Manier ein allerdings stahlharter Ego-
iISmus [EB 2, 382]. Die Briefe sind voller unterhaltsamer, oft witziger
f"Ul‘muIiurunqcn, sprichwértlicher Wendungen oder gar Neubildungen:
der Deibel spuckt in die Pastete, der Kniippel liegt beim Hund, die Kinder,
Martha und Theo, streiten sich um »Spitzen-Schliirfung« bei der Suppe,
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das Dienstmidchen Luise hélt ihr »Convivc hen« in der Kiiche mit der Nach
barsfrau. Apodiktisches, wie wir es aus den Werken seiner Alterskunst
kennen, namentlich bei den alteren Herrn Willibald, Dubslav Stechlin
Graf Barby, und Aphoristisches sind beliebt: »Gliicke sei besser als »Ver
stand« [12. Februar 1868] »gute Zahne« noch schatzenswerter als ein ruhi
ges Herz. Auch und gerade in Zeiten der Not verlassen weder ihn der Hu
mor. noch Emilie ihre bewundernswerte Courage. So trostet er sie aus der
Gefangenschaft am 14. 10. 1870:

»Du weiBt: Malheur, Tristesse, Misere haben immer auch etwas Komi
sches oder Lachhaftes im Gefolge, und das Erheiternde (leider das einzig
Erheiternde) an meiner Lage ist: daB ich mich in Franzosisch an Dich wen
de« [EB 2, 524].

111. Die Erzahltexte

Wie jedem Humoristen liegen Fontane die alten komischen Typen am Her
zen. Uberall im Werk begegnen wir ihnen, vor allem aber nicht nur in den
zahlreichen Nebenfiguren, die der realistische Romam so schitzt. So ist
Herr Imme mit seinem Sappeurbart im Stechlin in seiner Art ein kleiner
miles gloriosus, wie man ihn in der europiischen Literatur seit Plautus
kennt. Aber mit einem echt Fontaneschen 7usatz der Anziglichkeit, der
dem priiden Abonnenten der Familienzeitschrift Vom Land zum Meer und
Stechlin-Leser, wenn er dessen bewusst geworden wire, einen Riesen
schrecken eingejagt hitte. Denn mit dem fliichtig hingeworfenen Erzéhler
kommentar: sManner mit Sappeurbérten haben meist keine Kinder« wag!
sich Fontane an das groBe Tabu der Literatur heran, die Impotenz, die hier
durch das )mannlichec Attribut des florierenden Sch nurrbarts kompensiert
werden soll. Ebenfalls zum komischen Typus der europdéischen Literatur
zihlt der unheimliche Hradscheck vom Letschiner Krug in Unterm Birn-
baum, in seinem Fall zum Typus des leutseligen, neugierigen, stets auf den
eigenen Vorteil bedachten Wirts, wie wir ihn etwa von Lessings Minna von
Barnhelm kennen. Oder auch die Dorfbauern im gleichen Werk, differen-
ziert nach Persénlichkeit und Stellung in der Gemeinde, aber alles erkenn-
bare Typen. So auch die alten Liebhaber, die nach Art der Commedid
dell’arte nur junge oder viel jungere Frauen wollen, wie Witwe Pittelkows
salter Grafc Sarastro und sein Freund, der alte Baron genannt Papageno
oder Frau Dorrs Graf »mit seine fuffzig auf'm Puckel«. Als moderner
Schriftsteller versteht es Fontane, komische Typen und Klischeebilder mit
neuem Inhalt zu fiillen. So wird der alte u ngarische Graf Petofy, der seine

jugendliche Geliebte, die Schauspielerin Franziska ehelicht, zu einer

tragischen Gestalt. Eine der beliebtesten komischen Typen der Literatul,
wenn es um Ménnerfiguren geht, ist der unter dem Pantoffel seiner Frau
stehende Ehemann. Frau Jenny Treibel, Egoistin vom Scheitel bis zuf
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Sohle, im hohen Selbstgefihl ihres Enbonpoints und mit ihrem eisernen
Durchsetzungsvermogen hat wohl das Zeug, aus ihrer Ehehilfte einen
’antoffelhelden zu machen. Das lasst der Erzahler nicht zu. Was Treibel vor
dem Spott des Lesers rettet, ist das gewisse Mass an Selbstreflexivitit, die
er besitzt und sie eben nicht. Das erweist bei allem Bourgoisegeist, der ihn
kennzeichnet, sein Einfiihlungsvermogen in die demiitigende Lage eines
Frl. Honig, eine Eigenschaft, die seiner Frau vollkommen fremd ist.

Wenn man von Typen spricht, so ist die Portratierung der judischen
Figuren in seinen letzten Romanen recht uneinheitlich. Interessant, dass
hier das menschenbejahende Element Humor fast immer fehlt. Baruch
Hirschfeld, die erste der vier Judenfiguren im Stechlin - der finfte, Onkel
Manasses, tritt ja nicht auf - entspricht mehr oder weniger der tradierten
Schablone des komischen Juden, wie wir ihn aus dem englischen Roman
des 18. Jahrhunderts eines Smollett etwa, oder auch Shakespeares Shylock
im Kaufmann von Venedig, der bis ins 19. Jahrhundert als Lustspielfigur
auftrat. Erst im Lauf der Handlung verlagern sich die Akzente, und zwar in
den Gestalten des jiingeren Hirschfeld, des Dr. Moscheles und des Advoka-
ten Katzenberger auf sozialgeschichtliche und sozialpsychologische Inhal-
te; damit reflektieren sie die antisemitischen Vorurteile der Zeit. Es sind
keine komischen Figuren mehr. Dass Baruch und Isidor noch jiideln, was
frither als komisch empfunden wurde, wird hier als Zeichen ihres >Fremd-
seinscim deutschen Staatskorper zu lesen sein. In anderer Art gilt dies fur
die Juden in den Poggenpuhls. Warum treten weder Sophies Freundin

Flora noch ihre Eltern im Text auf? Warum auch nicht die schone Ester, auf

die Leo seine unwahrscheinlichen Hoffnungen setzen will? Bemerkens-
wert die Haltung des Erzihlers gegen jede »deutschec Figur im Roman: hu-
morvoll geht er mit allen um, mit der Ausnahme von Sophie und der Frau
vom Onkel Eberhard. Das Gleiche gilt nicht von den jiidischen Gestalten;
der Humor spielt hier nur insofern eine Rolle, als der Erzdhler sich tiber die
hutznieBerische Stellung der »deutschenc Figuren zu den Juden in ihrem
Leben leicht mokiert. Es ist, als wiren Deutschlands Juden in der Wilhel-
minischen Gesellschaft nur im Geist der Menschen présent, aber ohne An-
teil an ihrem reigentlichent Leben.

»Der Mensch bleibt in aller Kunst doch immer die Hauptsache.«*” Das
Lobeswort gilt nicht sich, sondern Walter Scott. »Aithnigheann ciarog
Ciarég eile«, sagt das irische Sprichwort: Jeder Kifer erkennt seinesglei-
chen. Man kann von Fontanes Kunst der Figurenzeichnung sagen, dass er
dieses Scottsche Wort zu seinem Leitbild gemacht hat, egal ob es sich
Um eine Haupt- oder Nebenfigur handelt. Denn seine meist humoris-
tisch gezeichneten Nebenfiguren spielen eine mabBgebliche Rolle im
We‘nh:‘hcitsguhalt eines Erzihlwerks. Im alten Lustspiel hatten die komi-
schen Personen die Funktion, das Publikum zu unterhalten, einen Kontra-
Punkt zu den ernsten« Hauptfiguren zu bilden, in ihren kleinen Schicksalen
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eine Art Parallelaktion zur Haupthandlung zu bieten, wie Papageno zu Ta
mino in Mozarts Die Zauberflote oder Figaro und seine Susanne in Die

Hochzeit des Figaro zur Ehe vom Grafen und Grafin. Dickens und vor thm
Scott haben es verstanden, dem Pathos der >kleinenc und unbedeutenden
Menschen in der Welt fast und manchmal auch genau so viel Gewicht bei
zumessen, wie den Michtigen. Fontane tut es nicht anders. Gerade auf dei

Gefiihlsebene, in den Hoffnungen und Angstgefiihlen von Menschen, in
ihrem Gliick und Ungliick - und das ist das Moderne an diesen grof3en Ro
manschriftstellern - gab es keine Standesunterschiede.

Es mag manchmal so scheinen, als wére dies nicht der Fall. Nehmen wir
den alten Dérr in Irrungen, Wirrungen. Was ist Dorr anderes als eine Ge-
stalt aus der Volkskomodie, beschriankt tiber die MabBen, ein Geizhals, erz
dumm, Vater eines bloden Jungen, den er seiner zweiten Frau mit in die
Ehe bringt? Dérr, »fiir den die Natur, soweit AeuBerlichkeiten in Betracht
kamen, ganz ungewohnlich wenig gethan hatte. Mager, mittelgroB und mit
fiinf grauen Haarstrihnen liber Kopf und Stirng, ist seiner Frau, fur einen
Mann nach damaligem Dafiirhalten geradezu beschiamend, in keiner Hin
sicht gewachsen, trotzdem dass, so der Erzahler, diese »sehr stattlich aus-
sende Frau [...] neben dem Eindruck des Giitigen und Zuverlassigen, zu
gleich den einer besonderen Beschranktheit machte«.* Schlimmer noch:
Dérr weill dies selber nicht einmal. Ja, Frau Dorr besitzt so wenig Feinge-
fuhl, dass sie die Liebhaber Lene und Botho auf ihrem trauten sommer-
lichen Abendtéte-a-téte bis zuletzt begleitet. Und gefillt sich nicht nur in
der Rolle der Anstandsdame, sondern meint auch Botho damit ein wenig
zu imponieren. All das wird in wenigen Strichen von Fontane im Figuren
gesprich oder Erzdhlerkommentar mehr angedeutet als gesagt. Und Herr
Dorr und die gute Frau Dérr selber, diese »robuste Frauensperson«, miss-
ten von so jemandem wie Bothos delightful little silly Kdathe von Rienacker,
sollte sie iiberhaupt eine Ahnung von ihrer Existenz und Lebenswelt ge-
habt haben, als nurkomisch« abgeurteilt werden. Wie gut der Erzahler uns
zu verstehen gibt, dass das Wichtigste fiir den Menschen sein Selbstgefiihl
sei, denn sowohl Dérr wie auch seine Frau sind borniert genug zu meinen,
dass sie an der/dem anderen einen guten Fangc gemacht hitten. Aber, wie-
derum aus ihrer Perspektive, ganz zu recht. Denn »thoricht« ist es, SO
Fontane am 3. Juni 1857 an seine Frau, wenn »man aus sich heraus urtheilt
und nicht aus der Seele des andern« [EB 2,75]. So kann die gute Frau ihre
Ehehilftein selbstgefilliger Art folgenderweise charakterisieren: »Schrum-
plig is er man, aber von links her [sich auf die »braune Pockec auf seinem
Gesicht beziehend] hat er so was Borsdorfriges«.*” Und dennoch: der humo-
ristische Ton der Portriitierung beider sollte uns nicht das sinnstiftende
Element des Humors iibersehen lassen, sollte uns nicht den Blick vor der
Ehrlichkeit dieser kleinen Welt verstellen, den Sinn fiir Reelles, den dies€
Ehe bedeutet. Denn sie bringt vieles: einen ordentlich gefiihrten Haushalt
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und die Pflege des Geschifts fiir den Ehemann, die Versorgung einer alter
werdenden Frau, die ihrem)Berufcnicht langer nachgehen kann, die Pflege
des bloden Jungen, dem damit ein wenn auch noch so bescheidener Platz in
der Gesellschaft gegeben wird. Das gleiche Niitzlichkeitsdenken zeichnet
die beiden anderen Ehen dieses Romans aus, so Lenes mit Gideon, Bothos
mit Kdthe: nur bei Bothos Ehe fehlt die Ehrlichkeit.

»... der Weg«, um Fontanes so treffendes Urteil (iber Lorenz Sternes
humoristische Romane Tristram Shandy und Yorick zu zitieren, war ithm
»die Hauptsache nicht das Ziel«.?? Das Gleiche gilt fiir seinen letzten Ro-
man, den Stechlin. Liest man diesen unter dem Gesichtspunkt von Form
und Gehalt seines Humors, so misste man mit der hohen Kunst der Ge-
sprachsfiihrung beginnen und ware dann geneigt, dabei zu verweilen.
Stoff gédbe es ja fur viele Beitrdge. Im Folgenden ist aber nur von der Figu-
renzeichnung die Rede und auch dann nur von einer kleinen Auswahl aus
der ganzen reichen Palette von humoristisch, ironisch, satirisch und zum
leil auch grotesk gezeichneten Mitbewohnern dieser fiktiven Stechlin-
schen Gesellschaft. Hier ist jeder um sich selber willen da; gleichzeitig
kann der Leser in jedem Einzelnen einen Vertreter seines Stands und sei-
ner sozialen Stellung erkennen.

Beginnen wir selbstverstindlich mit Dubslav. In seinem schénen Bei-
trag zur Festschrift von Ingrid Mittenzwei, Autorin der bahnbrechenden
Studie Die Sprache als Thema (1970), rechnet Walter Miiler-Seidel Dubslav
zu der kleinen Gruppe von ilteren Miénnern, die er als typische Schopfung
der Fontaneschen Alterskunst sieht. »Sie sind jenseits der Aufstiegsge-
schichten angesiedelt«, heif3t es dort, alles édltere Menschen, alles in gewis-
ser Hinsicht AuBenstehende, aber dennoch keine AuBenseiter.” Darunter
befinden sich neben dem Grafen Barby so unterschiedliche Figuren wie
Willibald Schmidt in Frau Jenny Treibel, der alte Briest, auch Gieshubler,
old in ways if not in days [wenn nicht alt nach Tagen, doch in seiner Art],
und der alte Priizeptor von Altenbrak aus Cécile. Von diesem heif3t aus-
driicklich, er verbinde »auf’s Gliicklichste Humor mit Charakter und Nai-
vetit mit Lebensklugheit«.* Diese Figuren haben alle ihre Schwachen, wer-
den aber mit ausgeprochen mildem Humor vom Erzéhler portrétiert. Von
Humor ist ausdriicklich bei der Charakterisierung Dubslavs die Rede, frei
von Sentimentalitdt, weil mit Skepsis gepaart, wie er so gern in seinem
Liuhlingszital von den »unanfechtbaren Wahrheiten« zum Ausdruck bringt.
Die Stelle, an der uns der Erzihler aufs yEigentlichec an Dubslav verweist,
kbnnte als Schliisseltext fiir Fontanes Verstandnis von Humor im Werk sei-
ner Meisterjahre gelten: Humor, Selbstironie und Skepsis sind Dubslavs
Charakteristische Attribute, doch gehen sie Hand in Hand mit seiner »so
recht aus dem Herzen kommendeln] Humanitit«.® Humor haben heif3t den
Menschen kennen (nicht verkliren), ihn aber in seinem Selbstwert fur voll
Nehmen - ungeachtet wie man persénlich zu ihm steht.
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Man denkt bei dieser Charakterisierung Dubslavs an Fontanes Wort vom
Vater, dessen Schwichen er ja nicht schont, wenn er ihm das hohe Lob
spendet: dass »jeder Mensch ihm Mensch war«. »Das Nebensdchliche, so-
viel ist richtige, meint Willibald Schmidt gegeniiber dem sich nur an yGTro-
Beme in der Geschichte interessierten emeritierten Gymnasialdirektor Dis-
telkamp »gilt nichts, wenn es bloB nebenséachlich ist, wenn nichts drinsteck!
Steckt aber was drin, dann ist es die Hauptsache, denn es gibt einem dann
immer das eigentlich Menschliche«. Nicht anders als in den grofien Roma
nen von Charles Dickens sind die kleinenc Leute des Stechlin-Romans, wie
sie in der Figurenrede und im Erzdhlerkommentar vorgestellt werden,
und es sind ihrer mehrere Dutzend - auch »Hauptsache«. Wie in einer Uhr
machen ja alle Radchen zusammen )das Ganzec aus. 50 etwa Dubslavs En-
gelke. Engelke ist der typische alte Diener, rthe old retainers, Lustspielfigur
comme il faut, so zusammengewachsen mit seinem Herrn, dass er kaum
noch als Individuum zu erkennen ist. Doch sind ihm wichtige Erkenntnisse
in symbolisch-spielerischer Form in den Mund gelegt, so in der bekannten
Szene im 1. Kapitel, wo es um die schwarz-weiBe Fahne geht, um die unein-
geloste Problematik von Preuen und Kaiserreich. Und am Ende des Ro-
mans, wo es ans Sterben geht, wird das Pathos seiner Stellung so respekt-
voll wie einfiihlsam artikuliert.

Echt komische Typen gibt es hier auch, all diejenigen kleinen A mtstra
ger, die so dangstlich bedacht sind, die fur ihr Selbstgefiihl so notwendigen
Gradunterschiede in der sozialen Pyramide aufrechtzuerhalten, die Pyter-
kes und Unkes, Lehrer Krippenstapel und Schulze Kluckhuhn. Der Erzéhler
schmunzelt, l4sst ihnen aber ihre Wiirde. Anders, wir wissen es ja, verfahrt
er mit jenen kleinen und groBen Machthabern, Koseleger, Gundermann,
Rektor Thormeyer, deren Selbstwertgefiihl nicht im Einklang mit ihrem
Kénnen oder mit der sozialen Stellung steht, die sie anstreben. Hier macht
der Humorist dem Satiriker Platz, denn es handelt sich um Menschen, di€
gern ihre Macht an Schwicheren erproben. Wir erleben hier also die ganze
Skala von spielerischem Humor bis zur schonungslosen Satire, von ver-
schmitztem Witz und leichter Anziiglichkeit zur grotesken Karikatur — etwa
bei den Landadligen, wie von der Nonne mit dem mickerigen Kopf, von dem
es heiflt, wenn er spreche, sei es, als ob man Mause pfeifen hore. Fontane
liebt es auch, die humoristische Wirkung durch intertextuelle Anspielung
zu steigern. So im Fall Czakos. Macht sich der Erzéhler gern iber jene Figu-
ren lustig, die sich selber ernster nehmen als die anderen, so Minis-
terialassessor Rex und alle die, wie Koseleger und Ermyntrud, denen der
Sinn fiir Humor fehlt, so hat er offensichtlich Freude an dem Selbstironiker
Czako. Czako ist bei Goethes Mephisto in die Schule gegangen (er bedau-
ert. dass fehlende Mittel und Attribute ihn davonhalten, richtig in des Teu-
fels Fussstapfen zu treten). »... der mit der Hahnenfeder is doch am Ende
ne andre Nummer«, lacht er.’” Czako maBt sich keine Bildungsalliren an.
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hat aber doch seine Hexenkiichenszene aus Faust gleich zur Hand. Und was
ist sein delizitos-anzugliches direkt unter den Augen der Domina geflihrtes
Gesprach tiber Brust und Fliigel mit der fidelen Schmargendorf anderes als
eine lustige Persiflage der Szene zwischen Mephisto und Marthe? Wenn
Czako mit )seiner Dame« in der schwarzbeerigen Holunderlaube sitzt, die
durch eine Eberesche voller roter Beeren durchwachsen ist, erinnert sich
der Leser, dass rot und schwarz die Farben des Teufels sind und an die
Stelle in der gleichen Szene, wo Mephisto sich vor dem »roten Wams« mehr
'Respekt«®® erheischt.

V. Schluss

An Lorenz Sterne rihmt Fontane dessen »Reichtum an Wissen, Lebens-
weisheit und Menschenkenntnis«.*® Das hitte Fontane auf sich selber be-
ziehen diirfen. Seine Menschenkenntnis wachst mit den Jahren — wie man
heute so schon am Ehebriefwechsel nachvollziehen kann. Im Austausch
mit seiner Lebensgefihrtin, die ihm trotz aller Unterschiede in Meinung,
Lebenshaltung und Charakter ganz gewachsen war, sehen wir die Richtig-
keit des von Fontane sehr gern zitierten Worts, das er Goethe zuschreibt:
Die Grésse eines Dichters messe sich an der Summe seiner Erfahrungen.
Es kommt, wie Fontane nachweislich demonstriert, nicht auf die Vielfalt
der Erlebnisse, sondern die Vielseitigkeit der menschlichen Begegnungen
an, im Leben wie in der Kunst, und wie der Dichter sie im Leben und Werk
verarbeitet. So heif3t es 17. August 1882 an Emile: »Goethe hat einmal ge-
sagt: »die Produktion eines anstindigen Dichters entspricht allemal dem
MaaB seiner Erkenntnifc. Furchtbar richtig« [EB 3, 279].

Sehen wir zum Abschluss dieser kleinen Auswahl mit Fontaneschem
Auge den Mann, den sein Autor als von den Lesern zu streng verurteilt
glaubte: Geert von Innstetten. Aus der Optik seiner so selbstunsicheren
Jungen Frau ist Innstetten Respektsperson, moralische Instanz, jemand,
der Achtung verdient, ihr Furcht einflosst, aber keine rechte Liebe er-
weckt. Erlebt man ihn aber in der Gesellschaft der Tripelli, jener vielge-
reisten Dame von leicht unsicherem Ruf, da wirkt er ganz anders, ent-
Spannt, ein glinzender Gesellschaftler, ein Mann der Welt, der den leicht
anziiglichen Witz seiner Gesprichspartnerin schmunzelnd genieBt: »Hu-
mor«, schreibt Martin Swales, »wei3 immer von Substanz«.* In diesem
Kleinen Zwischenspiel erlaubt der humorvolle Ton des Erzahlers es dem
Leser, Innstetten aus einer ganz anderen Perspektive zu erleben. Mehr als
das: gerade der Humor »als analytische Modalitat«*' lisst uns hier einsehen,
dass Innstettens Tragik darin lag, dass er eine Tochterczur Frau nahm, wo
€r'in Wahrheit eine Mutterfigur zur Eheparterin benotigte.
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Theodor Fontanes Roman Graf Petofy.
Die Erscheinungsdaten des Vorabdrucks

Georg Wolpert

Zwolf Romane konnte die Deutsche Romanbibliothek zu Uber Land und
Meer den Lesern in ihrem zwolften Jahrgang 1884 anbieten. Bis auf einen
einzigen sind diese Romane inzwischen alle versunken und vergessen
wenn sie auch, wie die Redaktion der Zeitschrift »nicht ohne Genugthuunge¢
im letzten Heft des Jahrgangs vermerkte, Lob und Anerkennung des zeitge
nossischen Lesepublikums gefunden hatten.! Amiisanterweise findet sich
nicht nur ein Graf (Graf Petofy), sondern auch eine Grafin (Gréafin Resi) unter
diesen zwolf Titeln: Karl Frenzel: Nach der ersten Liebe. - Robert Byr: Cas
tell Ursani. - Detlev v. Geyern: Gréfin Resi. - Moritz von Reichenbach: Durch!

0. Ernst: Die Leibeigene. - Johannes von Dewall: Die Erbtante. — Theodor
Fontane: Graf Petofy. — Julius Grosse: Sherwood. — Ginther von Freiberg:
Hinter der Flamme. - Hans Wachenhusen: Die tolle Betty. - B. Aba: Losliche
Bande. - Wilhelm Berger: Ziele des Lebens.

Ein Jahrgang der Zeitschrift Deutsche Romanbibliothek zu Uber Land
und Meer umfaBte jeweils 52 Nummern, die - wie der Hefttitel vermerkt
entweder wochentlich als »Eine Nummer« oder vierzehntagig als »EIn
Heft« ausgeliefert wurden. Doch leider sind die Einzelhefte bzw. -nummerr
dieser Zeitschrift nicht datiert.? Um ein Einzelheft zeitlich einordnen Zu
konnen, mufB3 also zu allererst die Frage gestellt werden, ob ein Jahrgang
dieser Zeitschrift sich tatsachlich auch mit dem Kalenderjahr deckt. Davon
ist man bisher selbstverstandlich ausgegangen und folglich hat man bislang
auch angenommen,* daB der Roman Graf Pet6fy in den Juli- und August-
heften des Jahres 1884 publiziert worden ist.

Der Zeitschriftenjahrgang der Mutter-Zeitschrift Uber Land und Meer
beginnt nun aber nicht am 1. Januar des Jahres, das er im Titel fuhrt, son-
dern bereits am 1. Oktober des jeweiligen Vorjahres.* Sollte nun die als Er
ganzung dieses Journals konzipierte Deutsche Romanbibliothek zu Uber
Land und Meer von diesem Usus abgewichen sein? Konnte es nicht sein
daB auch der Zeitschriftenjahrgang der Tochter- wie der der Mutter-Zeit
schrift im Oktober beginnt? Dann aber wéren die Nummern 28 bis 34 mil
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den sieben Fortsetzungen des Romans Graf Pet6fy nicht im Juli und August,
sondern bereits im April und Mai 1884 ausgeliefert worden.

Bei der Kldarung dieses Sachverhalts konnen eventuell die uberlieferten
Zeugnisse zur Entstehungsgeschichte des Romans Graf Petofy weiterhel-
fen. Lassen sich darin beispielsweise Hinweise finden, wann Theodor Fon-
tane die Korrektur des Manuskripts abgeschlossen hat und wann die Kor-
rektur der Abschrift seiner Ehefrau? Auch wire zu priifen, wann und wie
lange Fontane an der Druckfahnenkorrektur fiir die Deutsche Romanbib-
liothek zu Uber Land und Meer gearbeitet hat.

Tatsédchlich lassen sich diesbeziigliche Hinweise finden. Von Norderney
aus schreibt Fontane am 30. August 1883 an seine Frau: »[D]ie groB3e No-
velle muBte hier zu Ende gebracht werden. Diese letztre ist nun wirklich zu
Ende, ja, nach der griindlichsten Correktur (Du wirst Dich wundern wie
Dein schones Manuskript aussieht) hab’ ich diese 35 endgiiltig durchcorri-
girten Kapitel in drei Tagen auch noch mal durchgelesen, wobei sich natiir-
lich immer noch wieder kleine, mitunter auch groBe Fehler vorfanden [...]
Ich habe nur noch fiinf oder 6 Wort- oder Namens-Correkturen zu machen
[...] Kann ich die 6 kleinen Correkturen gleich nach meiner Ankunft oder
doch spétestens am Montag machen, so schicke ich denselben Tag das Ma-
nuskript-Packet an Dominik.«® Emil Dominik ist zu diesem Zeitpunkt der
!'_l:-““ den Abdruck von Graf Petify in der Deutschen Romanbibliothek zu
Uber Land und Meer zustindige Redakteur. Zumindest die Korrekturen
der Manuskript-Vorlage fiir die Redaktion der Zeitschrift sind also Ende
August oder Anfang September 1883 abgeschlossen.

Leider ist die Notiz in Frickes Fontane-Chronik® fiir den 30. November
1883 - mGriindliche Korrekturc von »Graf Petéfyc in 35 Kapiteln beendet« -
Ohne Quellenangabe und die Tagebiicher Fontanes fiir 1883 sind verschol-
len. Insofern wissen wir nicht, ob Fontane schon im November 1883 die
Fahnen-Korrektur gelesen hat. Auch der Ehebriefwechsel scheint vom
September 1883 bis Anfang Mai 1884 geruht zu haben; zumindest sind
keine Ehebriefe aus diesem Zeitraum tiberliefert.

Doch ab Januar 1884 liegen uns wieder tiagliche Tagebuch-Eintragun-
gen Fontanes vor. Allerdings wird darin der Roman Graf Petdfy in den
Monaten Januar und Februar 1884 kein einziges Mal thematisiert. Erst am
21. Mirz 1884 findet die Arbeit an diesem Roman wieder Erwéhnung:
"Korrektur von »Graf Petifyc gelesen.« Weitere diesbeziigliche Eintragun-
gen finden sich nur noch am 27. Mérz und am 11. April 1884.°

Am 23. April 1884 geht die »Korrektur von Petdfyc zur Post.< Und bereits
fir die erste Hilfte des Juli notiert Fontane in dem Sammeleintrag »/Mai
Dezemberj«: »Buchhindler Steffens in Dresden will meinen »Petofyc.” ;

Hielte man wie bisher an den Monaten Juli und August 1884 als Zeit-
"aum des Vorabdrucks fest, hitte Steffens bereits nach der Lektiire nur der
€rsten drej Kapitel des Romans seine Bereitschaft, den Roman als Buch zu
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verlegen, bekundet. Das ist natiirlich nicht auszuschlieBen. Verleger miis-
sen gute Nasen haben.

Doch die eigentliche Irritation im Hinblick auf die bisherige Annahme,
die Hefte 28 bis 34 seien im Juli und August 1884 ausgeliefert worden, geht
von dem Briefwechsel des Ehepaares Fontane aus. Wie bereits gesagt,
kommt der Ehebriefwechsel - nach einer achtmonatigen Unterbrechung -
erst Mitte Mai 1884 wieder in Gang und in den Briefen vom Juni 1884 dann
auch Graf Petofy zur Sprache

Am 10. Juni 1884 schreibt Fontane an Emilie: »George’s Brief ist sehr
nett: daB ich keine Liebhaber schildern kann, ist nur allzu wahr. Aber wer
kann alles? Nur sehr wenige.«'' — Fontanes iltester Sohn George hilt sich
zu dieser Zeit an seinem Dienstort, der Kadettenanstalt in Wahlstatt bei
Liegnitz, auf.12

Am 13. Juni 1884 dann: »Mete’s Brief ist wieder brillant; [...] Was sie
uber »Petéfyc schreibt, ist richtig; hoher potenzierte Menschen von Geist
und Wissen sprechen bestindig so, wie der alte Graf, Franziska, Phemi
und Pater FeBler sprechen.«'* - Martha begleitet vom 29. Februar bis 8. Juli
1884 Mrs. Dooly aus Amerika auf einer Italienreise.™

SchlieBlich schreibt Emilie dem Ehemann am 18. Juni 1884 nach Thale:
"Am Sonnabend werde ich bei den lieben Menschen Kaffee trinken, ich
hatte Graf Petofy, nett zusammengeheftet, mitgenommen.«'

Aufgrund dieser Briefzeugnisse ist davon auszugehen, dal3 bereits im
Juni 1884 eine gedruckte Fassung des Romans vorlag.

So bleibt zunichst die Frage, ob nicht vielleicht doch in der Zeitschrift
Deutsche Roman-Bibliothek zu Uber Land und Meer selbst bislang nicht
beachtete Hinweise zu einer wirklich gesicherten zeitlichen Einordnung zu
linden sind. Doch nicht nur die Hefttitel sind, wie anfangs bereits erwahnt,
undatiert, auch an anderer Stelle - wie beispielsweise in der redaktionellen
Vorschau auf das Erscheinen und den Inhalt des nachsten Jahrgangs - fin-
det sich keinerlei Datieru ngshinweis auBer der Jahreszahl.

Hilft die Tochter nicht, kann vielleicht die Mutter, die Zeitschrift Ueber
Land und Meer also, in dieser Frage weiterhelfen. Die Neugrindung einer
lochter-Zeitschrift miiBte doch in den Heften der Mutter-Zeitschrift, die in
den Wochen oder Monaten zuvor erschienen sind, irgendwo angezeigt
Vorden sein. Rechnet man nun, um diese Zeitspanne unmittelbar vor der
\Lllfllundun(] zu finden, zuriick, zeigt sich, daB der erste Jahrgang der
Zeitschrift Deutsche Roman-Bibliothek zu Uber Land und Meer 1873 publi-
ziert worden sein miifte.”® Denn der zwdlfte Jahrgang der Zeitschrift ist
.-”%84 erschienen. In der Mutter-Zeitschrift Ueber Land und Meer 1dBt sich
Jédoch in den innerhalb der erwihnten Zeitspanne ausgelieferten Heften
keiner]e; entsprechender Hinweis finden. Im letzten Heft des Jahrgangs
187217 kiindigt die Redaktion zwar den neuen auf 1873 datierten fiinfzehnten
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Jahrgang des Journals selbst an, erwiihnt aber mit keinem Wort die Neu
grindung einer erganzenden Roman -Bibliothek.

Ganz iiberraschend gibt die Mutter-Zeitsch rift schlieBlich doch einen
Hinweis darauf, daB nicht nur die Mutter-, sondern auch die Tochter-Zeil
schriften-Jahrginge sich tatsachlich nicht mit dem Kalenderjahr decken:
Der farbige Originalumschlag™ des ersten Heftes vom vierzigsten Jahr-
gang der Zeitschrift Ueber Land und Meer namlich - es handelt sich hier
um das am 3. Oktober 1897 erschienene Heft" des 79. Bandes mit dem Be
ginn des Stechlin im Vorabdruck - enthélt auf der Umschlaginnenseite fol
genden Hinweis: »An unsre Leser. Mit diesem Heft beginnt »Ueber Land
und Meerc den vierzigsten Jahrgang.« Und weiter: »Die )Deutsche Roman
bibliothek(, die nunmehr auf ein Vierteljahrhundert ihres Bestehens Zu
riickblickt, wird auch in dem mit diesem Heft beginnenden neuen Jahrgan-
ge aus den Erzeugnissen der modernen Litteratur eine Auslese des Besten
geben [...] Den neuen, sechsundzwanzigsten Jahrgang eroffnen Werke
sweier rithmlichst bekannter Autoren.«

Zumindest der 26. Jahrgang der Zeitschrift Deutsche Roman-Bibliothek
zu Uber Land und Meer also begann nicht im Januar, sondern im Oktober.
War dies aber von Anfang an so gewesen?

Gehen wir, um diese Frage zu klidren, von diesem iiberraschenden Fund
in der Mutter-Zeitschrift erneut chronologisch riickwarts au fdie Suche, 50
gelangen wir schlieBlich im letzten Heft des 15. Jahrgangs von Ueber [and
und Meer?® nun wirklich fast an die Anfange der Tochter-Zeitschrift. In
diesem Ende September 1873 ausgelieferten Heft informiert die Redaktion
nidmlich nicht nur dariiber, warum und mit welchen Absichten die Deut
sche Roman-Bibliothek zu Uber Land und Meer iiberhaupt geg riindet wor
den ist, sondern wir erfahren auch, dal3 der erste Jahrgang dieser Tochter
Zeitschrift eigentlich ein Halbjahrgang gewesen ist. Und nicht zuletz!
wissen wir nun definitiv, daB ab diesem Datum der Jahrgang der Tochter
»gleichzeitige mit dem der Mutter-Zeitschrift Ueber Land und Meer ausge
liefert worden ist, daB} also das jeweils erste Heft eines Jahrganges immer
in der ersten Oktoberwoche des Jahres ersc hienen ist, das dem jeweils il
Titel genannten Jahr voraus ging:

»An die verehrten Leser von »Ueber Land und Meer« [...] In enger Ver
bindung mit yUeber Land und Meer« steht die vor einem halben Jahr als
eine Erganzung dieses Journals neugegrindete Deutsche Romanbiblio
thek — bestimmt zur Aufnahme der groBeren Romane — wodurch in Uebe’
.and und Meer« selbst mehr Raum fur die Novelle und interessante Artike!
der mannigfaltigsten Art gewonnen wu rde.

Von unserem Abonnentenkreise in richtiger Wirdigung unseres Be-
strebens auf’s Freudigste begrubt, fand das neue beispiellos billige Unter
nehmen raschen Eingang und die lebhafteste Betheiligung von Seite?
unserer Leser. Wie sehr es aber auch diese verdient, zeigt ein Blick auf der
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vor uns liegenden ersten halben Jahrgang, welcher nicht weniger als sechs
vollstiandige neue Romane unserer ersten deutschen Schriftsteller enthall
und zwar fiur den fast unbegreiflich billigen Preis von Einem Thaler fur
unsere Abonnenten!

Um so sicherer hoffen wir, daB dem gleichzeitig mit dem neuen Jahr
gang von )Ueber Land und Meer« beginnenden zweiten Jahrgang von
yHacklinder’s Deutsche Romanbibliotheke aus der groflen Zahl unserer
Abonnenten viele weitere Tausende als treue Freunde gewonnen werden
[...] Stuttgart, im September 1873. Die Redaktion.«

Wie bereits erwiahnt, umfaBBte ein Jahrgang der Zeitschrift Deutsche
Romanbibliothek zu Uber Land und Meer jeweils 52 Nummern, die entwe
der wochentlich als Beilage der Zeitschrift Ueber Land und Meer oder vier
zehntigig als separates zwei Nummern umfassendes Heft ausgeliefert
wurden. Die Zeitschrift Ueber Land und Meer erschien »jeden Sonntag«,
ein Jahrgang ging von Oktober bis September. Die einzelnen Fortsetzun
gen des Romans Graf Petify in der Zeitschrift Deutsche Romanbibliother
zu Uber Land und Meer lassen sich also folgendermabBen datieren:

1. Erstes Kapitel bis Drittes Kapitel. In: N° 28. S. [649], 650-654. - Sonntag,

13. April 1884

Viertes Kapitel bis Sechstes Kapitel. In: N2 29. S, [673], 674-684 - Sonn

tag, 20. April 1884

Siebentes Kapitel bis Elftes Kapitel. In: N@ 30. 5. [697], 698-707 — Sonn

tag, 27. April 1884

Zwolftes Kapitel bis Siebenzehntes Kapitel. In: N° 31. S. [721], 722-732

Sonntag, 4. Mai 1884

Achtzehntes Kapitel bis Vierundzwanzigstes Kapitel. In: N¢ 32, S. [745]

746-755 - Sonntag, 11. Mai 1884

Fiinfundzwanzigstes Kapitel bis DreiBigstes Kapitel. In: N® 33. 5. [769]

770-779 — Sonntag, 18. Mai 1884

EinunddreiBigstes Kapitel bis FiinfunddreiBigstes Kapitel. In: N® 34. 5.

798-805 - Sonntag, 25. Mai 1884

Die Hefte der Zeitschrift Deutsche Romanbibliothek zu Uber Land und
Meer haben sich fast ausnahmslos nicht als Einzelhefte, sondern nur ge
sammelt in Jahr- oder Halbjahrgédngen erhalten. So sind die Nummern 28
bis 34 des Jahres 1884 in den zweiten Band des zwdélften Jahrgangs einge-
bunden:

TITEL?: Deutsche | Roman-Bibliothek | zu | Ueber Land und Meer. | [Liniel |
Zwolfter Jahrgang. | [Linie] | Zweiter Band. | [Linie] | Stuttgart und Leipzig.
| Druck und Verlag der Deutschen Verlags=Anstalt (vormals Eduard Hall-
berger). | 1884.

KOLLATION: 4° n__,, 79%-156* = S. [i-iil; [625], 6261248 = N® 27-52
INHALT: S. [i]l Titel des Bandes; S. [ii] leer; S. [iii] Inhaltsverzeichnis; S. [iv]
leer: S. [625], 626-1247 Text; S. 1248 Verlagswerbung
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IMPRESSUM: »Redaktion: Dr. Edmund Zoller. - Druck und Verlag der
Deutschen Verlags=Anstalt (vormals Eduard Hallberger) in Stuttgart.«
(S. 672, 696, 720, 744, 768, 792, 816)*.

Belegen bereits die bisherigen Befunde, daB sich der einzelne Jahrgang
dieses Journals nicht mit dem Kalenderjahr deckt, bestatigt auch der sechs
Jahre nach der Publikation des Romans Graf Petdfy erschienene achtzehn-
te Jahrgang der Zeitschrift Deutsche Romanbibliothek zu Uber Land und
Meer, wenn auch nur indirekt, diese Annahme: Im elften Heft des auf 1890
datierten achtzehnten Jahrganges kamen vier Gedichte Theodor Fontanes
zum Abdruck, namlich die 1858 erstmals in der Argo veroffentlichten Ge-
dichte Erst Miinchner Bridu ... Mit achtzehn Jahr ... Und wieder hier drau-
ben ... Ich bin hinauf, hinab gezogen ...* Sie waren fir die dritte Auflage
der Gedichte (Berlin: Hertz 1889), deren Druck im Juni 1889 begonnen hat-
te, unter der Sammeliiberschrift Unterwegs und wieder daheim zusam-
mengestellt worden.?® Hitte nun, wie bislang angenommen, der Zeitschrif-
lenjahrgang im Januar begonnen, wiare Heft 11 im Marz 1890 ausgeliefert
vorden. Das erste Heft des Jahrganges 1890 muB aber, wie wir nun wis-
sen, bereits im Oktober 1889 ausgeliefert worden sein. Folglich liegt uns
mit dem Heft N2 11 das dritte Dezemberheft des Jahres 1889 vor.

Am 30. Dezember 1889 wurde Theodor Fontane siebzig Jahre alt. Und

S0 kbnnen nun seine eigenen Verse als GruB3 der Redaktion zum Geburts-

tag des Dichters verstanden werden:

Und wieder hier drauBBen ein neues Jahr, -
Was werden die Tage bringen?!

Wird’s werden, wie es immer war,

Halb scheitern, halb gelingen?

Wird’s férdern das, worauf ich gebaut,
Oder vollends es verderben?
Gleichviel was es im Kessel braut,

Nur wiinsch ich nicht zu sterben.

lch mécehte leben, bis all dies Glithn
RiickldBt einen leuchtenden Funken

Und nicht vergeht wie die Flamm im Kamin,
Die eben zu Asche gesunken.
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Wo lag das Vorbild fir die Dorrsche Gartnerei? Kleine

Wo eigentlich lag das Vorbild fur die
Dorrsche Gartnerei?

Joachim Kleine

»An dem Schnittpunkt von Kurfiirstendamm und KurfiirstenstraBe, schrag
gegeniiber dem »Zoologischen¢, befand sich in der Mitte der 70er Jahre
noch eine groBe, feldeinwirts sich erstreckende Gértnerei, deren kleines,
dreifenstriges, in einem Vorgéartchen um etwa hundert Schritte zuruckgele-
genes Wohnhaus, trotz aller Kleinheit und Zuriickgezogenheit, von der
vorubergehenden StraB3e her sehr wohl erkannt werden konnte.« Wohl je-
der Fontaneleser wei: mit diesem Satz beginnt Irrungen, Wirrungen, die
herb-schone Liebesgeschichte von Lene und Botho. Fontanes recht genaue
Lagebeschreibung regte gewiss schon bald Leser und schlieBlich auch For-
scher und Herausgeber an, wie nach anderen »Fontaneschen Ortenc, so
auch nach diesem zu suchen und der Frage nachzugehen: Hat es dieses An-
wesen wirklich gegeben? Und wenn ja, wo fand es der Autor, als er es im
Frithjahr 1884 - seinem Tagebuch zufolge zwischen dem 28. April und dem
9. Mai 1884 - vor Ort skizzierte und in Stichworten Einzelheiten, auch schon
erste Gedanken dazu niederschrieb? ;

Griindlich und systematisch widmete sich dem Thema Ortlichkeit und
Schauplatz in Fontanes Werken zuerst Wolfgang E. Rost, Regierungsbeam-
tensohn aus Berlin-Dahlem. Ende der 1920er Jahre nahm er die Ergebnisse
weitlaufiger Recherchen in seine Dissertationsschrift auf und verteidigte
sie an der Friedrich-Wilhelms-Universitit Berlin erfolgreich. 1931 erschien
die Arbeit gedruckt bei Walter de Gruyter u nd bildete ob ihrer liberwie-
gend verlisslichen Auskiinfte fortan eine Grundlage fir An merkungen in
spiteren Fontane-Werk-Ausgaben. Auch auf die uns interessierende Frage
ging Rost ein. Er nahm an, die Géirtnerei habe sich wirklich dort befunden,
wo sie Fontane im Roman verortete: am Schnittpunktvon Kurfirstendamm
und KurfiirstenstraBe. Als er im Berliner Adressbuch auf die Anschrift ei-
nes Girtners stie3, der am Kudamm wohnte, schien das seine Annahme zu
bestitigen und er begniigte sich damit. So heif3t es s auf S. 129 seiner Schrift:
"Als der Roman sIrrungen, Wirrungenc erschien, hatte die am Schnitt-
punkte von Kurfiirstendamm und Kurfirstenstrabe gelegene Gart nerei,
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die Fontane als das Dorrsche »Schlossc schildert, bereits den baulichen Ver
inderungen dieses Vorstadtviertels weichen miissen.« Die beigegebene
FufBnote lautet: »Blimner’sches Haus, Kurfiirstendamm 119 (neuerdings in
Budapester StraBe umgetauft) nachweisbar bis 1887 It. BIn. Adressbuch.c
Soweit ich feststellen konnte, wurde diese Angabe sinngeméaB in mehrere
mit Erlauterungen versehene Ausgaben des Romans tibernommen. Noch
in dem von Karen Bauer bearbeiteten Band 10 der GroBen Brandenburger
[Fontane] Ausgabe / Das Erzahlerische Werk, Berlin 1997, heil3t es aul
S. 239: »1882, als Fontane mit den Vorarbeiten zu »Iirrungen, Wirrungen:
begann, existierte an der beschriebenen Stelle eine Girtnerei - der »Berli
ner Adresskalender fiir die Koniglichen Haupt- und Residenzstadte Berlin
und Potsdam auf das Jahr 1882¢ vermerkt einen Blimner, Géartner, Kur
fiirstendamm 119 -, die bei Erscheinen des Buches 1888 bereits den stad
tebaulichen Verinderungen hatte weichen miissen.« Das klingt schlissig,
hilt aber einer Hinterfragung nicht stand: Alle detailgenauen Stadt- und
Bebauungspldne von etwa Mitte der 50er bis Ende der 70er Jahre weisen
nach, dass das sumpfige, von einem EntwisserungsflieB des Teltow durch
zogene Areal siidlich des Schnittpunkts beider StraBen bis dahin un besie
delt blieb. Erst als J. Hobrechts Stadterweiterungsplan von 1862 — verzo
gert durch die preuBischen Reichseinigungskriege, spater durch den
Griinderkrach - in den 70er und zu Anfang der 80er Jahre endgilltige Ge-
stalt annahm und schlieBlich auf Betreiben Bismarcks beschleunigt reali-
siert wurde, kam es auch zur Parzellierung und Bebauung dieser Senke.
Wo also, wenn nicht an dieser Stelle, befand sich das Bliimnersche Haus?
Und konnte es das Vorbild fiir Fontanes Lageskizze gewesen sein?

Nach Vermessungspldnen von Liebenow und der damaligen Grund-
stiicks-Nummerierung entsprechend, lag nKurfiirstendamm 119« auch nahe
einer StrafBengabelung, nur etwas weiter westlich: Dort zweigt die (damals
neu angelegte) TauentzienstraBe im spitzen Winkel nach Stidosten vom Ku-
damm ab. Das groBe Eckgrundstiick, das dadurch entstand, die Nummer
118, erwarb ein Rentier Munk und lieB3 dort schon bald einen mehrstockigen,
zweiflligligen Wohnblock errichten. Den unterstellte er einem Verwalter
und vermietete die insgesamt 14 Wohnungen gehobener Preisklasse an zah-
lungskriftige Beamte, Geschiftsleute, Offiziere und Ruhestandler. Spater,
1899, baute Schwechten dieses im siidostlichen Bogen des Auguste-Victoria-
Platzes gelegene Ensemble zu seinem »Neuen (oder Zweiten) Romanischen
Haus« um, das im Erdgeschoss das »Romanische Café« beherbergte — einen
bis ins 20. Jahrhundert hinein beriihmten Treffpunkt von Kiinstlern und
Literaten. Demgegeniiber nahm sich die benachbarte 119 mit einem direk!
am Kudamm gelegenen Zweigeschosser und einem Hofgebaude dahinter
recht bescheiden aus. Kunstgartner Blimner hatte es 1872 erbauen lassen.
Bis dahin unterhielt er an der BendlerstraBe 30 (heute Stauffenbergstrabe)
einen Gartenbaubetrieb. »Gértnerei Blimchen« nannten ihn die Berliner:
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Von ihr gibt es ein »um 1880« datiertes Albert-Schwartz-Foto. Doch nun
bezog Blimner in der Vorstadt ein neues Domizil. Noch hieB da dieses
Stick yKudammea« nicht »nKudamme«, sondern »VorstadtstrafBBe 32 in der Ab-
teilung IV des Bebauungsplanes«. Nach dem Adressbuch von 1873 (!) war J.
G. Blimner dort zunédchst unter der Anschrift »Strae 32. Abth. IV.d.

Danzig-
7} Nutznholx H>

Abb. 1: Ausschnitt aus dem
Liebenowplan von 1888
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Bebgspl., Bliimnersches Haus. Pt. E.« erreichbar. Erst Anfang der 80er Jah-
re, nachweislich ab 1882, wurde daraus »Kurfirstendamm 119«. Auch 1884,
als Fontane die Gegend erkundete, wohnte der einstige Kunstgartner dort
noch parterre. Zwei Appartements hatte er an einen Rechnungsrat Greve
und eine verwitwete Frau Amtmann Kéhler vermietet. Blimners Haus war
also keine Girtnerei mehr, sondern eine Villa: Blimners Alterswohnsitz.
Darauf lisst nicht nur die Beschaffenheit des relativ kleinen, schmalen
Grundstiicks schlieBen: Auch in den nach Gewerben geordneten Adres-
senlisten taucht ein Gartenbaubetrieb dieses Namens nicht mehr auf. 1887
oder 1888 gingen Haus und Parzelle ins Eigentum des Rentiers Winkhaus
iiber, bestanden aber noch eine Weile fort. Wie und wodurch es zu dem
Besitzwechsel kam, war nicht zu ermitteln. Jedenfalls findet sich nun auch
der Name J. G. Bliimner in den Einwohnerregistern von Berlin und Umge-
bung nicht mehr. Wo also fand Theodor Fontane sein Vorbild?

Girtner und Gartenbaubetriebe gab es damals - wie tiberall in dem
sich zur Metropole weitenden Berlin — auch in der Schéoneberger und Wil-
mersdorfer Vorstadt viele. Als man in den 60er Jahren munkelte, die Ge-
gend werde wohl bald groBziigig bebaut werden, zog das auch dieses Ge-
werbe an; denn wo man baut, wird auch begriint. Die Kriege von 1864,
1866 und 1870/71 diampften erst einmal die Erwartungen. Als dann die
Griinderjahre kamen und die Konjunktur ansprang, die im Krach der Kri-
se erst mal wieder verebbte, versuchten dort weitere ihr Gluck. Einige we-
nige Gartnereien waren freilich schon linger dort ansissig und mittler-
weile »in die Jahre gekommen«. Auf dem von »nder topographischen
Abtheilung des Kénigl. PreuB. Grossen Generalstabs« im MaBstab 1:12 500
detailgetreu gezeichneten, 1857 herausgegebenen Plan von »Berlin und
Charlottenburg mit ndchster Umgebung« fiel mir ein Grundstuck an der
damals noch Miihlenweg heiBenden spiteren KurfiirstenstraBe auf, das
Theodor Fontanes Notizen und seiner Bleistiftzeichnung vom Friihjahr
1884 verbliiffend ihnelt. Keine andere Parzelle ringsum lieB solche Ahn-
lichkeiten erkennen.

Schauen wir uns Fontanes Skizze einmal genau an. Da sieht man oben
einen geraden Weg (keine StraBengabel!). An dessen linkem Ende weist der
Vermerk »Nach Charlottenburge in westliche Richtung. Am rechten Ende
notierte ihr Urheber unter dem Umriss einer Kirche mit spitzem Turm: »12
Apostele. Das ist ein Hinweis auf die 1875 von Blankenstein vollendete
Schoneberger 12-Apostel-Kirche. Wir befinden uns also nicht am Kurfurs-
tendamm; denn der verlduft lings des Zoologischen Gartens nordostwarts
bis zum Landwehrkanal (seit den 1920er Jahren ab Auguste-Victoria-PlalZ
— heute Breitscheid-Platz — als Budapester StraBe) und setzt sich jenseits der
Corneliusbriicke als Stiiler- bis zur TiergartenstraBe fort. Die Apostel-Kir-
che befindet sich ziemlich weitab siidostwirts davon. Was Fontane mit der
Wegskizze andeutet, ist folglich die KurfiirstenstraBe, die vom Kudamm in
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Richtung des Kreuzbergs flihrt: An ihr liegt - nur wenige 100 Meter ent-
fernt — die 12-Apostel-Kirche, und ihr ziegelroter Turm ist von dem Stand-
ort, an dem sich Fontane im Frithjahr 1884 befunden haben muss, noch
heute gut zu sehen. Was aber haben dann der Zoo mit »Elephantenhaus«
und dem (spater dem Aquariengebédude einverleibten) »Wasserthurm am
Eingang« auf der Nordseite der Wegskizze zu suchen? Sie liegen doch am
Kudamm! Wiirden uns die hohen Hiuser zu beiden Seiten der StraBe nicht
den Blick verstellen, so konnte man einige der Zoogebaude nordwestlich
von unserem Standort erblicken, denn von hier bis dorthin ist es nur »ein

Abb. 2: Fontanes Faustskizze von 1884. Notizbuch B 15.
Riickseite Blatt 27 und Vorderseite Blatt 30 Staatshibliothek zu

Berlin - PreuRischer Kulturbesitz
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Katzensprung«. Folglich darf man in Fontanes Skizze ein Zusammenziehen
von damaligen Blickfingen beider StraBen vermuten. Gewiss war seine
Zeichnung von solchen realen Orientierungspunkten fir die spatere Be-
schreibung bestimmt, vielleicht aber auch schon von der Idee beeinflusst,
Doérrs Anwesen am Schnittpunkt beider StraBen anzusiedeln, wie er es
dann tat.

Nun zur Girtnerei selbst. Fontanes Beschreibung nach wurde Ihr Vor-
garten durch eine »Dornhecke« vom Wege abgegrenzL. Hinter dieser er-
streckte sich der umziunte Wohn- und Wirtschaftsbereich mit drei Gebau
den: 1. dem (vermieteten) Wohnhaus, 2. dem Gértner-Wohnhaus (rechts)
und 3. einem Treibhaus (links). Das Taubentiirmchen erwihnte Fontane
hier noch nicht, erstim Roman taucht es auf. Die sich hinter dem Hof in die
Feldflur hinein erstreckende Griinfliche der Géartnerei umschrieb er nur
kurz: »Dahinter Spargelbeet. Wilder Baumgarten. Obstbaume.a An der
Siidwestecke des Grundstiicks markierte er einen auffilligen Baum, eine
»Pappelweide«. An drei Seiten umgab »Feld« das Grundstiick. Langs des
7Zaunes links und rechts fiithrten zwei »Feldwege« parallel zueinander nach
Siiden. Dort lisst die Schraffur den Nordhang des Teltowplateaus erken-
nen. Am Horizont dahinter deutete Fontane im Sidosten das Kreuzberg-
Monument, in der Mitte die Kirchtiirme von Schoneberg und Steglitz und
ganz rechts, im Stidwesten, die Wilmersdorfer Kirche an.

Auf dem oben erwihnten Generalstabsplans von 1857 zogen zunachst
die links und rechts der dort mit »Rau und Lubach« benannten Grundstiicke
verzeichneten, nah beieinander liegenden und parallel zueinander verlau-
fenden Feldwege meine Aufmerksamkeit auf sich; denn sie stimmten mit
Fontanes Andeutungen i{iberein. Also suchte ich in den Berliner Adressbu
chern etwas iiber »Rau« und »Lubach« zu erfahren. Ein Géartner F. Rau taucht
1845 erstmals als am »Liitzower Feld, hinter der Fasanerie« ansassig auf. 50
auch Girtner H. F. Lubach, der wohl der 1825 »Vor dem Potsdamer Thore 12«
zu findenden Familie des um 1830 verstorbenen Girtners F. Lubach
(Loubach) entstammte. Fiinf Jahre spiter, 1850, vermeldet das Berliner
Adressbuch den H. F. Lubach als Eigentiimer des Grundstiicks »Liitzower
Feld 21« und F. Rau als Eigentiimer von »Liitzower Feld 22«. Beide waren also
benachbart. Die Lage der zwei Adressen entsprach der spiteren Kurfirs-
tenstraBe: denn bis zu deren Umbenennung gehérte das Gelinde zur Ge-
markung Liitzow (oder Lietzow, wie es sich zuweilen auch schrieb), des dorf-
lichen Vorldufers von Charlottenburg. Darum hieB es »Liitzower Feld«. In
den 60er Jahren muss Rau an Lubach verkauft haben; denn sein Name taucht
im Adressbuch von 1865 nur noch einmal unter »LiitzowerwegstraBe 39a«
auf. Dagegen firmierte ein C. Lubach nun bis 1880 als Gértnereibesitzer und
Eigentiimer unter »Kurfiirstenstral3e 124, parterre«. 1882 anderte sich seine
Adresse in »Charlottenburg, KleiststraBe 41/42«. Was hieB das? Die nach
Hobrechts Bebauungsplan neu angelegte KleiststraBe verlangert die
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[auentzienstrafBBe nach Slidosten und verbindet den Wittenberg- mit dem
Nollendorfplatz — auch diese damals noch im Entstehen begriffen. Die
KleiststraBe verlauft sudlich parallel zur KurfurstenstraBe. Sie tangierte
damals das Sidende der Lubachschen Gartnerei. Lubach teilte also ver-
mutlich seinen Besitz und verkaufte vorerst nur den fiir die Anlage neuer
StraBenziige benotigten Nordteil. Im Sidteil, eben an der KleiststraBBe
41/42, lieB er sich selber nieder.

Diese aus dem Wandel von Angaben in den Berliner Adressbiichern re-
sultierenden Schliisse bestitigten sich beim Vergleich mit den genauen und
in den fraglichen Details weitgehend iibereinstimmenden Planen von
Hobrecht, Liebenow und Sineck. Am deutlichsten bringt das Liebenows
Stadt- und Stadterweiterungsplan von 1867 zum Ausdruck, dem das ur-
spriinglich von J. Hobrecht geplante, spater noch etwas verdnderte Netz
vorgesehener neuer StraBen und Plitze iibergelegt ist. Darauf ist Lubachs
Girtnerei zwischen Kurfiirsten- und KleiststraBe in ihren Einzelheiten
deutlich zu sehen: relativ weit vom voriiber fiihrenden Weg zurtick gelegen
(Fontane spricht von »etwa hundert Schritte, also rund 80 m) das Front-
haus. Dahinter links und rechts zwei etwas kleinere Hofgebaude, wahr-
scheinlich Raus und Lubachs einstige Wohnhéuschen, beide durch beson-
dere Zuwege erreichbar. Zwischen ihnen das am quadratischen Grundriss
erkennbare Taubentiirmchen. Nur noch an Resten sind die beiden Feldwe-
ge erkennbar. 1857 fiihrten sie noch tief in die Feldflur hinein. Inzwischen
waren sie zum Teil durch Landzukauf dem Areal einverleibt und unterge-
pfligt worden. So das Bild von 1867. 17 gedeihliche Jahre standen der
Gértnerei da noch bevor. Erst nachdem Fontane in jenem Frihling 1884
davor gestanden hatte, wich sie endgtltig der Verstadterung.

Was mochte den Dichter gerade an diesen Fleck gefiihrt haben? Er
kannte sich aus in der Umgegend seines langjdhrigen Wohnsitzes in der
Potsdamer StraBle. War es »Krugs Gartene, das unweit am Landwehrkanal,
an der Stelle des spiteren Litzowplatzes gelegene Ausflugslokal? War es
das im Umbruch befindliche Odland, das er hier suchte und fand? Wahr-
scheinlich bot das einst Lubachsche Anwesen nun den verfallenen, leicht
verwilderten duBeren Anblick, wie er ihn fiir seinen Roman brauchte und
niichtern, doch mit Wirme und Sympathie fiir das Schlichte und Recht-
schaffene beschrieb.

Wenige Monate vor seinem Besuch, am 18. Januar 1884 hatte Bis\marcks
Regierung noch einmal in Hobrechts Bebauungsplan eingegriffen. Per
»Cabinettsorder« wurde angewiesen: der vorgesehenen Verbindungsstra-
Be zwischen Kleist- und KurfiirstenstraBe sei eine zweite beizufligen. So
geschah es: Vom Wittenbergplatz her wurde fur die Nettelbeckstralbe —
heute An der Urania - Platz geschaffen. Aus Richtung Nollendorfplatz kam
die nach dem preuBischen Feldmarschall benannte Courbierestra Be dazu.
Die verlief nun auf ganzer Lange iiber den Rest des ehedem Lu bachschen
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Gartenlandes und heiBBt heute noch so. An der Kurfurstenstralde, genau
dort. wo einst die Girtnerhdauschen standen, trafen sie zusammen. Trafen!
Denn nach dem zweiten Weltkrieg, der auch dieses Viertel in Schutt und
Asche versinken lieB, wurde die frihere Nettelbeckstralbe etwas weiter

ostwirts verlegt und auf mehr als das doppelte verbreitert. Links und

rechts des schon begriinten Mittelstreifens flutet nun der Richtungsver
kehr. und die CourbiérestraBBe miindet schon auf halbem Wege in An der
Urania ein. Doch eine wirkliche Einmiindung ist auch das nicht mehr
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Durchweg passieren konnen sie nur noch FuBgéanger und Radfahrer. Dei

Autos versperrt ein Neubau die Durchfahrt. So ist die Courbierestrabe zui

stillen. baumumsaumten Sackgasse geworden, kaum noch beruhrt von de:
an ihr voriiber eilenden Blechwellen. Zusammen mit der jenseits der Kul
flirstenstraBe zum Liitzowplatz fiihrenden SchillstraBe bildet An der Ura
nia eine riesige Kreuzung. Schaut man vom Beginn der Schillstralle ubel
die Asphaltfliche hinweg nach Siiden, so bleibt der Blick schon bald ar
nahen und ferneren Hochhausern hangen. Doch unsere Phantasie halt dac
nicht auf: Sie erhebt sich uber den Wirrwarr der GrobBstadtarchitektur
und vors Auge tritt das Idyll der Dorrschen Gartnerei mit Hundegebell und
gackernden Hiithnern und der von Lerchensang ubertonten Feldflur dahin
ter, wo die Lene Nimptsch einst die schénsten und schmerzensreichsten
l'age ihrer Jugend verlebte.




Bibliographie




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs

Verzeichnet werden Bestandserganzungen bis zum 31. August 2012 sowie die
Artikel des vorigen Heftes der Fontane Blatter.
Bearbeiter: Peter Schaefer (Druckschriften)

Handschriften

Die Ankiufe der Briefe Fontanes an Georg Friedlaender und an Fritz Mauthner
waren in Heft 92 nur summarisch verzeichnet

Fontanes Briefe an Georg Friedlaender (C 418 - C 714)
Briefe von Theodor Fontane und Emilie Fontane an Georg Friedlaender, dessen
Frau und Tochter sowie ein Brief von Karl Frenzel an Theodor Fontane

Konvolutumschlag »277 Briefe von Theodor Fontane an Amtsgerichtsrath Dr.
Georg Friedlaender Schmiedeberg i. R. (:chronologisch geordnet:)a : 4 3
(das hintere Blatt des Bogens fehlt) (C 418

Konvolutumschlag »1884« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 419)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhubel,
18.08.1884 : 4° 1 Bl. (*2 Bg.) = 1" Text, 1" leer (HBV 84/98) (C 420)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.09.1884 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1-2" leer (HBV 84/104) (C 421)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 05.12.1884 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 84/142) (C 422)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 21.12.1884 : 4
2 Bl. (1 Bg.), 1 Bl.-Fragment 7,5 x 10,5 cm = 1-2" Text, Einlage " Text, " leer :
(HBV 84/154) (C 423)

Konvolutumschlag »1885« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 424)

Fontane. Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin],
[24.03.1885] : (HBV 85/24) (C 425)

Fontane. Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 26.03.1885
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 85/27) (C 426)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.04.1885 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2 Text, 1-2" leer (HBV 85/34) (C 427)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 24.04.1885 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 85/36) (C 428)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 28.04.1885: 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 85/42) (C 429)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 30.05.1885 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 85/59) (C 430)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhubel,
06.06.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2¥ Text, 1-2" leer (HBV 35/65) (C 431)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhibel,
09.06.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 85/69) (C 432)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhtibel,
11.06.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 85/70) (C 433)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
19.06.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 85/75) (C 434)




Handschriften

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
26.06.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1'-2" leer (HBV 85/78) (C 435)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
29.06.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17-2¥ Text (HBV 85/79) (C 436)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
05.07.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 85/83) (C 437)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
13.07.1885 : 4° 1 Bl. (%2 Bg.) = 1" Text, 1* leer (HBV 85/87) (C 438)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Krummhiibel],
[15.07.1885] : 4° 1 Bl. (2 Bg.) = 1"-* Text (HBV 85/89) (C 439)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
02.08.1885: 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1*-2 leer (HBV 85/95) (C 440)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
04.08.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 85/98) (C 441)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
14.08.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17-2* Text (HBV 85/100) (C 442)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Krummhtibel],
[17.08.1885] : 1 Postkarte (HBV 85/101) (C 443)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel
31.08.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1v-27 leer (HBV 85/103) (C 444)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
06.09.1885 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2" leer (HBV 85/106) (C 445)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Krummhiibel],
[18.09.1885] : 1 Postkarte (HBV 85/116) (C 446)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 20.09.1885 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1'-2r leer (HBV 85/117) (C 447)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 24.09.1885 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 172" Text (HBV 85/119) (C 448)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 26.09.1885
Beilage: Theodor Fontane: Gulbrandsdal, Abschr. von der Hand von Emilie
Fontane : 4° 2 Bl. (1 Bg.), Beil.: 1 Bl. = 1-2* Text, Beil. " Text, ¥ leer : (HBV
39/120) (C 449)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.10.1885 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2"¥ Text (HBV 85/126) (C 450)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 08.11.1885 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 85/134) (C 451)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin
2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 85/141) (C 452)

Konvolutumschlag »1886« : 4° 4 Bl (2 Bg.) (C 453, 453a) _

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 05.01.1886 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1* Text, 1°-2¥ leer (HBV 86/4) (C 454)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 86/5) (C 455)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, (12.03.‘1{52‘26 gt
6 Bl. (3 Bg.), 1 Bl.-Fragm. = 16" Text, Beilage * Text, * leer (HBV 86/32)
(C 456) :

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.04.1886 :
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4" Text (HBV 86/52) (C 457) ]

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender; eigh.Br.m.U., Berlin, 11.04.1886 :
2 BlL. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 86/54) (C 458)

, 16.11.1885 :4°

,06.01.1886 : 4°

115




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.04.1886 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2° leer (HBV 86/55) (C 459)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.05.1886 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1'-2* Text (HBV 86/64) (C 460)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.-10.05.1886
4° 4 Bl. (2 Bg.) = 172, 3", 4* Text, 3"-4" leer (HBV 86/66) (C 461)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 04.06.1886 : 4
2 Bl. (1 Bg.) =1, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 86/74) (C 462)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.06.1886 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17 Text, 1*-2* leer (HBV 86/82) (C 463)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
19.06.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1-2" leer (HBV 86/85) (C 464)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhubel,
24.06.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 86/86) (C 465)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Krummhubel],
[26.06.1886] : 1 Postkarte (HBV 86/87) (C 466)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhibel,
27.06.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2* Text, 1-2" leer (HBV 86/88) (C 467)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhibel,
05.07.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 86/90) (C 468)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
11.07.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1¥-2" leer (HBV 86/91) (C 469)

Fontane, Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
15.07.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 86/93) (C 470)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhtibel,
16.07.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1-2 leer (HBV 86/94) (C 471)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
22.07.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2* Text, 1"-2" leer (HBV 86/98) (C 472)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
05.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2" leer (HBV 86/102) (C 473)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
06.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 86/103) (C 474)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhibel,
14.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 86/105) (C 475)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhibel,
17.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 86/107) (C 476)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiubel,
20.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1* Text, 1-2* leer (HBV 86/110) (C 477)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiubel,
23.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1-2" leer (HBV 86/111) (C 478)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
29.08.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17-2* Text (HBV 86/113) (C 479)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
01.09.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 86/114) (C 480)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Krummbhiibell,
(01.09.1886] : 1 Postkarte (HBV 86/115) (C 481)

Fontane, Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhubel,
05.09.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 86/117) (C 482)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
06.09.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1"-2" leer (HBV 86/118) (C 483)




Handschriften 117

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
07.09.1886 : 4° 2 BI. (1 Bg.) = 1™-2¥ Text (HBV 86/119) (C 484)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
07.09.1886 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2¥ leer (HBV 86/120) (C 485)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 11.09.1886 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1", 2¥ Text, 1¥-2r leer (HBV 86/122) (C 486)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.09.1886 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 86/123) (C 487)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 11.10.1886 : 4°
4 Bl. (2 Bg.). 1 Bl. = 1-5" Text, 5 leer (HBV 86/123) (C 488)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.10.1886 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 86/141) (C 489)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.11.1886 : 4°
2 Bl (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 86/147) (C 490)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 08.11.1886 :
2 Bl. (1 Bg.) = 12" Text (HBV 86/148) (C 491)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.11.1886 :
2 Bl (1 Bg.) = 1, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 86/151) (C 492)
Konvolutumschlag »1887« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 493)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.01.1887 :
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 87/2) (C 494)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.01.1887 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 87/8) (C 495)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 26.01.1887 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 87/14) (C 496)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.02.1887 :
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 87/24) (C 497)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.04.1887 :
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 87/41) (C 498)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.05.1887 :
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2" leer (HBV 87/55) (C 499)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.05.1887 :
2 Bl (1 Bg.) = 12" Text (HBV 87/56) (C 500)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin,
2 Bl (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 87/66) (C 501)
anlanufrhuudnrun(icnrgl;ﬂvdluendontﬂgh.BhnLLl,Bern,1?06JHR?:'
2 Bl. (1 Bg.) = 17-2" Text (HBV 87/69) (C 502)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 24.06.1887 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 87/71) (C 503) .
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel,
25.08.1887 : 4° 2 BL. (1 Bg.) = 1", 2" Text, 1'-2" leer (HBV 87/106) iIC 504)
l%:niu:1v,'?htnxd(n'al1(ie:ux|}Jriudlueruicr.cuah.Brin11Jq K:w1n1n1hU}J?L_
16.09.1887 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1*-2r leer (HBV 87/115) (C _‘?O:ﬂ L
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Arnsdorf, 17.09.1887 : 8
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2 Text, 1*-2r leer (HBV 87/117) (C 506) ‘
P*Huanujrhundnrzn1(hunxjFrhmﬂucndcntﬂgh.BnnLUw[KrunnﬁhUPU&
(17.09.1887] : 2° 1 Bl. (1/2 BgL}=-1:1bxt,1‘IecrIE{BM’B?i11$}l(‘SUfld 4
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 20.09.1887 : 4
2 Bl (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 87/123) (C 508)

15.06.1887 :




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.10.1887 :
2 Bl. (1 Bg.) = 172" Text (HBV 87/136) (C 509)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 27.11.1887 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 87/150) (C 510)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.12.1887 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 87/153) (C 511)

Konvolutumschlag »1888« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 512)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.01.1888 :
2 Bl (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1"-2 leer (HBV 88/1) (C 513)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.02.1888 :
4 Bl. (2 Bg.) = 17, 2¥, 3, 4" Text, 1*-2', 3*-4" leer (HBV 88/11) (C 514)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.02.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1-2" leer (HBV 88/12) (C 515)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 10.02.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1-2¥ leer (HBV 88/14) (C 516)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.04.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 88/42) (C 517)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.04.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1"-2" leer (HBV 88/44) (C 518)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 16.06.1888 :
4 Bl. (2 Bg.) = 14" Text (HBV 88/71) (C 519)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.07.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1-2 leer (HBV 88/81) (C 520)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.07.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 88/101) (C 521)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhubel,
19.07.1888 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text, 2¥ leer (HBV 88/105) (C 522)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
25.07.1888 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1'-2" leer (HBV 88/108) (C 523)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Krummbhtbell,
[26.07.1888] : 1 Postkarte (HBV 88/109) (C 524)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Arnsdorf],
[29.07.1888] : 1 Postkarte (HBV 88/111) (C 525)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
30.07.1888 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 88/113) (C 526)
Fontane, Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhiibel,
20.08.1888 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 88/123) (C 527)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 05.10.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 88/148) (C 528)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 24.10.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 88/163) (C 529)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.11.1888 :
2 Bl (1 Bg.) = 15, 2¥ Text, 1"-2" leer (HBV 88/168) (C 530)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.11.1888 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 88/175) (C 531)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 31.12.1888 :
1 Bl. (1/2 Bg.) = " Text, ¥ leer (HBV 88/219) (C 532)

Konvolutumschlag »1889« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 533)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.01.1889 :
4 Bl (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 89/4) (C 534)




Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 89/24) (C 535)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
2 BL. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 89/25) (C 536)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,

Handschriften

Berlin, 28.03.1889 : 4

Berlin, 29.03.1889 .

Berlin, 30.03.1889 : 4°

2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2* Text, 1¥-2* leer (HBV 89/27) (C 537)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,

Berlin, 31.03.1889 : 4°

2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2r leer (HBV 89/29) (C 538)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,

Bad Kissingen,

08.07.1889 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1", 2* Text, 1"-2" leer (HBV 89/96) (C 539)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,

Bad Kissingen,

25.07.1889 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2 leer (HBV 89/107) (C 540)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 89/127) (C 541)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 89/136) (C 542)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.
2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 89/151) (C 543)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.
4 Bl. (2 Bg.) = 1—4* Text (HBV 89/196) (C 544)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 89/197) (C 545)

Konvolutumschlag »1890« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 546)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 90/74) (C 547)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,

:4°1 Bl. (1/2 Bg.) = Text (HBV 90/74) (C 548)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 90/88) (C 549)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 90/131) (C 550)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4" Text (HBV 90/132) (C 551)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 90/133) (C 552)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 90/142) (C 553)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,
2 Bl. (1 Bg.) = 1°-2¥ Text (HBV 90/143) (C 554)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,

m.U.,

m.U.,

m.U.;

m.U.,

Berlin, 20.08.1889 : 4

Berlin, 31.08.1889 : ¢

Berlin, 14.09.1889 :

Berlin, 11.11.1889 :

Berlin, 12.11.1889: 4°

Berlin, 28.01.1890 : 4°

[0.0.], [0.D., 28.01.18907]

Berlin, 05.02.1890 : 4°

Berlin, 29.04.1890 : 4°
Berlin, 01.05.1890 : 4°
Berlin, 02.05.1890 :
Berlin, 27.05.1890:

Berlin, 29.05.1890 :

Bad Kissingen,

27.06.1890 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2* Text, 1'-2r leer (HBV 90/156) (C 555)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,,

Bad Kissingen,

02.07.1890 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1", 2* Text, 1'-2" leer (HBV 90/158) (C 556)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,,

Berlin, 23.07.1890 : 4

4 B, (2 Bg) = 1', 2, 3", 4" Text, 1'-2, 3'-4" leer (HBV 90/165) (C 557)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,,

Krummbhiibel,

~ 12.08.1890 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2" leer (HBV 90/174) (C 558)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., I-_(r_ummhubei.
21.08.1890 : 4° 2 BI. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 90/178) (C 559)




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummhtibel,
02.09.1890 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 90/184) (C 560)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Krummhibel],
[09.09.1890] : 1 Postkarte (HBV 89/189) (C 561)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Krummbhitibel,
19.09.1890: 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1"-27 leer (HBV 90/194) (C 562)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 28.09.1890 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 90/198) (C 563)

Fontane, emilie an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 11.10.1890 : 4
(1 Bg.) = 17-2" Text, 2¥ leer (C 564)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.10.1890 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 90/205) (C 565)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 24.10.1890 :
2 BlL. (1 Bg.) = 17-2" Text (HBV 90/207) (C 566)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.12.1890 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 90/235) (C 567)

Konvolutumschlag »1891« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 568)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,, Berlin, 08.01.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2v Text (HBV 91/13) (C 569)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.01.1891 :
2 Bl (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2* leer (HBV 91/21) (C 570)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.01.1891 :
3 Bl (1%2Bg.) = 17, 2%, 3" Text, 1*-2" leer (HBV 91/23) (C 571
darin auf Bl. 3* Rundbrief, gedruckt: »"Mit heute verlege ich meine Wohnung
nach Zimmer-Strasse 85. Dr. Herold.«

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 05.02.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2 Text, 1*-2" leer (HBV 91/29) (C 572)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 25.02.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2" Text (HBV 91/41) (C 573)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.05.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 91/68) (C 574)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 27.05.1891 :
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 91/75) (C 575)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Bad Kissingen,
23.06.1891 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 91/88) (C 576)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 18.07.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 91/100) (C 577)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 23.07.1891 :
2 Bl (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 91/101) (C 578)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 29.07.1891 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 17-2* Text (HBV 91/103) (C 579)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 04.08.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1-2" leer (HBV 91/105) (C 580)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Wyk [auf Fohr],
27.08.1891 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2" Text, 1'-27 leer (HBV 91/114) (C 581)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.09.1891 :

2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2 Text, 1*-2 leer (HBV 91/116) (C 582)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 04.09.1891 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 91/117) (C 583)




Handschriften

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.09.1891 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 91/121) (C 584)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender., eigh.Br.m.U., Berlin, 04.10.1891 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 91/124) (C 585)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender. eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [27.10.1891]
: 1 Postkarte (HBV 91/128) (C 586)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender. eigh.Br.m.U., Berlin, 16.11.1891 : 4°
4 BL. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 91/131) (C 587)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.12.1891 : 4°
6 Bl. (3 Bg.) = 16 Text (HBV 91/153) (C 588)
Konvolutumschlag »1892« : 4° 4 Bl (2 Bg.) (C 589)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 10.01.1892 : 4°
2 BL. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 92/10) (C 590)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.01.1892 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 92/17) (C 591)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.02.1892 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 92/29) (C 592)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender. eigh.Br.m.U., Berlin, 28.02.1892 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 92/34) (C 593)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [28.03.1892]
: 1 Postkarte (HBV 92/46) (C 594)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender., eigh.Br.m.U., Berlin, 04.04.1892 : 4°
2 BL. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1¥-2" leer (HBV 92/50) (C 595)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.04.1892 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 92/55) (C 596)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.05.1892 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 92/59) (C 597)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,, Berlin, 13.05.1892 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2¥ Text, 1-2" leer (HBV 92/60) (C 598)
Fontane, Emilie an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.05.1892 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2r leer (C 599)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 17.05.1892 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2" leer (HBV 92/62) (C 600) .
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.05.1892 : 4°
2 Bl. (1 Bg.), 1 Bl.-Fragm. = 1"-2", 3" Text, 3" leer (HBV 92/63) (C 601) :
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Zillerthal], 10.06.1892 :
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 92/74) (C 602) :
Fontane, Emilie an Georg Friedlaender, eigh.Kt.m.U., [Zillerthal], 10.06.1892 :
12° 1 Kt. =" Text, ¥ leer (C 603)
Fontane, Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Zillerthal],
12.06.1892 : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2" leer (HBV 92/75) (C b{):H el
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,, [Zillerthal], [13.06.1892] :
4 2 BL. (1 Bg.) = 1" Text, 1'-2" leer (HBV 92/76) (C 605) : :
Fontane, 'I'hvntfnr an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Zillerthal], 24.06.1892 :
4°2Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1'-2" leer (HBV 92/85) (C606) A
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.09.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 92/109) (C 607) _ g i,
Fontane, Emilie an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.09.1892 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1-2* Text (C 608)

121




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.09.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1*-2' leer (HBV 92/112) (C 609)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 21.09.1892 : 4 2
Bl. (1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1*-2" leer (HBV 92/113) (C 610)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 25.-26.09.1892 :
4° 4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text, 4* leer (HBV 92/114) (C 611)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 28.09.-05.10.1892
: 4° 4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 92/115) (C 612)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 12.10.-17.10.1892
:4° 6 Bl. (2 2/2 Bg.) 12 gez. S. = 1"-6* Text (HBV 92/119) (C 613)
darin auf S. 9 (BI. 5r): Karl Frenzel an Theodor Fontane, eigh.Br.m.U., Berlin,
10.10.1892
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 01.11.1892 : 4
2 BL. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1"-2" leer (HBV 92/131) (C 614)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin,
07.-09.11.1892 : 4° 6 Bl. (3 Bg.) = 1-6" Text (HBV 92/136) (C 615)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.11.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 92/138) (C 616)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 20.11.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 92/141) (C 617)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.12.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1~-2¥ Text (HBV 92/148) (C 618)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.12.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2" Text, 1¥=2" leer (HBV 92/154) (C 619)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Berlin], 23.12.1892 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 15, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 92/158) (C 620)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin,
25.-26.12.1892 : 4° 4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 92/163) (C 621)
Konvolutumschlag »1893« : 4° 3 Bl (1 1/2 Bg.) (C 622)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 10.01.1893 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 93/2) (C 623)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 30.01.1893 : 4
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 93/4) (C 624)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 27.02.-01.03.1893
: 4° 4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 93/17) (C 625)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 10.04.1893 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4" Text (HBV 93/21) (C 626)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.05.1893 :
6 Bl. (3 Bg.) = 1"-6" Text, 6" leer (HBV 93/29) (C 627)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 30.05.1893 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2"Text (HBV 93/30) (C 628)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.06.1893 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2" Text, 1-2 leer (HBV 93/36) (C 629)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.06.1893 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 93/37) (C 630)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 04.07.1893 :
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 93/43) (C 631)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 16.07.1893 : 4
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4" Text (HBV 93/45) (C 632)
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Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.07.1893 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 93/47) (C 633)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 01.08.1893 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 93/51) (C 634)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 08.08.1893 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 17=2¥ Text (HBV 93/53) (C 635)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 11.08.1893 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 93/56) (C 636)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.08.1893 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 172" Text (HBV 93/57) (C 637)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Karlsbad, 19.08.1893 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2" Text (HBV 93/60) (C 638)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Karlsbad], 04.09.[18937]
:4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2"¥ leer (HBV 93/71) (C 639)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [20.09.1893]
: 1 Postkarte (HBV 93/78) (C 640)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender., [elegramm, Berlin, 14.09.1893 :
1 Telegramm (HBYV nicht verzeichnet) (C 641)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 21.09.1893 : 4°
2 BL. (1 Bg.) = 12" Text (HBV93/79) (C 642)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.10.1893 : 4°
6 Bl. (3 Bg.) = 1"-6* Text (HBV93/85) (C 643)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [30.10.1893]
: 1 Postkarte (HBV 93/92) (C 644)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.11.1893 : 4°
6 Bl. (3 Bg.) = 1"-6" Text (HBV 93/95) (C 645)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlinl, [18.11.1893]
: 1 Postkarte (HBV 93/100) (C 646)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 29.11.1893 : 4°
6 Bl. (3 Bg.) = 1-6" Text (HBV 93/105) (C 647) |
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [12.12.1893]
: 1 Postkarte (HBV 93/114) (C 648)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 27.12.1893 : 4°
8 Bl. (3 2/2 Bg.) = 1"-8" Text (HBV 93/115) (C 649)
Konvolutumschlag »1894« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 650) )
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 01.02.1894 : 4°
8 Bl. (4 Bg.) = 1"-7", 8" Text, 7'-8" leer (HBV 94/21) (C 651) 3
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [03.03.1894]
: 1 Postkarte (HBV 94/37) (C 652)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender,

eigh.Br.m.U., Berlin, 12.04.1894 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 14" Text (HBV 94/53) (C 653)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.05.1894 : 4°
6 Bl (3 Bg.) = 1-6" Text (HBV 94/68) (C 654) v =
Fontane, Theodor an Hans Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 30.05.1894 :

2 BL. (1 Bg.) = 1"-2r Text, 2¥ leer (HBV 94/76) (C 655) NEOREA AR
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [29.06.1894]
: 1 Postkarte (HBV 94/96) (C 656) , _ o
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 08.07.1894 : 4

4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 94/102) (C 657)




Fontane Blatter 94 GBibliographie

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 26.07.1894 : 4
17 Bl. (1 Bg., 15 Bl.) = 12 Text, Bl. 3-16 jeweils " Text, " leer, Bl. 17 == Text
(HBV 94/110) (C 658)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 01.08.1894 : 4
4 Bl. (2 Bg.) = 1™-4* Text (HBV 94/113) (C 659)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,, Karlsbad, 23.08.1894 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17-2" Text (HBV 94/118) (C 660)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Karlsbad, 29.08.1894 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17-2" Text (HBV 94/121) (C 661)

Fontane. Theodor an Elisabeth Friedlaender, eigh.Br.m.U., Karlsbad, 04
05.09.1894 - 4° 4 Bl. (2 Bg.) = 1", 2%, 3", 4" Text, 2, 3"-4" leer (HBV 94/122)
(C 662)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Berlin], 13.09.1894 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 94/125) (C 663)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 10. 11.1894 : 4
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4* Text (HBV 94/151) (C 664)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.12.1894 : 4
4 Bl. (2 Bg.) = 1-4" Text (HBV 94/179) (C 665)

Konvolutumschlag »1895« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 666)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 08.01.1895: 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 95/12) (C 667)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [12.02.1895]
: 1 Postkarte (HBV 95/24) (C 668)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,, Berlin, 19.03.1895 : 4
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4* Text (HBV 95/45) (C 669)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.05.1895: 4
4 Bl. (2 Bg.) = 14" Text (HBV 95/73) (C 670)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 08.07.1895 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 95/93) (C 671)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.08.1895 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1"-2" leer (HBV 95/103) (C 672)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Karlsbad], [27.08.1895]
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2¥ leer (HBV 95/120) (C 673)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.09.1895: 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 95/132) (C 674)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 21.09.1895: 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 95/135) (C 675)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 18.10.1895: 4
2 BL (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2 leer (HBV 95/144) (C 676)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,, Berlin, 19.11.1895 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 95/181) (C 677)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U,, [Berlin], 21.12.1895: 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1-2" leer (HBV 95/199) (C 678)

Konvolutumschlag »1896« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 679)

Fontane. Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.01.1896 : 1
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2° leer (HBV 96/4) (C 680)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.01.1896 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 96/5) (C 681)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.03.1896 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1™-2* Text (HBV 96/58) (C 682)
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Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.03.1896 1 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 96/67) (C 683)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Karlsbad],
[13.06.1896] : 1 Postkarte (HBV 96/109) (C 684)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 26.06.1896 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 1"-4" Text (HBV 96/121) (C 685)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, e.Br.m.U., Berlin, 06.08.1896 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1"-2 leer (HBV 96/142) (C 686)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.08.1896 : 4°
4 Bl. (2 Bg.) = 14" Text (HBV 96/143) (C 687)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Waren, 30.08.1896 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1%-2r leer (HBV 96/153) (C 688)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 04.10.1896 : 4°
2 Bl (1 Bg.) =17, 2¥ Text, 1*-27 leer (HBV 96/169) (C 689)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., [Berlin], 11.10.1896 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2" Text, 1'-2" leer (HBV 96/177) (C 690)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.11.1896 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1*-2* Text (HBV 96/188) (C 691)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [16.12.1896]
: 1 Postkarte (HBV 96/222) (C 692)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [29.12.1896]
: 1 Postkarte (HBV 96/229) (C 693)
Konvolutumschlag »1897« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 694)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U.,, Berlin, 04.01.1897 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2* Text (HBV 97/9) (C 695)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 23.02.1897 : 4°
2 BL. (1 Bg.) = 15, 2" Text, 1'-2 leer (HBV 97/42) (C 696)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.03.1897 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 97/47) (C 697)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin,
05.-06.04.1897 : 4° 6 Bl. (3 Bg.) = 1"-6" Text (HBV 97/59) (C 698)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Neubrandenburg,
21.06.1897 : 4° 2 Bl (1 Bg.) = 1°, 2" Text, 1"-2" leer (HBV 97/82) (C 699) .
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [05.08.1897]
: 1 Postkarte (HBV 97/93) (C 700)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.08.1897
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1'-2r leer (HBV 97/96) (C 701) .
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.08.1897
2 Bl. (1 Bg.) = 1" Text, 1*-2* leer (HBV 97/98) (C 702)
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U,, [Karlsbadl,
[24.08.1897] : 1 Postkarte (HBV 97/100) (C 703) _
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 25.10.1897
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 97/121) (C 704) : ~
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [11.11.1897]
: 1 Postkarte (HBV 97/132) (C 705)
Knnm!ulumsthlag »1898« : 4° 2 Bl (1 Bg.) (C 706) . :
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 05.01.1898 : 4
2 BL. (1 Bg.) = 17-2" Text (HBV 98/12) (C 707) g b
Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.02.1898 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 98/31) (C 708)

: 4°

: 4°

1 4°
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Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.-16.03.1898 :
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 98/49) (C 709)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Dresden, 02.06.1898 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1-2¥ Text (HBV 98/87) (C 710)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [07.07.1898]
: 1 Postkarte (HBV 98/115) (C 711)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.07.1898 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17-2¥ Text (HBV 98/119) (C 712)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [18.07.1898]
: 1 Postkarte (HBV 98/121) (C 713)

Fontane, Theodor an Georg Friedlaender, eigh.Br.m.U., Karlsbad, 29.08.1898 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 1, 2 Text, 1*-2" leer (HBV 98/139) (C 714)

Fontanes Briefe an Fritz Mauthner (D 73 - D 145)

Briefe von Theodor Fontane an Fritz Mauthner, sowie 1 Brief von Alfred
Friedmann an Mauthner, darin 1 Brief Fontanes an Friedmann in Abschrift
von Friedmann. Konvolutumschliage mit Eintragungen von fremder Hand
(Informationen zur Uberlieferung des Konvoluts, zu heute verschollenen
Briefen, zur Datierung u.s.w.)

Ledermappe, Konvolutumschlag (D 73)

Konvolutumschlag »1888« : 4° 2 Bl. (1 Bg.) (D 74)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 23.02.1888 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1"-2* leer (HBV 88/24) (D 75)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.09.1888 :

(1 Bg.) = 1" Text, 1*-2" leer (HBV 88/139) (D 76)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 16.09.1888 :
(1 Bg.) = 1', 2" Text, 1¥-2f leer (HBV 88/141) (D 77)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 21.09.1888 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 88/143) (D 78)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 23.09.1888 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1¥-2" leer (HBV 88/144) (D 79)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.10.1888 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1" Text, 1*-2¥ leer (HBV 88/149) (D 80)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 19.12.1888 : 4° 2 Bl
(1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1*-2° leer (HBV 88/204) (D 81)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [Berlin], 23.12.1888 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1*-2" leer (HBV 88/209) (D 82)

Konvolutumschlag »1889« : 4° 2 Bl. (1 Bg.) (D 83)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [02.04.1889] :

1 Postkarte (HBV 89/34) (D 84)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.04.1889 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1" Text, 1'-2" leer (HBV 89/39) (D 85)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Bad Kissingen, 12.07.1889 :
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1", 2" Text, 1¥-2* leer (HBV 89/99) (D 86)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [Bad Kissingen], [16.07.1889]
: Nachschrift zum Brief vom 16.07.1889 (Nr. 16), vgl. den durchgedriickten
Poststempel : 4° 1 Bl. (1/2 Bg.) = 1" Text, 1" leer (HBV 89/101) (D 87)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Bad Kissingen, 16.07.1889 : 4
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-27 leer (HBV 89/102) (D 88)
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Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Postkt.m.U., [Bad Kissingen],
[24.07.1889] : 1 Postkarte (HBV 89/106) (D 89)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 14.08.1889 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 2% 1" Text, 1%-2* leer (HBV 89/122) (D 90)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 18.08.1889 : 4°
(1 Bg.) = 1-2" Text (HBV 89/124) (D 91)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U.,, Berlin, 03.09.1889 : 4° 2
(1 Bg.) =12 Text (HBV 89/141) (D 92)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner., eigh.Br.m.U., Berlin, 24.09.1889 : 4°
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1-2r leer (HBV 89/157) (D 93)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 03.10.1889 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 89/162) (D 94)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.10.1889 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 1" Text, 1*-2¥ leer (HBV 89/168) (D 95)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 08.11.1889 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1, 2" Text, 1*-2* leer (HBV 89/191) (D 96)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner., eigh.Br.m.U.,, [Berlin], 08.11.[1889] : 4° 4 BI.
(2 Bg.) = 1"-3", 4* Text, 3"-4" leer (HBV 89/192) (D 97)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 10.11.1889 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1"-2" leer (HBV 89/195) (D 98)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 19.11.1889 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1*-2" leer (HBV 89/205) (D 99)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 29.11.1889 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 89/213) (D 100)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.12.1889 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 1-2* Text (HBV 89/224) (D 101)

Konvolutumschlag »1890« : 4° 2 BI. (1 Bg.) (D 102)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 30.01.1890 : 4° 2 BI.
(1Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1*-2r leer (HBV 90/80) (D 103)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 22.03.1890 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 1, 2¥ Text, 1'-2" leer (HBV 90/120) (D 104)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 01.04.1890 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 1" Text, 1"-2* leer (HBV 90/123) (D 105)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 11.04.1890 : 4° 2 BL
(1 Bg.) = 17, 2 Text, 1*-2" leer (HBV 90/125) (D 106)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Krummhiibel, 14.09.1890 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 90/191) (D 107) :

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel, 18.09.1890 : 4°
2 Bl. (1 Bg.) = 1%, 2* Text, 1%-2 leer (HBV 90/193) (D 108) _ :

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel, 21.09.1890 : 4°
2 Bl (1 Bg.) = 17, 2 Text, 1*-2" leer (HBV 90/197) (D 109) :

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [Berlin], 28.09.1890 :
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 90/199) (D 110) : _

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner. eigh.Br.m.U., Berlin, 31.10.1890 :
(1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1*-2' leer (HBV 90/210) (D 111)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.11.1890 :
(1Bg.) = 17, 2" Text, 1-2" leer (HBV 90/214) (D 112) .
Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 16.11.1890 :

(1 Bg.) = 17, 2* Text, 1-2 leer (HBV 90/215) (D 113)

4° 2 Bl.

4° 2 BI.

4° 2 Bl.

4° 2 Bl.

127




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.12.1890 : 4° 4 Bl.
(2 Bg.) =17, 2% 3, 4" Text, 1¥-2%, 3*-4" leer (HBV 90/230) (D 114)

Konvolutumschlag »1891« : 4° 2 Bl. (1 Bg.) (D 115)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.05.1891 : 4° 2 Bl
(1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1¥-2" leer (HBV 91/67) (D 116)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.12.1891 : 4° 4 Bl
(2 Bg.) =15, 2, 3-4¥ Text, 1'-2" leer (HBV 91/145) (D 117)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [Berlin], 21.12.1891 : 4 2 Bl.
(1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1"-27 leer (HBV 91/155) (D 118)

Konvolutumschlag »1892« : 4° 2 Bl. (1 Bg.) (D 119)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [0.0.u.D.] nFreitag Abenda« :
4° 2 Bl. (1 Bg.)) = 1", 2" Text, 1"-2" leer (HBV nicht verzeichnet) (D 120)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [0.0.u.D.] nDienstag Abendu
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1", 2¥ Text, 1"-2" leer (HBV nicht verzeichnet) (D 121)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., [0.0.u.D.] »Dienstag Abendu :
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1*-2" leer (HBV nicht verzeichnet) (D 122)

Fontane, Theodor: Ferienkolonien. eigh. Gedichtentwurf, m.U. »Th. F.« : Beilage
zu (D 122) : 4° 1 Bl. (1/2 Bg.) = 1" Text, 1" leer (HBV 87/65a) (H 75)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.01.1892 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 17, 2" Text, 1¥-2" leer (HBV 92/2) (D 124)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 07.01.1892 : 4° 2 Bl
(1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1¥-2" leer (HBV 92/7) (D 125)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 10.01.1892 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1"-2r leer (HBV 92/12) (D 126)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 11.01.1892 : 2 Bl.
(1 Bg.) = 15, 2" Text, 1*-2 leer (HBV 92/14) (D 127)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 21.01.1892 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1*-2" leer (HBV 92/22) (D 128)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 29.04.1892 :
(1 Bg.) = 1%, 2¥ Text, 1¥-2F leer (HBV 92/57) (D 129)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 15.11.1892 :
(1 Bg.) = 1%, 2 Text, 1¥-2" leer (HBV 92/139) (D 130)

Konvolutumschlag »1895« : 4° 2 Bl. (1 Bg.) (D 131)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 14.11.1895 :
(1 Bg.) = 1%, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 95/177) (D 132)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 16.11.1895 :
(1 Bg.) = 1 Text, 1v-2¥ leer (HBV 95/179) (D 133)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 18.12.1895 :
(1 Bg.) = 1, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 95/198) (D 134)

Konvolutumschlag »1897« : 4° 4 Bl. (2 Bg.) (D 135)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 04.05.1897 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) = 17, 2* Text, 1¥-2' leer (HBV 97/66) (D 136)

Konvolutumschlag »1898« : 4° 2 Bl. (1 Bg.) (D 137)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 02.01.1898 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 1, 2" Text, 1*-2" leer (HBV 98/7) (D 138)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Postkt.m.U., [Berlin], [10.01.1898] :
1 Postkarte (HBV 89/16) (D 139)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 01.04.1898 : 4° 2 Bl.
(1 Bg.) = 17, 2* Text, 1*-2" leer (HBV 98/56) (D 140)




Primarliteratur 129

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 09.05.1898 ; 4° 2 BI.
(1 Bg.) =17, 2" Text, 1'-2" leer (HBV 98/70) (D 141)

Fontane, Theodor an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Dresden. 27.06.1898 : 4° 2
Bl. (1 Bg.) = 17, 2¥ Text, 1-2 leer (HBV 98/103) (D 142)

Fontane, Ihu:dur an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Berlin, 06.07.1898 : 4° 2 BI.
(1 Bg.) =17, 2* Text, 1*-2r leer (HBV 98/114) (D 143)

Fontane, The ur_lm‘ an Fritz Mauthner, eigh.Br.m.U., Karlsbad, 02.09.1898 : 4° 2
Bl. (1 Bg.) = 1"-2¥ Text (HBV 98/143) (D 144)

Fontane, Theodor an Alfred F rivdmamn [Berlin], [04.05.1897], hs. Abschr. von
der Hand Friedmanns : 4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1 Text, 1¥ leer, 27 Brief von Alfred
Friedmann an Fritz Mauthner (D 145a), 2" leer (HBV 97/65) (D 145)

Friedmann, Alfred an Fritz Mauthner., lBurImI. 23.09.1898, eigh. Brief m. U. :
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 1" Abschrift des Briefes von Fontane an Friedmann
(Da 145), 1" leer, 2' Brief von Friedmann an Mauthner, 2"leer (D 145a)

Einzelstiicke

l'heodor Fontane an Friedrich Fontane, eigh.Br.m.U., Krummbhiibel, 21.07.1885 :
2Bl.(1Bg.), 22 x 14 cm (B 691)

Friedrich Fontane an Kiathe Christoph, 6 eigh. Postkarten, 1907-1909
(B 692-697)

'heodor Fontane an Emilie Fontane, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.06.1878 (Beilage zu
Nr.4, B 699):2 Bl. (1 Bg.) (B 698)

Otto Fontane an Eva Hilschenz, eigh.Br.m.U., 0.0., 29.12.1935 (s. Nr. 3) : 2 Bl,,
16,5 x 15 cm (B 699)

l'heodor Fontane an August von Heyden, eigh.Br.m.U., Berlin, 13.06.1871:2 B
23x14,5cm (C 715)

'heodor Fontane an Unbekannt, eigh.Br.m.U., Berlin, 22.10.1875 : 2 B,

22 x 14,5 cm (C 716)

l'heodor Fontane an Unbekannt, eigh.Br.m.U., Berlin, 03.03.1896 : 2 Bl.,
22,5x 14,5 cm (C 717)

Theodor Fontane an Unbekannt, eigh.Br.m.U., Berlin, 17.12.1897 : 2 B,
22,5x14,5cm (C 718)

Fheodor Fontane: [An Lischen. Berlin d. 31. Dezemb. 1860] Habe ein heitres,
frohliches Herz ... Gedicht Fontanes an Elise Weber, eigh. Abschrift von
ders. mit L'Il"ll_(lt‘l"l ]-St'ﬂlvitzvilun an Fritz Mébis, 0.0.u.D.: 1 Bl., 22 x 14 cm
(Ha 538)

Primérliteratur

Fontane, Theodor: Ellernklipp. Nach einem Harzer Kirchenbuch. Hrsg‘ von
Christine Hehle und Christina Salmen. Berlin: Aufbau 2012. 2?__’9 S. (Grosse
Brandenburger Ausgabe. Das erziihlerische Werk; 5) (94/130=R5) el

Fontane, Theodor: Frau Jenny Treibel oder »Wo sich Herz zum Herzen find’t.
Erarb. u. mit Anm. u. Materialien von Stefan Volk. Hr‘h‘(] von Johannes
Diekhans. Paderborn: Schéningh 2009. 266 S. : 111. (B 553)

Fontane, Theodor: Ir rungen, Wirrungen. Berliner Roman. Diversions and
Entanglements. A Berlin Novel. A Dual ldnquciqe Text. Introduction, Biogra-
phy, Translation and Notes by Curt Swanson. 2. Aufl. Dana Point,

CA: Quillcox Press 2009. XVIII, 298 S. (C 94)




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Fontane, Theodor: Onkel Dodo. Vorw. Gotthard Erler. I1l. Linde Kauert. Berlin:
Ed. Zwiefach 2010. 51 S. : 111. (B 539)

Fontane, Theodor: Der Stechlin - Gekiirzte Ausgabe fur Romantiker. Woldemar
von Stechlin schwankt zwischen zwei schonen Schwestern. Norderstedt:
Books on Demand 2012. 140 S. (B 561)

Fontane. Theodor: Stine. Roman. Heftbearbeitung: Martin Lowsky. Husum/
Nordsee: Hamburger Lesehefte Verlag 2012. 104 S. (Hamburger Lesehefte;
232) (B 523)

Fontane, Theodor: Bajo el peral [Unterm Birnbaum, span.]. Ubers. Xavier
Parramén Chocarro. Barcelona: Erasmus 2011. 175 S. (Clasicos en el
presente; 20) (B 568)

Fontane. Theodor: Irretrievable [Unwiederbringlich]. I'ranslated from the
German and with an Introduction by Douglas Parmee. Afterword by Phillip
Lopate. New York: New York Review Books 2011. 274 S. (New York Review
Books; Classics) (B 536)

Fontane, Theodor: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 5 Bde. [Bd. 1:]
Erster Teil. Die Grafschaft Ruppin. [Bd. 2:] Zweiter Teil. Das Oderland;
Dritter Teil. Havelland. [Bd. 3:] Vierter Teil. Spreeland; Fiinf Schlosser.

[Bd. 4:] Doérfer und Flecken im Lande Ruppin; Das Landchen Friesack und
die Bredows. [Bd. 5:] Personenregister. Geog raphisches Register. Berlin:
Aufbau Taschenbuch 2012. (atb; 2846-2850) [identisch mit der GBA-Ausgabe
der Wanderungen in 8 Binden] (B 582,1-5)

Fontane-Land. Theodor Fontane Texte. Hans-Jirgen Gaudeck Aquarelle,
Stuttgart: HSB-Verlag 2011. 86 S. : 111. (B 567)

Krause, Joachim (Hrsg..): »Frau von Bredow - sehr liebensw tirdig.« Auf den
Spuren eines Fontane-Briefes. In: Fontane Blitter 93 (2012), S. 12-18. (P 2)

Sekundarliteratur

1. Biicher und Aufsatze

Balmes, Hans-Jiirgen: Uber runde und flache Charaktere, Realismus und
Wahrheit. Fontane und Sebald. Ein Gesprich mit James Woods und Gregor
Dotzauer. In: Neue Rundschau 122 (2011) 4, S. 207-219. (Z 2011,6)

Bance, Alan: »Use Well the Intervale: Thomas Mann’s Essay »Der alte Fontanec
and the Topos of Old Age. In: Nigel Harris (Hrsg.)Ju.a. The Text and its
Context. Studies in Modern German Literature and Society Presented to
Ronald Speirs on the Occasion of his 65th Birthday. Bern: Lang 2008, S.
21-34. (Z 2008,18)

Barnusch, Ulrike; Meyer, Verena: Klassiker konkret & zeitgemdB. Theodor
Fontane: Effi Briest. Kempen: BVK Buch Verlag Kempen 2010. 60 S. (C 90)

Beck. Andreas: Die créme der littérature allemande, oder Der Grobe Fontali)ne
auf der Treppe von Sanssouci. In: Fontane Blatter 93 (2012), S. 30-59. (P 2)

Becker, Sabina: Literatur im Jahrhundert des Auges. Realismus und Fotografie
im biirgerlichen Zeitalter. Miinchen: Ed. Text + Kritik 2010. 387 S. (B 564)

Begrich, Gerhard: »Man hat es oder hat es nicht« oder: Warum Fontane lesen.
In: Das Plateau (2008) H. 109, S. 40-47. (Z 2008,17)

Blair, John: Reading Triangles in Fassbinder’s »Fontane Effi Briest«. In: German
Studies Review (Baltimore) 33 (2010) 1, S. 23-44, (Z 2010,13)




Sekundarliteratur 131

Brand, Thomas: Textanalyse und Interpretation zu Theodor Fontane, Eff Briest,
Alle erforderlichen Infos fiir Abitur, Matura, Klausur und Referat ; plus
Musteraufgaben mit Lésungsansiitzen. Hollfeld: Bange 2011. 140 S. : T11.
(Konigs Erlauterungen; 253) (B 554)

Breithaupt, Fritz: Die Perversion der Empathie (Theodor Fontanes »Effi Briest«).
In: Ders., Kulturen der Empathie. 3. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp
2012 (1. Aufl. 2009), S. 175-185. (B 552%)

Jukowski, Evelyn: Arztgespriche bei Theodor Fontane und Thomas Mann.
Erfolgreich kommunizieren heiBt: die gleiche »Sprachec sprechen.

In: Klinikarzt 37 (2008) 1, S. 37-39. (Z 2008,16)

Caelers, Christina: Méglichkeiten und Probleme einer Literatu rverfilmung am
Beispiel von Fassbinders »Fontane Effi Briest« (D 1974). Bachelorarbeit
RWTH Aachen. [Miinchen:] Grin 2008. 31 S. (B 544)

-arroll, Christina B.: Cultural Memory and National Representation: The
Franco-Prussian War in French and German Literature, 1871-1900. Master-
arbeit Univers. Of North Carolina at Chapel Hill 2010. 84 S. (C 85)

-asadesus, Alejandro: Aspectos del »Psychokrimi« en »Unterm Birnbaume,
de Theodor Fontane. In: Revista de Filologia Alemana 17 (2009), S. 53-69.

(Z 2009,16)

-hambers, Helen: Fontane and Gutzkow. Theatre Criticism and Literary
Reception. In: Karl Gutzkow and His Contemporaries. Karl Gutzkow und
seine Zeitgenossen. Beitridge zur Internationalen Konferenz des Editionspro-
jektes Karl Gutzkow vom 7. bis 9. September 2010 in Exeter. Hrsg. von Gert
Vonhoff u.a. Bielefeld: Aisthesis 2011, S. 203-219. (Z 2011,9)

herubim, Dieter: Hoflichkeitsbalancen. Am Material literarischer Dialoge.

In: Claus Eberhardt (Hrsg.), Sprachliche Hoflichkeit in interkultureller
Kommunikation und im DaF-Unterricht. Frankfurt am Main: Lang 2009,
S.97-113. (Z 2009,17) - :

Chiarini, Giovanni: Theodor Fontane e Oskar Panizza. Note su un saggio mai
scritto. In: Annali. Studi tedesci 18 (2008) 1, S. 81-94. (Z 2008,22) ‘

Donner, Bernd: Theodor Fontane beim Wort genommen. In: Ostprignitz-Ruppin
Jahrbuch 2012, S. 75-78. |betr. Képernitz] (P 22)

Dotzler, Bernhard J.: Genuine Correspondences. Fontane’s World Lim_rature. In:
The End of a World. Eyal Peretz (Hrsg.). Bloomington, Ind.: Dept. U‘f(jtyn1—
parative Literature, Indiana University: Toronto, Ont.: University Qi Toronto
Press 2011, S. 264-299, (Yearbook of Comparative Literature; 55) (Z 2011,11)

Dotzler, Bernhard J.: Wissen in Geschichten. Zur wechselseitigen Erhellung
von Literatur, Medien und Wissenschaft. In: Berichte zur Wissenschaftsge-
schichte 32 (2009) 4, S. 319-328. (Z 2009,15) : e

Dunker, Axel: »Unter lauter pechschwarze Kerle, die von Kultur und Ehre nichts
wissen«. Theodor Fontane: »Effi Briesta. In: Ders., Kontrapunktische
Lektiiren. Koloniale Strukturen in der deutschsprachigen Lit. des
19. Jahrhunderts. Miinchen: Fink 2008, S. 151-165. (B 541) ‘

Emmerling, Tomoko Elisabeth: »Das Lokal vor Augen« - Theodor Fontane und
das Hotel Zehnpfund in Thale; Wo die »wirkliche Effi Briest« Ihm_Kmdhmt‘
verbrachte - Schloss Zerben im Jerichower Land. In: Kulturgeschichten aus
Sachsen-Anhalt. Hrsg. von Harald Meller & Alfred Reic‘hvnbm‘g@:- Halle:
Landesamt fiir Denkmalpflege und Archiologie Sachsen-Anhalt 2011,

S. 332-334; 356-357. (C 75)




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Erler, Gotthard: Theodor Fontane, Mathilde von Rohr und das Kloster Dobber-
tin. In: Kloster Dobbertin. Geschichte-Bauen-Leben. Schwerin: Landesamt
fiir Denkmalpflege in Mecklenburg-Vorpommern 2012, S. 64-70. (C 82)

Ester, Hans: Theodor Fontanes London. In: Stiddte und Orte. Expeditionen in
die literarische Landschaft. Hrsg. von Jattie Enklaar u.a. Wurzburg:
Kénigshausen & Neumann 2012, S. 99-105. (Deutsche Chronik. Duitse
Kroniek; 59) (B 524)

Faber, Richard: »... der hebe den ersten Stein auf sie.« Humanitét, Politik und
Religion bei Theodor Fontane. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann
2012. 162 5. (B 520)

Fiandra, Emilia: Schamkultur und Reuetempel. Formen der Entschuldigungcin
der Ehebruchsliteratur des 19. Jahrhunderts. In: Schuld und Scham. Hrsg
von Alexandra Pontzen u.a. Heidelberg: Winter 2008, S. 127-138. (Jahrbuch
Literatur und Politik; 3) (Z 2008,21)

Fischer, Hubertus: Gracians Hand-Orakel und andere Orakel - Ein unbekanntes
Album- oder Widmungsblatt Theodor Fontanes. In: Fontane Blatter 93
(2012), S. 19-28. (P 2)

Franzel, Sean: Cultures of Performance, Gender, and Political Ideology:
Fontane’s »Vor dem Sturm«. In: Colloguia Germanica 41 (2008), S. 11-31.

(Z 2008,14)

Ghanbari, Nacem: Dynastisches Spiel. Theodor Fontanes »Vor dem Sturme.

In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistes-
geschichte 85 (2011) 2, S. 186-207. (Z 2011.,5)

Gluscevic, Zorana: Justifying the Margins: Marginal Culture, Hybridity,
and the Polish Challenge in Fontane’s »Effi Briesta. Dissertation Univ. of
Massachusetts Amherst. 2011. IX, 462 S. (C 98)

Godeau, Florence: Destinées féminines 4 'ombre du naturalisme. »Nanad«

(E. Zola), »Tess d'Urberville« (T. Hardy), »Effi Briesta« (T. Fontane). Paris:
Editions Desjonquéres 2008. 134 S. (Littérature & Idée) (B 551)

Gouaffo, Albert: Entwicklung und Literatur in der Germanistik in Afrika:
Uberlegungen zu einer Literaturvermittlung als »Entwicklungs-Literatur-
wissenschafta. In: Immer ist es Sprache. Hrsg. von Thomas Grimm u.a.
Frankfurt am Main u.a.: Lang 2009, S. 227-239. [vFrau Jenny Treibel« im
Vergleich mit »Sous l'orage« von Seydou Badian, Mali] (Z 2009,14)

Goyke, Frank: Nachsaison. Fontane und die Diebe von Neapel. Berlin: berlin.
krimi.verlag 2011, 271 S. (B 355,3)

Haberland, Detlef: Theodor Fontane. Die Briick am Tay. (Technik und Kiinste; 1)
In: Stahl und Eisen (Diisseldorf) 130 (2010) 6, S. 105-106. (Z 2010,6)

Hellwig, Michael: Theodor Fontane, Effi Briest. Rot a.d. Rot: Krapp & Gutknecht
- Werkstatt fiir kreativen Unterricht 2009. 121 S. : 11l. 30 cm (C 77)

Helmstetter, Rudolf: Verlorene Dinge, die Poesie der Siebensachen und der
Realismus der Requisiten (Gottfried Keller, Aron Bernstein, Theodor
Fontane). In: Schléft ein Lied in allen Dingen? Romantische Dingpoetik.
Hrsg. von Christiane Holm und Giinter Oesterle. Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann 2011, S. 213-239. (B 550)

Hentschel, Uwe: »Mirkische Bildera« oder "Wanderungen«? Zur Textsorten-
problematik von Fontanes Reisewerk. In: Ders., Wegmarken. Studien zur
Reiseliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main u.a.: Lang
2010, S. 159-170. [zuerst 2003 in Fontaneana; 1] (B 573)




Sekundarliteratur

Hoffmann, Volker: nUberholtes Wissen« als sproduktiver Anachronismus in
der Literatur des Realismus: Storm, Raabe mit einem Ausblick auf Fontane.
In: Fontane Blitter 93 (2012), S. 60-77. (P 2)

Hofmann, Fritz L.: Theodor Fontane. Frau Jenny Treibel. Berlin: Cornelsen 2011.
48 S. (Unterrichtsvorschlidge und Kopiervorlagen) (C 87)

Haffmeier, Wilhelm: »Was ist, ist durch Vorherbestimmen. Spuren Calvins bei
I'heodor Fontane. In: Zeitschrift fiir l'heologie und Kirche 107 (2010),

5. 239-260. (Z 2010.7)

Irsigler, Franziska Andrea: Beschriebene Gesichter. Ekphrastische Portrits
in der Erzdhlkunst des Poetischen Realismus. Bielefeld: Aisthesis 2012.

585 S. (B 583)

Johnson, David S.: The Democratization of Leisure and the Modernities of Space
in Theodor Fontane’s Berlin Novels. In: The German Quarterly 84 (2011) 1,
5. 61-79. (Z 2011,7)

Johnson, David S.: The Ironies of Degeneration: The Dilemmas of Bourgeois
Masculinity in Theodor Fontane’s »Frau Jenny Treibel« and »Mathilde
Mdohringe. In: Monatshefte 102 (2010) 2. S. 147-161. (Z 2010.9)

lonas, Hartmut: Literatur-Kartei Plus. »Effi Briest«. Arbeitsmaterialien fiir die
Sekundarstufe. Miilheim an der Ruhr: Verlag an der Ruhr 2010. 63 S. 30 cm
(C 93)

Katthage, Gerd; Schmidt, Karl-Wilhelm: Theodor Fontane. Effi Briest. Kopier-
vorlagen und Module fiir Unterrichtssequenzen. Miinchen: Oldenbourg
2008. 72 S. 30 cm (Oldenbourg Unterrichtsmaterial Literatur) (C 89)

Keck, Annette: Groteskes Begehren und exzentrische Deklamationen. Zur
Eskamotage des Pathos in der Literatur des biirgerlichen Realismus.

In: Pathos. Zur Geschichte einer problematischen Kategorie. Hrsg. von
Cornelia Zumbusch. Berlin: Akademie-Verlag 2010, S. 117-138. (Z 2010,11)

KleinpaB, Susanne: Theodor Fontane. Marburg: Tectum 2012. 234 S. : zahlr. I1.
(Literatur kompakt; 2) (B 562)

Korn, Ulf: Die »Fontane-Treppec in Arnsdorf und die Menschen, die sie nutzten.
In: Fontane Blétter 93 (2012), S. 169-178. (P 2)

Kurzke, Hermann: Sterbelehre. Theodor Fontane, »Der Stechline. In: Ders.,
Die kiirzeste Geschichte der deutschen Literatur. Miinchen: Beck 2010,

5. 51-54. (Z 2010,14) :

Krause, Edith H.: Domesticity, Eccentricity, and the Problems of Self-Making:
The Suffering Protagonists in Theodor Fontane’s »Effi Briest« and Leopoldo
Alas’s nLa Regenta«. In: Seminar 44 (2008) 4, S. 414-432. (Z %{?(]8.15} ,

Kugler, Stefani: Zigeuner als Kinderrduber. Fontanes »Graf Peto6fy« und die
Tradition eines Vorwurfs. In: Herbert Uerlings; Iulia-Karin }I’utru; [Ht‘sg.l,
»Zigeuner« und Nation. Reprisentation - Inklusion - Exklusion. Frankfurt
am Main [u.a.): Lang 2008, S. 571-586. (Z 2008,20) :

Kunze, Thomas: Meine Kinderjahre als Mittel zur Bekimpfung der Depression.
In: Fontane Blitter 93 (2012), S. 78-105. (P 2) )

Lauer, Melanie: Die (Sexual-)Symbolik im Ehebruch-Roman. Fc_ml:-mes nEffi
Briest«, Tolstojs »Anna Karenina« und Orzeszkowas »Der Flegel«.
Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miiller 2008. 104 S. (B 543) A

Machner, Bettina: Theodor Fontane. Stationen eines Lebens. In";_’__usam menarb.
mit der Stiftung Stadtmuseum Berlin. Berlin: Stapp 2012. 87 S. : zahlr. 1.
30 cm (C 86)

133




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Marquardt, Franka: »Raceq, »class« and »ngender« in Theodor Fontanes
sMathilde Méhring«. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fir Literaturwissen
schaft und Geistesgeschichte 86 (2012) 2, S. 310-327. (Z 2012.,2)

Maurer, Katrin: Offentliche Meinung in Leben und Werk von Theodor Fontane
Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miiller 2008. 176 S. (B 558)

Mever-Bothling, Jorg Ulrich: Theodor Fontane. Effi Briest. Stuttgart, Leipzig:
Klett 2008. 42 S. 30 cm (Klausurtraining) (C 88)

Méller, Klaus-Peter: Philosophische Kost-Happchen fiir PreBball-Schénheiten
und Pensionsfriuleins - Sinnspriiche nach Gracian auf Albumblattern
Theodor Fontanes. In: Autographensammler 27 (2012) 105, S. 26-29. (P 41)

Miiller, Konrad Jorg: Die Mark Brandenburg in Schilderungen von Theodor
Fontane, dem »Reisenden« und August Trinius, dem »Wanderer«. Bad
Langensalza: Rockstuhl 2012. 52 S. : 111. (B 534)

Miiller-Michaels, Harro: Speisen mit Fontane - ein literarisches Menu.

In: Deutschunterricht 63 (2010) 5, S. 40-45. (Z 2010,10)

Muhs. Rudolf: Theodor Fontanes als Fischers Held, oder: Warum es so nicht
gewesen sein kann und wie es eigentlich gewesen ist. In: Fontane Blatter 93
(2012), S. 161-168. (P 2)

Nance, Agnieszka B.: Literary and Cultural Images of a Nation without a 5tate.
The Case of Nineteenth-Century Poland. New York u.a.: Lang 2008. VI, 174 5.
(Austrian Culture; 36) [enth: The Making of a Prussian Polish Lyric: »Po-
lengedichte« and Theodor Fontane; Fontane vis-a-vis Gustav Freytag: the
Image of Prussia and Bismarck in Their Literary Works; Fontane's First
Historical Novel: Polish Motifs in »Wor dem Sturmg, S. 37-57] (B 577)

Nussbaum, Martha: Una novela en la que no sucede nada: »Der Stechlin« de
Fontane y la amistad literaria. In: Areté. Revista de Filosofia 21 (2009) 2,

S. 41-444. (Z 2009,13)

Ozdamar, Emine Sevgi: Das vierzigste Zimmer. Rede zum Fontane-Preis.
In: Sinn und Form 61 (2009) 5, 711-713. (Z 2009,11)

Pailer, Gaby: Schwarzidugige Mordbrennerin. Fontanes »Grete Minde«, eine
Tochter von Cervantes’ vLa gitanilla«. In: rebellisch verzweifelt infam. Das
bése Midchen als dsthetische Figur. Renate Mohrmann (Hrsg.). Bielefeld:
Aisthesis 2012, S. 171-185. (B 581)

Pawletta, Isabel: Der »Talar- und Beffchenmann« bei Theodor Fontane. Darstel
lung der Nebenfigur des Pfarrers in ausgewihlten Romanen Fontanes unter
Einbeziehung der christlichen Tradition im Leben und Werk des Dichters.
Masterarbeit Universitit Potsdam 2012. 93 S. 30 cm. (C 95)

Petersen, Melanie: Und abends (zum Spargel) kommt mein Mann. Das Frauen-
bild Fontanes und das heutige. Eine Gegeniiberstellung in Wort und Bild.
AV Akademikerverlag 2012. 74 S. (B 559)

Plummer, Jessica Ellen: Contextualizing ‘A Motif: Late Nineteenth Century
Portrayals of the German Poacher-Hero. Masterarbeit The University of
Texas at Austin 2011. VI, 74 S. 30 cm (C 96)

Richter, Simone: Fontanes Bildungsbegriff in »Frau Jenny Treibel« und
»Mathilde Mohring«. Fehlende Herzensbildung als Grund fiir das Scheitern
des Biirgertums. Saarbriicken: Akademikerverlag 2012. 99 S. [zuerst 2007]
(B 560)

Rignall, John: Gottfried Keller, Theodor Fontane and the Elegiac Strain. In:
George Eliot, European Novelist. Farnham u.a.: Ashgate 2011, S. 105-126.
(Z 2011,10)




Sekundarliteratur 135

Robben, Bernhard: Laudatio auf Moritz von Uslar zum Fontanepreis Neuruppin
2012. In: Fontane Bléitter 93 (2012), S. 179-183. (P 2)

Roberts, Lee: The Asian Threat in Europe. Topical Connections betwee the
Serial Novels nAnna Karenina« and »Effi Briest«. In: The Comparatist 35
(2011) 1, S. 85-106. (Z 2011,8)

Rogge, Ina: Texte im Kontext. Theodor Fontane: Effi Briest. Braunschweig:
Schroedel 2010. 76 S. 30 cm : mit CD-ROM. (Deutsch SII. Zentralabitur.
Kompetenzen Themen Training) (C 92)

Rith, Nicole: Schweig stille, mein Herze. Die Problematik der Ehe und des
Ehebruchs in den Romanen von Theodor Fontane. Saarbriicken : VDM
Verlag Dr. Miiller 2008. 102 S. (B 557)

Salmen, Walter: Das Klavier und das Klavierspielen bei Theodor Fontane.

In: Fontane Blitter 93 (2012), S. 106-123. (P 2)

Sammel, Eva K.: Von Amazonen, miannischen Weibern und sympathischen
Morderinnen. Eine Untersuchung weiblicher Gewalt in der neueren dt.
Literatur des 17. bis 20. Jahrhunderts anhand der Werke nBetrogener
Frontalbo«, »Die Familie Seldorf«, »Grete Minde« und »Die Apothekerin.
Hamburg: Diplomica Verlag 2012. 132 S. (B 555)

Scherpe, Klaus R.: Der Buchstabe »A« und andere Medien des Ehebruchs im
Roman. Goethe, Hawthorne, Flaubert, Fontane, Tolstoi und Thomas Mann.
In: Weimarer Beitrdage 56 (2010) 3, S. 389-403. (Z 2010.,5)

Schiitze, Marianne: Verfii hrung, Mehrdeutigkeit und Manipulation bei Theodor
Fontane. Gliicksburg: Baltica 2008. 61 S. [enth.: Verfilhrung und Verlobung
bei Fontane. Die Verfiihrungsszene in »Schach von Wuthenow; Kleine
Leute bei Fontane: eindeutig mehrdeutig. Die Reden der Schmolkes und
anderer; Manipulation und Instrumentalisierung in Fontanes »Unterm
Birnbaumu«] (B 525)

Seul, Jirgen: Theodor Fontane: Die wahre Geschichte der »Effi Briestc.

In: Ders., Wo sind die Buddenbrooks? Und andere juristische Anekdoten aus
der Weltliteratur. Kéln: Schmidt 2010, S. 148-158. (Z 2010,8)

Spengler, Tilman: Theodor Fontane (1819-1898. Effi Briest (1894/95). In: Ders.,
Wahr muB es sein, sonst kénnte ich es nicht erzihlen. Berlin: Ullstein 2011,
S. 121-129. (B 542) b

Spies, Petra: A Creative Machine: The Media History of Theodor Hmla:_nfsi ,
Library Network and Reading Practices. In: The Germanic Review 87 (2012)
1, S. 72-90. (Z 2012,3)

Spies, Petra: Original Compiler: Notation as Textual Practice in Theodor
Fontane. Diss. Princeton University 2012. 1X, 211 S. 30 cm. (C 84) P

Stackelberg, Jiirgen von: Der verschwiegene Fontane. Zur Figur der ]\‘AEIFE..' in
wWor dem Sturme. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift 57 (2007) 4,
5. 357-363. (Z 2007.19) ; b

Szukala, Ralph: Victoire 1806, PreuBen. Zur Spiegelschrift der Bildmotive in
Theodor Fontanes »Schach von Wuthenow. In: GEU\"HI'II:IJ' SCIITW({I‘IL’H&II
(Hrsg.), In Bildern denken. Studien zur gesellschaftskritischen Funktion
von Literatur. Bielefeld: Aisthesis 2008, S. 137-153. (Z 2()08,1.‘”_ ‘

lebbe, Jason: Landscapes of Rememberance: Home and Mcnwry m'th_e N!l‘t(.‘-
teenth-Century »Biirgertume. In: Journal of Family History 33 (2008) 2,

S. 195-215. (Z 2008,13)




Fontane Blatter 94 Bibliographie

Thesz, Nicole: Marie Nathusius’ »Elisabeth« and Fontane’s »Effi Briest«: Mental
Illness and Marital Discord in the »Century of Nerves«. In: The German
Quarterly 83 (2010) 1, 5. 19-37. (£ 2010,12)

Thiele, Martin: Literaturverfilmung und literarischer Film. Phidnomene des
Neuen Deutschen Kinos — Exemplifiziert an Fassbinders »Fontane Effi
Briest«. Hauptseminararbeit. [Miinchen:] Grin 2008. 43 5. (B 549)

Uslar, Moritz von: Anleitung zum erfolgreichen Bestehen in einem Gastlokal in
der Mark Brandenburg im Sinne Theodor Fontanes. In: Fontane Blatter 93
(2012), S. 184-187. (P 2)

Vaziri, Fritz Hubertus: »jenes [...] uns tyrannisierende Gesellschaftsetwas«a
Individuum und Gesellschaft bei Fontane am Beispiel von Effi Briest.
Bachelorarbeit FU Berlin 2008. [Miinchen:] Grin 2008. 28 S. (B 548)

Volk, Stefan: Theodor Fontane. Frau Jenny Treibel. Hrsg. Von Johannes
Diekhans. Paderborn: Schoningh 2009. 131 S. 30 cm (EinFach Deutsch
Unterrichtsmodell) (C 91)

Walker, John: The Truth of Realism. A Reassessment of the German Novel
1830-1900. London: Legende 2011. 213 S. [enth: Theodor Fontane: »Effi
Briest« — Realism, Empathy, and ldentity. S. 125-147; Theodor Fontane:
slrrungen, Wirrungena — Realism and Transfiguration. S. 148-167; The
Limited Whole: The Realism of History in »Der Stechlin« and »Vor dem
Sturma. S. 168-198.] (B 569)

White, Michael James: Space in Theodor Fontane’s Works. Theme and Poetic
Function. London: Modern Humanities Research Association 2012, 190 S.
(Modern Humanities Research Association. Texts and Dissertations;

82. Institute of Germanic and Romance Studies [University of London].
Bithell Series of Dissertations; 38) (B 521)

Wolpert, Georg: Der falsche Theodor? In: Fontane Blatter 93 (2012), 5. 148-160.
(P2)

Wiirz, Ulrike: Unheimliche Hauser. Eine vergleichende Motivanalyse an Texten
deutschsprachiger Literatur des 19. Jahrhunderts. Magisterarbeit Friedrich
Schiller-Univ. Jena 2004. Saarbriicken: AV Akademikerverlag 2012.

106 S. (B 566)

Ziesmer, Marion: Die entfesselte Sprache. Fallstudien zum poetischen Erleben
von Kindern aus Einwandererfamilien. Diss. Freie Universitat Berlin.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2011. VIII, 304 5.

[u.a. zu »Gorm Grymme«] (B 535)

2. Nachtrige

Ansen, Katja : Konzepte von Ménnlichkeit im ausgehenden 19. Jahrhu ndert.
Am Bsp. von Th. Fontane und Th. Mann. Magisterarbeit Univ. Lineburg.
[Miinchen :] Grin 2004. 131 S. (B 547)

Aurenche, Emmanuelle : L'intertextualité comme forme de dialogue ? L'exemple
du dialogue Grass-Fontane dans »Toute une histoire«. In: Cahiers d’etudes
germanicques 47 (2004) 2, S. 147-158. (ZA 2004,28)

Burdekin, Hannah: The Ambivalent Author. Five German Writers and their
Jewish Characters, 1848-1914. Bern : Lang 2002. 338 S. (Britische und
irische Studien zur deutschen Sprache und Literatur ; 29) (B 571)

Fontane, Theodor: Grete Minde. Segtn una crénica de la Antigua Marca.
Traduccién y notas de Isabel Hernandez. Barcelona: Ediciones del Bronce
2002. 145 S. (Clasicos del Bronce; 35) (B 537)




Sekundarliteratur

Fontane, Theodor: Unterm Birnbaum. Mit Materialien zusammengestellt von
Klaus-Ulrich Pech. Stuttgart, Leipzig: Klett 2007. 160 S. : I11. (B 525)

Friesen, Katharina: Analyse und Vergleich der Darstellung und Funktion
geographischer Rdume in den Romanen »Krieg und Frieden« von Lev Tolstoj
und »Vor dem Sturm« von Theodor Fontane. Hausarbeit
Eberhard-Karls-Univ. Tiibingen. [Miinchen:] Grin 2006. 37 S. (B 545)

Helduser, Urte: »pater incertus«. Zum Motiv von Unfruchtbarkeit in Theodor
Fontanes vIrrungen, Wirrungenc, In: Krankheit und Geschlecht. Diskursive
Affaren zwischen Literatur und Medizin. Wiirzbu rg: Konigshausen und
Neumann 2002, S. 161-177. (ZA 2002 .40)

Hummel, Adrian: »De Diiwel ook nich!« Oder: Die Gesetze des literarischen
Realismus. Der Sidonien-Stoff in Theodor Fontanes Werkstatt. In: Hexen.
Historische Faktizitiat und fiktive Bildlichkeit. Marion George u.a. ( Hrsg.).
Dettelbach: Réll 2004, S. 185-219. (B 574)

Jirgens, Hans-Joachim: »Alle Gesetzlichkeiten sind langweilig.« Ungeschrie-
bene Gesetze in Theodor Fontanes Roman »Effi Briest«. In: Figures of Law.
Studies in the Interference of Law and Literature. Gert Hofmann (Hrsg.)
Tibingen, Basel: Francke 2007, S. 231-244. (Z 2007.21)

Koch. Arne: Theodor Fontane’s »PreuBische Idee(n)«. In: Ders., Between
National Fantasies and Regional Realities. The Paradox of [dentity in
Nineteenth-Century German Literature. Oxford u.a.: Lang 2006, S. 107-139.
(B 575)

Matzat, Wolfgang: Le roman d’adultere: reflexions typologiques a propos des
»Madame Bovary« et d’»Effi Briést«, In: Cahiers d’etudes germaniques 48
(2005) 1, S. 189-202. (ZA 2005.15)

Nirnberger, Helmuth: Colmar Freiherr von der Goltz und Theodor Fontane.

In: Goltz Briefe 2002. Ulrike Freifrau v. der Goltz (Red.). Ringsberg: Alsen
2002, S. 36-42. (C 60)

Peschken, Bernd: Der liberale Roman und der preuBische Verfassungskonflikt.
In: ders., Der liberale Roman und die Sozialgeschichte des preuBischen
Verfassungskonflikts als Vermittiu ngsaufgabe. Stuttgart: Metzler 1976,

5. 1-41. [zu Fontane: S. 34-41] (ZA 1976)

Plischel, Ulrich: Ein Frihstiicksgesprich bei Theodor Fontane. Die ]mntll_LJHFlf‘*'
semantische Textanalyse als interpretative Stilistik. In: Hermanns, Fritz
(Hrsg.) u.a.: Linguistische Hermeneutik. Tii bingen: Niemeyer 2007,

S. 281-299. (Z 2007.20)

SchmalfuB-Plicht, Dietlinde: Tochterbriefe — (U berlegungen zur ]_r'm\-\-:'j('klunq Cer
Gattung Brief anhand von Briefbeispielen von Téchtern an ihre Eltern.
Studienarb. FernUniv. Hagen. Miinchen: Grin 2002. 24 S. (B 506)

Seiler, Bernd W.: Theodor Fontane oder Die neue Bescheidenheit. In: Verehrung,
Kult, Distanz. Vom Umgang mit dem Dichter im 19. .Fuhrhund.urt. Hsrg. von
Wolfgang Braungart. Tibingen 2004, S. 259-278. (ZA 2(][]4_.29] _

Steinkdmper, Claudia: Theodor Fontane und die schéne Melusine. In: Dies.,
Melusine - vom Schlangenweib zur »Beauté mit dem Fischschwanza.
Geschichte einer literar. A neignung. Goéttingen: Vandenhoeck & |'§_UDIJ"}“-'M_
2007, S. 3-423. (Veroffentlichu ngen des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte;
233) (B 563) . ,

Takeda, Kazuko: Fontane und die Deutsche Rundschau. Betrachtungen liber das
Zeitschriftenwesen im spiten 19. Jahrhundert. In: Doitsu-Bungaku-Ronko
46 (2004), S. 43-64 [japanisch]. (Z 2004,27)

137




Fontane Blatter 94

lernés, Anabel: Streben nach dem Hoheren. Jenny Treibel und Corinna Schmidt

als Beispiele des gehobenen Bilirgertums im ausgehenden 19. Jahrhundert in

'heodor Fontanes »Frau Jenny Treibel; ein Unterrichtsversuch mit
handlungs- und produktionsorientiertem Schwerpunkt in einer 11. Klasse
eines Gymnasiums. Padagogische Priifungsarbeit Osnabrick 1998. Miin
chen: Grin 1998.49 S.; 99 S. Anh. (B 509)

l'homas, Christian Erik: »lch werde ganz einfach telegraphieren«
lelegraphie, Autonomie und Fortschritt in
romanen. Diss. The University of British Columbia, Vancouver 2002. VIII,
245 S, 30 cm (C 83)

Weber, Horst: Fontanes Frauengestalten. In: Ders.,
Literatur. Heidelberg: Winter 1985, S. 110-114. (ZA 1985,167)

Weber. Volker: Theodor Fontane: sWanderungen durch die Mark Branden
burg«. In: Ders., Anekdote. Die andere Geschichte. Erscheinungsformen der
Anekdote in der deutschen Literatur, Geschichtsschreibung und Philoso
phie. Tubingen: Stauffenburg 1993, S. 110-129. (Stauffenburg-Colloquium;
26) (B 576)

Wilczek, Reinhard: Theodor Fontane, Irrungen, Wirrungen. Interpretiert von
R. W. Miinchen u.a.: Oldenbourg 2006. 93 S. : I1l. (Oldenbourg-Interpreta

tionen: 106) (B 579)

Subjekte

I'heodor Fontanes Gesellschatts
1

deilrage zur neueren




Informationen




Fontane Blatter 94 [nformationen

Autorenverzeichnis

Rudolf Muhs, Studium in Freiburg i.Br. und Edinburgh; Dozent fiir Deutsche
Geschichte an der Universitat London, Royal Holloway College; Mitheraus
geber von Fontanes Londoner Tagebiichern und von Exilanten und andere
Deutsche in Fontanes London.

Prof. Dr. Hubertus Fischer, geb. 1943; lehrte Altere deutsche Literatur an der
Leibniz Universitit Hannover; 2002-2010 Vorsitzender der Theodor Fontane
Gesellschaft: letzte Biicher: Reisen in Parks und Gaéarten 2012 (mit Thielking
und Wolschke-Bulmahn); Fontane und Italien 2011 (mit Mugnolo); Kénigliche
Gartenbibliothek Herrenhausen 2011 (mit Ruppelt und Wolschke-Bulmahn);
Fontane, der ,Tunnel”, die Revolution 2009,

- Maria Brosig, geb. 1971; Promotion 2008 zu Traditionsbildungsprozessen
in der DDR-Literatur: 1999-2004 Mitarbeit am DFG-Projekt Bibliographie
Theodor Fontane: seit 2009 Akademische Mitarbeiterin am Institut fur
Germanistik der Universitiat Potsdam; Forschungsschwerpunkt DDR
Literatur.

- Luise Berg-Ehlers, Griindungsmitglied der Theodor-Fontane-Gesellschaft
und von 1990-1997 deren 2. Vorsitzende; Studium der Germanistik,
I'heologie, Theaterwissenschaft und Publizistik in Hamburg und Bochum;
Verdffentlichungen zu Theodor Fontane und zu englischer Literatur
(z. B. Virginia Woolf und Detektivromane).

» med. habil. Eckhard Budde, geb. 1938 in Markneukirchen; Schulbesuch in
Leipzig; Deutschlehrer: Horst Nalewski; Medizinstudium in Halle, Rostock
und Leipzig; Facharzt fiir Mikrobiologie; 1979 Habilitation (Universitat
Rostock). Lebt in Kihlungsborn.

Prof. Dr. Eda Sagarra, geb. 1933; Studium in Freiburg, Ziirich und Wien;
Dozentur in Manchester: 1975-98 Professorin fiir Germanistik an der
Universitit Dublin; Buchverdffentlichungen zu Fontane und zur dt. Lite-
ratur- und Sozialgeschichte.

Georg Wolpert, geb. 1953; Studium der Theologie in Heidelberg, Wirzburg,
Bonn u. London; Arbeitsschwerpunkte: waka- u. haikai-Dichtung; Literatur
des 19. Jahrhunderts (Raabe, Fontane); Druck- u. Einbandforschung.

., rer. pol. Joachim Kleine, geb. 1930 in Penig/Sa.; Berufsoffizier der NVA,
zuletzt Oberst, Militdrhistoriker und -analytiker; wohnhaft in Zeuthen seit
1960. Erste regionalgeschichtliche und Fontanestudien in den 70er Jahren;
1985 Griinder und bis 2010 Leiter des Theodor-Fontane-Kreises Zeuthen.
Publizierte u. a. Die Hankels auf Hankels Ablage. Wo Fontane in der
Sommerfrische war 1999




Informationen

Korrigenda zum Briefwechsel Fontane-Eulenburg

Die Korrekturen beziehen sich auf den Brieftext (recte) und die textkritischen
Anmerkungen (kursiv).

Brief 1: 20,22 anschlieBen] anschliessen;: Brief 5: 22,28 80] 80.: 22.29 str.] Str;
5. 87: 23,8 Handbuch ete:] Handbueh-ete: Brief 6: S. 88: 23.31 [zu ergdnzen:]
mittheilen] mithteilen (h TFA Da 956); Brief 7: 24,15 besser,] eventuell: besser:
Brief 8: 25,12 ihre] Ihre; Brief 9: 26,18 geht] geht nun; 26,34: Kindern] Kinder: S.
89: 25,33 Vgl. Familienbriefe Ges. Werke I1 6, S. 300] Vgl. Familienbriefe 5-306-
Anm. Ges. Werke 11, 6 S. 300 Anmerkung.; S. 90: 26,33 vor der Zeile mit Bleistift]
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[zu ergidnzen:] 29,21 meinem].meinen (h TFA Da 959); Brief 14: S. 93:
[zu ergédnzen:] 31,3 in vorziiglicher Ergebenheit] mit Bleistift an die vorige Zeile
gezogen (TFA Da 377); Brief 16: S. 93: 31,38 (t TFA Ca 988)] (t TFA Ca 988: h TFA
Da 960); Brief 17: S. 94: 32,23 (T TFA Da 961)] (t TFA Da 961); Brief 18: 33.15 auf
etne-Beseitigung|-auf-die-Beseitigung: dabei noch gefragt] dabei auch gefragt;
verlangt wurde] verlangt werde; Amtern] Amtern; 33,15 denn] dann; S. 95 denn]
dann (t TFA Da 378)] dann] denn (t TFA Da 378); 33,18 will nicht] will ich nicht;

34,36 dass es] dass er; Brief 20: 35,18 historisch] historische; S. 96: 35,18
historisch bedeutsame] historische bedeutsame:; S. 97: 35,40 [zu streichen:]
Gedachtniss] GedachtniBB (h TFA Da 963): Bronik] Bromik: 36,12 Eulenbug]
Eulenburg: Brief 22: S. 97: Berliner Wochenschrift] die Berliner Wochenschrift;

Brief 23: 38,28 Firma),] Firma); 38,32f. Bourgeoisartikel] Bourgeois-Artikel;
39,10f. Vorletzte] vorletzte; S. 98: 38,16 Friedel u. Ferd. Meyver] Friedelt—Ferd-
Meyer; [zu ergéinzen:] 38,28 Firma)] Firma), (t TFA Da 381), Komma mit Bleistift;
38,32f. Bourgeoisartikel] Bourgeois-Artikel (t TFA Da 381)] Bourgeois-Artikel]
Bourgeoisartikel (t TFA Da 381); Brief 24: S. 99: 39,24 d. 25.] den 25; 39,34 zu
Eulenburg (h TFA Da 965).] Eulenburg (h TFA Da 965).; Brief 25: 40,37 Th.] TH.;
5. 99: [zu ergdnzen:] beantwortet] benatwortet (t TFA Da 382), Korrektur
maschinenschriftlich; Brief 26: 41,26 nichts so sehr] nichts so; Brief 27: 42,40
Lernen] lernen; 43,11 Leutnant] Leunant: S. 101: 42,22 (franzosen und] (franzosen
u.; 42, 39 [zu ergidnzen:] Stammes] Namens (h TFA Da 968); 42,40 [zu erganzen:]
lernen] Lernen (h TFA Da 968); 43,10 [zu ergédnzen:] die Viter] der Vater (h TFA
Da 968); 43,11 [zu erginzen:] Leunant] Leutnant (h TFA Da 968); 43,14 [zu
erganzen:] sollen] sollten (h TFA 968); 43,15 [zu ergdnzen:] sie] Sie (h TFA Du'
968); 43,21 Stiitzen] Niitzen; [zu streichen:] 43,23; Brief 28: 45,19 ich] ich es; 5
102: 44,11 Schill] Sehit; Brief 30: S. 104: [zu ergdnzen:] 48,4 Str.] Srr. (t 1 H\.Dai.
402), Korrektur maschinenschriftlich; Brief 36: S. 105: 52,19 ausrichtig] E”_U._j%h;.mg;
Brief 37: 52,34 Nebenstehendes] Nachstehendes; S. 105: In dem] In dem ( r' I'FA
W 503.1)] In dem] Indem (T TFA W 503.1); Brief 38: 53,23 Neu I'I‘i‘f-itl Nach [-”'-hl.:.
53,26 ergeben Ihr] ergebenster; Brief 43: 58,3 im] in; Brief 46: 59,30 Uberpru-

fung] Ubersendung. Eledanike Telke
‘T'lederike Le
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Konigshausen und Neumann 2006. 580 S. (Fontaneana; 3) € 49,80 / 5fr 87,20
(Im Buchhandel erhéltlich)

Kulturelle Gedéachtnisorte von nationaler Bedeutung. Hrsg.: Kulturelle Ge-
dachtnis orte (KGQO) 2005. (22 S.) €0,50

Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der
Stiftung PreuBische Schlésser und Gérten Berlin-Brandenburg in Zusam-
menarbeit mit dem Theodor-Fontane-Archiv

Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2004. €8,00 (Zu beziehen bei der
Stiftung PreuBische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg)
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heodor Fontane: Caputh. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
loachim Giersberg. Potsdam 2003 63 S.€8,00

'heodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S.€8,00

I'heodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. €8.00

'heodor Fontane: Schloss ( Jranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von
Wolzogen und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. €8.00

I'heodor Fontane: Kénigs Wusterhausen Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. €8,00

nGeschichte und Geschichten aus Mark Brandenburg«. Fontanes
»Wanderungen durch die Mark Brandenburg« im Kontext der europdischen
Reiseliteratur. Internationales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs
in Zusammenarbeit mit der Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. Septem-
per 2002 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 2003. 528 5. (Fontaneana; 1) €68,00
(Im Buchhandel erhiltlich)

I'heodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
'heodor-Fontane-Archivs zum 100. l[odestag Theodor Fontanes
13.-17. September 1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in
Zusammenarbeit mit Helmuth Nurnberger. Bde I-II1. Wiirzburg: Konigshau-
sen und Neumann 2000. Gesamtpreis € 102,00 (Im Buchhandel erhiiltlich)
I. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. Einzelpreis € 44,00
[1. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. Einzelpreis €40,00
III. Geschichte. Vergessen. GroBstadt. Moderne. 311 S. Einzelpreis €44,00

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und
der Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. € 17,50
(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im
Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam
1999. 245 S. €76.00
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Vertriebshinweise

Die Fontane Blatter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im
Abonnement (2 Hefte jahrlich, je € 9,50 zzgl. Versand) zu beziehen.

Ferner sind erhaltlich:

das Register fir Fontane Blatter 1/1965 - 57/1994. 126 5.,

das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 - 84/2007. 31 S. (je €2,00) sowie eine
Angebotsliste dlterer, noch lieferbarer Hefte.

Der aktuelle Stand ist zu finden unter www.fontanearchiv.de

Zu beziehen:
l'heodor-Fontane-Archiv, GroBe Weinmeisterstr. 46/47, 14469 Potsdam

Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Blitter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv
Grofbe WeinmeisterstraBBe 46/47
14469 Potsdam.

Uber die Veroffentlichung entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dem
Redaktionsbeirat und der Redaktion. Autoren werden gebeten, eine max.
vierzeilige Autoreninformation beizufiigen.

1. Manuskript

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/5eite bzw.
1800 Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskript-
seiten (inklusive Anmerkungen) nicht iiberschreiten. Rezensionen sollten auf
3 Manuskriptseiten beschriankt bleiben und auf Anmerkungen verzichten.
Anmerkungen sollen als Endnoten formatiert werden. Absitze: Einzug der
ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile. Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung),
linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden: als Ausdruck und auf CD bzw.
als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat (Word).

2. Hervorhebungen
Kursiv; falls nicht méglich, mit Wellenlinie unterstreichen

3. Zitate

Normale Anfiihrungszeichen ,...” oder, wenn moglich, franzésische: »...«;
Zitat im Zitat in einfachen ,...” oder franzdsischen Anfliihrungen:...c.
Zitate iber mehr als 4 Zeilen werden wie Absatze behandelt.
Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfligungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern].

4. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen
Im Text kursiv; falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.
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5. Edition
Bei der Edition von Briefen und anderen lexten nach Handschriften oder
Drucken bitten wir um Riicksprache mit der Redaktion.

6. Endnoten

Fortlaufende Zdahlung. Im Text hoc hgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine
Endnotenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie
steht unmittelbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.
Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer oder Punkt vor dem
l'ext der Endnote.

Namen von Autoren / Herausgebern werden nicht speziell formatiert.

jeim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:

Selbstindige Literatur:

I Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr, S. (Reihentitel).

S. XX-XX, hier S. XX,

Unselbstindige Literatur:

I Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Autor (Vorname Nachname):
l'itel. Untertitel. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX. hier S. XX.

1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschriftentitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. XX-XX, hier S. XX.

Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X: ansonsten: Name, wie Anm. X.
Verweise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen
AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von Peter Goldammer, Gotthard Erler

u.a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
z. B.: Theodor Fontane: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA
Autobiographische Schriften 111/1. 1982, S. 438.

GBA (GroBe Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von Gotthard Erler. Berlin:
Aufbau-Verlag 1994 ff. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.) z. B.: Theodor Fontane:

Die Juden in unserer Gesellschaft. In: GBA Wanderungen durch die Mark
Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299.

HBV (Hanser Briefeverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis

u. Register. Hrsg. von Charlotte Jolles u. Walter Miiller-Seidel. Miinchen:
Carl Hanser Verlag 1987.

HFA (Hanser Fontane- Ausgabe) Werke. Schriften und Briefe [zuerst unter dem
Titel Sdmtliche Werke]. Hrsg. von Walter Keitel u. Helmuth Niirnberger.
Miinchen: Hanser 1962-1997. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.) z. B.:
Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. "[.’:‘If;‘ -153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Simtliche Werke. Hrsg. von I_:C.I,r;alr'
Gross, Kurt Schreinert u. a. Miinchen: Nymphenburger 1959-1975. (Bd.
Jahr, S.) z. B.: Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975,

S. 9-39. . ! .

Prop (Propyliden Briefausgabe) Briefe. I-1V. Hrsg. von Kurt Schreinert. z’.u_lhndf:
gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von Charlotte Jolles. Berlin: Propylden
Verlag 1968-1971.

Hrsg. Herausgeber(in)

hrsg. herausgegeben

TFA Theodor-Fontane-Archiv Potsdam
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8. Abbildungen

Abbildungsvorlagen: SchwarzweiBzeichnungen bzw. Hochglanzfotos, rickseitig
analog zu den Abbildungsnummern im Manuskript numeriert. Bildlegenden mit
Quellennachweis auf gesondertem Blatt beifugen. Die Reproduktionserlaubnis

ist vom Autor einzuholen




Impressum

Impressum

Im Auftrag des I'heodor-Fontane-Archivs Potsdam und der Theodor
Fontane Gesellschaft eV, herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und
Regina Dieterle

Redaktion: Peter Schaefer, Potsdam; Jana Kittelmann, Berlin

Redaktionsbeirat: Hugo Aust, Kéln: Roland Berbig, Berlin; Luise Berg-Ehlers,
Bochum; Gotthard Erler, Berlin: Michael Ewert, Miinchen; Christine Hehle,
Wien; Helmuth Nirnberger, Freienwill; Helmut Peitsch, Potsdam:;

Eda Sagarra, Dublin

Anschriften:

'heodor-Fontane-Archi l'heodor Fontane Gesellschaft e V.
GroBe Weinmeisterstr. 46/47 Am Alten Gymnasium 1

14469 Potsdam 16816 Neuruppin

Telefon: 0331. 20 13 96 [elefon: 03391. 65 27 72

Fax: 0331.2 01 39 70 Fax: 03391. 65 27
fontanearchiv@ uni-potsdam.de info@fontane-gesellschaft.de
www.fontanearchiv.de www. fontane-gesellschaft.de

r 72

Koordination: Bernd I'hiemann

Alle, die liber Fontane arbeiten, bitten w ir, ein Exemplar ihrer Veroffentlichun-
gen, Diplomarbeiten und Dissertationen im Interesse der Forschung an das
I'heodor-Fontane-Archiv einzusenden.

Fiir die uns im letzten Halbjahr zugesandten Materialien danken wir im Namen
aller Benutzer des Archivs.

Die Beitrage geben nicht unbedingt die Meinung der Redaktion und der
Herausgeber wieder. Alle Rechte vorbehalten, auch das der fotografischen und
elektronischen Wiedergabe.

Umschlagentwurf, Iypographie: Patricia Miuller | weite Kreise
Satz: Una Holle Mohr
Druck und Verlag: Kénigsdruck, Berlin
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www.porsche.de

Wanderungen durch die Mark
Brandenburg sind wunderbar.

Und erst recht die Hin- und Riickfahrt.
Der 911.

<

PORSCHE

Kraftstoffverbrauch (in 1/100 km) innerorts 13,8-11,2 - auBerorts 7,1-6,5 - kombiniert 9,5-8,2;
CO,-Emissionen 224-194 g/km




[SSN 0015-6175
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