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»Sehr warr, sehr warr, gndadigste Comtesse,« verbeug-
te sich Wrschowitz. »Aber, wollen verzeihn, Comtesse,
wenn ich trotzdem bin fiir Frondeur. Frondeur ist
Krittikk, und wo Guttes sein will, mul3 sein Krittikk.
Deutsche Kunst viel Krittikk. Erst muf3 sein Kunst,
gewiB3, gewiB, aber gleich danach muB sein Krittikk.
Krittikk ist wie grofB3e Revolution. Kopf ab aus Prin-
zipp. Kunst mub3 haben ein Prinzipp. Und wo Prinzipp
is, is Kopf ab.«

Theodor Fontane, Der Stechlin, Dreizehntes Kapitel
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Editorial

Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

Sie werden es sofort bemerkt haben, das seit 15 Jahren bewihrte Erschei-
nungsbild der Fontane Blatter hat eine thrui‘bci{ung erfahren, die man-
ches Neue, wie etwa die Schriften, bringt, aber auch Altbewidhrtes, wie
etwa das PreuBBischblau, bewusst ibernimmt. Wir hoffen, dass unsere ge-
stalterische Initiative Ihre Zustimmung findet.

Auch eine Veranderung auf der Ebene der Herausgeber zeigen wir
hiermit an: Neu ist Dr. Regina Dieterle als Vorsitzende der Theodor Fonta-
ne Gesellschaft Mitherausgeberin der Fontane Blatter. Dr. Michael Ewert
danken wir herzlich im Namen der Gesellschaft und des Theodor Fontane
Archivs fir die von Friihjahr 2011 bis Frithjahr 2012 geleistete Arbeit als
Mitherausgeber und freuen uns, dass er als Beirat weiterhin fir unsere
Halbjahresschrift titig sein wird.

Inhaltlich bietet das Heft Vielfaltiges: Joachim Krause, gliicklicher Be-
sitzer eines Fontane-Briefes, hat uns diesen freundlicherweise zum Ab-
druck tiberlassen und verbindet damit die Bitte um Mithilfe bei der Ermitt-
lung der Adressatin des interessanten Briefes tiber Grete Minde. Hubertus
Fischer ldsst sich durch Zeilen aus Gracidns Handorakel, die Fontane auf
ein bislang unbekanntes Albumblatt schrieb, zu einer weitverzweigten
Spurensuche inspirieren. Sodann widmet sich im Rubrum Literaturge-
schichtliches, Interpretationen, Kontexte Andreas Beck dem bekannten Ge-
dicht Auf der Treppe von Sanssouci in neuem Kontext. Volker Hoffmann
nahert sich den Autoren des Realismus mit der Kategorie »iiberholtes Wis-
sen« und Thomas Kunze unternimmt es, die vielfach gedeutete Beziehung
von Meine Kinderjahre und Fontanes Erkrankung des Jahres 1892 mit Ka-
tegorien der modernen psychiatrischen Diagnostik zu bewerten. In musik-
soziologischem Deutungskontext stellt Walter Salmen die Frage nach Rolle
und Bedeutung des Klaviers und des Klavierspiels bei Fontane.

Im Rubrum Vermischtes findet die Diskussion um die Frage nach der
wahren Identitidt von »Theodor Fontanes« ihre Fortsetzung mit instrukti-
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ven Beitragen von Georg Wolpert und Rudolf Muhs. Das bekannte Trep-
penfoto Fontanes mit der Tochter Martha hat Ulf Korn zu einer Reise in die
eigene Arnsdorfer Kindheit angeregt und auf die Spuren Fontanes im
Hause Eberty gefuhrt.

Zum Schluss ein Wort zu unserem letzten Heft: Die parallele Edition
des Briefwechsels zwischen Theodor Fontane und Philipp zu Eulenburg in
den Fontane Blittern 92 und im Jahrbuch fiir Brandenburgische Landesge-
schichte 61 (2010) und 62 (2011) hat bei einem Teil unserer Leserschaft Dis-
kussionen hervorgerufen. Es sei hier festgehalten, dass das Fontane-Ar-
chiv die Verantwortung fir die ordnungsgemife Verwendung der ihm
anvertrauten Archivalien triagt. Dazu gehort die Erteilung von Abdruckge-
nehmigungen. Das ist jedoch nicht gleichbedeutend mit weitergehenden
Anspriichen. Wenn durch Formulierungen wie »nicht autorisiert[e] Editi-
on« der Eindruck entstanden sein sollte, das Archiv habe die Benutzung
von Archivmaterialien beschranken wollen, bedauern wir das aufrichtig.
Das komplexe Thema der Fontane-Briefedition werden wir gerne bei spa-
terer Gelegenheit wieder aufgreifen.

Und damit ein Blick in die Zukunft: Das neue Herausgeberteam mochte
die Fontane Blitter in der bisherigen Tradition weiterfiihren, aber auch
Neues wagen. Grundsitzlich stehen wir ein fiir eine Halbjahresschrift, die
wissenschaftlichen MaBstiben geniigen und zugleich eine breite, interes-
sierte Leserschaft ansprechen will. Die Fontane Blitter stehen in diesem
Sinne jedem offen, der zu einem einschlagigen Thema einen sachkundigen
Beitrag leisten mag.

Aktuell noch dies: Am 24. Mai 2012 wurde Moritz von Uslar fiir Deutsch-
boden. Eine teilnehmende Beobachtung mit dem Fontane-Preis fur Litera-
tur der Fontanestadt Neuruppin ausgezeichnet. In guter Tradition konnen
Sie die Laudatio, die heuer Bernhard Robben hielt, und die mit viel Witz in
der Pfarrkirche Neuruppin vorgetragene Dankesrede des Preistragers in
diesem Heft nachlesen.

Die Herausgeberinnen




Editorial

Gegendarstellung

Mit Bezug auf die Beitrdage Editorial und Theodor Fontane und Philipp zu
Eulenburg. Ein Briefwechsel in den Fontane Blittern Heft 92 (2011) stelle
ich fest:

1. Die Erwahnung meiner Edition des gleichen Briefwechsels im Jahrbuch
fur Brandenburgische Landesgeschichte 61 (2010) [S. 5] ist, weil ohne bib-
liographische Angaben, mit guter wissenschaftlicher Praxis nicht verein-
bar.

2. Die Nichtberucksichtigung friuherer Veroffentlichungen [S. 19] ist mit
dem erhobenen Anspruch einer »kritischen Edition« [S. 5, 8] nicht verein-
bar.

3. Die Behauptung, meine Edition sei »vom Fontane-Archiv nicht autori-
sierta [S. 5], ist sinnfrei, da kein Autorisierungsverfahren existiert, ldsst je-
doch die Deutung zu, ich besaBe keine gultige Druckerlaubnis dafiir. Viel-
mehr bin ich seit dem 13.06.2008 im Besitz einer solchen Druckerlaubnis.

Dr. Paul Irving Anderson, Aalen, im April 2012

Unabhdangig vom Wahrheitsgehalt der Gegendarstellung ist die Redaktion
verpflichtet, diese zu veroffentlichen.
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yFrau von Bredow — sehr liebenswirdig«.
Auf den Spuren eines Fontanebriefes

Joachim Krause (Hrsg.)

Berlin 19. Sept. 89.
Potsd. Str. 134. c.

Gnadigste Frau.

Darf ich auf IThre Zustimmung rechnen, wenn ich Sie bitte, die kleine alt-
mirkische Geschichte, die sich »Grete Minde« betitelt, freundlichst entge-
gennehmen zu wollen?

Grete Minde, kurz vor Beginn des 30 jahrigen Krieges in Tangermiinde
hingerichtet, galt fiir eine Mordbrennerin, auf die, 250 Jahre lang, am Jah-
restage des GroBen Brandes, der Zorn des Himmels, noch nachtraglich,
herabgerufen wurde, bis vor etwa 20 Jahren eine historische Untersu-
chung ihre Unschuld nachwies und ihre Verurtheilung zu einem Justiz-
morde stempelte. Seitdem wird an demselben Tage des Groben Brandes
von der Kanzel herab fiir sie gebetet und dem Bedauern iiber die ihr ange-
thane Schmach Ausdruck gegeben.

Ich habe die Geschichte geschrieben, als die Streitfrage noch schwebte,
trat aber instinktiv auf die Seite derer, die von der Unschuld der Unglick-
lichen, die nur durch die Schuld Andrer auf falsche Wege gedriangt wurde,
uberzeugt waren.

Bei Novembersturm, wenn es im Kamin flackert, thun Sie vielleicht
einen Blick hinein und génnen Grete Mindens Leben und Sterben Ihre
Theilnahme.

Hochverehrte gnadigste Frau,
in vorziiglicher Ergebenheit

Th. Fontane
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Theodor-Fontane-Archiv
GroBe Weinmeisterstr. 46/47
14469 Potsdam Berlin, den 20.11.2011

Sehr geehrte Frau Dr. Hanna Delf von Wolzogen,
sehr geehrte Damen und Herren,

vor einiger Zeit hatte ich das Gliick, einen Fontanebrief zu erhalten, dessen
Inhalt ich Thnen hiermit gerne zur Kenntnis bringen méchte. Wie meine
Recherche ergeben hat, ist dieser Brief zwar im Verzeichnis der Briefe! auf-
gefuhrt, sein Inhalt jedoch bislang nur auszugsweise veroffentlicht worden.
Leider geht weder aus der Anrede noch aus dem Inhalt hervor, an wen die-
ser Brief gerichtet ist. So findet sich im Verzeichnis der Briefe nur die Emp-
fainger-Angabe »an Unbekannt«. Ebenso die von Roland Berbig erarbeitete
Fontane-Chronik? gelangte nicht iiber diese Angabe hinaus. Obwohl der
Inhalt des Briefes auch durch die bemerkenswerte Auffassung iiber Grete
Minde von Interesse sein diirfte, wire es natiirlich interessant, etwas tiber
die unbekannte Adressatin in Erfahrung bringen zu kénnen. Meine Uber-
legungen dazu mochte ich Ihnen hiermit gerne zur Kenntnis bringen.

Theodor Fontane ilibersandte mit diesem Brief sein Buch Grete Minde
an die nicht ndher benannte Dame. Die Empfiangerin wird von ihm mit
»Gnadigste Frau« und »Hochverehrte gnédigste Frau« angesprochen.
Einen Tag zuvor, am 18. September, hatte er von seinem Verleger Wilhelm
Hertz je einen Band Fiinf Schlésser und Grete Minde erbeten, und zwar
ausdriucklich gebundene, also besser ausgestattete Exemplare: »Ich moch-
te sie als kl. Aufmerksamkeit an meine neuen Bredow-Freunde schicken,
wo ich 2 Tage war, und zwar nichts fand und nichts erlebte, aber doch an-
genehm plauderte und gut dinierte.«®

Dass die Bredows seine »neuen Freunde« seien, erwidhnte Fontane
mehrfach in Briefen und Tagebucheintragungen aus dem Jahr 1889. Mit
Elan hatte er ein neues Buchprojekt begonnen, welches ihn bis an sein
Lebensende beschiftigen sollte, ohne dass es zu einem Abschluss gelangte
und das erst posthum aus dem Nachlass publiziert wurde.* In seinem Tage-
buch hielt er in seinem summarischen Eintrag iiber den Zeitraum vom
1. Januar bis 1. Juli 1889 fest: »Als Hauptarbeit [...] fingt an, mich eine neue
groB3e markische Arbeit zu beschéiftigen: Die Bredows, ihre Geschichte
und ihr Besitz.«® Fontane setzte sich mit verschiedenen Mitgliedern der
Familie in Verbindung, studierte die Familiengeschichte und begann im
Mai, die Giiter der Friesacker Linie zu bereisen. »Ich bleibe 8 Tage. Sehr
freundliche Aufnahme und eine noch iiber meine Erwartungen hinausge-
hende gute Ausbeute.«® Im September reiste er nach Bredow. Unmittelbar
vor seiner Abreise schrieb er seiner Tochter Martha: »Ich will nun heute
Abend 7% zu den Bredows, diesmal zu den doppelten, zu den Bredow-
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Bredows. Wie lange es dauert weiB ich nicht, es kann eine Woche dauern,
aber wohl kaum [.. ]« Dieser Brief datiert vom 14. September. Uber seinen
Besuch, der allerdings nur kurz ausfiel,® hielt Fontane in seinem Tagebuch
fest:

»Im September nehme ich meine havellindischen Fahrten wieder auf
und gehe nach Bredow zu Herrn von Bredow und Frau geb. von Stechow.
Auch Rittmeister von Stechow, Schwager des Hauses underster Maler von
Pritzwalk¢, wie er sich nannte, ist zugegen, ein reizender Herr, Humorist,
bester Junkertypus; auch seine Schwester (Frau von Bredow) sehr liebens-
wiirdig, Herr von Bredow selbst, ein ehemaliger Garde- Dragoner, ein sehr
feiner Herr. Man empfingt mich gastlich, dennoch nehme ich wahr, daB
ich mehr eine Storung als eine besondere Freude bin, so dal3 ich schon
nach anderthalbtigigem Aufenthalt meinen Riickzug antrete. Ich werde
nun die Bredowarbeit auf das Lindchen Friesack beschranken.«”

Wenige Tage nach seinem Besuch bei den »doppelten Bredows« sandte
Fontane seine Novelle mit den hier publizierten Begleitzeilen an die
yHochverehrte gniadigste Frau«. Wir gehen sicher nicht fehl, wenn wir die
Empfingerin in dem Personenkreis suchen, der Fontane wihrend seiner
Visite in Bredow empfangen hat. Aus Briefen und Tagebucheintragungen
Theodor Fontanes geht hervor, dass bei seinem Besuch mindestens drei
Personen anwesend waren:

1. der Hausherr, Wichard von Bredow (1841-1905; Gutsherr in Bredow,
Zeestow, Markau und Markee);

2. die Hausherrin, Hedwig Caroline Ida Albertine von Bredow, geb. von
Stechow (1853-1932);

3. Der Schwager des Hausherren, Kgl. Pr. Rittmeister Eduard von Stechow
auf Stechow.

War also die Hausherrin, Frau Hedwig Caroline von Bredow, die Emp-
fingerin seines Briefes sowie der als Dank beigefiigten kleinen altmarki-
schen Geschichte Grete Minde? Obwohl Theodor Fontane bei seinem Be-
such bei den Bredow-Bredows »[...] nichts fand und nichts erlebte«, hatte er
doch im Hause Bredow »[...] angenehm geplaudert und gut diniert«.”

Sicherlich ein guter Grund, um sich bei der Hausherrin zu bedanken.
Wie mir Herr Mathias von Bredow'" mitgeteilt hat, war Frau Hedwig
Caroline von Bredow eine fiir die damalige Zeit, recht aussergewdhnliche
Frau gewesen und es ist durchaus plausibel, dass sie fiir Fontane eine inter-
essante Gespriachspartnerin gewesen war, die er in guter Erinnerung hatte.

So ging sie z.B. nach dem Tode ihres Ehemannes im Jahre 1905 auf eine
Forschungsreise nach Nordafrika, Indien, Indonesien und Australien.
Ebenso verbrachte sie viele Jahre in den ehemaligen Kolonien in Deutsch-
Siidwest und Deutsch-Ostafrika, wo sie sich fiir die berufliche Ausbildung
von Jugendlichen engagierte und im Jahre 1913 die Leitung des Frauen-
bundes der deutschen Kolonialgesellschaft {ibernahm. Wihrend einer
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weiteren Forschungsreise nach Indonesien verstarb Frau von Bredow im
Jahre 1932.

Das von Theodor Fontane in seinem Brief an den Verleger Wilhelm
Hertz bemerkte nangenehm geplaudert« konnte sich also durchaus auf ein
angenehmes Plaudern mit der sehr interessanten Frau von Bredow bezie-
hen und ein Indiz dafiir sein, dass sie es ist, bei der er sich mit seiner klei-
nen altmarkischen Frauengeschichte Grete Minde bedankt. Natiirlich
drangt sich auch die Frage auf, warum sich Theodor Fontane in diesem
Brief nicht ausdriicklich fiir die erwiesene Gastfreundschaft bedankt.
Hatte er diesen Dank vielleicht in einem weiteren Brief an den Hausherren
bereits ausgesprochen und ihm den ebenfalls bei seinem Verleger angefor-
derten Band Fiinf Schlésser beigefligt? Leider bleibt auch das nur Spekula-
tion und hat sich bei den Recherchen in Fontanes Nachlass (Tagebiicher
und Briefe) nicht bestitigen lassen.

Eine letzte Hoffnung, meine Annahme beziiglich der Briefempfingerin
bestdtigt zu finden, waren weitere Recherchen im Familienarchiv der
Familie von Bredow. Dieses Familienarchiv wurde im Sommer 2009 von der
Familie von Bredow an das Brandenburgische Landeshauptarchiv iiber-
geben und wurde dort zwischenzeitlich eingearbeitet. Im Sommer 2011 hat-
te ich dann die Moglichkeit, das Familienarchiv einzusehen und dort nach
moglichen Hinweisen auf die Briefempfangerin zu suchen. Obwohl sehr in-
teressant, brachte leider auch diese Quelle nicht den erhofften Erfolg, so
dass die mogliche Empfiangerin des Fontanebriefes weiterhin im Dunkel
der Geschichte verborgen bleibt. Mir bleibt am Ende die Hoffnung, dass die
Veroffentlichung des Briefes eventuell weitere Erkenntnisse bringen kann,
mit Sicherheit aber die Erfahrung, dass mir diese Beschéftigung mit Fonta-
ne viele interessante Erlebnisse und Begegnungen geschenkt hat. Ein guter
Grund also, weiterhin auf Fontanes Spuren unterwegs zu sein.

Mit freundlichen GriiBen
Joachim Krause
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Gracians Hand-Orakel und andere Orakel —
Ein unbekanntes Album- oder Widmungsblatt
Theodor Fontanes'

Hubertus Fischer

Der spanische Schriftsteller und Philosoph Baltasar Gracidn y Morales
(1601-1658) ist in Deutschland erst durch Arthur Schopenhauers Uberset-
zung des Hand-Orakel (1647) allgemein bekanntgeworden; sie wurde 1862
posthum von Julius Frauenstddt in Leipzig herausgegeben.? Was der
Romancier Fontane dem Philosophen Schopenhauer verdankt, ist umstrit-
ten. Sicher ist nur, daB3 er wiahrend seines Thiiringer Sommeraufenthalts
1873 in Schopenhauers Werken las und ihm die »Schopenhauer-Abende«
im darauffolgenden Winter »viel Freude« machten und »viel Anregung«
gaben.? Eine erneute Beschiftigung mit Themen aus Schopenhauers
Parerga und Paralipomena fillt wahrscheinlich in das Jahr 1884.% Es liegt
jedoch bisher kein Hinweis vor, da3 Fontane durch die Beschi ftigung mit
dem Philosophen auch zur Lektiire von dessen Hand-Orakel-U bersetzung
angeregt worden ist. Denkbar wiére allerdings, daB3 er in der »Schreibwei-
se«® des Ubersetzers den hochgeschitzten Stilisten wiederfand. Jedenfalls
hat Fontane die Schopenhauer-Ubersetzung zur Hand gehabt, als er diese
Maxime aus der »Kunst der Weltklugheit« aufschrieb:

»Es ist ein Vorzug des guten

Geschmacks, daB er jede Sache auf

dem Punkt ihrer Vollendung

genieBt. Sogar fiir die Friichte des

Geistes giebt es einen solchen Punkt

der Reife; es ist wichtig ihn zu

kennen, hinsichtlich der Schitzung sowohl,
als der Ausiibungu«. (Pater Gracian.)

Berlin

19. Novemb. 82. Th. Fontane.

Fontane hat die Sitze nicht fiir sich aufgeschrieben. Die Angabe von Ort
und Datum mit eigenem Namenszug deutet auf einen (unbekannten) Emp-
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finger oder eine (unbekannte) Empfingerin hin. Das Format, vor allem
aber die Art, wie das Blatt beschrieben ist, lassen an ein Albumblatt den-
ken. Womoglich kam Fontane der Bitte nach einem Autograph nach, als er
die mit gewohnt schwungvollen Versalien versehenen Zeilen zu Papier
brachte. Moglich ist aber auch, daf3 das Blatt als Widmungsblatt diente, da
Fontane ein dhnlich aufgeteiltes Blatt am 16. Mai 1882 Clementine von
Weigel, der Schwagerin August von Heydens, mit einem Exemplar von
I’Adultera hatte zukommen lassen.® Darauf konnte auch die Knickspur hin-
deuten, denn gefaltet paBte es als Einlage bequem in das tibliche Buchfor-
mat, das bei Verlagseinbanden der Fontane-Romane bei ca. 19 x 13 cm lag.
Nur verzeichnet das Tagebuch nichts dergleichen; man liest dort lediglich
sum 19. November 1882: »Briefe geschrieben an Buchhédndler v. Glasenapp
und General Vogel v. Falckenstein.«

Als Widmungsblatt fiir Schach von Wuthenow kann es schwerlich ge-
dient haben, da Fontane erst am 22. November 1882 vermerkt: »Von
W. Friedrich treffen Honorar und Exemplare ein. Briefe geschrieben. Pa-
ckete gemacht und expedirt.«® Auch ist keine evidente Verbindung zu die-
sem Werk herzustellen. Wollte man sie aber herstellen, bliebe sie recht
vage. Ahnlich verhielte es sich mit dem Anfang 1882 ausgelieferten Roman
I’Adultera. Ezechiel van der Straaten, zweifellos ein GenuBmensch, ver-
fehlt in der Regel den »Punkt der Reife«, den die Maxime herausstellt.? Und
soviel auch in Schach von Wuthenow von gutem (oder schlechtem) Ge-
schmack die Rede ist, so wenig steuert die Konversation doch auf jene
Maxime zu." Freilich 148t sie sich auch ganz allgemein als Anleitung zu
Kunstkennerschaft und KunstgenuB verstehen, die dann im Sinne der ilte-
ren Geschmacksisthetik fiir jede Art von Kunst, die literarische einge-
schlossen, Geltung beanspruchen kann. Insofern kann es sich zwar immer
noch um ein Widmungsblatt handeln, nur eben ohne Bezug auf den Inhalt
eines Dedikationsexemplars, sondern mit Hinweis auf den geistigen Ge-
nuB selbst, sowohl theoretischer (»Schitzung«) wie praktischer (»Aus-
{ibung«) Art. Wahrscheinlicher aber ist doch wohl ein Albumblatt, da
Fontane Buchabginge meist sehr genau im Tagebuch verzeichnet hat.

Wem das Blatt einmal zugedacht war, ist ungeklart, aber vielleicht zeigt
die Uberlieferung eine Spur. Der jetzige Besitzer hat das Blatt auf dem Erb-
weg erhalten. Dieser weist in die Berliner Familie Hiittig, denn die Vorbe-
sitzerin war eine Hiittig." Geht man nun in die Zeit Fontanes zuriick, findet
man in Berlin den »Geheimen expedirenden Secretair« Ernst Gustav
Hiittig, geb. 1831, der mit Antonie Anna Therese, einer Tochter des Super-
intendenten DeBmann in Bolkenhain (Schlesien), verheiratet war.? Die
Schwester dieser Antonie, Fanny DeBmann, soll einen Treutler geehelicht
haben.” Mit Rudolf und Johanna Treutler in Neuhof bei Liegnitz waren die
Fontanes bekanntlich jahrzehntelang verbunden. Emilie Fontane zéhlte
Johanna geb. Mattersdorf (1826-1899) zu ihren altesten und engsten
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Freundinnen; die Freundschaft rithrte schon aus den 1840er Jahren her.
Emilie besuchte die Treutlers auf ihrem Gut Neuhof oftmals in der Som-
merzeit mit den Kindern. Spéter, ab 1887, war sie wiederholt bei Johanna
Treutler in Dresden-Blasewitz zu Gast. Die Fontanes hatten ihrerseits gele-
gentlich Treutler-Besuch; im Marz und April 1881 war die Tochter Hedwig
(1862-1945) in der Potsdamer StraBe 134c einquartiert.”

Wie die Uberlieferung im einzelnen verlief, ist unklar. DaB es aber eine
engere Verbindung zwischen den Familien Treutler und Hiittig gegeben
hat, 1aBt sich auch daraus entnehmen, daf3 sich noch Anfang der 1920er
Jahre eine Kite Treutler in das Berliner Gastebuch der Hiittigs, der Schwie-
gereltern der Vorbesitzerin des Blattes, nach den Danksagungen von Clara
von Wedel, Jutta von Wedel und Otto Adalbert von Knobelsdorff mit fol-
genden Worten eintrug: »Mit herzlicher Freude und Dankbarkeit durfte
ich teilnehmen an der schonen Feier von Gerhards Konfirmation am
9. Mirz 1921. Nie werde ich die schonen Tage vergessen.«'

Das bereits beriihrte erste Zeugnis fithrt wieder ins 19. Jahrhundert
zuruck. Laut dieses am 4. August 1883 »[nJach Angabe des Taufregisters
der Ober-Pfarr- und Domkirche« durch das »Hof- und Dom-Ministeriumec
in Berlin ausgestellten »Taufscheins« fir Fanny Helene Therese Hiittig,
Tochter des genannten Ernst Gustav Hiittig und seiner Ehefrau Antonie
Anna Therese geb. DeBmann, konnte der zum Taufdatum 12. Mai 1867 als
Taufzeuge aufgefiihrte »Dr. Treudler« ein Verwandter der mit den Fontanes
befreundeten Treutler-Familie gewesen sein.'® In einem Brief des jetzigen
Besitzers heiBt es: »Ein anderer Hinweis nennt Johanna Treutler (Neuhof),
die das Blatt von Emilie Flontane] erhalten haben soll. Ihr Sohn heiratete
eine Fanny DeBmann. Sie lebten spater in Dresden Blasewitz. Diese Fanny
ist die Schwester von Antonie [...].«"7

Danach sieht es so aus, als ob die Heirat des Treutler-Sohnes in die
DeBmann-Hiittig-Familie das Blatt zu den Hittigs gebracht hat. Von einem
Sohn ist aber nichts weiter bekannt, und sollte es einen gegeben haben,
dann diirfte er schon rein altersméBig nicht die Schwester Antonies gehei-
ratet haben. Zu den 1854, 1855, 1858 und 1862 geborenen Téchtern Johan-
na Treutlers, Elise (»Lischen«), Margarethe Victoire (»Gretchen), Clara und
Hedwig, will kein Sohn passen, der eine wohl um zwanzig oder mehr Jahre
altere Fanny DeBmann geheiratet hat. Eher konnte es sein, dal ein zwi-
schen 1856 und 1861 oder spéter geborener Sohn die im »Taufschein« ge-
nannte, 1867 geborene Fanny Hiittig geehelicht hat.

Unabhéangig davon gibt es eine weitere, literarische Treutler-Spur, die
zu den Fontanes fiihrt. In einem Brief an Emilie vom 5. April 1880 spricht
Fontane unter dem Punkt »Erledigung von Geschéften« von »Brief und
Kritik an Dr. Treutler«®. Im Kommentar dazu heiBt es: »H. Treutler, {iber
den nichts zu ermitteln war, hatte Fontane um ein Urteil iiber das Epos
Arnljot Gellinec (1870) von Bjornstjerne Bjornson gebeten.«’® Fontanes
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Inhaltsangabe des Werkes findet sich in Richard von Kehlers Ausgabe un-
gedruckter Briefe und Handschriften von 1936.2° Zwei Tage spiter erfahrt
man aus einem Brief an Emilie: »Morgen fange ich nun an, den spanischen
Roman [Gloria von Benito Pérez Galdés] zu lesen und soll bis zum Sonn-
abend hin meine Freude und meine Erholung sein; dazwischen, da man
nicht den ganzen Tag ein und dasselbe machen kann, will ich die
Treutler’sche Arbeit durchsehn und diese Sache endlich erledigen.«*' Ent-
weder tat er sich schwer mit dieser »Arbeit« oder er wollte einfach griind-
lich sein: Am 11. April versicherte er erneut: yMorgen erledige ich die
Treutler-Sache.«?2 Doch erst am 15. April 1880 konnte er vermelden: »Mit
Arnljot Gelline bin ich durch und schreibe heute noch an Dr. H. Treutler
[...]. Von allen andern Dingen miindlich.«*

Erfolgte die Anfrage des Dr. H. Treutler vor dem Hintergrund der be-
stehenden freundschaftlichen Beziehungen zwischen der Schriftsteller-
familie und den Neuhofer Treutlers, so daB sich Fontane dieser fir ihn
doch recht zeitaufwendigen Aufgabe mehr oder weniger klaglos unter-
zog? Oder nahm er vielleicht selbst ein Interesse an dem norwegischen
Dichter? Und war dieses Interesse an Bjornson womdoglich durch Georg
Brandes, den dinischen Literarhistoriker, Philosophen und Literaturkriti-
ker, vor allem aber riihrigen Propagandisten der skandinavischen Litera-
tur, geweckt oder wenigstens beférdert worden? Denn mit Brandes hatte
er sich am 10. Mirz 1880, nur wenige Wochen vor der Treutler-Anfrage,
bei Moritz Lazarus angeregt unterhalten.? Merkwiirdigerweise findet
sich weder im Fontane-Handbuch? noch im Fontane-Lexikon?® ein Bjorn-
son-Hinweis, obwohl dieser als erster skandinavischer Autor, noch vor
Ibsen und Strindberg, einen breiten Publikumserfolg in Berlin erzielte.?’
AuBerdem besprach Fontane Jahre spiter, im Dezember 1889, die Auf-
fithrung von Bjornsons dreiaktigem Schauspiel Ein Handschuh aufderim
selben Jahr von Otto Brahm gegriindeten Freien Biihne in der Vossischen
Zeitung.*®

Bei diesem Dr. H. Treutler scheint es sich jedenfalls um einen literatur-
interessierten, besonders an Gegenwartsliteratur interessierten Briefpart-
ner gehandelt zu haben. Ist es nicht auch denkbar, daB er dieses pUrteil«
nicht bloB als Privatmann erbeten hat, spricht Fontane doch explizit von
pKritik«? Wire es also moglich, daB im April oder Mai 1880 irgendwo in
einer deutschen Zeitschrift oder Zeitung eine bisher unentdeckte Bjornson-
Kritik Fontanes erschienen ist? Dafiir spricht zumindest die Tagebuchfor-
mulierung »Brief und Kritik an Dr. Treutler«, denn ein privates »Urteil«
hitte Fontane umstandslos in einem »Brief« mitteilen kénnen; einer zu-
sitzlichen »Kritik« bedurfte es da eigentlich nicht. Von diesen Weiterungen
einmal abgesehen, miiBte vor allem die Identitat des Dr. H. Treutler geklart
werden, um zunichst die mégliche Verwandtschaft mit den Neuhofer
Treutlers zu sichern. In einem nichsten Schritt wére die Frage zu kldren, in
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welchem Verhaéltnis dieser Dr. Treutler moglicherweise zur Familie Hiittig-
DeBmann stand: ob er also vielleicht der Ehemann von Fanny DeBmann,
der Schwester Antonie Hiittigs, geb. DeBmann, war. Es konnte immerhin
sein, daB3 die erwidhnte miindliche Familienliberlieferung die Generatio-
nen verwechselt hat.

Wie die Faden liegen und zu verkniipfen sind, ist gegenwirtig noch
nicht zu Gibersehen. Fest steht nur, daB es in der Familie Hiittig gleicherma-
Ben ein Interesse an zeitgenossischer Literatur und an Dichter-Autogra-
phen gab. Soist iiber Carl Schultes®, den Braunschweiger Hofschauspieler,
Wiesbadener Oberregisseur und Dichter, der 1870 bis 72 in Braunschweig
Wilhelm Raabes Wohnungsnachbar im »Kridhenfelde« war,* ein inhalts-
reicher Brief Raabes aus dem Jahr 1878 noch im selben Jahr an »Freund
Hiittig« gelangt. Dieser Ernst Hiittig war Sanitatsoffizier und brachte es
nach Stationierungen in Eisenach, Kiistrin, Potsdam und Berlin bis zum
Rang eines Generaloberarztes. Und sicher ist auch, daB sich beide Auto-
graphe, das Fontanes und jenes Raabes, im Vorbesitz jener eingangs er-
wahnten Hiittig befanden, deren Mann seinerzeit in Berlin als Kapellmeis-
ter der Staatsoper und Studienleiter wirkte.®'

Ruckblickend ergibt sich eine Hiittig-Treutler-De3mann-Beziehung, die
zwischen Berlin, Schlesien und Dresden spielt. Das Verbindungsglied zu
den Fontanes konnte Johanna Treutler gewesen sein, die das Blatt mog-
licherweise durch ihre Freundin Emilie erhalten hat. Von Johanna Treutler
konnte es, folgt man dem heutigen Besitzer, tiber den Sohn und dessen
Verwandtschaft in die Familie Hiittig gelangt sein. Im Prinzip denkbar
wire natiirlich auch ein direkter Zugang zur Hiittig-Familie, etwa zu dem
literaturinteressierten Sanititsoffizier Ernst Huttig, von dem das Blatt
dann in der Familie weitervererbt oder weitergegeben wurde. Nur fehlt
daflr bisher jeder Hinweis aus Fontanes ndherem Umfeld.

Ob es eine verwandtschaftliche Beziehung zwischen dem erwéhnten
Dr. H. Treutler und »den« Treutlers gab, ist ungeklart. In jedem Fall muf
dieser seit April 1880 im Besitz eines Fontane-Autographs gewesen sein,
so daB3 eine neuerliche Bitte um ein Albumblatt nicht sogleich anzunehmen
ist. Andererseits kann ein solches Blatt spiter ausdriicklich als Samm-
lungsblatt erbeten worden sein. In einem solchen Fall konnte das Blatt auch
Uber den Dr. H. Treutler in die Familie Hiittig gelangt sein, vorausgesetzt,
daB es eine verwandtschaftliche Beziehung gab. Von besonderem Interes-
se ist in diesem Zusammenhang natiirlich die Bjornson-Kritik von 1880,
der auf der Hiittig-Seite gewissermaBen der Raabe-Brief von 1878 gegen-
ubersteht. Nimmt man hinzu, daf in der Mitte aller dieser moglichen Ver-
bindungen ein Gracidn-Zitat steht, 6ffnet sich auch ein wenig die Tur zu
Schopenhauer und vor allem zur spanischen Literatur, die wiederum mit
der Parallellektiire von Pérez Galdos und Bjornson wéihrend des Brief-
wechsels mit Dr. Treutler zeitweilig vertiefte Aufmerksamkeit erfuhr.3?
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Privatbesitz, Hildesheim

Dieses Blatt ist nicht das einzige Zeugnis fiir Fontanes Gracidn-Kenntnis,
vielmehr hat er am 9. November 1889 einem Sammler den Wunsch nach
einem Autograph wiederum mit einem Sinnspruch aus dem Hand-Orakel
erfiillt: nHochachtung erlangt man desto weniger, je mehr man 'darauf aus-
geht.«*® Desgleichen schickte er einem nicht weiter bekannten Emil Schnei-
der in Dresden am 6. Marz 1891 einen Spruch aus dem Hand-Orakel zu,
»wohl zu wohltitigen Zwecken«, wie die Theodor Fontane Chronik ver-
merkt.?* Erst eine, im vorliegenden Zusammenhang nicht leistbare, syste-
matische Untersuchung des Brief- und Romanwerks konnte zeigen, ob sich
nicht an anderen Stellen noch weitere Zitate aus dem Hand-Orakel oder
wenigstens Anspielungen darauf verbergen.® Denkbar wire das ange-
sichts der — wie Hugo Aust treffend formuliert hat - fiir Fontanes Werk
charakteristischen »Anspielungen, Zitate, Allusionen, Postfigurationen,
Zeichen, Versatzstiicke aller Art, die als Fragmente ganz anderer Zusam-
menhédnge ihre jeweilige Vorgeschichtec mit hineinbringen und zur Har-
monie oder [...] Dissonanz des Werkes als eines polyphonen Klangkorpers
beitragen«.®

AuBerdem steht das Hand-Orakel in einer gewissen Nachbarschaft zu
Schopenhauers Aphorismen zur Lebensweisheit, die zuerst 1851 als Teil der
Parerga und Paralipomena erschienen und mit denen Fontane sich nach-
weislich auseinandergesetzt hat.*” Entsprachen die Aphorismen »dem
Geist der Zeit, der nach 1848 erniichtert sich biirgerlicher Wohlhabenheit
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und einem neuen Realismus zuwandte«®®, so fiigt sich wohl auch diese Auf-
fassung vom »Vorzug des guten Geschmacks, daB3 er jede Sache auf dem
Punkt ihrer Vollendung genief3t«, in einen solchen geistigen Habitus ein.
Man kann sich sogar vorstellen, daf3 der betont biirgerliche Schopenhauer-
Adept und -Propagator Karl Ferdinand Wiesike, dem Fontane in Fiunf
Schlosser ein eingehendes Portrat gewidmet hat, nach dem U bergang in

nsein eigentliches Leben«® dieser Maxime nachgelebt hat.
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Anmerkungen

1 Die Veréffentlichung erfolgt mit
freundlicher Erlaubnis des Besitzers, der
dankenswerterweise auch eine Kopie
des Blattes sowie zwel weitere Kopien
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2 Julius Frauenstadt (Hrsg.): Arthur
Schopenhauer, Balthazar Gracian's
Hand-Orakel und Kunst der Weltklugkeit
Aus dessen Werken gezogen von Don
Vincencio Juan de Lastanosa, und aus
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sorgfaltig Ubersetzt [...]. Leipzig 1862

3 Hugo Aust: Kulturelle Traditionen und
Poetik. In: Christian Grawe und Helmuth
Nurnberger (Hrsg.): Fontane-Handbuch
Stuttgart: Kréner 2000, S. 306-463, hier
5. 395,

4 Ebd
5 Ebd., S.397

6 Vgl. die Abb. in: Theodor Fontane
Gedichte. 3 Bde. Hrsg. von Joachim
Krueger und Anita Golz. 2., durchgese-
hene und erweiterte Aufl., Berlin: Aufbau
1995, Bd. 3, S. 547

7 Theodor Fontane: Tageblicher
1866-1882. 1884-1898. Hrsg. von
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Therese Erler. 2. Aufl., Berlin: Aufbau
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8 Ebd.

9 Theodor Fontane: L'’Adultera. In:
Ders.: Samtliche Romane, Erzahlungen,
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Minchen: Hanser 1990, S. 7-140

10 Theodor Fontane: Schach von
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August 1883. Das Hof- und Dom-Minis-
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[2000]
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11. Mérz 1881, S. 99: nHedwig Treutler
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S. 106: »Fraulein Hedwig Treutler reist ab.«
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16 Wie Anm. 12

17 Brief an den Verf. vom 9. Dezember
[2000]

18 Theodor an Emilie Fontane, Berlin,
5. April 1880. In: Emilie und Theodor
Fontane: Ehebriefwechsel 1873-1898:
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von Therese Erler. Berlin: Aufbau 1998,
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19 Ebd,, S. 632

20 Richard von Kehler (Hrsg.): Neunund-
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36 Aust, Kulturelle Traditionen, wie
Anm. 3, S. 445,

37 Vgl. die Manuskripte, abgedruckt in
Theodor Fontane: Aufzeichnungen zur
Literatur. Hrsg. von Hans-Heinrich Reuter
Berlin, Weimar: Aufbau 1969, S. 51-62
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Die creme der littérature allemande, oder
Der Grof3e Fonta(i)ne* auf der Treppe von
Sanssouci

Andreas Beck

yDer Erfolg war glianzend«; das »Menzel-Gedicht« Sanssouci reussierte,
pam entziicktesten der Kronprinz, der [...] erzdhlte, daB3 er es seiner Frau
2 mal beim Friihstiick vorgelesen und es dann [...] rausgeschnittenc habe«.’
Dennoch kam der Autor, Fontane, »beinah 14 Tage lang [...] aus dem Aerger
[...] nicht heraus [...J«: Bei der Vossischen Zeitung, in der der Text zuerst er-
schien (Abb. 1), »lieB« man »mich fithlen, daB man das Gedicht nur aus
yGefalligkeit« drucke« — dabei hatte Fontane »geglaubt, man wiirde mich
umarmen« bzw. »mir 12 Flaschen Champagner oder dergleichen ins Haus
schicken«. Damit nicht genug: »Menzel selbstq, sein Geburtstag ist das The-
ma des »Gelegenheits-Gedichtsq, ngab kein Lebenszeichen und kam erst am
10. oder 11. Tage, um sich zu bedanken [...], [...] starker Taback. Irgendein
Wort hat ihm nicht zugesagt oder ihn geradezu verdrossen«® — dabei war
doch der Text napart gelungen [...]. Uebrigens mii3t” es auch mit dem Deubel
zugehen, denn ich habe runde 3 Wochen dran gearbeitet«. Solche Empfind-
lichkeit, die sich auch andernorts @uBert,* macht stutzig; sie reizt dazu, sich
erneut dem in Frage stehenden Gedicht zuzuwenden, das lingst als das
»wahrscheinlich [...] beste von Fontanes Gelegenheitsgedichten«® gilt.

Und worin grindet der Rang von Sanssouci? Darin, daB3 die betonte
Unfeierlichkeit des Texts den gattungskonformen Huldigungsgestus kon-
ventions- und gesellschaftskritisch unterlauft?® Darin, da3 Sanssouci ein
poetisches Bild kiinstlerischen »Realismusc inszeniert’ bzw. an sich selbst
die rperfekte Verwandlung von Wirklichkeit in Kunstc vorfiihrt?® Darin,
daB »im reinen Vers« dieserlyrischen Biographiec« »sich der Kiinstler, sein
Modell und Biograph zur distanzierten, distinguierten Trinitat« vereinen?
Ich glaube nicht; m.E. macht etwas anderes die auBerordentliche Qualitét
von Sanssoucl aus: das intertextuelle Feuerwerk, das dieser Text hochvirtu-
os mit hubschem Knalleffekt abbrennt - und zwar in den ersten etwas mehr
als zwei Dutzend Versen, in denen es erstaunlich viel zu entdecken gibt.
Dort namlich liegt der bislang ibersehene Schwerpunkt des Gedichts.
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»32 Verse langc, glaubt Bettina Plett, »also ein Drittel des gesamten Textes,
nimmt sich dieses Gedicht Zeit, bis erstmals der erwihnt wird, um des-
sentwillen es geschrieben wurde«.” Das ist falsch: Sanssouci, das mag vor-
erst merkwiurdig klingen, nennt ohne Umschweife'" denjenigen, »um des-
sentwillen es geschrieben wurde«. Das muB iibrigens nicht Menzel sein,
aber um den geht’s hier natiirlich auch - und das von Anfang an; er ist im
ersten Textdrittel so pridsent, wie man nur wiinschen kann, wenn man
nicht auf explizite Namensnennung besteht. Auf Menzel kommt das Ge-
dicht auf der Stelle zu sprechen. Die Titelei zitiert prizise aus dem »Buch,
das seinen Ruhm begriindete«, mit dem er »in die Reihe gefeierter deut-
scher Kiinstlernamen einftratl«.”? Fontanes Gedicht greift sofort auf die
vielgelesene Geschichte Friedrichs des Grossen. Geschrieben von Franz
Kugler gezeichnet von Adolph Menzel™ zuriick, und zwar, passend zu des-
sen 70. Geburtstag, auf den Beginn des »Vier und vierzigste[n] Capitel[s]«
(608) - wo die Holzstiche nach Menzels Zeichnungen es ebenfalls mit einem
70. Geburtstag zu tun haben (Abb. 2): »[Flriedrich hatte bereits das sieben-
te Jahrzehend seines Lebens iiberschritten« (608), heiBt es da. Die Initiale
zeigt einen offenen schwarzen Sarg, dahinter den Sargdeckel mit dem ver-
zogenen koniglichen Namen; vor letzterem windbewegter Trauerflor - die
irdische Existenz des Kénigs, der 74jihrig im achten Lebensjahrzehnt
starb, verweht. Die Initiale, d.h. wortlich: dieses JAnfingliche, setzt para-
doxerweise »Friedrich’s Ende« (ebd.) ins Bild. Eine Ambivalenz, die schon
den Kopf der Seite prigt: Der Holzstich, der das Kapitel eréffnet, zeigt
»Sanssouci von der obersten Terrasse aus gezeichnet« (Illustrationsnach-
weis, VII) - bzw. genauer: Das SchloB ist vom »6stl. Ende der obersten Ter-
rasse« aus gesehen; von dort aus, wo »eine Statue der Flora«' jene »Gruft«
verbirgt, die Friedrichs Wunsch zufolge »seine irdischen Reste« hiitte
»aufnehmen solllen]« (267 f)'® und auf die der Name des Schlosses zielt.
Friedrich sagte »einst [...] auf die[se] Gruft deutend: Quand je serai 1a, je
serai sans soucilw (268),'® »wenn ich dort sein werde, werde ich sans souci,
werde ich ohne Sorge sein«. Menzel prasentiert das SchloB als Begrébnis-
ort-und, hierzu passend, in leblos-kalter Jahreszeit; seine Zeichnung illus-
triert die Sicht eines »Zeitgeno[ssen]«, der »diesen Hiigel (Sanssouci) zum
ersten Mal im Winter in der Abenddammerung« erklimmt (609).

In dessen FuBtapfen tritt Fontanes Gedicht — und das bereits, bevor das
erzahlte lyrische Ich, ebenfalls im Winter, zu vorgeriickter Stunde den Hii-
gel von Sanssouci hinansteigt. Schon die Titelei folgt Kugler/Menzel, sie
adaptiert jenes spannungsvolle Ineinander von Anfang und Ende:

nSanssouci
7./8. Dezember 1885.
(zu Menzel’s 70. Geburtstag.)«
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»Sanssouci [...] Dezemberg«, das greift Menzels winterliche SchloBdarstel-
lung auf, und die genaue Angabe des Datums sowie des Anlasses der Dich-
tung bildet geschickt den Kapitelbeginn unter jenem Holzstich nach. Der
Ehrentag des Jubilars fiel auf den 8. Dezember, an dem das Gedicht in der
Vossischen Zeitung erschien; auf den 8., in den Fontanes Text sozusagen
hineinfeiert, indem er sich auf der Schwelle vom »7./8. Dezember« bewegt -
nicht vom»7./8. 12.¢, das wiire etwas anderes. Denn der Dezembercschreibt
sich von lateinisch »decems, »Zehnc her, er ist yeigentlich« der zehnte Monat,
so daB der Untertitel »7./8. Dezember« auf seine Weise den letalen Uber-
gang vom 7. zum 8. Dezennium aus der Geschichte Friedrichs des Grossen
wiederholt: eine Lesart, die der SchluB des dreigliedrigen Titels bestatigt,
der — »zu Menzels 70. Geburtstag« — diese Schwelle explizit benennt."”
Also ein Geburtstag, ein Anfang, dem jedoch weniger ein Zauber als ein
todliches Ende innewohnt — ein sonderbarer Einstieg in ein Gratula-
tionscarmen. Und diister geht’s weiter, denn die erste Verssequenz (sie en-
det mit dem Zeilenumbruch im zehnten Vers) ist mit einem Trauerrand ver-
sehen: »Von [...] der Friedenskirche« kommt das lyrische Ich, von »Friedrich
Wilhelm’s IV. [...] Ruhestiitte«,'® von der Grablege des Monarchen, der 1861
in Sanssouci starb' und dessen Nachfolger Wilhelm I. jetzt, 1885, regiert:
als Koénig von PreuBen sowie seit 1871 auch als Kaiser des neuen Deutschen
Reichs. Der lyrische Redebeginn verweist also auf den letzten in Sanssouci
verstorbenen Kénig; und komplementér hierzu - »Anfang« und >Endec er-
scheinen weiterhin verschrinkt - findet der erste in jenem SchloB verstor-
bene Herrscher am SchluB des Abschnitts Eingang ins Gedicht: »von rechts
her, von der Stadt heriiber, | Erscholl das Glockenspiel« - es tont von der
pGarnisonkirche« her, wo »in einem Gewdlbe ebener Erde unter der Kanzel
Friedrich der Gr.« ruht.” Die indirekte Nennung der Garnisonkirche ver-
klammert den neunten/zehnten Vers mit dem ersten - und sie versieht die
Titelei, das >Torc zum Gedicht, das besagten Kapitelbeginn bei Kugler/
Menzel zitiert, mit einem konsequenten vorldufigen Schlufpunkt: mit dem
»Glockenspiel« der Garnisonkirche klingt das Ende jenes 44. Kapitels der
Geschichte Friedrichs an, wo ein Menzelscher Holzstich (Abb. 3) »Friedrich’s
Gruftin der Garnisonkirche zu Potsdamu (Illustrationsnachweis VIII) zeigt.
Stringent komponiert, evoziert der Gedichtbeginn »Sanssoucic als Ort des
Todes; als abgestorbene Vergangenheit, die mit dem Vorgédnger des 1885
regierenden Monarchen nur an die Grenze der staatlich-gesellschaftlichen
Gegenwart heran-, aber nicht mehr in sie hineinreicht. Sanssouci entwirft
sich selbst, schafft sich die Szenerie seines Titels als eine poetisch erinnerte
friderizianische Schattenwelt — und so liest sich dieses Gedicht am 8. Dezem-
ber 1885, an dem »der heutigen Zeitung ein Weihnachts-Preis-VerzeichniB«
bzw. ein »Weihnachts-Katalog«?' diverser Firmen beiliegt, »zu Menzel’s
70. Geburtstag« also liest sich Fontanes Gedicht schon wie eines »>zum 100.
Todestag Friedrichs des GroBBenc im heraufdammernden Jahr 1886.
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Der Geburtstag des Kiinstlers (ich wahle absichtlich diese allgemeinere
Formulierung) ist also zugleich ein Todestag — in zweierlei Hinsicht: Zum
einen arbeitet der, der in seinem Schaffen zum Kiinstler wird, nicht fiir
diese Welt, sondern stirbt fiir sie ab; das zeigt die Fortsch reibung der Ge-
schichte Friedrichs in Fontanes Sanssouci, die in Abkehr vom wilhelmini-
schen® PreuBen-Deutschland ihren eigenen (Un-)Ort generiert. Und zum
andern ist Fontane aus gutem Grund daran interessiert, den Geburtstag
des Kiinstlers gerade mit dem Tod Friedrichs I1. kurzzuschlieBen; das nim-
lich gibt ihm Gelegenheit, sein poetisch-wirklichkeitsjenseitiges Sanssouci
zum ) Geburtsortc eines ganz bestimmten Kiinstlers zu stilisieren: des Erz-
dichters der Deutschen, der dem gefeierten Bildkiinstler Menzel wenig
wird bevor diirfen geben. Das ist es, worauf die Anfangssequenz des Ge-
dichts mit ihrer Verschriankung von Beginn und Ende, von Geburt und Tod
zielt.

Mit seiner Titelei und dem Glockenspiel der Garnisonkirche fokussiert
der Gedichttext von Kugler/Menzel her den toten Friedrich II. — der nun,
abermals nach dem Muster der Geschichte Friedrichs, als Wiederganger
auftritt:

»[...] im Frackrock, hinter ihm das Windspiel,
(Biche wenn nicht alles tduschte) dazu Kriickstock
Und Hut und Stern. Bei Gott, es war der Konig.«

Aber muB man dafiir Kugler/Menzel bemiihen, das ist doch gingige
Friedrich-Ikonographie? Sicher; dennoch ist auffillig, daB, wenn wir vom
Beginn jenes 44. Kapitels eine Seite zuriickblittern, daB wir dann (Abb. 4)
auf den greisen Friedrich treffen, der sich, iiber Grabsteine hin, auf sein
Ende im Folgekapitel zubewegt: »im Frackrock, dazu Kriickstock und Hutc
aber wo bleibt das Windspiel, wo bleibt Biche? Blittern wir noch etwas
weiter zuriick - bis wir nach wenigen Seiten dem Koénig in dhnlicher Pose
wiederbegegnen (Abb. 5): im Frackrock, dazu Kriickstock, jetzt fehlt der
Hut, aber dafiir ist bhinter ihm das Windspielc zur Stelle,?® und zwar Biche,
wenn nicht alles tauschtec: wenigstens ist das der erste Hundename, den
der Kontext der Illustration nennt: mBiche, sein Sie doch artig! [...J« (602).2
Zudem ist mit dem Windspiel erneut Friedrichs Tod, erneut Sanssouci als
Begrdbnisort prisent: »Neben der Flora von Sanssouci, unter der Friedrich
sein Grab sich hatte bereiten lassen [...], sind seine Lieblingshunde [...] be-
graben worden« (ebd.). Das alles paft zu Fontanes Sanssouci (den fehlen-
den Stern diirfen wir bei beiden Riickenansichten wohl voraussetzen?),
warum also nicht den Kénig, der im Gedicht »aus dem Buschwerk« tritt, als
eine aus jenen beiden Holzstichen gewonnene Hybridfigur lesen? Noch et-
was spricht fiir eine solche Lektiire: Unser Zuriickbldttern fiihrt just auf die
Gesprichsthemen, die Friedrich mit dem lyrischen Ich erortert: auf -
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»Poéte allemand!« — die deutsche Literatur sowie - yTableaux und [...] Pein-
tiiren« — auf die Malerei. Denn der SchluBholzstich des 43. Kapitels bei
Kugler/Menzel illustriert das Ende von Friedrichs »Abhandlung riilber die
deutsche Literatur [...]J«, die

»mit den folgenden prophetischen Worten [...] schlieBt [...]: "Wir werden
unsere classischen Schriftsteller haben [...] Diese schonen Tage unserer
Literatur sind noch nicht gekommen, aber sie nahen heran. Ich sage es
euch. sie werden erscheinen: ich werde sie nicht sehen, mein Alter gestattet
mir dazu keine Hoffnung. Ich bin wie Moses; ich sehe von fern das gelobte
Land, aber ich werde es nicht betreten.« (606 f.)*

Menzels greiser Kénig geht also — ohne Hund, dafiir mit Hut -, nicht nur
dem Tod, sondern zugleich der Bliite deutscher Literatur entgegen; wiah-
rend die Darstellung vorher Friedrich - ohne Hut, dafiir mit Windspiel -
pin der Bildergallerie von Sanssouci« (Illustrationssnachweis VII) als Ken-
ner und Liebhaber bildender Kunst prasentiert.

Von dieser Konstellation her entwickelt Fontane in Sanssouci »seinent
verstorbenen Friedrich als eine Hybridfigur, mit deren Hilfe sich - ut pictura
poesis — die Wertschdtzung von Malerei bei gleichzeitiger, nicht geringerer
Hochachtung deutscher Literatur in Szene setzen 1iB3t. Fontanes Friedrich
ist wie gemacht dafiir, jetzt, ziemlich genau zu seinem 100. Todestag, die von
ihm beschworenen schonen Tage unserer Literaturcin der Nacht auf Maler
Menzels 70. Geburtstag als Revenant doch noch zu erleben. Er ist wie ge-
macht dafiir, nicht nur — »Ich kenne Menzel wie mich selbst und war’” ihm |
Erkenntlich gern« — der Malerei, damals wie heute, die Ehre zu erweisen,
sondern iiberdies der von ihm einst geschméhten deutschen Literatur die
ihr nunmehr gebiihrende Anerkennung zu zollen. Mit andern Worten: Von
der Geschichte Friedrichs aus, die den Durchbruch fiir den bildenden
Kinstler Menzel bedeutete, plant Fontanes Gedicht einen analogen Tri-
umph auf dem Feld der deutschen Literatur. Jetzt, da die deutschen Litera-
ten nicht mehr, wie noch in Menzels SchluBvignette zur Littérature alle-
mande in der Friedrich-Werkausgabe von 1846 ff. (Abb. 6),%7 faul auf der
Barenhaut liegen, jetzt ist Fontanes Friedrich berufen, Menzels Fragezei-
chen unter der Barenhaut durch ein Ausrufungszeichen zu ersetzen. Er ist
erwihlt, den Schriftsteller und Dichter zu nennen, der wiirdig ist, neben
»Adolf Menzel« zu prangen »unter den [...] glorreichsten Meister[n] aller
Zeiten, welche zur Ehre und zum Segen der deutschen Kunst und unsers
Volkes gewirkt haben«.?®

Dieses Thema muBte kommen - aber nicht nur, weil es bei Kugler/
Menzel, ganz wortlich, die Kehrseite jenes Kapitelbeginns bildet, der so
gut zu Menzels 70. Geburtstag paBt. Und die Ehrung deutscher Dichtung,
ausgerechnet durch Friedrich, sie steht auch nicht nur darum zur Debatte,
weil der Literat, gerade der Lyriker, in PreuBen-Deutschland im Vergleich
zum bildenden Kiinstler ein miBachtetes Stiefkind darstellt?® - was Fontane
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ausgerechnet in seinem Verhéltnis zu Menzel erfuhr.?® Warum dann das
Thema ) Friedrich der GroBe und die deutsche Literatur«? Ganz einfach: Es
steht insgeheim auf der Tagesordnung, wenn Fontane am 8. Dezember in
der Vossischen Zeitung publiziert. Denn am 1. und eben am 8. Dezember
hatte er dreizehn Jahre zuvor, 1872, in der »Vossinc eine Rezension verof-
fentlicht; er hatte Heinrich Préhles Friedrich der Grof3e und die deutsche
Literatur besprochen.?' Eine Studie, deren SchlufBkapitel im selben Jahr
1872 in »einer Anzahl trefflicher Aufsatze«® unter dem Titel »Die Schrift
Friedrichs des GroBen tiber die deutsche Literatur und sein Tod [...]«®
gleichfalls in der Vossischen zu lesen war — und passend zu dieser Uber-
schrift begann die Aufsatzreihe in unmittelbarem AnschluB an Friedrichs
Todestag, an dem auf den 17. folgenden 18. August.* Das ergibt ein akku-
rates Pendant zu der liber Kugler/Menzel gestifteten Verkniipfung von
Menzels 70. Geburtstag mit Friedrichs Ende sowie der deutschen Litera-
tur. Der Zusammenhang von 8. Dezember und Friedrichs Todestag im Zei-
chen deutscher Schriftstellerei besteht lingst — deshalb kommt Fontanes
Glickwunschcarmen fiir Menzel fast notwendig auf das Verhiltnis
Friedrichs des GroBen zur deutschen Literatur zu sprechen. Und ange-
sichts dieses Befunds ist es nur konsequent, wenn Sanssouci neben der
Geschichte Friedrichs auch an das vordem rezensierte Werk Préhles an-
schlieft.

Das Gedicht antwortet auf Prohles Antwort auf jenes deutschlite-
rarische Fragezeichen. Fontane war wahrlich nicht der erste, der ob
Friedrichs mépris deutschen Schrifttums verdiente Dichter des Volks no-
minierte — das hatte vorher bereits u.a. Prohle getan, dessen Wahl nicht
iberrascht. In jenem letzten Kapitel seiner Studie, das zuerst in der Vossi-
schen erschienen war, stehen den »SchluBbemerkungen« bemerkenswerte
Verse als Motto voran: die erste Strophe eines Gedichts, das ausgerechnet
den Titel mSans-Souci.«c trigt, und dieser Text von »Emanuel Geibel«®®
nimmt, dhnlich der Geschichte Friedrichs von Kugler/Menzel, wesentliche
Zuge seines jiingeren Namensvetters vorweg. Geibels Sanssouci bildet
quasi den Typus, den Fontanes Sanssouci als Antitypus erfiillt.

»LaB uns den Hang empor zu den Terrassen klimmen, | [...] | Dort oben
ragt [...] | Das schmucklos heitre SchloB«;*® bereits bei Geibel steigt das
lyrische Ich im Park von Sanssouci (den die erste Strophe schildert ) trepp-
an, um auf Friedrich den GroBen zu treffen:

»Dort lehnt ein Mann im Stuhl; sein Haupt ist vorgesunken,

Sein blaues Auge sinnt, und oft in hellen Funken

Entziindet sich’s; so spriiht aus dunkler Luft ein Blitz;

Ein dreigespitzter Hut bedeckt der Schlife Weichen,

Sein Kriickstock irrt im Sand, und schreibt verworr'ne Zeichen -
Nicht irrst du, das ist Kénig Fritz.«*’
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Wieder liegt die Nahe zu Fontanes Sanssouci auf der Hand: nicht nur ob
des (vergleichsweise unvollstindigen) topischen Herrscherhabits, sondern
auch hinsichtlich des kéniglichen Blicks, der bei Fontane als »nsein Auge, |
Das Fritzen-Auge« wiederkehrt. Was aber sucht Geibels »Konig Fritze
sinnend ins Auge zu fassen? Das Ende des Gedichts, das Prohle ebenfalls
sitiert, das er in seinem SchluBkapitel dem Abschnitt mDe la littérature al-
lemande«@® voranstellt, die beiden letzten Strophen bei Geibel sagen uns,
was den Monarchen umtreibt:

»Er murrt: )0 Schmerz, als Held gesandt sein einem Volke,

Dem nie der Muse Bild erschien auf goldner Wolke;

August sein auf dem Thron, wenn kein Horaz ihm singt!

Was hilft’s, vom fremden Schwan die weiB3en Federn borgen!
Und doch, was bleibt uns sonst? — erschein, erschein, o Morgen,

Der uns den Gotterliebling bringt!s

Er spricht’s, und ahnet nicht, daB jene Morgenrothe
Den Horizont schon kiiBt, daB schon der junge Goethe
Mit seiner Rechten fast den vollen Kranz berthrt,«

— da ist der erste, der des koniglichen Blicks wiirdig gewesen ware:

»Er, der das scheue Kind, noch roth von stiBem Schrecken,
Die deutsche Poesie aus welschen Taxushecken
Zum freien Dichterwalde fiuhrt.«*®

Die letzten drei Verse fehlen bei Prohle, doch auch bei ihm sprobit, nur an-
dernorts, »nder deutsche Dichterwald«: Seine Studie bietet einen Anhang,
dessen letzter Abschnitt den »ja wohl tiberhaupt von Klopstock entdeckten
deutschen Dichterwald« behandelt.®® Da ist der zweite, dem Friedrichs
Gunst hitte zuteil werden konnen.*' Und der Dritte im Bunde? Wo Goethe
ist, kann er nicht weit sein; Prohles »SchluBbemerkungenc beginnen mit
der ersten Strophe jenes Gedichts, das zuletzt Goethe preist - und sie en-
den mit den »ergreifenden Wortel[n] Schiller’s:

Kein augustisch Alter glihte,
Keines Mediceers Gilite
Liachelte der deutschen Kunst

Von dem grofBten deutschen Sohne,
Von des groBen Friedrichs Throne
Ging sie schutzlos, ungeehrt. ...«*
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Das stammt aus der Deutschen Muse - wo sich folgende zwei Halbstrophen
anschliel3en:

»Ruhmend darf’s der Deutsche sagen
Hoher darf das Herz ihm schlagen:
Selbst erschuf er sich den Werth.

Darum steigt in hoherm Bogen
Darum stromt in vollern Wogen
Deutscher Barden Hochgesang«®.

Diese Verse sollten wir im Hinblick auf Fontane in Erinnerung behalten.

Das ist nun die Folie, vor der Sanssouci am 7./8. Dezember 1885, zu
Menzels 70. Geburtstag, den Geist Friedrichs des GroBen heraufbeschwoért,
um ihn den deutschen Dichter kiiren zu lassen, der dem gefeierten Menzel
an Bedeutung gleichkommt. Und wie hei3t er? Ist’s Goethe, Schiller oder
Klopstock? Der Gesuchte existiert wohl noch immer nicht. y"Menzel« nennt
der Gedichttext sieben Mal - aber keinen Wortkiinstler; der erste Teil des
Gedichts, der das heikle Thema deutsche Literatur und Alter Fritz fokus-
siert, er stellt dem Kénig keinen Dichternamen zur Seite. Ostentativ unter-
bleibt die Nennung eines solchen: Das lyrische Ich, nach seinem Namen
gefragt, »stottert [...] was hin«, agiert wenig wortgewaltig — und ausge-
rechnet dieser anonyme Stammler prisentiert sich als »Schriftsteller,
Majestit. Ich mache Versel« Beifallsstiirme hat der nicht zu gewértigen;
zwar verleiht ihm der konigliche Wiedergéanger den Titel eines deutschen
Dichters¢, doch das - »der Spott ist sicher« - ist nicht eben ehrenvoll ge-
meint und geschieht auch noch, wie peinlich, in herablassendem Franzo-
sisch: »Poéte allemand!«

Statt einer Alternative zu Goethe, Schiller, Klopstock also eine Leer-
stelle bzw. ein Stiimper, dessen Namen man besser verschweigt? So scheint
€S - und doch ist alles ganz anders. Sehen wir uns abermals den Anfang
des Gedichts an; wir werden den deutschen Dichter schon finden.

»Won Marly kommend und der Friedenskirche,
Hin am Bassin (es pliatscherte kein Springstrahl)
Stieg ich treppan; die Sterne blinkten, blitzten«

Die Verse setzen mit einer Steigerung ein, die passenderweise durch die
Verbform »Stieg« markiert ist. Diese Steigerung ist eine zweifache: zunachst
eine raumlich-inhaltliche, das lyrische Ich begibt sich nach oben; zum an-
dern eine Klimax steigender syntaktischer Spannuing, denn Subjekt und
Pridikat des ersten Satzes, eben das treppansteigende Ich, werden erst
nach einer Verzdgerung von zwei Versen zu Beginn des dritten genannt - es
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hitte ja auch schlicht)lch kam von Marly und der Friedenskirche | [...]| Und
stieg treppan [...]c heiBen konnen. So jedoch lduft der erste Satz au f seinen
ausbleibenden AbschluB, auf die Aufwiértsbewegung »Stieg ich treppana
am Kopf des dritten Verses zu — auf eine Stelle, die iiberdies metrisch her-
vorsticht. Dieser Blankvers ist durch eine schwebende Betonung* zu Be-
ginn hervorgehoben, so wie bereits der zweite: »Hin am Bassin« - in einem
friitheren Entwurf hieB es noch, versrhythmisch unauffallig, »Woriber am
Bassin«.* Jetzt also auch hier eine schwebende Betonung, und, solcher zu-
satzlichen Gewichtung des Versbeginns gemal, eine Aufwertung jenes
Bassins: »Voriiber am Bassin« — da 1dBt das lyrische Ich das Becken links
bzw. rechts liegen und wir lesen dran vorbei. Mit »Hin am Bassin« ist es
anders. Freilich, strenggenommen heiBt auch »hin amc nichts anderes als
woriiberc aber dieses hinc bedeutet nicht notwendig einfach nur vorbeic,
es kann auch auf ein Ziel verweisen. Und genau das schwingt hier mit:
Durch syntaktisch ungewohnliche Frontstellung des Adverbs - normalc
wire )am Bassin hinc - kommt »Hin«, metrisch markant, direkt unter dem
ersten Wort des ersten Verses zu stehen; unter »Von«, mit dem es sich
zwanglos zum zielgerichteten won ... hinc zu besagtem Bassin verbindet.
Und solche Betonung des Beckens macht auf eine weitere Verbindung zwi-
schen den ersten beiden Versen aufmerksam: »Von« bzw. »Hin ame, diesen
Richtungsangaben folgt mit »Marly« bzw. »Bassin« jeweils ein franzosi-
sches Wort — »Mdrly« meint natiirlich nicht das »LustschloB Ludwigs XIV.
bei Versailles«, sondern, passend zum derbdeutschen Initialakzent, den
»Teil des Parkes von Sanssouci«, der einst »Kiichengarten« war und von
»Friedrich Wilhelm I. ironisch als )sein Marly« bezeichnet« wurde.*®

Der Gedichtanfang ldBt also eine Steigerung erkennen, die auf den Be-
ginn des dritten Verses hinzielt: auf den Treppanstieg des lyrischen Ichs,
der durch metrisch auffillige Gestaltung mit dem Kopf des zweiten Verses
verbunden ist, dessen Einsatz wiederum sich als eng mit dem des Eroff-
nungsverses verkniipft erweist. Von dieser engen Verflechtung der drei
ersten Verse her mochte ich der Relevanz jenes Ich-Aufstiegs nachspiiren.

Das Gedicht tragt einen franzosischen, in )undeutscher« Antiqua ge-
setzten Titel;* mithin bietet es sich an, die Rolle jener franzésischen Ele-
mente in den ersten Versen zu erkunden. Dafiir, daB3 der Er6ffnungssatz
des Gedichts endlich Subjekt und Préidikat erhélt, bedarf es dreier Verse -
die aber nur zweimal zu Beginn ein franzosisches Wort aufweisen, wah-
rend im dritten Vers an analoger Stelle das erstmals genannte lyrische Ich
steht: »Won Marly [...] | Hin am Bassin [...] | Stieg ich«. Ist dieses »ich« ein
deutscher Dissident? Oder doch so etwas wie ein Franzose? Das 1aBt sich
anhand der in den Eingangssatz eingeschobenen Parenthese klaren: »(Es
platscherte kein Springstrahl)«. Was soll das? Springbrunnen werden win-
ters abgestellt, ndie Wasserkiinste von Sanssouci springen im Sommerc,*®
im Dezember plédtschert dort nichts. Warum also jene iiberfliissige Infor-
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mation? Das zeigt sich, wenn wir mit dem Badeker von 1880 die Route des
lyrischen Ichs durch den »*Park von Sanssouci« virtuell abschreiten: »Am
Eingang in denselben [...] erhebt sich die *Friedenskirche [...] Lieblings-
schopfung Friedrich Wilhelm’s IV. und Ruhestitte desselben«; soweit wa-
ren wir bereits. »Schreitet man durch das Gitterthor in den Garten, so ge-
langt man bald an die *grosse Fontaine, deren Wasser 35m hoch steigen
[...J. Eine 20m hohe, breite Treppe fiihrt in sechs Terassen von der grossen
Fontaine zum Schloss.«*®

Ein bemerkenswertes Pendant zum Beginn des Gedichts: Dem auf die
»Friedenskirche« folgenden unscheinbaren jplitschernden Springstrahle
am Bassin sowie dem anschlieBend treppansteigenden lyrischen Ich korre-
spondiert im Fremdenfiihrer die Rede, im AnschluB3 an die »*Friedenskir-
che«, von der beeindruckenden »*grosse[n] Fontaine, deren Wasser 35m
hoch steigen«, und die fiir den Aufstieg treppan zum SchloB den Aus-
gangspunkt darstellt. Diese pal3genaue Entsprechung des Badekertexts
weist uns den Weg, den ersten drei Sanssouci-Versen doch noch eine fran-
z0sische Worttrias zuzuordnen, das fehlendec Fremdwort zu Beginn des
dritten Verses einzuschleusen: Im Badeker findet sich kein »Springstrahle,
sondern eine »steigende Fontaine(, mit dem Aufstieg zum Schlof3 verkniipft
- was liegt da ndher, als in dem mit dem transparenten Kiirzel »Th. F.« =
Theodor Fontane®® unterzeichneten winterlichen Gedicht, in dem natiir-
lich nicht der Springstrahl von Sanssouci, dafiir aber das lyrische Ich in die
Hohe steigt, was liegt nach jener Badeker-Lekture naher, als diesem auf-
wartsbewegten Springstrahl-Surrogat den Namen >Fonta(i)nec unterzu-
schieben? Deshalb also die Zielrichtung »Won Marly« »Hin am« bzw. zum
»Bassin«: um von dort {iber den eben nicht »plitschernden Springstrahlc
zuletzt das lyrische Ich als den statt der »grossen Fontainec aufsteigenden
grossen Fontane« zu inszenieren.”

Fiir diese Lesart spricht auch der noch unberiicksichtigte SchluB der
drei Eingangsverse: ndie Sterne blinkten, blitzten« — warum nicht, »Baum
und Strauchwerk« werfen ja »Schattenc, in offenbar mondheller Nacht? Ich
mochte eine weniger jrealistischec Herkunft dieser Himmelskérper vor-
schlagen: Im Baedeker findet sich nicht einfach eine grosse Fontaine(, son-
dern eine »*grosse Fontaine« - sie ist »durch ein Sternchen (*) hervorgeho-
ben«, da sie etwas »vorzugsweise Beachtenswerthel[sl«®? darstellt. Und
wenn wir nun im dritten Vers von Sanssouci dem lyrischen Ich, dem jene
Sterne folgen, versuchsweise den Namen >Fontanec leihen, dann erhalten
wir sozusagen )Fontane*, den a la Bedeker als vorzugsweise beachtens-
werth hervorgehobenenc Dichternamen, nach dem wir uns auf die Suche
gemacht hatten.

Vorerst allerdings ist das )i« beachtenswert, das die »Fontainec von
'Fontanec trennt - und dieses i soll keinesfalls unterschlagen werden. An
ithm hingt eine wichtige Pointe des Gedichts, und um sie in den Blick zu
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nehmen, ist zunichst zu zeigen, daB die Differenz von yFontaine« und
'Fontane« nichts verschligt — Fontanec ist JFontainec, wenigstens im litera-
rischen Sonntags-Verein Tunnel iiber der Spree,* denn dort trug das Mit-
glied Nr. »66«, der »Schriftsteller Th. Fontane«, den Namen »Lafontaine«.®
Aber wer wubBte das? Nicht jeder, aber immerhin einer, auf den es bei
Sanssouci doch ankommt: ich meine das Tunnel-Mitglied Nr. »98« mit dem
Vereinsnamen »P. P. Rubens«, und das war - »Professor Menzel«,*® der
Adressat des Gedichts.

Er konnte also das »ich« im dritten Vers als unscheinbare, aber ent-
schiedene autopanegyrische Selbststilisierung des Verfassers »Th. F.« de-
chiffrieren — als ein Selbstbild,? das den grossen Fonta(i)ne*c als den klas-
sischen deutschen Schriftsteller zeichnet, wie Friedrich der GroBe ihn
postmortal ersehnte. Denn mit Friedrich II. im Dezember als ydeutscher
Lafontainec in Kontakt zu treten, das bedeutet, sich eine berithmte literar-
historische Situation anzueignen: Die Leipziger »Audienz Gellerts bei
Friedrich dem GroBen am 18. Dezember 1760«.%’

Bei dieser Unterredung, »der Kénig sprach bald deutsch, bald franzo-
sisch¢,®® erkundigte sich Friedrich: wmSage Er mir, warum wir keinen guten
deutschen Schriftsteller haben?w Ein Offizier ergreift vor Gellert das Wort
und dessen Partei: wlhro Majestit sehen hier einen vor sich, den die Fran-
zosen selbst iibersetzt haben und den deutschen La Fontaine nennen.c| Der
Kénig. Das ist viel.<® Er ist beeindruckt; spater will er sich von Gellerts
Koénnen {iberzeugen: »Kann Er keine von Seinen Fabeln auswendig? [...] G.
Ja, Ihro Majestit, den Maler«, den Gellert nun vortragt.%® Das ist malizios:
»Ich wiinsche ruhigere Zeiten, und wenn ich der Kénig von PreuBBen ware,
so hitten die deutschen Friede«,®' das hatte der Dichter den Konig, dessen
Armeen im Siebenjahrigen Krieg Leipzig besetzt halten, wissen lassen -
und jetzt erzdhlt er eine Fabel, in der ein »kluger Maler« den »Mars im Bilde
sehn« 14Bt, um »seinen Kriegsgott« zuletzt »auszustreichen«.®? Die ur-
spriingliche Moral, daB der Schriftsteller - einmal mehr ut pictura poesis
- seine Werke nach dem Muster jenes verstindigen Malers beurteilen sol-
le, % sie erfahrt eine Wendung: Jetzt fordert die Fabel dazu auf, als Kiinstler
der martialischen politischen Wirklichkeit zu widersprechen. Friedrich,
der Repridsentant dieser Sphéire, nimmt das nicht krumm - sondern be-
wundert »so etwas Coulantes in Seinen Verseng; er riithmt Gellert nach der
Audienz als m[...] ein[en] ganz andere[n] Mann als Gottschedw. Noch »am
andern Tage« spendet er dem Fabeldichter hichstes Lob: mC’est le plus
raisonnable de tous les savants allemands«,® Gellert ist der Vernunftigste
unter den deutschen Gelehrtent.

Vor dieser Folie steigt das lyrische Ich in Sanssouci treppan, um Gellert
als vom PreuBenkonig mit Glanz approbierten deutschen Literaten zu ver-
driangen;® in Adaption der urspriinglichen Moral von Gellerts Malerfabel
belehrt Sanssouci den Leser, daB der grosse Fonta(i)ne*, daB dieser fabel-
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hafte Schriftsteller so zu beurteilen, und das heiB3t: so zu feiern ist, wie der
Bildkiunstler Menzel. Der Text widerspricht seinem Geibelschen Namens-
vetter sowie Prohles Studie, er sdgt am Thron des Dichterfiirsten Goethe,
zeigt mit und gegen dessen Amtskollegen Schiller, wo denn nun, mit jener
bzw. jenem Fonta(i)ne, »in h6herm Bogen | [...] in vollern Wogen | Deutscher
Barden Hochgesang« »steigt« und »stromt«.® Auch auf Klopstock und des-
sen Dichterwald reagiert das Poem, das eher seinem Verfasser als Menzel
gratuliert. Das lyrische Ich durchmiBt bei seinem doch nicht so anonymen
literarischen Aufstieg eine Schattenlandschaft:

»Und auf den Stufen-Aufbau der Terasse
Warf Baum und Strauchwerk seine diinnen Schatten,
Durchsichtige, wie Schatten nur von Schatten.«

Wo kommen diese Schatten her? Von den halbwegs natiirlich ausladenden
Bdumen und Strduchern auf dem im 19. Jahrhundert freier, >englischer«
gestalteten Weinberg von Sanssouci (Abb. 7)? Oder 1aBt sich, dhnlich wie
bei den blinkenden Sternen, eine runrealistischintertextuelle Flora als
Grund jenes Schattenwurfs vermuten — ldBt sich ein Reflex literarischer
Schatten ansetzen, auf die hin jene »[dlurchsichtige[n] [...] Schatten« trans-
parent werden wollen? Dann nahmen sich die paradoxen »Schatten nur
von Schatten« ausgesprochen stimmig aus. Und es gibt einen Text, der sich
als literarischer Schattenspender empfiehlt: Klopstocks Ode Die Verken-
nung®. )Du¢, wird Friedrich dort in der zweiten Strophe angesprochen,
der du

»Nicht sahst, daB Deutschlands Dichtkunst sich schnell erhob,
Aus fester Wurzel daurender Stamm, und weit

Der Aeste Schatten warf! doch jetzo

Auch es entbehrtest, zum Wuchs den Hainbaum

Mit Thau zu frischen: Friedrich, dein Adlerblick,

Wo war er, da sich regte des Geistes Kraft,«

= danach verliert sich die dritte Strophe in syntaktischer Finsternis. Hier
genlgt die Motivreihe in jenem Zitat, denn sie 148t sich auf Fontanes Sans-
souci als Klopstocks Text-Schatten abbilden: »daB3 Deutschlands Dicht-
kunst sich schnell erhob«, dem entspricht der steile Aufstieg des »grossen
Fonta(i)ne*; der Dichterwald wiederum, der aus jener Erhebung aufsproBt
»und weit | der Aeste Schatten wlirlf[tle, er findet in besagten »Schatten nur
von Schatten« umgehend sein »[d]urchsichtige[s]« Pendant. Bleibt die aus-
bleibende konigliche Forderung des heimischen Poetenhains, bleibt
»Friedrich, dein Adlerblick | [...] da sich regte des Geistes Kraft«. \Wo war
€rq, oder besser: Wo ist er? In Fontanes Sanssouci, wo sonst.

a1
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Dort ist nach jenem zarten Schattenwurf des deutschen Dichterhains der
erste Satz offiziell zu Ende, die Modellierung des grof3en Dichters Fontal(i)-
ne abgeschlossen; jetzt gilt es, dessen Anerkennung zu arrangieren. In
ntiefe[r] Stille« - vom »Glockenspiel«, »[nJun schwieg auch das«, nur kurz
unterbrochen -, erfolgt der Auftritt »de[s] Koniglsl«, in »lautlos[er]«, ganz
aufs Auge berechneter Szenerie: berechnet zum einen auf »mein Augec,
auf das des lyrischen Ichs; dann auf unser Auge¢, auf das des Rezipienten,
das hier ein hybrides Menzel-Zitat erblicken soll; und damit zuletzt auf
nsein Auge«, auf »[dlas Fritzen-Auge« des koniglichen Kunst- und Litera-
turkenners. Mit ihm »bannt[]l« er »miche, das lyrische Ich, »zur Stelle« -
und damit ist er zur Stelle, »Friedrichs Adlerblick¢, den Klopstock vermiBte;
da ist es zur Stelle, das konigliche rblaue Augec aus Geibels Sanssouci, das
endlich im>Dichterwaldec« ndchtens die yMorgenrothec deutscher Poesie fo-
kussiert. Denn wir wissen, wer dem Koénig da ins Auge sticht: Innerhalb
der histoire mag der Name verschwiegen bleiben, »nlch stotterte was hin«
- das Textarrangement gibt ihn preis.

Und auf die Ebene des discours will das Gedicht hier die Aufmerksam-
keit lenken, das zeigt die erste direkte Rede des lyrischen Ichs im Folge-
vers. Nach »[s]ein[em] Métier« gefragt, antwortet es: mSchriftsteller Majes-
tat. Ich mache Verselw Die Pointe des Verses liegt auf der Hand: Im
Changieren zwischen histoire und discours nimmt er performativen Cha-
rakter an; indem das lyrische Ich auf der Ebene des Erzihlten prosaisch
Auskunft erteilt, vollzieht es im Erzéhlgedicht Sanssouci dasjenige, wovon
es spricht: Es hat, wenn es »Verse« sagt, einen Vers gemacht.®® Das ist mehr
als eine hiibsche Spielerei — denn so gerit ein weiterer unbewufter Vers-
produzent in den Blick: Auch »Majestiit [...] mache[n] Verse«. Friedrich, der
vorher lediglich brockenweise »Wie heiBBt Er?« sowie »Und sein Métier?a
herausstieB3, er produziert jetzt - Ironie des Schicksals - mehr als ein Dut-
zend Zeilen deutscher Dichtung. Damit nicht genug: Der contre cceur
deutsch dichtende Konig spricht iiberdies, gleichfalls unwissent- bis un-
willentlich, dem Urheber jseiner« Verse den gebiihrenden Rang zu: Wenn
er sein Gegeniiber als »Poéte allemand!« bezeichnet, dann wird das, was
auf der Ebene der histoire »Spott« ist, im Rahmen der intertextuellen Fak-
tur von Sanssouci zum Ehrentitel. Mit dem Ausrufungszeichen hinter
»Poéte allemand!«, das dasjenige hinter »Ich mache Versel« wiederholt,
uberschreibt Friedrich das nunmehr obsolete Fragezeichen von Menzels
SchluBvignette zur Littérature allemande. Der spottische kénigliche Re-
venant in Fontanes Sanssouci ist gezwungen - »[d]ergleichen sagt nur, wer I
es sagen muB3« -, den Verfasser des Gedichts, den igrossen Fontali)ne*, als
den klassischen deutschen Dichter und Schriftsteller, gleichen Werts mit
Menzel, zu proklamieren.®

Eine virtuose Selbstinszenierung - die die Stirke des Gedichts aus-
macht, aber zugleich den empfindlichen Unterschied betont zwischen dem
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grossen Fonta(i)ne*« sowie etwa dem von ihm verabschiedeten Gellert: Im
Fall Fontane gibt es keinen Offizier, der mit dem Pridikat rdeutscher La
Fontainec dem Dichterwort zuvorkime; es gibt keinen Brief von fremder
Hand, der superlativisches kdnigliches Lob vermeldete — denn es gibt kei-
nen Konig, der solches Lob ausspriche; statt dessen wird der Spott, das
vergiftete Lob aus Friedrichs Mund, raffiniert verkehrt. Nach wie vor hat
Schillers Deutsche Muse recht, der deutsche Dichter hat sich »Selbst [...]
den Werth« zu erschaffen — aber ob ihm darum »[hl6her [...] das Herz [...]
schlagen« darf?” Es ist symptomatisch, daB iTh. F., der sich seine Gleich-
rangigkeit mit Menzel selbst zuschreibt, die Feier seiner selbst im Zeichen
der Feier eines Andern ausrichtet —)der grosse Fonta(i)ne* agiertin seiner
feingesponnenen Textur ebenso selbstbewuBt wie zugleich unsicher, self-
conscious: Er macht sich klein in groBer Zeit, erschreibt sich seinen Ruhm
als ein Deplazierter.

Das bedeutet, anders formuliert: Sanssouci adaptiert nicht nur die auf
Gleichbehandlung von bildender Kunst und Dichtung zielende Originalmo-
ral von Gellerts Maler — sondern auch die neue, zeitpolitische Applikation
dieser Fabel, die sich wihrend Gellerts Audienz beim Konig ergab. Sans-
souci rstreichtc ebenfalls reinen Kriegsgott aus(, es widerspricht dem aus
Pulverdampf erstandenen kleindeutschen Kaiserreich. Fontanes Sanssouci
liegt, wie wir gesehen haben, zwischen Friedens- und Garnisonkirche; das
autopanegyrische Textgebdude wird jenseits des neuen Reichs samt leben-
dem Kaiser Wilhelm aufgefiihrt — als Schattenwelt friderizianischer Erin-
nerung, in der der Dichter den Preis seiner selbst aus dem Mund des toten
Kénigs erzwingt. Und was der an Poesie von sich gibt, ist wehrkraftzerset-
zend, untergribt sprachlich die fiir das neue Deutsche Reich grundlegende
Frnntsto[]ung von »Anno 70«: Der Konig spricht, wie bei Gellert, »bald
deutsch, bald franzosische und es ist wohl kein Zufall, da3 er das Franzosi-
sche erstmals mit »Métier« und »Poéte allemand!« einflicht, just, wenn der
'Berufc des ydeutschen Dichtersc zur Sprache kommt. Germaniens Erzpoet
auf dem Gipfel deutscher Dichtu ng erscheint als ein transrhenanisch iiber-
fremdeter entworfen, der reichskonstitutiver antifranzésischer Aggression
eine Absage erteilt — und der ygrosse Fonta(i)ne*« folgt seinem Konig, ver-
weigert sich dem militanten Nationalismus seiner Zeit. »Serviteur!« -
Friedrichs letztes Wort schafft, zusammen mit dem Gedichttitel »Sanssou-
Ci«, einen Rahmen a la frangaise, in dem sich das lyrische Ich entsprechend
bewegt: »Von Marly kommend [...] | Hin am Bassin« zur beredt verschwiege-
nen yich«-Fontaine«. Wir begegnen einem Komplement zum frankophonen
gebirtigen Deutschen Friedrich: einem (wie der HugenottensproBling
Fontane) germanisierten, aus Frankreich stammenden Dichter — der mit
seinen Eingangsversen gerade nicht, wie Geibels imaginierter »Goethec,
P[dlie deutsche Poesie aus welschen Taxushecken [...] | [...] fiihrt«.”
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Aber nicht nur mit seiner Selbstverortung und Wortwahl widerspricht
Sanssouci, diese créme deutscher Dichtung, den Anspriichen der Zeit. Glei-
ches gilt fiir die metrische Gestaltung: keine schéntonenden Alexandriner
wie bei Geibel, kein klarer Schillerscher Rhythmus, weder Klopstocks
Odenschwung noch Gellerts Eleganz — daftir nonchalanter Gebrauch des
prestigiosen Blankverses. Die grobBe stilistische Geste unterbleibt; mit dem
zentralen

»Schriftsteller, Majestét. Ich mache Verse!la

etwa operiert der Text hart am Rand des performativen metrischen Wider-
spruchs; und mit

yUnd Aehnlichem. Ein groBer Liarm. Eh bien, Herr,
Was soll das? Kennt er Menzel? Wer ist Menzel?«

vernehmen wir exemplarisch-rumpelige Elegantien. »Pomphaft aufge-
steifte fiinffiiBige Jamben«,”? die, »gerammt voll von Sentenzen, [...] sehr
schon sein« konnen,”? sehen anders aus; auf priachtige Reprasentations-
kunst, mit der sich zeitgemi Staat machen lieBe, miissen wir verzichten.”

Verschiedentlich unterlauft Sanssouci die Gegenwart des Jahrs 1885 -
und prisentiert sich damit ganz entschieden gerade nicht als das, wofur
man Fontanes Texte gern in Anspruch nimmt: Dieses Gedicht bietet keine
kunstlerisch verklarte Weltdarstellung, keinen jpoetischen Realismusc. Es
ist lediglich, und nicht nur ob des Friedrich-Gespensts, als rPoesie realc:
Sanssouci fiihrt eine eigengesetzliche Dichtungswirklichkeit vor, die gera-
de nicht von dieser Welt ist. Der Text mag in seiner Unscheinbarkeit teilwei-
se, etwa mit der Parkschilderung zu Beginn, poetisch-realistischc anmu-
ten; bei genauem Hinsehen hat er als Essenz eines dichten intertextuellen
Geflechts mit AuBerpoetischem bzw. -literarischem so gut wie nichts zu
tun.” Sanssouci tendiert zu eskapistischem Asthetizismus: Es schottet sich
gegen die gesellschaftlich-politische Gegenwart sowie deren Zukunft ab,
Kunst und Kiinstler haben dort keinen Ort. Das Gedicht propagiert ein
Kuanstlertum, das sich in selbstgeschaffene, hochartifizielle Erinnerungs-
schattenwelten fluchtet, um sich dort, seiner Wiirde gemaB, selbstgenug-
sam zu entfalten. Das ist freilich eine tote Kunst, eine, die im Geburtstag des
Kiinstlers den Todestag, sein Absterben fiir die textexterne Welt wittert;
eine Kunst, die die Geburtsstunde des grossen Fonta(i)ne*, des deutschen
Wortkiinstlers, als néchtlich-todverschattete am bzw. im Begribnisort
Sanssouci (ir-)realisiert.

Aber - widerspricht all dem nicht das lyrische Ich?
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nDie groB” und kleine Welt; was kreucht und fleucht,
Er giebt es uns im Spiegelbilde wieder.«

Das meint zwar Menzel, den Maler, aber wenn das Gedicht das ut pictura
poesis-Thema anschlagt, miiBBte solcher »Realismus¢ doch auch fiir Dich-
tung, auch fir Sanssouci in Anschlag zu bringen sein? Nicht unbedingt,
denn das erzihlte Ich ist mit dem erzihlenden nicht identisch: dieses weif3
mehr als jenes — nicht zuletzt in Sachen ésthetischer Reflexion ist es reifer
als sein friiheres Ich, dessen Diktum der Text zuriicknimmt. Das Erzihler-
Ich hat vom Geist Friedrichs des GroBen gelernt, der besagtem Asthetizis-
mus das Wort redet.

Mit jenem Hinweis auf Menzels )Realismus« rechtfertigt sich das lyri-
sche Ich: mOutrir’ Er nichtw, siibertreib’” Er nichtc, hatte der Konig ge-
mahnt, da sein Gegeniiber ihm schockweise Menzelsche Bildsujets hersag-
te. Aber es liegt wohl nicht nur an deren Quantitidt, daB Friedrich die
Redeflut des Andern unterbricht; das geschieht nimlich nicht irgendwo -
sondern ausgerechnet nach dem Vers, der die Grenze der friderizianischen
Schattenwelt in Richtung lebendiger politischer Gegenwart tiberschreitet:

»Der Kaiser, Moltke, Grifin Hacke, Bismarck —«

Das umreiBt Eckdaten der Zeit nach dem in der Friedenskirche beigesetz-
ten Friedrich Wilhelm 1V.: »Griifin Hacke« deutet auf dessen Nachfolger,
denn sie findet sich auf Menzels Gemilde von der Kronung Konig Wilhelms
1861, und die Trias »Kaiser, Moltke, [...] Bismarck« spielt auf die »Einheits-
kriege« 1864, 1866 und vor allem 1870/7177 an, auf die Grii ndung des klein-
deutschen Kaiserreichs sowie dessen aktuelle politisch-militarische Fih-
rung.

Diese wirklichkeitsbezogene Grenziiberschreitung ist es, so mein
Lckti]revm‘schlaq, die Friedrich ablehnend reagieren laBt, woraufhin das
lyrische Ich rechtfertigend Menzels umfassenden jRealismusc anfiihrt.
Dann jedoch lenkt es zur Vergangenheit zuritick:

»Am liebsten aber giebt die Welt er wieder,
Die Fritzen-Welt, auf der wir just hier stehn:«

Wir sind wieder in der Sphire des toten Konigs — allerdings ohne dal die
realistischec Kunstauffassu ng des Sprechers erschuttert worden ware.
Aber das lyrische Ich wird nochmals unterbrochen, und zwar, als es en
détail Menzels beriihmtes Gemilde Die Tafelrunde Friedrichs II. in Sans-
souci (1849/50)” beschreibt: »Nun laB Er nur. Ich weiB3 schon«. Erledigt ist
die Tafelrunde damit nicht; am Ende des Gedichts kommt der Konig auf das
Werk zuriick — und formuliert einen Widerru f jener »realistischenc Kunst-
Programmatik. An Menzel ergeht eine postmortale Einladung »nach Sans-
souci; sie nennen’s | Elysium droben, doch es ist dasselbe«; dort »find’t er
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alte Freunde«, die Figuren seines Gemildes, »die ganze lafelrunde«. Die
ganze? Nein, denn

»[...] Herr von Voltaire fehlt seit Anno 70;
Franzose, rapplig. Dieser Platz ist frei
Den reservir’ ich ihm. [...]«

Diese rganze Tafelrundec ist keine Widerspiegelung mehr der »Fritzen-
Welt, auf der wir just hier stehne, eines 1885 real begehbaren Orts. Diese
Tafelrunde ist eine, die von der Realitit des kampfgeborenen neuen Deut-
schen Reichs abzukoppeln ist, mit der sie sich augenscheinlich nicht ver-
tragt: Der Deutsch-Franzosische Krieg hat die nganze Tafelrunde« bescha-
digt; sie bedarf der Wiederherstellung durch ihren Maler, der sich hierfur
)Sanssouci¢, einer selbstgeniigsamen elysischen Kunstwelt jenseits des po-
litisch-sozialen wirklichen Lebens verschreiben soll: So, wie das »Th. F.a
mit seinem Sanssouci tut.

»Bestell’ Er’s. Hort Er?« Im Auftrag Seiner Majestit empfiehlt der gros-
se Fonta(i)ne*« seinem Bruder in Apoll, Kiinstlers Geburtstag als Todestag,
als ruhmvolles Absterben fiir die Welt zu begehen.” Von dieser arg zwei-
deutigen Sicht auf seinen 70. war Menzel verstandlicherweise wenig be-
geistert; und Fontane selbst stand wohl nur halbherzig hinter seinem
Pladoyer — das dennoch nicht zu unterschétzen ist - fir eine selbstgenlig-
sam-autonome Literatur bzw. Kunst, die sich aus vorgidngiger Literatur
bzw. Kunst generiert und die die Verbindung zur Wirklichkeit auBBerhalb
solcher Texturen kappt. Zumindest war ihm die gesellschaftliche Resonanz
seines angeblich )selig in ihm selbst scheinendent Sanssouci S0 ganz und
gar nicht gleichgiiltig; und eine Einladung des deutschen Kaisers und Ko-
nigs von PreuBBen nach Sanssouci, ins irdisch-reale wohlgemerkt, hatte er
sicher nicht ausgeschlagen. Aber sie erging 1895 eben nicht an das »Feder-
vieh« Fontane, sondern an »Borste«, an Maler Menzel, im Vorfeld von des-
sen nunmehr 80. Geburtstag.®
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Abb. 1: Sanssouci, Erstdruck in der Vossischen Zeitung (wie Anm. 2).
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Dier und vierjigstes Capitel.

Bricbrid's Gnbe.

riebridy Hatte bereitds bas fiebente
Sabryehend feines Lebens dtber:
fdbritten. MNeue Gefdlechter wa:
ven um ibn ber aufgewadfen; fie
annten bie Reiben unb bie Freus
ben feiner frithern Beit nidit;
aber innig war ihr Leben durd:
¥ webt von bem Rubme feined

“/Namensd , undb Findliche Berehs
vung bradjten fie bem Dar, ber mit Watertrene unabléffig flr deé
Wobl feines Bolkes forgte.  Wabelich, wenn Friedrich unter feinen

P E I

Abb. 2: Sanssouci im Winter und Sarg Friedrichs I1.; Kugler/Menzel,
Geschichte Friedrichs (wie Anm. 13), S. 608
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Was die Welt bei der Nachricht von bem Jode des Koniges, den
fie, vor allen iibrigen, den Grofien, den Gingigen nannte, empfunben
babe? wer midhte die beute nachfprechen Ednmen! Befler wiffen wir
e8 midt ju fagen, a8 mit den fdhlichten Worten jened fdhwdbifdhen
Bauern: , Wer wird nun die Welt vegieren?” — :

Abb. 3: Gruft Friedrichs Il, in der Potsdamer Garnisonkirche; Kugler/Menzel,
Geschichte Friedrichs (wie Anm. 13).
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' 607

werbe fie nicht feben, mein Alter geffattet mir baju feine Hoffnung.
Y bin wie Mofed; idh febe von fern dad gelobte Tand, aber ih

werbe ¢8 nidt betreten.'

a
a i
|
| =t e
ﬂ-—"
| %
|

Abb. 4: Uber Grabsteine schreitet Friedrich Il. dem Tod entgegen: Kugler/Menzel
Geschichte Friedrichs (wie Anm. 13) dh :
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wdd, Cw. Majeftdt,” erwiderte der Page, indem er vor ihm auf bie
Snice fiel, ,man will midy ungliclih madhen; i) weifi von diefem
Gelde nidits!” — |, Gi,” fagte der Konig, ,wem 8 Gott gibt, dem
gibt &’8 im Sehlafe. Schid’s nur deiner Mutter, gritfie fic und vers
fichere ibr, dafi ich fitr bich und fie forgen werde.”

Gnbdlidy gebdren zu der tdglichen Umgebung Friedridy’s audh nodh
bie jierlichen TWindfpiele, bdeven berithrige Lebenbdigleit die Stille um
ihn unterbrad)y und an benen er bis ju feinen leften Augenbliden
befonbere Freude batte. Drei ober vier Hunbe waren beftandig um
thn; ber eine war bder Liebling, bdiefem bdienten die anbern jur Gefel:
fdhaft. Gr lag fletd an .ber Seite feined Heren auf einem befondbern
Stuble, im Winter mit Kiffen bedect, und fdhlief ded Nachts in dem
Bette de8 Kdnigd. Alle mglichen Unarten waren diefen Hunden wer:
ftattet; fie burften fid) bie Foftbarfien Kanapeed nad) Gefallen ausfuchen.
Su ibrem 3eitvertreibe fanden fie in ben 3immern lederne Bdlle jum

Friedrich Il. mit Windspielen in der Bildergalerie von Sanssouci;

Kugler/Menzel, Geschichte Friedrichs (wie Anm. 13).
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14o DE LA LITTERATURE ALLEMANDE.

des Médicis, et nous verrons éclore des génies. Des Augustes feront
des Virgiles.* Nous aurons nos auteurs classiques; chacun, pour en
profiter, voudra les lire; nos voisins apprendront I'allemand; les cours
le parleront avec délice; et il pourra arriver que notre langue polie
et perfectionnée Jétende. en faveur de nos bons écrivains, d'un bout
de 'Europe 4 l'autre. Ces beaux jours de notre littérature ne sont pas
encore venus; mais ils sapprochent. Je vous les annonce, ils vont

paraitre; je ne les verrai pas, mon dge m'en interdit lespérance. Je

suis comme Moise: je vois de loin la terre promise, mais je n'y en-
trerai pas. Passez-moi cette comparaison. Je laisse Moise pour ce quiil
est, et ne veux point du tout me mettre en paralléle avec lui; et pour
les beaux jours de la littérature, que nous attendons, ils valent mieux
que les rochers pelés et arides de la stérile [dumée.

a Un Auguste aisément peut faire des Virgiles. (Boileau, I;:p. I, v.174.)

Abb. 6: Die deutsche Literatur auf der Barenhaut, darunter ein Fragezeichen
In: Friedrich 1., K&nig von PreuRen: De la littérature allemande [...] [1780]
In: ders.: (Euvres historique. Bd. 7. Berlin 1847, S. 103-140
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\bb. 7: Weinberg von Sanssouci um 1900; zeitgendssische Postkarte (Ausschnitt).
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Anmerkungen

1 Samtliche Zitate in diesem Absatz
Theodor Fontane an Georg Friedlaender
am 6. Januar 1886, zit. nach: ders.: Briefe
an Georg Friedlaender. Hrsg. und erlau-
tert von Kurt Schreinert. Heidelberg
1954, S. 27.

2 Fuir die Reproduktionsvorlage danke
ich der Zeitungsabteilung der Staats-
bibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz, insbesondere aus- und
nachdriicklich Herrn Christoph Albers. —
Zitate aus Sanssouci (in den Gedichten
1889, 1892 und 1898: Auf der Treppe von
Sanssouci) nach dem Erstdruck:
Vossische Zeitung. Nr. 572, Dienstag,
8. Dezember 1885. Morgen-Ausgabe.
Hauptblatt und Erste Beilage; Hervor-
hebung durch Sperrung o. &. wird eben-
so wie Antiqua-Satz nicht-deutscher
Woarter durch Kursive wiedergegeben
(dies gilt auch fur Zitate aus anderen
Texten).

3 »Den Grund fiir Menzels langes
Schweigen [...] hat Flontane] spéater
erfahren und Frliedlaender] miindlich
mitgeteilt: es war einfach Menzels Arger
darliber, daf? ihm Flontane] in dem Gliick-
wunschgedicht nur noch zehn Lebensjah-
re zugebilligt hatte«; Fontane, Briefe an
Friedlaender, wie Anm. 1, S. 335.

4 Vgl. Fontane an seinen Sohn Friedrich
am 11. Dezember 1885. In: HFA 1V/3,

S. 438-440; aullerdem Tagebucheintrag
Wom 18. November bis 31. Dezember
1885¢. In: GBA Tageblicher |1, S. 230.

5 Peter Paret: Kunst als Geschichte.
Kultur und Politik von Menzel bis Fontane.
Aus dem Englischen von Holger
Fliessbach. Minchen 1990, S. 223; vgl.
Helmuth Nirnberger: »Sie kennen ja
unsren beriihmten Sanger«. Kinstler und
thre Welt als Thema Fontanescher
Gedichte. In: Fontane-Blatter 51 (1991),
S. 115-140, hier S. 127; Bettina Plett:

|

entweder im groRen historischen Stil,
oder aber mit Humor«. Huldigung ohne
Sinn fur Feierlichkeit und die alilmahliche
Verfertigung von Kritik beim Dichten in
Fontanes 'Auf der Treppe von Sanssouci¢
In: Interpretationen. Gedichte von
Theodor Fontane. Hrsg. von Helmut
Scheuer. Stuttgart 2001. (RUB 17515),
S. 137-151, hier S. 138

6 Vgl. NUrnberger, Kunstler und ihre
Welt, wie Anm. 5, S. 129; Plett, Ohne
Sinn fur Feierlichkeit, wie Anm. 5, u.a
S.1381{.

7 Vgl ebd., u.a. S. 142

8 Vgl. Nirnberger, Ktinstler und ihre
Welt, wie Anm. 5, S. 129; Plett, Ohne
Sinn fir Feierlichkeit, wie Anm. 5,

S. 160

9 Hugo Aust: Fontanes lyrische
Biographie - ein Versuch. In: Fontane
als Biograph. Hrsg. von Roland Berbig
Berlin und New York 2010. (Schriften
der Theodor Fontane Gesellschaft 7),
S.9-18, hier S. 17.

10 Plett, Ohne Sinn fur Feierlichkeit, wie
Anm. 5, S. 139

11 Anders Plett, fur die, ebd., in
Sanssouci nder Weg das Ziel ist«; das
Gedicht ziehe den »Umweg [...] dem
ungesaumten Zusteuern auf das
Eigentliche vor [...)«

12 Theodor Fontane: Adolf Menzel
[1862]. In: NFA XXIlI/1, S. 429-433, hier .
S. 429, 4

13 Franz Kugler und Adolph Menzel,
Geschichte Friedrichs des Grossen.
Leipzig: Weber, 1840 [recte 1842],
Titelblatt. Zitate aus der Geschichte 1
Friedrichs im folgenden nach dieser .
Erstausgabe unter Angabe der Seitenzahl
im Text. — Zur nicht sensationellen, wohl
aber kontinuierlichen und langanhalten-
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den Erfolgsgeschichte dieses Werks vgl.
Paret, Kunst als Geschichte, wie Anm. 5,
S.66f.

14 Berlin nebst Potsdam und Umge-
bung. Separat-Abdruck aus der 19
Auflage von Baedeker's Nord-Deutsch-
land. Leipzig 1880. [ND Berlin 1974],
S. 74.

15 Vgl. ebd.
16 Vagl. ebd.

17 Dem korrespondiert das Ende des
Gedichts: Mit »Herr von Voltaire fehlt
seit Anno 70« ist erneut die Vollendung
der siebten Dekade als lebensbedrohlich
prasent - Friedrich bedarf eines neuen
Toten fir seine elysische Tafelrunde, zu
der er nun den frischgebackenen 70er
Menzel binnen des kommenden
Jahrzehnts einladt, »[e]in Jahrer zehne
will ich gern noch warten«. — Paret,
Kunst als Geschichte, wie Anm. 5,

S. 222, deutet eine Verbindung des
Sanssouci-Gedichts zum 22. Kapitel der
Geschichte Friedrichs an: zu Recht, denn
der Er6ffnungsholzstich samt Initiale
dort - SchloR Sanssouci sowie die
bekannte Windmiihle in frischem Griin
(vgl. 266) - , gefolgt von einer Darstellung
der Flora (vg|. 268), bildet eine heitere
Vorwegnahme des diisteren Wort-Bild-
Ensembles zu Beginn des 44. Kapitels, an
das Sanssouci anfangs ankniipft. Spéter
trag_l das Gedicht seiner indirekten
Baz:ehung Zu jenem 22. Kapitel Rech-
nung: Der Menzelschen Darstellung des
aufgebrachten Voltaire dort (vgl. 281)
dirfte sich, gegen Textschiuf, die Rede

von ihm als rrappligem Franzosen:
verdanken,

18 Baedeker Berlin/Potsdam, wie
Anm. 14, S. 74.

19 Vgl. ebd., S. 75.

20 Vgl.ebd., S. 73
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21 Vossische Zeitung Nr. 572, Dienstag,
8. Dezember 1885, Schlul? des Haupt-
blatts.

22 >Wilhelminisch« in weiterer, auch die
Zeit ab 1861 einbegreifender Bedeutung
- im Anschlu® an Fontanes Sprachge-
brauch; vgl. dessen Aufsatz Adolf Menzel
(erschienen in der Zukunft am 7.
Dezember 1895, jetzt zu Menzels 80.
Geburtstag), in: HFA I11/1, S. 807-810,
hier S. 808 f.

23 Es handelt sich, soweit mir bekannt,
um Menzels einzige Friedrich-Darstel-
lung, die shinter ihm das Windspiel: zeigt.

24 Noch an anderer Stelle (vgl. 232)
weist die Geschichte Friedrichs Biche
eine besondere Stellung im Rudel der
kéniglichen Windspiele zu; vgl. HFA I/6,
950 f

25 Wenigstens zeigen fast alle lllustratio-
nen in der Geschichte Friedrichs, die die
linke Seite des entsprechend gekleideten
Konigs darstellen, besagten Stern (vgl.
das Frontispiz sowie S. 143, 145, 163,
185, 189, 214, 224, 245, 265, 273, 277,
334, 355, 366, 383, 449, 453, 495, 505,
545, 648, 567, 569, 585 und S. 597) -
einzig im Stich S. 468 erscheint die
betreffende Stelle verschattet.

26 Ubersetzung des Endes von
Friedrichs Schrift, unter Weglassung
des Schlufsatzes; zum Wortlaut des
franzdsischen Originals vgl. Abb. 6.

27 Fir die Reproduktionsvorlage danke
ich der Universitatsbibliothek Trier.

28 Schlufsatz des L. P. [wohl Ludwig
Pietsch] unterzeichneten Menzel-Artikels,
der Fontanes Sanssouci in der Vossi-
schen Zeitung unmittelbar vorausgeht.

29 Vgl. Theodor Fontane: Die gesell-
schaftliche Stellung der Schriftsteller. In:
ders.: Schriften zur Literatur. Hrsg. von
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Hans-Heinrich Reuter. Berlin 1960,
S. 117-121.

30 Vgl. Fontane an seinen Sohn
Friedrich am 29. Juni 1890 aus Bad
Kissingen: »ln das hiesige »Berihmt-
heiten-Bucht¢ habe ich mich vor ein paar
Tagen eintragen mussen, erst Menzel mit
einem Bild, dann ich mit einem Vers auf
Kissingen. Das Menzelbild taxire ich auf
wenigstens 500 Mark, meinen Vers auf
50 Pfennige; das kennzeichnet die
Stellung der Kiinste unter einander; die
Reimerei, auch die gute, ist immer
Aschenbrodel.« HFA IV/5.2, S. 714; val.
Plett, Ohne Sinn fiir Feierlichkeit, wie
Anm. 5, S. 147 f. - Von solchem
yAschenbrodeltum« zeugt auch der
Erstdruck von Sanssouci: zwischen Tir
und Angel von Hauptblatt und Erster
Beilage, zudem durch einen Werbeblock
sowie das Impressum unterbrochen;
eben ein ungeliebt-zerstuckelter
Lickenfiller.

31 Vgl. Theodor Fontane: Heinrich
Prohle. Friedrich der Gro3e und die
deutsche Literatur. In: NFA XX1/2, S.
379-389; »Vorabdruck: Vossische
Zeitung, Sonntagsbeilagen Nr. 48 und
49 vom 1. bzw. 8. Dezember 1872. Gez.
Th. F.« (ebd., S. 954).

32 NFA XXI/2, S. 379.

33 Ebd., S. 954; vgl. Heinrich Préhle:
Friedrich der GrofRe und die deutsche
Literatur. Mit Benutzung handschriftlicher
Quellen. Berlin 1872, S. 155.

34 Vgl. NFA XXI/2, S. 954; »Die
Aufsatzfolge war in Nr. 33-37 der
Sonntagsbeilage der \Vossischen Zeitung:
vom 18.und 25. 8., 1., 8., und 15. 9. 1872
erschienen,

35 Préhle, Friedrich und die deutsche
Literatur, wie Anm. 33, S. 189; vgl.
Emanuel Geibel: Sanssouci. In: ders.:

Gedichte, 41. Auflage. Berlin 18586,
S. 266-267, hier S. 265

36 Geibel, Gedichte, wie Anm. 35,
S. 265.

37 Ebd.

38 Prohle, Friedrich und die deutsche
Literatur, wie Anm. 33, S. 165

39 Geibel, Gedichte, wie Anm. 35,
S. 267; vgl. Prohle, Friedrich und die
deutsche Literatur, wie Anm. 33, S. 165

40 Vgl. Kiopstock, der deutsche Dichter-
wald und der gottinger Hainbund, ebd.,
S. 289-294: Zitate S. 289 und S. 294.

41 Vgl. Fontanes Prohle-Rezension,
deren ersten Schwerpunkt die »Vor-
gange« bilden, die zur »Entfremdung
Klopstocks vom preulischen Hofe
fUhrten und vielleicht nicht ohne Einfluf
blieben auf die gesamte Stellung des
Konigs zur deutschen Literatur (ber-
haupt«; NFA XXI1/2, S. 379.

42 Prohle, Friedrich und die deutsche
Literatur, wie Anm. 33, S. 195; vgl.
Friedrich Schiller: Die deutsche Muse.
In: ders.: Werke. Bd. 1. Stuttgart 1867,
S. 306.

43 Ebd.

44 Derartige Phanomene meint Plett,
Ohne Sinn fir Feierlichkeit, wie Anm. 5,
S. 139, vielleicht, wenn sie von »unregel-
maRig alternierende[n] Verseln]« spricht.

45 Gentzrode-Manuskript, Bl. 108v
(Deutsches Literaturarchiv Marbach/
Neckar); oberhalb »Voriiber« (Tinte)
Alternativvariante »Hin« (Blaustift).

46 GBA Gedichte, Bd. 1, 1995, S. 594

47 Darin unterscheidet sich der
Erstdruck des Gedichts sowohl von allen




erhaltenen Entwirfen = in denen der
Name des Schlosses stets in deutscher
Kurrentschrift erscheint, vgl. Gentzrode-
Manuskript (Deutsches Literaturarchiv
Marbach/Neckar), Bl. 104v, 108v und
103v - als auch vom spéateren Druck in
der 3.-5. Auflage der Gedichte: Dort
begegnet »Sanssouci« in Fraktur,
zumindest in der fiinften vermehrten
Auflage, Berlin 1898, S. 353. Dennoch
durfte der Antiqua-Titel des Erstdrucks
autorisiert sein: Immerhin »ging«
Fontane »am 7. Abends [...] noch ‘mal
auf die Zeitung, um die letzte Correktur
zu besorgen« (Fontane an Georg
Friedlaender am 6. Januar 1886, zit.
nach: ders., Briefe an Friedlaender, wie
Anm. 1, S. 27), und solche Sorgfalt
gegenlber dem eigenen Text diirfte sich
doch auch auf die nicht ganz neben-
sachliche Typographie des ersten Worts
erstreckt haben.

48 Baedeker Berlin/Potsdam, wie
Anm. 14, S.74.

49 Ebd., S. 74.

S0 Im Berliner Kulturbetrieb war
bekannt, wer in der Vossischen Zeitung
'Th. F.c zeichnete; vgl. HFA 111/2, S. 907 f.

o1 Besagtes sBassin« hat also nicht, wie
Aust, Lyrische Biographie, wie Anm. 9,
S. 18, vermutet, »vielleicht etwas mit
Vergessenswasser zu tun« — vielmehr
bringt Fontane mit seiner poetischen
Wasserkunst nachdriicklich sich selbst
In Erinnerung.

52 Badeker Berlin/Potsdam, wie
Anm. 14, S. iv.

5;3 Titelb!att des handschriftlichen
Funnlei-_Mltgllederverzelchnisses [1868I;
aksimile in: http://www.sammlungen.

hU~ber!in.dea’dokumenle!%??/ [letzter
Zugriff 21. 6, 2011].

Die créme der littérature allemande Beck 57

54 Handschriftliches Tunnel-Mitglieder-
verzeichnis [1868], Faksimile des Eintrags
in: http://www.sammlungen.hu-berlin.de/
dokumente/9081/ [letzter Zugriff

21. 6. 2011].

55 Handschriftliches Tunnel-Mitglieder-
verzeichnis [1868], Faksimile des Eintrags
in: http://www.sammlungen.hu-berlin.de/
dokumente/9082/ [letzter Zugriff

21. 6. 2011].

56 Vgl. auch Aust, Lyrische Biographie,
wie Anm. 9, S. 16 f.: Aust erkennt in
Sanssouci eine »Funktionalisierung,
eigentlich Umfunktionalisierung der
Biographie zu autobiographischen
Zwecken«, eine selbstbezlgliche
Wendung hin zum »lyrische[n] Ich, das
[...] seinerseits kein unbeschriebenes
Blatt« darstelle — doch Austs anschlie-
Rende, vage Paraphrase der gedichter-
offnenden Parklandschaft vermag es
nicht, den Selberlebensbeschreibungs-
text auf jenem Blatt lesbar zu machen.

57 Johann Wilhelm Schaefer: Geschich-
te der deutschen Literatur des 18. Jahr-
hunderts. In Gbersichtlichen Umrissen
und biographischen Schilderungen. 2.,
vermehrte und vollstandig umgearbeitete
Auflage. Hrsg. von Franz Muncker. Berlin
1881, S. 90. - U.a. der (im folgenden
nach Schaefer/Muncker zitierte) Auszug
eines Briefes aus Leipzig vom 27. Januar
1761 berichtet von jener Audienz; er
findet sich auch in: Friedrich Il., Kénig von
PreufBen, und die deutsche Literatur des
18. Jahrhunderts. Texte und Dokumente.
Hrsg. von Horst Steinmetz. Stuttgart
1985. (RUB 2211), S. 46-50. - Dieser
anonyme Auszug, vgl. ebd. S. 287, gibt
das Gesprach zwischen Gellert und dem
Kénig nur »ungenaul]« wieder; so wird es
»z.B. falschlicherweise auf den 18. De-
zember 1760 datiert, wahrend es am

11. Dezember stattgefunden hat. Gellerts
Unterredung mit Friedrich wurde jedoch
vor allem durch dieses Dokument In
Deutschland bekannt« — das spéatere
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yUberholtes Wissen« als »produktiver
Anachronismus« in der Literatur des Realismus:
Storm, Raabe mit einem Ausblick auf Fontane

Volker Hoffmann

Es gibt kaum ein Ding im Volksaberglauben,

das nicht auf irgend eine alte, verloren gegangene
Erkenntnis hindeutet.

Werner Bergengruen: Das Gesetz des Atun 1923, 1987,
S. 111

Kein Gedanke 1st so alt oder absurd,
dass er nicht unser Wissen verbessern konnte,
Paul Feyerabend: Wider den Methodenzwang. Skizze einer

anarchistischen Erkenntnistheorie. 1976.1986, S. 55

Der Begriff nAnachronismus« hat seit der Mitte des 19. Jahrhunderts eine
Bedeutungsverengung erfahren. Nicht mehr der bloBe Versto3 gegen die
chronologische Reihenfolge ist gemeint, sondern etwas mdurch die Zeit,
durch den Fortschritt Uberholtes, etwas Uberlebtes, nicht mehr in die je
weilige Gegenwart Passendes, etwas nicht ZeitgeméBes...««' DalBl aus die-
sem Defizitbefund genau in diesem Zeitraum die Literatur des Realismus
Kapital schlagt, ist Gegenstand der folgenden Ausfiihrungen. Dabei konnen
verschiedene Cfberlfcg ungen und Lektiireerfahrungen die Relevanz des
Themas nahe legen. So fallt bei einer Schimmelreiter-Lektiire der paradoxe
Tatbestand auf, dass in der Konkurrenz der miindlichen Erzdhler zwar der
studierte aufgeklarte Schulmeister den Sieg iiber die Wirtschafterin des
Deichgrafen davontragt, dass er sich aber andererseits wider seine erklarte
Absicht gezwungen sieht, die Lebensgeschichte des Deichgrafen zuneh-
mend nicht nach der »Uberlieferu ngl..] verstiandiger Leute«, sondern nach
dem »Geschwitz des [...] Marschdorfes« und nach dem »Altweiberglau-
ben« zu erzédhlen (III, 695, 697)%, d.h. dem Gespenster- und Aberglauben bis
an die Grenze eines teufelspaktahnlichen Pferdehandels als Bauhilfe sein
Recht in der Geschichte einzurdaumen. Das aberglidubische, intuitive Frau-
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enwissen und das entsprechende Unterschichtwissen behalten ja gegen-
uber dem eingebildeten, aber beschrankten Mannerwissen des isolierten
Deichgrafen oft genug recht. Mit dem Ruf »Herr Gott, nimm mich; ver-
schon die Andern!« (111, 753) vor dem Sturz in die Wassertiefe 16st er die
Verpflichtung zum Bauopfer von »was Lebiges« mit seiner eigenen Person
ein, ein Opfer, von dessen Notwendigkeit seine eigene Frau und alle Dorf-
manner am Deichbau ldngst (iberzeugt sind, das aber der Deichgraf auch
in seiner harmlosen Variante eines Hunde-Ersatzopfers als »Heidenlehrec
zuruckgewiesen hatte (II1, 692 f., 721 f.). Der schon beim folkloristischen
Eisboselspiel bedenkliche und beim Deichbau noch verhdngnisvollere
AusschlufBl des Frauenwissens - Hauke Haien will ja unter keinen Umstén-
den »von seines Weibes wegen« Deichgraf sein (111, 689, 711) - und der Dau-
erkonflikt mit dem Unterschichtwissen des Dorfes riacht sich bitter. Vom
Lauf der Ereignisse behilt dieses aus der Sicht des intellektuellen Deich-
grafen tiberholte Wissen meist recht. Noch mehr bleibt es aus der Sicht des
Kulturmannes des Realismus skandalds, dass schon der Journalerzéihler
der spiiten Goethezeit (111, 639), vollends aber 50 Jahre spater der Endver-
schrifter in der Bliitezeit des Realismus dem aberglaubischen Wissen der
Unterschicht und der Frauen einen dermaBen hohen Wahrheits- und Stel-
lenwert einrdumen.

DaBl der Aberglaube fiir die Kulturménner des 19. Jahrhunderts ein
Problem darstellte, ist der Vorgeschichte des Handwdérterbuchs des deut-
schen Aberglaubens® zu entnehmen. Unter seinen Vorgidngern findet sich
eine Monographie mit dem Titel Der deutsche Volksaberglaube der Gegen-
wart, von der drei Auflagen zwischen 1860 und 1900 erschienen sind, ein
vierter Nachdruck datiert noch von 1925.4 Die erste Auflage war eine kirch-
liche Auftragsarbeit. Die Studie ist aus einem Bericht fiir den Hamburger

| Kirchentag von 1858 hervorgegangen, die der Central-AusschuB far Inne-
| e Mission bei dem einschligig ausgewiesenen Theologen Adolf Wuttke in
Auftrag gab. Grund war die Beunruhigung, auf die jetzt in der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhunderts der in der deutschen Unterschicht verbreitete
Aberglaube bei den Kirchenminnern stieB. Wuttke entledigte sich seines
Auftrags noch ganz im kirchlichen Sinn, indem er den Aberglauben als
widerchristliche, falsche Religion aburteilte.’ Im 19. Jahrhundert finden
sich verstidndnisvollere Aussagen, so in Jacob Grimms Deutscher Mytholo-
gie (1835, 4. Auflage 1875-1878) - der Herausgeber der vierten Auflage
| Elard Hugo Meyer ist auch der Herausgeber der dritten Auflage von Wutt-
. kes erwihnter Monographie - und vor allem in Heinrich Heines mehrfach
| Vertretener These, dass das durch das Christentum iiberholtec heidnisch-
| Mythologische Wissen der Antike im Volksaberglauben der Gegenwarl
| Welterlebt und iiber die Poesie hinaus aktuelle Beachtung verdient.’
Die Verwendu ng von iiberholtem Wissend ist nicht auf die Literatur des
Realismus beschrinkt. Grundsitzlich kann die Literatur zu dem kulturellen
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Bezugswissen eine synchron-begleitende, eine antizipatorisch-vorwegneh-
mende oder eben eine konservierende Funktion einnehmen.® Es spricht
manches dafiir, dass seit der friihen Goethezeit mit ihrer auf Innovation
setzenden Geniedsthetik im Rahmen der sog. »Sattelzeit«®, die eine Be-
schleunigung in der Ablosung der Zeittrends mit sich bringt'®, die Ersche-
nung des xiberholten Wissenscin bisher unbekannter Virulenz auftritt. Zu
dem riberholten Wissen« der Goethezeit, die sich bekanntlich weithin mit
der Spataufklarung deckt, gehoren die Teufelspakttexte und die Venus-
berggeschichten. Das weill sogar der goethezeitliche Teufel, denn in der
nHexenkuche« belehrt Mephistopheles die Hexe, dal3B der aufklarerische
Kulturfortschritt auch den Teufel erfaB3t habe und daB3 der Name »Junker
Satan« »schon lang’ ins Fabelbuch geschrieben« sei (Faust V. 2495-2513). In
dieser goethezeitlichen Textgruppe werden im Gewand.des nicht mehr ge-
glaubten, also liberholten ddmonologischen Wissens normabweichende
Lebensmodelle fur das mannliche Jugendalter (Initiation in promiske und
inzestudse Sexualitit), die in der Zeit tabuisiert sind, propagiert. Uberhol-
tes Wissen iibernimmt also sinnvolle Funktionen fiir eine Epoche, hier die
Vermittlung von attraktiven Lebenslaufalternativen, die sonst unausge-
sprochen bleiben.

Zu dem im Laufe der Goethezeit iberholten, aber von ihr literarisch
intensiv benutzten Wissen zahlt weiterhin die Alchemie, dann Goethes
»Farbentheologie«." Bei dem Mesmerianismus schwankt man, ob man ihn
dem Uberholten oder angesichts der Vorgeschichte des Unbewussten im
19. Jahrhundert nicht besser dem antizipatorischen Wissen zuordnen soll.
Ahnliches 1a8t sich von der Physiognomik sagen. Es besteht der begriinde-
te Verdacht, daB schon zur Zeit Lavaters die Physiognomik zum tiberholten
Wissen zahlte, dal3 Lavater nur den verzweifelten Versuch unternahm, die-
ses krude, von den Gestirnen bis zu den Muttermilern und Hiih neraugen
reichende Renaissancewissen durch rigorose Einschrankungen auf Kopf,
Profil, iberhaupt Messbares in den Rang einer Wissenschaft zu heben. La-
vater hat andererseits iber die franzésischen Bearbeitungen seiner Physi-
ognomischen Fragmente (1775-1778) stark auf die franzésische Roman-
kunst des 19. Jahrhunderts gewirkt. Nachdem Alexander von Humboldt
Anfang des 19. Jahrhunderts in seinen Ansichten der Natur mit wissen-
schaftlichen Erldauterungen (1809, 3. Auflage 1849) die physiognomische
Betrachtungsweise wieder auf den ganzen Naturbereich ausgedehnt hat,
erlebt die Physiognomik der menschlichen Gestalt im ganzen 19. Jahrhun-
dert Beachtung, es ist nur an Carl Gustav Carus, Schopenhauer und Theo-
dor Piderit zu erinnern, dann unter neuen Bedingungen an Darwin und
Cesare Lombroso. Die Linie bricht mit Ernst Kretschmer, Rudof Kassner,

Max Picard im 20. Jahrhundert nicht ab: Theodor Lessing gibt 1925 noch
einmal Carus heraus.™ e
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Ein weiterer interessanter Fall fiir das »iiberholte Wissen« ist die Seinsstu-
fenlehre (drei Naturreiche: 4 Elemente - Pflanzenreich - Tierreich; Human-
bereich als Mischklasse aller Seinsstufen: Geisterreich). Folgt man Love-

Joys klassischer Darstellung The Chain of Being, so erlebt diese in die

Antike zuriickreichende Lehre einen letzten Hohepunkt in der Lehrdich-
tung des 18. Jahrhunderts, um dann zu verschwinden.’* Aber gerade der
Darwinismus, der mit dem empirisch unlésbaren Problem der »ymissing
links« im EvolutionsprozeB der alten Lehre mit ihrem Anspruch auf
Lickenlosigkeit innerhalb der Kette das Wasser abgrabt, tragt in seiner
monistischen Neuauflage - Haeckel steht hier exemplarisch fur Viele vor
und nach 1900 - gerade zum Wiederaufleben der alten liickenlosen Seins-
stufenkette bei, die nur jetzt im Rahmen der Abstam mungslehre tempora-
lisiert wird. - Abgesehen davon bleibt die Seinstufenlehre bis heute eines
der ergiebigsten Semantikangebote der Literatur, nicht zuletzt durch ihre
vielfiltige Verkniipfung mit anthropologischen Kategorien. Fiir den Rea-
lismus stehe hier noch einmal Storms Schimmelreiter als Beispiel. Der
hochgewachsene Hauke Haien uberragt um Kopfeshohe seine friesische
Umgebung (111,725). Verstirkt wird dieser korpermetonymische Zug ins
Geisterreich noch durch sein ihm allein vorbehaltenes Pferd, das neben
seiner animalischen Natur im Gerede der Leute dauernd mit dem Teufel,
also dem negativen Vertreter des Geisterreichs, in Verbindung gebracht
wird. Als Deichgraf, dessen »verantwortlich Amt« es ist, seine »Gemeinde
Vor unseres Herrgotts Meer zu schiitzen« (111, 741), legt er sich andererseits
mit dem positiven Vertreter des Geisterreichs an. Mit seiner angestreng-
ten Kopfarbeit und der Entwicklung eines neuen flachen Deichprofils 1aBt
€r auf der Ebene des Elementarreichs besonders raffiniert die drei fliis-
sigen Elemente Feuer, Wasser und Luft auf das feste Element Erde prallen.
Lingst bevor er zum Gespenst und Warnspuk auf seinem eigenen Deich
Wird, ist es klar, dass der Deichbauer mit seinem »fressend Werk« (111, 738)
~ SO ein weiterer Wahrspruch aus der intellektuell unterlegenen Dorf-
Schicht - eine besondere Affinitit zu allen nichthumanen Seinsbereichen
hat, zu den beiden Extrembereichen (Elemente und Geist) mit seinem Ele-
Mentargeist-analogen Deichwerk, zur Vegetation und zum Tierreich, hier
neben dem damonischen Schimmel bezeichnenderweise zu den Raubtie-
"én und deren Fresskette, nicht zu den Stall- und Nutztieren, deren Fort-
Pllanzung wirtschaftlich verwertbar ist. Das Fiasko seiner eigenen Fort-
Pllanzungsfamilie und die Bildung einer Ersatzfamilie, die wiederum
Mehrere nichtmenschliche Seinsbereiche vereint (Vogel, Hund, hexenarti-
9¢, geisterreichnahe Alte an der Schwelle des Todes, das geistig zurUckg?-
bliebene Kindméadchen) sind nur die logische Folge dieser Existenz, die
Nicht zuletzt zur Sicherung des Nachruhms des werkschaffenden Autorr.la-
mens von der Verpflichtung zur humanen Mitte nach oben ins Geisterreich
Und nach unten ins Tier-, Pflanzen- und Elementarreich abweicht.
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Ein letztes Beispiel von >iiberholtem Wissenc aus der Literaturgeschichte
ist die im 19. Jahrhundert sich auffallend wiederholende Wahl eines be-
stimmten Schauplatzes, den man als »archaische Ethnie« bezeichnen konn-
te. Zu der Zeit, da die kleinen Territorien und Reichsstadte Stiddeutsch-
lands im Zuge der napoleonischen Reformen verschwinden, macht Jean
Paul diese Mini-Fiirstentiimer und Marktflecken nach dem Vorbild Wie-
lands zu Handlungsridumen fiir seine individuellen und kollektiven Son-
derlingsfiguren. Stifters Bergdorf Gschaid aus Bergkristall und Kellers
Seldwyler Minnergesellschaft, teilweise auch seine Zircher Siebenman-
nergesellschaft, stehen in dieser Tradition. Gotthelf gehort mit einem
GroBteil seines Werks ohnehin zu dieser ethnoarchaischen Textgruppe.
Und nicht zuletzt ist Raabe hier zu nennen. Er schafft im Unterschied zu
den bisher Genannten stirker individualisierte Riickzugsriaume, die ent-
weder ohne Zukunft sind (die Katzenmiihle der Frau Klaudine Fehleysen in
Abu Telfan oder Die Heimkehr vom Mondgebirge, das Kloster Amelungs-
born des Magister Noah Buchius im Odfeld) oder der nicht vermeidbaren,
aber ambivalent bewerteten Modernisierung unterliegen (Pfisters Mihle,
die »Rote Schanze« im Stopfkuchen, der Stadtteil »Wogelsang« in Die Akten
des Vogelsangs). In Raabes letztem Roman(fragment) Altershausen gleicht
die Konfrontation des emeritierten Psychiaters Fritz Feyerabend mit sei-
nem zuriickgebliebenen Heimatstéadtchen und seinem geistig stehengeblie-
benen Freund Ludchen Bock aus den Kindheitstagen einer archéologi-
schen bzw. geologischen Tiefengrabung ins verdringte Vorbewusste oder
—in unserem Zusammenhang - ins liberholte Wissen: nAltershausen konn-
te ihm nur auftauchen wie das erste Kapitel der Genesis dem Geologen und
Philosophen — nicht eine unbekannte, aber trotz aller Wissenschaft unbe-
kannt gewordene Gegend.« (BA XX, 231)" Der Ort der eigenen Kindheit
wird als archaische Ethnie entdeckt. '

Zwei moderne Anregungen mogen hier noch ihren Platz finden. 1979
erschien ein faszinierender Titel Rubbish Theory. The creation and
destruction of value, in der deutschen Ubersetzung Die Theorie des Ab-
falls.” Der Autor Michael Thompson, ein englischer Sozialanthropologe,
geht davon aus. dass alle Werte sich in Konkurrenz und Wandel befinden,
dass dieser Wandel aber nicht willkirlich, sondern nach formalisierbaren
Regularitdten verléauft. Parallel zu Th.S.Kuhns Beschreibung des Wechsel
von Leittheorien in den Naturwissenschaften zwischen allmahlicher Akku-
mulation und plotzlichem Paradigmenwechsel und unter Berufung auf die
mathematische Katastrophentheorie beschreibt Thompson den Wandel
von dauerhaft erscheinenden Wertobjekten zu verganglichen und schlieB-
lich zu Abfall und umgekehrt den Wandel vom Abfall zum Dauerhaften
und Wertvollen. Er demonstriert dies am Kunst- und Immobilienmarkt
(Kitsch, Sammelobjekte, Stadtteilpriferenzen), an akademischen Curricula
ebenso wie an ethnologischen Verwandtschafts-, Uberlieferungs- und
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lauschsystemen. Uberholtes Wissen, das von einer Kultur ausgegrenzt
wird, ist fiir ihn eine »Scheuklappe« dieser Kultur (197, 201). Andererseits
stellt es fiir jede Kultur ein Potential dar, aus dem neue Werte geschopft
werden konnen. Der Wechsel zwischen Auf- und Abwertung bleibt nicht
dem Zufall iberlassen, sondern ist nach Thompson mit mathematischen
Modellen beschreibbar.

»Der Abfall der Welt dient Mir zur Kunst« soll Kurt Schwitters gesagt
haben. AnldBlich der Buchveroffentlichung seines Internetromans Abfall
fiiralle auBert sich Rainald G6tz in einem Interview Ende 1999: n[...] YAbfall
list] ein schénes Wort, es beginnt mit den ersten beiden Buchstaben des
Alphabets; Wittgensteins Satz nDie Welt ist alles, was der Fall ist« ist darin
enthalten; das All genauso wie der Miill: und schlieBlich die Idee, dass der
Trash seine eigenen Wahrheitsmomente hat [...]«<'®

Noch eine tberleitende Bemerkung, bevor ich mich den Werken von
Wilhelm Raabe, Theodor Storm und Theodor Fontane zuwende. »Abfallc-
Verwerter groBen Stils waren im 19. Jahrhundert Schopenhauer, Bachofen,
Nietzsche und an der Grenze zum 20. Jahrhundert Freud. Fir die drei Erst-
genannten gilt zusatzlich, dass sie nicht unmittelbar zur Wirkung kamen,
von den Zeitgenossen also wie iiberholtes Wissen behandelt und erst nach
Jahrzehnten, damit oft erst postum anerkannt und intensiv rezipiert wur-
den. In dem Schicksal Schopenhauers, der nach Wilhelm Raabe vom deut-
schen Volk ein Leben lang mehr oder weniger unbeachtet liegen gelassen
Wurde (BA XII1, 174 1)), spiegelt Raabe nicht nur das Schicksal seiner »unter
der Heckec liegen gebliebenen Romanfigur Heinrich Schaumann alias
Stopfkuchen (BA XVIII, 85, 108, 116 f,, 122, 124), sondern auch die verzo-
.(JL'I‘t”c und begrenzte Wirkung seines eigenen Werks.

Uberblickt man das Gesamtwerk von Wilhelm Raabe, so fillt die Hiu-
fung der Titel mit dem Wortbestandteil »alt« auf: Vom alten Proteus
\1875/76), Auf dem Altenteil (1878), Alte Nester (1879.1880), Im alten Eisen
(1887), Altershausen (postum 1911). Das diirfte ein Indiz an der Oberflache
dafiir sein, dass Riickgriffe auf alte iberholte Zustande in Raabes Werk ein
Zentrales Thema sind und dass dies, wie schon angedeutet, ein Korrektiv,
wenn nicht eine Kompensation fiir Verlusterfahrungen darstellen diirfte,
die der Modernisieru ngsprozeB der zweiten Jahrhunderthilfte mit sich
brachte,

Aus dem Werk Wilhelm Raabes greife ich drei Romane der Braun-
Schweiger Spiitzeit heraus, um an ihnen verschiedene Erscheinungen und
|‘Unklinnen des riiberholten Wissens« zu demonstrieren. Deutscher Adel
Yon 1878 bzw. 1879/80 spielt wihrend des deutsch-franzosischen Krieges
I.n einer norddeutschen Stadt, in der eine Gruppe sozial benachteiligter
Persrmen ums Uberleben inmitten des politischen, wirtschaftlichen und
_Rlultur‘clien Modernisierungsschubs der Reichsgrindungszeit kampft.
[rotz ihrer Nidhe zur Unterschicht erweist sich diese Gruppe nach Ansicht
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des Erziihlers als der eigentliche »deutsche Adel«. Zu der Schar der Zurick-
gebliebenen und Benachteiligten gehort der Leihbibliothekar Karl
Achtermann. Seine drmliche Leihbibliothek ist in zwei Raume geteilt.
Vorn stehen in einem lichten Raum die gangigen modischen Blicherneu-
heiten, hinten in einem dunklen Raum gibt es die Literatur, nach der schon
dreiBig Jahre nicht mehr gefragt wird. Dieser uberholte, aber konservierte
Teil der Leihbibliothek wird zwiespiltig bewertet. Wihrend die Gold-
schnittliteratur der vergangenen Jahrzehnte kritisch beurteilt wird (BA
X111, 311), besteht kein Zweifel, dass das Herz des Leihbibliothekars an dem
hinteren, dunklen Teil seiner SammIlung hingt. Hier finden sich neben der
verjihrten Trivialliteratur eben auch Schopenhauers Die Weit als Wille
und Vorstellung und Stifters Studien, Biicher, die der Bibliothekar selbst
liest beziehungsweise nur an besondere Leserkunden ausleiht. Die mit die-
sem Biicherschatz verbundene Umwertung der offiziellen Bewertung steht
in engem Zusammenhang mit dem zentralen Personal des Romans. An der
Grenze zur sozialen Unterschicht agiert die genannte Gruppe als Selbsthel-
fergemeinschaft. Dazu nimmt sie nicht nur tierische Mithilfe in Anspruch
— den Hund »Wassermann«, mit dem aus einem elementaren und einem hu-
manen Teil zusammengesetzten Namen -, sondern sie greift auf lebensge-
schichtlich zuriickliegende Resourcen zuriick. Die Gruppe besteht aus alten
Schulfreunden. Die gemeinsam verlebte Kindheit und Jugend ist hier ana-
log wie die auch ein Lebensalter zuriickliegende Literatur der Hinterstube
das Potential, aus dem sich ungeahnte Moglichkeiten der Selbsterhaltung
und der gegenseitigen Hilfe in schwieriger Zeit entwickeln lassen.

Der ein Jahr vor Deutscher Adel erschienene Roman Wunnigel
(1877/78.1878) weist in der Kategorie der dlteren Figuren zwei d@hnliche
Minnertypen auf, den Protagonisten Wunnigel, dessen Name schon etwas
von der Lust des narzisstischen Riuckzugs auf sich selbst verrit, und den
Uhrmacher und ehemaligen stiadtischen Rottmeister Wenzel Briiggemann.
Beide sind lebende Anachronismenc (BA XIII, 51). Wiahrend dies bei dem
neunzigjahrigen Briiggemann lebensgeschichtlich gerechtfertigt ist, ist
dies bei dem fruhpensionierten Juristen Wunnigel die zweite Natur. Von
ihm sagt der Erzéhler, »[...] daBl der Mann aus einer Zeit herkam, die nicht
mehr die unserige genannt werden konnte« (XIII, 26). Auch lebensge-
schichtlich ist er zuriickgeblieben, er ist »[...] das alte Kind, das da in dem
Staub, dem Wurmmehl und dem Spinneweb der Vergangenheit schwelg-
te« (XIII, 59). Wie sein betagterer Freund ist er ein notorischer Sammler
von Trodel aller Art. Auf seinen leidenschaftlichen Streifziigen quer durch
Deutschland auf der Suche nach Antiquitéten bleibt er in einem alten mit-
teldeutlschen Stadtchen héngen, wo es ihm gelingt, seine ihm listig wer-
dende Tochter an einen Arztjunggesellen los zu werden, dessen Haus auf-
grund jah.rhunderlealler Familientradition ein wahres Museum darstellt.
Der ganz in sich selbst verstrickte Sammler-NarziB} zeigt die destruktive
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Seite der ausschlieBlichen Fixierung auf Vergangenes. In der Suche nach
immer neuen Fluchtraumen igelt er sich ein und wird in einer Ruckzugs-
kammer bei seinem Freund Briiggemann, wie spater Velten Andres in Die
Akten des Vogelsangs, zum Selbststerber. Wer von dem alten Uberliefe-
rungsgut letztendlich profitiert, ist der Erzihler. Wie schon aus dem ver-
Jahrten Teil von Achtermanns Leihbibliothek sch lagt er aus dem musealen,
bis ins 16. Jahrhundert zuriickreichenden Doktorhaus reichlich litera-
risches Zitierkapital.

Ein NarziB groBten Stils, der hoffnu ngslos uberaltert ist, der trotz groB-
sprecherischer Ambitionen im Grunde nichts erreicht, es sei denn das pure
Uberleben in den Wirren des Siebenjiahrigen Krieges, ist der Magister
Noah Buchius, der Protagonist von Raabes Roman Das Odfeld (1888.1889).
Als Figur ist er das tiberholte Wissen in Person. In dem Gebidude der aufge-
lassenen Klosterschule Amelungsborn von den Kollegen zuriickgelassen
)[...] als das unniitzeste, verbrauchteste. uberfliissigste Stiick[...J«, »iiberzah-
lige, ein »fiinftes Rad am Wagena (XVII, 19, 47, 57), »aufs Altenteil« gescho-
ben, »[...] ganz und gar nicht mehr [zu] brauchen [...]J« (XVII, 25), ein Samm-
ler wertloser Vorzeitrelikte und alter Bucher, aus denen er Trost schopft,
hat er von vornherein die Sympathie des Erzdhlers auf seiner Seite. »Wir
haben dann und wann eine Vorliebe fiir das, was Abziehende als ganzlich
Unbrauchbar und im Handel der Erde nimmermehr verwendbar hinter
sich zuriickzulassen pflegen.« (XVII, 17) Der Erzahler gibt sich als Abfall-
Sammler und Abfallbewahrer zu erkennen'’, der mit der Wahl historischer
Stoffe von alten Sachen spricht, flir die er, wie er in der Einleitung kokettie-
rend bemerkt, mit dem Desinteresse des Publikums rechnen muB. Auch
dafir hat er eine Losung: »Will man die Geschichten, die ich [...] erzédhlen
kann, anhéren, so ist es mir recht. Wenn nicht, muB ich mir das auch gefal-
len lassen und rede von den alten Sachen, wie schon recht haufig, zu mir
Selber allein.« (XVII, 7) Damit stellt er sich auf eine Ebene mit seinem Pro-
tagonisten Noah Buchius, der die zwei Tage Handlungszeit des Romans mit
seinen mehr oder weniger monologischen Reden fullt.

Am ersten Tag spielt sich Noah Buchius als zukunftsgewisser Zeichen-
deuter der réitselhaften Rabenschlacht auf. Er deutet sie - ganz in der Tradi-
tion Uberholter Mantik - als Vorzeichen einer bevorstehenden Menschen-
Schlacht. Er sollte Recht behalten. Am zweiten Tag kommt es zu einem der
Vielen anonymen Gefechtsgepliankel des Siebenjdhrigen Krieges, das von
Buchius bzw. dem Erzihler zur Schlacht aufgebauscht wird. Am Rand des
Ka Mpfgeschehens wirft sich der Magister wiederum unaufhorlich redend

| “Um Retter einer kleinen Gruppe auf, wobei er sich als hilfloser Helfer er-

Weist, der seine Schiitzlinge im Nebel im Kreis herumfiihrt und dabei den
B?-‘“Un verliert. Hohe- oder besser Tiefpunkt der Rettungsaktion ist der
Hlick'f-uﬂ in eine Erdhoéhle, wo der kurze Aufenthalt von der Gruppe ge-
DUtzt wird, um sich verjihrte Sagen und Gespenstergeschichten zu
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erzihlen (XVII, 160-169). Es bleibt nicht bei Gruselgeschichten am Rand
von Leben und Tod. Die Gruppe wird sofort wieder ins Kriegsgeschehen
zuriickgerissen und kommt dort nur weiter, weil der Magister auf einen
Unterfeldherrn stoBt, der aus demselben Nest stammt wie er. Diesem gibt
er ungefragt, aber voller Pathos seine eigene Lebensmaxime als Devise
weiter, »[...] sich nur ja nicht um was anderes [zu kiimmern] als sich selber
[...Je (XVII, 188).

Selbstredner, Selbsttroster, Selbstretter, das scheint ein verfiihreri
sches Angebot an den Erzdhler zu sein. Unbeirrt hédlt er an seinem Prota
gonisten fest: »Er bleibt deshalb doch diesmal unser Held — unser Heros,
und wir kennen unter unseren lebenden Bekannten nicht viele, mit denen
wir lieber betdubt, verwirrt, unfahig zu begreifen, uns zu fassen im Kreise
taumelten und - wieder fest auf die FiiBe gelangten.« (XVII, 112). Die Faszi
nation des Magisters fiir den Erzédhler liegt nicht nur in der trancehaften
Redesuada und in dem narziBBtischen Kreisen, sondern im Umgang mit Zei
chen und Symbolen, wobei sich hier der Erzdhler ausdriicklich auf die Sei-
te des von der Fachwissenschaft iiberholten Wissens schlagt: »Wir aber
halten uns mit dem letzten gelehrten Erben der Zisterzienser von Ame-
lungsborn einzig an das Prodigium, das Wunderzeichen und danken fur
alle fachwissenschaftliche Belehrung: wir lassen uns heute noch gern da
an den Zeichen in der Welt geniigen, wo Besserunterrichtete ganz genau
das - Genauere wissen.« (XVII,29) Gefragt ist der alte »Geschichts-, Geis
ter- und Zauberboden« (XVII, 168), auf dem die Zeichen wie in der Magie
oder literarhistorisch wie in der Goethezeit noch realitétsstiftende Kraft
haben: »O Kreatur, ach Rab, Rab, wohl ist dein Zeichen Wahrheit gewor
denl« (XVII, 218). Der Roman schlie3t mit einer Zeichenhandlung. Der von
Buchius aus der Rabenschlacht gerettete Rabe, Zeichen-Double des Buch-
schreibers Raabe-Corvinus, zerfleddert das alte Lieblingsbuch des Noah
Buchius und erzwingt den Fortflug aus der Zelle des Magisters, analog zu
dem Erzahler-Autor, der die alten Biicher und das alte Wissen fiir seine
Erzahlerrede und letztlich fiir einen ungewissen Flug an die literarische
Offentlichkeit ausschlachtet.

Raabe hat nicht nur umfangreich aus alten Texten zitiert' — oft werden
einzelne Bucher leitmotivische Subtexte fiir ganze Romane -, sondern er
hat sich vor allem auch ausgiebig selbst zitiert. Im Laufe seiner nahezu
finfzigjahrigen Autorschaft baut er ein an Jean Paul erinnerndes Netz an
autoreferenziellen Beziigen auf. Dabei kann er das eigene Frithwerk wi€
viberholtes Wissenc behandeln. Ein Beispiel sind die hiufigen Riickbeziige
von Alte Nester (1879/80) auf den zwanzig Jahre friiher erschienenen Ro-
man Die Kinder von Finkenrode (1859). Der Erzihler begegnet dem dama
ligen Ich-Erzdhler Bosenberg, einem inzwischen desillusionierten ehema-
ligen Goldschnitt-Lyriker: » [...] ich aber steckte nun einmal in den Kindern
von Finkenrode, und ich blieb darin stecken, und es erschien mir doch fas!
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unbegreiflich, daB der Verfasser heute so wenig Verstindnis mehr fiir die
Wahrheit und Wirklichkeit dessen hatte, was er vordem niederschrieba
(XIV, 165). Vergleichbar mit dem Trivialliteraturanteil von Achtermanns
Leihbibliothek werden die eigenen schriftstellerischen An fange einerseits
als zu weich und zu lyrisch abgewertet (XIV, 164) - das sentimentale Ju-
gendwerk hilt den Forderungen des spiteren Realismus nach Prosa im Stil
und Hirte in den Figurencharakteren nicht stand -, andererseits werden
die iiberholten Anfinge als Quelle emotionaler und bildschopferischer
Werte bewahrt und geschiitzt.

Als Zwischenbilanz fiir die Funktionalisierungen von »iiberholtem
Wissen« in den bisher besprochenen Texten von Storm und Raabe lassen
sich folgende Punkte festhalten. Uberholtes Wissen dient der Figurencha-
rakteristik, wenn die alten Seinsstufen zu den menschlichen Vermogen
analog gesetzt und so zum Aufbau der Figurenpsychologie verwendet
werden. Weiterhin bezeugt das tiberholte Wissen die Existenz von unter-
dricktem Frauen- und Unterschichtwissen, das andererseits als Resource
fir begehrte Vital- und Gefuhlswerte und fir sonst verlorene Bilderwelten
genutzt werden kann. Als Vitalresource fiir den stindig von Dekadenz be-
drohten Kulturmann gleicht es dem erinnernden Riickgriff auf die Kindheit
und Jugend. Der im Realismus beliebte Figurentyp des Sonderling-NarziB3
ist nichts anderes als ein stehen gebliebenes altes Kind. Natiirlich ist tiber-
holtes Wissen auch als zitiertes Bildu ngswissen in den realistischen Texten
allge_qenwéirtig. SchlieBlich kann das eigene Frithwerk von einem Autor
dutoreferenziell wie iiberholtes Wissen behandelt werden.

Von Storms Prosawerk war bisher nur seine letzte Erzé hlung Der
Schimmelreiter (1888) erwahnt worden. Voraussetzung fiir das dort gefei-
erte riskante, aber Dauer verheiBende Deichwerk war ein isoliertes, in die
Extreme von Geist und Element vorstoBendes Midnnerwissen, welches das

: ]\'““kUl‘Fierende Frauen- und Unterschichtwissen als Aberglauben elimi-

nierte. Dabej entging dem Werkschaffer, dass er selbst das menschliche
| Mittelmap lingst aufgegeben und sich mit allen nichthumanen Seinberei-
' chen eingelassen hatte. Dieses Bewusstseinsdefizit des Kulturmannes
macht gher gerade das iiberholte und verdringte Unterschicht- und Frau-
'.L’nwissen wieder wett, das Dorf und die Frauen wissen ganz genau von den
Inhumanen Implikationen des extremen Mannerwerks und von der Katas-
trophe, die dem Werkschopfer und seiner von vornherein problematischen
Familie droht. Analoges gilt von den beiden iiberlegenen Verschrifter-
| Erzéihlern der Lebensgeschichte des Deichgrafens. Sie rdumen in ihrer
Ut_JOrtiel'ePung dem Volkswissen mehr und mehr Platz ein, wahrend dtfr
Mundliche Binnenerzihler,der Schulmeister, elitir und hochmitig wie

»

Hauke Haien (111, 638, 725), dieses zu eliminieren sucht. So besehen erweist

Sich der realistische Held im Gegensatz zu seinen verschriftenden Erzah-

| s : . . . iert. - eni
p‘ern ajs wenig bewusstseinsfihig oder, anders formuliert, als wenig
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integrationsfiahig, was das iiberholte Wissenc betrifft. Er muB3 viel aus-
blenden und er bezahlt dafur.

Storms Erstling Immensee (1849.1851), eine Erzdhlung, die uberra
schend viel vom Spatwerk vorwegnimmt, zeigt bereits, was der realistische
Held in Storms Gesamtwerk aufgeben und damit als »iiberholtes Wissen:
behandeln mul3: die leidenschaftliche Liebe. Sie hat ihre Wurzeln wie oft bel
Storm in einer Kinderliebe, die hier in dem Fiasko einer vergeblichen Erd
beersuche und in einer ersten raumlichen Trennung endet. Eine Sam
mlung getrockneter Pflanzen und selbstgedichteter Verse ist kein Ersatz
fiir die personliche Nahe. In der Studentenzeit kann der junge Mann die
Erotik leicht abwehren, weil das entsprechende Angebot von einem ihm
fremden zigeunerhaften Unterschichtmadchen ausgeht. Und Jahre spater,
als er seine Kindgeliebte lingst an einen fortschrittlich wirtschaftenden
Nebenbuhler verloren hat, flichtet er sich vor dem eindeutigen Angebot
des kinderlos gebliebenen Ehepaars zu einer Ehe zu dritt bzw. zum Ehe-
bruch in eine Natursymbolhandlung, die beriihmte Wasserlilien-Episode
die er selbst nicht versteht und die der Erzédhler stillschweigend und kom
mentarlos an der passenden Stelle in die Erzdhlfolge einfiigt, ganz so, wie
er es vierzig Jahre spater mit der teufelspaktéhnlichen Schimmelkauf
episode im Schimmelreiter machen wird. Im Gegensatz zu dem Zeichendeu
ter Noah Buchius versteht der Kulturmann Reinhard, der sich zum Wis
senschaftler gemausert hat, weder die leidenschaftliche Natur noch deren
Zeichensprache. Das sind fiir ihn ausgegrenzte, riiberholte« Bereiche. Was
bleibt, ist die zweite, endgiiltige Trennung von der Frau, eine jahrzehnte-
lange Pause und dann plétzlich die nachtliche halluzinatorische Wiederbe
lebung der verlorenen Liebe, des {iberholt geglaubten Wissens, vor dem
n[...]kleine[n] Bildinschlichtem schwarzen Rahmen«(1296). sNekrosemiotik«
hat dies Claus-Michael Ort genannt, auch eine Art, aus iiberholtem Wissen
erzahlerisches Erinnerungskapital zu schlagen.”

Alte Bilder und alte Biicher sind in Storms Novellistik oft Indikatoren |
fur leidenschaftliche Liebe, aber eben fiir vergangene, sozusagen »gerahm |
te« Liebe, fiir {iberholte affektive Praktiken, die fiir den Minnedienst des
Mittelalters, fiir die Barockzeit oder das frivole Rokoko typisch waren, von
der prosaischen Gegenwart des Realismus aber als iiberholter Affektzu-
stand, der hochstens als einmalige Ausnahme noch vorkommen mag, ein-
gestuft werden. Leidenschaftliche Liebe hatte in der Vergangenheit oft
Standesgrenzen zu iiberwinden. Alte Bilder kénnen hier wie das nPriigel-
knaben«-Bild in der Erzihlung Im SchloB (1862.1863) zum VerstoB gegen
dif:‘ Standeordnung verlocken (1495 f., 498 f., 515, 528), sie kénnen aber auch
wie in Aquis submersus (1876.1877) in Verbindung mit dem tiberholten
WlS!‘iUﬂ von Geschlechterfluch und wiedergingerischer Ahnfrau vor dem |
e[""—j“sghf—’n VerstoB gegen die Stindeordnung warnen (11, 402 f., 407 f., 420,

429, 453). Als Warnzeichen vor zu leidenscha ftlicher Liebe, wie sie in der 1
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Barockzeit vorgekommen sein mag, fungiert auch das Knabenbild des Er-
zahlrahmens mit der riatselhaften Buchstaben-Unterschrift, in der spéateren
Auflosung: Culpa patris aquis submersus (11, 382 f,, 453). In der Tat wird
der in der barocken Chronikerzihlung von Aquis submersus zweimal vor-
kommende leidenschaftliche Koitus zuerst mit der Folklore der Johannis-
nacht (II, 409, 411,419)* und dem Aberglauben der wiedererstandenen
Frau Venus (11, 415-420) und dann beim zweiten Mal mit Hexenglauben,
Vorspuksehen und antiken Reminiszensen von Hermes als Totengott (II.
441-448), also mit einer ganzen Reihe von iiberholtem Wissen« beméntelt.
Dieser Kontext macht klar, dass es sich um eine verhangnisvolle todliche
Leidenschaft handelt.

Um die fiir ihn als Kriippel nicht erreichbare Erotik darzustellen, malt
in Eine Malerarbeit (1867.1868) Edde Brunken, der sich auch aufs Erfinden
erotischer Marchen versteht, Parkpartien im altfranzosischen Gartenstil
des Rokoko, einmal mit unglicklicher, dann nach gefundener Ersatzfamilie
mit gliicklicher Figurenbesetzung (II, 12-14, 38 f.). Dieselbe iiberholte alte
Gartenkunst, nur diesmal als reale Kulisse, liefert in Von Jenseit des Mee-
res (1864/65.1867) den Lusthain-Schauplatz, der von der sonstigen Moder-
nisierung des Parks ausdriicklich ausgenommen bleibt und in dem sich die
bildhiibsche Kreolin als Eichendorffsche Marmorbild ~Venus postiert, um
als Bildverlockung die erwiinschte Partnerverbindung einzufiadeln, die
trotz frither Kinderliebe bei dem Kulturmann auf nahezu uniiberwindliche
Hindernisse stéBt, handelt es sich doch um die natiirliche wilde Schénheit
einer Farbigen, die er verteufelt (I, 670, 677, 686). Die unterlegene Kultur,
deren Sprache mit dem Geplapper der Kinder und dem Schrei der Tiere in
Vcrbindunq gebracht wird (I, 681, 690), wird wie iiberholtes, wenn auch
attraktives Wissen behandelt.

Der Rekurs auf ein wohlgemerkt von den GroBeltern geerbtes Jugend-
bildnis der eigenen Ehefrau und auf eine zweimalige Lektiire in der minne-
Bibel des Tristan, dem alten Zauberbuch des alten Meisters (I, 433, 435),
€rmoglichen in Spiite Rosen (1860.1861) den einmaligen, spiten Durch-
bruch leidenschaftlicher Liebe, die sonst nicht in die Karriere eines erfolg-
teichen Geschéftsmannes passt und von ihm auch in der Regel kompensa-
torisch durch Gartenarchitektur und Lektiire ersetzt wird.?' In der spiiten
Chmnikn(welle Ein Fest auf Haderslevhuus (1885) ist es neben dem Armen
Heinrich und dem Tristan sogar das morderische Nibelungenlied, das fir
!eidenschai'tliche Liebe liber die Grenze von Ehe und Alter hinweg gut ste-
hen mug (11 409, 414, 457). Wegen ihres anstoBigen Charakters wirt&i des-
halb die Liebesgeschichte vom Erzdhler in die wilde Raubritterzeit de‘;
14. Jahrhunderts zuriickverlegt. Die Padophilie endet hier in chl‘ophlllff'
Lfim.‘ bei Storm seit Posthuma (1851) mehrfach belegte Form, leidenschaft-
liche Liebe als ij berholte Liebe zu behandeln. Ein Beispiel dafiir ist der ehe-
brecherische Totenkult, den der Archiologe in Viola Tricolor (1874) mit dem
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Bild der verstorbenen ersten Ehefrau und dem verwilderten »Garten der
Vergangenheit«, »GroBmutters Gartene, in dem er sein erstes Liebesgluck
fand, treibt (II 141 f., 148, 161). Nur mit Miihe und unter todlicher Gefahr-
dung seiner zweiten Frau findet er zu einer neuen Partnerschaft.

Es gibt eine mindestens zwischen Goethezeit und Realismus gilltige Re-
gel, dass ein Mann, wenn er eine junge Frau aus Wasser und/oder Feuer
gerettet hat, erotische Anspriiche auf sie machen darf. In dem Fall, der in
Storms Erzdhlung Psyche (1875.1876) verhandelt wird, gibt es allerdings ein
Hindernis, er hat sie nackt aus den Fluten gerettet. Die fiir den Realismus
offensichtlich hohe Schamgrenze kann nur durch den Umweg tuber die
Skulptur, die medienbedingt eine fiir das Jahrhundert tolerierte Form der
Nacktheit kennt, und durch den Rekurs auf liberholtes literarisch-antikes
und mythologisches Wissen, namlich die Rettung der voh Amor verlassenen
Psyche durch den Flussgott, iberwunden werden (11 331-333, 340-343).%#

Die Reihe der mit iiberholtem Wissen aufgeladenen Bilder, welche die
Aufgabe haben, das fiir den Realismus prekire Gebiet der Sexualitiat zu
vermitteln, sei hier noch durch ein Traumbild ergidnzt. Der Internist und
Gynakologe Franz Jebe in Ein Bekenntnis (1887.1888), der berufsbedingt
mit dem »Geheimnis des Weibes« zu tun hat (111, 589) und dariiber hinaus
an einer anderen Dunkelkammer, namlich den dunklen, geheimnisvollen
Regionen des Seelenlebens interessiert ist (111, 581, 591), bleibt bis ins Er
wachsenenalter hinein an ein Traumbild fixiert, das er als Gymnasiast
unter dramatischen Umsténden - eine Kinderepidemie forderte viele Opfer
- getraumt hat. Die ihm dort erscheinende Miadchengestalt, ein »Nachtge
sicht« bzw. »Nachtgespenst«, eine »kindliche Luftgestaltc, ja »ein Genius
des Todes«(Ill, 587-591, 604), wird fiir ihn bestimmend bei der Partner
wahl. Er heiratet die Wiedergangerin seines Traumbildes, orakelt seiner
Frau gegeniiber von dem jliberholten Wissen«. dass sie sich in einem sa-
genhaften Vorleben schon gekannt haben, verschweigt ihr gegeniiber aber
seine verhangnisvolle Fixierung auf das todaffine Traumbild ebenso wie
ihre eigene todliche Gefihrdung (11 606, 609). Als diipierter Kulturmann
tippt er bei der kinderlos gebliebenen Frau auf Schwangerschaft statt auf
Gebarmutterkrebs und iibersieht die Fachnachricht von der neuen Opera-
tionsmoglichkeit der Gebédrmutterektomie, die seiner Frau vielleicht das
Leben gerettet hitte. Die Bewusstseinsdefizite des realistischen Helden
tangieren hier wie auch sonst im Spitwerk Storms die Bereiche der Fantas-
tik, des Okkultismus und des Vorbewussten.2?

E‘ine andere Strategie neben der Bannung ins Bild, leidenschaftliche
Erotik als riiberholtes Wissenc auf Distanz zu halten, ist bei Storm die Ab-
wertung einer attraktiven Partnerin dadurch. dass sie mit Erscheinungen
des Volksaberglaubens wie Vampirismus (DrauBen im Heidedorf (1872.
1873)) oder Hexen- und Teufelsglaube (Renate (1878 )in Verbindung gebracht
wird. Erschwerend kommt hinzu, dass diese Frauen oft aus der Fremde
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stammen (DrauBen im Heidedorf, Carsten Curator (1878)). Gelingt ihnen
die Einheirat, so wirkt ihr unheilvoller Einflu per Vererbung weiter -
auch dies eine im Spétwerk Storms zunehmend thematisierte Form negati-
ver Wirkung voniiberholtem Wissen« (Carsten Curator, John Riew’ (1885)).

Die Frau aus der Fremde, das ist fiir den norddeutschen protestantischen
Kulturmann natiirlich die katholische Siiddeutsche, welche als personifi-
ziertes riiberholtes Wissen« die Uberlegenheit der Moderne zu spuren be-
kommt. In der Beichtgeschichte Veronica (1861) siegt der Protestantismus
des Mannes auf der ganzen Linie, in Pole Popenspaler (1874.1875) wird im-
merhin ein gliicklicher EhekompromifB3 zwischen Nord und Sud, zwischen
Moderne und iiberholtem Wissenc erreicht.

Zu den schon genannten Funktionalisierungen von iiberholtem Wissen
kommt bei Storm also noch hinzu, dass in Form von iiberholtem Wissen
leidenschaftliche Sexualitiit, die in der Kultur des Realismus tabuisiert ist,
zur Darstellung gebracht werden kann; das selbe gilt fiir die ausgegrenz-
ten Bereiche des Okkulten und Vorbewussten. In allen drei Fiillen werden
auf diese Weise Gefahrenpotentiale neutralisiert. Die Vermittlung von
tabuisierter Sexualitiit unter dem Deckmantel des iiberholten Wissens war
- Wie erwiéhnt - schon fiir die Goethezeit typisch. Die Teufelspakttexte und
Venusberggeschichten boten promiske und inzestudse Erotik als verlo-
ckende Lebenslaufalternative an. Storm hat sich beider Erzihlthemen be-
dient (Von Jenseit des Meeres, Der Schimmelreiter).

Flir Fontaneleser bietet das bisher Ausgefiihrte viele Anknipfungs-
Punkte.” Um mit den katholischen Hausangestellten aus Mittel- und Siid-
deutschland anzufangen, die wie Roswitha in Effi Briest dem modernen
unerbittlichen kalvinistischen Norden humane Werte wie Mitleid oder so-
gar Stindenvergebung vermitteln. Damit ist eine wichtige Funktion fir
uberholtes Wissen bei Fontane angeschlagen, es geht um Regeneration,
Revitalisieruy ng durch die naturnahe Frau, die allerdings auch als alte Hexe
mit dem Geisterreich zu tun haben kann. Man meint in Raabes Odfeld zu
lesen, wenn es in Vor dem Sturm von Hoppenmarieken heif3t, sie sei » ... ein
geheimnisvolles Uberbleibsel der alten wendischen Welt, ein Bodenpro-
dukt dieser Gegenden, wie die Kriippelkiefern,...« (F III, 64) Lebensretterin
fiir den jy ngen Lewin ist nicht nur Hoppenmarieken, sondern auch die alte
Buschen im Stechlin versucht sich in dieser Kunst, um dem todkranken
Dubslay Stechlin mit ihren Tees und der jungen Agnes letzte Vitalkrafte
einzufloBen (F V, 333-371). Dabei muB das tiberholte Wissen raumseman-
tisch gar nicht immer »von unten« kommen, aus dem Naturbereich, aus dem
ar(zhi’j“'”.(lf.‘ith(.'n Untergrund der Wenden- und Kreuzritterzeit, aus der so-
Zialen Unterschicht, aus dem Bereich der Frauen, sondern es kann J;lUjL’h
oben in einem flinfstockigen Dachboden stecken, dessen Relikte z{uf Wie-
dorb{'lchunﬂ warten (Meine Kinderjahre, Kap. 4).® Dies alles ist Fontane-
lesern wohlbekannt.
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AbschlieBend sei noch auf eine besonders pikante Verwendung von uber

holtem Wissen bei Fontane hingewiesen. Wir sahen, dass Autoren wie

Raabe ihr eigenes Friihwerk als ambivalentes iiberholtes Wissen behan

deln. dem sentimentale Gefiihlswerte entnommen werden, bei dem aber

die distanzierte Gestaltung vermisst wird. Fontane kann nun in dem Riva
lititskampf auf den literarischen Konkurrenzmarkt 5¢ hriftstellerkollegen,
die er schiitzt, denen er sich aber in der kiinstlerischen Gestaltung tuberle

gen fiihlt, wie iberholtes Wissen behandeln. 5o ist fur ihn der verehrte

Kollege Keller aus Ziirich im Grunde ein bloBer Marchenerzihler, das heilit

doch wohl ein Vertreter des liberholten Wissens, der schine poetische

Stoffe liefert, dem es aber an eigentlicher kiinstlerischen Gestaltungskrait
gebricht.?® Eine vergleichbare Uberlegenheitspose nimmt Fontane in sei
nen wenigen Stellungnahmen gegentuber Raabe ein.?” Bezeichnend fir den
Kulturminnerbetrieb des Realismus treibt dasselbe Abwertungsspiel Kel
ler mit Gotthelf, dem Westschweizer Rivalen, der ihn beim umworbenen
Berliner Publikum auszustechen droht. Fur Keller ist Gotthelf trotz epi
scher Hochbegabung (»ein grofles episches Genie«), ein maf- und formlo

ser Naturdichter, der an der Vergangenheit hingt, an »Dichter anderer

Jahrtausende« (!) erinnert und der fiir weitere Bearbeitung Ware zur belie
bigen Verwertung, namlich »poetischen Ur- und Grundstoff[.J« liefert.”
Die Einstufung als Trager von iberholtem Wissen dient also auch hier
dazu, einen ungeliebten Schriftstellerkollegen in die Range zu verweisen
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Meine Kinderjahre als Mittel zur Bekampfung
der Depression

Thomas Kunze

Obwohl die Autobiographie Meine Kinderjahre' mit ihrem ausgereiften
Fontane’schen Stil? und den vielen, die Essenz der Erzahlung erst richtig
wiirzenden und auch den Humor nicht vernachlassigenden Anekdoten
zweifellos zum Kern des Oeuvres zahlt, der die inzwischen weltlitera
rische Bedeutung Theodor Fontanes begriindet?, galt das Werk lange als
von der Forschung vernachlissigt®. Dabei hat es mindestens drei Bedeu
tungsebenen, die jeweils weiterer Kiarrnerarbeit harren. Literaturwissen
schaftlich sind erste Fundamente gelegt auf der in dem Band Fontane als
Biograph® dokumentierten Tagung der Humboldt-Universitét in Berlin im
September 2007, auf der sich insbesondere Jirgen Lehmann® Wull
Wiilfing’ und Regina Dieterle® mit der Erzidhltechnik, der immer wieder
durchbrochenen Chronologie und den dahinter stehenden Intentionen
beschaftigt haben. Wie letztere betont hat, ist nach neuesten wissen
schaftlichen Erkenntnissen die Biographie nicht die Lebensgeschichte
selbst, sondern nur ihr - jeweils zeitabhdngiges - rhetorisches Konstrukt®.
Wenn man sich mit Regina Dieterle liberdies vor Augen hilt, daB eine mo
derne Biographie nicht darauf zielt, eine geschlossene Personlichkeit dar
zustellen, sondern »die Vielféltigkeit der Person deutlich zu machen, auch
ihre Widerspriche, Risse, Ungereimtheiten«', so wird kiinftig auch zu
fragen sein, wie literaturtheoretisch modern" dieser »autobiographische
Roman« trotz der zahlreichen Durchbrec hungen der Chronologie einzu
schatzen ist, und zwar gerade wegen der offenen und sprunghaft anmu
tenden Schreibweise'?,

Die zweite Bedeutungsschicht von Meine Kinderjahre ist historischer
Natur, und zwar in zweifacher Hinsicht. Zum einen handelt es sich bei dem
Werk um »ein Zeit- und Kulturbild im engsten Rahmen«' einer durch die
Meeresnahe gepragten norddeutschen Kleinstadt mit einem ganz anderen
Menschenschlag als etwa dem vergleichsweise weltstidtisc h-(-n Berliner™

Zum anderen stellt das Werk eine Fundgrube fiir die biographische Be

schaftigung mit Leben und Werkentwic klung™ des Autors dar. Sowelil

-
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dabei Tendenzen zur Beschinigung aus Griinden der Selbststilisier ung's,
aber auch zur pekuniiiren Verbesserung des Verkaufserfolgs' in Rech-
nung zu stellen sind, ist zur Anndaherung an die Realitit ein praziser Fak-
tenvergleich erforderlich, dem nunmehr die 2010 erschienene Fontane-
Chronik™ unschitzbare Dienste leistet.

Dem Werk Meine Kinderjahre eignet aber noch eine dritte Dimension
an', ndmlich die seiner Bedeutung fiir die Heilung oder wenigstens Bes-
serung der depressiven Erkrankung, die Fontane im Jahre 1892 befallen
hatte. Insoweit gibt es im Schrifttum verdienstvolle Ansitze zur Erkliaru ng
des Vorgefallenen, die sich insbesondere mit den Namen Horst Graven-
kamp, Michael Masanetz, Martin Stern, Johannes Wilkes und Paul Irving
Anderson? verbinden. Das Fazit dieser Beitrage ist allerdings diffus und in
den Einzelpunkten in einer frappierenden Weise widerspriichlich, so daf3
weiterer Diskussionsbedarf beziiglich dieser dritten Dimension von Meine
Kinderjahre zum wenigsten verneint werden kann.

Diese Bedeutungsschicht ist aber keine literaturwissenschaftlich oder
historisch zu erfassende, sondern psychologischer Natur. Um diese sach-
gerecht aufzuarbeiten, darf und mufB3 zwar das psychologische Instrumen-
tarium und Wissen des heutigen Standes in Anspruch genommen werden;

€s ist aber auch zu beachten, daB im ausgehenden 19. Jahrhundert Josef

Breuer und Sigmund Freud gerade erst begannen, das Gewicht des Unter-
und UnbewuBten zu ergrinden und derer beider (Frih-)Erkenntnisse kei-
nesfalls literarisches Allgemeingut waren — auch wenn Fontane ab und an
von psychologischer Betrachtungsweise gesprochen?' und sich dieser
weitgreifend bedient hat. Noch wichtiger aber erscheint es, die Bedeutung
von Meine Kinderjahre im psychischen ProzeB der Heilung auf der Basis
. Einschitzung der Faktenlage zu erfassen. Der Verf. die-
Sef '/,L’!'ll_'r] ist, das sei von vornherein klargestellt, kein ﬂL'lL‘I‘HIL’I‘ IJS_\-.-'L\I‘II.EHGI"
oder Psychologe. Aber er war 33 Jahre Richter in der Sozialgerichtsbarkeit
Und hatte dabei hunderte medizinischer Gutachten allein aus diesem Fach-
gebiet zu lesen bekommen - und d.h. zugleich, auf Glaubwiirdigkeit und
l'humuqunqakl ‘aft zu priifen und dann ggfs. Tatsachenfeststellungen da-
"@ufzu griinden. Wenn er also nicht den vollstindigen Uberblick tiber qle
Moderne Depressionsfor schung besitzt - sich als kritischer Haijonalllsl
aber immer r gern eines Besseren belehren laBt -, so ist er doch vielleicht
ausreichend befiahigt festzustellen, wovon angesichts des vorliegenden
und natiirlich diinnen und liickenhaften Materials als Tatsache ausgegan-
gen werden, was als Ver mutung wenigstens eine gewisse Plausibilitat fur
sich in Anspruch nehmen kann und was als reine Erfindung jeglicher

Gru ndlage entbehrt.

b Bl durchaus niichternen Sinne ist zunachst die Frage zu klaren,

oh tatsachlich eine De »pression vorlag, vor allem aber, in welchem Aus-
MaB?, gen n das ist die Grundlage fiir alles weitere (dazu [.). Dann ist zu

/9
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fragen, auf welchem Fundament die Depression entstanden und wie sie
konkret ausgelost worden sein kann (dazu I1.). Erst auf dieser Basis ist die
Rolle autobiographischen Schreibens im Heilungsprozel einzuschatzen
(dazu I11.). SchlieBlich wird kurz darauf eingegangen, wie nachhaltig die
mit der Entstehung von Meine Kinderjahre jedenfalls zeitlich korrelierende
Heilung war (dazu IV.). Sicher ist insoweit, da3 Fontane nach Meine Kin
derjahre insbesondere noch seine zwei bedeutendsten Werke zu verfassen
und zu vollenden in der Lage war, namlich Effi Briest und Der Stechlin
Eine lebensnahe Beantwortung dieser Fragen unter kritischer Wiurdigung
des Primar- und Sekundiarschrifttums wird hochfliegende Spekulationen
zu vermeiden und — mit der Fundierung durch die Fontane-Chronik - ver
bleibende Leerstellen offen zu bekennen haben.

[. Die Depression und ihr Umfang

1. Die Krankheit
Wenn auch im Schrifttum Einigkeit dariber besteht, da3 Fontane im Jahre
1892 an einer »Depression« erkrankt war, ist grundsitzlich zu bedenken,
daB hier nur eine ex-post-Diagnose moglich ist, also ohne korperliche
Untersuchung mit eingehender Anamneseerhebung, insbes. Erfragung
der eingenommenen Medikamente, ohne Laborwerte und radiologische
Befunde, ohne neuropsychologische Testuntersuchungen, aber vor allem
ohne ausfuhrliche (und verwertbar dokumentierte) Exploration. Eine lo
cker hingeworfene und nicht kritisch hinterfragte Einschétzung wird der
Sache also nicht gerecht. Vielmehr ist unter genauer Auswertung des vor
handenen Materials zu fragen, was fiir, aber eben auch, was gegen die
Diagnose einer Depression spricht oder sprechen kénnte und mit welchem
Beweisgrad ggfs. von einer solchen Erkrankung ausgegangen werden
kann. Das Augenmerk zu richten ist dabei auf - um es zunéchst ganz allge
mein zu sagen - Verzweiflung, Mutlosigkeit und grenzenlose Niederge
schlagenheit als die wesentlichen Merkmale einer Depression?.

a) Von dem Internisten?® Horst Gravenkamp? als demjenigen, der sich
mit Abstand am intensivsten mit der hiesigen Problematik tu-.«;{'hiif'tiul hat.
werden unter Hinweis auf schriftliche AuBerungen Fontanes und seiner
Verwandten folgende Symptome beschrieben: Schreibhemmung, Mattig
keit, Apathie, Freudlosigkeit, totale Willenshemmung, extreme Antriebs
schwache, Heimweh, schlechter Schlaf, mangelhafter Appetit, sich selbst
als lastig Empfinden, Aufhellung der Stimmu ng zum Abend hin.

Bei der Mehrheit dieser Symptome bestehen keine Bedenken. sie als
angemessene Interpretation der Quellen und damit als zutreffend anzu
sehen. So werden Mattigkeit und Apathie bestatigt durch den Brief Fonta
nes an August von der Heyden vom 02.03.1892. in dem »Riuckgang der
Schatffenskraft« und Miihe mit dem abendlichen Spazierga chri

ng beschrieben
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werden; ein solcher Abendspaziergang ist eine Betitig ung mit bekannt an-
tidepressiver Wirkung, zu dem sich aufzuraffen aber gerade die depres-
sionsinduzierte Antriebsschwiche hinderlich ist. Hier muB3 allerdings die
von Fontane selbst eingeschitzte zeitweilige Schwichung durch eine Fehl-
behandlung mit Morphium in Rechnung gestellt werden?¢, Die freudlose
Stimmung wird belegt durch den Brief an Georg Friedlinder vom
04.04.1892, in dem auch die Sicht »durch eine schwarze Brille« geschildert
wird. Der schlechte Schlaf wird beklagt in dem Brief an Mete vom
¢6.03.1892, worin auch die Appetitlosigkeit thematisiert wird. Nachge-
wiesen ist endlich das »sich selbst als lastig und tberfliissig Empfinden«
durch den Brief an Friedlinder vom 09.05.1892.

Nicht zugestimmt werden kann Gravenkamp aber bei den Einschit-
Zungen »totale« Willenshemmung, »extreme« Antriebsschwiche und
Schreibhemmung. Letztere ist ein Phinomen, das viele Schriftsteller be-
féllt, und zwar auch ohne Depression. Der Gieener Anglistik- und Ame-
rikanistik-Professor Ulrich Horstmann hat sich mit der Problematik der
Schreibblockade in dem aufschluBreichen Buch Die Aufgabe der Literatur
oder Wie Schriftsteller lernten, das Verstummen zu iiberleben? beschif-
tigt. Dabei hat er herausgearbeitet, was fir eine tiefe Krinkung eine end-
glltige oder auch nur vorii bergehende Schreibhemmung fiir einen
Schriftsteller, vor allem einen bis dahin erfolgreichen, bedeutet. Bei Fon-
tane hat letztlich nur eine temporire Uberforderung in dem Sinne vorge-
legen, daB er offensichtlich eine schopferische Pause bei Effi Briest beno-
tigte. Da sich diese Blockade zeitlich vor dem eigentlichen Ausbruch der
Depression (im Zuge der Influenza-Erkrankung am 14.03.1892%) einge-
stellt hat, macht es wenig Sinn, die Schreibhemmung, die zudem keine
totale war, da er jedenfalls seine Korrespondenz weitergefiihrt hat, als
Symptom der Depression anzusehen. Schliissiger ist demgegeniiber die
Annahme (vgl. noch unten 11.3.), daB diese U berforderungssituation ein
Ausloser fiir die kommende depressive Phase war. Aber angesichts der
verbliebenen Produktivitit reicht es aus, von depressionstypischer Mat-
tigkeit und Apathie auch beim Schreiben zu sprechen. Fiir eine »Totalitéta
der Willenshemmu ng und eine »Extremitédt« der Antriebsschwache lassen
Sich objektiv schon insoweit, aber auch im Hinblick auf die sonstigen ver-
bliebenen alltaglichen Aktivititen, insbesondere den Antritt einer Reise
Ins Riescn_qcbirqc. nicht geniigende Belege finden.

Was die Aufhellung zum Abend hin angeht, so ist sie ein t}-’PfSChCS
Merkmal einer Depression, aber kein konstituierendes: Man kann einem
depressiven Menschen schlecht seine fiirchterliche Krankheit uh-‘ipf'{"*'hen’.
Ur weil sich bei ihm zufillig des ofteren die Stimmung im Tagesverlauf
vVerschlechtert. :

SchlieBlich beschrei bt Gravenkamp Heimweh. Das kénnte depressions-
lypisch eher so verstanden werden: Wenn schon der sonst so erholsame
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Kuraufenthalt im Riesengebirge keine Linderung bringt - eine Erfahrung
die den Depressiven noch weiter herunterzieht -, fuhlt man sich mit seiner
tiickischen Krankheit, die Betroffene gerne als Besessenheit vom Damon
charakterisieren, dann doch in vertrauter Umgebung (zu Hause) besser
aber keineswegs gut - aufgehoben als in fremden Betten

b) Uber Gravenkamp hinaus gibt es aber weitere Hinweise auf eine De
pression. So hat sich Fontane mindestens zweimal selbst als deprimiert
bezeichnet??, sich also aufgrund von Selbstbeobachtung als depressions
krank eingeschitzt. Dieses Phanomen ist typisch fur viele, insbesondere
geistig tiatige Depressive. Sie wissen, daB sie alles viel zu schwarz (»durch
die schwarze Brille«®®) sehen, daB (s.0.) ein Damon sie beherrscht, sie es
m.a.W. nicht schaffen, »ndas Glas als halbvoll« statt »halbleer«, tatsachlich
aber als »fast ganz leer«, zu sehen. Da sich niemand - von Rentenneuroti
kern = vom Begehren auf Sozialleistungen bewufB3t oder halbbewulit
Getriebenen einmal abgesehen — mit einer Depression briistet® und auch
keine Anhaltspunkte daflr ersichtlich sind, da Fontane bei der subjekti
ven Symptomenbeschreibung tbertrieben hitte, ist diese Selbsteinschat
zung des hochreflexiven Schriftstellers also ein erstes und ganz deutliches
Indiz fur Depression.

Aber vor allem: 1892 befand sich Fontane im 73. Lebensjahr und damit
in einem Alter, in dem depressive Storungen gehéauft auftreten; Schneider
und Nesseler?* meinen, jeder 7. bis 8. Mensch jenseits des 65, Lebensjahres
sei betroffen - ich schatze, der Anteil ist signifikant hoher als 12-15 %
(s. noch unten 11.1.). Jedenfalls ist der AlterungsprozeB eine Entwicklungs
phase im menschlichen Leben, »in der Konflikt- und Kriankungserlebnisse
vermehrt zur Bearbeitung anstehen«®. Zudem wird die altersbedingte Ab-
nahme von Mobilitat und Selbststindigkeit als extrem belastend erlebt?®
Und auch die aktuelle Situation mit zunehmender Vereinsamung (Wegfall
der Arbeit, Tod von Mitmenschen, unverarbeitete Trauer, zwiespiltige Be
ziehungen zu einem verlorenen Menschen®, korperliche Alterskrankheiten,
dadurch bedingte Beziehungsprobleme) beinhaltet fiir den alter werden
den Menschen generell die Haufung von Kriankungserlebnissen.

Das alles trifft im wesentlichen auch® auf Fontane zu und muB deshalb
Grundlage fur die Einschitzung seiner Krankheit als Depression sein. Bei
dieser zum Lebensende hin gesteigerten Vulnerabilitit bedarf es nicht
mehr sehr vieler einschneidender Erlebnisse, um statt nur in melancho
lische Stimmung in eine ausgeprigte Depression zu geraten. — Sind also
bei einem alteren Menschen deutliche Symptome in Richtung Verzweil
lung, Mutlosigkeit und Niedergeschlagenheit zu erkennen, spricht das
schon grundsatzlich fiir eine Altersdepression.

_ ¢) Aber auch angesichts dieses imponierenden Kranzes von typischen
Symptomen einer Depressionserkrankung muB gefragt werden, ob nicht
ganz andere Krankheiten nichtseelischer Art als AusschluBdiagnosen 1D
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Betracht zu ziehen sind, die typische Symptome einer Depression als Be-
gleiterscheinungen mit sich bringen und den Betrachter, auch den medizi-
nisch vorgebildeten, auf eine falsche Fihrte locken kénnen.

Symptome wie Schwiche, Miidigkeit und Antriebslosigkeit treten auch
bel bestimmten organischen | rkrankungen auf, nimlich aus dem hima-
tologischen Bereich bei einer perniziosen Anamie (Vitamin-B12-Mangel)
oder bei endokrinologischen I rkrankungen wie der Nebennierenunter-
funktion (Morbus Addison) oder der Sc hilddrisenerkrankung. Deren kor-
rekte Diagnose setzt allerdings die Feststellung entsprechender krankhaf-
ter Blutwerte im Labor voraus. Aber auch ohne solche Laborwerte 148t sich
mit Sicherheit sagen, daB Fontane nicht an einer dieser Krankheiten gelit-
ten hat, denn unbehandelt bilden diese sich nicht nur nicht zuriick, sondern
entwickeln sich weiter und fiithren letztlich zum Tode. Da Fontane unzwei-
felhaft wieder voll leistungsfahig geworden ist, haben wir keine realis-
tischen AusschluBBdiagnosen, die gegen die Feststellung einer Depression
sprachen?,

d) Nach alledem kann, auch wenn es sich wissenschaftstheoretisch kor-
rekt nur um eine Hypothese handelt, in einer gut vertretbaren Weise von
einer Depressionerkrankung Fontanes im Jahre 1892 ausgegangen wer-
den. Im Gerichtsverfahren ist ein Vollbeweis gelungen, wenn von dem Vor-
liegen einer Tatsache mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit in
einer ernste vernunftige Zweifel ausschlieBenden Weise auszugehen ist.
Wenn man hier zusiitzlich die Beweisschwierigkeiten durch fehlende Un-
terlagen und den lange abgelaufenen Zeitraum beriicksichtigt®®, wiirde in
einem sozialgerichtlichen Verfahren, in dem es fiir die Antragstellerin
oder den Antragsteller einer Sozialleistung darauf ankame, das Vorliegen
einer Depression als Faktum zugrunde gelegt werden kénnen.

2. Codierung

Um Fontanes Erkrankung im Jahre 1892 wenigstens annaherungsweise
fach dem heutigen Stand der Medizin einzuordnen, bedarf es der Subsum-
tion unter den 1ICD-10%.

Unter der Codierung F 32 (depressive Episode) wird zwischen leichten,
Mittelgradigen und schweren depressiven Episoden ohne psychotische
SYmptome (fiir welch letztere wir von vornherein keine Anhaltspunkte
haben) unterschieden. Bei der depressiven Episode »leidet der betroffene
Patient unter einer gedriickten Stimmung und einer Verminderung s
Antrieb und Aktivitat. Die Fiahigkeit zur Freude, das Interesse und die
Knm.mlr‘altiun sind vermindert. Ausgepragte Miidigkeit kann nach ,ie(lc_r‘
Kleinsten Anstrengung auftreten. Der Schlaf ist meist gestort, der Appetil
ermindert. Selbstw ertgefiithl und Selbstvertrauen sind fast immer beein-
rachtigt. Sogar bei der leichten Form kommen Schuldgefiihle oder {'“‘(“_'”'
Ken uber eigene Wertlosigkeit vor. Die gedriickte Stimmung verandert sich
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von Tag zu Tag wenig, reagiert nicht auf Lebensumstande und kann von
sogenannten )somatischenc Symptomen begleitet werden, wie Interessen-
verlust oder Verlust der Freude, Fritherwachen, Morgentief, deutliche
psychomotorische Hemmung, Agitiertheit*®, Appetitverlust, Gewichtsver
lust und Libidoverlust. Abhangig von Anzahl und Schwere der Symptome
ist eine depressive Episode als leicht, mittelgradig oder schwer zu bezeich
nen.« Bei einer leichten depressiven Episode sind gewohnlich mindestens
zwei oder drei der oben angegebenen Symptome vorhanden; der betroffe
ne Patient ist im allgemeinen davon beeintrichtigt, aber oft in der Lage, die
meisten Aktivititen fortzusetzen. Bei einer mittelgradigen depressiven
Episode sind gewdhnlich vier oder mehr der oben angegebenen Symptome
vorhanden, und der betroffene Patient hat meist groBe Schwierigkeiten
alltdagliche Aktivitaten fortzusetzen. Die schwere depressive Episode ist ge
kennzeichnet durch mehrere der oben angegebenen quilenden Sympto
me; typischerweise bestehen ein Verlust des Selbstwertgefiihls und Ge-
fihle von Wertlosigkeit und Schuld. Suizidgedanken und -handlungen
sind haufig, meist liegen einige somatische Symtome vor.

Eine noch genauere Beschreibung und Klassifikation bietet das Diag-
nostische und Statistische Manual Psychischer Stérungen — Textrevision
(DSM-IV-TR)*; darauf wird aber angesichts des diinnen Tatsachenmateri
als, das fur eine solche nochmals verfeinerte Subsumtion zur Verfligung
stande, also insbesondere der fehlenden Exploration, verzichtet.

Da die Symptome nicht nur gezidhlt, sondern auch gewichtet werden
mussen und Suizidgedanken nicht dokumentiert sind - im Gegenteil hat
Fontane am 28.09.1892 an Friedlinder geschrieben, er hinge trotz aller
MiBlichkeiten am Leben* -, lassen sich die uns bekannten Symptome mit
Sicherheit nicht unter »schwer« einordnen®. Daher wird man, da wir heute
die Schwierigkeiten bei der Fortsetzung alltiglicher Aktivitdten nicht
mehr serios abschitzen konnen - immerhin hat er u.a. die Reise ins Riesen-
gebirge und die jedenfalls teilweise Fortsetzung seiner Korrespondenz be
wiltigt* -, die depressive Episode im Jahre 1892 als »leicht bis mittelgra-
dig« zu bezeichnen haben*®, wobei man sich durch diese Adjektive nicht
tauschen lassen darf. Auch eine leichte Depression ist eine schreckliche
Krankheit, deren Schwere mit Lewis Wolpert eigentlich nur der nachvoll-
ziehen kann, der selbst unter einer Depression gelitten hat*. Umgangs
sprachlich kann man also sagen, daB auch eine leichte Depression eine
sehr schwere Krankheit ist. Im Sinne der 0.g. Codierung, also medizinisch,
ist aber die Verwendung des Adjektivs nschwer« unzutreffend. Wissen-
schaftlich gesehen ist die Bezeichnung »leicht« als Zusatzcodierung fur
den Schweregrad und Verlauf einer Krankheit zu verstehen®. ohne etwas
uber den subjektiven Leidensdruck auszusagen. Definitionsgemdf erfor-
deirl d?e Annahme einer psychischen Stéru ng ohnehin bedeutsame Beein-
trachtigungen oder Leiden*®. die wenigstens 14 Tage angedauert haben.
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[I. Die ( rrundlegung der Depression

Da nach den bisherigen Ausfuhrungen feststeht, daB Fontane 1892 an
einer ausgedehnten leichten bis mittelgradigen depressiven Episode gelit-
ten hat, und auch weiter bekannt ist, daf3 er sozusagen lebenslang deutli-
chen Stimmungsschwankungen und melancholischen Schiiben ausgesetzt
war, wenn nicht sogar - aber nur vermutungsweise - schon friiher an leich-
teren und kirzeren depressiven Episoden gelitten hat (dazu sogleich unter
[1.1), so darf man konsequenterweise von einer Disposition zu depressiven
Entgleisungen ausgehen, die sein Leben jedenfalls ab seinem vierten Jahr-
zehnt maBgeblich gepriagt und belastet hat. Und es wird darauf einzuge-
hen sein, daB er auch nach 1892 seinem depressiven Charakterzug Tribut
zollen muBte, weshalb streng germfommen fiir Ende 1892 nur von Heilung
'm Sinne von deutlicher Besserung, aber nicht etwa von Ausheilung
gesprochen werden darf. - Das fiihrt zur Frage nach der Atiologie dieser
depressiven Struktur.

1. Anlage
Die psychiatrische Wissenschaft vertritt heute* die Auffassung, potentiell
jeder Mensch kénne in Depression verfallen, weshalb der Anlage nur noch
¢in»moderierender« EinfluB auf die Wirksamkeit biologischer und psycho-
logischer Faktoren zugewiesen wird. Dem vermag ich im Hinblick auf die
zahlreichen iiberlebenden KZ-Hi ftlinge und langjdahrigen Kriegsgefan-
genen (oft fir mehr als 10 Jahre, also weit linger, als der I1. Weltkrieg ge-
dauert hat), die trotz allem keine Depression bekommen haben, nicht zuzu-
stimmen. Insbesondere der beriihmte Wiener Psychiater Viktor Frankl®®
ist ein Beispiel fiir eine ganz starke Natur nach dem Motto: Was mich nicht
Umbringt, macht mich hiirter (oder in unserem Zusammenhang: gelasse-
neér). Ich meine deshalb, daB es Typen von Menschen gibt - und nicht etwa
nur bestimmte Soziopathen und Psychopathen -, denen auch bei extremer
Belastung nicht die Depression droht - moglicherweise aber andere seeli-
Sche Krankheiten. - Unzweifelhaft ist aber jedenfalls, daB eine entspre-
thende Anlage in der individuellen Personlichkeitsstruktur vorhanden
Sein mup,

Bei Fontane haben wir es mit dem Menschenschlag des empfind
lichen kreativen Kiinstlers zu tun, der sein Leben lang unter Stimmungs-

&‘Lh“‘”“\l”‘lfltn verbunden mit ner \'t"}wm Magenleiden und anderen
. Die Arzte Johannes Wilkes und

Bef findlichkeitsstor ungen, gelitten hat®
Horst Graven kamp sind sich sogar sic hw, daB er schon frither, insbesonde-
"¢ 18585, 18775 und Herbst 18795, Depressionen durchgemacht hatte. Das
MUB und kann offenbleiben, da wir insoweit noch viel weniger Unterlagen
haben a)g fiir 1892, vor allem aber Meine Kinderjahre nur im Rahmen EIL'I‘
Sicher festgestellten leichten bis mittelgradigen Episode dieses Jahres eine
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Rolle spielt. Aber wiederholte Stimmungstiefs als Vorlaufer der depres
siven Episode im Alter konnen festgehalten werden.

Selbst wenn man dennoch zusdatzlich von mehreren fritheren depressi
ven Episoden ausginge, wiare es aber falsch, Fontane eine depressive Per
sonlichkeit als Grundcharakter zuzuschreiben®, wie dies bei Wilkes und
Gravenkamp durchklingt. Einen solchen depressiven Charakter hatte
Fontane, wie etwa mit Hilfe der franzdsischen Mediziner und Psychologen
Francois Lelord und Christophe André®® festgestellt werden kann, sicher
nicht:

Er sah nicht stets die finstere Seite der Dinge mit Uberschatzung der
negativen und Vernachldssigung der positiven Aspekte; er war nicht »ge
wohnlich traurig und verdrossen, selbst wenn sich nichts Unerfreuliches
ereignet hat; er litt nicht an Anhedonie (empfindet w l'l’lli(i Vergnugen, auch
nicht bei gemeinhin als angenehm eingeschitzten Dingen) und schon gat
nicht an Selbstentwertung im Sinne des Gefiihls von Untauglichkeit oder
von Schuld, selbst wenn andere ihn schatzen.

Er war vielmehr ein vibrierender, hochkreativer und - wie viele seines

Schlages - zu Eitelkeit®” und leichtem NarziBmus neigender schépferischer
Mensch, der nur in Féllen seelischer Uberlastung in ein »sehr tiefes« Stim
mungstief bis hin zu regelrechten depressiven Phasen abzugleiten dispo
niert war; und solche Uberschreitungen seiner personlichen Toleranz
grenze gab es bekanntlich in seinem Leben einige, namentlich die mehrfach
getroffene und mit schweren Ambivalenzen verbundene Entscheidung
sein Leben auf die Feder zu stellen.
Wenn hier von NarziBmus gesprochen wird, so ist kei neswegs der voll aus
gebaute narzifBtische Charakter mit soziopathischen bis hin zu kriminellen
Neigungen gemeint®®. Fontane war uberhaupt keine solche entwickelte
»schwierige« Personlichkeit. Dennoch ist er, so wie man das mit fast jedem
Menschen auch ohne »schwierigen« Charakter handhaben kann, ansatz
weise einem der 11 gdngigen Grundtypen zuzuordnen. und das ist in sei
nem Falle der narziBtische und nicht der depressive Typus. Aber - und
darauf kommt es hier an - auch die narziBtische Personlichkeit hat einen
Zug in ihrem Charakter, der sie fiir depressive Phasen pradestiniert. Auch
dieser Personlichkeitstypus ist mit einem iiberdurchschnittlichen Risiko
behaftet®, an Depressionen zu erkranken.

Die Anlage einer solchen ins NarziBtische gehenden Charakterstruktur
wird im allgemeinen vererbt. Ohne Familienanamnese kénnen wir aber
heute dariiber keine seriésen Aussagen mehr machen. Manfred Horlitz hat
In seinem von erschopfender Sorgfalt getragenen und fiir die »Fontanisier
ten«® so wertvollen Buch »Theodor Fontanes Vorfahren«® immerhin her
ausarbeiten konnen, daB der GroBvater Pierre Bartélmy Fontane als Zinn
gieBer eine kunstlerische Ader hatte. Ob bei diesem auch der o.g. bel
Kunstlern oft zu findende narzif3

tische Charakter vorlag, wissen wir nicht
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Gewisse narziBtische, aber auch mit Histrionik® vermischte Ziige, jedoch
ohne produktive kiinstlerische Fihigkeiten, waren sicher Fontanes Vater
zu eigen. Masanetz® meint, die Mutter sei »in hohem MaBe« narzifBtisch
gewesen. Das ist spekulativ: Ob sie wirklich narziBtische Ziige hatte, wiir-
de sich kaum noch serits aufkliren lassen; keinesfalls bestanden sie in
einer auch nur ausgeprigten Weise.

Jedenfalls darf man ganz allgemein, insoweit aber sicher, von einer von
vornherein bestehenden genetischen Veranlagung Fontanes ausgehen,
unter ungiinstigen Lebensumstinden zur depressiven Reaktion auf be-
stimmte Belastungen zu neigen. Dieser genetische Zug in der narziBtischen
Personlichkeit ist aber zunichst nicht mehr als ein Risikofaktor: er muf3
nicht immer zum Tragen kommen. Wird dieser Zug aber durch psychische
Belastungen, und dabei insbesondere bestimmte negative Erlebnisse in
der Kindheit, akzentuiert, dann verstirkt sich das Risiko, bei Uberschrei-
ten der personlichen Toleranzgrenze in echte depressive Phasen abzusin-
ken. Auf eine solche Akzentuieru ng gibt uns Meine Kinderjahre gewichtige
Hinweise durch die Sc hilderung der Kindheit und die subjektive Gestal-
tung der Erzdhlung.

2. Probleme in der Kindheit

Im Schrifttum reicht die Spannbreite der Einschitzung dieser geschilder-
ten Kindheit von »vielleicht glucklichster Zeit seines Lebens«®, »ausge-
sprochen gliicklich und unbeschwert«®, »Feriendasein« und »ldyll«®® bis
Nin zu »krude«, »vergiftet« und »Qualenc®’. Vor A bgabe solcher extremen
Werturteile wird man sich zuniachst einmal die Zeitumstande gewartigen
missen, und die waren in Swinemiinde als kargem und vom Meeresklima
bedrdngten Kiistenort anders als in dem groBstidtischen, auch kulturell
eine Kapitale bildenden Berlin, in dem Fontane die lingste Zeit seines
Lebens verbracht und eben auch Meine Kinderjahre geschrieben hat. An-
gesichts dessen muf von einer zeit- und umstandsgemiB ganz normalen
Kindheit ausgegangen werden - mit den tiblichen Sorgen von Kindern in
einer Kleinstadt. Am besten scheint Fontanes noch nicht von Erinnerungs-
arbeit belastete AuBerung aus dem Sommer 1863% jedenfalls hinsichtlich
der Gesamtumstiinde zuzutreffen, als er das Haus besuchte, indem er »5
Jahre lang gelebt, gelernt, gespielt, gelacht, geweint« hatte.

Auch im héuslichen Bereich kann nicht von einer schrecklichen oder
auch nur freudlosen Kindheit und Jugend die Rede sein. Es herrschte I'n‘i‘—
mal die {ibliche preuBlische Ordnung, angesichts derer Fontane sogar ‘L"__”
[”)L'rdlll'(\|l‘al']“ll]i'[l!i('hl'.‘-.l.ileHL'I‘-T'iIEI'L'f”H(II‘ITHIlL'l'i\'jl.'hl'lfi'f-i't'hun.qf‘;l-“‘“'/('”“hﬂ
genossen hat™. Das alles 1dBt sich Meine Kinderjahre auch unter Abzug von
““’“J‘\""'1i_fiur]{i‘élvm:iwwvn des alten und schriftstellerisch routinierten
Autors relatiy eindeutig entnehmen. Aber auch diese I‘lusthtﬁni§.iLI‘ﬂ.fl‘“’L'f"
Suche kénnen nicht dariiber hinwegtiuschen, daB dieser Kindheit etwas
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Entscheidendes gefehlt hat. Fontane ist nicht das Urvertrauen zuteil gewor
den, auf das jedes Kind ein Anrecht hat und das erforderlich ist, um das
Vertrauen in sich selbst zu entwickeln und darauf fuBBend auch von der Um-
welt als vertrauenswiirdig eingeschéatzt zu werden, und das die Grundlage
fiir ein ausgeglichenes Seelenleben als Erwachsener ist.”' Fir dieses Manko
werden im Schrifttum sowohl die Mutter als auch der Vater angeschuldigt.

a) Namentlich Michael Masanetz’ stellt die These auf, Fontane schilde

re »eine pathogene Sozialisationskonstellation, die aus dem Zusammen-
wirken einer psychisch gestorten, unempathischen, die positive Spiege
lung verweigernden bzw. verzerrt spiegelnden Mutter und eines geliebten,
aber schwachen und vor allem innerlich, wenn auch gliicklicherweise nicht
vollstindig entziehenden Vaters besteht«; die besondere Art der Storung
der Mutter beruhe auf einer Borderline-Personlichkeitsstruktur. Aufgrund
dieser Krankheit habe sie ihrem Kind das nicht geben konnen, was es ge-
braucht hatte: Liebe, Trost und einfiihlendes Verstandnis; ihre »schweren
Personlichkeitsstorungen« hitten entsprechende Auswirkungen auf die
Personlichkeitsstruktur des Kindes gehabt. ;
Dieser Auffassung Masanetz’, mit dem ich i.i. in vielen Einzelpunkten
iibereinstimme, kann nicht gefolgt werden. Abgesehen davon, dalBl sie
schon in sich nicht stringent ist - Masanetz weist auch auf Formulierungen
wie »Herzensjunge« sowie »Lieblingskind«™ hin und spricht” textnah
auch von affektiver Uberschwemmung und eigentiimlicher Art von Innig
keit’™ — verkennt sie’” den Charakter einer Borderline-Stérung.

Nach dem schon oben erwidhnten Manual™ ist diese Storung durch
9 Kriterien charakterisiert, von denen mindestens 5 erfillt sein mussen: (1)
verzweifeltes Bemiihen, tatsdachliches oder vermutetes Verlassenwerden
zu vermeiden, (2) ein Muster instabiler, aber intensiverer zwischenmensch-
licher Beziehungen, das durch einen Wechsel zwischen den Extremen der
Ildealisierung und Entwertung gekennzeichnet ist, (3) Identitatssto-
rung: ausgepragte und andauernde Instabilitdt des Selbstbildes oder der
Selbstwahrnehmung, (4) Impulsivitit in mindestens zwei potentiell selbst-
schadigenden Bereichen (z.B. Geldausgeben, Sexualitiat), (5) wiederhol-
te suizidale Handlungen, (6) affektive Instabilitat infolge einer ausgeprag-
ten Reaktivitdt der Stimmung, (7) chronische Gefiihle von Leere, (8)
unangemessene, heftige Wut oder Schwierigkeiten, die Wut zu kontrollie-
ren, und (9) vorubergehende, durch Belastungen ausgeltste paranoide
Vorstellungen oder schwere dissoziative Symptome.

Es ist nicht nur offensichtlich, daB davon bei Fontanes Mutter schlech-
terdings keine Rede sein kann, sondern es ist fraglich, ob sie {iberhaupt
seelisch krank war. Denn welche (vielleicht etwas zwanghaft) ordentliche
und ernsthafte Ehefrau wiirde es nicht als quéilend empfinden, statt mit
einem Mann, den sie respektieren und zu dem sie berechtigt aufblicken
kann, mit einer oberflichlichen und kaum

verantwortungsbereiten
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Frohnatur zusammenzuleben, die mit ihrer Halbbildung zwar durchaus
witzig sein kann, aber doch keine Gelegenheit auslidBt, sich zum Gespott
der Leute” zu machen - und es zudem noch an ehelicher Zartlichkeit hat
mangeln lassen®. Ist es da nicht allzu verstindlich, wenn sich Fontanes
Mutter dieser ihr nachvollziehbar peinlichen Lage so oft wie moglich
durch »Kuraufenthalte« zu entziehen sucht? In diesem Sinne brauchen wir
im Grunde tiberhaupt keine Krankheit zur E rklarung fir Emiliens Verhal-
ten; die Ratschlage des Kurarztes Geheimrat Horn - gute Verpflegung und
Vermeidung unangenehmer Eindriicke®' - sind so unspezifisch, daf3 keine
Rickschliisse auf eine nennenswerte Erkrankung moglich sind. Wenn man
dennoch unbedingt nach einer seelischen Krankheit der Mutter suchen
wollte, so konnte man am ehesten — aber nur vermutungsweise - an eine
Anlage zur Depression denken, die dann ihr Sohn von ihr geerbt hatte??;
und dal3 die Eskapaden ihres Ehemannes, vor allem natiirlich seine finan-
ziellen, sehr gut als Depressionsausloser hitten fungieren kénnen, liegt
auf der Hand. - Es muB also offen bleiben, ob sie iiberhaupt psychisch
krank war. Aber wenn ja, war es keine schwere Erkrankung, denn sie hat
ithren Alltag durchgingig gemeistert. An einem Borderline-Syndrom hat
sie mit Sicherheit nicht gelitten.

Aber auch abgesehen von diesem Fehlen jeglicher Anhaltspunkte fiir
eine gravierende, sich auf den Sohn auswirkende psychische Erkran kung
sprechen nicht wegzudiskutierende Gesichtspunkte gegen die ausschlag-
gebende Bedeutung der Mutter bei der Vorenthaltung des Urvertrauens:
Erstens herrschte in PreuBen rechtlich und tatsiachlich das Patriarchat;
die Familie wird reprasentiert durch den Vater als Familienoberhaupt.
Mangels gegenteiliger Hinweise gilt das auch hier. Deshalb trug prinzi-
piell der Vater die Verantwortung. Auch Fontane selbst hat sich in dieses
Bild eingepaBt, indem er noch einmal als alter Mann beim Verfassen von
Meine Kinderjahre im 12. Kapitel® betont hat, wie autorititshérig er doch
selbst ist. Selbstevident und unstreitig ist zweitens der Vater - und nicht
die Mutter - die Hauptfigur® der Erzahlung: Um ihn dreht sich alles, ganz
anders {ibrigens als in Von Zwanzig bis Drei3ig, wo er nur marginal und
Psychisch indifferent erwiahnt wird. Drittens sind die wesentlichen Ver-
letzungen psychischer Art durch den Vater erfolgt bzw. werden ihm zuge-
schrieben. Wenn also die Mutter bei der Kindeserziehung bestimmt keine
ruhmliche Rolle gespielt hat, so ist sie offensichtlich nicht die »Hauptiibel-
taterin«®®, m.a.W. sie wird in psychischer Sicht allenfalls beildufig der Vor-
enthaltung des Urvertrauens angeschuldigt. — Vielleicht hat Hans-Jiirgen
Schmelzer® es richtig getroffen, wenn er schreibt: »Nicht Lieblosigkeit,
Hérte bestimmte das Regiment der Mutter, und zwar in gleichem Male,
Wie sie Hirte® von sich selbst forderte.« Aber wie Fontane schon im
L Kapitel schreibt: »Erst in meinen alten Tagen ist mir der Sinn fiir ihre
Superioritit aufgegangen.«®
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b) Aus diesen Griinden kann auch Martin Stern® nicht gefolgt werden, der
wie Masanetz den Focus auf die Mutter legt, aber dann speziell die
nEntschuldigung beider Eltern« ins Visier nimmt, weshalb er Meine Kin
derjahre »als Versohnungsversuch post mortem zwischen den Elterns
liest: Diesen habe Fontane erbracht, indem er »den unuberbruckbaren
und konfliktreichen Gegensatz zwischen den Eltern, der dem Kind ein so
bipolar besetztes Uberich bescherte, quasi naturwissenschaftlich mit der
Unvereinbarkeit zweier Stammeseigentumlichkeiten« (gemeint: vaterl
cherseits Gascoigner, miitterlicherseits Cevennen) erklarte, wodurch »die

Eltern freigesprochen und entschuldigt«® waren. Abgesehen von der un
zutreffenden Erfassung der psychischen Bedeutung der Mutter krankt
diese Theorie daran, dafl3 das Fehlen des Urvertrauens nur den handeln
den Personen selbst, aber nicht einem Streit zwischen ihnen angelastet
werden kann; zudem findet Sterns Behauptung keinen genigenden An
halt im Text —ganz im Gegensatz zu dem Umfang, der der Behandlung des
Vaters eingeraumt wird.

c) Um die psychische Bedeutung des Vaters® adaquat einschéatzen zu
konnen, ist noch einmal grundlegend darauf hinzuweisen, dalb er, ob er
wollte oder nicht, die exponierte Stellung des Familienoberhauptes inne
hatte. Das wird besonders deutlich im Vergleich zu Onkel August, demge
genuber Fontanes Vater wie ein Ausbund an biirgerlicher Normalitét er
scheint. August war aber eben nicht der Vater, abgesehen davon, daBl er
viel spater in Fontanes Leben trat. Das Familienoberhaupt dagegen war
jemand, von dem schon gesellschaftlich und erst recht im militirisch ge
pragten PreubBen Fiuhrung und Autoritit erwartet wurde, durchaus auch
von Fontane selbst (s.0.). Die Fallhohe aus der so geforderten Autoritiits
stellung war also betriachtlich.

Dieser Vater hat nun jede Autoritit vermissen lassen. Er hat bekannt

lich seinem Sohn Prugel verabreicht - was damals wohl iiblich war -, aber
nicht etwa nur aus eigenem Recht und eigener Betroffenheit, sondern auch
auf GeheiBl der Mutter fur irgendwelche Nichtigkeiten®, Mit dem damit
einhergehenden Autorititsverzicht hat er das Kind schwer verletzt.
»Mein Vater, wie oft groBe, von besonderer Bonhomie getragene Minner,
hatte einen unverzichtbar humoristischen Zug in seinem (:ll."'il'( ht, ein el
gentumliches Etwas, das sich gerade dann, wenn er am ernsthaftesten
sein wollte, Gber diesen Ernst zu mokieren schien, wodurch sich das Res
pekteinfloBende der Erscheinung wieder in Frage gestellt sah.«®

Er hat nicht - jedenfalls nicht mit ausreichender viterlicher Autoritiit
fur eine konsequente Schul- und Ausbildung gesorgt. Das von ihm vermit
telte Wissen war, auch wenn seine vielen Anekdoten lust ig waren und letzt
lich den spdteren GroB-Schriftsteller beeinfluBt und geprigt haben, nur
Halbbildung™ ohne jegliche Systematik. Wie Goldammer® zeigt, war der
vom Sohn zunéachst ergriffene Beruf des AJ |

yothekers ohne eigene Apotheke
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auch keine besonders angesehene Titigkeit, und Fontane hat sie des 6fte-
ren mit nChemiker« zu kaschieren versucht.

Das Verspielen des Vermégens mag den kleinen Ju ngen nicht so unmit-
telbar betroffen haben wie die Mutter, die in ihrem Rahmen, wenn auch
vergeblich, versucht hat zu retten, was zu retten war. Aber noch den alten
Fontane macht betroffen, wie sehr im Gefolge seines Vaters auch sein eige-
nes junges Leben in eine falsche Ric htung gelenkt worden ist.

Und natiirlich hat der Vater es, und das ist der Schwerpunkt, an Liebe und
nerzlicher Zuwendung vermissen lassen. Er hat den kleinen Jungen eher
ils Publikum fiir seine Selbstdarstellungen benutzt:

wEr sagte das meiste davon mehr zu sich selbst als zu mir, wie er denn,
sein ganzes Leben lang, seine Konversation immer mehr nach seinem per-
sonlichen Bediirfnis als nach der Beschaffenheit seiner Horer einrichtete.«%

Dieses Fehlen des Urvertrauens, das sich nach neuesten Erkenntnissen
sogar im Gehirn des Kindes physiologisch auspragt, beeinfluit ganz ent-
scheidend den seelischen Werdegang des Erwachsenen. Inihm muB - nach
der genetischen Formierung des Typus - eine weitere wesentliche Grund-
lage fiir die Depressionsanfilligkeit Fontanes gesehen werden, ohne daB
die Mechanismen im einzelnen rekonstruierbar wiren.

3. Ausloser

Macht man sich vor diesem Hintergrund nun auf die Suche nach konkreten
Auslosern der depressiven Episode im Jahre 1892, so kommt man zundchst
| nicht um die lapidare Feststellung herum, daB3 wir Heutigen diese Ausloser
ohne feinfiihlige F xploration schlechterdings nicht exakt einschatzen kon-
nen. Bei einem Depressiven geht es oft um kleinste Dinge individueller Art,
deren objektive Belastungswirkung gering erscheinen mag, aber bei ihm
mit seiner individuellen Vorgeschichte verstorend wirkt. Selbst wenn wir
also von derartigen kleinen Einwirkungen?’ als solchen Kenntnis hitten,
Konnten wir sie jetzt nicht mehr als Ausloser identifizieren.

Dessen ungeachtet ist es mit dem vorhandenen Wissen moglich, die
Auslosung der depressiven Episode im Jahre 1892 wenn nicht vollstiandig,
S0 aber doch hinreichend zu erklidren, und zwar deshalb, weil ein Quartett
von Griinden offen zu Tage liegt. Der erste Grund ist der auf Anlage und
'\"r-rl-ruhu]mm; des Urvertrauens (= Akzentuierung der genetischen Anla-
ge) beruhende depressive Zug in Fontanes Personlichkeit, der ihn bei seeli-
scher Uberlastung zu depressiven Episoden disponiert. Zweitens ist gene-
rellim Alter der Widerstand gegen ein Abgleiten in Depression geschwacht:
Der Krug geht so lange zum Brunnen, bis er bricht. Wenn dann drittens zu
den bisherigen und alles andere als geringen Belastungen der Existenz als
freier Schriftsteller eine temporire Uberforderung hinzukommt - durch
die Absicht und insbes. durch deren (jedenfalls vorliaufiges) Scheitern, mit
Effi Briest*® ein Meisterwerk an dichterischer Tiefe sowie durchaus auch
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hinsichtlich des Umfanges zu schaffen® -, steht ein Stadium der Verzweif
lung an, das auch objektiv jederzeit nachvollziehbar ist. Als Tropfen, der
das FaB zum Uberlaufen bringt, stellt sich dann viertens noch eine offen
sichtlich iiber einen grippalen Infekt deutlich hinausgehende Influenza als
Akuterkrankung ein, also eine Krankheitssituation, von der bekannt ist,
daB sie schon fiir sich allein als Depressionsausloser fungieren kann'®

[11. Die psychodynamische Bedeutung von Meine Kinderjahre im Heilungs
prozel

1. Die Thesen von Gravenkamp

Im Hinblick auf das vorliegende Schrifttum stellt sich zundchst die Frage,
ob iiberhaupt duBeren Heilungsfaktoren nachgespiirt werden mub, denn
von dem Arzt Gravenkamp wird behauptet, Fontanes »schwere« Depressi
on des Jahres 1892 sei unabhidngig von der Niederschrift seiner Kindheits
erinnerungen ausgeheilt. Zur Untermauerung dieser hochst frappierenden
Aussage stellt er die Behauptung auf, daB eine Depression regelmabig
nach einer Zeit von mehreren Monaten ausheile; auBerdem misse man fur
Fontanes Themenwahl nicht ein seelisches Trauma in der Kindheit anneh-
men; die Arbeit an Meine Kinderjahre sei nur Symptom und nicht Ursache
der Heilung. — Diese Thesen, die nicht weiter begriindet und auch nicht mit
Schrifttumsnachweisen belegt werden'” und zudem den Kern seines Bu
ches ausmachen, sind - es ist keine mildere Formulierung moglich - unhalt-
bar. Sie ignorieren die gesamte psychiatrische Wissenschaft und verken-
nen fundamental die Entitat der Depressionskrankheit. Diese ist, wie noch
einmal Schneider und Nesseler in klaren Worten'*? herausgestellt haben,
eine psychische Erkrankung, an deren Entstehung biologische, psychische
und soziale Faktoren beteiligt sind: Wihrend die individuelle Veranlagung
einen »moderierenden« Einfluf (s. schon oben 11.1.) auf die anderen Fakto-
ren ausubt und man auf der neurobiologischen Ebene heute weif3, daf3
Fehlfunktionen im Neurotransmitter-System (wesentliche Neurotransmit
ter sind Serotonin und Noradrenalin'®) vorliegen und inzwischen auch
physiologisch nachweisbar sind, spielen bei den psychischen Entstehungs-
ursachen einschneidende negative Erlebnisse in der Kindheit wie Verluste
durch Tod, zwiespiltige Beziehungen zu einem verlorenen Menschen usw.
eine ganz wesentliche Rolle. Weiterer Ausfiihrungen zur Widerlegung von
Gravenkamp bedarf es nicht; lassen wir einfach nur auBer Fontane selbst,
der schon im Vorwort von Meine Kinderjahre lapidar erklirt hat, im ersten
Lebensjahr stecke der ganze Mensch, weshalb seine Kindheitsgeschichte
als Lebensgeschichte gelten diirfe, einen weiteren Dichter sprechen, und
zwar Heimito von Doderer mit den beiden ersten Sitzen seines Romanes
Ein Mord den jeder begeht':
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nJeder bekommt seine Kindheit iiber den Kopf gestiilpt wie einen Eimer.
Spater erst zeigt sich, was darin war. Aber ein ganzes Leben lang rinnt das
an uns herunter, da mag einer die Kleider oder auch Kostiime wechseln,
wie er will.«

latsdchlich verlduft jede depressive Episode bei jedem Betroffenen in-
dividuell verschieden, und nach heutigem Stand der Wissenschaft nimmt
man, wie bereits bemerkt, eine solche an, wenn die entsprechenden Symp-
tome mindestens 14 Tage anhalten. Fiir das Ende der Episode gibt es keine
Regeln; dauert sie lé inger als zwei ;th[t' ist sie also chronisch geworden,
bezeichnet man sie als Dysthymia's, E ntgegen Gravenkamp mubB die wei-
tere Frage sehr wohl lauten, wie die psychische Ver fassung Fontanes
durch das Schreiben von Meine Kinderjahre beeinfluBBt worden ist.

2. Die Beeinflussung

a) Auszugehen ist von Fontanes vielzitierter eigener AufBeru ng'’®, sich mit
Meine Kinderjahre freigeschrieben zu haben. Es ist schon betont worden,
laBB Depressive nicht geistesgestort und, insbesondere wenn sie hochrefle-
xive Intellektuelle, vor allem gewandte Schriftsteller sind, ihren Zustand
sehr gut beschreiben kénnen. Deshalb stellt allein schon Fontanes eigene
\ulsuum: vom Freischreiben ein starkes Indiz fiir eine kausale Einwir-
kung der Niederschrift auf die He i1lung dar. Praziserweise mul3 im Auge
behalten werden, daf wir es hier - wie fast immer im Leben, aber im psy-
chischen Bereich ganz besonders - mit einem multifaktoriellen Geschehen
Zutun haben. Selbstredend verlduft die Depression, also die jeweilige kon-
krete depressive Episode, oft in Phasen, und es kann schon so gewesen
sein, daB Fontane sich im Oktober 1892 in der letzten Phase dieser sicher
schwersten Episode seines Lebens befand. Aber eine solche Hypothese
schlieBt keinesfalls aus, daB die Heilung, die zudem gerade keine endgulti-
ge war, durch die Niederschrift von Meine Kinderjahre entscheidend ge-
fordert wurde.

b) Zu beginnen ist mit der simplen Feststellung, dal3 die Niederschrift
von Sorgen ein uraltes Mittel zur Eindaimmung und Beherrschung seeli-
scher Belastungen ist. Schon insofern war der Rat des behandelnden Sani-
tatsrates Dr. Wilhelm Delhaes'”’ gut, sich wieder dem Schreiben zuzuwen-
den, aber nicht der extrem streBbelasteten Weiterfiihru ng von Effi Briest,
Sondern etwas anderem und leichter von der Hand gehenden.

€) Diesen Arzt, der noch nicht iliber heutige psychotherapeutische
Kenntnisse verfiigen konnte, haben wir uns als einen erfahrenen und
eben auch laienpsychologisch gewieften'® und bei seinen Patienten gera-
de deshalb besonders geschitzten Mediziner vorzustellen, wie es sie heu-
te im Zuge der hoc hgradigen Spezialisierung auf einzelne Medizinfacher
immer seltener gibt. Er wuBte offensichtlich instinktiv, daB es im Falle
Fontanes nicht reichte, einfach nur die Sorgen aufzuschreiben - denn das
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tat dieser brieflich und im Tagebuch ohnehin -, sondern tiefer einzudrin
gen und sich mit der Kindheit und damit den dort erlittenen Demiitigun
gen, denen man als Kind hilflos ausgeliefert ist, auseinanderzusetzen'”
Umsichtig hat Dr. Delhaes dabei wohl auch bedacht, daB es Fontane als
héchst erfahrenem und auch schon anerkannten Schriftsteller zuzutrauen
und zuzumuten war, aus diesen Erinnerungen mehr als nur einzelne pri
vate Aufzeichnungen, vielmehr ein neues literarisches Projekt mit entspre-
chender Motivation zu machen. Und vielleicht wuBte dieser far Fontane
und damit zugleich fiir die Literaturgeschichte - so w ichtige Arzt auch, dab
dann, wenn man beginnt, sich mit der Kindheit auseinanderzusetzen, vieles
(und besonders Wichtiges) hochkommt, an das man bewubBt gar nicht mehr
gedacht, das aber im UnbewuBten seine Schadensspur gezogen hat'.

d) Heute aber, und das ist der Kern der Sache, wissen wir, dab es in der
Therapie — insbesondere bei entsprechend reflexiv veranlagten Patienten
wird das in der Regel die kognitive Verhaltenstherapie sein'"' - bei Depres
siven und anderen Geschidigten darauf ankommt, sich mit dem Schadiger
(hier also vor allem dem Vater) eingehend auseinanderzusetzen. Die sc hadi
genden Ereignisse miissen thematisiert, d.h. aber auch, aus dem Unterbe
wuBten gehoben werden'?, was der erfahrene und einfiihlsame Therapeut
durch entsprechende Fragen und Deutungsvorschlige befordert, in ihrer
subjektiven Bedeutung herausgearbeitet und dabei Uber- und Unterschét-
zungen auf das angemessene MaB zurilickgefiihrt werden. Dazu gehort
auch, fiir das Verhalten des Schadigers Verstandnis aufzubringen, ihn also
nicht unnoétig zu perhorreszieren, und seine positiven Seiten zu wiirdigen'.

e) Fundamentale Bedeutung hat dann der nachste Schritt, die Beseiti-
gung des Widerspruchs: Indem der »Ubeltiter« bei Fontane einerseits der
Vater ist, den man lieben und verehren mochte (und es auch trotz allem
noch tut: Zuriickdenken »in Dank und Liebe zu meinem Vater«'*), anderer
seits aber auch derjenige, der einem durch seine mangelnde Zuwendung (=
Vorenthaltung des Urvertrauens) einen sich durch das ganze Leben hinzie-
henden Schaden zugefiigt hat, leidet man an einer Ambivalenz'"®, die die
Seele krank macht und eine wesentliche Ursache fiir die Auspragung des
depressiven Personlichkeitszuges ist. Dieser Widerspruch laBt sich nur
beseitigen, indem man sich mit dem Vater postum ausséhnt'®, Und der lege
artis vorgehende Therapeut wird sein Bestreben darauf richten, seinem
Patienten diesen friedenbringenden Weqg zu eroffnen.

f) Einen solchen Weg hat Fontane nun unbewuBt"” oder instinktiv rich
tig eingeschlagen'®. Er hat seinen Vater durchaus objektiv beschrieben.
indem er uns Lesern seine Schwachen immerhin so deutlich vor Augen
gefihrt hat, daBB wir ihn fiir eine verantwortungslose Frohnatur halten
miissen und die Versiindigung an seinem Sohn voll und ganz nachvollzie-
hen konnen. Aber Fontane hat eben auch etwas fundamental Positives he-
rausgearbeitet, das ihn selbst als Schriftsteller so sehr charakterisiert und
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einen bedeutsamen Teil seiner dichterischen Qualitat ausmacht, namlich
die vom Vater iibernommene - und bereits im ersten Satz von Meine Kin-
derjahre thematisierte - Anekdotentechnik®. Hinzu kommt das offene Be-
kenntnis des Vaters, seine Frau, also Fontanes Mutter und zweitengste Be-
zugsperson, immer noch zu lieben und es als Kardinalfehler seines Lebens
einzuraumen, diese geliebte Frau verloren (bildlich: verspielt) zu haben'®
Benannt hat Fontane auch das stete Bemiihen um Heiterkeit - nIn Klagen
sich zu ergehen, fiel ihm nicht ein.«'?' - statt wehleidigen Jammerns, zu dem
thn, den Sohn, iiber ein halbes Jahr lang die Depressionskrankheit ge-
zwungen hatte. Schon vor dem 16. Kapitel hat Fontane des weiteren seine
Humanitit »Er war der Abgott armer Leute.«'? — und seine (Generositit
uneingeschréinkt herausgestellt'?*:

wViele Jahre danach, als es ihm selber schlecht ging und sein Vermogen
bis auf ein Minimum zusa mmengeschrumpft war, hat er mir in hochher-
ziger und rithrender Weise geholfen. Es handelte sich fiir mich um einen
langeren und ziemlich kKostspieligen Aufenthalt in England. Er half mir
dazu, ohne langes Besinnen und ohne sentimentale Redensarten, unter
Dransetzung letzter Mittel.«

3. Die Szene in Schiffmiihle

Das 16. Kapitel von Meine Kinderjahre wird gemeinhin als Verkldru ng des
Vaters interpretiert. Dem kann auf der Basis des Vorhergesagten nicht
mehr zugestimmt werden. Ohne sich hier auf das poetologische Glatteis
der Ausdeutung des Begriffs »Verklirung« bei Fontane zu begeben, so
kann doch unter Berufung auf Hugo Aust und seine grundlegenden Aus-

fihrungen zu »Fontanes Poetik«'?* zusammengefalit werden, dal3 es dabei
um Verschoneru ng, Aufbesserung, mindestens Lauterung geht. Eine in
€lwa in dieser Weise verstandene Verklirung des Vaters kann dem 16. Ka-
pitel von Meine Kinderjahre entgegen starker Meinung im Schrifttum'? bei
9€nauver Lektiire und dem Vergleich mit dem tibrigen Text nicht entnom-
Men werden. Fontane hat seinen Vater durchgehend »nackt und prosaisch
realistisch«'?6 dargestellt, und auch die berihmte Szene in Schiffmihle
wertet ihn nicht wirklich auf, denn er ist nach wie vor nicht zu einem ech-

ten Dialog in der Lage'. Man kann nicht einmal von einer gewissen Laute-
fUung in dem Sinne sprechen, daB er seine Missetaten letztendlich einsihe,
denn das hat er immer schon getan'?®; aber um eine Verhaltens- bzw. Ein-
‘iiLf]lHiir1(fl'l‘LII]{| bei ihm geht es auch allenfalls sekundar. Vielmehr ist ent-
Scheidend die neue geloste Sicht des Sohnes auf den Vater, die erkennbar
HEth mehr von Groll'® und schlimmeren Gefiihlen gegen ihn getragen ist.
Fir die Leser und ihre Einschitzung des Vaters dndert sich nichts; aber

|{mlc|m- selbst gelangt im SchreibprozeB zu einer neuen Einstellung, die
thm zur Uberwindung der Ambivalenzgefiihle gegeniiber dem Vater ver-
hilft und damit eine seelische Befr eiung bewirkt.
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[V. Der Grad der Heilung der Depression

»Won weiteren depressiven Episoden blieb Theodor Fontane bis zu seinem
I ebensende 1898 verschont. Der Dichter fand zur alten Schaffenskraft zu
riick, vollendete >Effi Briestc und schrieb seine Spatwerke, die Poggen
puhlscund den>Stechlinc« - schreibt Johannes Wilkes am Ende seines Bei
trages im Deutschen Arzteblatt'®*®. Wenn man dann noch die jedem
Fontane-Leser geliufige Floskel vom heiteren Dariberstehen™ assozilert,
kann man nur sagen: Wer wiirde unserem Dichter nicht postum eine sol
che Gelassenheit wiinschen? Leider zeigt die Quellenlage fiir die Zeit von
Ende 1892 bis zu seinem Tode einen anderen Befund. In deren Auswertung
hat Gravenkamp'® eingehend und nachvollziehbar beschrieben, w ie Fon
tane einerseits wegen seiner wiedergekehrten alten Frische und Kraft®”
bewundert wurde, aber eben auch immer Elendigkeit und Nervenpleiten
(»totale Nervenpleite«, »totale Nervenerschopfung«) sowie die Diskrepanz
zwischen AuBenwirkung (»jung geblieben«) und dem oft schlechten Zu
stand zu Hause beklagte. - Bei dieser Diskrepanz handelt es sich wiederum
um ein depressionstypisches Phinomen: Viele Depressive schaffen es, in
der Offentlichkeit gerade noch die Fassung zu bewahren, wihrend zu
Hause die Maskerade nicht mehr durchzuhalten ist.

Wie also eigentlich nicht anders zu erwarten, blieb es auch nach Ab
klingen der depressiven Episode im Jahre 1892 bei den aus Fontanes
Personlichkeitsstruktur resultierenden - und fiir den Betroffenen sehr be
lastenden - deutlichen Stimmungsschwankungen. Es ist zwar durchaus
denkbar, daB die Uberwindung einer so einschneidenden depressiven
Episode etwas gelassener machen, kurzfristig sogar zu Euphorie tiber das
Abschiitteln des Damons fiithren kann - wobei aber auch immer Angst vor
dessen Wiederkehr mitschwingt™; und bei Fontane hat die Beseitigung
eines solchen Grundwiderspruches sicher dauerhaft entlastend gewirkt
Aber die in seiner Personlichkeit verankerte und durch den Ausbruch der
schlimmsten Episode seines Lebens womdoglich noch verfestigte depressi
ve Struktur ist nicht heilbar. Sie bleibt dem Betroffenen erhalten. Das gil
besonders bei einem produktiven Kiinstler, der sich erneut - und verscharf!
angesichts der beiden Meisterwerke und zahlreicher weiterer Publikatio
nen - dem Stref} schopferischer Aktivitdat aussetzt.
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1. 1892 erlitt Fontane eine etwa 7 Monate wihrende depressive Episode,
die trotz immensen Leidensdruckes nach moderner medizinischer Codie-

rung als leicht bis mittelgradig einzuschitzen ist.

<. Grundlage fur eine solche Erkrankung war eine depressive Disposition

n seinem Charakter sowie deren Akzentuierung durch die Vorenthaltung
des Urvertrauens in seiner Kindheit: wie Meine Kinderjahre uns eindeutig
vermittelt, wird der Vater der Verursachung dieses Mankos angeschuldigt.
Nach einem Leben voller Stimmungsschwankungen, Nervenpleiten usw.
war Fontane mit 72 Jahren und folglich der altersbedingten Zunahme der
seelischen Vulnerabilitét (Stichwort: Altersdepression) dann an die Grenze
seiner Toleranz fiir Kriankungserlebnisse gelangt. Neben iiblichen Alters-
problemen wie Vereinsamung usw. bedeutete das vorlaufige Scheitern
beim Verfassen von Effi Briest eine Ubers hreitung seiner seelischen Tole-
ranzgrenze. Letzter Ausloser war dann die Akuterkrankung an Influenza
am 14.03.1892

3. Die Bedeutung von Meine Kinderjahre liegt zundchst im erneuten Griff
zur dichterischen Feder, der schon an sich das Selbstvertrauen stirkt. Die
Zweite Funktion ist die Sc hilderung sowie die damit einhergehende Aus-
n-in;mth'l‘wlunul mit schiddigenden und das weitere Leben seelisch belas-
tenden Einwirkungen in der Kindheit. Darauf aufbauend beruht die ent-
scheidende psychologische Wirkung von Meine Kinderjahre in der Wahl
des - lange vor der Entwic klung der kognitiven Verhaltenstherapie unbe-
Wubt oder instinktiv als richtig eingeschlagenen - Weges der postumen
\'f‘r"w‘c":hnunu mit dem Vater. Die mit dieser Aussohnung bewirkte Auflo-
sung der belastenden Ambivalenz - Vater als geliebtes Familienoberhaupt
und zugleich als Schidiger durch Vorenthaltung des Urvertrauens — war
eine zwar nicht alleinentscheidende, aber auch nicht wegzudenkende Vor-
dussetzung fiir die Riickkehr zum produktiven dichterischen Schaffen auf
hochstem Niveau - namentlich mit Effi Briest und Der Stechlin.
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Das Klavier und das Klavierspielen
bei Theodor Fontane

Walter Salmen

Im 19. Jahrhundert wurde das Klavier in Salons, drawing-rooms, »guten
Stuben« und Konzertsdlen zum tonangebenden Musikinstrument. Es
wurde von Dilettanten wie von professionellen Musikern und Komponis
ten in den unterschiedlichsten sozialen Verhéltnissen als Basisinstrument
gebraucht und von Klavierbauern fir die Kauferbedirfnisse zugerichtet
Fliugel in verschiedenen Spielarten konnten sich der hohen Anschaffungs
kosten wegen nur wenige leisten (Abb. 1). Aufrechte Hammerklaviere
Schrankfliigel, Giraffenklaviere (Abb. 2), das standardisierte »Piccolo Pia
no«, auch eingebaut in Schreibsekretiare, Niahtische oder Kommoden, fan
den dagegen auch in engen Behausungen Platz.' Bereits 1810 stellte ein
Berichterstatter fest, Fortepianos seien »bis in die hochste Dachstube und
mitunter auch bis in den tiefsten Keller« vorgedrungen.? Es war gelungen,
eine Serienfabrikation fiir diesen Massenbedarf zu entwickeln, was eine
wahre »Pianomanie«, auch »Clavier-Epidemie« in allen Gesellschafts
schichten zur Folge hatte® und nach 1820 immer hiufiger Kritiker aus eng
bebauten GroBstidten auf den Plan rief. Ein von der »ewigen Clavierspie
lerei« Genervter war Heinrich Heine. Er hatte vielerorts Saitenklaviere
als Marterinstrumente zu erdulden, vergleichbar heutigen akustischen
Reiziiberflutungen. In seinem zu Lebzeiten ungedruckten Gedicht Mittel
alterliche Roheit (1854/55) beklagt Heine spottisch das zur Massenware
gewordene Klavier und den alle Interaktionen beschleunigenden Eisen-
bahnverkehr:

Mittelalterliche Roheit

Weicht dem Aufschwung schoner Kiinste:
Instrument moderner Bildung

Ist vorziiglich das Klavier.
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Abb. 1 Berliner Zimmer. 1816
C.T. Zimmermann, aquarellierte Federzeichnung (26,9 x 29,8 cm)
Bremen, Kunsthalle, Inv. Nr. 1958/10
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Auch die Eisenbahnen wirken
Heilsam aufs Familienleben,
Sintemal sie uns erleichtern

Die Entfernung von der Sippschaft.*

Heine zufolge flihren das Klavierspiel und die Eisenbahn nicht zueinander,
sondern - im weitesten Sinne - »von der Sippschaft« weg

Auch Theodor Fontane wurde zeitlebens von dilettantischem Klavier
geklimper bedridngt. Sein Verhidltnis zum Klavier blieb in Leben und Werk
zwiespiltig. Zahlreich sind sowohl AuBerungen des MiBfallens tiber sto
rendes »Klaviergeklimper« (in Hubertin Hof, 1887) als auch bewunderndes
Lob fur uberzeugend spielende Pianisten. In Ein Sommer in London (1854)
berichtet er sowohl von Beldstigungen durch musizierende Stumper, der
pAchillesferse Englands«, als auch von respektabler solistischer Kunst-
iibung. Sich selbst bezeichnet er als leidgepriuften »Veteranen«, der in Ber
lin als Chambre-garnie-Untermieter Bekanntschaft mit der »groflen For-
tepiano-Krankheit« hatte machen missen. Diese akustischen Drangsale
wurden freilich auf »der friedlichen Insel« noch iibertroffen durch jenes
nKlavierfieber«, das er als eines der »Schrecknisse Londons« erfihrt. Ex
zesse all dessen, was damals auf Klaviaturen moglich war, hatte Fontane
»durchgemacht«, vom »rasenden Lisztianer an bis zur Skala-spielenden
Wirtstochter herunter«. Dazwischen tonte es unangenehm aus vielen
»drawing-rooms«, wo die »Dame vom Hause« nebst Tochter vor dem lunch
den Polysans(!)er-Fligel mit fader Salonmusik traktierte, oder in Evans
Music and Supper House in 43 King Street, wo als »Zubrot« »mittelméBige
Musika« am Fligel geboten wurde.® Das beliastigende Klavier-nGeklimper«
erlebte Fontane recht differenziert. In den 1875 im Wochenblatt des Johan
niter-Ordens-Balley Brandenburg (Jg. 16, Nr. 38) publizierten Briefen aus
Mecklenburg beispielsweise ldsst er Doberans weibliche Badegiste mit ei
nem »gewissen aristokratischen Glanz« mit den Fingern »ngelegentlich
uber den im Kursaal aufgestellten Fliigel hingleiten«, »nicht um zu spielen,
sondern nur um zu priifen. Eine Musik, wie sie das Vorrecht des Klavier
stimmers ist«. Mit diesem Hinweis auf das Anspielen des Klavierstimmers
taxiert er ironisch das oberflichliche Getue einer gelangweilten Gesell-
schaft von Aristokraten und biirgerlichen Emporkommlingen. In dem re
sumierenden Gedicht Was ich wollte, was ich wurde (1898) bezieht Fonta
ne, der selbst nie Klavier spielte, das Klimpern auch metaphorisch auf sich
selbst. Indem er abwiégt, was er in der Dicht ung wie in der Liebe zu leisten
beabsichtigte, aber nur eingeschrinkt erreichte:

»Aus den ertraumten Orgelakkorden
Ist ein Tipptipp am Spinett geworden.«*
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Abb. 2: Musikzimmer der Villa des Medizinalrates Albert Neisser in Breslau. 1898/99
Foto

Bildarchiv Foto Marburg, Inv. Nr. Z.13307
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Das Klavier in der eigenen Familie

Sucht man in der Erlebniswelt Fontanes, dann liegt es nahe, den Stellen
wert des Klaviers in seiner eigenen Familie zu erkunden. Dem autobiogra-
phischen Roman Meine Kinderjahre zufolge gehorte im elterlichen Hause
in Neuruppin und Swinemunde kein Klavier zum Mobiliar. Sein Fehlen ist
auffiallig in der Haushaltung eines Apothekers, der uber ein dreifenstriges
Saalzimmer verfiigte, dem »Salon« der Mutter, der mit dem ublichen Sopha
und einem Trumeau, also den »Schinkelschen« Mobeln, eingerichtet war
Folglich blieb der junge Fontane, wohl auch mangels Eignung, musikalisch
ohne Schulung. Fruh ausgebildet wurde lediglich seine Befahigung zum
Mitmachen beim Gesellschaftstanz.”

Mit dem Klavierspiel kam Fontane erst um 1830 bzw. 1833 bei seinem
Onkel August Fontane in der BurgstraBBe zu Berlin in Beriihrung. Wih
rend sich der Schiiler in den Weihnachtstagen auf den Speicher zuriickge
zogen hatte, um Gedichte von Schiller zu memorieren, »klimperte unten
wer auf dem Klavier«, was ihn sehr storte. Sein Onkel, ein gescheiterter
Kiinstler und Kaufmann, lebte leichtsinnig und forderte seinen Neffen auf
unpraktischie Weise, denn:

nin den vielen Freistunden, die mein Onkel sich génnte, saB3 er tagaus
tagein [am Klavier] und sang seine Figaro-Arien zum hundertsten Male,
dann und wann eine KuBhand werfend, um einen reizenden Pudel - der
natirlich auch Figaro hief3 - durch den gekriimmten Arm springen zu las
sen. Ich hockte auf einem kleinen Stuhl zwischen Ofen und Sofa, sah nach
dem Spitzentuch mit den goldnen Nadeln und nach »Figaro«, der eben wie
der durchsprang, und glaubte an die beste der Welten.«®

Die ersehnte freie Kiinstlerexistenz wurde Fontane freilich nur bedingt
moglich. Nach seiner Vermahlung mit Emilie Rouanet-Kummer, der Auf
gabe des erlernten Apothekerberufs und der Entscheidung fiir ein Dasein
als »freier Schriftsteller« im Jahre 1849 wurden Kompromisse mit den biir
gerlichen Verhaltens- und Erscheinungsnormen unumginglich. Zu diesen
Anpassungen an die bourgeoise Gesellschaftskultur des Nachbiedermeier
- freilich ohne »Pompositite - gehorte die Anschaffung eines Klaviers, das
er als musikalischer Laie nicht zur eigenen Nutzung, sondern fiir seine Frau
erwarb und als ein den Status anhebendes Mébel in der Potsdamer StrafBe
134c¢ im Berliner Zimmer aufstellen lie.* Von London aus bat er trotz 6ko
nomischer Probleme seine Frau brieflich am 2. August 1856:

»Das Kriiger’sche Fortepiano kaufe ja; es ist ja halb geschenkt, und wenn
wir, was Gott verhiiten wolle, in Noth kommen sollten, kbnnen wir eine dhn
liche Summe immer wieder erhalten. Uebe doch die Freischiitz=Ouverture

ein. Ich horte sie am Mittwochabend in Surrey=Gardens, wohin ich einsam
[...] hinausgefahren war. Es ist eine Musik als ob Himmel, Erde und Holle
mit einander sprachen. Ich weif3 nicht,

ob ich diesen Satz aufgeschnapp!
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und mich seiner blos wieder erinnert habe, oder ob ich in dem Augenblick
€s so empfand. Es ist groBartig. Daran daB ich anfange an Musik Gefallen
zu finden, merk’ ich deutlich daB ich alt werde. »Geistc hat seine ange-
stammte Rolle ausgespielt und )Jeist« kann mir vollig gestohlen werden.
Musik und die schénen Linien einer Statue fangen an mir wohl zu thun: die
Sinne werden feiner und die erste Regel des Genusses lautet: nur keine
Anstrengung. In der Jugend ist das alles anders.«'

Demnach war Emilie Fontane in der Lage, Carl Maria von Webers
Ouvertiire zur romantischen ( )per Der Freischiitz, einem nach 1821 popu-
laren und weit verbreiteten Stiick, in einer Klavierfassung zu realisieren.
Wer in der Familie Fontanes sonst noch auf dem Instrument spielte und
welche Rolle ihm im gesellschaftlichen Verkehr zufiel, lasst sich nicht er-
mitteln. Bekannt ist, daB3 es am 22. Dezember 1878 bei Fontanes eine das
Budget sehr belastende »Matinée music ale mit Balladen am Klavier« gege-
ben hat, bei der der Sdanger Arnold Freiherr Senfft von Pilsach vortrug.”
Auch diente das Instrument den heranwachsenden Kindern zum Uben.
Der Sohn George Emile spielte Klavier,"” auch die 1860 geborene Tochter
Martha suchte sich nach Art hoherer Tochter klavieristisch hervorzutun.
Zur Zufriedenheit ihres Vaters war sie in der Lage, in den Salons des Adels
und des Besitzbiirgertums vorzuspielen. Damit nahm auch die Familie
Fontane teil an der Prasentation ihres gesellschaftlichen Geltungsan-
Spruchs mittels Musizieren. Den Stellenwert, den das Klavier in diesem
Gesellschaftsspiel einnahm, wussten Vater und Tochter gewiss sachge-
recht einzuschitzen. So schrieb Fontane ihr am 16. Februar 1894: es »ist
der Besitz auch in Bildungsfragen entscheidend«.” Zum vorfiihrbaren und
Bildung signalisierenden Besitz gehorte zweifelsfrei auch in der Familie
Fontane das Klavier.

Das Klavier und die Klavierpiddagogik als literarische Motive

In Fontanes Romanwerk fungiert das Klavier als Signum fiir unterschiedli-
Che 6konomische und soziale Konstellationen. Klaviere besitzen Borsianer,
Beamte, Gutsbesitzer, Pfarrer und Gastwirte. Er schildert nicht die ihm
fremden Kiinstler Salons, auch nicht die halb6ffentlichen Konzert-Salons
der Virtuosen »mit langer Midhne«, deren Hinfegen tliber die Tasten er eben-
50 parodiert wie sein Zeitgenosse Wilhelm Busch.' Als Laie verzichtet er
“war auf sprachlich vermittelte Deutungen von Musik und fragt nur selten
Nach der édsthetischen Qualitidt des Dargebotenen, aber er lenkt die Auf-
Merksamkeit der Leser auf Musiklehrer bzw. -lehrerinnen, f\fltmiy.[vl‘(’”.dc
Und ihre Instrumente. Die von Marcel Proust 1896 thematisierte »réle HUL'IEILJ
de |a musique« und ihr Rang im Bereich der Gefiihle und der Kommuni-
Kation besc haftigt auch den auf Reisen oder im Freundeskreis scharf t}f*nb-
dChtenden Fontane. Die »morceaux de salon« sind als Stimmungstrager




Fontane Blatter 93 Literaturgesch chtliches, Interpretationen Kontexie

ein ebenso signifikantes Merkmal von Banausentum, Zerstreuung oder
Kennerschaft, wie Klaviere einstehen fur Wohlhabenheit, Exklusivitat und
soziale oder geschlechtliche Distinktion.'® Mit diagnostischer Kraft setzt er
das statusgebende Klavierspiel ein als leilmoment von Cerclebildung, zur
Einlésung von Standespflichten, aber auch als Signal fiir Zahlungsunfa
higkeit oder das Bemuhen um einen »guten Ton«. Dass es dabei stets um
Prestige und Konkurrenz geht, kommt nicht nur in der Kriminalnovelle
Unterm Birnbaum (Kap. 14) zum Ausdruc k:

sAuf das rviele Geld« kam sie [die Schankwirtin] jetzt tiiberhaupt mit
Vorliebe zu sprechen, fand alles unnotig oder zu teuer, und wahrend sie
noch das Jahr vorher fir ein Polisander-Fortepiano gewesen war, um €s
wenn nicht der Amtsritin in Friedrichsau, so doch wenigstens der Doma
nenpéachterin auf Schlof Solikant gleichzutun, so war sie jetzt sparsam bis
zum Geiz.a

Zur Befriedigung der von Fontane wiederholt beschriebenen nKlavier
spielsucht« bedurfte es der Lehrkrafte, die Dilettanten wie Pianisten aus
bildeten. Parallel zur Vermarktung von modischen »morceaux de la salon«,
Favoritstiicken, Klavierausziigen und -arrangements war dem Gewerbe
der Klavierpiadagogen im 19. Jahrhundert ein Siegeszug beschieden.'® Dem
genauen Beobachter Fontane war es offensichtlich nicht entgangen, dass
die Mehrzahl! der Klavierlehrer und besonders der Klavierlehrerinnen un
gelernte Erwerbstitige waren, die ohne staatlic hes Examen gegen geringe
Stundenléhne als »arme Schlucker« im unteren Bereich der Sozialskala
eingestuft waren.” Die Konkurrenz wuchs bis ins 20. Jahrhundert hinein
stindig, so dass der Unterricht mehrheitlich den sMindestfordernden« und
nicht den Bestqualifizierten iberlassen werden konnte. Fast alle lebten
ohne 6konomische Sicherheit und soziale Achtung als private Informa
tores, die man spottisch als »Herr Musikmeister« oder als nMusikfrauleind
titulierte. Erst der 1879 gegriindete Verein der Musik-Lehrer und Lehrerin
nen zu Berlin verbesserte fiir einige die harten Lebensbedingungen. Viele
Frauen profitierten insofern von der steigenden Nachfrage, als damit eine
weitere Erwerbsquelle fiir sie, wenngleich mit geringen Verdienstmoglich-
keiten, erschlossen wurde. Wie viele kritische Zeitgenossen warnte Her
mann Kretzschmar schon 1884 vergeblich:

»nGroBe Vorsicht [...] empfehlen wir bei der Bestellung von Damen. ..
GewiB ist der Prozentsatz guter Musiklehrerinnen [...] erfreulich gewach
sen, aber immer noch ein groBer Rest von Pfuscherinnen schlimmster Art
iibrig. Unmusikalische Eltern greifen mit Vorliebe nach ihnen. Sie haben
so viel gewinnendes und verstehen es, den Unterricht anfangs so »angeé-
nehm¢ zu machen! Keine Spur von Skalen, Fingeribungen und anderen
pedantischen Plagereien! Nur schone Stiickchen [...]. Gewohnlich werden
im Laufe des Jahres zwei solcher Meisterwerke bewiiltigt, eine »Uberra
schung« fur Mama und Papa zum Geburtstag.«™®
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Oder 1896 Karl Zuschneid:

nJedes klavierspielende Midchen, das die Verhiltnisse zum Erwerb
zwingt, fiihlt sich berufen, Klay lerunterricht zu erteilen, wenn es sonst
versaumt worden ist, etwas Tiic htiges zu lernen. Einige Fertigkeit im Kla-
vierspielen, ein liebenswii rdiges Wesen, einige Mitleid heischende Bediirf-
tigkeit gentigen, um die Protektion ganzer groBer Kaffeegesellschaften zu
erwerben.«"

In den Romanen Fontanes werden Klavierpddagogen als servile, unat-
traktive Randexistenzen dargestellt. Geradezu prototypisch wird die Mu-
sik- und Gesangslehrerin Demoiselle Laacke in seinem ersten Roman Vor
dem Sturm als unintelligentes, von »Armut, Demut und Hochmut« geprig-
tes »Médchen von vierzig« beschrieben, eine grolie, hagere Gestalt mit lan-
gem Hals, diinnem rot-blondem Haar und abschussigen Schultern, die noch
dazu nur unzuldnglich Klavier spielt. Eine Dame der Gesellschaft weigert
sich gar, »mit Mamsell Laacke auf demselben Sofa zu sitzen« (Bd. 3, Kap. 4).

Ahnlich parodistisch beschreibt Fontane das »Klavier- und Singefriu-
lein« Anastasia Schmidt in L'Adultera, das den Tochtern des Hauses in der
liergartenvilla, in einem am Ende des Korridors abgelegenen Musikzim-
mer, wahrend der Sommermonate Unterricht gibt (Kap. 7). »Stattlich hoch-
aufgeschossen« unterrichtet sie anhand der »Cramerschen Klavierschu-
le«,* jedoch ohne gesellschaftlichen Success, denn niemand »achtete [ihre]
Anstrengungenc, das »reizende Parkbild« hinter der Villa vermag die Sin-
ne von Bewohnern und Gésten mehr zu fesseln. Ihr Eifer, mit dem sie die
lochter Liddi »viel zu sehr qudlt, und das Ende vom Lied ist, daB sie dem
Kind einen Widerwillen beibringt«, wird von der Hausherrin gerugt. Mu-
Sizieren sollte nur dem leicht zuganglichen Amusement gentigen, nicht Er-
gebnis miihevollen Erarbeitens von Stiicken sein. Die sozial deklassierte
Rolle des Musikfriuleins wird abermals angesprochen, als Melanie van
der Straaten, die mit ihrem Geliebten Rubehn ihren Ehemann verlassen
und aus der Berliner Gesellschaft ausgeschlossen worden war, versucht,
auf der Suche nach »bekannten Menschen« bei dem Musikfraulein vorzu-
Sprechen, was allerdings misslingt, denn die friihere Bedienstete fertigt
die einstige Herrin im Rollentausch »beinah tiberheblich« ab (Kap. 18). Die-
Se ist nun selbst genotigt, ihr »nach der technischen Seite hin vollkomme-
nes Talent« im Klavierspiel zur Finanzierung des Lebens zu nutzen.

Auch der einzige Musiklehrer in den Romanen Fontanes gilt in der bes-
Seren Gesellschaft als zweitrangig. Im Stechlin erfindet Fontane dafiir ei-
gens den in Deutschland damals nicht gebrauchlichen Titel »Musikdok-
‘or« (Kap. 13). Diesen heftet er dem Tschechen Niels Wrschowitz an, der
als komponierender, durch unangenehme Kiinstleralliren auffallender
Wag nerianer, das Sentimentale hasst, insbesondere die Werke von Niels W.
Gade, der allerdings zu kritischen »Musikgesprdchen« in der Lage 1'5!' Als
Snndvrling mit slawischem Akzent nimmt er an den Gesellschaften teil.
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Das fehlende Klavier

Auch der Umstand, dass kein Klavier vorhanden ist, wird von Fontane er
wahnt. In Unterm Birnbaum mochte es die Schankwirtin zwar den sozial
hoher stehenden Frauen »gleichtun«, lasst aber aus Geiz vom Kauf des
kostspieligen Flugels ab. Im Roman Cécile wird das Fehlen eines Klaviers
im Salon der Cécile de St. Arnaud damit begriundet, dass diese »schone
Frau par excellence« zwar den Namen der im 19. Jahrhundert allgemein
verehrten Musikheiligen tragt, sie jedoch trotz »feinen Gefiithls« keinen

Bezug zur Musik habe, »nichts in und an ihr an eine Tochter Thaliens oder

gar Terpsichorens« erinnere. Ceécile »lebt nicht fiir )Florac-Konzerte« (Kap
9und 17).

Trotz der geringen Stundenhonorare fiir Musiklehrende konnte sich
nur eine Minderheit den Luxus des privaten Musikunterrichts bzw. ein In
strument leisten. Langst nicht alle Gesellschaftsklassen konnten an der
Klaviermode partizipieren. Vielen fehlte das Geld, andere wurden als Mie
ter kleinraumiger Wohnungen von den Hausbesitzern reglementiert. Zwar
wird von der Verdringung musikalischer Praxis aus dem Privatleben be
reits aus dem antiken Athen und Rom berichtet, jedoch entstand im 19.
Jahrhundert in Stadten wie Berlin durch die enge, profitorientierte Miets
hausbebauung eine neue Situation, die den Mietern das Musizieren verbot

Dieses Milieu »kleiner Leute« in Berliner Mietshdusern, in denen 1896
67,2 Prozent der Stadtbevolkerung lebte, schildert Fontane in dem 1896
abgeschlossenen Roman Mathilde Mohring. Die Witwe Méhring und ihre
Tochter Mathilde leben im Mietshaus eines griinderzeitlichen Spekulanten
und sind auf das Zimmervermieten 6konomisch angewiesen. Zu den hier
geltenden Verhaltensregeln gehért es, nicht zu musizieren. Musik wird ge
nerell als storend empfunden. Mehrmals wird im Text unterwiirfig darauf
verwiesen, dass »kein Klavier da« ist. Auch Werke der bildenden Kunst feh
len in dieser Wohnung, mit Ausnahme eines »Pifferaro auf einem Felsen«,
dem damals beliebten Abruzzen-Hirten (Kap. 3). Die Tochter Mathilde
kann sich ohne Klavier auch nicht als gebildete »héhere Tochter« ausbil
den, stattdessen qualifizieren sich die M6hrings als nartig und manier
lich«, ein »Muster an Soliditit« (Kap. 29). Kiinstlerische Ambitionen gelten
in diesem Milieu als tiberheblich und die Tugendhaftigkeit gefahrdend.
Der Verzicht auf Musik und die anspruchslose Einstellung, nicht »tiber un
sern Stand« leben zu wollen, bedingt den Verzicht auf Bildung und sozialen
Aufstieg. Die politische Devise »Ruhe ist die erste Burgerpflicht« iibertragt
Fontane in diesem Text auf das soziale Milieu der »kleinen Leute«, die in
threr Umgebung nicht stéren wollen, auch nicht mit Musik.




Das Klavier und das Klavierspielen bei Theodor Fontane Salmen

Klavier und Klavierspielen in den Romanen

Der Umstand des fehlenden Klaviers als Signum adeliger oder biirgerlicher
leprasentation kommt auch in dem 1896 gedruckten Roman Die Poggen-
puhls zur Sprache. Detailliert w erden im ersten Kapitel die »ganz kleinen
Verhiltnisse« geschildert, in denen die verwitwete Majorin von Poggen-
puhl mit ihren drei Téchtern sowie einem alten Dienstmidchen zu leben
genotigt ist. Es gibt in ihrer zu billigem Zins gemieteten Wohnung in der
GroBgodrschenstraBe keine Pliischmébel und imponierenden Teppiche. Die
"gute Stube« wird lediglich von einem Sofa sowie »hier und dort gestopften
Gardinen« geschmiickt, die bei Besuchen neine Art von Gastlichkeit« er-
moglichen sollen. Auch das in diesen Kreisen obligate Klavier fehlt, dass es
dennoch als Zeichen standesgemaBer Reprdsentation angesehen wird,
kommt im 3. Kapitel zum Ausdruck, wo die drei Tochter von der Mutter
angehalten werden, »die Poggenpuhlsche Fahne hochzuhalten«, indem sie
aubler Haus bei Einladungen in grobBburgerlichen Kreisen tanzen, singen
und Klavier spielen. Die praktisch veranlagte Sophie wird gar ermutigt,
»Klavier- und Singunterricht« zu geben und mit diesen Fertigkeiten »in die
Offentlichkeit« zu gehen, um dort »ihre Rolle zu spielenc«. Sie soll also ihr
bescheiden ausgebildetes Talent auswiirts werbend ein bringen, um auf die-
se Weise den Schein des Sta ndesgemafen zu wahren. Das konventionelle
Klavierspielen wird dazu instrumentalisiert, das gesellschaftliche Ansehen
der Familie zu verbessern. Sich selbst begleitend singt Sophie in der Dam-
merstunde Lieder Schuberts und wartet bei Hausbillen mit einem Reper-
toire von nur »drei Tinzen« am Klavier auf, um so ihre Chance auf eine
»bessere Partie« zu erhéhen., Fontane setzt das Klavierspiel hier als Medium
der Verschleieru ng und Uberwindung tkonomischer Beschrinktheit ein.
In dem 1891 veroffentlichten Roman Unwiederbringlich spielt das Sin-
gen erbaulicher Lieder am Klavier, das Klavierspiel sowie das Harmonium
dls Hausinstrument eine wichtige Rolle in einer Szenerie von kontriren
Charakteren an den Ortlichkeiten Schloss Holkenis bei Gliucksburg in
.“}L‘h|L.‘.‘{\\'ig—HU|5tL‘irl und dem Hof von Kopenhagen. Dabei kontrastiert das
"ode und langweilige Hofleben« in Kopenhagen mit dem herrnhuterisch
Y€pragten Dasein in Gliicksburg, das unter den Spannungen zwischen
dem »sanguinischen« Grafen Holk, einem »krassen Aristokraten«, und
Seiner selbstgerechten, von »nchristlichen Redensarten« bestimmten Frau
Christine leidet. Die Grifin verhindert »herb und moros« ein Leben in
"Wirme, Freude«: sie lenkt die Ausbildung der Tochter Asta weg i
[.Llstigen und hin zum traurig Stimmenden. Als Instrument dient ihr ein
StandesgeméBer Flugel, der »in der geschiitzten Ecke« des Wohn- und
i-’-'“Df“an.qsximmers. also nicht wie in Abb. 2 inmitten des Raumes, steht.
Asta u»'i}'ci als Muster einer dilettierenden héheren Tochter beschrieben,
die sich am Klavier dem »Lustigen« verweigert. Da der Graf das insistente
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Rekurrieren auf Harmonium, Kirchenleuchter und Altardecke mit Kreuz
nicht zu ertragen vermag, istihm das Singen von schwermiitig stimmenden
Liedern zuwider, wie er »alles Musizieren als eine gesellschaftliche 5to-
rung« ansieht (Kap. 33). Unzureichend geschult sucht Asta ein Lied beglei
tend »auf dem Fliigel herauszutippen« oder gar »eine Chopinsche Etiide,
freilich nicht recht flissig und mit vielen Fehlern« zu spielen (Kap. 4)
nBegleitung und Stimme gingen nicht recht zusammen, und nun lachten sie
halb lustig und halb verlegen«. Von der Grafin angeregt singt man schwer-
miitige Gesange wie »Die Ruh’ ist wohl das Beste« aus dem Gedicht Der
Kirchhofvon Wilhelm Friedrich Waiblinger oder »Denkst du verschwunde
ner Tage, Marie«, ein 1858 von Fontane nach dem Englischen abgewandel
tes »hiibsches Lied«. Der Graf, der »kein Harmonium im Hause, sondern
Harmonie«?' in heiterer Ubereinstimmung der Seelen ersehnt (Kap. 28),
verldsst denn auch das Schloss, um am Kopenhagener Hof zu dienen. Zwar
verhilt er sich nach seiner Rickkehr aus Kopenhagen und dem gescheiter
ten Trennungsversuch von seiner Frau (in Kap. 33) gegeniiber dem inzwi
schen technisch reiferen Klavierspiel der Tochter Asta toleranter und eilt
nach dem Vortrag aus Friedrich von Flotows populédrer Oper Martha (1847)
und dem Lied Und sah” ich auf der Heide dort von Robert Burns huldigend
nauf den Flugel zu«, doch vermag diese schwache Geste das héusliche Gliick
nicht wieder herzustellen. Das ohne sonderliche Fertigkeiten und im Reper
toire eingeschréankte Klavierspiel wird in Schloss Holkenis eifrig betrieben
und kann als unverzichtbares Tun im Rahmen einer bigotten Lebensfiihrung
im herrnhutischen Milieu interpretiert werden.

Im 1892 verdoffentlichten Gesellschaftsroman Frau Jenny Treibel steht
der Fligel im Zentrum satirischer Gesellschafts- und Bildungskritik. Dass
nicht in allen wohlhabenden Héausern Musik und Klavierspiel geschitzt
wurde, wird im Umfeld der Treibelschen Villa exemplifiziert durch den bil
dungsbeflissenen Gymnasiallehrer Professor Wilibald Schmidt, der sich
zu der Devise »alle Gesellschaften sind Unsinn« versteigt, und den »Voll-
blut-Engldnder« Mr. Nelson, der gar lapidar erklart, »music is nonsenset.
Gegen diese amusische Fronde positioniert Fontane die auf einem Fabrik-
grundstiick gelegene, modische Villa des Kommerzienrats Treibel, in der
seine Gattin als »ein Musterstiick von einer Bourgeoise« zu Diners einladt,
deren Hohepunkt ihre Gesangsvortrige bilden, die nach einer ungeschrie-
benen, jedoch konvenablen Abfolge zum »Amiisement« beim Kaffee darge-
boten werden. Favorit in dieser Dilettantenrunde ist der durch Heirat
wohlhabende Hausfreund und ehemalige Opernsédnger Adolar Krola, der
ganz der Musik Richard Wagners verfallen, auch die Lieder Franz Schu-
berts und Carl Loewes schitzt. Krola begleitet sich selbst am Fligel, aller-
dings »mit einer gewissen absichtlichen Klapprigkeit«. Mit dem Favoritlied
der Zeit Die Glocken von Speyer mit seinem sinnfalligen »Glockenbimbam!
kann er sogar ein momentanes »ruhiges Zuhoren« der geselligen Runde
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bewirken, womit auch auf die rudimenti re Rezeptionsfihigkeit dieser Ge-
sellschaft hingewiesen wird, die ansonsten der Musik mangels angemes-
senen Kunstverstehens keine Aufmerksamkeit zuwendet. Musik wird in
diesem Kreis nur als eine Beilaufigkeit wahrgenommen, die den einen
stort, den anderen unterhilt, jedenfalls aber den Damen zugeschrieben
wird, denn die Herren nehmen nicht aktiv daran teil, sie reprisentieren
den Typus des passiv konsumierenden Hérers. Auf die »Ara Adolar Krola«
folgt denn auch der Auftritt »einiger junger Damen«, vor denen sich der
gefeierte Sdnger rhuldigend verbeugt«. Ihr Teil der nmusikalischen Soiree«
uberrascht niemanden mit Neuem. kognitiv Herausforderndem, vielmehr
werden vergniigliche »Lieblingsstiicke« locker aneinander gereiht. Fontane
streicht die falsche Sentimentalitit und das Schwiarmerische heraus, in-
dem er z. B. auf die »diinne Stimme« ohne »Kraft und Klang« der nicht
ausgebildeten Sdngerin verweist. Parodiert wird auch der Auftritt der kor-
pulenten Kommerzienritin Jenny Treibel deren Liedvortrag traditionell
den Abschluss des hiuslichen Festes bildet. Dass die hochtrabenden An-
spruche der Gastgeberin sich nicht. um Kunstkénnen drehen, sondern um
die ehrgeizige gesellschaftliche Inszenierung des neuen Reichtums, zeigt
nicht zuletzt die Wiederholung von Wohlbekanntem, insbesondere des
sentimentalischen, pseudoromantischen Refrains »Wo sich Herz zum Her-
zen find’'t«. Gegen Ende des Romans rekurriert Fontane nochmals auf die-
Ses talmihaft »wisserichte« (Schopenhauer) »Schaustellen« zum Zwecke
der Ausschmiickung einer wohlhabenden Haushaltung.

In der 1882 erschienenen, im Jahre 1806 situierten Novelle Schach von
Wuthenow werden zwei kontrastierende gesellschaftliche Gruppierungen
durch das Klavierspiel differenziert. Die Sphire des altadeligen PreufB3en
mit den Offizieren des Eliteregiments Gensdarmes einschlieBlich des als
virtuoser Musiker und Komponist reputierten Prinzen Louis Ferdinand
(1772-1806) steht dem bii rgerlichen Salon der Frau von Carayon in der vor-
nehmen BehrenstraBe zu Berlin gegenuber, deren Tochter Victoire zwar
geistvoll, jedoch blatternarbig und duBerlich wenig attraktiv ist. Victoire
kommt die gesellschaftlich unumgéangliche Aufgabe zu, die neuesten, erst
‘ags zuvor eingetroffenen Lieder am Klavier, begleitet durch den Protago-
nisten, vorzusingen. Modisch aktuelle Lieder bezogen die »besseren Krei-
€« zu Anfang des 19. Jahrhunderts noch aus den vielen Musenalmanachen
und Journalen mit Notenbeilagen. Auch das von Fontane zitierte und um-
destaltete Lied Die Bliite, sie schlift so leis und lind aus dem im Jahr 18_0(5
¢Ntstandenen Drama Martin Luther oder Die Weihe der Kraft von }",E.'I(.‘|1lélll‘lﬁ!-i
Werner (vertont von Bernhard Anselm Weber) gehort dazu. Das unpraten-
tibse, gefiihlvolle Singen am Klavier wird vom Protagonisten Schach be-
Wertet: nAlle Sulnn\.-‘l’r:ltls)siléit ist mir verhal3t. Aber, was ich in.der. Kunﬁt
liebe, das ist ein solches poetisches Suchen und Tappen.« Und VI(.‘I(JI!‘L‘,‘ die
Offen gesteht, dass sie die ypaar eingelegten Lieder« kaum durchgespielt«
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hat, nimmt den Kunstanspruch mit dem damals iiblichen Selbstverstind
nis dilettierender Hausmusiker zurick.

Im Kontrast dazu werden im 6. und 7. Kapitel »Bei Prinz Louis« die Leis
tung und die gesellschaftliche Stellung eines professionellen Musikers the
matisiert. Fontane hatte in einem Notizbuch iiber den Prinzen notiert
»1. Musizierte. Komponierte Musikstiicke [...] 6. Hatte gern Abendgesell
schaften die bis 4 Uhr Morgens dauerten.«*? Dementsprechend begegnet
uns bei der erlesenen Tafelrunde seiner »Koniglichen Hoheit» verspitet als
»neuer Gast« ein »wohlbekannter kleiner Herr von unverkennbaren Kunst
alluren«. Gemeint ist der Bohme Johann Ludwig (Ladislaus) Dussek (1760
1812), der 1804 als weitgereister Klavier- und Glasharmonikavirtuose und
beliebter Komponist - vermittelt durch den Fiirsten Radziwill - mit dem
Prinzen bekannt geworden war. Wihrend zweier Jahre entwickelte sich
eine enge Freundschaft, und Dussek wird in das Gefolge des Prinzen aufge
nommen, er unterrichtete seinen Génner und musizierte mit ihm..Dem An
denken des Prinzen widmete Dussek nach dem Gefecht von Saalfeld am
10. Oktober 1806 die Klaviersonate op. 61 »Elégie harmonique sur la mort
de son Altesse Royale le Prince Louis Ferdinand de Prusse«.?® Im Roman
erfillt Dussek zwei Aufgaben. Als »Kapellmeister« hat er fachméannisch
Auskunft uber Interna der Berliner Theaterszene zu geben und als Repri
sentant »unsres dritten Standes« seinen Standpunkt darzulegen. Nach Auf-
hebung der Tafel spielt er nicht wie seine dilettierenden Kollegen bereitlie
gende Salonstiicke, sondern bringt seine kiinstlerischen Fahigkeiten als frei
und innovativ Musizierender ein. Doch auch ihm kommt in der aristokrati
schen Gesellschaft als Kiinstler und biirgerlichem Musiker nur eine sozial
abhangige Rolle zu, so dass er auch im Umfeld des kunstverstiandigen Prin
zen hinnehmen muss, dass die Offiziere wihrend seines Vortrags Pfeife
rauchen und sich plaudernd auf den Balkon begeben, und somit sein Spiel in
der Dammerung lediglich als Klangkulisse wahrgenommen wird. Fontane
bringt diese von vielen Musikern der Zeit beklagte Geringschétzung in dem
bemerkenswerten Satz zum Ausdruck:

»Dussek allein, weil er die Musikpassion des Prinzen kannte, war phan
tasierend an dem im EBsaale stehenden Fliigel zurickgeblieben und sah
nur, wenn er den Kopf zur Seite wandte, die jetzt wieder lebhafter plau
dernden Tischgenossen und ebenso die Lichtfunken, die von Zeit zu Zeil
aus ihren Tonpfeifen aufflogen.« Erst als das Gespriach beendet ist, tritt
auch Dussek auf den Balkon, wo ihm weitere Zuriic ksetzungen zuteilwer-
den. Zu guter Letzt gratuliert einer der Gaste zum allgemeinen Gelachter
ihm, dem unstet reisenden Virtuosen. nallerformlichst ,zum Hofkapell-
meister’«. Hier erweist sich Fontanes sac hkundige, insbesondere die Situ
ation des Kiinstlers erfassende Kompetenz. Der Roman bietet ein getreues
Abbild der marginalen Geltung der Musik in bestimmten Gesellschafts
schichten des 19. Jahrhunderts.
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Bereits in seinem Erstling, dem historischen Roman Vor dem Sturm geht es
nicht ohne Klavier und Klavierspiel. Situationsgerecht wird hier den wech-
selnden Schauplitzen und sozialen Milieus entsprechend Musik und Tanz
eingesetzt. Neben der bereits erwihnten Mamsell Laacke, die am zweiten
Weihnachtsabend bei Frau Hulen au fspielt, begegnet uns in der Putzstube
des Pfarrhaushaltes ein kleines »Birkenmaserklavier« auf »schmalen, ellen-
artigen Beinen, deren Diinne nur noch von der seines Tones libertroffenc
wird. Auf ihm werden Gesangsstiicke mit Texten von dem popularen Pfar-
rer Friedrich Wilhelm August Schmidt (1764-1838) und von Ludwig Tieck
(1773-1853) gespielt. Auch das im 4. Kapitel zitierte Vaudeville Fanchon,
das Leiermaddchen von August von Kotzebue und Friedrich Heinrich Him-
mel, das nach seiner Urauffiihrung im koniglichen Nationaltheater FAY
Berlin 1805 vom Publikum sehr geschitzt wurde,? bezieht Fontane in sei-
ne Erzihlung als zeittypisch ein. Ein weiteres Milieu bietet das Herren-
haus von Hohen-Vietz, wo Renate von Vitzewitz Lieder am Klavier singt
(Kap. 10). Fontane charakterisiert die differenten Verhaltensweisen, das
unterschiedliche Repertoire, den schichtenspezifischen Geschmack am
zweiten Weihnachtstage im Pfarrhause oder bei Frau Hulen, wo die alte,
taube Frau Zunzen mit dem Zeigefinger tiber das kleine Klavier hinweg-
streicht, nur um zu priifen, »ob auch der Staub gewischt sei« (Bd. 2, Kap. 4).

Auch in seinem letzten Roman Der Stechlin gehoren Klaviere zum
Meublement, so etwa im »altmodische eingerichteten Etablissement von
[ante Adelheid in Kloster Wutz (Kap. 7). Im 24. Kapitel fallt auch das da-
mals geldufige Stichwort »Quatremains«. Das Spielen mit vier Handen an
einer Klaviatur war nach 1765 moglich geworden, als der Tonumfang auf
den Hammerklavieren von F1 bis f3 erweitert worden war. Insbesondere
den biirgerlichen Mittelschichten ermoglichte es diese technische Verbes-
>erung, Orchesterwerke, Kammermusiken sowie Opern in Arrangements
kennenzulernen und in die hausmusikalische Praxis zu uberfithren. Fort-
an bot diese Satzweise einen starken Anreiz fiir das harmonisierende Mit-
einander an einer Klaviatur. Beim Spielen in sonst nicht schicklicher kor-
Perliche Ndhe (beim Lagenaustausch oder den Verschlingungen der
Mittleren Spielhdnde) konnten Freundschaftsbande bekréftigt oder Liebes-
JJvzic-hung;vn angebahnt werden. Solche intimen freundschaftlichen t}dttl‘
tamilidren Traulichkeiten hat Adolph Menzel, ein Freund Fontanes, in eini-
gen Zeichnungen eingefangen, so z. B. 1851 die Berliner Wohnung seines
Bruders Richard oder am 22. Juli 1872 das Landhaus des Berliner Ku_ui'-
Manns Magnus Herrmann in Hofgastein.?® Die Beliebtheit des Vierhdndig-
Spielens in allen Stinden, das Fontane im 24. Kapitel deutlich auf
"Dilettanten« bezieht, lisst sich anhand eines Berichtes aus dem [‘TE‘E\-"H[IL’-
ben des preuBischen Feldmarschalls Helmuth von Moltke exemplarisch be-

legen. Friedrich August DreBler berichtet:
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nAuch als Klavierspieler war Herr von Burt [ein Neffe von Moltkes] tiichtig,
und oft gingen wir schon, wahrend die iibrige Gesellschaft noch bei der
Whistpartie saB, in den Musiksalon, um vierhandig zu spielen. Dabei wur
den nicht nur samtliche Stiicke des klassischen Repertoires, Sinfonien, Ou-
verturen, Klavier- und Orgelkonzerte usw. beriicksichtigt, sondern auch
alle neuen Erscheinungen von Bedeutung. Der Feldmarschall lieB dann
nicht lange auf sich warten. Auch die librigen Familienmitglieder fanden
sich darauf im Musikzimmer ein, und es entwickelte sich formlich ein klei
nes Konzert ...«.%®

Gestitzt auf diesen Bericht ist Fontanes zeichenhafter Hinweis auf die
»Quatremains« im Hause des Junkers Dubslav von Stechlin durchaus plau
sibel.

Nicht zuletzt in seinem wohl beriihmtesten Roman Effi Briest von
1894/95 kommt dem Klavierspiel eine leitende Funktion zu. Effis Werde
gang lasst sich in allen Phasen ihres Geschicks an den Klavieren und ihrer
Nutzung wie an einem Barometer ablesen. Die Tochter des Ritterschafts
rats von Briest auf Hohen-Cremmen vermag es seit ihren Maidchentagen,
Werke von Chopin und Stiicke aus Wagners Biihnenwerken zu spielen. Als
der Baron von Innstetten die siebzehnjihrige Effi nach der Vermihlung in
die landratliche Wohnung in Kessin einfiihrt, nimmt sie mit besonders
herzlichem Dank den in einem groBeren Zimmer stehenden Flugel als Zei
chen der »Verwohnung« wahr (Kap. 6). Doch die anfangliche Euphorie
weicht bald einem Leben in »Verlassenheit« ohne die erhoffte Zerstreuung
Und bereits im 8. Kapitel erlahmt ihre Begeisteru ng fur das Klavierspiel,
sie gesteht: »Nein, dabei werd ich vollends melancholisch.« Der niichterne
Karrierist Innstetten versucht, sie dennoch zu animieren, ihm abends zur
Erholung von den Tagesgeschiiften »aus Lohengrin oder aus der Walkiire«
vorzuspielen, wobei die damals populire Wagner-Schwirmerei Innstet
tens als auBermusikalisch erscheint und aus »Wagners Stellung zur Ju-
denfrage« motiviert wird (Kap. 13). Mehr musikalisc he Anregung emp-
fangt Effi im Hause des Apothekers Gieshiibler. Dieser arrangiert Balle
und ladt zu musikalischen Soireen ein, die in der pommerschen Kleinstadt
Kessin fiir Augenblicke Effis enttiuschendes Leben mit Innstetten aufhel
len. Hier wird anders als daheim die Musik als Kunst geachtet und geiibt.
Ein groBer Vorrat an Noten, vor allem aus dem 1838 gegrindeten Berliner
Verlagshaus Bote und Bock (Fontane sch reibt nBock und Bote«!) lisst eine
Auswahl an romantischen Stiicken zu, die bei einem »Mann der Asthetike«
wie Gieshiibler nicht wihrend oder nach dem Essen erklingen darf, son-
dern vor der Mahlzeit, denn es heiBt: »Erst Kunst und dann NuBeis, das ist
die richtige Reihenfolge« (Kap. 11).

Mit zunehmender Vereinsamung schwindet Effis Lust am Musizieren
Nach der Ubersiedlung nach Berlin beabsichtigt der lingst verlassene Ehe
mann zwar, ihr zuliebe »ein gesellschaftlich angeregteres Leben folgen zu
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lassen« (Kap. 25), und gelegentlich wird auch musiziert, doch mangels ei-
nes sachorientierten Interesses erlahmt dieses Vorhaben bald. da pman
fand, daB eine Plauderei gemiitlicher wiére«, - und Musik (auch hier!) als
storend empfunden wird. Nun vermogen die Notturnos von Chopin Effis
>Chwermut nicht mehr aufzuhellen. Wihrend des Kuraufenthaltes in Bad
Ems spielt sie auf dem in der gemieteten Villa stehenden Polisanderfliigel
'dann und wann eine Sonate« (Kap. 30), bevor sie gesellschaftlich verbannt
und erkrankt, nach ihrer Riickkehr zu den Eltern die »Beschaftigung mit
den Kiinsten ganza aufgibt. Der Umgang Effis mit dem Klavier spiegelt
seismographisch sowohl ihre gesellschaftliche Stellung als auch die Stadi-
en ihrer personlichen Desintegration.?’

Klavier, Klavierspiel, Musikpéddagogen und Musizierende hat Fontane
vielféltig in seine Texte als signifikante Zeichen gesellschaftlicher Milieus
dargestellt. Er litt unter der Klavierspielsucht seiner Zeitgenossen, legte
sich dennoch privat ein Instrument zu und beobachtete sehr sensibel die
Wertigkeit dieses Geriites im Spiel der Geschlechter und der stindischen
Distinktionen. Wie das lanzen war auch das private Musizieren am Klavier
tur ihn ein Signum von Armut. Arriviertheit, Diinkel, Amusie, Dilettantis-

mus oder von Kennerschaft.
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Dietrich Sommer: Studien zu Romanen Theodor Fontanes.
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Seiler: Fontanes Berlin  Brogi 133

verlauft jedoch enttiu-

im Nebeneinander von

Neben den Romantexten

* auch Potential

lllustrieren. Be

welse zur verwendeten

(Wunschenswert wire

N - und |I'i|l::']..ik_i'-\'\t'i‘ﬁl'_,'

llbar, dass Seiler nicht

zu dem sein Band kon-

ndet haben soll. Auch

t der Publikation geschul-

ng genau dort auf

rfassers zum lragen

las Aufspiren nicht nur des Lebensweltlich
Biographischen im Werk deutet sich

des Bandes an. wenn das Berliner Leben

oo e I e S o
behandelt wird wie das Leben seiner Ro-

nfiguren. Mitunter suggeriert Seiler, dass der Autor bei seinen Figuren

igemacnic nape, was en versagt blieb — etwa eine
ze Verlobungszeit und damit eine schnelle Hochzeit (5. 175). So geht

inzige Nachweis eines wissenschat hen Aufsatze I'heodor
seinem Werk auf Seiler
is der Selbstzitation provoziert, son-

| vielmehr der Sachverhalt, dass es sich beim genannten Titel, der 1998
In der Fachzeitschrifl 'irkendes ‘ort veroffentlicht wurde, um einen
Zwar mit viel Rechei aufwand betriebenen und in einigen Aspekten
lurchaus plausibel argumentierenden, in letzter Konsequenz jedoch spe-
kulativ bleibenden und umstrittenen Artikel handelt. Dieser versucht, zwei
uneheliche Kinder Fontanes nachzuweisen und im Falle des ermitteltens
Dresdener Kindes dessen Mutter zu benennen. Die in Dresden beheimatete
Frau habe Seiler zufolge das Urbild der Witwe Pittelkow abgegeben - eine
Spekulation, die hier im Grunde als akzeptierter Sachverhalt dargeboten

wird (S. 79). Andere Ungenauigkeiten sprechen von einer voreingenomme-

nen Lektiire (angeblich spielen Umzlge innerh: Ib Berlins fiir das »Behei-
Mmatetsein keine es wird schlicht kein Wort weiter daruber verloren

S. 181). Und an anderer Stelle konstatiert der Verfasser: nBerufliches spielt
bei Fontane ohnehin nie eine Rolle« (S. 152), ohne den Hinweis zu geben
dass es sich auch bei diesem Unterlassen eines breites Entfaltens von Ar
beitswelten um ein andeutendes Sprechen handelt, wie es in ahnlicher
Weise auch fiir die Berlin-Beziige gilt der bloBen Nennung eines
einschliagigen Restaurants oder der s speziellen Stadtteils
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Der falsche Theodor?

Georg Wolpert

nSicherheit is nich.«’

sWer ist Theodor Fontanes?« hatte ich in Heft 88 der Fontane Blitter ge
fragt,? um die Verfasserschaft der 1841 oder 1842 in Schweidnitz publizier
ten Geschichte des PreuBischen Staates in Chronologischen Tabellen. Her
ausgegeben von Theodor Fontanes zu priufen und nach einem Durchspielen
von Argumenten und Gegenargumenten die Hypothese zu wagen, mit die
sem Blichlein liege uns »vielleicht [!] auch Theodor Fontanes erste Buchver
offentlichung« vor.?

Mit dem anregenden Aufsatz »... dem erhabenen Freunde der Solda
ten«. »Theodor Fontanes«, »PreuBens Held« und »PreuBBens Helden« nimmt
Hubertus Fischer in Heft 91 der Fontane Blitter die Frage auf und berei
chert sie um eine interessante Facette.® Denn Fischer weist dort darauf hin,
daB sich in den Anfang 1841 in Erfurt publizierten sechs Bandchen uber
PreuBens Helden. Biographische Monumente fiir PreuBBens brave Soldaten
des ehemaligen Offiziers Friedrich Wilhelm »Alexander« Held (1813-1872)
die fast identische Widmung wie in der ein Jahr spiter in Schweidnitz ver
offentlichten Geschichte des PreuBischen Staates in Chronologischen Ta
bellen findet. »Das kann kein Zufall sein«,® folgert Hubertus Fischer zu
Recht und glaubt sich, nachdem er einige Argumente durchgespielt hat
und den erstaunlich vielfdltigen Spuren, die Friedrich Wilhelm Held in
Fontanes Werk - bis hin zu Frau Jenny Treibel - hinterlassen hat, nachge
gangen ist, der Verfasserschaft Helds so sicher zu sein, daB3 er am Ende
seines Aufsatzes geradezu apodiktisch konstatiert: »Die Liste der selbstan
dig erschienenen Werke Fontanes kann also weiterhin mit Méanner und
Helden (1850) beginnen«.®

Doch wie fest sind die Fundamente der von Fischer vorgelegten Argu
mentation in Bezug auf die von ihm konstatierte Verfasserschaft Helds tat
sachlich?
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Wie bereits in der Einleitung kurz erwihnt, besagt das erste und zentrale
Argument Fischers Folgendes: Friedrich Wilhelm Held veroffentlichte un-
ter eigenem Namen 1841 in Erfurt sechs Bandchen iiber PreuBBens Helden
und widmete diese dem Prinzen Wilhelm von PreuBen. Und, so folgert
Fischer: »Entscheidend [!] ist nun, daB das ein Jahr spiter in Schweidnitz
bei Ludwig Heege herausgekommene und von >Theodor Fontanesc verant-
wortete Repetitorium Geschichte des PreuBlischen Staates in Chronolo-
gischen Tabellen bis auf »desc statt »derc Soldaten wortwoértlich dieselbe
Widmung wie PreulBens Helden tragt [...] Vermutlich wollte Held das Er-
folgsrezept von 1841 im Folgejahr noch einmal ausprobieren. Dafiir spricht
nicht nur die fast identische Widmung, sondern auch derselbe Adressaten-
kreis und dieselbe Konzeption.«’

Warum aber hitte Held das Buch unter dem Namen eines Anderen ver-
offentlichen sollen? Laut Fischer »spricht doch das meiste dafiir, daB Held
einen sehr speziellen Grund dafiir hatte, dieses Werkchen unter fremder
Flagge segeln zu lassen. Zum selben Zeitpunkt, als er die Geschichte des
PreuBischen Staates in Chronologischen Tabellen veroffentlichte, 1842, be-
fand er sich ndmlich bereits im Stadium der Verpuppung zum »wolkstimli-
chen politischen Tagespublizist[en]."® Da hétte sich eine mit dem eigenen
Namen verantwortete Dedikation )Seiner Kéniglichen Hoheit dem Prinzen
von PreuBen, dem erhabenen Freunde des Soldaten in Verehrung und Un-
terthanigkeit gewidmetc schlecht gemacht, sie wiare nachgerade schéadlich
fiir den bereits habituell vollzogenen Richtungswechsel gewesen«.?

Warum aber hiatte Held dann nicht einfach auf eine Widmung verzich-
ten kénnen? Denn welchen Sinn hétte sie haben sollen, wenn sich der Ver-
fasser zugleich hinter einem Pseudonym verbirgt? Wird nicht umgekehrt
»ein Schuh draus«,” um mit dem alten Herrn von Stechlin zu sprechen?
Kénnte es - um vorerst noch einmal bei der urspriinglichen Hypothese zu
bleiben ~ nicht tatsédchlich eher so gewesen sein, daB3 der junge und uner-
fahrene Apotheker »Theodor Fontanes« mit diesem Werk seinen Namen an
hoher Stelle empfehlen, aber, weil er bei der dafiir notwendigen Widmung
keinesfalls einen Fehler oder Fauxpas begehen wollte, sich dazu einer ihm
bereits gedruckt vorliegenden und insofern bewidhrten Widmung bedient
hat? Und daB es nicht der éltere, sondern der junge Autor gewesen ist, der,
geleitet von seinem fein ausgepriigten Sprachgefiihl, diese Widmung ver-
dndert hat, um sie in seinem Sinne sprachlich zu kldren respektive zu ver-
feinern? Denn lisst nicht die urspriingliche, die Held’sche Widmung an die
Kénigliche Hoheit als einem »Freund der Soldaten« - und Soldaten sind a.ls
Individuen so gut und schlecht, grob und fein wie die Menschen allgemein

-~ diese Hoheit ein wenig zu gemein erscheinen, wihrend sie in der mt_‘lfi]f']l-
zierten Fassung der Widmung als »Freund des Soldaten« ganz subtil mit
dL\u] ]dcd; (f(_"fi S“Idﬂti.‘ich(‘n \"Lnl"k nup![ \,-\,-'i['('l? W:]FLIH] ﬂber h&ilte H(.’Ed, dt‘lﬂ
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neine mit dem eigenen Namen verantwortete Dedikation [...] schadlicha ge
wesen wire,"" dem also gar nichts mehr daran liegen konnte, dal die von
ihm dargebrachte Widmung tiberhaupt noch mit seinem Namen in Verbin-
dung gebracht wird, sich die Miihe einer solchen sprachlichen Sublimie
rung machen sollen? Ja, warum hétte dieser Autor eine seiner Schriften
iiberhaupt noch der Koniglichen Hoheit widmen sollen?

Und entspricht Fischers zweites Argument, beiden Buchern, Preulens
Helden und der Geschichte des PreuBischen Staates, seien »nicht nur die
fast identische Widmung, sondern auch derselbe Adressatenkreis und die
selbe Konzeption« gemeinsam, tatsiachlich der Wirklichkeit oder folgt es
nicht eher einem Wunschdenken? »Beide Male« - so erlautert Fischer seine
[hese — ngeht es um PreuBens brave Soldatent, und beide Male um deren
faBliche Belehrungd'?, Sind es das eine Mal die ganz auf die Festigung des
Kriegergeistes« abgestimmten Kurzbiographien von PreuBiens Helden,
des alten Derfflingers, des alten Dessauers, Schwerins, Winterfeldts,
Keiths, Zietens und Seydlitz” sowie Blichers, Scharnhorsts, Gneisenaus,
Biilows, Yorcks, Kleists (von Nollendorf), Schills, Korners und Boyens, so

ist es das andere Mal die dazu gehérende tabellarisgche Ubersicht uber

PreufBens dynastische und militarische Geschichte bis 1840, dem Thron
jubildum Friedrichs des Grofen und dem Jahr des Regierungsantritts
Friedrich Wilhelms IV.«'* Doch wo findet sich in der Geschichte des Preu
Bischen Staates in Chronologischen Tabellen tatsidchlich ein Beleg dafur,
daB es in ihr um »PreuBens brave Soldaten« geht, um deren »faBBliche Be-
lehrung« im Sinne einer Festigung des »Kriegergeistes«? Beweisen nicht
Vorwort und Inhalt der Chronologischen Tabellen eher das Gegenteil?
Ausdriicklich sind sie konzipiert als Lehrbuch »zur unmittelbaren Vorbe
reitung zur Priifung und zur kurzen Repetition« fur Offiziersanwarter,
konnen aber auch »zum Nachschlagen vergessener Daten« und insofern

dies ist aber das AuBerste an vaterlindischer Gesinnung, zu welcher sich
der Herausgeber hinreiBen laBt - »zur Selbstbelehrung des patriotischen
Publikums« dienen, wobei er geflissentlich betont, da3 »dieses Werkchen
[...] nichts als eine Compilation ist; denn es wire ganz Tendenz verfehlend
gewesen, ein Werkchen, wie dies, mit eigenen Produktionen auszustatten
— alle historischen Werke sind ja mehr oder weniger Compilation.« Ent-
sprechend dieser Intentionen verzeichnen die Tabellen auch niichtern Sieg
und Niederlage, Gewinne und Verluste, Gliick und Ungliick, der Reputation
PreuBens Dienliches, aber auch vélkerrechtswidriges Vorgehen wie bei
spielsweise die Besetzung Dresdens zu Beginn des Siebenjidhrigen Krieges
und den damit einhergehenden Versuch, dieses »eigenmachtige Verfahren
PreufBens [...] zu rechtfertigen.«'® Die Geschichte des PreulBlischen Staates 1n
Chronologischen Tabellen leistet also gerade nicht - wie Helds Preufiens
Helden - einen Beitrag »zur Immunisierung der Soldaten gegen den »Zeit-
geistw,'® sie zeigt keinen blinden Patriotismus, sondern lat schon etwas
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von der Fairness und Ausgewogenheit, der groBherzigen Denkungsart
aufscheinen, die spater einmal den Fontane der Kriegsbiicher auszeichnen
wird, eine Haltung also, die ihm spiter bekanntlich sogar der eigene Sohn
im Namen seiner Kameraden zum Vorwurf machen wird."

Fischers drittes Argument fiur seine These, da3 Friedrich Wilhelm
Held als Verfasser der Geschichte des PreuBBischen Staates in Chronologi-
schen Tabellen anzuerkennen sei, lautet: nAber das ist nicht alles. Held kam
tatsachlich aus einer »Militairschules, als Jugendlicher und dann wéahrend
seiner eher kurzen militirischen Laufbahn.«'® Warum aber hitte er sich
dann mit dem Hinweis auf die »Militairschule zu N.« hinter einem bewuf3t
nicht naher bezeichneten Ort verstecken miissen? Sollte er das wirklich
nur getan haben, weil der Mangel an einem Repetitorium zur preullischen
Geschichte »als ein genereller verstanden werden«' sollte? Kann man ei-
nen generellen Mangel etwa nicht auch in einer konkreten einzelnen Insti-
tution feststellen und benennen? Oder sollte er seine Schule versteckt ha-
ben, weil es zudem »ndem soldatischen Komment widersprochen« hatte, »im
Zusammenhang eines »Mangelsc eine militdarische Schule namentlich zu
nennen«,? wie Fischer hinzufligt? Oder kénnte es nicht doch eher so sein,
daB3 hier einer, und noch dazu ein Apotheker, ein Buch verfa3t hat, der
zwar seinen Namen genannt wissen wollte, wie das gerade bei jungen Au-
toren iiblich sein soll, sich jedoch, weil er niemals eine Militarschule be-
sucht hatte, mit keiner der existenten in Verbindung hatte bringen konnen,
ohne als Hochstapler entlarvt zu werden?

Denn wer und vor allem welcher Offiziersanwirter hatte — und das gilt
wohl nicht nur fiir das Jahr 1842 - eine Geschichte des PreuBischen Staates
in Chronologischen Tabellen, verfa3t von einem Apothekergehilfen, ernst
nehmen konnen? Wie bewuBt Fontane selbst mit diesem »Vorbehalt« um-
gegangen sein konnte, erhellt beispielsweise der Brief vom 27. Dezember
1856 an Henriette von Merckel: »[...] statt dessen heif3t es: »er kann unmog-
lich was Reelles leisten, denn er ist ja eigentlich nur ein Apotheker.c[...] Ich
glaube, ich sehe ziemlich klar in diesen Sachen«.?’ Oder auch der Brief vom
5. Oktober 1862 an Wilhelm Hertz: nAnbei den Embryo einer Biographie.
Ich sehe das sardonische Licheln mit dem Sie die Umschreibung resp. die
Verleugnung der Apothekerschaft hinnehmen werden; doch haben mich
meine Erfahrungen seit 10 Jahren vielfach gelehrt, dal} es gerathen ist,
iiber diesen dunklen Punkt ohne weitre Lichtverbreitung hinzugehn.«*

Wie wichtig es hingegen gerade fiur den jungen Apotheker Theodor
Fontane gewesen war, seinen Namen auch wirklich genannt respektive ge-
druckt zu sehen, daran erinnert sich noch der alte Schriftsteller Theodor
Fontane und erzihlt davon in Meine Kinderjahre: »Als ich, zwischen 16
und 20, Lehrling in einer Berliner Apotheke war, noch dazu an der Ecke der
Haidereuter l'Ea‘h‘St.', lag mir unter anderen Unliebsamkeiten auch die Ver-
einem holzernen dorischen

pflichtung ob, jeden Sonnabend, einen in
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l[empel aufgebauten Teil der Apotheke, der den licherlichen Namen corpus
chemicum fuhrte, mit einem groBen nassen Handtuche wieder sauber put
zen zu mussen. Eine vollkommene Waschfrauenarbeit. Aber es storte mich
sehr wenig, weil es sich nicht selten so traf, daB gerade an diesen Sonn-
abenden irgend eine Ballade von mir, sagen wir Pizarros Tod« oder )Simson
im Tempel der Philisterc in dem damals in der AdlerstraBBe erscheinenden
'Berliner Figaroc« gestanden hatte. Und daB3 ich mir nun sagen durfte, die
ser)Simson im Tempel der Philistercrihrt von dir her, triagt deinen Namen,
gab mir ein so kolossales Selbstbewuftsein, daB nicht bloB3 das corpus che
micum, sondern mit ihm auch die ganze Prinzipalitit samt allen Proviso
ren und Gehilfen als etwas tief Inferiores unter mir verschwand.« 23

Bleiben wir noch einen Augenblick bei Fontanes Kinderjahren und
zwar bei der Form des Unterrichts durch den Vater, die dieser »mit einem
unnachahmlichen Gesichtsausdruck seine jsokratische Methode« nann
te.«* Denn hier konnten wir einen weiteren subtilen Hinweis darauf fin
den, daB der Verfasser der Geschichte des PreuBischen Staates in Chrono
logischen Tabellen vielleicht doch Theodor Fontane gewesen ist. Bei seinem
Unterricht griff der Vater namlich gewdhnlich »ganz willkiirlich Dinge he
raus, die er von lange her, auswendig wubte oder vielleicht auch erst am
selben Tage gelesen hatte, dabei das Geographische mit dem Historischen
verquickend, naturlich immer so, daB seine bevorzugten Themata schlief3-
lich dabei zu ihrem Rechte kamen. Etwa so.

Du kennst Ost- und WestpreuBen?

Ja, Papa; das ist das Land, wonach Preu3en PreuBen heit und wonach
wir alle PreuBen heiBBen..

ySehr gut, sehr gut; ein biBchen viel PreuBen, aber das schadet nichts
Und du kennst auch die Hauptstadte beider Provinzen?

vJa, Papa; Konigsberg und Danzig.«

)Sehr gut. In Danzig bin ich selber gewesen und beinahe auch in
Konigsberg, - es kam bloB was dazwischen. Und hast du mal gehort, wer
Danzig nach tapferer Verteidigung durch unseren General Kalckreuth
doch schlieBlich eroberte?:

yNein, Papa.

)Nun, es ist auch nicht zu verlangen; es wissen es nur sehr wenige und
die sogenannten héher Gebildeten wissen es nie. Das war niamlich der Ge-
neral Lefévre, ein Mann von besonderer Bravour, den Napoleon dann auch
zum Duc de Dantzic ernannte, mit einem c hinten. Darin unterscheiden
sich die Sprachen. Das alles war im Jahre 1807.««?

Zumindest die Leser der Geschichte des PreuBischen Staates in Chrono
logischen Tabellen konnten an diesem speziellen Wissen dann partizipie-
ren; denn unter der Jahreszahl 1807 findet sich folgender Eintrag: »Den
24. Mai. Kapitulation von Danzig. - Lefevre gegen Kalckreuth. — Freier Ab-
zug der PreuBischen Garnison.« 26
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Doch kommen wir zum letzten Argument Fischers: Held habe auf Grund
seiner Verpuppung zum volkstiimlichen politischen Tagespublizisten ein
Pseudonym gebraucht, unter dem er seine Geschichte des PreuBischen
Staates in Chronologischen Tabellen veroffentlichen konnte, und da er dem
Namen Theodor Fontane im Berliner Figaro, der Eisenbahn oder der Zei-
tung fir die elegante Welt begegnet sei, einem Namen, der in der literari-
schen Welt des Vormirz so wenig bekannt gewesen sei, ndafl es kein Auf-
sehen machte, wenn man ihnadeptierte(, zumal dann nicht, wenn dies an
einem entlegenen Ort und bei einem wenig bekannten Verlag geschah«?”,
habe er ihn iibernommen. Das hinzugefiigte, so Fischer, »Schluf3-s kann
irrtumlich sein; es kann aber auch daher rithren, daB Held wenigstens eine
kleine Abweichung fiir notwendig erachtete.«?® Und er fligt hinzu: »Bei den
Fontanes kamen die Schreibungen j>Fontanne(, >Fonttanne(, »Vontans,
'Fontand?®, und »Fontaine® vor; »Fontanesc ist nicht darunter.«*'

Doch stimmt diese Behauptung? Konnen nicht gerade auch Familien-
traditionen eine eigene und eigentiimliche Wirklichkeit entwickeln und

schaffen?

Gleich in den ersten beiden Kapiteln seines autobiographischen Ro-
mans Meine Kinderjahre erinnert Theodor Fontane an seine franzosischen
Wurzeln und was diese der Familie bedeuteten: nGascogne und Cevennen
lagen fiir meine Eltern, als sie geboren wurden, schon um mehr als hun-

dert Jahre zuriick, aber die Beziehungen zu Frankreich hatten beide, wenn
nicht in ihrem Herzen, so doch in ihrer Phantasie, nie ganz aufgegeben. [...]
Mein Vater hatte es darin leichter als meine Mutter, weil er wenigstens in-
nerhalb seines Namens bleiben konnte. Zu Paris lebte namlich, bis in die
zwanziger Jahre dieses Jahrhunderts, Louis de Fontanes, seinerzeit GroB-
meister der Universitit und Unterrichtsminister, der, unter Napoleon, bei
den verschiedenen feierlichen Gelegenheiten, immer die groBen Casualre-
den gehalten hatte, ein sehr kluger, sehr feiner, sehr vornehmer Herr, des-
sen Familie, wie man in allen Biichern nachlesen konnte, wirklich im std-
lichen Frankreich, wenn auch nicht zwischen Toulouse und Montpellier zu
Hause war. Dieser wurde nun ohne weiteres als Vetter erklart, wobei der
Umstand, daB er sich mit einem )sc¢ schrieb, als besondrer und ausschlag-
gebender Beweis der Familienzugehorigkeit angesehen wurde. Unsre Fa-
milie wusste niamlich aus Tradition, daB auch mein GroBvater, der Kabi-
nettssekretir der Kénigin, sich, bis etwa zu Beginn des Jahrhunderts,
)Fontanesc geschrieben und dann erst, aus unaufgeklartem Grunde, das
s(, weggelassen habe. Diese Tradition wurde durch allerhand Schriftsti-
cke bestitigt, mein Vater aber ging weiter und nahm, weil es ihm so palte,
den durch die Schriftstiicke gefiihrten Beweis des Nebenséchlichen zu-
gleich als Beweis fiir die Hauptsache, mit anderen Worten, die bewiesene
Namensvetterschaft als bewiesene Blutsverwandtschaft. Was _ﬁbrig;uns
als ein glinzender Coup gelten konnte. Denn hatten wir noch »Fontanes
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geheiBBen, wodurch wir dem GroBmeister, wenn auch nicht um viel, so
doch immerhin um ein »sc ndher gekommen waéren, so wiére der den Rest
der Sache mit einschmuggelnde Nebenbeweis von vornherein weggefal
len . *«*

Die zweite Hilfte seines Aufsatzes stellt Hubertus Fischer unter die
Frage: "Wenn Held sich Fontanes bediente, hat sich dann auch Fontane
Helds bedient?«*® Fischer kann hier eine ganze Reihe von uberraschenden,
und zwar sowohl von offen zutage liegenden, als auch von verborgenen
Anspielungen und Verweisen vorlegen. Anschaulich wird damit - ankniip-
fend an frithere Arbeiten Fischers - »ein weiteres Mal der Nachweis fur das
Fortwirken der Marzrevolution in Fontanes Werk und besonders in seinem
Romanwerk erbracht.«* Doch warum ist es notig, ausgerechnet diese Zu-
sammenstellung des Fortwirkens Friedrich Wilhelm Helds in Fontanes
(Fuvre damit abzuschlieBen, in einem einzigen Satz Held geradezu sugges-
tiv sowohl als ndas jetzt wohl erwiesene Vorbild fiir Lieutenant a. D. Vogel
sangc als »auch als Verfasser und Herausgeber der Geschichte des PreuBi
schen Staates in Chronologischen Tabellen« zu konstatieren,*® auf eine
Weise also, als sei Helds literarisches Nachleben in Theodor Fontanes Ro
man Frau Jenny Treibel auch zugleich ein Beweis flr seihe Verfasserschaft
eines fliinfzig Jahre zuvor unter dem Namen »Theodor Fontanes« publizier
ten Buchleins?

Ganz ohne Zweifel: Mdglich ist eine Verfasserschaft Friedrich Wilhelm
Helds. Was ist nicht alles moglich? Aber sollte eine Mdglichkeit nicht Mog
lichkeit bleiben diirfen? Sollte also nicht auch diese - in der Sache vorerst
offene — Streitfrage unter dem Bonmot Fontanes »nichts steht fest [...] am
wenigsten in sogenannten Thatsachena stehen bleiben diirfen?*® Und, wie
gesagt, an Tatsachen mangelt es nach wie vor; denn unwiderlegbare Be
weise konnten bislang nicht vorgelegt werden, weder fiir die Annahme,
Friedrich Wilhelm Held verberge sich hinter dem Pseudonym »Theodor
Fontanes«, noch fiir die Vermutung, in der Geschichte des PreuBischen
Staates in Chronologischen Tabellen. Herausgegeben von Theodor Fontanes
konne uns vielleicht eine Buchverdffentlichung des jungen Theodor Fonta-
ne vorliegen.

Zudem sollte auch die Moglichkeit weiterhin im Auge behalten werden,
dalB3 der Verfasser der Geschichte des PreuBischen Staates tatsdachlich ein

Offizier war, eine Option, die ich schon im Vorfeld meiner urspringlichen
Vorstellung der Geschichte des PreuBischen Staates erwogen hatte. Wie
bereits in meinem Aufsatz Wer ist Theodor Fontanes? dargelegt, hatte mir
das »Geheime Staatsarchiv PreufBlischer Kulturbesitz« am 6. 12. 2007 auf
meine Anfrage, ob sich der Name »Theodor Fontanesa iiber die Offi-

zierslisten jener Zeit ermitteln lasse, geantwortet, das Heeresarchiv der
preuBischen Armee 1945 sei durch Kriegseinwirkungen zum tuberwiegen
den Teil vernichtet worden und unter dem Restbestand GStA PK, IV. HA
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PreuBische Armee, Rep. 13 Militir-Erziehungs- und Bildungswesen, Kadet-
tenkorps konnten sich keine Truppenstammrollen der Militarschulen um
842 mehr ermitteln lassen. Da auch die Bestinde GStA PK, I. HA Rep. 77
Ministerium des Innern, I. HA Rep. 89 Geheimes Zivilkabinett, jiingere Pe-
riode und GStA PK, I. HA Rep. 151 Finanzministerium iiber keine entspre-
chenden Unterlagen mehr verfiigten, lasse sich iber die Offizierslisten und
[ruppenstammrollen jener Zeit zu dem Namen »Theodor Fontanes« nichts
ermitteln.?’

Dennoch hat mich diese Frage nicht losgelassen und ich habe meine
diesbeziiglichen Recherchen fortgesetzt und ausgeweitet. SchlieBlich bin
ich flindig geworden in der Rang= und Quartier=Liste der Kéniglich Preu-
Bischen Armee fiir das Jahr 1852. Nebst den Anciennetédts=Listen der Gene-
ralitat, Stabs- und Subaltern-Officiere. Mit Genehmigung Sr. Majestat des
Kénigs. Redaction: die Kénigliche Geheime Kriegs=Kanzlei. Berlin, Druck
und Verlag von E. S. Mittler & Sohn. [o. J.). Zweimal taucht hier der Fami-
lienname »Fontanes« — leider ohne Vornamen - auf. Auf Seite 159 findet
sich ein Premier=Lieutenant Fontanes vom 3. Artillerie=sRegiment, Magde-
burg, von welchem einzelne Abteilungen auch in Wittenberg und Jiter-
bogk garnisonierten, und auf Seite 236 ein Premier=Lieutenant Fontanes
vom 10. Landwehr=Regiment, 3. Bat., Schweidnitz, Abt. Infanterie.

Nun konnte ich meine Nachfrage an das »Geheime Staatsarchiv Preu-
Bischer Kulturbesitza prézisieren und erhielt folgende Antwort: »Die von
Ilhnen gesuchten beiden Premier-Lieutenants mit dem Namen Fontanes
konnte ich ermitteln. Die Eintriage (Fundstelle: GStA PK, IV. HA Preu-
Bische Armee, Rep. 1 Geheime Kriegskanzlei, Nr. 75: Offiziersnomenklatur,
Buchstabe Fab - Fyw, S. 179) lauten wie folgt:

Fontanes, Friedrich Wilhelm Theodor, Unteroffizier in der 6. Artillerie-
Brigade

01.10.1838: Portepee-Fahnrich

02.04.1840: aggregierter Seconde-Lieutenant mit Infanterie-Gehalt
06.01.1842: Artillerie-Officier

22.01.1852: zur Festungs-Artillerie-Abteilung

30.06.1852: Premier-Lieutenant im 3. Artillerie-Regiment (Anm.: Diese Be-

forderung ist als am 22. Juni erfolgt zu betrachten)

02.02.1858: Hauptmann ; )
18.05.1858: als zweiter Officier zum Stamm des Train-Bataillons vom Gar-

de-Corps versetzt

01.06.1860: Rittmeister und 2. Companie-Chef

31.07.1862: ins Train-Bataillon, 7. Armee-Corps

05.07.1865: mit Pension, Aussicht auf Civil-Versorgung und seiner bisheri-
gen Uniform den Abschied bewilligt

03.02.1871: in die Kategorie der zur Disposition gestellten Officiere versetzt
(z. Zt. Commandeur des Central-Pferde-Depots, 3. Armee-Corps)
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06.07.1875: verstorben

Fontanes, Emil, Reservist

29.04.1834: Seconde-Lieutenant im 3. Bataillon, 10. Landwehr-Regiment
Januar 1843: zum 3. Bataillon, 11. Landwehr-Regiment

07.07. 1849: Premier-Lieutenant

11.03.1851: ins 3. Bataillon, 10. Landwehr-Regiment

13.05.1851: interimistischer Companie-Fuhrer

16.12.1852: Hauptmann und Companie-Fuhrer

11.03.1854: mit seiner bisherigen Uniform den Abschied zu bewilligen.« *

Angesichts dieser Faktenlage konnte zundchst der Eindruck entstehen, die
Suche nach »Theodor Fontanes« sei beendet. Doch auch jetzt bleiben Fra-
gen offen: Falls der Artillerie-Officier Friedrich Wilhelm Theodor Fontanes
die Geschichte des PreuBischen Staates in Chronologischen Tabellen ge
schrieben, herausgegeben und mit seinem Familiennamen verantwortet
hitte, warum dann nicht unter dem Vornamen, der - selbst in der Offi-
ziersnomenklatur unterstrichen als sein eigentlicher Rufname zu be-
trachten ist. Vergleichbar wire eine Verdffentlichung Theodor Fontanes
unter dem Verfassernamen »Heinrich Fontane« oder »Henri Fontane«. Zu-
dem bliebe auch hier wieder zu fragen, warum ein Offizier, der ja tatsach-
lich eine Militirschule durchlaufen hat, sich hinter einem bewuft nicht
naher genannten Ort - N. fiir Nomen - glaubt verbergen miissen, wahrend
er zugleich seinen Familiennamen offen nennen ldB3t. Und wir miissen ja
nicht unbedingt dem Riasonnement der Konigin Isabeau in Irrungen, Wir-
rungen folgen - »Aber wo soll es auch herkommen? Sie war immer blos bei
kleinen Leuten, drauBen auf der Chaussee nach Tegel, wo kein Mensch hin-
kommt und blos mal Artillerie vorbei fahrt. Und Artillerie ... Nu ja ...«*
um uns zu fragen, ob ein endlich aus dem theoretischen Lernen entlassener
und gerade erst als aggregierter Seconde-Lieutenant einem Truppenkor
per zugeteilter Offizier* sich wirklich der Miihe einer solch diffizilen und
zugleich — betrachtet man das Verhiltnis von Aufwand und Ertrag - doch
relativ wenig reputierlichen Arbeit héitte unterziehen wollen. Wiirde eine
solche nicht doch eher zu einem jungen arbeitslosen Apotheker »passenc,
der spater von sich sagen konnte:

»Von Kindesbeinen an hab’ ich eine ausgeprigte Vorliebe fiir die Histo-
rie gehabt. Ich darf sagen, daB diese Neigung mich geradezu beherrschte
und meinen Gedanken wie meinen Arbeiten eine einseitige Richtung gab.
Als ich in meinem 10'" Jahr gefragt wurde was ich werden wollte, antwor-
tete ich ganz stramm: Professor der Geschichte. (Dies ist Familientraditi
on, die es erlaubt sein mag zu citiren). [...] Als ich ein 13jahriger Tertianer
und im Ubrigen ein mittelmiBiger Schiiler war, hatt* ich in der Geschichte
solches Renommeée, daB die Primaner mit mir spazieren gingen und sich -
ich kann’s nicht anders ausdriicken - fiir’s Examen durch mich einpauken
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lieBen. Zum Theil war es bloBer Zahlen- und Gedichtniskram, doch ent-
sinn ich mich andrerseits deutlich eines Triumphes den ich feierte, als ich
meinen Zuhorern die Schlachten von Crezy und Poitiers ausmalte. 13 1%
Jahre kam ich auf die hiesige Gewerbeschule, wo gar kein Geschichtsun-
terrricht war und ich mich aus diesem und hundert anderen Griinden un-
glucklich fithlte. Meine Neigung blieb indeB dieselbe [...J«*'?

und der dann sein erstes kleines Werk unter eigenem Namen verof-
fentlicht, wobei er diesen Namen subtil veriandert, indem er ihn dem Na-
men seines GroBvaters anpaBt,*? dem Kabinettssekretar der Konigin Luise,
deren Sohn er nun das Buch widmet?

Drei mogliche Verfasser sind also nun im Spiel, Theodor Fontane,
Friedrich Wilhelm Held und Friedrich Wilhelm Theodor Fontanes, und es
ist nicht ausgeschlossen, daf3 weitere hinzu kommen. Sicherlich kann, wie
Hubertus Fischer konstatiert, die »Liste der selbstindig erschienenen
Werke Fontanes [...] also weiterhin mit Médnner und Helden (1850) begin-
nen«, zumindest vorerst. Solange aber keine stichhaltigen Beweise gegen
die Verfasserschaft Fontanes oder fir die Verfasserschaft eines anderen
vorliegen, sollte die von mir zur Diskussion gestellte Hypothese, »viel-
leicht« liege uns mit der Geschichte des PreuBischen Staates in Chronologi-
schen Tabellen die erste Buchverd6ffentlichung Theodor Fontanes vor, in
diesem Spiel bleiben diirfen. »Sicherheit is nich.« Noch nicht.
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Hubertus Fischer (wie Anm

32 HFA /4, S. 19-20. Mit dem
verweist Fontane .i:i‘ eine Fuldnote, in
welcher er — und vie >ht fallt von da
ganz amusantes Li l"? auch auf unseren
Diskurs - Folgendes zu bedenken gibt
nDurch einen Nebenséachlichkeitsbeweis
die Hauptsache beweisen zu w
dafiir mag aus meinen Erlebnisse
noch folgendes als ein glanzer

3 I
eine etwa anderthalb Fuld hohe Terra
cotta-Statuette, hilbsche Arbeit die
einige fur das von Michel Angelo

Modell zum
Moses« hielten, wahrend dies von andern
bestritten wurde. Nun befand sich an
einer Stelle der Figur, ein scharf in die
lerracottamasse abgedruckter Finger,
derart scharf, daf} die kleinen Rinnen und
Rillen der Haut ganz deutlich zu erkennen
waren. Als es nun die Echtheit zu

personlich herruhrende

beweisen galt, sagte mein Freund: :Es
kann kein Zweifel sein; Sie sehen hier

ganz deutlich den Finger.« Das war auch
richtig; man sah den Finger, 1
nur nicht, dafd es der Michel Angelosche

Finger war. Trotzdem hab’ ich es,

man sah

[ M
seispiel dienen. Ein Freund von mir besal}

Der falsche Theodor? Wolpert

zunachst an mir selbst, dann aber auch
erlebt, dal} dieser Beweis
momentan fur voll angesehn wurde. Ja,
r Besitzer selber wai 3 er das erste
und
; t von Beweis-
piel und Jocosum fort.«
20)

Hubertus Fischer (wie Anm. 4),

A
.,
L0

Den besten Uberblick
sSChe . n dieser Frage
Nt man in seiner 2“‘[} 9 publizierten
g von zum Teil vorher bereits
an anderer Stelle veroffentlichten,
uberarbeiteten und durch neu geschrie-
bene »Kapitel« erganzten Aufsatzen
und Vortragen: Theodor Fontane, der
Junnel«x, die Revolution. Berlin 1848/49

(wie Anm. 12)

Hubertus Fischer (wie Anm. 4),

36 Brief an Georg Friedlaender vom 7.
November 1893. Theodor Fontane. Briefe
an Georg Friedlaender. Herausgegeben
und erlautert von Kurt Schreinert,
sidelberg 1954, Nr. 212, S. 239.

Georg Wolpert (wie Anm. 2), S. 131

Geheimes Staatsarchiv Preussischer
irbesitz an Georg Wolpert, 29. 06.

39 GBA Irrungen, Wirrungen, S. 95.

40 Friedrich Wilhelm Theodor Fontanes
war am 2. April 1840 vom Portepee-Fahn-
rich zum aggregierten Seconde-Lieute-
nant und am 6. Januar 1842 zum
Artillerie-Officier .fwnm:lcr!.

41 Brief an Theodor Storm vom 14,
Februar 1854. HFA IV/1, Nr. 176, S
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Theodor Fontanes als Fischers Held, oder:
Warum es so nicht gewesen sein kann und
wie es eigentlich gewesen ist

Rudolf Muhs

»Wer ist Theodor Fontanes?«, unter dessen Namen 1842 eine Geschichte
des PreuBischen Staates in chronologischen Tabellen herauskam — so hat
Georg Wolpert 2009 in diesen Bléattern gefragt und auch gleich eine Ant-
wort bereit gehalten: Niemand anders als Fontane selbst, denn der Dichter
habe sowohl Zeit fiir die Abfassung dieser historischen Nachhilfefibel und
Interesse am Thema gehabt als.auch ein Motiv, seinen Namen zu verstel-
len." Wolperts Vermutung ist zwar, wie im folgenden gezeigt werden kann,
unrichtig, war aber immerhin noch nachvollziehbar. Auch das Gesamtver-
zeichnis des deutschen Schrifttums hat die Publikation ohne Umstinde
unter Fontanes Werken eingeordnet.?

Verwegener ist schon, was Hubertus Fischer unldngst an Spekula-
tionen entwickelt hat: Bei Theodor Fontanes handele es sich um ein Pseudo-
nym des bekannten Berliner Vormarzpublizisten und revolutionaren Agi-
tators Friedrich Wilhelm Held, der im tibrigen auch die Inspiration fiir die
Gestalt des Leutnant Vogelsang in Frau Jenny Treibel abgegeben habe.?
Wie immer freilich, wenn einem die Phantasie durchzugehen droht bei der
Vorstellung, wie es gewesen sein konnte, sollte man sich zunéchst die Kon-
trollfrage stellen, warum es so nicht gewesen sein kann. Dafiir finden sich
dann meist gute Argumente und in der Folge mitunter sogar die Erkla-
rung, wie es eigentlich gewesen ist.

Warum aber kann es nicht so gewesen sein, wie Wolpert oder Fischer
aufihre je verschiedene Art vermuten? Wer mit den Verhéltnissen des Vor-
maérz vertraut ist, weiB, dass man hochgestellten Personen, und Angeho-
rigen der Herrscherfamilie zumal, nicht ohne weiteres eine Schrift wid-
men konnte. Der Betreffende muBte die Widmung vorher annehmen, und
diese Gunst hitte der Thronfolger kaum einem Autor erwiesen, der sein
Werk unter Pseudonym veroffentlichen wollte. Ohne eine solche Gcm‘hm_i—
gung war eine Zensurfreigabe, da der fragliche Titel weniger als zwanzig
Bogen Umfang hatte, unvorstellbar. Bei einem von der Sache her ganzlich

unanstoBigen Buch gegen Konvention wie Gesetz zu verstof3en, ware aber

161
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keinem preuBischen Drucker und Verleger in den Sinn gekommen, hatte es
doch jede Spekulation auf einen breiten Absatz des Werkes und seinen Ein
satz bei der Soldatenausbildung von vornherein zunichte gemacht. Schwer
vorstellbar ist zudem, wie und weshalb ein Berliner Autor mit seiner Klein
schrift an eine obskure Buchhandlung in der schlesischen Provinz geraten
sein sollte.

Diese Hinweise diirften ausreichen, um sowohl Fontane wie Fischers
Held als real existierende Personen hinter dem Namen Theodor Fontanes
zu eliminieren. Wie aber laBt sich nun feststellen, um wen es sich tat
sichlich gehandelt hat? Wolpert war im Grunde auf der richtigen Spur, als
er sich an das Berliner Geheime Staatsarchiv wandte, hat aber seine Anfra
ge allzu eng auf die Militarstammrollen der preufBlischen Armee begrenzl
und sich dann von der zutreffenden Auskunft, daB sie fur den fraglichen
Zeitraum nicht erhalten sind, zu dem FehlschluB verleiten lassen, es habe
keinen Theodor Fontanes gegeben. Hitte er jedoch wahllos weiter in den
Findbiichern herumgesucht, wire ihm bald ein Eintrag aufgestoBBen betr.
Leutnant a. D. Fontanes, Doménenpiéchter in Neukirch, Kreis Breslau. Ein
Studium dieser im Jahre 1851 einsetzenden Akte schafft nicht nur Klarheit
iiber seine Identitit, sie demonstriert zugleich, daB Wrdmungen nicht sel
ten eine Spekulation auf Gegenleistung sind und wie hilfreich Wohlwollen
von hochster Stelle sein kann. Deutlich wird des weiteren, daB konigliche
Entscheidungen in PreuBBen selten ohne Zutun der Biirokratie getroffen
wurden. Vor allem aber zeigt sich am Beispiel von Leutnant Fontanes ein-
mal mehr die Giiltigkeit jenes Satzes, den der Dichter Fontane nicht ohne
Grund immer wieder gern zitiert hat: »In Geldsachen hort die Gemut-
lichkeit auf.«*

Um was also ging es? Fontanes hatte am 14. Februar 1851 eine Im
mediat-Vorstellung an Friedrich Wilhelm IV. aufgesetzt und darum gebe-
ten. ihm »das im Breslauer Kreise nur eine Meile von Breslau belegene,
frither dem Jungfrauen-Stift ad Sctam Claram gehorige, durch die Sakula
risation den Dominen einverleibte Vorwerk Neukirch von 877 Morgen
34 Ruthen Flicheninhalt« zu verpachten oder zu verkaufen.®* Um seinem
Gesuch mehr Nachdruck zu verleihen und zu verhindern, dal3 es von unter
geordneten Kabinettsbeamten bearbeitet wiirde, reichte er das Schrift
stiick. mit der Bitte um Befiirwortung, iiber eben jenen Mann ein, dem
1842 seine Geschichte des preuBlischen Staates gewidmet gewesen war:
Prinz Wilhelm, den Bruder und priasumtiven Thronfolger des kinderlosen
Kénigs. Der lieB sich, wie erhofft, nicht lumpen und erklirte in einem Be
gleitschreiben seine Absicht, die Petition »bei Seiner Majestat dem Konige
zum Vortrage bringen und mit Riicksicht auf die Theilnahme, welche Se.
Kénigliche Hoheit dem Bittsteller seit seiner Dienstzeit beim 7 Infanterie-
Regimente widmet, die Gewihrung des darin enthaltenen Gesuchs beflir-
worten zu wollena.®
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Prinz Wilhelm war nidmlich, lange bevor er Kénig von Preu3en wurde und
spater erster Deutscher Kaiser, schon seit 1817 Chef dieses Truppenkér-
pers. Das 1797 aufgestellte und urspriinglich als »2. WestpreuBisches« be-
kannte Infanterieregiment hatte 1812 an der Seite von Napoleons Grande
Armée in RuBland gekampft, war von GroBgorschen iiber Leipzig bis
Waterloo an allen groBen Schlachten der Befreiungskriege beteiligt gewe-
sen und sollte nach der Thronbesteigung seines Chefs 1861 den Namen
»Konigs-Grenadier-Regiment (2. Westpr.) Nr. 7« erhalten. Die Dienstjahre
von Leutnant Fontanes fielen freilich in die lange Friedenszeit nach dem
Wiener Kongress, wihrend der das Regiment in Glogau und Schweidnitz
stationiert war. Als es 1848 gegen die aufstindischen Polen in Posen aus-
zog, 1866 bei Koniggritz gegen Osterreich focht und 1870 gegen Frank-
reich (aber nicht bei Sedan), war Fontanes langst auBer Diensten: und
langst tot war er, als das nunmehr so genannte nGrenadier-Regiment
Konig Wilhelm 1. (2. Westpr.) Nr. 7« mit Ende des Ersten Weltkriegs, nach
verlustreichem Einsatz an der Westfront, gemidf den Bestimmungen des
Versailler Vertrages aufgelést wurde bzw. in anderen Formationen auf-
ging.’

All dies lag indes noch in ferner Zukunft, als am 6. Juni 1842 das 25-jah-
rige Jubilaum von Prinz Wilhelm als Regimentschef gro3 begangen wur-
de.” Die Geschichte des preuBischen Staates in chronologischen Tabellen
war der personliche Beitrag von Leutnant Fontanes zu dieser Feier gewe-
sen, obwohl er damals schon auBer Diensten stand oder erst etwas spiter
aktiv wurde.? Dass sein Buch eine dhnlich lautende Widmung enthielt wie
Fischers Held sie fiir PreuBBens Helden™ verwendet hatte, 143t vermuten,
daB die Formel entweder abgeschrieben oder ihm amtlich vorgeschrieben
war. Wer je in den Royal Archives in Windsor gearbeitet hat, wird sich
erinnern, dass einem selbst heutzutage in aller Freundlichkeit, aber nichts
desto weniger eindringlich nahegelegt wird, mit welchen Worten man Ih-
rer Majestit der Konigin im Falle einer Publikation fiur die Benutzungser-
laubnis zu danken hat.

Vermutlich hat Fontanes 1851 Prinz Wilhelm und auch dessen Bruder,
den Kénig, an seine Verdienste als Offizier und vaterlandischer Autor erin-
nert. Bestimmtes 1dBt sich dariiber jedoch nicht sagen, da seine Eingabe
kassiert wurde und nur die betreffenden Verhandlungen tiberliefert sind.
Danach war Neukirch 1840 auf zwolf Jahre an einen Oberamtmann
Schmidt verpachtet worden, und als der es nach wiederholten Schlagan-
fallen nicht mehr anstindig bewirtschaften konnte, sei Fontanes 1846 in

den laufenden Pachtvertrag eingestiegen. Verstindlicherweise habe er
sich dann gleich darum bemiiht, das Vorwerk spiter auf eigenen Nanw_ﬂ
weiter bewirtsc haften zu konnen. Ein VertragsabschluB wére auch zwei-
fellos »noch vor Eintritt der Katastrophe des Jahres 1848 zu Stande gekom-
meng, hitte nicht Fontanes selber den AbschluB durch endloses Gefeilsche
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um die Konditionen verzogert, »bis er, der seine Pacht von jeher fast nie
rechtzeitig, sondern meistens nur in Folge von Erinnerungen gezahlt hatte,
immer tiefer in Schulden geriet und seinen Kredit einbiiBte.« Die MiBlern
ten von 1846 und 1847 mochten zwar mit dazu beigetragen haben und auch
die Geldkrise im Gefolge der Revolution, »nicht minder jedoch verfehlte
und unpraktische Spekulationen«, wie denn Fontanes »iberhaupt person
lich ganz unzuverldssig sei, einen grofien Hang zum Wohlleben habe und
sich in den Breslauer Bier- und Weinstuben mehr aufhalte als seine Mittel
erlauben und seiner Wirtschaft gut tue.« Im Frihjahr 1849 unter Seque
stration gestellt, habe er schlielich von seiner Schwiegermutter genug
Geld vorgestreckt bekommen, um sich mit seinen Privatglaubigern ver
gleichen und die aufgelaufenen Steuerriickstande abzahlen zu konnen.
Daraufhin sei ihm Neukirch fiir die Restlaufzeit seines Vertrages zuruck
gegeben worden, doch habe die Domédnenverwaltung zugleich in aller
Deutlichkeit erklirt, eine Weiterverpachtung an Fontanes nach 1852 »aut
keinen Fall genehmigen« zu wollen. Trotzdem versuche er nun, yEurer
Majestiat Mitleid durch eine lickenhafte und entstellte Schilderung der
Sachlage rege zu machen.«

Damit war Finanzminister Rudolf von Rabe freilich noch lange nicht
am Ende seines Vortrags angelangt. Die von Fontanes geltend gemachte
Anlage einer Ziegelei, deren Kosten in der ihm verbleibenden Zeit nicht
wieder hereinzuholen seien, begriinde allenfalls einen Anspruch auf Ent-
schiadigung. Mit Riicksicht darauf einer Pachtverlangerung zuzustimmen
kime einer Priamie fiir Eigenmaéchtigkeit gleich, da er ohne Autorisation
gehandelt habe und dies nur andere zur Nachahmung anstiften wirde.
Auch diirfe fiir die Bemessung einer Entschiadigung nicht das verausgabte
Geld zugrunde gelegt werden, sondern nur die tatsachliche Wertstei-
gerung, die Fontanes maBlos iibertreibe. Wenn er nicht piiberhaupt ohne
Berechnung gewirtschaftet« hétte, wiaren ahnliche Ertrige mit einem
Zehntel des Aufwands zu erzielen gewesen. Schwerer noch wog, was als
unausgesprochener Verdacht in der Feststellung mitschwang, dass wih
rend der Sequestration 1850 ein GroBteil der Gebédude auf Neukirch aus
ungeklirter Ursache abgebrannt sei und die Feuergelder zur Wiederher-
stellung nicht ausreichten. Da also, um fiir eine Neuverpachtung solide Be-
werber anzuziehen, erst teure Neubauten auf Staatskosten errichtet wer-
den miiBten, ging das SchluBvotum des Finanzministers dahin, die
Domine am besten zu zerschlagen und das Land in kleinen Parzellen zu
verkaufen. Fontanes solle man die Ziegelei mit 30 Morgen Land anbieten,
womit der Billigkeit Geniige getan wire, zumal das Unternehmen eine
Sicherheit béte, wenn er, wie zu erwarten, nur in Teilbetragen liber einen
lingeren Zeitraum zahlen konne."

Nachdem der Konig seine Zustimmung zu diesem Vorschlag gegeben
hatte'? und mit der Ernte 1852 die Stunde seiner Umsetzung heraufgezogen
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war, erwies sich jedoch, daB man den beweckten Effekt nur zu erreichen
hoffen durfte, »wenn der Kaufkontrakt anstatt mit dem p. Fontanes mit
dessen Ehefrau abgeschlossen wird, weil der p. Fontanes tief in Schulden
versunken ist und seine Glaubiger die Ziegelei sofort zur Subhastation
bringen wiirden, wenn der Besitztitel fiir ihn selbst berichtigt wiirde.«"
Bei aller Strenge gegeniiber seinen Schwichen zeigte sich die Biirokratie
in Anbetracht seiner fritheren Verdienste immer noch wohlwollend genug,
um ihn durch Operieren an der Grenze der Legalitit vor dem finanziellen
Ruin zu bewahren. Jedenfalls kam Alwine Wilhelmine Fontanes, geb.
Wandt, so zu einer Ziegelei.

Ihr Gatte gab jedoch keine Ruhe. Carl von Bodelschwingh, seit Juli 1851
preuBischer Finanzminister, war schon bald nach Amtsantritt persoénlich
und schriftlich von ihm bestiirmt worden, die Dismembration von Neu-
kirch aufzuhalten, weswegen seine Geduld an ihre Grenzen stieB3, als er
dem Konig zwei Jahre spiter Vortrag erstatten muflte, weil Fontanes, der
seither nach Breslau iibergesiedelt war, nunmehr ein zinsfreies Darlehen
von 10.000 Talern erbeten hatte, um ein anderes Gut kaufen oder pachten
zu konnen. Bodelschwinghs Stellungnahme zur Sache fiel kurz und biindig
aus. Die Verweigerung eines neuen Pachtvertrages sei keineswegs un-
rechtmiBig gewesen, und das Gebot der Billigkeit durch Uberlassung der
Ziegelei gewahrt worden. Da sich Fontanes in seiner nicht erhaltenen Peti-
tion aber anscheinend auch auf patriotische Meriten berufen hatte, waren
zusatzlich noch Erkundigungen iiber seine Person eingezogen worden.
Was dabei herauskam, muB so unglinstig gewesen sein, daf3 dem Minister
bei der Wiedergabe die Syntax aus dem Leim ging: »Der Bittsteller er-
scheint demnach als ein Mensch, dessen politische Haltung zwar loyal zu
nennen, aber doch keine solche gewesen ist, die auf eine besondere Aner-
kennung sich irgendwie Anspriiche erworben hitte, wahrend er in seinem
Privatleben, namentlich durch Eitelkeit, Uberhebung, uniiberlegte Hand-
lungen, durch unfruchtbaren Aufwand, der sein Vermogen weit uberstieg,
und durch die Wahl ungeeigneter Mittel, um sich Geld zu verschaffen, die
allgemeine Achtung verscherzt und sich als dermalien unzuverlassig
bewiesen hat, da3 man wiinschen muB3, mit ihm moglichst bald ganz aus-
einander zu kommen und keine Veranlassung vorliegt, demselben noch
eine weitere Gnade als bisher angedeihen zu lassen.«* Das fand Friedrich
Wilhelm IV. auch, so dass Theodor Fontanes abermals leer ausging.'

Wie sich das anfiihlt, sollte sein Fast-Namensvetter, der Dichter, eben-
falls zur Geniige erfahren, als er nach 1868 wiederholt abgewiesen wurde
mit seinen Gesuchen um eine fortlaufende Unterstiitzung aus Mitteln des
Kultusministeriums. Es sei allerdings gleich hinzugefiigt, daB Theodor
Fontane erheblich weniger Geld wollte als Theodor Fontanes, namlich nur
300 Taler pro Jahr, und daB er andererseits erheblich mehr Grund hullltf.
den Undank des Vaterlandes zu beklagen. Im Zorn auf die Federfuchser in
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den Amtsstuben wiiren sie sich jedoch vermutlich einig gewesen. Auch das
hatten der Grenadierleutnant a.D. und der gewesene Einjihrig-Freiwillige
gemeinsam, daB sie nicht so leicht aufgaben. Wahrend letzterer im Ruck-
griff auf alte Verbindungen ins Innenministerium 1870 schlieBlich erfolg
reich war. sollte sich ersterer schon 1861 Hoffnungen machen, aus lange
zuriickliegenden Kontakten doch noch Kapital zu schlagen.

Friedrich Wilhelm 1V. war kaum zwei Wochen tot, als sich Fontanes am
15. Januar an seinen alten Gonner, den neuen Konig von Preulen, wandte.
Wieder ist der volle Wortlaut seines Schreibens, bedauerlicherweise, nicht
iiberliefert, lediglich das abschlieBende Petitum, ihm als Entschadigung
fiir seine Meliorationen auf Neukirch, erstens, entweder ein zinsloses, mit
2 9 7u amortisierendes Darlehen von 10.000 Talern zu gewahren oder eine
einmalige Abfindung in Héhe von 5.000 Talern sowie, zweitens, seinen
Sohn Max unentgeltlich in das Kadettenkorps aufzunehmen. Allem An-
schein nach hatte er aber immer noch nicht begriffen, dass es sich bei der
preuBischen Monarchie, ob nun absolutistisch oder konstitutionell verfabt,
um eine Form biirokratischer Herrschaft handelte und somit trotz Regie
rungswechsel die gleichen Beamten am Ruder waren wie zuvor oder ihnen
doch wenigstens die alten Akten vorlagen. Prompt wu fde Fontanes nam-
lich angekreidet, seine erfolglosen fritheren Petitionen verschwiegen zu
haben, obwohl er wieder die gleichen Griinde anfithre wie zuvor. Auller-
dem habe er in dieser Sache zwischenzeitlich einen ProzeB3 gegen den Fis-
kus angestrengt und rechtskriftig verloren. Folgerichtig schlof Robert
von Patow, der dritte Finanzminister, der sich mit dem Fall abgeben muf3-
te. seinen Bericht mit der Bitte um »Erméchtigung, den p. Fontanes auf
seinen ersten Antrag ablehnend bescheiden zu diirfenc, lieB aber immer-
hin den Zusatz folgen, er werde anschlieBend »die Immediat-Eingabe des
Fontanes an den Kriegs-Minister befordern, damit dieser denselben auf
den zweiten Antrag wegen Aufnahme seines Sohnes in das Cadetten-
Corps ressortmifBig mit geeignetem Bescheid versehe.«"®

[ eichtes Geld war mithin auch unter Wilhelm I. nicht zu haben, Regi-
mentsloyalitit hin, Buchwidmung her. Ob wenigstens die Entscheidung in
Sachen Max Fontanes positiv ausfiel, lieBe sich vermutlich auch noch her-
ausfinden, ebenso wie eine Antwort darauf, wo Theodor Fontanes seine
Ausbildung erhalten hatte (die ominose pMilitairschule zu N.«, von der im
Vorwort zu seinem Buch die Rede ist)"” oder ob seine Vorfahren Hugenotten
waren. Dergleichen wire jedoch allenfalls fiir Lokalhistoriker, Genealogen
oder Uniformfetischisten von Interesse. Fiir die am Eingang dieses Bei-
trags aufgeworfene Frage hingegen darf es bei der Feststellung bleiben:
Theodor Fontanes war Theodor Fontanes und niemand sonst. Dass in Ber-
lin ein junger Mann fast gleichen Namens lebte, aus dem dereinst ein be-
kannter Schriftsteller werden wiirde, konnte der schlesische Leutnant
kaum ahnen, als er 1842 seine Geschichte des PreuBischen Staates in
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chronologischen Tabellen zusammenstellte. Wire dieser Titel Fontane je
zu Gesicht gekommen, hitte er sich tiber die Namensahnlichkeit vermutlich
amusiert, uber den Inhalt aber mit Sicherheit mokiert. Denn Geschichte als
Datenskelett ohne Anekdoten war so ziemlich das genaue Gegenteil seiner
Vorstellung vom richtigen Umgang mit preussischer Vergangenheit. Selbst
wenn der eine aber vom anderen gewuBt und der Dichter das Opuskulum
des Offiziers gekannt haben sollte, wiirde dies nichts daran dndern, daf3
'heodor Fontanes und namentlich Fischers Held guten Gewissens wieder
aus der Fontane-Forschung ausgeschieden werden koénnen.
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Die »Fontanetreppec in Arnsdorf und
die Menschen, die sie nutzten

Ulf Korn

Wer kennt das Foto nicht, das Fontane zusammen mit seiner Tochter
Martha auf einer gemauerten Treppenbriistung sitzend zeigt. Schon im
zweiten Band der Briefe an die Familie von 1905 ist es abgebildet, datiert
auf 1886 und lokalisiert in Arnsdorf.

In den Werken Fontanes wird Arnsdorf, ein Dorf nur wenige Kilometer
nordlich von Krummhitibel gelegen, mehrfach erwidhnt, so in seinen Brie-
fen an Georg Friedlaender und in den Erzdahlungen Von, vor und nach der
Reise. Auch der Roman Quitt nimmt Bezug auf diesen Ort. In einem Brief
an Friedlaender aus dem Jahre 1893 charakterisiert Fontane die Dorfer
Wiisterohrdorf bei Schmiedeberg und Arnsdorf:

»lch kann auch immer nur wieder hervorheben, daB3 da geradezu Schat-
ze zu heben sind, culturnovellistisch ersten Ranges, die Scenerie, die Welt-
abgeschiedenheit, der Mensch in seiner Enge und doch auch wieder und
zwar gerade in dieser Enge, ganz Mensch.«

Arnsdorf, dieses landwirtschaftlich orientierte Dorf, mit seiner aufbli-
henden Papierindustrie bot dem Dichter Einblicke in das Leben von zwei
Familien aus jenen Kreisen, die Fontane selbst als die »Gesamt-Aristokra-
tie von Krummbhiibel-Arnsdorf-Schmiedeberga bezeichnet. Es sind die
Familien des Kommerzienrates Heinrich Richter und des Professors Felix
Eberty. Mit beiden Familien pflegte Fontane in den Jahren 1884 bis 1888
enge, allerdings auch nicht ganz zweckfreie Kontakte. Denn beide Familien
boten seinem analytischen Blick hilfreiche und fir seine literarischen
Werke niitzliche Einblicke, die nicht selten in Briefen kommentiert, in seine
Romane mit eingingen. In der Familie Eberty konnte Fontane erfahren,
wie einer einst jiidischen, jetzt assimilierten und seit 1826 zum Christen-
tum libergetretenen Familie die Einburgerung und Gleichstellung in die
preuBische Gesellschaft gelang oder nicht gelang. Die Briefe an Georg
Friedlaender sind iiberreich an Gedanken zum Thema der jidischen
Emanzipation anhand seiner Betrachtungen zur Familie Eberty.
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Indes gibt es auBer einem Besuch Fontanes in der Villa Eberty am 1. Sep
tember 1886, der im Gistebuch des Hauses bezeugt ist, in das sich Fontane
wie alle beriithmten Persénlichkeiten, die hier zu Gast waren, eintrug, und
einem zeitlich nicht genau feststellbaren dreitigigen Aufenthalt keine wei
teren Hinweise auf Begegnungen in der Villa. Ihre Treffen fanden anschei-
nend auBerhalb des Hauses statt, sei es auf dem Wege nach Krummbhiibel
oder in Berlin. Somit ist es wenig wahrscheinlich, dass die Treppe des be-
sagten Fotos zur Villa Eberty gehort. Zieht man zum Vergleich die Fotos
heran, die Rolf Born in seiner Schrift Heimann Joseph Ephraim oder Tradi-
tion als Bindung abdruckt, so zeigt sich, dass weder die auf Seite 92 abge-
bildete Eingangstreppe noch die dorfseitig gelegene Treppe (Seite 162) eine
Ahnlichkeit mit der Treppe des Fotos erkennen lassen.

Einen wesentlich engeren Bezug als zu den Ebertys hatte Fontane zu
Kommerzienrat Heinrich Richter und seiner Frau Marie, die die jingste
Tochter von Felix Eberty und damit eine Nachfahrin der Berliner Bankiers
familie Ephraim war. Auch Heinrich Richter zdhlte zu jener von Fontane so
genannten »Gesamt-Aristokratie von Krummhiibel-Arnsdorf-5chmiede-
berg«. Vermutlich kannte Fontane den Kommerzienrat bereits von Besu-
chen in dessen Villa im Berliner Tiergartenviertel, galterm doch die meisten
seiner Besuche der Richterschen Villa in Arnsdorf.

Hier. im Arnsdorfer Haus der Familie Richter, fand Fontane eine gern
genutzte Gelegenheit, die etwas eintonige Zeit seiner Sommerfrische im
Gebirgsdorf Krummhiibel zu unterbrechen. Krummhiibel, obwohl schon
damals um das Ansehen eines Kurortes bemiiht, war eben doch nur »Baden-
Baden, aber in Kattun«, wie Fontane schrieb. Im Hause Richter suchte und
fand Fontane dagegen die gesuchte Abwechslung, die Krummhtibel nicht
immer bot. Die Gesprache und die damit verbundenen Einblicke in das
Leben und Wesen dieser zeittypischen Familie, besonders des Ehepaars
Heinrich und Marie Richter, interessierten den Romancier. Jedoch nicht al-
lein die Gesprachskultur der kommerzienratlichen Villa zog Fontane an,
auch die iiber die Grenzen des Hirschberger Tals hinaus berihmte und ge-
pflegte Kiiche des Hauses tat das lhre. In diesem Sinne sind denn auch
Fontanes Worte zu verstehen: »Der Einsamkeits-Cultus laBt sich in einem
Gebirgsdorf hochstens vier, fiinf Wochen durchfihren, dauert er langer, so
ist man ohne Freunde, die zu sprechen und zu kochen verstehen, geradezu
verloren.«

Heinrich Richter war der zeittypisch zu Reichtum gekommene Unter-
nehmer, der Prototyp des Bourgeois dieser Zeit. Sowohl sein Denken als
auch sein Handeln war gepragt von einem Bewusstsein, fiir das gilt: »Geld
besorgt alles«. Er vertrat eine Einstellung, die nach dem gewonnenen
Deutsch-Franzosischen Krieg im deutschen Kaiserreich weit verbreitet
war, ein Denken, in dem das Streben nach materiellem Gewinn, Fontane
spricht vom »Tanz um das goldene Kalb«, Prioritat hatte.
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Fontanes hdufige Besuche in der Villa Richter und seine brieflich mitgeteil-
ten Beobachtungen legen die Vermutung nahe, die gesuchte »Fontane«-
Treppe vorrangig vor allen anderen Orten, die Fontane im Riesengebirge
besuchte, hier zu suchen. So bietet denn auch die straBBenseitig gelegene
fiunfstufige Haupteingangstreppe mit ihren Details Hinweise fiir diese
Vermutung (Abb. 1). Ein vor Ort vorgenommener Vergleich der noch heute
bestehenden straBenseitig gelegenen, fiinfstufigen Eingangstreppe mit
der Treppe auf dem Foto zeigte, dass beide Treppen gleiche Bauteile auf-
weisen. Fiir ein und denselben Bau ist dies in der Regel auch der Fall. Das
Gebaude tragt heute (1989) die Hausnummer 164. Es handelt es sich bei

Abb. 1: Der
strallenseitige
Eingang der
ehemaligen Villa
Richter.
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beiden Treppen um Blockstufen aus Beton, die Abdeckplatte fir die Brus-
tung ist bei beiden Treppen etwa 40 cm breit und 10 cm hoch. Auch glei-
chen sich die Treppen in Material und Oberflichenbehandlung. Indessen
lisst sich die weit verbreitete Annahme, die beschriebene, straBenseitig
gelegene Treppe sei identisch mit der »Fontane«-Treppe durch die unter-
schiedliche Anzahl der Stufen widerlegen. Die von der StraBe erreichbare
Treppe weist fiinf Stufen auf, die Treppe, auf der Fontane mit seiner Toch-
ter abgebildet ist, nur vier (Abb. 1 u. 3).

Dieser Sachverhalt fiihrte zu der Annahme, die »Fontane«-Treppe dort
zu suchen, wo die Bodenhéhe um ca. 19 cm, also um eine Treppenstufe,
ansteigt. Das trifft fir den hinter dem Haus liegenden einstigen Gartenhof
zu, was sich durch eine Messung bestatigte. Doch wo genau sich die gar-
tenhofseitige, vierstufige Treppe einmal befand, ldsst sich nicht genau fest-
stellen, da sie nach dem Krieg einschlieBlich der Veranda abgebrochen
wurde. Lediglich ein noch 1975 sichtbarer Fugenspalt in der neu verputz-
ten Fliche weist darauf hin, dass hier einmal das Mauerwerk der besagten
Veranda und der Treppe in das der Villa eingebunden war. Diese Annahme
wird durch das Foto einer Arnsdorferin bestitigt, die bis 1946 in diesem
Haus wohnte. Die Aufnahme entstand noch, als die Villa im Besitz von
Heinrich Richter war. Das Foto zeigt die verglasten Flugeltiiren, mit den
zeittypischen Sprosseneinteilungen und, wenn auch undeutlich, die Trep-
pe selbst, auf der Fontane mit seiner Tochter gesessen haben konnte (Abb.
2). Es ist zur oder kurz nach Fertigstellung der Villa ca. 1878 entstanden.
Die drei Personen, die sich auf der Terrasse der Veranda zeigen, sind, wie
wir vermuten, Marie mit ihren Schwestern Margarethe und Barbara.

Auf Stufen wie diesen inszenierte sich die Gesellschaft des 19. Jahr-
hunderts, wenn sich dazu Gelegenheit bot, als »Zuschauer und Mitspie-
ler« (Frau Jenny Treibel) zugleich. Auf Fotographien, Gemalden und

Abb 2: Die Villa
Richter, Haus
Nr. 164, etwa
1879 von der
Gartenseite aus.
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Monumenten brachte sie ihre Selbsteinschatzung symbolisch und stufen-
getragen zum Ausdruck. Auch Fontane war Teil dieser Zeit, wie er am 25.
August 1891 an seine Tochter schrieb:

nDas Bourgeoisgefiihl ist das zur Zeit bei uns maBgebende, und ich selber,
der ich es gréaBlich finde, bin bis zu einem gewissen Grade von ihm be-
herrscht. Die Stromung reif3t einen mit fort.«

Einblicke in diese Welt des nach 1870 reich gewordenen Industriebiir-
gertums erhielt Fontane nicht nur in Arnsdorf, sondern auch in der Villa
der Richters am Tiergarten in Berlin, wo Fontane 6fters zu Gast war. Auch
wenn diese Richtersche Bilihne, als solche erlebte Fontane sie, nicht die des
Koniglichen Schauspielhauses war, so glich doch die »Richtersche Gesell-
schaft«, die Fontane in seinen Briefen an Georg Friedlaender beschrieb, in
ithren Verhaltensweisen in so vielem dem Typus, dass sich die im Hause
Richter gemachten Erfahrungen verallgemeinern lieen, oder, so Fontane
an Victor Widmann 1894: »dass man, bei Kenntnis des Allgemeinzustan-
des auch das Einzelne mit Notwendigkeit treffen muBB«. Die Richtersche
Biihne war fiir Fontane Theater und Parkettplatz in einem, dort »wo man
alles als lebendes Bild nimmt, oder als Theaterstiick, in dem man Zuschau-
er und Mitspieler zugleich ist«, wie er an Friedlaender am 21. Juni 1897
schrieb. Auch jene vierstufige Freitreppe vor der Glasveranda, auf der spa-
ter das Foto entstand, war ein solcher Parkettplatz (Abb. 3). So lesen wir in

dem Brief vom 5.7.1886 an Georg Friedlaender nach dem Besuch bei Rich-

ters:

Abb. 3: Theodor Fontane mit Tochter
Martha, auf der Treppe in Arnsdorf,
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nlch betrachte das Leben, und ganz besonders das Gesellschaftliche darin,
wie ein Theaterstiick und folge jeder Scene mit einem kiinstlerischem Inte-
resse, wie von meinem Parkettplatz No 23 aus. Alles spielt mit, alles hat sein
Gewicht und Bedeutung.«

Die vierstufige Freitreppe bildete den Zugang zur Hof- und Gartenseite
mit dem Gartenhof, der mit seinen Rankgewéchsen den stidlich anschlie-
Jenden Gartenpark eroffnete. Hier spielte sich das nicht-o6ffentliche Leben
der Familie Richter ab. Er war bepflanzt mit fremdlandischen Gewachsen
und beherbergte als besondere Attraktion eine eigene Gartnerei mit Ge-
wichshaus und Eiskeller. Es ist Marie Richter, die sich im Gartenhof als
blumengieBende Gértnerin inszeniert und dabei aufmerksam von Rudolf
Korn betrachtet wird (Abb. 4). Rudolf Korn war durch seine Mutter Elisa-
beth Friedlaender ein Neffe von Georg Friedlaender. Seine Frau Elisabeth
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Abb. 4: Marie
Richter, geb
Eberty und Rudolf
Korn im Garten der
Villa Richter.
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Abb. 5: Die Arnsdorfer Papierfabrik der
Firma Richter AG, 1911

geb. Stobbe, war die Nichte von Marie Richter und Tochter von deren
Schwester Margarethe Stobbe war. In diesem Gartenhof spielten auch die
beiden Tochter von Heinrich und Marie Richter, Anni und Ursel, und fuh-
ren im kleinen zweiradrigen, von einem Esel gezogenen Karren in den sich
siudwirts Richtung Gebirge erstreckenden Park der Villa. Von hier lie3 der
Kommerzienrat auch den Einspdnner anspannen, um die nach Norden
fihrende und von seinem Vater gepflanzte Lindenallee entlang zu seiner
Papierfabrik zu kutschieren (Abb. 5). Von hier aus starteten die beliebten
Picknickfahrten ins Griine, deren Gast auch Fontane gelegentlich war. Der
Landauer verlie dann, bepackt mit schmackhaften Leckereien, sehr bald
die Lindenallee rechts abbiegend, um die ldngs der Lomnitz gelegene Stra-
Be Richtung Krummhiibel zu nehmen. Schon nach wenigen 100 m bog man
links in einen Sandweg ein, der durch ein Birkenwildchen auf die zum
Dorf Birkigt gehérende Villa Viola zufiihrte. Dieses Sommerhaus, dessen
hoher Aussichtsturm aus Holz von der »Fontane«Treppe aus mehr zu ah-
nen als zu sehen war, lieB Richter im romantisierenden Stil der Zeit errich-
ten. Sie war sein Lieblingsprojekt. Der Holz-Ziegelbau stand auf einem
etwa 5 ha groBen Grundstiick zwischen spiralenférmigen kiinstlich errich-
teten Hiigeln und Karpfenteichen, das von der AuBenwelt nicht nur durch
das Birkenwiildchen abgeschlossen war, sondern auch von Osten und Wes-
ten von der Lomnitz umflossen wurde. lhren Namen hatte die Villa von den
sie umgebenden veilcheniibersiaten Wiesen erhalten. Fontane schreibt
iiber diese Blume: »Die lieblichste Blume, dariiber konne kein Zweifel sein
ist das Veilchen, und die poetischste Frucht, dariiber konne wiederum kein
Zweifel sein, sei die Waldbeere«, die hier ebenfalls in groBer Zahl wuchs.
Vielleicht spielte bei der Namensgebung auch die von Marie Richter beson-
ders geschitzte Novelle Viola Tricolor von Storm eine Rolle.

Die Sommervilla wurde von dem damals sehr erfolgreichen Bcrliliner
Architekturbiiro Boeckmann und Ende errichtet und zeigte manche Ahn-
lichkeit mit dem Endeschen Wohnhaus. In Richtung Nordwesten ging der

Blick von der »Fontane«Treppe an der Lindenallee entlang wc-nj ins II..nm-
1 die in der Ferne aufragenden Kirchtlirme

nitztal und wurde erst durct
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eingefangen. Sie waren der sichtbare Hinweis daraut, dass Arnsdorf mit
einem katholischen und einem protestantischen Bevolkerungsanteil als
Kirchdorf Bedeutung hatte. Ging man in Gedanken noch tiber diese Kirch-
tiirme iiber Hirschberg, Kohlfurt und Gérlitz hinaus, so konnte man sich
Berlin vorstellen. Auf dem Foto schaut Fontane in diese Richtung. Auch
Heinrich Richter mag manches Mal auf der Freitreppe gestanden und seine
Gedanken nach Berlin gerichtet haben, wo er in jungen Jahren bei den Gar-
dedragonern gedient und als Leutnant den Militardienst verlassen hatte,
um im Hirschberger Tal das Unternehmen seines Vaters zu iibernehmen. In
Berlin verkehrte er in kommerzienritlicher Gesellschaft und erwarb als
sichtbares Zeichen seines Wohlstandes im Hansaviertel, Klopstock-, Ecke
Lessing Strasse, einen fiir die Griinderzeit typischen Wohnpalast. Hier
verkehrte die Finanzwelt Berlins, hier wurden die Kaufvertrage abge-
schlossen, die sein Papierunternehmen bliithen lieBen und hier besuchte ihn
Fontane.

Insofern ist die »Fontane«-Treppe an der Richterschen Villa eine jener
Biithnen, auf denen sich die Bourgeoisie der Nachgriinderzeit inszenier-
te, die Fontane als Mann vom Parkettplatz beobachtete. So iiberrascht es
auch nicht, dass Heinrich Richter sich in dem Roman Frau Jenny Treibel
wiedererkennt. Erheitert schreibt Fontane am 27. Februar 1893 an Georg
Friedlaender: »DaB Jenny Treibel zwei so verschiedne Verehrer gefunden
hat, freut mich: [...] Und daB er sich in dem Commerzienrath wieder er-
kannt haben will!” Hinweise auf das Richtersche Umfeld lassen sich aus
dem Roman Frau Jenny Treibel unschwer herauslesen. Da ist die »grofie
Glastiir, die zur Freitreppe fiihrte«, die sowohl im Roman als auch auf dem
Foto (Abb. 3) gedffnet ist. Auch nehmen sowohl die Treibels als auch die
Richters den Kaffee bei schwiilem Wetter vor der Treppenanlage ein. Klei-
nigkeiten sind es, die dem Dargestellten das charakteristische Kolorit ge-
ben, ndenn alles spielt dabei mit, alles hat sein Gewicht und seine Bedeu-
tung, auch das Kleinste, das AuBerste«, so auch der Abschiedskuss Rich-
ters oder Treibels, der, nicht zur Freude seiner Gaste, feuchte Spuren hin-
terlieB. Auch den Titel Kommerzienrat tragen beide, ein zwar gern
getragener Titel, aber von »fragmentarischem Charakter, der doch natur-
lich seiner Vervollstindigung entgegen sieht.« Davon trdumt nicht nur
Treibel, sondern auch Heinrich Richter. Wenn fiir Treibel gilt, dass »jeder
Lebensstellung [...] auch bestimmte politische Grundsitze« entsprechen,
so geht Heinrich Richter noch einen Schritt weiter. Er wechselt zu Gunsten
des Umsatzes seines Papierimperiums nicht nur die politischen, sondern
auch die Glaubensgrundsitze und tritt vom Katholizismus zum Protestan-
tismus tiber. Seine Papierproduktion findet iiberwiegend im preuBischen
Berlin Abnahme, auf seinem Papier wird nicht zuletzt auch Bismarcks
Staatsanzeiger gedruckt. Preuflen aber ist protestantisch und achtet seit
dem Kulturkampf, an dem Schlesien sehr zum Arger Bismarcks nicht ganz
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unbeteiligt war, auf den »richtigen« Glauben. Keine Wetterfahne, selbst
die als Elefant gestaltete Fahne auf dem Dach der Villa Viola, kann die
Richtung so schnell wechseln, wie ein Kommerzienrat seine Grundsitze,
wenn es der finanzielle Vorteil will. Doch das eigentlich Gemeinsame von
Richter und Treibel war ihr zeitbedingter Erfolg im Zuge des Au fstiegs von
PreuBen nach dem gewonnenen Krieg 1870-71, den sie als Vertreter des
Industriebtirgertums vollzogen. Treibels Reichtum verdankte sich der Pro-
duktion von immer gréBeren Mengen von PreuBisch-Blau, einem Farb-
stoff, der zum Einfiarben der Uniformrocke der schnell wachsenden preu-
Bischen Armee benétigt wurde. Der Arnsdorfer wurde durch die
wachsende Nachfrage nach Druckpapier reich, das fiir die steigenden Auf-
lagen der Zeitungen des Deutschen Reiches bendtigt wurde.

Die Treppe vor der Villa Richter gibt es schon lange nicht mehr. Auch
die Gesellschaft, die sie trug, existiert nicht mehr. Nur ein Spalt in der
Mauer erinnerte 1989 noch an ihren Standort. Mit Fontane, der sich zu-
sammen mit seiner Tochter auf der Treppe fotografieren lie3, wanderte sie
in unser Gedéchtnis. In seinem Roman Frau Jenny Treibel lebt die Richter-
sche Gesellschaft weiter, so als wiére sie auch noch die Unsere.
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Bernhard Robben

Was ist Deutschboden?

Eine einfache Frage, und die einfache Antwort: Ein Buch von Moritz von
Uslar, reines der besten Biicher iiber Deutschland zwanzig Jahre nach der
Wiedervereinigunge, so die Siiddeutsche Zeitung, ein Roman tiber die Er-
lebnisse eines in Berlin wohnenden Schriftstellers und Journalisten, der
2009 einige Monate in Brandenburgs tiefster Provinz gelebt hat. Ein Ro-
man? Nein, das nicht. »Es ist ganz sicher nicht Fiktion, sondern es kommt
von der Wirklichkeit«, sagt der Autor. »Es ist meine hoch subjektive Ab-
nahme der Wirklichkeite, es ist, so der Untertitel, »eine teilnehmende Be-
obachtung«. Und was das ist, darauf kommen wir noch.

Was aber ist Deutschboden? Eine einfache Frage, und die einfache Ant-
wort: Deutschboden ist ein Dorf zwischen der Stadt Oberhavel und dem
Dorfchen Kurtschlag, etwa auf halber Strecke der B 109 kann man das Hin-
weisschild sehen: »Deutschboden, 1 km.« Kann man wirklich? Nein, kann
man nicht, denn eine Stadt Oberhavel ist in Brandenburg unbekannt, das
Hinweisschild, so es denn je vorhanden war, ist verschwunden. Einheimi-
sche, die an diesem nicht existenten Ort vorbeifahren, recken die rechte
Faust und rufen »Deutschbodenc. Ist das wahr? Das ist ganz sicher nicht
Fiktion, sondern kommt von der Wirklichkeit.

Was also ist Deutschboden? Ein Un-Ort? >Kein Ort. Nirgends«? Nun,
denkt man an Brandenburg, ist Deutschboden sicherlich ein Buchtitel, der
Vorurteile und Klischees heraufbeschwort. Letzten Samstag schrieb Ex-
Landesvater Manfred Stolpe im Berliner Tagesspiegel: »Es ist gut, dass
Berliner Journalisten sich hdufig mit Brandenburg befassen. Allerdings
fallt eine Neigung auf, Negativschlagzeilen zu suchen, so als ware Bran-
denburg das Land von Neonazis, Rassisten, Kindsmorderinnen, Stasiseil-
schaften und Politikerfilz. Der unkundige Leser konnte den Eindruck ge-
winnen, dass Berlin von einem Gruselland umgeben ist, in dem Wolfe sich
wohlfiihlen.« Ist Deutschboden eine solche Negativschlagzeile? Ja, natur-

lich, das ist sie - und nein, ist sie nicht.
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Noch einmal. Was ist Deutschboden? Und was bitte hat Deutschboden mit
Fontane zu tun?

Im Berliner Grill Royal, einem trendigen Restaurant in Mitte, in dem
man »logischerweise einfach ist«, verkiindet der Journalist und Schrift-
steller Moritz von Uslar seinen Freunden Anfang 2009, er wolle dahin ge-
hen. wo vor ihm kaum ein Mensch je war. Er will in den Osten, nach Hard-
rockhausen, dahin, wo seine Freunde freiwillig nicht anhalten wirden,
will sich einen Boxklub suchen, bisschen trainieren, rumhéngen, nix tun,
zuhéren, zugucken. »Ich hatte wirklich richtig so eine tiefe Lust«, erzahlt
von Uslar, »bei diesen Leuten an diesen Bushaltestellen zu stehen, die man
manchmal so in der Kleinstadt sieht, die sich ganz offensichtlich total lang
weilen und nur so Kise reden und ab und zu ‘nen Spuckefaden fallen las-
sen. Die seh’ ich schon mein ganzes Leben und dachte: Was ist mit denen?
Was geht da ab? Irgendwie geféllt mir das. Die sieht man zum Beispiel auch
an Tankstellen. Das ist so eine Art von Hingertum, das bei mir fast ) roman-
tic feelings« ausgelost hat, wo ich dachte: Da dabeistehen und dokumen-
tieren, das war’s.«

Gesagt, getan, ein Buchvertrag wird geschlossen, ein Fiat 500 gespon-
sert. ein Aufnahmestift der Firma Olympus eingepackt, und dann kauft
der Reporter sich noch einen Hut, keinen bulgarischen Sommerhut, wie
ihn Fonty im Weiten Feld von Gilinter Grass tragt, eher so einen wie ihn
Jean-Paul Belmondo in Pierrot le Fou aufhatte, und derart verkleidet bricht
der Huttridger dann auf ins Land der Kappentréiger, nur - wohin? Eine
Kleinstadt soll es sein, ein Ort mit einem Boxklub, mit Leuten in Sportklei-
dung in kreischweiB, briillgelb oder jaulrosa, mit Pennern, Alkoholikern,
Hirntoten und Weggetretenen, das auch, mit Neo-Nazis und Hartz [V-
Empfingern, mit kleinen Geschiftsleuten und einer Kneipe, einem Ort, an
dem nichts bis ganz, ganz wenig passiert. Und die Frage war, was passiert,
wenn man nicht weggeht, sich diesem Nichts aussetzt, das Nichts ansieht,
es beschreibt. Diesem Nichts galt das einzige Interesse, dariber hinaus
interessierte sich Moritz von Uslar fiir rein gar nichts. nDas war ja das Gei-
le«. schreibt er, »Neonazis interessierten mich nicht, Landpfarrer interes-
sierten mich nicht. Und der Jugendliche an sich, der Baseballkappe trug,
Rechtsrock hérte und im Gespriach allméhlich auftaute, interessierte mich
schon gar nicht.« HeiBen kénnte der Ort sonstwie, Buckow zum Beispiel,
Brandow oder Sumpfow, Stumpfow, Ostow, Trostlosow, Plattenbautow,
Daumenick, Fingernick oder Zehdenick. Eine Kleinstadt wie im Westen,
nur eben im Osten und deshalb ganz anders, grauer, brauner, fieser, harter.
Hardrock-Schweinigel-Assi-Abschaum-Hartz-Héllen-Hausen eben. Es soll-
te Oberhavel werden.

Kaum hat Moritz von Ulsar der Freundesrunde seine Pline mitgeteilt,
meldet sich ein Kumpel mit den Worten: »Das wird nicht ohne.« Und fahrt
dann fort: »Ilch meine, das kann richtig diister werden, dde, trostlos,




Laudatio auf Moritz von Uslar zum Fontanepreis Neuruppin 2012 Robben

181

scheiBe. Es kann auch kacklangweilig werden. Hast du das im Blick?« Hat
er. Seine Antwort: »Ich freue mich drauf.«

1970 wurde Moritz von Uslar, mit vollem Namen Hans Moritz Walther
Freiherr von Uslar-Gleichen, in Koln geboren, ging auf die Schule Birkle-
hof in Hinterzarten, machte 1989 das Abitur, volontierte bei der Zeitschrift
Tempo und arbeitete dann als Redakteur beim Magazin der Siiddeutschen
Zeitung. Dort wurde auch seine bekannte Interviewserie 100 Fragen an ...
veroffentlicht. Moritz von Uslar schrieb Kurzgeschichten und Theater-
stucke, veroffentlichte 1999 zusammen mit Rebecca Casati Wie sehen Sie
denn aus? Eine Stilkritik und verfasste das Drehbuch zu Christoph Roths
RAF-Road-Movie Baader. Vor acht Jahren meinte der Spiegel: »In seinen
Designeranziigen erscheint von Uslar manchmal als das, was von einer
australischen Pop-Band jelegantly wasted« genannt wurde - geschmack-
voll verwahrlost. Oder anders formuliert: Er sieht aus wie der perfekte Be-
wohner des Planeten Berlin-Mitte.« 2006 veroffentliche Moritz von Uslar
seinen ersten Roman Waldstein oder Der Tod des Walter Gieseking am
6. Juni 2005, ein Roman, der zum einen im landlichen Oberfranken spielt,
zum anderen in Mitte, im nachtlichen Berlin, ein Roman iiber einen einsa-
men, rastlosen 30-jihrigen, der, frisch getrennt von seiner Freundin, in die
Hauptstadt zu seinen so vertrauten wie verhassten, altjugendlichen Le-
bensentwiirfen zuriickkehrt. Geschrieben, so die Presse, in einem dréan-
genden dribbelnden Deutsch, in einem Sound, der manchmal nervt und
doch ganz einzigartig ist. Nach zweieinhalb Jahren als Redakteur fiir den
Spiegel ist Moritz von Uslar seit dem 1. April 2010 bei der ZEIT.

Ein Feiertag war’s, der 1. Mai vor drei Jahren, an dem Moritz von Uslar
in sein Oberhavel einfuhr, ein Fremder in der Stadt, fremd wie Bronislaw
Malinowski, als der fiir seine Feldforschung unter den Siidsee-Trobrian-
dern eine neue Methode entwickelte, die Methode der teilnehmenden Be-
obachtungc. Mitihrer Hilfe sollen Erkenntnisse tiber das Handeln, das Ver-
halten oder die Auswirkungen des Verhaltens einzelner Personen oder
einer Gruppe von Personen gewonnen werden. Durch unmittelbare Teil-
nahme des Forschers werden Aspekte des Handelns und Den kens.be.ob—
achtbar, die in Gesprichen allein nicht zugédnglich wiirden, wobei diese
»Teilnahme« von der bloB physischen Priasenz bis zur vollstandigen Inter-
aktion mit eigener Rolle in der Gruppe reichen kann. Die Rolle - der Bepor—
ter — ist vorgegeben, die Gruppe findet sich gleich am ersten Abend in dler
Gaststitte Schroder. Angezogen vom pilsgelben Licht sammelt sich hier
allabendlich der ménnliche Teil der Bevolkerung, Der dicke Blocky, der fur
den Reporter bald den Stadtfiihrer durch Oberhavel macht, Bt.mrz.l.m'er
Maik Brunner, Pfundy, Nussi, Kegel-Kalle, Hundertzehn, chre—ejn—anxg,
Tarzan, Tiger, Kiimmerling-Schmidti und der tatowierte Rfmul. der uber
der Kneipe wohnt und genau wie Eric, Rampa und Crooner in der stadtbe-
kannten Band 5 Teeth Less mitspielt, einer Rockband jener Art, an der, so
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von Uslar, »kleine Jungs bis ans Ende aller Zeiten ihre Freude haben wer-
den. wie an lauten Motoren, an Priigeleien, an groBen Busen oder Steaks
mit roter SoBe: einfach, weil es so reinhaut, so knallt, so nach vorn geht.«
Der Reporter fihrt zu den Proben der Band, wohnt in der Pension Heimat,
ist bei Grillfesten mit Deutschlandfahne dabei und latscht zum Abhédngen
nach Kaiser’s aufn Parkplatz oder nache Aral-Tanke.

Ist das nun Deutschboden? Ist das fiktive Stddtchen Oberhavel, Hard-
rockhausen, der Bodensatz Deutschlands? Oder gibt es diesen Boden dort
ebenso wenig wie es das Doérfchen Deutschboden gibt? Beschwort der
Name, der Titel, nur das Klischee vom Wélfe-Land herauf, um dann zu zei-
gen, dass da, in Deutschboden, gar keine Hauser stehen, keine Klischees
gelten? Dass es selbst das Hinweisschild eigentlich nicht gibt? »Und ich
verstand - alles andere als plétzlich - «, heit es gegen Ende des Buches,
pwelche Bedeutung die Tatowierungen fiir die Jungs hatten. Sie waren ihr
Ausdruck von Schénheit, ein Beharren auf Schonheit und Wiirde, die es in
ihrem Alltag nicht gab. Auf dem tatowierten Hals sah ich mehr Lebendig-
keit. Wiirde, Trotz und Kraft — ein groBartiges Anherrschen der Welt und
ihrer Grenzen — als in den Gesichtern der meisten erfolgreichen Grol-
stadtmenschen, die ich kannte.« AuBer den vielen Fluchten in Apathie oder
Alkohol gibt es also auch dies, den rebellischen Witz und eine storrische,
sympathische Art, Widrigkeiten die Stirn zu bieten. Das gibt es, und das ist
es, auch das ist Deutschboden, ganz sicher. Denn Deutschboden nimmt
keine Vorurteile, indem es dem Leser vorgaukelt, sie seien nicht berechtigt:
Natiirlich leben in Oberhavel viele Leute von Hartz IV, natiirlich waren die
meisten Jungs, mit denen von Uslar abhdngt, in den Neunzigern kahl ra-
siert und rechtslastig. Doch wird dem Leser dieser soziale Kosmos in sei-
ner ganzen inneren Logik geoffnet, was ihm das Bedangstigende nimmt,
ihn verstindlicher macht. Auch wenn Oberhavel dadurch noch lange nicht
zu jener ldylle wird, in der man gern leben mochte.

Und was das mit Fontane zu tun hat? »Fontane«, so bekannte Moritz
von Uslar in einem Interview mit dem Radiosender Fritz vor einigen Jah-
ren, »Fontane ist langweilig.« Dennoch hat der Langweiler Fontane man-
ches mit dem Poperzihler Moritz von Uslar gemein, der frihe Lobsanger
der Mark mit dem spiiten Aufzeichner der Gegenwart, auch wenn letzteren
zugegebenermalBen so gar nichts interessiert. yMit Dammeraugen, den
triiben, halb geschlossenen, so von Uslar, »wollte ich hinblicken, und nur
das wiedergeben, was sich an kleinen Bewegungen vollzog. Das im Klei-
nen genau beschreiben, was im groBen Ganzen keinen Sinn ergab.« Der
Vergleich hinkt ein wenig, denn Fontane war kein Lobsédnger der Mark, er
wurde bloB dazu gemacht. An seine Frau Emilie schrieb er 1881: »Es ist
eine Torheit, aus diesen Biichern (den Wanderungen) herauslesen zu wol-
len: ich hitte eine Schwirmerei fiir Mark und Mirker. So dumm war ich
nicht.« Und im Vorwort zum ersten Band heiBt es gar: »Mit der mérkischen
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Natur ist es wie mit manchen Frauen. Auch die hisslichste hat noch sieben
Schonheiten.« Die Dame Brandenburg miisste schon ordentlich mit dem
Klammerbeutel gepudert sein, wollte sie dies als Kompliment verstehen.
Und von Uslar: »Man kann auch sagen, es ist weder eine schone, noch eine
hdssliche Landschaft - insofern also doch eine hissliche Landschaft, weil
Landschaften in der Vorstellung des Betrachters ja stets schén zu sein ha-
ben.« Auch in der Beobachtungshaltung trennt die beiden weniger, als
man vermuten konnte. Will von Uslar »im Kleinen genau beschreibens, so
will Fontane, erklart er dem Krieler Pfarrer Heinrich Jacobi: »Allerkleins-
tes — auch Prosaisches nicht ausgeschlossen - exakt und minutios schil-
dern, es dadurch interessant oder wenigstens lesensmoéglich machen.« Bei-
de, Moritz von Uslar und Theodor Fontane, haben sich der Mark gestellt
und sie reicher gefunden, als sie zu hoffen wagten. Beide brechen auf, Un-
erhortes zu versuchen, statt Beschreibungen der exotischen Ferne Be-
schreibungen der weit exotischeren Nachbarschaft zu wagen und wie Bro-
nislaw Malinowski ins Unbekannte zu reisen. »Ich hatte vor allem
wahnsinnige Angst, einen richtig schonen Schiss«, schreibt Moritz von
Uslar. Und auf die Frage, »ob du reisen sollst, so fragst du, reisen in der
Mark?« erwidert Fontane ein wenig verunsichert: »Die Antwort darauf ist
nicht eben leicht.« Um dann, einige Seiten weiter, zu dem Schluss zu kom-
men: »Wag es getrost, du wirst es nicht bereuen. Eigentiimliche Freuden
und Geniisse werden dich begleiten.« Dieser Satz mag als Vademekum fiir
Deutschboden gelten, fiir diese )teilnehmende Beobachtungy, einer so pra-
zisen wie provokanten Zustandsbeschreibung des Lebens im Wolfland, fur
ein funkelndes, immer wieder auch zu Herzen gehendes Buch, fiir das
Moritz von Uslar zu Recht und mehr als verdient den Fontane-Preis fur
Literatur verliehen bekommt. Herzlichen Gliickwunsch.
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Anleitung zum erfolgreichen Bestehen in einem
Gastlokal in der Mark Brandenburg im Sinne
Theodor Fontanes

Moritz von Uslar
Neuruppin am 24. Mai 2012

Man spreche den Wirt mit dem Vornamen Heiko oder Hansi an.

Man stehe, man setze sich nicht hin.

Man lege den linken Ellenbogen, der Lange nach, auf den Tresen.

Man setze, mit der Rechten, das Glas an und trinke.

Man mache den dummen Anfingerfehler nicht, den anderen Mannern
am Tresen zuzuprosten. '

Zum GruB ziehe man Zeigefinger und Mittelfinger von der rechten Au-
genbraue weg und sage »Prost«.

Man erblicke die anderen Manner.

Man schaue, beim Minner-Anschauen, immer bisschen durch die
Manner hindurch.

Man erblicke den Stammtisch.

Man schaue, beim Stammtisch-Anschauen, immer bisschen durch den
Stammtisch hindurch.

Man verstehe, dass da nicht eine Frau im Gastraum ist, und wundere
sich nicht.

Man erblicke die Bedienungsfrau Susie: Ah, doch eine Frau.

Man bewundere den Mann mit dem Géanzkérperjeansanzug mit den
Eisbdren-Berlin-Aufnahern.

Man erkenne den Zwei-Meter-Killer mit dem Glatzkopf und dem wei-
fen Trainingsanzug.

Man freue sich iiber die Handwerker.

Man freue sich iiber den Mann mit dem Ganzkorperjeansanzug.

Man freue sich iiber den Sohn des Fleischers von gegenuber.

Man freue sich jetzt dariiber, dass keine Radiomusik lauft.

Man freue sich an den Klopf-, Klingel- und Tutgerduschen der Zwel
Spielautomaten, denn das ist Musik.

Man schaue, ab und an, hoch zum Fernseher.

Man nehme ruhig Notizen.
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Man habe keine Angst davor, das Notizbuch auf den Tresen zu legen
und mit einem Stift die Notizen in das Buch hineinzuschreiben.

Man mache nicht den dummen Anfangerfehler, auf dem Klo Notizen zu
nehmen (die Stasi hat auf dem Klo mitgeschrieben).

Komme jemand und frage, was um Himmels Willen man da ins Notiz-
buch schreibe, antworte man: »lch bin ein Mitschreiber. Ich schreibe
immer alles mit. Immer. Alles. Entschuldigung.«

Man entschuldige sich besser nicht.

Man sage den klaren, einfachen Satz: »Ich schreibe ein Buch, in dem
kommt ihr alle vor, dieser Ort und dieses schone Gasthaus.«

Man beantworte alle Fragen.

Man habe eine Brust.

Man habe Arme.

Man sei kein Blodmann.

Man sei ein Mann.

Man schwinge unten ein bisschen in den Hiiften.

Man habe das Dastehen besser ein bisschen getibt, bevor man sich in
Brandenburg in ein Gastlokal hineinstellt.

Man beweise »Sprachgefiihl und Menschenkenntnis« (Rainald Goetz).

Man sage »Ilch nehme dann noch einsc.

Man wiederhole »Ich nehme dann noch eins«.

Man trinke aus, bestelle dann noch eins.

Man stelle sich saufend zur Verfligung.

Man frage nicht: »Wo sind hier die Frauen?«.

Man sage: »Heiko, ich nehme dann noch eins.«

Man frage nach friiher.

Man frage nach Ostern, Pfingsten, Weihnachten vor einem Jahr.

Man frage nach der DDR.

Man nerve nicht mit DDR-Fragen.

Man frage nach den Neonazis.

Man nerve nicht mit Neonazi-Fragen.

Man frage nach Heikos Frau.

Man wiederhole die Frage nach Heikos Frau.

Man lasse sich nebenbei auch alles (iber Hansis Frau erzahlen.

Man erkundige sich nach der so genannten Familie.

Man erkundige sich nach dem besten Fleischer im Ort.

Man erkundige sich nach der Anzahl der Nagelstudios im Ort.

Man frage: yHabt ihr im Ort einen Netto?«

Man nehme das Wort »Herrentage in den Mund.

Man sage die Worte »November 1989« und «Wende«.

Man frage nach der ersten Moonwashed Jeans.

Man frage, eisenhart, nach der ersten Banane.
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Man frage die doof klingenden Worte »Was hast du dir im November
1989 driiben als erstes Schones gekauft?

Man trage die Haare eher kurz.

Man lisple, wenn es geht, immer ein bisschen.

Man stelle nicht die Blodmannfrage: "Warum lispelst du?«

Man antworte auf die hdufig gestellte Frage »Kennst du den schon?¢,
»Nein«, und dann lache man.

Man sage: »Nicht blod gemeint, aber kénntest Du ein bisschen langsa
mer sprechen?«

Man mache sich nicht zum Affen.

Man sage Tachchen.

Man passe beim Sprechen halt ein bisschen auf
Man versuche, um Himmel willen, nicht den Brandenburgischen Dia-
lekt nachzuahmen.

Man sage ruhig mal »Watt?«

Man sage »Haschnibrad«.

Man sage »Hamburger Schnitzel mit Bratkartoffeln, die Eier im Sacke«.
Man sage »Schone lecker Molle Molle Molle lecker lecker lecker«.

Man sage »An den Vegetariern mag ich nicht, dass sie den Tieren das
schone Futter wegfressend.

Man bestelle keine Latte Macchiato.

Man nehme das Schnitzel mit Brot.

Man bestelle zum Bier ruhig eine Flasche Wasser.

Man sage »Ich nehme dann noch eins«.

Man wiederhole »Ich nehme dann noch eins«.

Man trinke aus, bestelle dann noch eins.

Man stelle sich saufend zur Verfiigung.

Man verstehe die Zeit ganz neu.

Man verstehe den Freitagabend neu.

Man begreife die Stunden zwischen sechs und zehn Uhr abends als
ganz groBartiges Theaterstuck.

Man verstehe, wie nah New York liegt.

Man verstehe, wie unendlich weit Berlin von der Mark Brandenburg
weg liegt.

Man verstehe: Die Kleinstadt in Brandenburg, die liegt etwa 10.000 Mei-
len hinter dem Atlantischen Ozean.

Man sage: »Hallo, du fremde, wunderbar unbegreifliche Kleinstadt.«
Man frage: »Wie heiBt bei euch der Biirgermeister mit Vornamen?«
Man frage: »Wo ist bei euch Netto?«

Man frage: »Was geht hier spater noch?«

Man frage: »Wie stehen die Aktien?«

Man frage: »Gibt’s hier einen Notausgang?«

Man frage: »Fiahrt bei euch spéter noch einer nach Kaiser?«
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Man frage: »Fahrt ihr spéter noch Aral?«

Man frage: »Wie heiBt bei Euch der krasseste Schliager im Ort?«

Man sage jetzt, gegen 22 Uhr: »Heiko, zwei Hackepeterbrotchenc.

Man sage: vHeiko? Zwei Hacke«.

Man komme runter.

Man tauche ein.

Man bade im pilsgelben Licht.

Man fange jetzt richtig mit den Pilsbier-Schwafeleien an.

Man frage: War die DDR besser als ihr Ruf?

Man frage: War friiher alles besser?

Man frage: Woran ist der Kommunismus noch mal zugrunde gegangen?
Man frage: Ist der Kapitalismus reformierbar?

Man stelle die ganz groBen Fragen, die da heiBen: yWarum wir? Warum
hier? Ist morgen Samstag?«

Man freue sich, dass der Ganzkorperjeansmann mit den Eisbaren-
Berlin-Aufndhern jetzt seinen beriihmtberiichtigten Laberflash kriegt.
Man werde jetzt nicht ibermiitig.

Man gebe heute, am ersten Abend, noch keine Runden aus.

Man verstehe jetzt mal langsam, wie schon es hier ist.

Man singe das Lied mit dem schonen Refrain »Ein schoner Tag / Die
Welt steht still / ein schoner Tag«.

Man lasse die Finger von Goldkrone Cola.

Man fange jetzt um zwolf nicht noch mit dem furchtbaren Getrénk
Goldkrone Cola an.

Man sage: »Mach zwei Goldi Cola, Heiko!«

Man sage den mausetoten Satz: nEiner geht noch.«

Man halte jetzt, gegen Ende, auch mal eine ganze Viertel Stunde lang
den Mund: Ist das schon -

Man friihstiicke am niachsten Morgen in der Kneipe, in der man abends
das letzte Bier bestellt hat.

Man sage: »Heike, ich nehme dann noch eins.«

Man sage: »Hallo, Jana. Hallo, Charly. Geht’s euch gut?«

Man sage: »Willkommen beim Fontanepreis, liebe Band 5 Teeth Less!
[st das nicht irre?«

Man rufe zu Ostern, am Herrentag und an Weihnachten bei Heiko und

Hansi in der Gaststatte Schroder an.
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Berichtigung

Durch ein bedauerliches Versehen fehlte im Artikel Theodor Fontane als
Apotheker in Gusow? Ein unbekanntes Gesuch Fontanes von Peter Studier in

Heft 90 (2010) der Fontane Blitter der Quellennachweis zu dem dort vorgestell
ten und auf S. 14 und 15 abgebildeten Gesuch Theodor Fontanes an die Guts
herrschaft Gusow vom 30. Mai 1847. Der fehlende Quellenbeleg sei hier nachge

tragen

Brandenburgisches Landeshauptarchiv, Potsdam, Rep. 37 Gut Gusow, Nr. 191
(Acta betr. die Erteilung von Gasthofs-, Schank- und sonstigen Konzessionen in
der Herrschaft Gusow, 1842-1855), Bl. 6. — Vgl. auch die Beschreibung des
Gutsarchivs Gusow und den Hinweis auf den Fontane-Brief in: Ubersicht tiber
die Bestidnde des Brandenburgischen Landeshauptarchivs. Teil 1/1: (Adlige)
Herrschafts-, Guts- und Familienarchive (Rep. 37), bearb. von Werner Heege
waldt und Harriet Harnisch (Verdffentlichungen des Brandenburgischen

Landeshauptarchivs, Bd. 60). Berlin 2010, S. 115 f
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Publikationen des Theodor-Fontane-Archivs

Leuchtfeuer. 20 kulturelle Gedachtnisorte. Brandenburg Mecklenburg-
Vorpommern Sachsen Sachsen-Anhalt Thiiringen. Hrsg. von Hanna Delf
von Wolzogen u.a. Wiederstedt: Forschungsstitte fir Frithromantik und
Novalis-Museum Schloss Wiederstedt 2009. 227 S.

Bade, James N.: Fontanes Landscapes. Wiirzburg: Kénighausen und Neumann
2009. 172 S. (Fontaneana; 7) €28 (Im Buchhandel erhaltlich)

Was bleibt ...? Spuren der Geschichte am Potsdamer Pfingstberg. Potsdam 20009.
4S5 . €7

Religion als Relikt? Christliche Traditionen im Werk Fontanes. Internationales
Symposium veranstaltet vom Theodor-Fontane-Archiv und der Theodor
Fontane-Gesellschaft e. V. zum 70-jahrigen Bestehen des Theodor-Fontane-
Archivs Potsdam, 21. bis 25. September 2005. Hrsg. von Hanna Delf von
Wolzogen und Hubertus Fischer. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann
2006. 271 S. (Fontaneana; 5) € 38 (Im Buchhandel erhaltlich)

Rasch, Wolfgang: Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung.
In Verbindung mit der Humboldt-Universitédt zu Berlin und dem Theodor-
Fontane-Archiv Potsdam hrsg. von Ernst Osterkamp und Hanna Delf von
Wolzogen. 3 Bde. Berlin, New York: de Guyter 2006. XLIX, 274 S. €498
(Im Buchhandel erhiltlich)

'heodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn — eine interkulturelle Beziehung.
Briefe, Dokumente, Rezensionen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Itta Shedletzky, bearb. von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und
Ingolf Schwan. Tiibingen: Mohr Siebeck 2006. XXVI, 585 S. (Schriftenreihe
wiss. Abhandlungen des Leo Baeck Institutes; 71) €89 (Im Buchhandel
erhaltlich)

Wolzogen, Hanna Delf von und Fischer, Hubertus (Hrsg.): Renate
Boschenstein. Verborgene Facetten - Studien zu Fontane. Wirzburg: :
Konigshausen und Neumann 2006. 580 S. (Fontaneana; 3) €49,80 / Sfr 87,20
(Im Buchhandel erhéltlich)

Kulturelle Gedichtnisorte von nationaler Bedeutung. Hrsg.: Kulturelle Ge-
dachtnis orte (KGO) 2005. (22 S.) €0,50

Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von _(ier'
Stiftung PreuBische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg in Zusam-
menarbeit mit dem Theodor-Fontane-Archiv

lheodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von \-'\I'n;n]xtl‘fit'ﬂ_
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2004. €8,00 (Zu beziehen bei der
Stiftung PreuBische Schldsser und Giérten Berlin Brandenburg)
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[heodor Fontane: Caputh. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2003. 63 5. €8,00

'heodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 5. €8,00

I'heodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 5. €8,00

Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von
Wolzogen und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. €8,00

l'heodor Fontane: Konigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 5. €8,00

nGeschichte und Geschichten aus Mark Brandenburga. Fontanes
yWanderungen durch die Mark Brandenburge im Kontext der europaischen
Reiseliteratur. Internationales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs
in Zusammenarbeit mit der Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. Septem
ber 2002 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 2003. 528 S. (Fontaneana; 1) €68,00
(Im Buchhandel erhaltlich)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
l'heodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes
13.-17. September 1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in
Zusammenarbeit mit Helmuth Niurnberger. Bde I-111. Wiirzburg: Konigshau
sen und Neumann 2000. Gesamtpreis € 102,00 (Im Buchhandel erhdltlich)
. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. Einzelpreis €44,00
[I. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 5. Einzelpreis €40,00
[11. Geschichte. Vergessen. Grof3stadt. Moderne. 311 S. Einzelpreis € 44,00

Oceane kehrt zurtick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und
der Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahir. Faks. € 17,50
(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im
Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam
1999. 245 S. € 76,00




Informationen

Vertriebshinweise

Die Fontane Blitter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im
Abonnement (2 Hefte jahrlich, je €9,50 zzgl. Versand) zu beziehen.

Ferner sind erhéltlich:

das Register fiir Fontane Blatter 1/1965 - 57/1994. 126 S.,

das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 - 84/2007. 31 S. (je €2,00) sowie eine
Angebotsliste dlterer, noch lieferbarer Hefte.

Der aktuelle Stand ist zu finden unter www.fontanearchiv.de

Zu beziehen:
'heodor-Fontane-Archiv, GroBe Weinmeisterstr. 46/47, 14469 Potsdam.

Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Blitter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv

GroBe Weinmeisterstral3e 46/47

14469 Potsdam.
Uber die Veroffentlichu ng entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dem
Redaktionsbeirat und der Redaktion. Autoren werden gebeten, eine max.
vierzeilige Autoreninformation beizufiigen.

1. Manuskript

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/Seite bzw.
1800 Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskript-
seiten (inklusive Anmerkungen) nicht tiberschreiten. Rezensionen sollten auf
3 Manuskriptseiten beschrinkt bleiben und auf Anmerkungen verzichten.
Anmerkungen sollen als Endnoten formatiert werden. Absadtze: Einzug der
ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile. Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung),
linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden: als Ausdruck und auf CD bzw.
als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat (Word).

2. Hervorhebungen
Kursiv; falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

3. Zitate

Normale Anfiihrungszeichen ,....“ oder, wenn mdglich, franzosische: »...
Zitat im Zitat in einfachen ,...” oder franzdésischen Anfithrungen:)...c.
Zitate iiber mehr als 4 Zeilen werden wie Absatze behandelt.
Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfligungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern].

4. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsna men
Im Text kursiv; falls nicht mdéglich, mit Wellenlinie unterstreichen.
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5. Edition
Bei der Edition von Briefen und anderen Texten nach Handschriften oder
Drucken bitten wir um Riicksprache mit der Redaktion.

6. Endnoten

Fortlaufende Zahlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine
Endnotenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie
steht unmittelbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.
Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer oder Punkt vor dem
[ext der Endnote.

Namen von Autoren / Herausgebern werden nicht speziell formatiert.

Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:

Selbstédndige Literatur:

1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr, S. (Reihentitel),

S. XX-XX, hier S. XX.

Unselbstidndige Literatur:

1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Autor (Vorname Nachname):
Titel. Untertitel. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX, hier S. XX.

1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschriftentitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. XX-XX, hier S. XX.

Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X; ansonsten: Name, wie Anm. X.
Verweise: vgl. .

7. Siglen und Abkiirzungen

AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von Peter Goldammer, Gotthard Erler
u.a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: Theodor Fontane: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA
Autobiographische Schriften 111/1. 1982, S. 438.

GBA (GroBe Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von Gotthard Erler. Berlin:
Aufbau-Verlag 1994 ff. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.) z. B.: Theodor Fontane:

Die Juden in unserer Gesellschaft. In: GBA Wanderungen durch die Mark
Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299,

HBV (Hanser Briefeverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis
u. Register. Hrsg. von Charlotte Jolles u. Walter Miiller-Seidel. Munchen:
Carl Hanser Verlag 1987.

HFA (Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schriften und Briefe [zuerst unter dem
Titel Samtliche Werkel. Hrsg. von Walter Keitel u. Helmuth Nirnberger.
Miinchen: Hanser 1962-1997. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.) z. B.:
Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. 123-153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Simtliche Werke. Hrsg. von Edgar
Gross, Kurt Schreinert u. a. Miinchen: Nymphenburger 1959-1975. (Bd.
Jahr, S.) z. B.: Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975,

S. 9-39,

Prop (Propylden Briefausgabe) Briefe. I-1V. Hrsg. von Kurt Schreinert. Zu Ende
gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von Charlotte Jolles. Berlin: Propylaen
Verlag 1968-1971.

Hrsg. Herausgeber(in)

hrsg. herausgegeben

TFA Theodor-Fontane-Archiv Potsdam
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8. Abbildungen

Abbildungsvorlagen: Schwarzw eizeichnungen bzw. Hochglanzf
analog zu den Abbildungsnummern im Manuskript numeriert. B
Quellennachweis auf gesondertem B
Ist vom Autor einzuholen

otos, riickseitig
ildlegenden mit
latt beifiigen. Die Reproduktionserlaubnis
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Impressum

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs Potsdam und der Theodor
Fontane Gesellschaft e.V. herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und
Regina Dieterle

Redaktion: Peter Schaefer, Potsdam: Jana Kittelmann. Berlin
Redaktionsbeirat: Hugo Aust, Kéln: Roland Berbig, Berlin; Luise Berg-Ehlers,
Bochum; Michael Ewert, Miinchen; Christine Hehle, Wien: Helmuth

Niurnberger, Freienwill: Helmut Peitsch, Potsdam: Eda Sac arra, Dublin
( g

Anschriften:

Theodor-Fontane-Archiv l'heodor Fontane Gesellschaft eV
GroBe Weinmeisterstr. 46/47 Am Alten Gymnasium 1

14469 Potsdam 16816 Neuruppin

Telefon: 0331. 20 13 96 Telefon: 03391. 65 27 72

Fax: 0331.2013970 Fax: 03391.65 27 72
fontanearchiv@uni-potsdam.de iInfo@fontane-gesellschaft.de
www.fontanearchiv.de www.fontane-gesellschaft.de

Koordination: Bernd Thiemann

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, ein Exemplar ihrer Veroffentlichun
gen, Diplomarbeiten und Dissertationen im Interesse der Forsc hung an das
Theodor-Fontane-Archiv einzusenden.

Flr die uns im letzten Halbjahr zugesandten Materialien danken wir im Namen
aller Benutzer des Archivs

Die Beitrdge geben nicht unbedingt die Meinung der Redaktion und der
Herausgeber wieder. Alle Rechte vorbehalten, auch das der fotografischen und
elektronischen Wiedergabe.

Umschlagentwurf, Typographie: Patricia Miiller | weite Kreise
Satz: Una Holle Mohr
Druck und Verlag: Kénigsdruck, Berlin
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