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Editorial

Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

mit dem Herbst kommt das 98. Heft der Fontane Bléitter in Ihr Haus und
wird eroffnet mit einer Vorstellung eines Pastellbildnisses von Hanns
Fechner, das in der Literatur bislang nicht beschrieben worden ist. Das
Gemailde wurde dem Fontane-Archiv von Prof. Dr. Dres. h.c. Jochen Abr.
Frowein als Schenkung ubergeben und schmuckt nun den Kaminsaal der
Villa Quandt.

Das reich gefiillte Rubrum »Literaturgeschichtliches, Interpretationen,
Kontexte« wird erdffnet durch einen Beitrag von Anke Hertling tiber die
Fontane-Enkelin Thea de Terra. Uber ihre Karriere als eine der ersten
Motorsportlerinnen gibt es nicht nur viel Neues zu erfahren, sie kommt
auch mit ihrem Artikel Die Frau als Rennfahrerin, der im Anhang beigege-
ben ist, selbst zu Worte. Rainer E. Zimmermann stellt uns in seinem Bei-
trag Brandenburgische Weltbegriffe sein Projekt zu Fontanes Sozialraum
vor. Im Rdumlich-Topografischen bewegt sich auch der Beitrag von Lisa
Trekel. Sie hat sich mit den Ankunftsszenen in Fontanes Wanderungen
durch die Mark Brandenburg beschiftigt und stellt uns ihre Beobachtun-
gen vor. Um grenziiberschreitende Bewegungen im Raum geht es dann im
Beitrag von Matthias Bauer, der uns Fontanes Reisebeschreibungen aus
Dédnemark und Georg Brandes’ Beobachtungen aus der Reichshauptstadt
Berlin parallel fiihrend vor Augen stellt.

Besonders hinweisen méchten wir Sie auf das Rubrum »Vermischtesg,
wo wir Thnen in diesem Jahr wieder die Festrede des Fontane-Preistra-
gers, der 2014 Christoph Ransmayr heiBt, prasentieren konnen. Christoph
Ransmayr wurde fiir seinen Roman Atlas eines dngstlichen Mannes aus-
gezeichnet, den wir Thnen zur Lektire anempfehlen konnen, ebenso wie
seine Dankesrede und die Laudatio der Schweizer Literaturkritikerin
Beatrice von Matt. Ein weiteres Kapitel zur Betrachtung der Verlagsein-
bdnde von Fontaneschen Erstausgaben schldgt Georg Wolpert mit seinem
Beitrag liber die L’Adultera-Ausgaben auf, wahrend sich Lothar Weigert
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mit Fontanes Freund Karl Friedrich Zéllner beschéftigt hat und viel Neues
zu seiner Biografie zu sagen wei3. AbschlieBend teilt uns Paul Irving
Anderson seine Lesart zur Entstehung des Stechlin mit.

Zu guter Letzt mochten wir Sie liber einige Verinderungen informie-
ren, die sich bereits ereignet haben oder sich demnachst vollziehen wer-
den. Seit dem 1. Januar ist eine erneuerte Vereinbarung zu den Fontane
Blittern in Kraft, die das Theodor-Fontane-Archiv und die Theodor
Fontane Gesellschaft gemeinsam erarbeitet und unterzeichnet haben. Vor
allem aber kénnen wir IThnen mitteilen, dass das Theodor-Fontane-Archiv
seit dem 1. Juli diesen Jahres ein Institut der Philosophischen Fakultat der
Universitat Potsdam ist und als solches zukiinftig noch besser forschend
tdtig sein und junge Menschen mit Theodor Fontane und seiner Zeit ver-
traut machen kann. Sodann hat die Theodor Fontane Gesellschaft einen
neuen Vorsitzenden und einen neuen Vorstand gewahlt, so dass vereinba-
rungsgemaf mit Heft 99 die Fontane Blitter einen neuen Mitherausgeber
und eine neue Ko-Redaktion erhalten werden. Schon jetzt mochten wir die
neuen Krafte herzlich willkommen heilBen und freuen uns auf die weiter-
hin gute Zusammenarbeit.

Die Herausgeberinnen
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Hanns Fechner portraitiert Fontane

Hanna Delf von Wolzogen

»In einer ganzen Reihe von Sitzungen malt mich Professor Fechner, nach-
dem sein erstes Bild von mir (vor fast zwei Jahren gemalt) nicht recht geni-
gend befunden worden ist. Er hat arme Dichter zu seiner Spezialitdt ge-
macht; mit Raabe fing er an, jetzt bin ich dran.«’

Tatsdchlich entstanden in den Jahren zwischen 1892 und 1897 mehrere
Portraits von Hanns Fechner. Hans-Werner Kliinner beschreibt diese Por-
traits, soweit sie ihm bekannt geworden sind, in seiner immer noch maf-
geblichen Studie Theodor Fontane im Bildnis von 1984. Hanns Fechner
wird darin gleich nach Max Liebermann, dessen Kreidezeichnung wohl als
erstes Fontane-Portrait in eine 6ffentliche Galerie, ndmlich in die von
Ludwig Justi eingerichtete »Bildnis-Sammlung der Koniglichen National-
galerie«, aufgenommen worden war, als einer der bedeutenden Portraitis-
ten Fontanes genannt.?

Fechner hatte sich nach dem Studium an der Koniglich PreuBischen
Akademie der Kiinste in Berlin und dem Wirken im Meisteratelier von
Franz Defregger in Miinchen vermehrt der Bildnismalerei zugewandt. Als
Portraitist von Personlichkeiten der Berliner Gesellschaft machte er sich
einen Namen, als Bildnismaler ist er mit seinen Portraits von Gerhart
Hauptmann, Wilhelm Bélsche, Wilhelm Raabe, Rudolf Virchow und nicht
zuletzt Fontane im Gedéachtnis geblieben.? Seit 1892 war Fechner Professor
und Konservator am Kupferstichkabinett in Berlin, eine Funktion, die er
wegen eines Augenleidens bald aufgeben musste. Er lebte im Wechsel in
Berlin, wo er reprisentative Ateliers, etwa am Kurfiirstendamm oder zur
Zeit, da Fontane ihm Modell saB3, am Schoneberger Ufer 40, unterhielt®,
und im schlesischen Schreiberhau, wohin er nach seiner vélligen Erblin-
dung ganz iibersiedelte, um sich nun als Schriftsteller zu betitigen.® Hier
entstanden auch seine Impressionen iiber Fontanes sommerliche Aufent-
halte im Riesengebirge.® Einige Briefe Fontanes aus der Zeit, da die
Fontane-Portraits entstanden, werden von Hanns Fechner selbst in seiner
autobiografischen Schrift Menschen, die ich malte mitgeteilt.’
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Hanns Fechner: Theodor Fontane. Pastell
TFA Al 953. Foto: Gerhard Schmitthenner




Fontane Blatter 98 Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes

Wenn nun heute und hier wiederum von Hanns Fechners Fontane-Por-
traits die Rede ist, so geschieht dies aus einem sehr erfreulichen Anlass:
Das Theodor-Fontane-Archiv erhielt als Schenkung ein Pastellgemadlde
von Hanns Fechner, das seit gut einem Jahr im Kaminsaal der Villa Quandt
seine Besucher erfreut. Der Donator dieses Gemaldes ist Prof. Dr. Dres. h.c.
Jochen Abr. Frowein, in dessen Biiro im Max Planck-Institut fiir auslandi-
sches offentliches Recht und Vo6lkerrecht in Heidelberg das Gemalde bis
dato hing. Von ihm und seiner Familie erhdlt das Fontane-Archiv nicht
zum ersten Mal wertvolle Fontaneana. Bereits 1995 wurden dem Archiv 21
wertvolle Briefe Fontanes an seine Frau Emilie aus der Zeit des deutsch-
franzosischen Krieges schenkungsweise iliberlassen.? Die Briefe konnten
im Rahmen des Ehebriefwechsels erstmals nach den Originalen ediert
werden.®

Mit dem Fontane-Bildnis aus der Familie Frowein wird die Geschichte
des Portraitisten und seines Modells um ein weiteres Kapitel bereichert.
Denn mit diesem Bild, das eine GroBe von 86 x 64 cm hat, kommt ein Por-
trait ins Fontane-Archiv, das nicht unter den von Hans-Werner Kliinner
beschriebenen Bildern ist. Es wurde vor langer Zeit bzw. vor seinem ver-
mutlichen Verkauf durch den Kunstsalon Abels in Kéln in einen ca. 10 cm
breiten Kirschholzrahmen gerahmt, der die warmen rostbraunen Pastell-
tone des Bildes aufnimmt. Auf der riickseitigen Papierverklebung befindet
sich ein unbeschéadigtes Klebeschild mit der Aufschrift »Kunstsalon Abels,
Stadtwaldgiirtel 32, Koln«."

Werfen wir aber zundchst noch einmal einen Blick auf die Reihe der
Fechnerschen Fontane-Portraits, wie sie Kliinner beschreibt:

Da ist zunédchst das Olgemilde, das im Fontane-Zimmer des 1908 eroff-
neten Markischen Museums hing. Es war 1899 auf Empfehlung der stid-
tischen Kunstdeputation von Berlin erworben worden und schmiickte den
Raum 25, spéter den Raum 39 im Westfliigel des Museums." Das Gemailde,
das 1896 entstand, zeigt Fontane im Profil im reprisentativen dunklen
Gehrock mit Schleife, seine Hénde leicht angewinkelt und gefaltet auf ei-
nen nur angedeuteten Tisch gelehnt, oder in Fechners Worten: »Ein kleine-
res Olgemdlde, auf dem der Dichter, am Tisch sitzend, in seitlicher Ansicht
dargestellt ist, das dann spiter vom Berliner Magistrat fiir das Fontane-
Zimmer im Markischen Museum erworben wurde.«'2

Das zweite, nach Fechner »in der Auffassung dhnliche« Olgemailde zeigt
For}t‘ane ebenfalls im Profil an einem Tisch sitzend, jedoch trédgt der Por-
Fra:tl_erte eine hochgeschlossene Hausjacke und hilt zwei Manuskriptseiten
in seinen auf den Tisch bzw. den Oberschenkel gelehnten Hianden.™ Dieses
Gemalde hat eine bewegtere Geschichte. Es ist dasjenige, das Fontane im
Nf)vember 1894 in der renommierten Kunstha ndlung von Eduard Schulte
‘rEatte sehen konnen, wenn er denn neben den Feierlichkeiten zu seiner
Ehrenpromotion und seinem 75. Geburtstag Zeit gefunden hitte, sich
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dorthin zu begeben. Ob das Bild tatsdchlich verkauft wurde, wie Kliinner
annimmt, ist nicht bekannt, auch nicht, welchen Weg es weiter nahm. Im-
merhin wird es auf der »GroBen Berliner Kunstausstellung«, Berlin Moabit
vom 23. April bis 17. September 1905 ausgestellt und 1908 in Westermanns
Monatsheften unter dem Rubrum »Zu unseren Kunstblattern« mit einem
Kommentar des Herausgebers Friedrich Diisel abgebildet,"” dann ein wei-
teres Mal durch Paul Fechter 1936.'® Danach verliert sich seine Spur, bis es
1989 (in ziemlich beschdadigtem Zustand) dem Mairkischen Museum zum
Kauf angeboten und von diesem erworben, aber nicht restauriert wird. Die
Restaurierung kommt auf Initiative des Fontane-Archivs zustande, das
auch, zusammen mit dem damaligen Berlin-Museum, die Kosten tliber-
nimmt. Als Leihgabe konnte das Gemalde bis vor kurzem im Theodor-
Fontane-Archiv der Offentlichkeit priasentiert werden. Es befindet sich
derzeit wieder in den Depots der Stiftung Stadtmuseum Berlin."”

Als drittes und nicht minder bemerkenswertes Olgemilde muss jenes
erste Portrait genannt werden, das Fontane in seinem Tagebuch als »nicht
recht genugend« qualifiziert hat.” Es zeigt einen en face vor einem maBig
gefiillten Biicherregal stehenden Fontane, einen Arm leger auf eine Stuhl-
lehne gelegt, widhrend die andere Hand ein aufgeschlagenes Buch hilt.
Auch die Kleidung wirkt nicht hauslich, aber eher ldssig als reprasentativ.
Was weniger Gefallen fand, waren die Augen des Portraitierten, die, we-
der dem Betrachter zu-, noch von ihm abgewandt, sich vielmehr auf eine
Jjenseits der bildlichen Raumlichkeit situierte Weite richten, weshalb es
das »Wolkenschau-Bild« genannt wird."” Das Gemaédlde wurde von Rudolf
Mosse (1843-1920), dem Herausgeber des Berliner Tageblatts, fiir die in sei-
nem Palais am Leipziger Platz 15 untergebrachte Kunstsammlung erwor-
ben.?® 1934 wurde es im Rahmen der Versteigerung seines Nachlasses
durch Rudolph Lepke’s Kunst-Auctionshaus (Katalog Nr. 2075) von Hjalmar
Schacht erworben, dessen Erben es noch heute besitzen.”

Neben diesen Olgemilden hat Hanns Fechner mehrere Pastellzeichnun-
gen und eine Farblithografie von Fontane angefertigt.?? Eines der Pastell-
bilder, ein Brustbild en face, @hnelt in Gesichtsausdruck und Blickrichtung
dem »Wolkenschau-Bild« sehr stark, es befindet sich heute in Privatbesitz.?
Ein weiteres Pastell-Bildnis hat Kliinner in dem Band Von Schreibtisch und
Werkstatt nachgewiesen, ohne seinen Verbleib ermitteln zu konnen. Dieses
Bild weist keine Ahnlichkeit mit dem nun im Fontane-Archiv befindlichen
Portrait auf,* wohingegen das Portrait, das 1909 im Rahmen des Essays
von Alfred Koeppen in Westermanns Monatsheften abgebildet wurde,”
starke Ahnlichkeiten aufweist. Unzweifelhaft jedoch ist, dass es sich nicht
um dasselbe Bildnis handelt. Nicht nur weist die Strichfiihrung bei Gesicht,
Gehrock und Hintergrund erhebliche Differenzen auf, auch wurde das bei
Kliinner verzeichnete Bild mit »H. Fechner/ B.97« am oberen linken Bild-
rand signiert, wiahrend die Signatur desjenigen im Fontane-Archiv am
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linken Bildrand mittig aufgebracht wurde und lautet »H. Fechner/ 97 gez./
Berlin«. Somit diirfte es sich bei letzterem nach derzeitigem Kenntnisstand
um ein bislang nicht bekanntes Bild handeln. Uber seine Uberlieferung
wissen wir bislang wenig. Vermutlich wurde es vom Vater des Donators in
den 50er Jahren erworben, womaoglich sogar beim Kolner Kunstsalon
Abels, dessen Schild ruckseitig aufgebracht wurde.

Betrachtet man Fechners Fontane-Bildnisse in der Folge ihres Entste-
hens, so zeichnet sich darin auch eine Veranderung der Auffassung ab.
Wahrend das erste der Gemalde, jenes »Wolkenschau-Bild« von 1893, das
Fechner noch in seinen Erinnerungen beschreibt und das Fontane offen-
sichtlich weniger gefallen hat, den Dichter in der privaten Situation seiner
Gelehrtenstube, umgeben von Biichern und mit Biichern umgehend, zeigt,
erzahlt nur eines der beiden spiteren Olgemilde, namlich das von 1894,
noch vom Schreiben (in der Hausjacke mit Manuskriptblattern in Handen).
Das Olportrait von 1896 zeigt einen Herrn im damals iiblichen biirgerli-
chen Habit des dunklen Gehrocks vor einfarbigem Hintergrund, einzig
durch das Gesicht - im Dialog mit den Handen — wird die Person des Dar-
gestellten kenntlich. Gegeniiber dieser geschlossenen Darstellung in
dunkler Farbigkeit wirken die Pastellbildnisse, insbesondere das hier Vor-
gestellte offen, dem Betrachter zugewandt und nehmen das Motiv der weit-
hin blickenden Augen wieder auf.
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Im Strudel der Familie Fontane:

Die Rennfahrerin Thea de Terra.

Mit einem Anhang:

Thea de Terra: Die Frau als Rennfahrerin (1928)

Anke Hertling

In der Geschichte der Familie Theodor Fontanes spielt das jiingste Kind,
Friedrich Fontane, eine zweifellos herausragende Rolle. Friedrich Fontane,
genannt Friedel, griindet nach seiner Ausbildungszeit als Sortimentsbuch-
hiandler einen Verlag. In der Kommanditgesellschaft Friedrich Fontane &
Co erscheinen ab 1890 nicht nur die Werke des Vaters, Friedrich Fontane
versteht es auch, Schriftsteller und Schriftstellerinnen der jiingeren Gene-
ration, darunter Vertreter der Avantgarde, verlegerisch an sich zu binden.
Die Vorbehalte Theodor Fontanes im Hinblick auf die Verlagsgriindung so-
wie die ersten Schritte zu der schlieBlich fruchtbaren Zusammenarbeit zwi-
schen Vater und Sohn sind bekannt.! Nur liickenhaft indes lasst sich das
sturbulente Privatleben« (Dieterle) des jungen Verlegers rekonstruieren. Bis
zu seiner Heirat mit der Kaufmannswitwe Dina Toerpisch im Jahr 1902 un-
terhilt Friedel Liebesbeziehungen, die die Eltern ebenso in Atem halten wie
zunichst die beruflichen Ambitionen ihres Sohnes. Im Februar 1890 kommt
es zu familiiren Spannungen, da die Eltern befiirchten, dass Friedrich die
Frau seines verstorbenen Bruders George, die Witwe Martha Fontane, hei-
raten wolle.? Im Jahr 1893 schreibt Fontane an seinen Sohn, dass man er-
freut sei, dass er noch »unverlobt« ist.* Zu diesem Zeitpunkt ist Friedrichs
unehelicher Sohn Georg Hett bereits ein Jahr alt. Aus der nichtehelichen
Verbindung mit der Kindsmutter Agnes Hett stammt auch die 1901 gebore-
ne Thea, die einzige Enkeltochter Theodor Fontanes.

Die Frage, wie sich Friedrich Fontane und Agnes Hett kennengelernt
haben, muss aufgrund fehlender Quellen unbeantwortet bleiben. Agnes
Hett, 1863 in Graudenz in WestpreuBen geboren, stammt aus einer klein-
burgerlichen Familie.* Laut Berliner Adressbuch lebt sie seit 1887 in der
Manteuffelstr. 4 in Tempelhof und arbeitet als Modistin. Anzunehmen ist,
dass das Verhaltnis zwischen Friedrich Fontane und Agnes Hett um 1890
beginnt. In der Zeit zwischen 1889 bis 1895 ist Agnes Hett mehrere Male
umgezogen. Sie lebt in der DresdenerstraBe 112, in der DennewitzstraBBe 2,
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in der NollendorfstraBe 34 und ab 1895 lautet ihre Adresse Pallasstr. 21,
die sich in Schoneberg befindet. Ab dem Jahr 1896 verzeichnet das Adress-
buch Agnes Hett als »Rentiere«. Sie hat ihren Beruf als Modistin demnach
aufgegeben. Nicht dokumentiert ist, ob Friedrich Fontane, inzwischen er-
folgreicher Verleger, sie liber die gesetzlich festgelegte Unterhaltszahlung
fur seinen Sohn hinaus finanziell unterstiitzt hat.

Sowohl die Beziehung zu Agnes Hett als auch zu Frieda Lehmann, mit
der Friedrich Fontane von Méarz 1897 bis Juni 1898 verheiratet ist,® ent-
sprechen nicht den Vorstellungen der Eltern.® Wie Agnes Hett kommt
Frieda Lehmann, so legt ein Brief Fontanes nahe, aus kleinbiirgerlichen
Verhiltnissen. Wiahrend Friedrichs Briider mit Martha Robert und Martha
Soldmann jeweils eine gute Partie machen, driangen Emilie und Theodor
Fontane ihren jiingsten Sohn, die Beziehung zu Frieda Lehmann zu been-
den. Uber Frieda Lehmann schreibt Fontane:

»Die Braut war gestern in ponceaurothem Kleid und weiBen Aufschli-
gen bei uns zu Tisch, gesprichig, frank und frei wie immer. [...] wir haben
gar nichts gegen sie, ja, sie gefillt uns fast, weil wir sie fiir freiweg und
ehrlich halten, — sie paBBt nur nicht zu uns. Sie vertritt eine Welt= und eine
Gesellschafts=Anschauung, die der unsrigen diametral entgegengesetzt
ist. Bei Martha Robert war alles Justizraththum mit Liaisons und Pfann-
kuchen, bei Martha Soldmann alles Beamten=Borussismus, bei Frida
Lehmann alles Berliner Bourgeoisthum mit Sauerkraut und Standesamt.
An Charakter ist die letztre die beste, aber die Confusion und der Blédsinn
ist bei ihr am groBten.«’

Fir Fontane reprisentiert Frieda Lehmann das »Bourgeoisthum« und
er spricht von einem »Bourgeois=Griéenwahn«®, womit er auf die mogli-
che Absicht von Friedels Braut anspielt, durch die Heirat sozial aufzustei-
gen. Einen vor allem auf wirtschaftliche Prosperitiat ausgerichteten biir-
gerlichen Habitus missbilligt Fontane. Den Typ des um sozialen Aufstieg
bemiihten Bourgeois charakterisiert er an anderer Stelle als »bequem, tri-
vial«®, »protzig, engherzig und ungebildet«'®, Eigenschaften, die sich auch
in der Figur der Jenny Treibel wiederfinden. Seine Vorbehalte gegeniiber
Frieda Lehmann beziehen sich also nicht ausschlieBlich auf die unter-
schiedlichen 6konomischen Verhiltnisse der Brautleute. Fontane betont
vielmehr die Bedeutung von gemeinsamen ideellen Werten, als deren
Grundlage er auch die Bildung sieht. »SchlieBlich ist es nichts Schlimmesg,
schreibt er in einem Brief an Friedrich, in dem er sich iiber die unstandes-
gemaBe Verlobung des Sohnes von Karl Zéllner duBert, »ein ordentliches
Midchen aus einem ordentlichen Bliirgerhause - warum nicht? Wahr-
scheinlich ist sie verstindig, ausreichend gebildet, von geniigend guten
Manieren und geniigend gutem Aussehn. Diese Dinge sind die Hauptsache
und so ist die Moglichkeit einer gliicklichen Ehe gegeben.«' Im gleichen
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Zusammenhang kritisiert er die gesellschaftliche Norm, zwischen mensch-
liche Beziehungen dem eigenen sozialen Stand entsprechend nach »Geld,
Rang, Titel«'? auszurichten.

Es ist das Zusammenspiel aus der herrschenden Autoritat von sozialen
Strukturen und dem Selbstverstindnis der Familie, mit dem sich Friedrich
konfrontiert sieht. Wihrend Theodor Fontane nicht zuletzt in seinen Roma-
nen die sozialen Hierarchien immer wieder problematisiert, wird eine Ver-
bundenheit im Gesellschaftsbild zur familidren Verpflichtung. Den damit
einhergehenden Forderungen der Eltern kann und will Friedrich nicht
ginzlich entsprechen. Zwar lost er seine Ehe mit Frieda Lehmann, er setzt
jedoch seine Liebesbeziehung zu Agnes Hett fort. Am 15. Januar 1901
kommt, ebenfalls unehelich, die gemeinsame Tochter Thea zur Wellt.

In seinem vermutlich im Jahr 1946 verfassten Bericht fiihrt Friedrichs
Sohn Georg Hett den »Biirgerstolz« der Familie Fontane und den »Bil-
dungsunterschied«® zwischen Friedrich Fontane und Agnes Hett als
Griinde an, dass die immerhin zehn Jahre wahrende Beziehung ohne Le-
galisierung bleibt. Im Hinblick auf seine Ehe mit Dina Toerpisch arrangiert
Friedrich Fontane fiir Agnes Hett eine Namensheirat mit einem Herrn R.
de Terra, damit sie den Titel und den gesellschaftlichen Status »Frau« er-
hélt. Eine finanzielle Unterstiitzung fiir sie und die Kinder Georg und Thea
soll der von Friedrich Fontane aufgesetzte und nach seinem Tod wirksam
werdende Erbvertrag leisten. Eine von Friedrich Fontane beabsichtigte
Ehelichkeitserklirung der Kinder, wodurch sie rechtlich ehelichen Nach-
kommen gleichgestellt wiren, scheitert allerdings an der dafiir notwendi-
gen Zustimmung von Theodor Fontane jun., dem Bruder von Friedrich."

Friedrich Fontanes Bemiihungen, Agnes Hett und die Kinder abzusi-
chern, demonstriert die schwierige gesellschaftliche und soziale Situation,
denen ledige Miitter und ihre rechtlich als nichtehelich gefiihrten Kinder
ausgesetzt sind. Seine Tochter Thea wird zwar im Zuge der Namensheirat
adoptiert und triagt den Namen de Terra, das gesellschaftliche Stigma, als
nichteheliches Kind geboren worden zu sein, hat aber fiir sie schwerwie-
gende Auswirkungen. Wahrend ihrer Tatigkeit als Fremdsprachenkorres-
pondentin im Kriegsministerium zu Berlin lernt Thea de Terra einen Be-
rufsoffizier kennen. Die fiir 1919 angesetzte Hochzeit findet letztlich nicht
statt, da ihr Status als unehelich geborenes Kind mit dem Stand eines Be-
I‘ul’.sufl‘iziurs unvereinbar ist. Thea de Terra, zum Zeitpunkt der geplanten
Heirat bereits schwanger, sieht keinen anderen Ausweg, als die Schwan-
gerschaft abzubrechen, was zur Folge hat, dass sie spiter keine Kinder
mehr bekommen kann.'®

‘ Selbstverfasste Lebensdokumente sind von Thea de Terra nicht iiber-
11.1.-‘1"9!‘1. Einige Auskiinfte {iber ihren Werdegang gibt ihre Nichte. So be-
richtet Margret Hofmann, dass Thea de Terra Mitte der 1920er Jahre eine
Anstellung als erste Empfangsdame im Hotel Adlon findet.® Wie die
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folgenden Ausfiihrungen zudem zeigen, ist sie spétestens seit 1927 in den
Medien prasent. Thea de Terra ist in der Weimarer Republik eine liberaus
erfolgreiche Autorennfahrerin. Innerhalb von zwei Jahren nimmt sie an
sechs Autorennen teil und setzt sich siegreich gegen ihre Konkurrenz
durch. Thea de Terra fahrt dabei nicht nur »Damenrennen«', sondern be-
streitet spektakuldre und gefiahrliche Rallyes und setzt sich offentlich ge-
gen die Vorurteile gegeniiber Frauen im Rennsport ein. Ihre und die Erfol-
ge ihrer durchaus zahlreichen Rennfahrerkolleginnen zeugen von einer
regen Beteiligung von Frauen am frithen Motorsport, die heute kaum noch
bekannt ist. Uber ein genealogisches Interesse an der Familie Fontane hi-
naus lasst sich an Thea de Terras Leidenschaft somit ein bislang vergesse-
ner Aspekt der Automobilgeschichte aufzeigen.

Noch bevor Thea de Terra als Rennfahrerin auf sich aufmerksam macht,
steht sie in dem von der UFA im Jahr 1925 produzierten Stummfilm Im
Strudel des Verkehrs. Ein Film fiir Jedermann vor der Kamera. Der Film ist
ein sogenannter Kultur- bzw. Lehrfilm, ein Genre, das in der Weimarer
Republik zur Volksaufklarung und -bildung dient. Angesichts der zuneh-
menden Motorisierung demonstriert der unter Mitwirkung des Berliner
Polizeipridsidiums entstandene Film, das im StraBenverkehr richtige Ver-
halten. Es werden Verkehrsregeln und Unfallursachen, wie zum Beispiel
unaufmerksame FuBgédnger oder rasende und alkoholisierte Automobilis-
ten, erlautert und effektvoll nachgespielt. Besonders beeindruckend ist der
trickreiche Auftritt des »Molochs Verkehr, der sich in Gestalt eines, einem
Roboter dhnlichem, Riesen auf den Potsdamer Platz legt. Der Film illust-
riert die Herausforderung, die Anfinge des Massenverkehrs zu bewilti-
gen.” »Er instruiert, ohne zu langweilen«', restimiert Siegfried Kracauer
uber den knapp 40 Minuten-Kurzfilm, den er im Beiprogramm von Der
Mann mit den tausend Briduten von und mit Buster Keaton sieht. Im Strudel
des Verkehrs befindet sich demnach in prominenter Film-Gesellschaft und
einem aufmerksamen Kinopublikum, das den Vorspann liest, wird das
Mitwirken der 24-jahrigen Thea de Terra, die in verschiedenen StraB3ensze-
nen auftritt, nicht entgangen sein.?

Ein Jahr nach ihrer kleinen Film-Rolle zdhlt die ADAC-Motorwelt Thea
de Terra zu den Debiitantinnen im Autorennsport.?’ In den Jahren 1927 bis
1929 nimmt sie regelmaBig an vom ADAC organisierten Rennen teil und
erzielt in verschiedenen motorsportlichen Disziplinen beachtliche Erfolge.
1927 startet Thea de Terra mit einem Hanomag-Wagen bei einer Zuverlds-
sigkeitsfahrt und bei einem Bergrennen in Baden-Baden und holt sich in
ihrer Kraftfahrzeugklasse jeweils den zweiten Platz.? Héhepunkt ihrer
Karriere als Autosportlerin ist das Jahr 1928. Von einem Hanomag-Modell
wechselt Thea de Terra auf einen Dixi und bleibt sich damit der Klasse der
Kloinwagcn treu. Als einzige Frau nimmt sie 1928 erfolgreich an der
1.000km langen OstpreufBenfahrt teil.?® Eine besondere Herausforderung
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stellt die ebenfalls 1928 ausgetragene 7. ADAC-Reichs- und Alpenfahrt dar.
Die zu bewiltigende 3.000km-Strecke fiihrt von Schlesien iiber Sachsen,
dem Fichtelgebirge, den Bayrischen Wald {iber die Tauern, die Dolomiten,
die Tiroler und Schweizer Pisse weiter iiber den 2.000 Meter hohen Klau-
senpass, durch den Schwarzwald bis nach Heidelberg. Die 39 Fahrer und
Fahrerinnen, die an den Start gehen, miissen taglich 600 Kilometer zuruck-
legen. Bereits vor Plauen kollidiert de Terra mit einem Baum. Nur durch viel
Gliick bleibt es bei einem Karosserie-Schaden. Am Ende kann sie sich die
goldene ADAC-Medaille, einen silbernen Ehrenbecher, die vergoldete
Wettbewerbsplakette und dartiber hinaus den »Damenpreis« sichern.*

Neben diesen, iiber mehrere Tage dauernden, Rallyes fahrt Thea de
Terra Rundstreckenrennen Erfolgreich rast sie iiber den Niirburgring
und erfihrt sich beim 4. Buckower Dreiecks-Rennen mit ihrem Dixi den 2.
Platz in ihrer Fahrzeugklasse.?® Das Rennen in der Mérkischen Schweiz ist
spektakuldr und tragisch zugleich. Die Rennstrecke verfiigt tiber nur
schlechtes Pflaster und infolge von Getriebe- und Motorstorungen mus-
sen viele Wagen aufgeben. Bereits ein Tag vor Rennbeginn hat sich de
Terras Konkurrent mit seinem Dixi-Wagen liberschlagen und kann da-
durch nicht mehr am Rennen teilnehmen. Am Ende des Wettbewerbs
starten schlieBlich die Schwergewichte des Rennsports. In Runde vier
versucht Huldreich Heusser auf Bugatti zu tiberholen, um seinen starksten
Gegner Rudolf Caracciola abzuschiitteln. Heusser, einer der erfolgreichs-
ten Rennfahrer der 1920er Jahre, verliert die Kontrolle tiber seinen Wagen
und prallt mit 106km/h gegen einen Baum. Mit schweren Knochenbrii-
chen und inneren Verletzungen kommt Heusser ins Krankenhaus, wo er
spater seinen Verletzungen erliegt.

Es sind besonders diese temporeichen Geschwindigkeitsrennen, die in
die Geschichte des Autosports eingehen. Mit der Eréffnung der Avus im
Jahr 1921 und des Niirburgrings im Jahr 1927 werden dafiir ideale Austra-
gungsorte geschaffen. Geschwindigkeitsrennen sind in der Weimarer Re-
publik ein Publikumsmagnet, denn hier werden in riskanten Fahrten
Rekorde erzielt. Verstidrkt setzt die Autoindustrie auf Werks- bzw. Indust-
riefahrer, die eine professionelle Ausbildung als Ingenieure, Mechaniker
oder Chauffeure haben. Werksfahrer gehen mit speziell ausgeriisteten
Rennwagen an den Start und sollen mit ihren Erfolgen die Verkaufszahlen
der Autohersteller ankurbeln. Auch Frauen wie Thea de Terra, Ines Folville,
Cl%irennre Stinnes, Ernes Merck, Emma Munz, Margot von Einsiedel oder
Ell.sabeth Junek, die erfolgreichste Autosportlerin der 1920er Jahre, treten
bei Geschwindigkeitsrennen an. Im Gegensatz zu ihren ménnlichen Kolle-
gen nehmen sie aber fast ausschlieBlich als Amateur- bzw. Privatfahrerin-
neP teil. Wiihrend Werksfahrer von der Autoindustrie unterstiitzt werden,
m_u?:sen sie die Kosten fiir das Fahrzeug und seinen Unterhalt selbst orga-
nisieren. Fur Rekorde fehlt es Frauen an der professionellen Ausbildung
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und an der technischen Spezialausriistung, was zur Folge hat, dass ihre
autosportlichen Leistungen in Vergessenheit geraten sind.?®

Die Annalen des Rennsports sind auf ruhmreiche Rekorde ausgerichtet.
Mit dieser Pramisse verlieren die frihen Erfolge von Frauen an Bedeutung
und wird nicht zuletzt das bis heute giiltige Leitbild von der »Mannersachec
Motorsport nachhaltig zementiert. Wie der Historiker Christoph Maria
Merki darlegt, wird der Autosport seit seinen Anfiangen als eine vorrangige
Angelegenheit von Madnnern verstanden. Dabei knupft der Motorsport an
das aus dem Reit- und Radsport lberlieferte Verstandnis vom »Herren-
sport« an, bei dem Verhaltensmuster geschult werden, die als typisch
yméannlich« gelten. Kraft, Wagemut, Kaltbliitigkeit und Geistesgegenwart
sind Eigenschaften der Herrensportler, die sich in die Automobilkultur und
vor allem auf die Rennfahrer tlibertragen. Ob sie tatsidchlich »ritterlich«
oder »kaltbliitig« waren, konstatiert Merki, ist dabei nachrangig. »Entschei-
dend war«, dass Rennfahrer »von der Offentlichkeit und den angehenden
Automobilisten als das wahrgenommen wurden«.?” Die Medien sind schon
in der Pionierzeit des Automobils enge Verbiindete des Rennsports. Zeitun-
gen und Verlage beteiligen sich an der Organisation von Rennen. Sie stiften
Preisgelder, treten als Sponsoren auf und verherrlichen in ihren Verlags-
produkten den Rennfahrer als modernen Held. Explizit erfolgt die Veranke-
rung des Rennsports als Angelegenheit von starken, mutigen Mannern in
Abgrenzung zum »hochgradige[n] Médngelwesen«*® Frau. Fehlende Muskel-
kraft und fehlende Nervenstirke sind um die Jahrhundertwende Grinde,
um Frauen vom Rennsport auszuschlieBen.?

Als Rennfahrerin ist Thea de Terra in den 1928er Jahren keine Ausnah-
me mehr. Das neue Gesellschaftsgefiige der Weimarer Republik, das Frau-
en politische Partizipation und finanzielle Selbststindigkeit durch Berufs-
tatigkeit ermoglicht, fordert die Akzeptanz von Frauen hinterm Lenkrad.
Im Mai 1926 griindet sich in Berlin der Deutsche Damen-Automobil-Club
(DDAC), der bald zahlreiche Geschiftsstellen in ganz Deutschland unter-
hélt. Mit dem DDAC, der dem Automobilclub von Deutschland (AvD) ange-
schlossen ist, reagieren seine Initiatorinnen auf die Marginalisierung von
Frauen in der Automobilkultur. Obwohl Frauen ab Mitte der 1920er Jahre
verstiarkt im Motorsport vertreten sind, erweisen sich die Vorurteile gegen-
uber Rennfahrerinnen als besonders hartnéckig. In ihrem Aufsatz Die Frau
als Rennfahrerin, den Thea de Terra 1928 im Auto-Magazin publiziert und
der im Anhang veréffentlicht wird, nimmt sie zu den Ressentiments explizit
Stellung: »Ich hére sehr oft das starke Geschlecht sagen: )Diese zarten, klei-
nen Frauen sollten die Hinde vom Steuer lassen. «*° Pauschale Vorverurtei-
lungen ldsst Thea de Terra nicht gelten. Die Erfolge ihrer Rennfahrerkolle-
ginnen nimmt sie stattdessen zum Anlass, sich mit der Frage, welche
Frauen fiir Rennen geeignet sind, auseinander zu setzen. Zu den Vorausset-
zungen, um Rennen zu fahren, zdahlt Thea de Terra Muskelkraft, starke
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Nerven, Intelligenz und Mut. Diese Eigenschaften erkennt sie nicht aus-
schlieBlich als mannliche Attribute an. Ihrer Meinung nach ist es vor allem
das »Spiel mit dem Todec, das viele Frauen vom Autorennsport abhalt:

»Schneller, schneller, man mochte mit Riesenkréften den Motor antrei-
ben, der schon sein AuBerstes hergibt, man versucht aufzuholen, jetzt -
mit nur ein bilchen mehr Gas in die Kurve als sonst, es wird schon gehen,
- — das Ungliick ist geschehen! Wenn man Gliick hat, stehen dort keine
Baume.«*

In ihren Ausfiihrungen unterscheidet Thea de Terra zwischen Ge-
schwindigkeitsrennen einerseits und motorsportlichen Disziplinen wie
Zuverlassigkeitsfahrten und Geschicklichkeitskonkurrenzen andererseits.
Bei Geschwindigkeitsrennen sei die Gefahr eines Unfalls stets hoher, da
sich alle Wagen gleichzeitig auf der Rennstrecke befinden. Bei Zuverlédssig-
keitsfahrten starten die Wagen hingegen mit Abstinden nacheinander. Bei
Geschicklichkeitspriifungen ist besonders die Kunst des Mandvrierens
gefragt. Thea de Terra betont, dass insbesondere bei Zuverlissigkeitsfahr-
ten und Geschicklichkeitskonkurrenzen die »sogenannten Kanonen des
Autosports nur selten Lorbeeren«®? holen, wihrend Frauen in diesen Diszi-
plinen vielfach {iberzeugen.

(Jv}Oll gfmﬂ Jﬂ (ga;w'a

Thea de Terra im Auto-Magazin 1928
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Mitihrem Artikel setzt sich Thea de Terra fiir eine stdrkere Akzeptanz von
Frauen im Autosport ein. Auch wenn sich nicht jede Frau fir Geschwin-
digkeitsrennen eigne, ist dies kein Grund, weshalb Frauen auf den Auto-
sport verzichten sollten. Thea de Terra kampft damit nicht nur gegen die
Vorurteile gegeniiber Frauen, sie ermutigt ihre Leserinnen zugleich, sich
den Herausforderungen des Autosports zu stellen. Vor allem als Rennfah-
rerin sei man etwas »Besonderes«®, erklart sie, denn man erlangt die Auf-
merksamkeit der Medien und konne seinen Namen in der Zeitung lesen.
Die mit den Erfolgen einhergehende Medienprisenz ist fiir Rennfahrerin-
nen wie Thea de Terra mehr als eine Frage der Eitelkeit. Ihr Blindnis mit
den Medien stellt vielmehr eine Moglichkeit dar, um potentielle Forderer
aus der Autoindustrie auf sich aufmerksam zu machen. In der Weimarer
Republik ist das Automobil ein Luxusgut. Besonders der Rennsport ver-
langt eine aufwindige Pflege der Wagen und verursacht im Hinblick auf
technische Ausstattung und schnellen Verschlei3 der Fahrzeuge hohe Kos-
ten. Im Vergleich zu den meisten ihrer Rennfahrerkolleginnen hat Thea de
Terra keinen groBbiirgerlichen Familienhintergrund und selbst ihr Dixi,
der zur Klasse der Kleinwagen gehort, libersteigt den Durchschnittslohn
einer einfachen Angestellten. Die Frage der Finanzierung von Thea de
Terras Autoleidenschaft muss an dieser Stelle offen bleiben. Von einer fi-
nanziellen Unterstiitzung durch Friedrich Fontane ist nicht auszugehen.
Weder Zeitzeugen noch Nachfahren Thea de Terras berichten von einem
Kontakt zwischen Tochter und Vater. Thea de Terras Einstieg in den Motor-
sport fallt zudem in die Zeit, in der Friedrich Fontane auch wegen fehlen-
der Finanzkraft seinen Verlag aufgeben muss. Eher wahrscheinlich ist,
dass Thea de Terra im Zuge ihrer Erfolge von Dixi unterstiitzt wird. So ist
es durchaus iiblich, dass siegreiche Privatfahrerinnen und -fahrer als Pra-
mie einen neuen Wagen bekommen.

Fiir Autohersteller sind die Erfolge von Rennfahrer und Rennfahrerin-
nen ein bevorzugtes Mittel, um fiir ihre Produkte Werbung zu machen und
Thea de Terra ist nicht nur fiir Dixi interessant. Nachdem sie im Juni 1928
bei der Ostpreuenfahrt den vom Autohersteller Brennabor ausgelobten
Ehrenpreis fiir die Bestleistung auf einem deutschen Tourenwagen ge-
winnt, tritt sie einen Monat spéater mit einem Brennabor-Modell bei einer
sogenannten Autoschonheitskonkurrenz in Bad Saarow an.** Autoschon-
heitskonkurrenzen sind in der Weimarer Republik sehr populidre Wettbe-
werbe, bei denen die Form und die Farbe der Karosse sowie die Innenaus-
stattung der Wagen beurteilt wird. In Bad Saarow prasentiert Thea de
Terra ein Brennabor-Cabriolet und gewinnt die Publikumsabstimmung
flr das »schénste deutsche Fahrzeug«.®® Brennabor greift in seiner Wer-
bung die Pramieru ng auf und erwdhnt auch Thea de Terra, die den Wagen
Zzum Schonheitspreis fithrte.*
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Spatestens mit ihrer Teilnahme an einer Autoschonheitskonkurrenz und
ihrem Werbeauftritt fir Brennabor reprasentiert Thea de Terra die Kultur
des Luxus, die den Autosport in der Weimarer Republik kennzeichnet. Pa-
rallel zum Renngeschehen richten die Automobilclubs Empfinge und
Tanzveranstaltungen aus, bei denen sich die Rennfahrer und Rennfah-
rerinnen nach den Anstrengungen des Wettbewerbs amiisieren konnen.
Nicht nur Autoschonheitskonkurrenzen und Festlichkeiten rund um die
Wettbhewerbe machen den Autosport zu einem gesellschaftlichen Ereignis.
Auch bei Geschicklichkeits- und Zuverlissigkeitsfahrten stellt eine finanz-
kraftige Ober- und Mittelschicht neben Sportlichkeit und Technikaffinitat
soziale Exklusivitat zur Schau. RegelmaBig berichten die Zeitschriften Ele-
gante Welt, Die Dame oder Sport im Bild. Das Blatt der guten Gesellschaft
uber die Preistrager und Preistrdgerinnen und betonen deren gesellschaft-
lichen Status und die Vornehmbheit der Wagen.?” Automobile Wettbewerbe
sind wie Ausfliige in die Natur oder eine Fahrt zur Oper, mit denen Auto
hersteller fiir ihre Produkte werben, Teil einer von Luxus geprigten Auto-
mobilkultur und Frauen spielen bei deren medialen Vermittlung eine zent-
rale Rolle. Schauspielerinnen wie Dita Parlo, die gemeinsam mit Thea de
Terra auf einem Foto im Dixi-Magazin abgebildet ist,*® und Damen aus der
hoheren Gesellschaft, zu denen auch die Vertreterinnen des Deutschen
Damen-Automobil-Clubs zidhlen, posieren mit ihren Wagen und kleiden
das Automobil in einen »genussvollen Lebensstil«®.

Thea de Terra, die in der Eleganten Welt als njung, hinreiBBend, kraftig
und bildhiibsch«*® beschrieben wird, kennt die Spielregeln der Rennstre-
cke und die der monddnen Automobilwelt. Vehement entkriftet sie in ih-
rem Artikel fiir das Auto-Magazin die Angst, dass »jede Frau durch den
Autorennsport ihre Weiblichkeit verliert.« »Ich kenne sehr viele«, erkliirt
sie, »welche sich im Overall-Rennanzug héchst anmutig bewegen. Am
Abend vor der Preisverteilu ng wird dann versucht, die einzelnen Rennfah-
rerinnen nach ihrem AuBeren zu erraten. [...] Alles Mannliche ist ver-
schwunden, mit dem Abendkleid hat die Rennfahrerin ihre Weiblichkeit
angezogen und als echte Eva versucht sie jetzt Midnnerherzen zu besiegen.
Sie will den Konkurrenten des Tages beweisen, daB3 sie nicht nur den rasen-
den Motor bezwingen kann, sondern ... ein Beweis - wie sehr sie Frau ist
und bleiben will.«*

Anden Ausfiihrungen von Thea de Terra wird deutlich, dass Autosport-
]erlmnen nur gesellschaftlich akzeptiert sind, solange sie ihre »Weiblich-
kenu“be\-vah ren.*? Vor diesem Hintergrund findet das von Rennfahrerinnen
\f'(""ki)fperle Potential, das Leitbild von der »Minnersache« Rennsport in-
frage zu stellen, sein versohnliches Arrangement mit tradierten Rollenbil-
d_ern. AI_S Thea de Terra 1931 heiratet, veréffentlicht die ADAC-Motorwelt
eine kleine Nachricht, in der sie iiber die EheschlieBung informiert und
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Im Strudel der Familie Fontane Hertling

dariiber hinaus daran erinnert, dass auch Rennfahrerinnen nHausfrauen-
pflichten«*?® zu erfiillen haben.

'hea de Terras Karriere als Rennfahrerin endet tatsachlich, als sie den
Direktor der Pilatus-Bahn, den Schweizer Bernhard Zimmermann,*® hei-
ratet.*® Gemeinsam mit ihm zieht sie 1931 nach Alpnachstad in die Nahe
von Luzern, wo sie eine gefragte Gastgeberin fiir die Luzerner Gesellschaft
wird. Wie Margret Hofmann auBerdem erzahlt, unterstutzt Thea Zimmer-
mann-de Terra Freunde und Bekannte, die aus Nazideutschland fliehen
mussen. Als ihr Stiefsohn aufs Gymnasium nach Luzern wechselt, kann sie
ihren Ehemann schlieBlich tiberzeugen, ein Auto zu kaufen. Thea Zimmer-
mann-de Terra fihrt ihren Stiefsohn fortan zur Schule und nimmt auch am
30. Dezember 1939, an einem verschneiten Samstagabend, das Auto, um
einer Einladung nach Luzern zu folgen. Auf der eisglatten StraB3e am Ful3e
des Pilatus gerit sie mit dem Wagen in einer Kurve ins Schleudern. Das
Auto stiirzt in den Vierwaldstatter See und die 38-jahrige und ihr Stief-
sohn Benno ertrinken.

Die Anteilnahme an Thea Zimmermann-de Terras tragischem Unfall-
tod ist bis in die tiberregionale Presse zu verfolgen.*® Ihr Status als Enkelin
Fontanes bleibt dabei unerwihnt, was durchaus in ihrem Sinne gewesen
sein konnte. An der von ihrem Bruder initiierten Wiederaufnahme des
Verfahrens zur Ehelichkeitserklirung und einer damit verbundenen An-
bindung an die Fontane-Familie war Thea Zimmermann-de Terra nicht
interessiert.*” Als erfolgreiche Rennfahrerin und Dame der Luzerner Ge-
sellschaft hatte sie sich einen eigenen Namen gemacht.

7.7
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Anhang
Die Frau als Rennfahrerin (1928)

Von Thea de Terra

Noch vor wenigen Jahren war es eine groBe Seltenheit, eine Frau als Teil-
nehmerin bei den Automobilrennen anzutreffen. Nur wenige Kiihne nah
men den Kampf mit der mdnnlichen Konkurrenz auf. Wer aber hitte ja
geglaubt, daB die Frau in so kurzer Zeit in diesem Fach dem starken Ge-
schlecht gefahrlich werden kénnte? — Nun, die beiden letzten Jahre haben
uns gezeigt, wie sich die Rennfahrerin ihren vollwertigen Platz auf natio-
naler wie auf internationaler Rennbahn langsam aber sicher erringt. Da-
mit sind einige Fragen akut geworden, welche ich heute beantworten will.
Als erste: Welche Frauen sind befihigt, an Rennen teilzunehmen?

Ich hore sehr oft das starke Geschlecht sagen: »Diese zarten, kleinen
Frauen sollten die Hinde vom Steuer lassen.« - Sie haben zum Teil recht. -

Ein Rennen heute zu bestreiten, heif3t manchmal einen Durchschnitt von
110 km und dariiber zu entfalten, d.h. auf gerader Bahn eine Hochstge-
schwindigkeit von heute etwa 150 km und mehr auszufahren. DaB dazu
zwei sehr kriftige Hande gehoren, ist jedem Menschen klar. Aber nicht nur
die Hande miissen kriiftig entwickelt sein, auch die ganze korperliche Kon
stitution muB festerer Art sein, als sie sonst im Durchschnitt bei der Frau
ublich ist. Denn man fahrt nicht nur mit den Hinden. Jeder, der heutzutage
am Rennen teilnimmt, weiB, daB man oft vor den Kurven die Bremsen
stark heruntertreten mufB3, um den Wagen herumwerfen zu konnen. Das
erfordert Kraft. Und Kraft sind Muskeln!

Es ist nicht richtig zu behaupten, daB eine grioBere Frau priadestinierter
zum Rennfahren sei als eine kleinere. Mit der GréBe hat das nichts zu tun.
Die kérperliche Hauptsache sind und bleiben die Muskeln. Soviel iiber die
duBere Beschaffenheit einer Rennfahrerin.

Eine Selbstverstindlichkeit sind starke Nerven. Sind diese vorhanden,
50 b"i‘”ﬂl »Sie« auch die erforderliche Energie auf zum Durchhalten, von
der oftmals das Gewinnen eines Rennens a bhangt. Sensible Naturen ha-
ben nichts auf der Rennbahn zu suchen.
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Es genugt einer Frau natirlich nicht, nur an den Rennen teilzunehmen,
sondern sie will auch gewinnen. Und dazu gebraucht sie den »Kopf«. Kopf
ist ein renntechnischer Ausdruck. Man sagt beispielsweise: »Das ist ein
glinzender Fahrer, aber er fahrt ohne Kopf.« Es bedeutet soviel als: er kann
schnell und gut fahren, aber er fihrt ohne Uberlegung.

Die Geistesgegenwart nicht verlieren, wenn der Reifen platzt, oder die
Ruhe behalten, wenn man Kerzenwechsel vornehmen muf3, ist mehr als
schwer, besonders dann, wenn die anderen Motoren in rasendstem Tempo
vorbeiheulen. Die Finger zittern, nur ein Gedanke: weiter, weiter. — Dann
ist endlich der Fehler behoben, es ist, als hidtte man Stunden gebraucht,
dabei sind nur wenige Minuten, die in diesem Fall Kostbarkeiten bedeuten,
verloren. - - Schneller, schneller, man mochte mit Riesenkréaften den Motor
antreiben, der doch schon sein AuBerstes hergibt, man versucht aufzuho-
len, jetzt — mit nur ein biBchen mehr Gas in die Kurve als sonst, es wird
schon gehen, - - das Ungliick ist geschehen!

Wenn man Gliick hat, stehen dort keine Baume. -

Diese Ruhe, die man zum Rennfahren braucht, hat man, oder man hat
sie nicht. Man kann sie nicht erwerben.

Es gibt viele Frauen, welche gerne Rennen fahren mochten, aber noch
nicht den Mut dazu haben. Das sind meist solche, welche aus Eitelkeit das
Autofahren erlernt haben. Warum auch nicht? Es ist doch etwas Besonde-
res, wenn man Rennfahrerin ist. Man wird vorher und nachher gefilmt, die
Photographen stehen zu Dutzenden und betteln um eine Aufnahme. Die
Zeichner kommen sogar in die Wohnung und betteln um eine Sitzung und
die Journalisten interviewen. Die Zeitungen schreiben die herrlichsten Sa-
chen, die nur zum Teil wahr sind. Aber das schadet nichts, im Gegenteil. -
Die Hauptsache ist, der Name steht in der Zeitung.

Die wenigsten sind da ehrlich und gestehen sich das ein.

Wieviele Frauen haben mit solchen und dhnlichen Gefiihlen Frau Junek
betrachtet, als diese im letzten Sommer im internationalen Rennen auf dem
Nirburgring von ihren jubelnden Bewunderern aus dem Wagen gerissen
und auf die Schultern gehoben wurde. Sie sahen nur dieses und vergalen,
wie schwer dieser Sieg erkauft war. Diese nervigen schmalen Hande hatten
mehrere Stunden lang auf der schwierigsten Bahn Deutschlands den rassi-
gen Bugatti gesteuert, dessen Hochstgeschwindigkeit eine Mindestgrenze
von 160 km erreicht haben mochte. Wie schwer dieses Rennen war, beweist,
daB der Wagen des bekannten Meisterfahrers Kappler sich bekanntlich
zweimal in der sogenannten Todeskurve iiberschlug. Zum Glick gab er nur
leichtere und keine ernsteren Verletzungen. Es war fir jeden Teilnehmer
ein Rennen auf Tod und Leben.

Oder denken wir an die 24-Stundenfahrt durch den Taunus, welche im
letzten Sommer der allzu friih gestorbenen Ernes Merk den Sieg brachte.
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Eine ganze Nacht und einen ganzen Tag, - in der Sonne wie nachts im feuch-
ten Sprihregen hatte sie unentwegt ihr Durchschnittstempo gehalten.

Bei der gleichen Veranstaltung holte sich die freundliche Mannheime-
rin Frau Vollbrecht Lorbeeren, die mit ihrem Gatten als Unterstiitzung vie-
le schone Rennen gefahren hat. Als Gliicksomen sitzt zwischen ihnen ihr
Hund, der unbekiimmert des Kompressors des Mercedeswagens seinem
Frauchen auf die Hande schaut.

Auch die Grifin Einsiedel! Sie hat sich besonders im letzten Jahr viele
erste Preise geholt und fast immer ihr Leben dabei aufs Spiel gesetzt.

Und dieses »Mit dem Leben spielen« erklirt wohl, daB es wenige Frauen
gibt, und niemals viele geben wird, die dieses Spiel mit dem Tode aufneh-
men werden. ‘

Aber es bleiben noch genug andere Lanzen zu brechen!

Zum Beispiel gibt es die Automobilkonkurrenzen und Zuverlassigkeits-
prifungen, welche von den Automobil-Clubs in genugender Anzahl ausge-
schrieben werden. Jede Tourenfahrt erfordert aulber der Bewiltigung ei
ner oder mehrerer Tagesetappen von etwa 500 km als Hauptprifung ein
Bergrennen auf einer Strecke von u ngefahr 10 km oder eine Flachpriifung
von gleicher Lange. Meistens werden beide hintereinander ausgefahren.

Die Gefahr dieser Gelinderennen ist jedoch nicht im mindesten mit der
der Bahnrennen zu vergleichen. Der Unterschied besteht darin, daB sich
bei den letzteren alle Wagen zugleich auf der Bahn befinden, wihrend bei
den Flach- und Bergprii fungen nur jeweils ein Wagen vom Start abgelas-
sen wird, dem in bestimmtem Zeitabstand der nachste folgt. Dieser Ab-
stand betriagt meist 1 bis 2 Minuten. So ist auf einer Strecke von 10 km bei
schnellstem Fahren héchstens ein Uberholen von zwei Wagen moglich.
Meistens erreichen jedoch die Wagen das Ziel ohne daB ein Konkurrent sie
eingeholt hat.

Von jedem Wagen wird die gefahrene Zeit gewertet, und derjenige
wird Sieger, der die wenigste Zeit fiir die Strecke gebraucht hat. -

AuBerdem gibt es Konkurrenzen. Ich meine jetzt nicht die Automobil-
Schonheits- sondern die Geschicklichkeitskonkurrenzen. Es ist unbedingt
ein asthetischer GenuB, die jahrlichen Turniere in Baden-Baden, Neuenahr
usw. zu besuchen. Auch die Berliner »Avus« hat mit ihren Geschick-
lichkeitspriifungen schon manchem Fahrer und mancher Fahrerin viele
angenehme und peinliche Uberraschu ngen gebracht. Merkwiirdigerweise
holen sich bei solchen Veranstaltungen die sogenannten Kanonen des
Autosports nur selten Lorbeeren. Und manche Frauenhand hat hier eine
Meisterpriifung abgelegt.

Nun die wichtigsten Fragen fiir
lich und ist die Bel
angefihrt wird,

die Sportslady: Macht Rennfahren hiB-
lauptung richtig, die so oft von dem starken Geschlecht
daB die Frau dadurch um vieles mannlicher wird?
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Die erste Frage ist sehr leicht zu beantworten: Jeder Sport verunschéont,
wenn er tbertrieben wird. Natiirlich bilden sich durch stundenlange ange-
spannteste Konzentration — das Gesicht dem Wind und Wetter ausgesetzt
- um die Augen schéarfere Linien. Auch die Haut bleibt nicht so weich und
zart, wie sie sonst ist. Daher werden nur die Frauen ihre gepflegte Schén-
heit behalten, welche es vorziehen, in geschlossenen Wagen zu fahren. Die
Rennfahrerin dagegen wird fiir ihren Ruhm nach und nach ein Bréckchen
Schonheit zahlen miissen.

Aber falsch ist es zu sagen, daB jede Frau durch den Autosport ihre
Weiblichkeit verliert. Es mag natiirlich manche geben, denen dieser Sport
das letzte ihres Frauentums genommen hat, aber Ausnahmen bilden be-
kanntlich die Regel. Ich kenne sehr viele, welche sich im Overall-Rennan-
zug hochst anmutig bewegen, und deren weiblicher Reiz gerade durch die
langbehosten Beine einen leicht kindhaften Anstrich bekommt.

Diese Wesen, welche man - wie der Amerikaner sagt — fiffty-fiffty be-
werten kann, streifen von den letzten Fiinfzig sehr schnell noch die letzte
Hélfte ab, wenn nach beend igtem Rennen der Overall ausgezogen wird und
die flachen, masculin wirkenden Schuhe durch hochhackige ersetzt wer-
den. Die knabenhafte Miitze, die jede Haarlocke straff zuriickhielt, fliegt in
den Wagen und befreit wird der Bubenkopf durcheinandergeschiittelt.

Am Abend vor der Preisverteilung wird dann versucht, die einzelnen
Rennfahrerinnen nach ihrem AuBeren zu erraten. Und dann will es man-
chem noch nicht in den Kopf, daB jene Frau mit dem gliicklich vertraumten
Gesicht die bekannte Autosportlerin XX ist und jene dort mit dem koket-
lesten Lacheln und den zwei geradesten Beinen, die jetzt in Siegerfreude
auf silbernen Schuhchen blackbottomen, noch vor einigen Stunden mit ih-
rem Leben va banque spiele.

Alles Minnliche ist verschwunden, mit dem Abendkleid hat die Renn-
fahrerin ihre Weiblichkeit angezogen und als echte Eva versucht sie jetzt
Ménnerherzen zu besiegen. Sie will den Konkurrenten des Tages bewei-
sen, daB sie nicht nur den rasenden Motor bezwingen kann, sondern ... ein
Beweis — wie sehr sie Frau ist und bleiben will - - - -
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Brandenburgische Weltbegriffe Zimmermann

Brandenburgische Weltbegriffe.
Zu einem Forschungsprojekt iber den
Sozialraum Fontanes

Rainer E. Zimmermann

I

In dem bahnbrechenden Buch von Peregrine Horden und Nicolas Purcell’
steht das Mittelmeer im Zentrum des Geschehens, indem in Braudelscher
Tradition die Rolle der See in ihrer logischen Prioritdt betont wird. Fiir
den Raum des Mittelmeers, verstanden eher als Sozialraum, denn als bloB
geographische Umwelt, bedeutet die urspriinglich antike Besiedlung
(durch Phénizier und Griechen) immer auch eine Auseinandersetzung
Zwischen Zentrum und Peripherie. Der wesentliche Punkt hierbei ist die
Frage nach dem Rand bzw. der Grenze: nEs mag kulturelle, ethnische oder
linguistische Grenzen (frontiers?) geben; es gibt jedoch keine natiirlichen.
Es gibt nur jene Grenzen, welche aus der Wechselwirku ng zwischen poli-
tischen Zentren und ihren Peripherien erstanden sind. Grenzen werden
allméhlich hervorgerufen, sie sind nicht gegeben; sehr oft kdnnen sie eher
verstanden werden als dehnbare Transitionszonen zwischen Rechtsein-
fllissen, statt als klar geschnittene Linien auf der Landschaft oder auf einer
Karte. Und selbst dort, wo sie fiir einen betrichtlichen Zeitraum geogra-
Phisch fixiert verbleiben, kénnen die Entitéiten, die sie voneinander tren-
nen, sich in standiger Evolution befinden. In diesem Sinne sind Grenzen
fast immer viel weniger permanent als sie erscheinen mogen. Die politi-
sche Karte ist daher, vor allem, eine Karte des Kommunikationshorizon-
tes.«® Horden und Purcell entwickeln daher mit Blick auf die kommunikati-
ve Gestalt eines vom Mittelmeer umfaBten Sozialraums eine Theorie der
»definitiven Orte«?, welche nicht nur die Qualitat Bachtinscher Chronotopoi
gewinnen, sondern dariiber hinaus auch ein »Weltgeriist«® (trime du mon-
de) au fspannen, in dessen Rahmen sich das kommunikative Netzwerk der
Anrainer zu entfalten vermag. Sie zitieren in diesem Zusammenhang Ar-
Naldo Momigliano: »Wenn ich italienische Geschichte verstehen méochte,
nehme ich einen Zug und fahre nach Ravenna. Dort, zwischen dem Grab
des Theoderich und dem des Dante, in der rickversichernden Nachbar-
Schaft des besten Manuskriptes von Aristophanes und in der weniger
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rickversichernden des besten Portrits der Kaiserin Theodora, beginne ich
zu erfithlen, was italienische Geschichte wirklich gewesen ist.«®

Wir sind allerdings noch heute der Mittelmeergeschichte keineswegs
entwachsen, denn sie wirkt auch in einer Zeit nach, in der die Europaische
Union allzu eifrig den Umstand in Vergessenheit versinken laBt, daB sie
sich selbst auf dem Fundament eben dieser Geschichte errichtet hat - ein
Aspekt, der heute eher von der Mittelmeer-Union unter der Fihrung
Frankreichs vertreten wird, wenn auch im Bezug auf ganz unterschiedli-
che politische Interessen und Motive. Horden und Purcell fassen ein Welt-
gerust haufig als ein Netzwerk aus Mikroregionen auf, die, zum Teil tiber
weite Entfernungen hinweg, miteinander auf duBerst lebhafte Weise kom-
munizieren.” Auch die Mark Brandenburg hat einst eine solche Mikroregi-
on® dargestellt. Aber mehr noch: Die Kommunikation erstreckt sich auch
auf »vertikale« Weise durch die Zeiten hindurch bis heute. Zwar wird die
Mark Brandenburg als Kernland PreuBens hiufig im Zusammenhang mit
den Hohenzollern diskutiert, die als Kurfirsten, als Kénige und am Ende
als Kaiser in der Tat einen groBen, selten freilich positiven, Einflu auf die
Region ausgeiibt haben. Aber entstanden ist sie recht eigentlich als Region
in einer weit fritheren Zeit, namlich unter dem EinfluB der Askanier, die
seinerzeit aus dem Harz herbeikamen und die erste Auseinandersetzung
mit slavischen und anderen Bevilkerungsteilen austrugen. Abgesehen
aber davon, daB jene Slaven ihrerseits keineswegs die ersten Siedler in der
Region waren - es gab noch die germanischen Semnonen oder all jene, die
in der kursorischen Diktion des Tacitus als »Schwaben« (Sueben) bezeich-
net wurden, weil sie slidlich der Ostsee siedelten —~ entstammten auch die
Askanier selbst keineswegs dem Harz: Streng genommen, handelte es sich
bei Ihnen um Nachfahren von Einwanderern, die noch wesentlich friiher
mit den Franken, und zwar mit den merowingischen und nicht karolingi-
schen Franken, (iberhaupt erst in den Harz gekommen waren, im Zusam-
menhang mit einem der vielen Feldziige des Chlodwig, der ja am besten
weniger als angestammter Franken kOnig zu verstehen ist als vielmehr in
der Art der »Warlords« sich seine Position im nordlichen Frankreich er-
kampft hatte, selbst Sohn eines Vaters, der noch militirische Dienste fiir
die Romer geleistet hatte. Wiirde man heute fragen, was denn eigentlich
ein ‘BE’PHHL'I‘ (im Siedlungsraum zwischen Spandau und Képenick) ur-
sprunglich sei, dann kénnte man zu Recht antworten: eine vielfiltige Mi-
SChUInF] aus Franken, Germanen, Slawen und einigen anderen. Man sieht
bL’I"C.’ftS: ethnisch ist das kaum greifbar, es kommt stattdessen auf die kom-
munlk.';ftivcn Netzwerke zwischen den besagten Mikroregionen (bzw. Ma-
kroregionen) an. Im Brandenburg Fontanes wirken gleichsam »vertikalc,
atstl durch die Zeiten hinweg, friihere Einfliisse kultureller Eigenarten
mj mer noch nach, auch, wenn sich diese in der Vergangenheit auf Regio-
nen bezogen haben, die von Brandenbu rg weit entfernt sind, mit der Mark
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als Region aber gemeinsam ein iliber die Rdume und Zeiten hinweg
kommunizierendes Netzwerk bildeten und weiterhin bilden. Das Verhilt-
nis zwischen den spateren Hohenzollern der neueren Geschichte und den
Askaniern und anderen zuvor in der dlteren Geschichte wird tatsidchlich
auch ein zentrales Thema bei Fontane werden, wenn er darangeht, die
Mark Brandenburg mittels verschiedener Textsorten zu charakterisieren.
Jene neuere Geschichte beginnt allerdings mit einem Kuriosum.

[1

Am 18. Januar 1701 bietet sich ndmlich der Stadt Konigsberg ein merkwiir-
diges Schauspiel: Schon drei Tage zuvor hatten die Feierlichkeiten zur Kro-
nung des neuen Konigs in PreuBen, des Kurfiirsten Friedrich I11. von Bran-
denburg, begonnen, als ein GroBteil des Hofstaates zwolf Tage lang von
Berlin nach Konigsberg verlegt worden war. Wie man hért, sollen
30.000 Pferde aufgeboten worden sein, die nicht weniger als 1.800 Kut-
schen zu ziehen hatten.? Aber die Kronungszeremonie selbst stellt alles an-
dere in den Schatten: Abgesehen davon, daB es sich fiir PreuBen um die
vermutlich teuerste Feier aller Zeiten handelt, ist die Zeremonie vom Kur-
firsten héchstselbst entworfen und von einem groBen Mitarbeiterstab im
Detail ausgearbeitet worden. Das Problem liegt darin, daB es keine Erfah-
rung mit gleichartigen Vorgidngen gibt, so daB es einer eklektizistischen
Komposition bedarf - Clark spricht von »ein[em] einzigartige[n] Amal-
gam«'® - auf daB die inszenierte Symbolik auch fiir jeden gleichermafen
erkennbar die maBgeblichen Kern-Anliegen eines koniglichen PreuBen
abzubilden imstande sei. Wichtig ist also vor allem die Rolle, welche die
Kréonungsfeier als Propagandainstrument spielt, weit tiber die lokale und
innenpolitische Bedeutung hinaus: Ganz banal gesagt, verdankt der Kur-
fliirst seine Rangerhohu ng einfach nur dem Interesse des Kaisers, der sich
vor dem Hintergrund des permanenten Machtkampfes zwischen Habsbur-
gern und Bourbonen seiner Unterstiitzung versichern will. Die gleichfalls
bei Clark gegebene kleine »Geschichte in sechs Karten«'' zeigt mehr als
deutlich, worum es in der Hauptsache geht: Das erste Anliegen muf sein,
PreuBen uberhaupt ersteinmal als einheitliches Staatsgebiet zusammenzu-
fihren. Nicht friiher als zu Beginn des deutschen Kaiserreichs wird dieses
Ziel tatsichlich erreicht werden. Das Samuel Theodor Gericke zugeschrie-
bene I(('ﬁnigspm‘tr‘.iil12 ist allemal dazu angetan, nichts von diesem wahren
Hintergrund zu vermitteln. Aber geschult an Jean-Paul Sartre, haben wir
gelernt, solche Portriits zu deuten: Auch fiir Friedrich II1." gilt insofern,
daB er gar nicht Friedrich war, sondern lediglich jemand, der sich unter
groBer Imaginationsanstrengung fiir Friedrich hielt." Hinter dem offiziel-
len Portrit ragt die unterdriickte Wahrheit gleichwohl hervor: Soweit auf
diesem iberhaupt so etwas wie »Fleisch« sichtbar wird, ist es auf seine
bloBe Idee reduziert: »[D]ie Wangen verraten die Kénige, und man muf
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ihnen miBtrauen.«'® In diesem Sinne dhnelt das Portrit Friedrichs der
preuBischen Landkarte: Diese zeigt nur die bloBe Idee eines territorialen
Umrisses.'® Streng genommen aber, kann spatestens von diesem Zeitpunkt
der Konigskronung an die Morphogenese PreuBens vorausgeahnt werden:
Unter dem inneren wie dufBeren Druck, in der inneren Abgrenzung gegen
die eigene Bevélkerung ebenso wie in der duBeren Abgrenzung gegen die
konkurrierenden Staaten, gilt es, ein metastabiles Gleichgewicht zu wah-
ren und sich in das »internationale Netzwerk« der Hofe einzufiigen und in
diesem Sinne mitzuspielen. Es versteht sich von selbst, daB bereits in die-
sem frithen Zusammenhang Aspekte deutlich werden, die noch beim letz-
ten Kaiser Deutschlands nicht nur eine wesentliche Rolle bei der Gestal-
tung der eigenen Politik spielen, sondern dariiber hinaus ohne Verzug in
den Untergang fihren."”

Rund anderthalb Jahrhunderte spiiter befindet sich ein Schiiler auf der
Wanderung von Berlin nach Léwenbruch (einige Meilen siidlich im Teltow
gelegen) und entschlieBt sich, bei den ersten Hiusern von GroBbeeren un-
ter einer Pappel auszuruhen. Wihrend er die friedvolle Landschaft in der
Abendsonne betrachtet, wird ihm bewuBt, daB er auf einem Schlachtfeld
sitzt, und er muf3 an die Schlacht von GroBbeeren denken, die im Sommer
1813 fiir eine Wende im Freiheitskrieg gesorgt hatte, weil es dem General
Bulow gelungen war, die franzésischen Truppen von Berlin fernzuhalten.™
Dieser Schiiler, es handelt sich um Theodor Fontane, wird die Episode in
einem Schulaufsatz verarbeiten. Er wird selbst darauf hinweisen, daB die-
ser Aufsatz im Grunde als Prototyp seiner Wanderungen durch die Mark
Brandenburg aufgefaBt werden kann. In der Tat erweist er sich als Autor
(vor allem) zweier verschiedener Textsorten: Auf der einen Seite steht die
umfangreiche Sammlung der Wanderungen, in der Hauptsache eine jour-
nalistische Reportage von Reiseverldufen, auf der anderen Seite steht die
epische Prosa der Romane. Fiir die Wanderungen wird Fontane zu Lebzei-
ten, fiir die Romane eher posthum bekannt sein. Clark weist zu Recht dar-
auf hin, daB die erste Textsorte fiir Fontane aus der Vertrautheit mit der
Landfschai‘l emergiert, oder anders gesagt, sie thematisiert die Struktur
des eigenen Sozialraums. Es ist praziser die Morphologie der Landschaft,
welche das Gespiir Fontanes fiir den Schauplatz entscheidend anregt.' Auf
diese Weise werden die Wanderungen nicht nur zum Abbild des Netzwer-
kes geographisch nachvollzogener Wege in der Mark Brandenburg, zur
Abbildung dessen, was man als de
zeichnen kann, in einer bunten Coll
Episodischem und Gespriche
zialraum, den Stil des
Weise vorwegnehme
lie?®. Der erwanderte
handeltsict

n hodologischen Raum Fontanes be-
age aus Beobachtungen, Inschriften,
n, sondern auch zur Meditation iiber den So-
»poetischen Realismus« bereits auf romantische
nd, ndmlich durchsetzt von Nostalgie und Melancho-
Raum selbst beginnt einen Diskurs. Und vor allem: Es
1um Wanderungen in der Mark Brandenburg allein. Zu Fontanes
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Zeit ist das durchaus eine Besonderheit, denn die Mark Brandenburg steht
damals nicht gerade im Mittelpunkt des literarischen Interesses. Im Grun-
de jedoch trennt Fontane das Lokale vom Globalen ab: Zweifellos ist die
preuBische Geschichte tiberall priasent, aber sie riickt doch deutlich in den
Hintergrund.?

Ganz anders dagegen die epische Prosa der Romane: Obwohl diese in
ihrer narrativen Struktur den sprachlichen Duktus der Wanderungen
durchaus beibehalten, lauert unter der gewissermabBen »heilen Oberfla-
che« des Erzidhlten ein Abgrund des Scheiterns, wenn auch auf gut ver-
hiilllte Weise. Es ist PreuBen, das vor dem Hintergrund einer angedeuteten
(insofern virtuellen) Alternative scheitert. Freilich wird nicht die Gesell-
schaft in ihrer Gesamtheit dargestellt, wie im Rougon-Macquart-Projekt
Zolas, aber es werden wesentliche Themen angesprochen: Das Verhéltnis
insbesondere des Adels zum Konig ist dabei ein Hauptproblem, auch, wenn
dieses Thema spéter modifiziert wird, angesichts des Umstandes, daB3 zwi-
schenzeitlich aus dem preuBischen Kénigreich ein deutsches Kaiserreich
geworden ist. Das zeigen sowohl Vor dem Sturm (1878) als auch Schach von
Wuthenow (1883) sowie der Stechlin (1898). Zwar stehen hier die lokalen
Aspekte nach wie vor im Vordergrund, aber der nationale Hintergrund
wird oft zum hollischen Abgrund. Freilich kann man Fontane nicht nach-
sagen, die praktischen Unvereinbarkeiten emergierten bei ihm aus jenem
Abgrund mittels einer dekonstruierten Sprache, so wie das bei Heinrich
von Kleist der Fall ist. Bei diesem gibt es ja vor allem die Dramen als
sprachliche Formen des versagenden Sprechens, wie Hans Heinz Holz in
einem frithen Aufsatz deutlich gemacht hat.?? Erst in der Prosa Kleists wird
die Sprachlosigkeit dadurch transformiert, daB die Syntax die semantische
Differenzierung der erzihlten Faktizitit iibernimmt, so daf3 der Eindruck
entstehen kann, Kleist weise der Prosa die Aufgabe zu, der sprachlichen
Un;f.uléinglich keit eine Méglichkeit wahrer Rede abzuringen.? Bei Fontane
dagegen wird das Unsagbare keineswegs durch die Syntax transportiert,
sondern im Grunde einfach verschwiegen. Daraus erkldrt sich mitunter die
Hesiijr?.ung, die sich beim Leser einstellt, wenn er den Eindruck hat, er
habe zuvor etwas iiberlesen.?* Hinzu kommt dabei noch eine merkwiirdige
Ambivalenz der eigenen Grundhaltung, welche oftmals nicht entscheiden
ldBt, welche Position der Autor selbst einnimmt.

I1]

50 gesehen, muB das Bild, das man sich von Fontane und seinem Werk zu
Machen hat, im Grunde um drei wesentliche Aspekte kreisen: um die Wi-
derspriiche in Fontanes eigenem PreuBlen-Bild, um die wechselseitige Ver-
Mitteltheit der beiden von ihm (hauptsédchlich) verwendeten Textsorten,
und um die Frage, inwieweit Brandenburg als virtuelle Landschaft
beschreibbar wird und welches Verhiltnis zu PreuBen bzw. Deutschland
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dabei vorgestellt wird. Im hier beschriebenen, umfa ngreicher ausgreifen-
den Projekt, das unter dem Titel nSoziokomplexitidt des urbanen Raumesa
als Teil des Rahmenprojektes »Sprache & Raum«® anzusehen ist, sollen

diese Aspekte im Detail untersucht werden.?® Es geht dabei aber nicht nur

um die Rekonstruktion einer literarischen Anndherung an einen Sozial-
raum, sondern auch um die Beriicksichtigung neuerer Einsichten in die
uberregionale Wechselwirku ng lokaler Kultursysteme, wie sie in dem For
schungsansatz bei Horden und Purcell dargestellt werden. Dabei muB klar
betont werden, daB nicht nur die Stadtforschu ng als Teil der Erforschung
von Sozialrdumen recht eigentlich mit der epischen Prosa der Romane
begonnen hat?, so daB der literarischen Perspektive durchaus eine Vor-
rangstellung zukommt, die sie gegen andere, etwa gegen die soziologische,
abgrenzt. Wir werden diese Modellierungsweise daher kiinftig die »ynarra-
tive« Methode nennen. Dariiber hinaus aber konnen kiinstlerische, na-
mentlich literarische, Herangehensweisen einerseits und einzelwissen-
schaftliche Herangehensweisen andererseits einander wechselseitig erhel
len. Und diese Moglichkeit soll im hier beschriebenen Projekt nicht ver-
saumt werden.

In dieser Sichtweise gehen wir davon aus. daB der Sozialraum wesent-
lich durch einen, ihm charakteristischen, Diskurs gepragt wird, daB3 aber
auch umgekehrt der erstere den letzteren préagt. Der Gru ndgedanke des
hier beschriebenen Projektes speist sich in der Hauptsache aus zwei ganz
verschiedenen Quellen: Zum einen geht es um die literarische Wider-
spruchsstruktur im Werk. Darauf kommen wir sogleich. Zum anderen geht
€s um ein formales Motiv: Es gibt ndmlich in der modernen Mathematik
eine bedeutsame Struktur, die man Topos nennt. (Vielfiltige Konnotatio-
nen dieses Namens dréngen sich alsbald auf.) Im Grunde handelt es sich
dabei um so etwas wie eine veranderliche (sich also in der Zeit entwickeln-
de) Menge. Das heift, im Unterschied zur Menge, deren Elemente ein und
fir allemal bleiben wie sie sind, so daB die Menge recht eigentlich eine
st.alisr.'he Struktur verbleibt, gibt es beim Topos nicht nur Elemente, die
hier Objekte genannt werden, sondern auch Abbildungen zwischen Objek-
tenj Morphismen genannt, welche die Verinderungen anzeigen, denen die
(ij.t-'kl(: unterworfen sind. Solche dynamisierten Mengen nennt man ur-
sprunglich Kategorien. Fiigt man diesen noch eine besondere logische
.‘_:lr};klur bei, welche die Satzbildung von Aussagen (die Priadikation) iiber
(-313}917&9 ermoglicht, dann nennt man Kategorien Topoi.?® Es gibt dann ei-
nen Satz dieser Theorie (von mir haufig in der Form von Steven Vickers zi-
tiert), der besagt, daB ein Topos eine Lindenbaum-Tarski-Algebra ist fiir
e I,(:'Q'SChe Theorie, deren Modelle die Punkte eines Raumes sind.?® Weil
eine Theorie in der Hauptsache eine Menge von Sitzen ist, die nach be-
stimmten ‘llugliflu‘chenl Regeln zusammengefiigt werden, wihrend die
Modelle einer Theorie einfach nur Teilmengen dieser Satzmengen sind,
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bedeutet der oben formulierte Satz vor allem, daB Sitze Punkte eines Rau-
mes sein konnen.* Die Idee des Projektes »Raum und Sprachec« ist es dann,
diesen Satz so zu verallgemeinern, daB er sinngeméB nicht nur fiir axioma-
tische Theorien und formale Riume gilt, sondern auch fiir (vorwissen-
schaftliche) Alltagstheorien und Sozialriume. Auf diese Weise kann prazi-
se demonstriert werden, inwiefern der herrschende Diskurs die Struktur
eines Sozialraums priagt, umgekehrt der Sozialraum den Diskurs. Soweit
die formale Seite, die freilich dem Studium des expliziten Diskurses in den
Werken Fontanes eine besondere Aufmerksamkeit zuordnet.

A%

Was nun die literarische Seite im engeren Sinne angeht, so begriindet sich
die Widerspruchsstruktur eines Werkes wesentlich aus den biographi-
schen Grundlagen der Produktion eines Autors. Diese Grundlagen uber-
steigen die bloe Dokumentation von »Leben und Werk« bei weitem und
orientieren sich vor allem an der Flaubert-Biographie Jean-Paul Sartres,
die in diesem Zusammenhang die modernen MaBstibe gesetzt hat.?' Wi-
derspriichlichkeit ist im Werk Fontanes tatsichlich omniprasent, und zwar
in beiden Textsorten, die hier in Frage stehen. Vor allem féllt dabei die ex-
plizite Subtilitit dessen auf, was man bei Fontane »a bwéagende Prosa« nen-
nen kann. Dadurch unterscheidet sich Fontane zum Beispiel erheblich vom
eher extrovertierten Kleist: In dessen Hermannsschlacht® namlich ist die
Kritik an der preulischen Militdrreform von 1808 allzu deutlich prdsent.
Im Grunde kann die Figur des Hermann durchaus mit den Hauptakteuren
der Zeit, mit Scharnhorst etwa oder mit Gneisenau, verglichen werden.*?
Bekanntlich schreckte Kleist auch nicht von personlichen Eingaben an den
Kénig zuriick. Anders im hier diskutierten Fall: Denn bei Fontane ist die
Geburt des Partisanen keine Sache, die aus dem Geist der Poesie heraus
vonstatten geht, und Vor dem Sturm ist wahrlich keine Hermannsschlacht
~Vor allem gerit das letztendliche Ergebnis vor Frankfurt eher zur augen-
zwinkernden Parodie. Es ist auch kein Zufall, daB bei Fontane Kleist im
Wahrsten Sinne des Wortes nur »im Vorbeigehen« erwdhnt wird - interes-
Santerweise auch die Konigin Luise.* Bezeichnenderweise gibt es dariiber
hinaus eine Parallele zwischen dem zweiten Kaiser Wilhelm und Fontane,
denn der erstere will die berithmte Feigheitsszene im Prinzen von Homburg
einfach streichen lassen und versteht gar nicht das Erstaunen tiber dieses

| Ansinnen, der zweite kritisiert die Stelle gleichermafB3en und begrindet

seine Kritik mit einer Derealisierung des Heldentums in der Zeit des Gro-
Ben Kurfiirsten. Tatsichlich aber spielt das Sttick durchaus in der Zeit nach
1806, und der GrofBe Kurfiirst wird von Kleist nur aus Griinden einer sym-
bolischen Reminiszenz eingefiihrt.?® Wie Wolf Kittler zu Recht gezeigt hat,
\‘_Vil‘kl der GroBe Kurfiirst dadurch als Katalysator, der die »Auslegung der
Signifikantenc anregt und dabei seine piadagogischen Absichten durch
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eine implizite Fichte-Referenz untermauert.*® Bei Fontane dagegen (ndm

lich in Vor dem Sturm) spricht Fichte in seinem Kolleg iiber den »Begriff

des wahrhaften Krieges« selbst: »[...] das ist nichts, das gut oder bise wiire
an sich; wir kennen den General [Yorck] und wissen deshalb, in welchem
Geiste wir sein Tun zu deuten haben. [...] Vor allem tun wir, was der tapfere
General tat, das heiBt entscheiden wir uns.«*” Fichtes Engagement gegen
die napoleonische Besatzung ist bekannt, obwohl er (oder gerade weil er)
die franzosische Revolution einst begriiBt hatte. Aber bei Fontane er-
scheint sein Eingreifen einigermafen zuriickhaltend. Der Passage aus den
Reden an die Deutsche Nation (nicht: Reden an PreuBen): »Was seine Selb-
standigkeit verloren hat, hat zugleich verloren das Vermogen einzugreifen
in den ZeitfluB, und den Inhalt desselben frei zu bestimmen; .. .«%, entspre-
chen die ihm von Fontane in den Mund gelegten AuBerungen nicht unbe-
dingt. Aber auch das Anliegen Kleists wird hierdurch nicht getroffen,
denn die Insurrektion wird nicht als staatsbiirgerliche Pflicht® begriffen:
Stattdessen geht es um das »Aufgehen einer neuen Weltq, die fiir Fichte
gepragt sein mufB3 durch die Prinzipien der Aufklirung. Kurz, es geht um
eine Welt, in welcher Michael Kohlhaas kein Rechtsbrecher aus Gerechtig-
keit mehr wire, kein Gutewicht (im Gegensatz zum Bosewicht).*® Freilich
erhebt sich dann die schwierige Frage, die sich seit dem Beginn des
19. Jahrhunderts sehr oft erhoben hat, wer denn der eine und wer der an
dere sei. Nach der strengen Definition kénnte der Kénig von PreuBen (ge-
rade weil er Konig ist) unter die letztere Bezeichnung fallen, Vitzewitzen
unter die erstere. Unschwer aber kann eingesehen werden, daB beider Re-
sultat gleich verderbenbringend ist, wenn nicht zugleich die Welt transfor-
miert wird. Das ist im Grunde das Fazit von Vor dem Sturm: Eine Volkser-
hebung gegen die franzésischen Besatzer ISt nur sinnvoll, wenn am Ende
eine Republik steht. Andererseits ist ein diplomatisches Hinhalten nur
dann naheliegend, wenn die Welt so bleibt wie sie ist: eine Monarchie, wel-
chen Konigs auch immer. In diesem Sinne hat im Roman Ferdinand den
Sachverhalt am besten erkannt, wenn er bei Fontane sagt, der Konig traue
st—::inem Volk nicht. Genau das ist der Punkt. Und eben deshalb sind auch die
Vitzewitzens im Unrecht, weil sie die Insurrektion betreiben, um letztlich
an der Monarchie festzuhalten.®

'S(} gesehen, hat Clark durchaus Recht, wenn er darlegt, inwiefern die
Wiederentdeckung der Region bei Fontane mit ihren Anspriichen an die
Loyalitéit der Bewohner eine Abkehr von Preuflen signalisieren kann.* Im
Roma.m ist sie erkennbar an den zahlreichen Verweisen auf die branden-
burgische Vergangenheit, welche der preuBischen Zeit der Hohenzollern
vorausging.* Deshalb hat Christine Hehle Vor dem Sturm einen verspite-
ten vaterlindischen Roman genannt, »verspétet auch deshalb, weil sich im
Laufe der langen Entstehu ngsgeschichte sowohl die politischen Positionen
des Autors als auch seine literarischen Verfahren [...] gewandelt hatten.«*
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Mithin erscheint dem Leser die innige Komplizenschaft unter den Anwoh-
nern gleich welchen Standes (in Wahrheit auch vom Vorbild Marwitz nicht
akzeptiert) eher den gemeinsamen Kdmpfen geschuldet, die sie frither un-
tereinander zu fithren pflegten, in der Zeit der Askanier, diese gegen die
Wenden und die Polen, jene gegen die jeweils anderen, mit wechselnden
Koalitionen, die gleichermaBen wechselnd verraten wurden oder sich so-
gar, wie im Falle der legendenhaften Vorgeschichte vom Brudermord, ge-
gen die eigenen Leute richteten. Auf diese Weise zeigt sich Fontane keines-
wegs als Apologet PreuBlens, wie Clark zu Recht vermerkt.* Er zeigt sich
vielmehr als Kritiker PreuBens, wenn auch unter dem Mantel der Ambiva-
lenz. Dabei sieht er nicht nur das PreuBen von 1813 vor sich, sondern sehr
wohl auch das Kaiserreich seiner eigenen Zeit, und will man die Perspekti-
ve von Vor dem Sturm als diistere bewerten, dann ahnt Fontane insofern
eine Entwicklung voraus, in welcher die preuflischen Prinzipien allenfalls
noch als Karikatur in Erscheinung treten und alsbald in die Katastrophe
filhren. Der Roman ist immerhin zehn Jahre vor dem Dreikaiser-Jahr ver-
offentlicht worden. Im Grunde haben sich die Vorstellungen Fontanes in
die richtige Richtung bewegt, als er nach 1871 wie selbstverstindlich da-
von ausging, daB3 die Einigung Deutschlands das Ende PreuBBens bedeuten
miisse. Aber bei weitem nicht auch das Ende Brandenbu rgs. Vor dem Hin-
tergrund dieser Uberlegu ngen zeichnet sich schlieBlich ein virtuelles
PreuBen ab, ein wesentlich Brandenburgisch PreuBBen, das auf einem aska-
nischen Fundament sich erhebt. In diesem Sinne weif sich Vitzewitz als
Angehoériger einer Klasse, die schon la nge vor dem ersten Konig relevant
war, so daf} er sich jener stérker verbunden fiihlt als diesem.* Freilich be-
wegt sich diese Schau des musilschen Méglichkeitssinns noch eng im Rah-
men der liberkommenen feudalen Gesellschaft, auch, wenn diese als lokale
Region herausgearbeitet wird. Nach dem Vorbild der Gemeinschaft, wie
sie in Vor dem Sturm bereits entworfen wird, geht es letztlich um eine
Volksgemeinschaft u nter aristokratischer Fithrung. Aber wie wir bereits
gesehen haben: An diesem Rahmen muB die Vorstellung letztlich schei-
tern, weil das (offensichtlich auch von Fontane selbst propagierte) Vorge-
hen im Notfalle zwingend eine Systemiiberschreitung nach vorn impliziert
und keine Riickkehr in ein hypothetisches Goldenes Zeitalter der aristokra-

| isch verwalteten Region.

Die letztliche Unentschiedenheit Fontanes beim Entwurf seiner »kon-
kreten Utopie« begegnet auch in anderen Zusammenhingen auf Schritt

| Und Tritt. So befaft er sich in den einschligigen Romanen (abschlieBend
| Nochmals im Stechlin) stets mit dem Adel, dem seine Hauptaufmerksam-

keit gewidmet ist. Klaus-Peter Méller hat in der von ihm betreuten Stechlin-
Ausgabe diese nkritische Liebe« Fontanes ganz richtig herausgestellt: »Il-

| lusionslos und mit beiBendem Spott beschreibt der Erzihler [im Stechlin]

den Landadel, seine Unfihigkeit, die Probleme, die mit der sozialen
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Umschichtung der Gesellschaft auf die Tagesordnung drangen, zu losen,
ein produktives Verhiltnis zur zeitgendssischen Welt und den Zukunfts-
fragen zu finden.«* Es fillt nicht schwer, an dieser Stelle eben jene Kritik
auszumachen, von der wir die Kronung des ersten Friedrich hatten als
Vorschein erkennen kénnen.

V

Die Grundidee des Vorliegenden geht also zuriick au I jene Passage in der
PreuBen-Geschichte, die Christopher Clark 2006 herausgebracht hat und
die wir hier 6fter benutzt haben: Fontane erinnert sich 1894 an sein litera-
risches Erstlingswerk aus dem Jahr 1834. das einer Erinnerung an die

Schlacht von GroBbeeren entspringt. Clark zielt mit seiner Referenz auf

einen Punkt ab, der sich als zentrales Chara kteristikum bei Fontane erwei
sen wird: Er fragt niamlich, ob die geschilderte Anekdote eher von PreuB3en
handelt oder eher von Brandenburg. Die wesentlichen Sitze lauten hier:
»Was Fontane (wenn auch nur in Bruchstiicken) heraufbeschwért, ist ein
erkennbar preuBisches Geschichtsbild, doch die Unmittelbarkeit seiner
Erinnerung beruht auf der Vertrautheit des Schauplatzes [...] Was das Tor
zur Erinnerung an die preuBische Vergangenheit aufstieB, war die bran-
denburgische Landschaft.«® Tatsachlich ist es zunichst die Vertrautheit
des Schauplatzes, die vor allem Schiiler anspricht, die Fontane als Schul
lektiire durchnehmen und selbst aus Berlin oder Brandenbu rg stammen.
Gerade heute, lange nach der Zusammenlegung der Gemeinden zu einem
GroB-Berlin (1920) und nach einer der politischen Wende (1989) folgenden
Lawine der lokalen Wicd(—n‘cr«fbl‘l’nun,(.;s;buu-'v_(;i.ln_qun zu touristischen Zwe-
cken, riicken die landschaftlichen Aspekte noch viel ndher zueinander und
verstarken die Evokation lokaler Besonderheiten. Unter dem Pflaster liegt
gewissermaBen ein Strand. aber einer, der eher in der Vergangenheit an-
gesiedelt ist und dem Schauplatz die Konnotation eines Bachtinschen
Chronotopos verleiht. Der Begriff der Landschaft ist mithin nicht nur im
raumlichen, sondern auch im zeitlichen Sinne zu verstehen. Und diese
Landschaft ist ihrem Wesen gemal fraktal strukturiert: sie ist selbstihn-
lich, metastabil und irreduzibel in einem. Mithin ist es nicht wirklich ver-
wunderlich, daB Fontane zu Lebzeiten eher als bekannter Autor der Wan-
derungen durch die Mark Brandenburg galt und weniger als Romanautor.
PreuBische Geschichte bleibt zwar priisent, belebt aber eher einen mytho-
der konkrete, aktuelle
Ibst agiert. Was sich bei Fontane in den Wan-
din den Romanen fortgesetzt: Das lokal Individuel-
t sich vor dem Hintergrund des global Universellen

logisch geprigten Hintergrund, vor welchem
Brandenburger in Person se
derungen andeutet, wir
le (die story) entfalte
(der hilgh]-story).
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Gleichwohl bleibt dabei ein hermeneutisch greifbarer Rest, der weiterer
Betrachtung bedarf: Das thematische Zuriicktreten von historischen Er-
eignissen und aktuellen gesellschaftlichen Spannungen in den Hinter-
grund der Texte fiihrt keineswegs zu einer Idyllisierung der Fontaneschen
Literatur. Weder ist im Falle Fontanes der Vorwurf vorauseilender Preu-
Benverehrung gerechtfertigt noch der Einwand, der brandenburgische
Alltag werde auf anheimelnde lokale Topoi reduziert. Denn tatsichlich
fihren beide Textsorten in eine durchaus abgriundige Tiefe, die allerdings
der genauen Lokalisierung bedarf. Die eigene gesellschaftskritische und
durchaus subversiv politisch angelegte Sprengkraft in der Literatur
Fontanes scheint bisher nur allzu wenig berticksichtigt worden zu sein.
Dieser Aspekt aber fiihrt wieder in die brandenburgische Landschaft
inmitten PreuBens zuriick, denn die Frage erhebt sich sofort nach dem Zu-
sammenhang zwischen einer subversiven Literatur, die traditionell dem
poetischen Realismus zugerechnet wird, und dem tatsichlichen Ge-
schichtsverlauf PreuBens, das nach dem Tode Fontanes nur noch knapp
50 Jahre zu bestehen hatte, wenn man nicht ohnehin davon ausgeht, dal3 es
bereits 1918 untergegangen ist. Die Landschaft bei Fontane ist einerseits
virtuell, weil sie auf die Vergangenheit verweist und chronotopische Qua-
litdt gewinnt. Sie ist also virtuell in dem Sin ne, dafB das konkret Vorfindli-
Che etwas anderes ist als das Erinnerte. Sie ist aber auch in einem anderen
Sinne virtuell, niamlich insofern sie das Bild von einem Brandenburg in-

mitten PreuBens ausstrahlt, das auf die Zukunft gerichtet ist, wenn auch

aus der Vergangenheit schépfend: Sie gewinnt dadurch eine utopische
Qualitit, Es zeigt sich, daB die Literatur Fontanes, vor allem der belletris-
tische Teil, auch ein PreuBisch-Brandenburg ausmalt, wie es sein konnte
oder vielleicht sogar sein sollte. Mit PreuBBen geht es einem so ahnlich wie
in den Romanen Fontanes mit den Tischgéisten bei der Konversation im
Verlaufe hédufig beschriebener gemeinsamer Essen: Friiher oder spiter

| Werden die wahren Interessen der Anwesenden gegen ihren eigenen Willen
| enthiillt. Schon in Fontanes erstem Roman zeigen sich solche Entwick-

lungslinien ganz deutlich und grenzen dabei eng an den Hochverrat, so
daB dije Parole sein koénnte: Mit Brandenburg gegen Preul3en.

VI

Um aber der intrinsischen Ambivalenz Fontanescher Belletristik auf die
Spur zu kom men, ist vermutlich ein Rickblick auf die Biographie Fontanes

| hilfreich, der auf eigentiimlich erhellende Weise von einer schon alteren
| Arbeit geleistet wird, die es verdient, wieder einmal in den Mittelpunkt des

Interesses gestellt zu werden. Es handelt sich um die Dissertation von
W.M.J. Goldsmith aus dem Jahr 1976, die sich mit dem Verhaltnis des Ro-
Manciers zu Bismarck beschiftigt, am Beispiel von Freytag, Spielhagen
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und eben auch Fontane.* Der Autor weist in seinem Vorwort darauf hin,
daf in der fraglichen Epoche der ehemalige Konflikt zwischen Aristokratie
und Mittelklasse (Biirgertum) abgeldst worden war durch eine formlose
Allianz der beiden Klassen, welche sich gegen den Vierten Stand richtete,
der recht eigentlich erst von 1848 an definiert worden war.® Nicht ohne
historische Ironie ist eine harmonische Allianz beider Klassen im Grunde
genau das, was Fontane vorschwebt, wenn auch unter verschiedenen Vor-
aussetzungen. In diesem Sinne herrscht in PreuBen bereits 1840 eine Art
Aufbruchstimmung, die zu berechtigten Hoffnungen AnlaB gibt, welche
aber alsbald, ndmlich an der konkreten Praxis der letzten preuBischen Ké-
nige ebenso scheitern wie an jener des Kaisers.*'Fontane seinerseits wird
in seiner Jugend ganz wesentlich vom Vormirz bestimmt und von einem
Enthusiasmus, der zu jener Zeit verbreiteter ist als man aus heutiger Sicht
noch zu rekonstruieren imstande scheint. Anfang der vierziger Jahre steht
er vermutlich den Ideen Saint-Simons nahe. Und diese Art des Engage-
ments ist ungebrochen, wenn er im Sommer 1843 in den Sonntags-Verein
im Tunnel tiber der Spree eintritt. Seine erste Lesu ng dort absolviert er mit
einem iibersetzten Text von Robert Nicolls (Der Trinker), allerdings mit
sehr maBigem Erfolg. Das geschilderte Trinker-Elend st68t nicht auf gro-
Bes Interesse. Eine literarische Relevanz wird dem sozialkritischen Anlie-
gen nicht zugebilligt.5? Es ist aber naheliegend zu vermuten, daB er zu jener
Zeit die Monarchie vor allem unter dem Aspekt begreift, daB sie eine Ge-
fahr und ein Hindernis fiir die Einigu ng Deutschlands darstellt und er die-
sen Punkt auch in der Offentlichkeit vertritt.5* Noch bei seinem Debut als
Journalist in der Berliner Zeitungs-Halle im August 1848 duBert er sich
explizit republikanisch, obwohl sein konkretes Verhalten in diesem Jahr
unklar bleibt und er selbst spater dariiber eine zureichend erniichternde
Darstellung gibt.** Gleichwohl deutet sich bereits eine grundsétzliche
Wende an, denn allméhlich beginnt Fontane, sich mit den Beschriankun-
gen abzufinden, welche die ungeschriebenen Regeln des Tunnels vor-
schreiben. Er beginnt sich mit der Geschichte zu befassen und wendet sich
der Balladenform zu. Im Dezember 1844 bereits prasentiert er die Ballade
uber den Tower-Brand.’ Als die Berliner Zeitungs-Halle von General
Wrangel verboten wird, weicht Fontane in die englische Geschichte aus.
Im Jahr 1849 nimmt er eine Tatigkeit bei der Dresdner Zeitung an, nachdem
seine Anstellung am Bethanien-Krankenhaus ausgelaufen ist.*® Tatsich-
lich wird es die Sorge um eine feste
b.ewegt. Lektor am Literarischen Kabinett zu werden, einer Regierungs-
m.m‘ichlung, die im wesentlichen der konservativen Agitation dient, so daf
diese Entscheidung eher dem wirtschaftlichen Druck als seiner Uberzeu-
gung geschuldet sein mag. Zudem steht die EheschlieBung mit Emilie Rou-

Einnahmequelle sein, die ihn dazu

anet—l_(umm@r unmittelbar bevor. Sie wird 1850 stattfinden.’ Diese Anstel-
lung ist allerdings nur von erheblich kurzfristiger Dauer. Auffallend ist
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gleichwohl Fontanes allmdhliche Neigung zum liberal-Konservativen hin,

jedenfalls bis 1859. In diesem Zusammenhang ist interessant, daB3 Fontane

zwar selbst Kritik an Manteuffel iibt, gleichwohl aber von den anderen als
Anhédnger Manteuffels eingeschitzt wird, weil seine Kritik offenbar allzu
leise ausfillt (denn er hdngt als Korrespondent von eben diesem Regime
ganz konkret ab). Schon damals (Fontane ist gerade 36 Jahre alt) fillt es
also seinem Umkreis schwer, ihn prézise zu positionieren. Es emergiert
endgliltig jene kiinftige Ambivalenz, die sich im Grunde seit 1844 angekiin-
digt hat. In dieser Zeit entsteht auch das Bild vom »AltpreuBischen«, wie er
an Wolfsohn schreibt: »Aus zwei Dingen baut sich der Typus des altpreuBi-
schen Volkscharakters auf, aus schlichtem Rechtsgefiihl und einem Mini-
mum an Glauben.«*® Im Oktober 1857 wird Wilhelm Prinzregent (der kiinf-
tige Friedrich Wilhelm V), und die Entlassung Manteuffels verspricht eine
Neue Ara. Fontane gelingt es, eine maBgebliche Stelle als Korrespondent
zu bekommen, im Rahmen der Presselobby fir die neue Regierung. Leider
unterlauft ihm ein MiBgeschick, als er in den Hamburger Nachrichten ver-
trauliche Informationen veréffentlicht, die anschlieBend vom Innenminis-
ter, dem Grafen Schwerin, korrigiert werden. Daraufhin ist Fontane ge-
Zwungen, sich o6ffentlich zu entschuldigen, und er wird aus dem Kreis der
Auserwihlten ausgeschlossen.®

Wir miissen hier klar sehen, daB3 Fontane in der Folge alle Verbindun-
gen mit einem Bereich abbricht, sagen wir, »mit dem liberalen Lager«, den
er sich aus politischer Uberzeugung als Titigkeitsfeld gewiihlt hatte. Wenn
er sich also bis zum Ende des Jahres 1859 als politischer Journalist zurtick-
zieht, dann macht er einen scharfen Schnitt, der zugleich als Abkehr vom
liberalen Gedanken insgesamt aufgefaBt werden kann. Und zugleich be-
ginnt er mit der Arbeit an den »Wanderungen« (Goldsmith nennt sie tref-
fend »travelogues«), die der konservativen Kreuzzeitung zugedacht sind
und die konkret das Verhiltnis zwischen der Landschaft und jenen adligen
Familien zum Thema haben, welche das Gebiet dominieren und historisch
gepragt haben.® Es wird darum gehen, Ideale einer Nobilitat zu erinnern,
die nicht mehr gegenwiirtig sind. Mithin beginnt hier auch die Virtualitat
des Unternehmens in meh rerlei Hinsicht. Begleitet wird diese Wende frei-
lich noch von der einen oder anderen Apologie: »Ich verwahre mich tubri-
dgens feierlich dagegen, daB das, was ich »adligc nenne, bloB an der Men-
§Chenklasse haftet, die man ) Adelc nennt; es kommt in allen Standen vor, es
'St der Sinn fiir das Allgemeine [...J«, wird er im Juli 1863 an Emilie schrei-
ben.® Und weiter spricht er von » [...] jene[n] alten Familien [...] die, von den
']'ﬂgen der Quitzows an, mehr auf Charakter als auf Talent hielt, und deren
"‘_ﬂhigkeit und Selbstgefiihl doch nur die Typen unseres eigenen Wesens
SInd [...]«®? Es schwebt ihm also so etwas wie ein prototypischer »Preufen-
}"'_‘hﬂ"ﬂkl(‘ru vor. SchlieBlich lautet eine wesentliche Schliisselpassage wie
olgt:
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»l...] ich werde immer zwischen politischen Anschauungen und menschli
chen Sympathien zu unterscheiden wissen, und diese menschlichen Sym
pathien habe ich ganz ausgesprochen fiir den méarkischen Junker. Die gldan

zenden Nummern unter ihnen [...] sind eben gldnzend [...] aber auch die

nicht glanzenden [...] haben trotz Egoismus und Quitzowtum, oder viel-
leicht um beider willen, einen ganz eigentiimlichen Charme, den herauszu
fahlen ich mich gliicklich schétze. Die Riickschrittsprinzipien als solche
sind sehr gegen meinen Geschmack, aber die zufilligen Triger dieser
Prinzipien haben es mir doch nach wie vor angetan. Vielleicht weil ich - ich
glaube manche gut zu kennen - an den Ernst dieser Riickschrittsprinzipien
nicht recht glaube. Sie kénnen eines Tages total umschlagen.«®

Der Optimismus hinsichtlich des méglichen Umsc hlagesim Sinne einer
Ruckbesinnung auf das, was man »althergebrachte Werte« nennen kénnte,
wird hier ganz deutlich. In einer Vortragsreihe, die Fontane zwischen dem
Januar und dem Mai 1860 im Hotel Arnim in Berlin abhilt, faBt er sein
geradezu dialektisches Geschichtsbild zusammen. indem er den Gegensatz
zwischen Whigs und Tories in der britischen Politik zu verallgemeinern
unternimmt. Er kommt dabei zu dem Ergebnis:

»Akzeptieren wir den Satz Macaulays, des eben hingeschiednen grof
ten Geschichtsschreibers und Verherrlichers des Whiggismus, daf die Ge
sellschaft in ihrem Wissen unaufhérliche Fortschritte macht und dapB der
Schweif des Kometen jetzt da ist, wo vor wenig Menschenaltern noch der
Kopf des Sternes war ...« Und er fihrt fort: nl...] aber hiiten wir uns zu glei
cher Zeit um dieser wachsenden Kenntnis, um der bloBen Erweiterung und
Verbreiterung unsres Wissens willen, die alten groBen Dogmen tiberheb
lich zu ignorieren, an die selten eines Menschen Weisheit reicht. Sei jeder
von uns ein Whig auf dem Wege zu fortschreitender Erkenntnis, aber in
des Herzens Liebe und Treue ein Tory.«5

Jetzt versteht man etwas mehr von der intrinsischen Ambivalenz, die
bei Fontane vorherrscht, wenn es um den Konflikt zwischen dem Voran-
schreiten und dem Bewahren geht. Fiir ihn ist die Kritik des Reformgeg
ners von M{ll“v\.’itl, welche dieser gegen die I...[Iltt'l"l'lt'hl']'ll.ll"l_{]{'l'l Stein und
Hardenbergs duBert, der Beginn einer dialektischen Auseinandersetzu ng
L_{m die offentliche Meinung. In eben diesem Sinne kann bereits Vor dem
F_;tulrm als Versuch einer Aussohnung gelesen werden, einer Aussohnung
zwischen der Aristokratie und dem Blirgertum. ® Dazu gehort nattirlich
auch der Einigungsgedanke. Und insofern kann es nicht wirklich verwun-
dern, daB man bei dem ehemaligen Journ
ter kaum substantielle Grundsatzkritik
stande ist, welche der E

alisten und Kriegsberichterstat-
an jenen Kriegen festzustellen im-
Inigung am Ende letztlich dienen. Obwohl er aber
eigene Sicht auf die Kai
gedampft.®® In der weiteren Entwick-
n ElsaB sah Fontane offenbar die Moglichkeit, die

die Einigung ausdriicklich begriifBt, bleibt seine
ser-Proklamation doch merkwiirdig
lung im neu-eroberte
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| ¢, daB der eigene, freie EntschluB hundert Erziehungsmechanismen auf
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Kriegsfolgen positiv zu wenden, aber alsbald erkennt er die Gefahren eines
zunehmend dominierenden Militarismus. Ein im kritischen Sinne abge-
faliter Artikel Fontanes, den er der Vossischen Zeitung einreicht, wird
nicht abgedruckt, und er wird sogar darangehen, einige Teile der Wande-
rungen, in welchen das Militar allzu sehr in den Vordergrund geriickt ist,
zu entfernen. Diese neuerlich erworbene Kritikfihigkeit wird sich schlief3-
lich erst in Schach von Wuthenow explizit niederschlagen, in einem Ro-
man, der zwischen 1873 und 1882 erarbeitet wird.

Dazu kommt noch ein Ereignis im unmittelbaren Umkreis: die Fried-
linder-Affire. Fontanes Freund verdffentlicht eine Geschichte des Krieges
von 1870/71 (namlich im Jahr 1886) und wird daraufhin von beteiligten
Offizieren in sogenannte nEhrengerichtsverfahren« gezogen. Fontane
tihlt sich an die spanische Inquisition erinnert und ist iiber die Zensurbe-
strebungen und Unterdriic kungsversuche von Tatsachenschilderungen
mehr als entsetzt. Vor allem ist er iiber den Umstand verargert, dal3 deut-
lich wird, inwiefern diese Angriffe gegen eine Person gerichtet sind, von
der man keine Gegenwehr erwartet.

Es ist dieser neuerliche Wendepunkt, der um 1890 herum die spite
Sicht Fontanes auf die Entwicklung bestimmt. Und deshalb wird der
Stechlin nicht mehr im Rahmen jener urspriinglichen, optimistischen
Grundhaltung verfaBt, die noch Vor dem Sturm beherrschte. Die Entge-
gensetzung von Altem und Neuem wird mit einer durchw eg dunklen Note
angereichert, die man vielleicht am besten erkennen kann, wenn Melusine
nicht am zugefrorenen Stechlin-See rithren will. Im Unterschied zu Vor
dem Sturm gibt es jetzt auch keine Verséhnung mit dem Neuen mehr, son-
dern nur eine Ablésu ng durch das Neue. Deshalb ist es Melusine, die das
letzte Wort hat. DaB der Stechlin in diesem Sinne durchaus als »leiser Ab-
Schied« zu verstehen ist, zeigt sich auch daran, daf3 die bei Dubslav so be-
liebte Agnes gerade keine Parallel figur zur Marie aus Vor dem Sturm wird:
Die letztere darf am Ende Lewin heiraten und erlést dadurch die ganze
Familie von einem alten Fluch. Nicht so im Falle der Agnes, obwohl ihre
A i"-‘H'Chtrunq doch praktisch das letzte Anliegen war, das Dubslav am Ende
noch verfolgte. Stattdessen wird Woldemar auf die entsprechende Bemer-
Kung A rmgards ein pddagogisches Gegenargument anfiihren, in dem Sin-
Wiege, Vielleicht ist das ja fir Fontane der geeignete Zugang zu dem
letztlich y naufloslichen Problem: auf welche Weise namlich PreuBen der

n Zeit zu begegnen habe.
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»Gleich der Eintritt ins Dorf ist malerisch« - Gé
Ankunftsszenen in Theodor Fontanes
Wanderungen durch die Mark Brandenburg lys

ze|
Lisa Trekel !
Ve
Fi
ki
un
Im Vergleich zu den Romanen Theodor Fontanes, deren Anfange als Ge }_{.U
genstand literaturwissenschaftlicher Untersuchungen vielfach herangezo Kig
Qen wurden, traf sein langjahriges reiseliterarisches Projekt, die Wande [H
rungen durch die Mark Brandenburg, in diesem Zusammenhang bisher auf i
wcn.i{qei‘ wissenschaftliches Interesse. Dieser Umstand scheint erstaunlich, | gle
verwéndet Fontane in seinen »Reisefeuilletons«® doch in 21 Fillen ein be gle
merkenswertes - und im Hinblick auf andere deutschsprachige Reisebe ”’
richte des 19. Jahrhunderts - originelles Textanfangsmuster.? Im »Plauder le;
ton des Touristen«® schildert der Erzidhler in den Bidnden iiber die l‘{.”
Grafschaft Ruppin (1862), das Oder- (1863), Havel- (1873) und Spreeland ;“
(1882) seine Ausfliige in die markische Landschaft und berichtet dabei zu i.“‘
nachst einmal stets von der Ankunft in den Dérfern. Dieses »Weg- und ;:ﬁ
Ankunftsgeplauder« - mit dem Fontane aber weit mehr bezweckt, als seine Ru
Leser nur durch behagliche Plauderei zur weiteren Lektiire zu bewegen ;
verdichtet sich zu Beginn der Reisekapitel zu Ankunftsszenen, die sich als e
entschieden narratives Element in der vielgestaltigen Textlandschaft® der =
Wanderungen, der literaturwissenschaftlichen Forschu ng bisher entzogen .
haben. | \._v,l
Die Heterogenitdt der Wanderungen lisst es jedoch wiinschenswert ;:
erscheinen von einer summarischen Betrachtungsweise des Werkes nk
abzusehenundsichdeneinzelnen Erscheinungsformenund Repréisentanzen ; ,I
des Erzdhlens - und so auch der spezifischen Auftrittssituation des ]’nl
plaudernden FuBreisendeninden Ankunftsszenen empirischanzunahern
Angesichts dieses Befundes bleibt jedoch zu fragen, wie sich — auch im | ni
Hinblick auf Aussagen von moglichst groBer Priifbarkeit — der Aufbau, die ' %_;_:
innere Dynamik und die Erzihlweise des Fontaneschen Wanderers im L‘tt]
Textanfangsmuster »Ankunftsszenen« systematisch und terminologisch QL
fundiert beschreiben lassen. Durchaus lohnensw ert mutet an, den Wande- '\ll
rungen in diesem Zusam menhang mit erzahltheoretischem Instrument zu bil
begegnen: Die in der Literaturw issenschaft etablierten Analysekategorien
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Gerard Genettes versprechen aufgrund ihrer Differenziertheit und Prézi-
sion einen der Komplexitdt der Erzahlstruktur der Ankunftsszenen ge-
rechten Zugriff. Besonders die terminologische Unterscheidung der Ana-
lyseparameter »Modus« und »Stimme«, aber auch die Prazisierung der
zeitlichen Aspekte erzidhlender Literatur begiinstigen das Vorhaben, die
Strukturen des ominosen »Plaudertons« effektiv aufzudecken.®

Vergleichbarkeit

Fir die Wanderungen durch die Mark Brandenburg erweisen sich die An-
kiinfte als paradigmatische Textanfinge von Bedeutung. Mit ihnen steht
und fédllt das eminente Ziel Fontdnes, der Leserschaft die markischen
Regionen so nahe zu bringen, dass »[...] jeder Marker, wenn er einen mar-
kischen Orts- und Geschlechtsnamen hort, sofort ein bestimmtes Bild
[Hervorhebung im Original] mit diesem Namen verkniipft [...].<® So iber-
rascht es nicht, dass jene Ankunftsszenen die Wanderungen zwar nicht mit
' gleichbleibender Intensitdat, aber dennoch konstant als originales und
gleichsam transparentes Erzidhl- und Darstellungsmoment durchziehen.
Dass Fontane verstirkt zu Beginn seines reiseliterarischen Schaffens diese
Textanfangsmodelle konzipierte, also vor allem seine frihen nReisefeuille-
tons« aus den beginnenden 1860er Jahren durch eine Dichte an Ankunfts-
szenen hervortreten, spiegelt auch die Einteilung der Feuilletons in vier
Bande von Wanderungen nach geographischen Kriterien: Da sich im
Spreeland-Band vermehrt diese friitheren Feuilletons wiederfinden, sind
hier neun Ankunftsszenen enthalten, withrend die Bande Die Grafschaft
Ruppin drei Szenen, Das Oderland vier und Havelland finf Ankunftsszenen
aufweisen.

Trotz der Differenziertheit und Vielschichtigkeit, durch die sich die An-
kunftsszenen in ihrer Dualitit von Erzihltem und der Weise wie es erzéhlt
Wird auszeichnen, lassen sich auch deutlich serielle Ziige in den Ankiinften
erkennen; ein versiertes Mittel der Verflechtung des vielseitigen Werkge-
bildes Wanderungen zu einem harmonischen Ganzen. So erfillt jedes mik-
ronarrative Bestandteil der Ankunftsszenen seine Funktion im Erzahlvor-
gang, die sich oftmals erst aus der Betrachtung des Darauffolgenden, das
'n allen 21 Reisekapiteln der »historische Diskurs«’ darstellt, erschlieft.

Fiir die Textanfangsgestaltung der Wanderungen erweisen sich so zu-
nachst die lyrischen Mottos, die insgesamt 19 Ankunftsszenen vorange-
Stellt sind, als charakteristisch. Im engen Zusammenspiel mit der Ausge-
Staltung der Szenen verweisen die aus unterschiedlichsten literarischen
Quellen entnommenen, stimmungsvollen Eingangszitate bereits auf das
\‘“hi”lqt‘ndv und dessen poetischen Gehalt.® Sind Ton und Thema des Ka-
Pitels also paratextuell etabliert, setzen jene 21 »Reisefeuilletons« mit
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Ankunftsszenen von »Beginn an« ein, indem diese nicht nur allgemeine

Informationen lber das Reiseziel wie geographische Eckdaten oder Hin
weise auf die Erreichbarkeit bereitstellen, sondern den preuBisch-ge
schichtlich geformten Ort aus der Gegenwart buchstiblich »erwachsenc

lassen. Um den Leser also allmahlich in die historische Landschaft der
Mark Brandenburg einzufiihren komponiert Fontane auf der Ebene des

Erzahlten — und das haben alle untersuchten Ankunftsszenen zunichst ge
mein - einen symptomatischen Dreischritt in der Weg- und Gedankenfol

ge: Informationen zum Reiseziel zu Beginn der Szene, von dort aus die

Wegstrecke, die schlieBllich in der Ankunft am Reiseziel miindet.® Inner
halb dieses Gefiiges sind den einzelnen Schritten spezielle Funktionen zu
geordnet, die zur Charakterisierung der mirkischen Landstriche und Ort
lichkeiten beitragen und so dem ii bergeordneten Zweck, der Wachrufung
der Atrmosphiére der Vergangenheit, dienen.

Auf diese Weise triagt die erste Station in der Drei-Stufen-Folge der An
kunftsszenen, der »Reiseplan«, dazu bei, den Leser auf den Streifzug durch
die Mark vorzubereiten, indem das Erwartete oftmals wie z.B. in »Buch
- In vorher »ausgemalten« Bildern angekundigt wird: »Zwei Meilen nord-
lich von Berlin liegt das Dorf Buch, reich an Landschaftsbildern aller Art,
aber noch reicher an historischen Erinnerungen.«" Die wandernde Erzih
lerfigur erweist sich bei seinen Streifzigen also stets als vorbildlich pripa
rierter Besucher, denn fortwihrend weif er vorab, was ihn an reizvollen
landschaftlichen Erscheinungen erwartet. Geschichtliche Vorkommnisse
sind ihm dabei ebenso bekannt wie die malerische Kulisse Buchs, die er
bereits vor seiner »tatséchlichen« Ankunft vor Augen hat. Die »Bilder« von
Buch, so die pragnante Beobachtung Erharts, existieren also bereits vor
dem Reiseantritt des Wanderers und entstehen nicht im Moment der Be-
trachtung des Ortes, sodass dem Leser vorab Informationen tber sie er-
teilt werden kénnen." Aus welcher Perspektive die Wahrnehmung der
Landschaft und das Einfangen der erwarteten Bilder erfolgen, wird vom
Erzédhler ebenfalls im »Reiseplan« durch die Wahl des Fortbewegungsmit
tels bekanntgeben. Diese Empfehlungen werden durch prézise jahres- und
tageszeitlichen Angaben erganzt und so auch die richtigen B{'(Iingu ngen
kf.annllich gemacht, unter denen Reisende »[...] einer langen Reihe der man
n!gi'achsten und anziehendsten Bilder [...]J«"* begegnen werden.' Die Insze-
nierung de?s individuellen Reiseerlebnisses, an dem der Leser zuweilen ein
geladep wird teilzuhaben. beginnt demnach bereits mit der Aufbereitund
des Reiseplanes, der auf diese Weise nicht nur zum richtigen Reisen, son
dern auch Sehen, Wahrnehmen und Erleben anleitet.'®
| E.ter zweite Schritt, die Beschreibung der Wegstrecke, ist in den An-
S et vershiedene A und Weise Ieraisch umgesett wor
il I‘iiumlit'[1(|‘]k_;nd ;, ..Lﬂ_ r'lI'LhT. dlllt'ln du'f.ul. de_n Erzdhler durt'h me‘

zeitliche Verengung™ in die Vergangenheit, den
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Ankunftsszenenallzeitnachfolgende»historisch-narrative[s] Kontinuum«s,
zu versetzen, sondern sie werden auch als Mittel der Darstellung der Land-
schafts- und Naturerfahrung des Wanderers eingesetzt. Zur Ausgestal-
tung der Wegbeschreibungen lasst sich mithin eine einfache Formel auf-
stellen: Bietet die Ankunft im Dorf nicht das erwartete »malerischec,
»schone« oder »pittoreske« Bild, das zur Riickkehr in vergangene Zeiten
einstimmt, so wird dieses bereits auf der Wegstrecke eingefangen und an-
dersherum: Verspricht die Ankunft am Ort reizvolle Eindriicke, durch die
sich die Atmosphére der Geschichte der Mark Brandenburg nachbilden
lasst, so iberwiegt der rein transitorische Charakter des Weges. Muss der
Weg also, wie z.B. in Freienwalde, stellvertretend fiir die Ankunft - da
»[dlie Schonheit der eigentlichen Stadt [...] miBig [ist] [...]«'® — jene fiir die
angestrebte Wiederbelebung der Geschichte bedeutsamen Landschaftsbil-
der bereitstellen, so bedient sich der Erzihler dazu vorzugsweise der be-
wegten Wahrnehmungs- und Darstellungsweisen eines optischen Massen-
mediums, des »moving panoramas«” und inszeniert dadurch reizvollste
und abwechslungsreichste Bilder einer naturridumlich eher unspektakula-
ren und monotonen Region, die die Kulisse fiir den Vortrag des Geschichts-
kundigen bereitstellen:

»In leichtem Trabe geht es auf der Chaussee wie auf einer Tenne hin,
links Wiesen, Wasser, weidendes Vieh und schwarze Torfpyramiden,
rechts die steilen, aber sich buchtenden Hiigelwiinde, deren natiirlichen
Windungen die Freienwalder StraBe folgt.«*®

Anders verhilt es sich in der Ankunftsszene im Reisekapitel Etzin: Kor-
respondierend mit dem Befund im Reiseplan, die Erkundung des Dorfes
erfordere »eine kleine Spezialreise«'®, die zuerst per Eisenbahn und an-

| schlieBend zu FuB, das Havelland durchwandernd, zum Ziel fiihrt, begeg-

net der Reisende der Mark nicht aus dem fahrenden Wagen heraus, son-
dern tritt wandernd in einen intensiven personlichen Kontakt mit den
verborgenen Seiten eines Landstriches, den Bewohnern und der Natur und
fangt die Atmosphiire des einsamen Streifzuges in subjektiv gefarbten
"Bildern« ein. En detail wird hier der Weg des Wanderers beschrieben, der
Schweifende und der ruhende Blick auf den eigentiimlichen Reizen der Na-
tur nachgestelit:

’...] das Stillleben der Natur tut sich auf, die Goldkéafer huschen dur‘t:h
das abgefallene Blattwerk, und die Feldméuse, vorsichtig und neugierig
wie auf der Rekognoszierung, stecken die Képfchen aus den Lochern her-
vor, die sich zahllos zu beiden Seiten des Grabens befinden.«*

Wo der Erzihler wandert, so lautet demnach die zutreffende Feststel-
lung Gerd Heinrichs, »[...] arbeitet er wie mit dem VergroBerungsglas. Er
beleuchtet und verteidigt zuweilen die Mikrostrukturen [...].«*' Da die AIH'
Kunft i »Etzin« ein nnﬁilerischusu Bild verspricht, ist die Wanderung hier
Vor allem als Du rchgangsstadium markiert.”? In nahezu symbiotischer
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Beziehung zur Ankunft liefert die Wegdarstellung aber auch jene aus der
Nidhe und aus dem geschirften Blick des Wanderers eingefangenen Natur-
schilderungen, um das plaudernde »Ich« und die méarkische Landschaft
reizvoll in Szene zu setzen und - nur scheinbar ganz nebenbei - die Atmo
sphare der naturlich-dorflichen Idylle »Etzins« als Gegenraum zur industri
ell geformten Moderne,? bereits vor der Ankunft am Zielort vorzubereiten.

Die dritte Station und den Abschluss- und Zielpunkt der Ankunftssze
nen markiert dann stets die Ankunft des Wanderers im Ort. Uberwiegt
der transitorische Charakter der Wegstrecke wie z.B. in Etzin und Saalow
oder wird wie in Blumberg und Buch nahezu ausgespart, so begegnen dem
Erzahler unmittelbar beim Eintritt in den Ort - hier aus einer stehenden
Perspektive heraus — »malerische« Ankunftsbilder:

»Gleich der Eintritt ins Dorf ist malerisch. Eine Feldsteinbriicke wolbt
sich uber ein Wisserchen, das schaumend einen Bergabhang nieder-
kommt, die Hiuser steigen in leiser Schliangellinie bergan, und nach links
hin, als woll er das Dorf in den Arm nehmen, zieht sich, waldartig, ein
ausgedehnter Park. Anders nach rechts hin, wo sich Wiesen und Felder
dehnen, deren Stille nur von Zeit zu Zeit das Rasseln eines voriiberfahren-
den Eisenbahnzuges unterbricht.«?*

Dabei verwendet Fontane nicht nur das Vokabular der Malerei, sondern
orientiert sich in seinen kiinstlichen Bildinszenierungen - wie Fischer
uberzeugend nachweist - auch an den englischen Konventionen der male-
rischen Landschaftswahrnehmung, um die versteckte Schénheit der na-
turraumlich bisweilen weniger reizvollen Mark herauszuarbeiten.? Darii
ber hinaus korrespondiert das Ankunftsbild wie hier in »Buch« oftmals
mit dem im Reiseplan vorher vAusgemalten« und strukturiert den Erzahl-
vorgang so »im Sinne von )Ankiindigungc und Erfillunge.«?®

Das Innehalten bei reizvollen Aussichten, das buchstibliche »Ausma-
Igﬁnu des ersten Eindrucks, stellt dementsprechend ein wichtiges Moment
fiir die Erwartungslenkung der Leserschaft dar. Denn im Riickraum der
Ankunftsbilder kann die Weiche von der wahrgenommenen Gegenwart
QESt'l.litkl in die wiederbelebte Vergangenheit umgelegt werden. Die ar-
rangierte landschaftliche Szene verwandelt sich in eine Kulisse, der konst-
ﬁtfle!‘lu Elit'k des Wanderers auf die gegenwiirtig fassbaren Ortlichkeiten
offnet Fil(:‘ Tir fir deren Geschichtlichkeit. Der Wechsel vom touristischen
zum historischen Diskurs erfolgt dabei nahezu iibergangslos, sodass in
den stimmungsvollen Bilderwelten »Jiingsterlebtes«?’ mit »Langstvergan-
genem«”® bereits verschwimmt 22
e Ob die Ankunftsbilder nun »malerisch« inszeniert oder wie in Freien-
;t‘;fgtloi‘?; i‘;‘\‘::i:}:‘l {l)m‘:'f;tlilpﬂl J'Fli&lisjt‘h .s'inhc.l ._ diese Bilder, d ie der Wa ndv:
P o q;.i,-,m in (.:‘ n Hlm_k nimmt, f;tellun in Jedcml der

S« das seinen Anfang mit Ankunftsszenen bekleidet.

das entscheidende Ubergangsmoment dar.
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Dass der Reiseschriftsteller dem Romancier in erzahlliterarischen Strate-
gien und stilistischer Finesse bei der Textanfangsgestaltung durchaus
ebenblirtig gegentibersteht, zeigt sich aber nicht nur auf der Ebene des
Erzdhlten, sondern auch in der narrativen Vermittlung. Mit vorgeblicher
Einfachheit bildet der »Plauderton« als stilistisches Mittel zur Darstellung
des Erzdhlten einen eminenten Bestandteil des Kompositionsprinzips der
Ankunftsszenen.

Das Wechselspiel von Inhalt und Form - »Erzdhltem« und »narrativer
Vermittlung« - erweist sich besonders im Hinblick auf die zeitliche Dimen-
sionierung des Erzihlten als bemerkenswert: So werden die einfiihrenden
Informationen am Anfang der Ankunftsszenen stets in zeitraffendem,
summarischen Erzdhlen fiir den Leser aufbereitet. Erwartet der Erzdhler
die erwiinschten Bilder erst bei seiner Ankunft in Augenschein nehmen zu
konnen, so scheut er nicht, mehrere Stunden umfassende und 6de Anbli-
cke bereitende Wegstrecken ginzlich auszusparen oder elliptisch zusam-
menzufassen, um schnellstmoglich malerische Flecken wie Buch im Spree-
land literarisch aufzusuchen und darzustellen. Ob atmosphérisch dichte
und abwechslu ngsreiche Wegpanoramen oder die malerischen Ankunfts-
bilder des Ortes — wo die landschaftliche Idylle ein Auskosten im gemach-
lichen Schritttempo gestattet, geht auch das zeitraffende Erzadhlen in
scheinbar langsames und gedehntes, szenisches Erzihlen, iiber.*® Nahezu
wie in einem filmischen »Close-up« zoomt der Erzdhler so in Freienwalde
an das Geschehen auf dem Weg heran oder widmet sich mit einer perzah-
lerischen Lupe« dem genauen Studium der Umgebung und gibt dabei wie
in Etzin in Form einer erlebten, lebendigen Rede detailreich Beobachtun-
gen von scheinbaren Nebensichlichkeiten und verborgenen Kleinigkeiten
vom Wegesrand zum Besten.®

Wihrend das szenische Erzihlen fiir ausgewihlte Momente mit expo-
Niertem Bildcharakter - vorzugsweise »Ankunftsbilder« - vorgesehen ist,
'st das Erzéihlen im Priisens konstitutiv fiir den gesamten Textkorpus »An-
Kunftsszenen«. Mit dem Ziel, die Mark Brandenburg als gegenwirtige Le-
benswelt darzustellen, in der man als Reisender auf die Spuren der preuBi-

| SChen Vergangenheit stéBt, lisst Fontane seinen Wanderer die Auslluge
| Wie in einer »Live«-Reportage als im Moment des Erzédhlens gegenwartig

Sg‘hildcrn und suggeriert so die figurale Identitat der iiblicherweise dutch
€ine zeitliche Distanz getrennten Instanzen »erlebendes Ich« und »erzah-
lendes Ich«.% Der konstante Gebrauch des Prisens hat folglich narrative
Auswirkungen. »[...] da dieses Tempus fast unwiderstehlich eine Prasenz,

l, dﬁ’S Erzdhlers in der Diegese suggeriert.«* Der Fontanesche homodiege-
l.Jsch'e}"”adit‘gt‘tische Erzihler, streng genommen ein Prototyp der Auto-
| diegesis, der als Hauptfigur »Wanderer« in der erzdhlten Welt selbst agf-
tritt und scheinbar simultan von seinen Ankunftserlebnissen berichtet, ist
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programmatisch fir das Erzihlverhalten in den Ankunftsszenen und
erzeugt beim Leser den Effekt der »Nihe« des Erzahlers zum Erzahlten.

Immer heiter, »frohlich und guter Dinge«®* schreitet der leisende
wfrisch und aller Miidigkeit bar«® durch die mérkischen Landstriche und
betont stets nicht nur seine Freude an der FuBwanderung, sondern auch
die Subjektivitat des Geplauders. Die Erzahlerfigur lasst den Leser aber
nicht nur an ihren individuellen Gefiihlsregungen teilhaben, auch die
Wahrnehmung des Raumes erfolgt in allen Ankunftsszenen durc hgangig
aus der gefilterten Sicht des Wanderers. Im Sinne einer fixierten internen
Fokalisierung sind Blickfeld und Wissensmoglichkeit so stets auf die Posi
tion des plaudernden Wanderers beschréankt. Dass die Wahrnehmung der
erzihlten Welt — dem »Mythos der Augenzeugenschaft«*® entsprechend
ausschlieBlich aus der Perspektive der am Geschehen unmittelbar beteilig
ten Identifikationsfigur erfolgt, steigert beim Leser den fiir die Ankunfts
szenen so bedeutsamen Eindruck der Gegenwart des Erzdhlten und des
swirklich« Erfahrbaren.*

Als rhetorisches Mittel wird die Kunstfigur »Wanderer« demnach von
Fontane eingesetzt, um die Begegnung mit der Mark Brandenburg als indi
viduelles Erlebnis darzustellen und den Erfahrungsbericht publikumsors
entiert, auf unterhaltsame und fiir die Leserschaft vertragliche Weise mil
informativ orientierten Reflexionen auszustatten. Personalisierung und
Subjektivierung des Erlebten gehoren dabei genauso zum Erzahlpro-
gramm wie die suggerierte Lebendigkeit.*® Eine literarische Verlebend!

gung erfihrt die durchwanderte Region ebenso durch exponierte Verweise
auf die durch alle Sinne erfahrbare und so mehrdimensional erscheinende

»Wirklichkeita:

»Die Feuchte des Bruches liegt dann wie ein Schleier iiber der Land
schaft, alles Friede, Farbe, Duft, und der ferne, halb ersterbende Klang von
dreiBig Kirchtiirmen klingt in der Luft zusammen, als ldute der Himme!
selber die Pfingsten des nidchsten Morgens ein.«*

Der kiinstlerische Anspruch der von Fontane bei der literarischen Ge
staltung der Ankunftsszenen verfolgt wird, verdeutlicht sich noch in be
sonderer Formin den direkten Ansprachen des Lesers durch den Erzihler
durch die der Adressat nicht nur zum simultanen Mitvollzug des Gesche
hens personlich eingeladen wird (»Der Leser wolle mich freundlich begle!

40 ] sl 1 3 s % s . s +
ten.«*’), sondern gelegentlich auch ganz selbstverstéindlich in die Rolle e
ner zur erzahiten Welt zugehérigen Figur schliipft: Nur der Leser und ich

sind ausgestiegen, um Neustadt, an dem wir zahllose Male voriibergefah

ren, endlich auch in der Nihe kennenzulernen.«*' Der implizite Leser, def

zwar als mentales Konstrukt in einen Text eingeschrieben ist, aber norma

kt*ru-'elseuuul (JL'-I' Ebene der erzihlten Welt keine Reisegemeinschaft mi!
dem Erzdhler eingeht, wird in diesem Moment, da er zu der Wanderun?
vom Erzahler »mitgenommen« wird, explizit zu einer handelnden Figu’
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innerhalb der Diegese erkliart. Nach Genette ist in diesem Fall von einer
narrativen Metalepse zu sprechen, bei der infolge einer Rahmentiberschrei-
tung die Grenze zwischen extra- und intradiegetischer Position aufgehoben
wird.* Die Erhebung des impliziten - in der Terminologie Genettes »virtu-
ellen« - Lesers auf die narrative Ebene der Diegese hat eine »|...] bizarre
Wirkung, die mal komisch ist [...], mal phantastisch.«** In den Ankunftssze-
nen in Fontanes Wanderungen stellt diese Transgression vor allem aber
eine Auffilligkeit dar, einen Kunstgriff Fontanes, der die poetische Gestalt
der Ankunftsszenen betont und in diesem Sinne ein Fiktionalitatsmerkmal
darstellt.

Die hier nur knapp skizzierten Entsprechungen zwischen den An-
kunftsszenen auf der Ebene des Erzidhlten und der der narrativen Vermitt-
lung zeigen deutlich, welches strategische Geschick und welche Vielschich-
tigkeit des Erzidhlens, deren Einfachheit offensichtlich nur erscheint,
Fontane in diesem Textanfangsschema anlegte. Der serielle Zug, der den
Szenen unbestreitbar eignet und die Erwartungshaltung des Lesers ent-
schieden lenkt, spiegelt sich iiberraschender Weise auch da, wo die Ober-

| flache zunichst Unvergleichbarkeit vermuten ldsst. So zeigt die kontrastive

Struktur der Ankunftsszenen in den Reisekapiteln Neustadt A.D.** und
Kienbaum*, mit welcher Vielseitigkeit und Komplexitat das Textanfangs-
modell in seiner Ausgestaltung in den Wanderungen in Erscheinung tritt
und sich dennoch der zuvor angefiihrten Grundmuster bedient.

Neustadt A.D. Das Erzahlte

Nach einem kurzen einleitenden Abschnitt, in dem das Ausflugsziel be-
nannt und als wenig beriihmt, als Ort der Durchreise charakterisiert
wird,* folgt ein Gespriich zwischen zwei Zugreisenden, dem der reisende
Erzédhler als Augenzeuge auf seinem Weg nach Neustadt beiwohnt. Der
Dialog zwischen einer »blasse[n] Dame von sechsunddreiBig«*’ und einem
"Onkel Brisig der Neustidter Territorien«*® dient aber nur vordergriindig
dazu, dem Leser auf unterhaltsame Weise die Verwechslungsgefahr des
Ortes aufzuzeigen. Auf subtile Weise wird in Neustadt A.D. durch das Ar-
fangement des Gespriiches, als ein modifizierter »Reiseplanc mitgeteilt,

| Weiche Fortbewegungsart gewihlit wurde, ob die Reise allein oder in Ge-

sellschaft erfolgt und welche Erwartungen im Vorhinein an den Zielort ge-

| Stellt werden Anstelle vielfiltiger Landschaftsbilder, die dem Wanderer

"Mannigfach« auf seinem Weg begegnen, wird hier dem Leitbild »Unter-
h.a“"m-q" folgend, aus dem I-.i%L-nh.'lhnump(- heraus ein erster Eindruck der
Sldd[ b bt.‘ﬁt{'ht"l]{l aus den drei Knmpnnunltﬂ ,,{;.Lu.;[inrr_ n[-’al_)pt'lﬂll und
Kircheq - aus der Perspektive der Dialogpartner vermittelt.
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Im Anschluss an das Gesprach verlassen Erzahler und Leser den Zug, um
Neustadt an der Dosse nun aus der Nahe zu betrachten. Die stimmungsvolle
Inszenierung des zum Zielort hinfiihrenden Spazierganges als »anmutig
[...], bei sinkender Septembersonne [...]J«* riickt die Landschaft nicht nur
wirksam in das geeignete Licht, sondern weckt sogleich die Erwartungen
auf »malerische« Ankunftsbilder aus Neustadt. Das Eintreten des Erzdh
lers in die Stadt wird hier allerdings nicht von »schonen« oder »pittores-
ken« Bildern begleitet. Stattdessen schildert der Wanderer niichtern ein
weniger gemaldeartiges, nahezu ironisch gebrochenes Ankunftsbild:

»[...] eine einzige StraBe, darauf rechtwinklig eine andere miindet. [...]
[Elin[en] Marktplatz, an dem die ,Amtsfreiheit’ und die Kirche gelegen
sind. Am auBersten Ende der LangsstraBe das Gestiit.[Hervorhebung im
Original].«®

Dennoch folgt auch diese Ankunftsbeschreibung der bewidhrten
»Ankunftsszenen«-Strategie: Die Aufmerksamkeit wird schon jetzt auf
Jene Objekte gelenkt, deren historische Bedeutsamkeit im Anschluss an die
Szene im Vortragston des Geschichtskundigen ergriindet wird. Auf diese
Weise korrespondiert auch die Ankunftsschilderung mit dem Gesprich
der Reisenden, denn was als ironische Vorwegnahme des zu Erwartenden
beginnt, erfillt sich beim Eintreten des Erzdhlers in Neustadt in Form die
ser recht prosaischen Ankunftsbilder.” Die erwarteten stimmungsvollen
»Bilder« bleiben an dieser Stelle aus, da Neustadt an der Dosse eben zu je-
nen Orten in der nordlichen Hilfte Ruppins zahlt, die - wie der Erzdhler in
einem anderen Reisekapitel feststellt — landschaftlich nicht das bildhaft
nSchone« aufweisen.

Da der Ort also nicht zum Verweilen in stimmungsvollen »Bildern« ein
ladt und auch die Wegstrecke stellvertretend nur wenig panoramatisches
Potenzial liefert, liberwiegt in dieser Ankunftsszene der von Erhart kons
tatierte transitorische Charakter der Landschaft,® indem durch das An
kunftsbild, als »Ubergang zur geschichtlichen Erfahru ng,«% zigig auf die
historischen Sehenswiirdigkeiten gelenkt wird.

Die narrative Vermittlung

Die Eigentiimlichkeit der Ankunftsszene im Reisekapitel Neustadt A.D
setzt sich auch in der narrativen Vermittlung des Erzéhlten fort. In Korre
spondenz mit der fast ironisch anmutenden Szenerie, die sich auf dem Wegd
uwnd beim Eintritt in die Ortlichkeit dem Wanderer bietet. greift er diesern
(:I‘“undlenor auch in seinem Redegestus auf. Dabei 155_‘;{‘ Fontane keiné
Maglichkeit aus, das Erzihlverhalten in der Gesamterscheinung der An-

kunftsszene moglichst dominant zu positionieren.
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Fontane inszeniert die Erzdhlerfigur so vorerst als Augenzeugen, der dem
Gesprach gegenwartig als »Beobachter-Ich« beiwohnt und zunéchst in ei-
ner Art nLive-Reportage« simultan davon berichtet. Auf diese Weise wird
nicht nur die Koinzidenz von Erzidhlzeit und erzédhlter Zeit suggeriert, der
Erzédhler stilisiert sich auch als Vermittler des Gespriches, der in diesem
Moment als autodiegetischer Erzdhler und so zugleich als intradiegetische
Figur prédsent ist. Die direkte Figurenrede wird so am Anfang des Gespra-
ches innerhalb einer erzdahlten Redesituation wiedergegeben — »Der Ange-
redete [...] verbeugt sich artig und antwortet [...J«*® — und damit die simul-
tan zur Beobachtung geleistete Vermittlungsarbeit vergegenwartigt. Aus
diesem Zusammenspiel von suggerierter Gegenwartigkeit des Gespraches
bei gleichzeitiger Vermittlungsarbeit des Erzihlers entsteht der Eindruck,
das Geschehen wiirde im Moment seiner Beobachtung — quasi stenogra-
phisch - von ihm festgehalten werden. Dieses Erzdhlverhalten wird im
weiteren Verlauf des Dialoges aufgelost, indem der Erzdhler als »Autor«
und Vermittlungsinstanz zuriicktritt und »Dame« und »Onkel« scheinbar
ungefiltert sprechen. Diese szenische Darstellung des Dialoges vermittelt
so den Eindruck der Unmittelbarkeit, Lebendigkeit und Authentizitdt der
Figurenrede, denn anders als in einem Erzihlerbericht, in dem die Figur
nur als erzdhlt existiert, wird hier die Illusion eines direkten, ungefilterten
Zitats geschaffen.®

Da kaum pittoreske Reize zu gedehnten, detailreichen Schilderungen
einladen, wird der Blick des Wanderers auf Stadt und Vorstadt in zeitraf-
fendem Erzihlen dargestellt und das Erzidhltempo durch Aussparungen
erzéhlter Zeit (»Fiinf Minuten spiter haben wir die Stadt erreicht [...]J«*")
nochmals beschleunigt. Auf diese Weise wird auch auf der Ebene der nar-
rativen Vermittlung ziigig zum historischen Diskurs iibergeleitet. Begleitet
wird das subjektiv berichtende Erziahler-Ich dabei von einem einzelnen
fiktiven Leser, der hier, ganz selbstverstindlich, als Figur der erzahlten
Welt agiert: »Nur der Leser und ich sind ausgestiegen, um Neustadt [...]
endlich auch in der Nihe kennenzulernen.«*®

Kienbaum - Das Erzihlte

Im Vergleich zu der Ankunftsszene in Neustadt A.D. wird hier nach oingr
kurzen geographischen Einordnung des Ausflugszieles pKienbaum« in ei-
1€m Einschub der Namensgeschichte Kienbaums nachgegangen. Der Er-
-"‘.’dhler gibt hier die ihm persénlich von den alten Dorfbewohnern miind-
|1L'h ZUQ(‘tf‘zlgcnt‘ S.‘dqe um die »alte knurrigccfﬁ” Kiefer bekannt, die als Patin
dem Dorf den Namen gab, immer »in besonderen Ehrenc® gehalten und
hmiiuerlicherweise daﬁn doch gefillt wurde. Durch die Wiedergabe d:er
Volkstiimlichen Erzihlung am Kapitelanfang wird das Wanderungsziel
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gleich zu Beginn des Textes als ein geschichtstrachtiger Kulturraum einge
fuhrt. Trotz des Verlustes des Wahrzeichens und damit einer historischen
Bedeutsamkeit des Dorfes ist dieses, so heil3t es im folgenden Abschniti
der Ankunftsszene, »[...] doch immer noch ein interessantes Dorf. Es be
wahrt jenes anheimelnde Stick Romantik, das in Abgeschiedenheit und
Ode, vor allem aber in einem gewissen Hospizcharakter begriindet liegt.«*
In dieser, die Atmosphare der Erzihlung generierenden Skizze des Dorfes
wird das bei Ankunft Erwartete bereits vorformuliert. Die Begegnung mit
den »Bildern« entsteht hier — das ist als bewidhrtes Mittel bekannt - bereits
im Geist des Wanderers.® Um diese mit der Ansicht des Dorfes in Uberein
stimmung zu bringen, verweist der Erzdhler auf die geeignete Reisezeit
(»nabBkalte[r] Spatherbstnachmittag«), wihrend der sich der »Zauber« des
Dorfes am stéarksten entfaltet. Gleichzeitig wird der Leser durch diese ein
flihrenden Informationen in die richtige Stimmung fiir die nachfolgende
Beschreibung der Weg- und Ankunftsbilder versetzt, denn Fontane ver
folgt mit dieser Art der Textgestaltung eine swirkungsasthetisch fundierts
[ntention«.* Diese »Bilder« zielen demnach auf eine Rezeptionssteuerung
also die »Herstellung eines affektiven Zustandes ab, den Fontane mit dem
Begriff yZauber« zusammenfasst [...].«*

Auf dem Weg zu den fiir den Leser geeignetsten Bildern und Blicken

beginnt die Reise des Wanderers nach Kienbaum. die er alleine zu Ful

bestreitet, in einer weit ausladenden, scheinbar grenzenlosen Landschaft
Die zuvor angekiindigte »Abgeschiedenheit und Ode« der Heide wird dem
Leser sogleich in einem entsprechend atmosphérisch dichten Stimmungs
bild priasentiert: »Der Nebel spruht«, nKusseln und Kiefern und dann wie
der Kusseln«, »nassels], vergilbte[s] Heidekraut«, ein »schief stehendelr
Wegweiser, der seine miiden Arme schlaff zu Boden hiingen ldBt« und
schlieBlich noch eine »Krihe, die den Kopfin das nasse Gefieder einzieht.«®
Der durch stiandige Bewegung gekennzeichnete, schweifende Blick des
Wanderers trifft hier, das unterscheidet diese Bildinszenierungen auffal
lend von dem »Positivbild« in den ubrigen Ankunftsszenen, auf die Ver-
'.Cl_iin.qlichk{-it der menschlichen Geschichte.”” Die Landschaft, durch dit
sich der Wanderer auf dem Weg nach Kienbaum bewegt, ist im Gegensal’
zu den Wegbeschreibungen in anderen Ankunftsszenen, nicht gezeichne!
rmn einem gegenwirtigen »ist«, sondern von einem »nicht mehra, das
Zeugnis einer »[...] stets fortschreitenden. immer wieder zu Ende gebrach
ten und zuletzt gar nur noch ruinenhaft tbergebliebenen Geschichte
[ist].«®® |

»Endlich lichtet sich’s«®® - gine allméhliche raumliche Verengung fiihr!
den Wanderer nach Kienbaum. welches in der | - :
als Ort der Ruhe und Erlosung stilisiert w
Ankunftsszene entfaltet das Dorf seinen »Z
treffen des Wanderers:

Jarstellung des Erzdhlers
ird. Als Abschlusspunkt der

.auber« unmittelbar beim Ein
»Ein Gefiihl beschleicht dich, als wiir alles ein
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Wunderland oder als lige die Insel der Gliicklichen vor dir.«® Der zuvor
angekindigte »Hospizcharakter« des Dorfes tritt an dieser Stelle in Er-
scheinung, indem ein im Vergleich zum vorangegangen Landschaftsbild
polarisierendes Ankunftsbild geschaffen wird. Der landschaftlichen Mo-
notonie und Ode auf der Wegstrecke tritt hier ein aus dem Panoramablick
des Wanderers verdichtetes und abw echslungsreiches Bild einer siegrei-
chen Natur entgegen:

»5tuckehen Feld, unter Ebereschenbdumen, an denen noch die letzten
roten Buschel hingen, [...] ein Dutzend Lehm- und Fachwerkhiuser, um die
herum sich ein Sandweg mit tief ausgefahrenem Gleise zieht.«”

Die menschliche Prisenz, die sich dem Wanderer visuell und auditiy
vermittelt, ebenso wie die Natur dienen hierbei als Staffage fir den histo-
rischen Zweck des Reisekapitels.”” Das stimmungsvolle Ankunftsbild er-
offnet auf diese Weise einen Raum und lisst jene Geschichtlichkeit entste-
hen, die auf der Wegstrecke nicht auffindbar war. Der historische Diskurs
uber die Bienenzucht in diesem Dorf knipft unmittelbar an das Ankunfts-
bild an, indem dieses den markischen Ort in eine Buhne verwandelt, aut
der die lingst vergangene Geschichte vom Erzahler noch einmal inszeniert
wird,”3

Die narrative Vermittlung

Motivisch komplementir, aber erzdhltechnisch kontrér zu der im Prateri-
tum gestalteten, aufbauenden zeitlichen Riickwendung, die in Form einer
|Sage als mundliches Wissen vom Erzidhler-Ich prasentiert wird, verhalt
sich die zu einer Szene arrangierte Weg- und Ankunftsbeschreibung. Die
|9r0Bte stilistische Au ffalligkeit stellt hierbei wohl der Wechsel von der Ich-
:})L‘F“Fit-k[i\'v zum erzahlten »Du« dar. Korrespondierend mit dem vorange-
j9angenen »[..] jeder, den sein Weg irgend einmal [...] iiber Wald und Heide
j9¢tihrt hat, wird diesen Zauber an sich selbst empfunden haben.«’™ be-
“leht sich das »Du« hier nicht allein auf die subjektiv-emotiven Wande-
! "EJI”‘\(l%t!.r]Uhnis.t;u des Erzihlers, sondern au fdie L'ilwf vjedend. f_-)‘-'f‘ E‘T"—éi h]‘*‘”:
|Wird hier als Resonanzraum ins narrative Feld gefiihrt, um kunstvoll die
lI.melcmi!tik des natiirlichen und geschichtlichen Kontextes in seinem af-
fﬁ'kti\'-rt-lluxi\'(‘n Zustand zu verkorpern,” wobei der hervorgehobene
"""f'””’vrn der mérkischen Landschaft erzihlerisch als fiir die Allgemein-
Lhm_“‘fh hrbar markiert wird.

Obwoh| dije Erkundung Kienbaums offensichtlich zu einem f'ri':hcrq‘n
tpunkt im Ablauf der Jahreszeiten stattgefunden hat als.dem, den die
fi?'rmhlufkl bereits erreicht hat, denn den Erzédhler fiihrt es »[...] heut led
lq'n”(h um die Sommerzeit [...J«”® nach Kienbaum, ist diese Analepse nicht

Murch ein enz . ; s il as priasentische
|""¢h ein spates Erzihlen im Priteritum gekennzeichnet. Das présentische
i

|
r/’.vi

|
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Erzihlen in der Autodiegese und die damit einhergehende Ubereinstim
mung von »erlebendem Ich« und »erzédhlendem Ich« bzw. »Du« erzeugen
hier die Illusion der Gegenwirtigkeit der Szenerie und die der Gleichzeitig-
keit von Erzédhlzeit und erzahlter Zeit. Auf diese Weise ubertrifft die Bedeu
tung der Analepse hier bei weitem ihre geringe narrative Ausdehnung
Fontane weitet die Gegenwartshandlung durch diese Analepse aus, um
dem Ankunftsbild, dem auch in dieser Ankunftsszene entscheidenden nar
rativen Verbindungselement von Gegenwart und Geschichte, Raum zu ge
wahren. Dass das kunstvoll arrangierte Bild notwendigerweise in der Ge-
genwart platziert werden muss, ist erneut auf den poetischen Akt der
Verwandlung des topographischen Raumes der Mark Brandenburg in ei
nen historischen zuriickzufiihren. Zur »Wiederbelebung« der Vergangen-
heit, zu deren Zweck Fontane die historische Landschaft entdecken will
wird ein gegenwaértig erfahrbarer Raum bendétigt, der erst durch eine be
stimmte Wahrnehmung des Reisens und die Schreibtitigkeit entsteht.”

Schlussbemerkungen

Das mannigfach aufgerufene Credo Fontanes iiber das Formulieren eines
Textanfanges, das der Autor Mathilde Rohr schriftlich iibermittelte,

schien bislang nur auf sein Romanwerk, aber weniger auf die Wanderun
gen durch die Mark Brandenburg iibertragbar zu sein. Die textuelle Ver
dichtung von 21 Reisekapitelanfingen zu Ankunftsszenen zeigt aber deul-
lich, dass Fontane gerade in seinem reiseliterarischen Werk prazise
Kompositionsprinzipien mit dem Charakter eines Erfolgsrezepts entwl-
ckelte, auf das er wiederholt vertraute. Dem dubiosen »Plauderton des Tou
ristenc liegt in seiner inhaltlichen, strukturellen und gestalterischen bBe
schaffenheit trotz seiner, exemplarisch an »Kienbaum« und »Neustad!
A.D.« vorgefiihrten Variabilitit, eine subtile Strategie zugrunde, mit der

Fontane nicht nur beabsichtigte den Rezipienten, ausgerichtet auf affektive

Resonanz, durch Lesbarkeit an die Lektiire zu binden, sondern die marki
sche Topographie durch die Verflechtu ng von Narrativem und Bildhaftem
allméhlich in eine Geschichtslandschaft zu verwandeln.

Mit dieser Kenntnis um die wissenschaftliche und dsthetische Qualita!
der Ankunftsszenen erscheint es mehr als nur wiinschenswert, auch das
Pendant, die Abreisebeschreibungen, in den Fokus des Forschungsinter
esses rucken, um das erzihlerische Potential in Fontanes “-’J‘ii'ﬂ(l‘t-'f‘llﬂ.ul':j
durch die Mark Brandenburg weiter zu erschlieBen.
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Unterwegsseins spiegelt sich folglich
innerhalb der szenischen Darstellung in
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Einheit, als [...] Ausdruck einer geistigen
und korperlichen Mobilitdt.« Michael
Ewert: Theodor Fontanes Wanderungen
durch die mérkische Historiotopographie
iwie Anm. 22). S. 474

31 Gestaltet der Erzahler ein Geschehen
auf diese Weise mit zahlreichen Details
aus, fordert das - wie Genette in
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dass ihm die erzahlte Welt unmittelbar
prasent sei. Vgl. Gérard Genette: Die
Erzdhlung (wie Anm. 5), S. 200

32 »Die Bilder wechseln von Schritt zu
l:,chn[{ Hier stellt sich ein alter Fachwerk-
bau, von einem schmalen Gartenstreifen
r_ﬁ.aler:sch eingefaldt [...]; dort an den
-ial.n'len entlang liegt allerhand Bau- und
oretterholz, und die Kinder beim
mmchlags;'nel lugen mit halbem Kopf (ber
die Stdmme hinweg.« GBA Wanderungen
Il (wie Anm. 19), S. 355. “

33 Gérard Genette: Die Erzihlung
wie Anm. 5), S. 223

M GBA Wanderungen |ll (wie Anm. 19),
S. 355,

35 Ebd

i&{ﬁnsgar Nl'lﬁlljlﬂgﬁ Zur mehrfachen
| al'guration/Pramediation der Wirklich-
’(\“QIIFSda(Sm”“”Q im Reisebericht,
;;:;szl‘jge einer narratologischen Theorie,
Ind Po?;gfe und Poetik der Reiseliteratur
Sods s of Arrival® Travels in Tr_me,
. and Self. Hrsg. von Marion
gggg”gh ;md Ansgar Ninning. Tubingen
9. 11-32, hier S. 23

Trekel

37 Gérard Genette: Die Erzéhlung
(wie Anm. B), S. 200

38 Diese fur die Ankunftsszenen
charakteristische Belebung des Ortlichen
wird zusatzlich durch die anschauliche
und bildhafte Sprache des Erzahlers
erzeugt, im Zuge dessen der Wanderer
zuweilen auch unter standiger Begleitung
von Stimmen der Natur durch die Mark
wandelt: »[...] der Wind, der, oft umschla-
gend, bald wie ein Gefahrte plaudernd,
neben uns hergeht, bald wie ein junger
Bursche uns entgegenspringt.« Theodor
Fontane: Wanderungen Ill (wie Anm. 19),
5. 3631

39 GBA Wanderungen Il (wie Anm. 12),
S. 196.

40 GBA Wanderungen Il (wie Anm. 19),
8,303

41 GBA Wanderungen | (wie Anm. 27),
S.421

42 Vgl. Gérard Genette: Die Erzdhlung
(wie Anm. 5), S. 152 f.

43 Gérard Genette: Die Erzéhlung
(wie Anm. 5), S. 152.

44 Vgl. Jutta Firstenau: Fontane und die
mérkische Heimat. Berlin 1941, S. 183:
Das Kapitel Uber die Stadt an der Dosse,
die Fontane bereits im August 1861
besucht hatte, entstand allerdings erst
1873 im Hinblick auf die dritte Auflage
der Buchausgabe der Grafschaft Ruppin
(1875)

45 Vgl. Jutta Flrstenau: Fontane und die
maérkische Heimat (wie Anm. 44), S. 175
und GBA Wanderungen IV (wie Anm. 1),
Anmerkungen, S. 570: Im Zuge mehrerer
Kurzfahrten auf den Barnim besuchte
Fontane den Ort Kienbaum im Frihjahr
oder Sommer 1863. Fertig gestellt hat
Fontane das Feuilleton »Uber mérkische
Dorfschulmeister, Bienen-, Blumen- und
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Seidenraupenzucht - ein kleines |dvll, b4 Vgl. Walter Erhart: »Alles wie erzahit

womit die Sache schliel3en soll« erst im wie Anm. 7), S. 24.

Oktober 1863

46 »Neustadt gehort zu den St ol

| : von denen die Welt nur der 11¢ 184 ind 16 (

[Hervorhebung im QOriginal] kenr

GBA Wanderur gen | (wie Anm. 27),

S. 420. 57 Val. Norbert Mecklent

47 Ebd Miindlicl | fen | i '

48 Ebd Font . t ‘ 1k '
i 1 1' M 1 '-.l- € 1 ] : |

49 Das \

schen Reiz des Ortes betreffend nicht

allzu grol3 sind, macht der Erzahler durch Vaandi g )

die direkte und indirekte Charakterisierur S. 4 o

der Stadt unmissverstandlich deutlich

Diesen Eindruck bestatigt, dass 1d 9 Ebd )
nicht wie die Orte in den Ankunftsszenen

zuvor einleitend als »hilbsch« oder A lerunaen | vie A :
»malerisch« bezeichnet wird S 240

50 GBA Wanderungen | (wie Anm. 27) 61 Ebd 7(
S. 421
.

51 Ebd.

52 Daraus ldsst sich wiederum schluss- 63 Vgl. Walter Erhart: Die Wanderur

folgern, dass fiir das Erstellen nmaleri lurch die Mark Brandenbura (wie Anm
scher« Ankunftsbilder eine gewisse S. ¢ :
asthetische »Grundausstattung« des
Ortes vorhanden seir muss. Dej 64 Alfred Opitz: »Die W tmaschine
Gebrauch dieses Vokabulars in Diskurspoly . 1 literarischi
Ankunftsszenen in Buch und Etzin zeiat Subjektivitst fe Wanderung ]
dass Fontane es stets im Zusammenhanag Tie ‘ lenburg Ge hte
mit Natirlichkeit, Einfachheit und ZUf ind Geschichten ,,'5,-'.- Mark Brandent
Beschreibung von Orten mit volkstumlich Fontan i en durch die Mark
4t L") JLITK ¥
dorflichen Charakter gebraucht und somit indenbura Kontext der euroj /
auch seine Wertschat g flr das Alte 1eiseliteratur, Internationales Svmpo
und Urspriingliche ausdriickt les Theodor-Fontane-Archivs i
Zusar rbeit mit der Theodo
53 GBA Way 1aerunger e Anr Fonta £ haft 1 epte
S. 13: »Die nordliche Halfte is | 5 II..- i1} ’ : y D
htbar und, die freundlich ¢ .‘ 4 | r I S 41-¢
Stadte Alt- und Neu Ruppir 1 e En SRT e

ohne allen maler

or
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Unter Nachbarn, im Feindesland.

Fontanes Reiseeindriicke aus Danemark und
Georg Brandes’ Darstellung der deutschen
Reichshauptstadt Berlin

Matthias Bauer

Im Mai und im September 1864 unternahm Theodor Fontane zwei Reisen
nach Danemark. Anlass war in beiden Féllen der Schleswig-Holsteinische
Krieg, uber den der Autor ein Buch verfassen sollte, das zwei Jahre spiter
tatsachlich erschien. Schon 1865 veroffentlichte Fontane jedoch eine Reihe
von Reisebriefen und Artikeln, in denen er seine Eindriicke aus Jitland
und aus dem Sundewitt, aus Roskilde und aus Kopenhagen schildert.' Sein
Buch Der Schleswig-Holsteinsche Krieg im Jahre 1864 (Erstausgabe 1866)
enthalt auBerdem zwei Passagen, die sich erneut mit dem Sundewitt (S. 99

104) und dem Limfjord (S. 352-353) befassen.? Sie stehen dort den umfang

reichen Schilderungen der Belagerung und Erstiirmung der Diippeler
Schanzen am 18. April 1864 gegeniiber,? die dem Abriss iiber die Geschich-
te der beiden Herzogtiimer folgen, mit deren Ablosung von Ddnemark der
Krieg endete, den preuBische und osterreichische Truppen gemeinsam ge-
fihrt hatten. Mit dem Frieden von Prag, der nach dem Sieg liber Oster
reich am 23. August 1866 geschlossen wurde, fielen die beiden Herzogtii
mer allein an PreuBen, was in Ddnemark mit groBer Erbitterung registriert
wurde und viele Jahre lang Anlass fiir eine feindselige Haltung gegeniiber
allem PreuBischen, Reichs- und GroBdeutschen blieb.

{ Fontane war, soweit es die militirischen Auseinandersetzungen betral
eindeutig auf Seiten der PreuBen und der Schleswig-Holsteiner, die keine
Danen sein wollten. Diese Parteinahme stand flir ihn in keinem Wider
SpFPCh zu jenem »Zug nach dem Norden« von dem er drei Jahrzehnte spé
ter in einem auf den 13. Juli 1897 datierten Brief an James Morris behaup
{_f:n sollte, dass er bei ihm mit der Zeit pimmer groBer« geworden sel :
Schon zuvor, am 11. Februar 1896, hatte er wiederum in einem Brief be
kannt: »Ich bin Nordlandmensch, und Italien kann, fir mich, nicht dagegen
:L-m.uf‘l[?onlanc setzte sich mit solchen Bemerkungen, die ein vielfaches Ech?
in seinen Romanen gefunden haben, von der notorischen Italiensehnsuch!
der deutschen Dichter und Denker ab.
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Im Folgenden gehe ich zunichst auf die literarische Verarbeitung von
Fontanes Besuch der ddnischen Hauptstadt aus (I), schildere dann, wie es
zu Brandes Aufenthalt in Berlin kam und welchen Eindruck diese Kapitale
auf ihn gemacht hat (II). Vor dem Hintergrund der kriegerischen Ausein-
andersetzung, die 1871 zur Reichsgriindung gefiihrt hatte, verdient
Brandes’ Bismarck-Portrit (I11) besondere Bedeutung. Weitere wichtige
Betrachtungen betreffen die konservative Mentalitit in PreuBen (IV) und,
damit zusammenhidngend, den Antisemitismus (V). Ein Vergleich der Be-
trachtungen, die Fontane und Brandes iiber ihre Eindriicke im jFeindes-
landc angestellt haben (VI), rundet den Beitrag ab.

[

Da Fontane auf seiner ersten Reise gen Norden 1850 nur bis in das damals
noch déanische Altona gekommen war, nutzte er die vierwochige Waffen-
ruhe im Krieg gegen Danemark, um 1864 zu zwei Erkundungsreisen in das
sidlichste der skandinavischen Linder aufzubrechen. Im Friihjahr war
Diippel sein Ziel; im Herbst fuhr er mit dem Schiff von Liibeck nach Kopen-
hagen und hielt am 13. September im Tagebuch fest:

»Schon wurde es als die dianische Flotte und Schlof Helsingér in Sicht
kamen; um diesen alten Bau ist allerdings ein Zauber. Alles vereinigt sich
hier dazu: eine der groBten Welt- und HandelsstraBen, das Zusammentref-
fen von Kattegat und Sund, die eigentiimliche Schénheit des alten Schlosses
selbst[...] und die poetische Glorie, die Shakespeare dariiber ausgegossen.«®

Das Schliisselwort lautet hier: »Zauber«. So wie der Blick auf das Schloss
durch die Lektiire des Hamlet verzaubert war, so war die gesamte Einstel-
lung Fontanes dem Norden und Dinemark gegeniiber von den Eindrucken
seiner Reisen durch England und Schottland in den 1850er Jahren imprag-
hiert, in denen sich seine Vorstellungen von zauberhaften Landschaften
und Stadten wenn nicht gebildet so doch gefestigt hatten.

Es ist demnach der Widerhall im Gemiit des Betrachters, von dem die
V@"Zauberung mindestens ebenso abhingt, wie vom unmittelbaren An-
blick der einzelnen Landschaften und Weichbilder. Ist der Anblick einer
Ortschaft erniichternd, macht Fontane aus seiner Enttiduschung keinen
Hehl. So bemerkt er iiber das dinische Fridericia: »Die Stadt selbst sieht
aus, als wire sie eigens nur gebaut, um bombardiert zu werden.«’ Seinem
Buch iiber den Schleswig-Holsteinischen Krieg ist zu entnehmen, dass die
Stadt von den Dinen nach kurzem Beschuss geraumt worden war. »Am 29.
[April 1864 erfolgte der Einzug in die 6de Stadte, heiBt es dort. »Nur we-
n%QQS armes Volk fand man in den StraBen. In den Hausern hatten die da-
Nischen Soldaten iibel gehaust, die Fenster zerschlagen, die Rahmen zer-
brochen; von den 1006 Hiusern der Stadt lagen etwa 50 (in Folge des
Bf’mbar‘demenls am 20. und 21.) in Schutt und Trimmer.«®
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Ist Fontanes Blick auf das »édec Fridericia durch die Feindseligkeiten be-
stimmt, fillt der Blick auf Kopenhagen seinem Wunsch gemaf, verzaubert
zu werden, ungemein wohlwollend aus. Dabei war sich der deutsche
Schriftsteller seiner Voreingenommenheit sehr wohl bewusst:

yWenn man’s nur erwarten kann, so geht einem zuletzt doch alles in
Erfiillung - ich bin nun in Kopenhagen. In meinen Jugendtraumen stiegen
drei Zauberstadte auf: Edinburg, Stockholm, Kopenhagen. Nur Stockholm
fehlt noch, sonst sind die Trdume Wirklichkeit geworden, und ich kann
nicht einmal sagen, da3 die Wirklichkeit hinter der Traumwelt zurickge-
blieben sei. Das Schénheitsbediirfnis (ich spreche nur von den StraBen und
Platzen) findet kaum seine Rechnung hier, aber das romantische Bedurfnis
vollauf.«®

Dabei entspricht dem Romantischen all das, was Fontane »pittoresk,
poetisch interessant« findet, weil es seine Einbildungskraft anregt. An
Kopenhagen gefallen ihm die »Rokokobizarrerien, woran Phantasie und
Humor am liebsten einhaken und Schnurren und Gespenstergeschichten
produzieren. Man kann es den Hdausern ansehen, ob sie im Mund der Leute
sind und schon hundertfaltig zu Scherz und Witz, zu Vergleichungen und
Spinnstubengeschichten Veranlassung gegeben haben oder nicht.«" Unter
den »redenden Hausern«,'? wie er sie nennt, ist Fontane, der Anekdoten
liebt und memoriert, in seinem Element. Am Gebiude der Borse entdeckt
er groteske Gestalten;"® Rosenborg kommt ihm vor, »als wohne das »Mér-
chenc selber daring," und im Thorwaldsen-Museum begegnen ihm wie im
Museum fir nordische Altertiimer die Welt der Kunst und die Geschichte
einer Kultur,” unter deren Uberresten ihn vor allem das sogenannte »Dag-
markreuz« fasziniert, weil sich daran Sagen und Balladen heften, die er
aus- und weiterspinnt.’® Manch Pittoreskes, poetisch Interessantes vermag
er auch in den Kunstsammlungen der Gegenwart entdecken — nur eben
keine ddnische Malerschule im eigentlichen Sinne des Wortes, also keinen
landestypischen Darstellungsstil.”

Umso zwangloser betreibt Fontane seine eigene Form der Schonfirbe-
rei in dem Bewusstsein, dass die Romantik ein Gespiir fiir die rechte Gele-
genheit bzw. fiir die vorteilhafte Beleuchtung des Gegenstandes erfordert,
den es zu verklaren gilt. Diesen Zusammenhang veranschaulicht er beson-
ders gerne am Genre der Zauberschlosser. Sie namlich bediirfen seiner
Ansicht nach »eines gewissen clair obscure; das Licht ist der Feind der
Phaptastiku und daher sind die Gebéude, die poetisiert werden sollen, »am
schonsten unter Nebelschleiern, wenn die Schlossfenster von der unterge-
henden Sonne oder spater am Abend von hundert Lichtern schimmern.«"
FD]geerhtig ndhert Fontane sich Rosenborg zunichst in einer

»Dammerstunde. Die Sonne war eben unter, ein grauer Ton lag tuber
SfchloB und Pa_r]-:r dazu véllige Stille ringsum. Die Schildwacht neben der
Statue Konig Christians stand so regungslos wie die Statue selber, kein
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Windzug ging, die Pappeln, die blaBgelben Malven am Staket, nichts riihr-
te sich; nur Resedaduft, von den Gartenbeeren her, lag betdubend um das
SchloB her, dessen rote Winde, kleinfenstrig und mit vorspringenden
Schnoérkeltiirmen, in den Abendhimmel aufstiegen. So schon habe ich
SchloB Rosenberg nicht wiedergesehen. / Meinen zweiten Besuch machte
ich etwa eine Woche spiiter, neun Uhr friih, bei heller Morgensonne. Eine
solche Beleuchtung kann das ZauberschloB nicht ertragen. Eine gewisse
Diirftigkeit des Fachwerkbaus tritt einem bei Tagesschein unvermeidlich
entgegen; die kleingegitterten Fenster, ihres Miarchenzaubers entkleidet,
erweisen sich plotzlich als kleine Fenster und weiter nichts, und die Schnér-
keltiirme, die bei Dammer und Mondlicht wie Wunder wirkten, werden bei
Morgensonne zu bloBen Wunderlichkeiten, die von aller Schonheit etwa so
weit entfernt sind wie das Kopenhagener Borsengebaude, dessen Turm-
spitze, wie schon erzahlt, aus vier zusammengeflochtenen Drachenschwin-
zen sich aufrichtet.«®

Also: das Pittoreske ist das Produkt einer Inszenierung, bei der Natur
und Kunst zusammenwirken, wihrend der niichterne Blick in den Gegen-
stinden, bei Licht besehen, nichts von dem bemerken kann, was ihnen die
romantisch gestimmte Phantasie andichtet. Fontane scheut sich keines-
wegs, den Akt der Verkldarung selbst vor Augen zu fiihren, was insofern
listig ist, als er sich und seinen Lesern die Verzauberung der Wirklichkeit
Um den Preis der Erniichterung génnt. Er ist in dieser Hinsicht ein poeti-
Scher Realist. Ein Naturalist wiirde demgegeniiber ausschlieBlich auf der
ungeschminkten Wahrheit beharren und jeder Form der Idealisierung
entsagen.

Wenn man den kriegerischen Kontext bedenkt, in dem Kopenhagens
literarische Inszenieru ng als Zauberstadt und Traumwelt steht, wird aller-
dings klar: Die urbane Szene, die Fontane imaginiert, gehort einer anderen
Sphiire an als die Realhistorie, die ihn in die Lage versetzt hatte, leibhaftig
durch Kopenhagen zu wandeln. Ohne den Krieg wire er womaoglich nitj—
Mals an seinen Sehnsuchtsort gelangt. Die sphérische Teilung seiner Rel-
Seeindriicke zeigt sich im Ubrigen auch daran, dass die Traumgestalten,
i“Sbesondere die Zauberschlosser, gleichsam wie entvolkert wirken. Dort
hingegen, wo es der Schriftsteller aus PreuBen mit den Danen personlich
“U tun bekommt, spielt immer gleich die aktuelle Lage hinein. Und zwar
Von beiden Seiten. So bemerkt Fontane iiber gewisse danische Darpen:
"Diese unbedeutenden Figiirchen schiiren das nationale Feuer, beteiligen
Sich an der Achterklirung, die tiglich gegen alles Deutsche QCSCW?Ude”
Wird, verleugnen ihre Kenntnis der deutschen Sprache und weigern sich (so
Wird aus Jiitland berichtet), den Besuch, die Respektsbezeugungen deut-
SCher Offiziere entgegenzunehmen.«® Hier schildert Fontane nicht aus ei-
9ener Anschauung, sondern vom Hérensagen; hier gesteht er offen "dle

@indseligkeil ein, die seinen uniformierten Landsleuten entgegenschlagt,
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und bezieht Position: »Ich bin nicht blind fiir das Schone, das darin liegt«,
heif3t es mit Blick auf den Nationalstolz der Daninnen weiter, »aber ich
kann andererseits mit der Ansicht nicht zuriickhalten, daB ich das Impo-
nierende solcher Haltung mit allerhand minder Imposanten verquickt fin
de.«®' So sehr es Fontane ehrt, dass er nicht ndher auf das »minder Impo
sante« eingeht, so deutlich macht diese Stelle doch, wer die eigentlichen
Adressaten seiner Schilderungen sind, namlich die Leser in Berlin und an
anderen Orten des preuBischen Kénigreichs. Fiir sie war der Blick auf
Danemark in jenen Jahren durch Animosititen bestimmt. Zugespitzt for-
muliert konnte man sagen: Pittoresk konnte etwas an Kopenhagen ange
sichts dieser Rahmenbedingungen nur erscheinen, wenn-die Stadt entwe-
der so geschildert wurde, als ob es in ihr gar keine Einwohner giabe, oder
so, als ob sich die Begegnung mit ihnen in einer anderen Sphére als das
Romantische abspielen wiirde. In dieser Sphire des Romantischen tauchen
nur die Fabelgestalten einer sagenhaften Geschichte, bezeichnenderweise
aber nicht die Zeitgenossen Fontanes auf. Dort, wo sie zur Rede kommen,
geht es weder beschaulich noch gemiitlich zu.

I

Wie sieht es nun einige, wenige Jahre nach der Griindung des zweiten
deutschen Kaiserreiches aus, als der dénische Publizist Georg Brandes
(1842-1927), ein entschiedener Wegbereiter der Moderne, 1877 nach Berlin
kommt? Zunédchst: er kommt nicht ganz freiwillig an die Spree. Die fiinf
Jahre, die er dort verbringt, sind dem Umstand geschuldet, dass man tiber
ihn in seiner Heimatstadt, zuriickhaltend gesagt, geteilter Meinung ist. Mit
seinem Bekenntnis zu einer Literatur, die sich akuten gesellschaftlichen
Problemen widmet und damit einmischt in den politischen Diskurs, mil
seiner Nahe zum Naturalismus, zum Darwinismus und zum Liberalismus
hatte sich Brandes in Danemark keineswegs nur Freunde gemacht.

Hinzu kam, dass er jiidischer Abstammung war. Der Glaube spielte in
seiner Familie jedoch keine wesentliche Rolle. Man war weltoffen und viel-
seitig interessiert, hatte zahlreiche Verbindungen im In- und Ausland, die
es schon dem Heranwachsenden ermoglichte, einflussreiche Personlich-
keiten kennenzulernen. Auf den Reisen nach England, Frankreich und
]lglien, die Brandes als junger Mann, wiihrend u;{d nach seiner Studien-
zeit, unternahm, lernte er nicht nur die Kulturdenkmiiler der Antike und
der Renaissance, sondern auch die fortschrittlichen Gedanken von John
Stuart Mill (1806-1873), Hippolyte Taine (1828-1893) und anderer »moder-
ner Geister«  kennen und schitzen. Die Begegnung mit dem norwegdi-
schen Dic“hﬁ:er Hendrik Ibsen (1828-1906) bestirkte ihn schlieBlich darin
dass es notig war, nach Kopenhagen zu ruckzukehren, um — wie er es aus
driickte —>die Tiiren von innen nach auBen zu 6ffnenc.2
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In einer Reihe von Vorlesungen und Veroffentlichungen kritisierte Brandes
nach seiner Riickkehr die bestehenden Verhiltnisse und propagierte eine
Literatur, die fir den Fort- und gegen den Riickschritt Partei ergreift. Da-
mit stieB er in Ddnemark auf heftigen Widerstand, wobei die Vorbehalte
der Literaten, die seiner Gesinnungsethik und Inhaltsisthetik galten, zu-
nachst keine entscheidende Rolle spielten.?* Die zusammen mit seinem
Bruder Edvard gegriindete Zeitschrift Das neunzehnte Jahrhundert (Det
nittende Aarhundrede), die zum Medium der geistigen Runderneuerung
werden sollte, musste 1877 nach nur dreijahrigem Erscheinen mangels Zu-
spruch eingestellt werden. Obwohl Brandes zuvor ein grundlegendes,
mehrbindiges Werk liber die Hauptstrémungen der Literatur des 19. Jahr-
hunderts verfasst hatte, das in mancher Hinsicht bis heute anregend zu le-
sen ist und von groBem Einfluss war, erhielt er wegen seiner radikalen
Ideen in Kopenhagen Ende der 1870er Jahre keine Professur und sah sich
daher gezwungen, ins Ausland zu gehen.

Mit Berlin wihlte er einen Aufenthaltsort, der ihn in den Augen seiner
Widersacher im eigenen Land nur noch verdichtiger machen konnte. Die
Ddnen hatten ihre Niederlage von 1864 noch in schmerzhafter Erinnerung
und waren mehrheitlich auch iiber ein Dutzend Jahre spiter schlecht auf
die Deutschen, ihr neues Reich und die Hauptstadt mit der omindsen Sie-
gessaule zu sprechen.? Dabei waren die Zeitungsartikel, die Brandes fir
danische Leser schrieb und 1885 in seinem Buch Berlin als deutsche Reichs-
hauptstadt. Erinnerungen aus den Jahren 1877-1883 zusammenfasste, we-
der unkritisch noch mit Riicksicht auf irgendeine Wirkung im Zweiten Kai-
Serreich verfasst worden. Tatséichlich wurde das Buch erst 1989, mehr als
hundert Jahre nach seiner Erstveréffentlichu ng ins Deutsche ubertragen.
Brandes, so hat es der Skandinavist Erik M. Christensen formuliert, wollte
Seinen Landsleuten sagen: »Seht [...], so sieht der Mittelpunkt der Welt in
Wirklichkeit aus! Die Welt ist nicht so, wie ihr glaubt, - ihr, die ihr an der
Scholle klebt, ihr mit euren Scheuklappen!«?

Damit ist bereits ein wichtiger Unterschied zwischen Fontanes Kopen-
hagen-Bild und Brandes’ Berlin-Buch angedeutet: Die Schilderungen des
deutschen Autors romantisieren die Wirklichkeit mit einem Augenzwin-
kern; die Aufzeichnungen des dinischen Kritikers sind, von wenigen Aus-
Nahmen abgesehen, durch und durch realistisch. Der Ausgangspunkt war
dleichwohl 4hnlich. Fontane hatte die danische Hauptstadt ja gerade des-
halb mit den Mitteln der Literatur in eine Traumlandschaft im Dammer-
licht verwandelt, weil er ihren Anblick, bei Tageslicht besehen, erniich-
‘ernd fand: »Stellt man das Architektonische in den Vordergrund, so ist

Openhagen ganz gewiB keine schéne Stadt; weder sind die einzelnen Bau-
‘en schén, noch ist es die bauliche Anlage der einzelnen Stadtteile.«”
Brandes wiederum hilt im ersten Eindruck von Berlin fest: »Die Slladt _ent-
SPricht ihrem Ruf der Langweiligkeit. Kreuz und quer fahre ich in einer
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Droschke durch die StraBen; sie scheinen mir mit dem Lineal gezogen und
wenig einpragsam zu sein. Welch ein Gegensatz zum fréhlichen, giebelrei-
chen Stralsund, das Flensburg gleicht; hier gibt es nichts vom charakter-
voll Alten, das so wohltuend moderne Eintonigkeit durchbricht.«*®

Abgesehen von dem Umstand, dass es wohl nur wenige Stellen in der
Weltliteratur gibt, an denen Flensburg vor Berlin rangiert, ist diese Be-
merkung von Interesse, weil sie Brandes zu einem ungewdhnlichen Urteil
veranlasst. »Es gibt wohl kaum eine schroffere Stadt; wo sie hiibsch ist, ist
sie hiitbsch ohne Liebreiz«,? schreibt er Giber Berlin. Das muss man sich
erst einmal vorstellen: hiibsch, aber ohne Liebreiz. Brandes verspurt im
Unterschied zu Fontane nicht den Drang, diesen Mangél zu kaschieren,
durch Poesie und Phantasie zu romantisieren und ins Pittoreske zu trans-
ponieren. Eher schon neigt er zur satirischen Zuspitzung und anekdoti-
schen Ubertreibung ohnehin krasser Verhiltnisse. Als es um den Milita-
rismus der deutschen Studenten und das an den Universitdaten grassierende
Duell-Unwesen geht, beruft er sich auf die »Zeugen einer Szene, bei der ein
junger Mann ins Haus getragen wurde, dem ein Hieb in die Schadeldecke
gedrungen war, so daf} Splitter entfernt werden mufBten, und die Mutter
Tochter eines preuBischen Generals, die im {ibrigen diesen ihren Sohn an-
betete - in aller Ruhe sagte: Das ist schade, Heinrich, jetzt habe ich Angst,
sie nehmen dich nicht als Soldat, und das wire ein harter Schlag fir
mich.«?® Tatsdchlich gehort es fiir Brandes - was seine didnischen Leser
kaum beruhigt haben wird™ - zu den auffilligsten Eigentiimlichkeiten des
deutschen Kaiserreichs, dass sich dort die durch und durch militirisch ge
pragte Staatsrdson mit der Mentalitat der Zeitgenossen trifft und dass aus-
gerechnet diese Konstellation den Fortschritt der Gesellschaft befordert.
So bemerkt er angesichts einer wichtigen InfrastrukturmafBnahme:

»Mit der Stadtbahn werden zwei Absichten verfolgt: Zum einen soll
zwischen den in oOstlicher und westlicher Richtung verlaufenden groBen
Bahnlinien eine direkte Verbindung geschaffen werden, zum anderen sol!
sie dem lokalen Verkehr dienen. Aber das ist iiberdeutlich und symptoma-
ti;ch fur die preuBische Militirmonarchie: Wiirde die Regierung durch
diese Gleisanlagen im Falle einer Truppenmobilisierung nicht volle zehn
Stunden einsparen, kénnten die guten Berliner noch so manches Jahr-
zehnt auf ihre Stadtbahn warten .«

In dieser Hinsicht folgt die Stadtbahn dem gleichen Kalkiil wie die An-
lage der Wiener RingstraBe, die ja ebenfalls vor allem errichtet wurde, um
schpellstméglich Truppen aus den umliegenden Kasernen um den Ersten
Bezirk der Stadt herum zusammenziehen zu kénnen. falls es noch einmal,

wie 1848, erforderlich sein sollte, eine Rebellion der eigenen Biirger nie-

derzuschlagcnﬁ-‘*— Dass eben diese Biirger alsbald aufgefordert wurden, di€
Prachtbauten, die links und rechts der RingstraBe entstehen sollten, mit

egt, wie staatstragend und erhaltend di¢

Anleihen zu finanzieren, bel
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Klasse der Unternehmer seitdem geworden war. Auch sie war auf die Ver-
besserung des Verkehrswesens angewiesen, wihrend sich viele Arbeiter
in Berlin, Brandes zufolge, kaum eine Fahrkarte fiir die Stadtbahn leisten
konnten.** Gleichwohl konnte er registrieren, wie der Betrieb auf den
Bahnhéfen, zumindest tagsiiber, zunahm. Nur:

nDes Abends herrscht Stille. Betritt man zu spéter Stunde die ungeheu-
re Halle des Bahnhofs Alexanderplatz um mit dem letzten Zug heimzufah-
ren, wirkt der Ort wie im Mérchen feenhaft verzaubert. Taghell erleuchtet
vom weilBen, mit tiberirdischer Intensitidt und Milde strahlendem elektri-
schem Licht liegt das unermeBliche Gewdlbe in stiller, einsamer Majestiit
da wie ein verwunschener Raum, van keines Menschen FuB betreten. / Das
elektrische Licht passt ideell zur monumentalen Architektur der Stadt-
bahn. [...] Tritt man ein, wo dies Licht herrscht, ist es einem im Grunde, als
trdte man nicht in einen neuen Stadtteil, sondern in eine vollig neue Epoche
[...].q%

Das ist eine der wenigen Ausnahmen, auf die bereits hingewiesen wur-
de. Vordergriindig betrachtet, wendet Brandes in dieser Passage die glei-
Chen Verfahren der Poetisierung und Romantisierung wie Fontane bei sei-
ner Beschreibung des Zauberschlosses Rosenborg an. Der Schauplatz
wird entvélkert, stillgestellt, in die Atmosphire der Nacht getaucht und
auf héchst spezielle Weise beleuchtet. Genau besehen treten jedoch einige
wichtige Unterschiede zu Tage. Das beginnt beim Licht. Bei Fontane spie-
gelt sich in den Fenstern der Kerzenschimmer, bei Brandes ist es die Indus-
triemacht der Elektrizitit, welche die Szene erleuchtet. Fontane besichtigt
einen Ort der Vergangenheit, Brandes erscheint in der Gegenwart die Zu-
kunft der modernen Stadt. Ihm geht es, anders als Fontane, nicht um das
Pittoreske, um das Beschauliche, sondern um das Feierlich-Erhabene, und
Wenn er von einer feenhaften Verzauberung wie im Miérchen spricht, so ist
dies ein Indiz dafiir, dass ihm noch keine rechte Sprache fiir das eigentlich
Neue des Urbanen zur Verfiigung steht. Der Riickgriff in das alte semanti-
SChe Register belegt, dass seine Ausdrucksweise hinter der Moderne zu-
riickgeblieben ist, die technisch bereits verwirklicht worden ist. Liegt die
Ambivalenz bei Fontane darin, dass die Realitat hinter die Imagination
Zurilickfallt, besteht sie bei Brandes darin, dass sich die sprachlichen Mit-
el, die dem beobachtenden Subjekt zu Gebote stehen, noch nicht auf dem
Niveau der objektiven Verhaltnisse bewegen. :

Hinzu kommt ein weiterer Unterschied, der sich aus dem VEI‘h-‘::ﬂ[ﬂlS
Zwischen dem Eigenen und dem Fremden ergibt und wesentlich mit der
Dauer des Aufenthalts zusammenhingt. Wahrend Fontane Danemark nur
“wei kurze Besuche abgestattet hatte und daher nur fliichtig und von au-
Ben auf Kopenhagen blickte, lernte Brandes Berlin und seine Bewohner
Nicht nur als Tourist kennen. Vielmehr habe er in der Reichshauptstadt,
Wie er selbst im Vorwort zu seinem Buch schreibt, »wie ein vom Ort
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adoptiertes Kind« gelebt,* was gewiss auch damit zusammenhing, dass
die Frau seines deutschen Ubersetzers Adolf Strodtmann ein Verhiltnis
mit ihm einging, sich von ihrem Gatten scheiden lieB und Brandes heirate
te. Wiahrend es daher Fontane sowohl bei den Vorbehalten belasst, auf die
er in Dinemark gestoBen war, wie bei den Vorbehalten gegenuber Dane
mark, die er bei seinen Lesern voraussetzen musste, erhebt Brandes knapp
eine Generation spiater den Anspruch, die Bilder von Deutschland, die sich
nicht erst seit dem Schleswig-Holsteinischen Krieg in den Kopfen seiner
Landsleute festgesetzt hatten, zu relativieren oder gar zu widerlegen.

»Wir Daneng, heiBt es im Vorwort, »kannten in den letzten fiinfzig Jah
ren in der Regel nur die unfreundliche Seite Deutschlands, die sich poli
tisch gegen uns wandte. Heutzutage werde wahrscheinlich nicht nur ich es
als unabdingbar empfinden, unseren machtigsten Nachbarn aus dem in
nersten Zentrum heraus kennenzulernen. Das ist jedenfalls der kurzeste
Weg, um Einseitigkeit und Vorurteil zu iberwinden, zwei Méachte, die zwar
offenbar die Vaterlandsliebe steigern, dem Vaterland selber aber sicheren
Schaden zufiigen.«*” Bei Fontane war sowohl das Pittoreske als auch das
Kritische, das er zu bemerken hatte, dem AuBenblick des Fremden aul
Danemark geschuldet; von Brandes hingegen wird der Versuch unternom-
men, die Anderen — also die Deutschen - aus sich selbst heraus zu verste
hen, ohne dabei den eigenen, dinischen Standpunkt zu verleugnen.

[11

Das wird besonders deutlich, wenn es um die Reizfigur in Fu ropa, um den
)Eisernen Kanzlerc geht. Brandes macht aus seiner Abneigung gegen viele
Charaktereigenschaften und Rinkespiele Bismarcks keinen Hehl, rdum!
aber doch freimiitig ein, dass Deutschland seine gegenwirtige GroBe fas!
ausschlieBlich ihm zu verdanken habe und daher bis auf Weiteres auch
nicht auf ihn verzichten konne. An Bismarck, auf den Brandes wiederholt
zu sprechen kommt, bewahrheitet sich zudem die Aussage, die er iiber sich
selbst einleitend trifft: "Meine Stimmungen widersprechen einander héu-
fig, meine Gedanken selten.«* Persénliche Abneigung und Respekt vor der
politischen Leistung kimpfen in ihm, wenn es um den Reichskanzler geht:
hier schméht er ihn, dort wiirdigt er ihn - doch der Grundgedanke bleibt
stets derselbe: Dass nur Bismarck auf die ihm eigene Art und Weise leisten
konnte, was fiir PreuBen und Deutschland trotz der unangenehmen Fol-
g die es fir die Freiheit in ganz Europa gehabt habe, historisch notwen
dig war. Dabei stellt Brandes Bismarck nicht nur als einen starken Politiker
mit groBen personlichen Schwiichen, sondern auch als einen Mann dar
den Machterwerb, Machtausiibung und -erhaltung einen hohen Preis ge-
kostet haben. Das offenbart sich im unmittelharvn‘Vcrquich der Beschre!
bungen, die Brandes von zwei verschiedenen Auftritten Bismarcks im

—
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Parlament liefert. 1873, bei einem friiheren Besuch Berlins, hatte er den
Staatsmann das erste Mal von der Reichstagstribiine aus gesehen.

»Als er sich erhob und ich die riesenhafte kriéftige Gestalt in ihrer gan-
zen GroBe Gberblickte, war mein erster Gedanke, daB3 man ihn im Mittelal-
ter zum Konig von Norwegen gewihlt hitte, wenn er dort oben zur Welt
gekommen wire. Er war namlich etliche Kopfe groBer als alle anderen:;
[...]. Die ungeschlachten Gesichtsziige deuteten auf einen riicksichtslosen
Willen, auf eine energische und alles durchschauende Intelligenz. [...] Sei-
ne Satze kommen stoBweise, aber mit groBem Nachdruck [...].«*®

Wenige Jahre spiter gibt der vermeintlich Eiserne Kanzler ein ganz
anderes Bild ab:

»Er sieht schlimm, krinklich, beidngstigend schlecht aus. Der schwere
Leib ist breiter geworden, seit ich ihn das letztemal sah. Das Gesicht ist von
einem gelblichen WeiB, ehedem schroffste Partien haben jetzt zugleich et-
was Schlaffes. Der flammende Stehkragen der Uniform verleiht durch seine
schreiende Farbe der Gesichtshaut einen noch ungesunderen, feistkasigen
Charakter. [...] Bismarcks Rede wurde mit schwacher, gedampfter Stimme
gehalten [...] man spiirte deutlich, daB seine Krifte nicht reichten.«*

Der Kanzler, schreibt Brandes an anderer Stelle, habe trotz seiner
Machtfiille gespurt, dass er seine wesentlichen Aufgaben nur in Verbin-
dung mit dem Zeitgeist l6sen konnte. »So kam es, daB Bismarck, der HeiB-
sporn der preuBisch-reaktionidren Partei von 1848, das Programm der
Deutschnationalen Partei verwirklichte, 1864 und spéter Beriihrungs-
Punkte mit Lassalles Sozialismus hatte, zur Begriindung des modernen
Italien das Seine beitrug und die weitestgehenden Wiinsche des demokra-
tisch-freidenkerischen Deutschland beziiglich der Zivilehe, der Loslosung
der Schule von geistlicher Aufsicht usw. verwirklichte.«*

Tatsdchlich gibt Brandes seinen dinischen Lesern zu bedenken, wie

lange es dauern konnte, »bis Deutschland wieder einen Kanzler bekommt,
der die soziale Frage aufnehmen oder den Sozialisten Zugestandnisse zu
Machen wagt! Bismarck kann es, weil sich der schweigende deutsche
Spie[*}bﬂrger sagt: Diesem Mann wachsen sie nicht tiber den Kopf.«*
_ Brandes weist damit auf eine wesentliche Randbedingung sozialer Re-
formen hin, namlich aufihre Akzeptanz in einer Bevolkerung, deren Men-
talitét sich viel schwerer reformieren lisst als die Gesetzgebung. Uber-
haupt sieht er alle Reformen in Bezug auf den vorherrschenden Zeit- und
Nationalgeist: »Indem er seine tiefgreifenden Reformen in streng kons?_r-
Vative Formen faft, folgt Bismark nur der alten preuBischen Tradition. FL_H‘
d‘iese Eigenheit hat man in den skandinavischen Landern iberhaupt kevln
'SPUr. Nichts ist preuBischer, als Reformen unter dem Banner eines strik-
ten Konservatismus durchzufiihren.«**
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Das Verstindnis, das Brandes fiir Bismarck entwickelt, geht, was an
gesichts seiner unbedingt modernen, liberalen Gesinnung dann doch
einigermaBen verwundert, so weit, dass er ihm sogar seine Stimme geben
wirde:

yWiire ich Deutscher, gabe ich bei der anstehenden Wahl Fiirst Bismarck
meine Stimme — nicht sehr begeistert, nicht sehr freudig, sondern weil ich
damit unter den gegenwiértigen Umstinden den geringsten Schaden an-
richtete. Er kann meine Stimme entbehren, sollte sie aber trotz alledem
bekommen, trotz der Art, wie er den Kulturkampf fithrte und ihn im Sande
verlaufen lieB, trotz der widerlichen Horde bezahlter Schreiberlinge in sei
nen Diensten und trotz aller persénlichen, sozialen und politischen Bande,
die meine Sympathien an die Fortschrittlichen und Liberalen kniipfen. [...]
Es wiire starrer Doktrinarismus, wenn man bei der augenblicklichen ko
nomisch-politischen Auseinandersetzung die Regierung nur wegen ihrer
Hinneigung zur religiosen Reaktion und der Tatsache, daB sie die alten
Stammes- und Standesvorteile ausnutzt, als durch und durch reaktionar
bezeichnete und glaubte, der Fortschrittc wiirde in diesem Falle Fortschritt
bedeuten. Umgekehrt wird ein Schuh daraus!«*

Das sind erstaunliche Worte. Insofern Brandes, der spiter ein Buch
uber Nietzsche unter dem bezeichnenden Titel Aristokratischer Radikalis
mus veroffentlichen sollte, darin ganz ein Kind des 19. Jahrhunderts war
dass er das geniale Individuum und nicht - wie Marx und Engels - das
Kollektiv fiir die treibende Kraft in der Geschichte hielt, entspricht sein
Bismarck-Portrat der ublichen Legendenbildung, die aus historischen Per-
sonlichkeiten jene »groBen Ménner« macht, von deren Wohl angeblich das
Wohl des ganzen Volkes abhdngt. Wértlich heiBt es: yMomentan ist der
Kanzler das ganze Reichsministerium in einer Person, und solange dieser
Zustand anhdlt, wirde Deutschland durch seinen Tod doppelt erschut-
tert.«*® Das gilt, obwohl Brandes sehr wohl den Preis sieht, den die Deut-
schen fiir die Schutzmacht des Eisernen Kanzlers zahlen. Jedenfalls notiert
er klipp und klar: »Won einem wirklichen parlamentarischen EinfluB8 ist
keine Rede, solange Bismarck lebt und wirkt.«*®

Das eigentliche Dilemma besteht fiir Brandes darin, dass Bismarcks
Omnipotenz den Nachwuchs verschreckt: »Politik ist keine Karriere in €l
nem Land, wo der Reichstag wohl oder iibel fast ohne EinfluB einem Pre:
mier gegenubersteht, der das Reich schuf und es zur ersten Weltmacht er
hob.«*” Dem innenpolitischen Problem der Demotivation aller politischen
T;illeqte eptspricht auBenpolitisch die Demiitigung anderer Volker durch
die einheimische, von Bismarck gesteuerte Presse. So konstatiert Brandes
am 8. Februar 1879:

»Die SIrtl'icr_lung des Artikels V des Friedens von Prag, das bedeutendst¢
polltllsche Ereignis der Woche, hat, wie erwartet werden konnte, Vi€
Begeisterung geweckt und zugleich eine Bitterkeit gegen Danemark
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hochkommen lassen, die man seit langem iiberwunden zu haben glaubte.
Wahrscheinlich stammen alle diesbeziiglichen Artikel in den deutschen
Zeitungen direkt oder indirekt aus Bismarcks Pressebiiro.«*

Wie Fontane hat Brandes also ein zwiespiltiges Verhiltnis zu Bismarck.
Er sieht und wiirdigt die historische Leistung des Politikers selbst dort, wo
sie seinem Heimatland zu Nachteilen gereicht, bewahrt dem Charakter ge-
genuber jedoch Distanz. Diese Distanz hatte auch Fontane nie so recht
uberwinden konnen, obwohl er noch vor seiner Titigkeit fiir die konserva-
tive Kreuzzeitung ein Bismarck-Bild erworben und in seiner Wohnung auf-
gehdngt hatte.*® Mit den Erfolgen Bismarcks wuchs seine Bewunderung
fiir den Politiker, ohne dass der Vorbehalt seiner Personlichkeit gegentiber
schwand. Die Schleswig-Holstein-Frage betrachtete Fontane zwar aus-
schlieBlich unter dem nationalen Gesichtspunkt; den von Bismarck ange-
zettelten Kulturkampf (1872-1877), in dem er einen Angriff auf die Reli-
gions- und Meinungsfreiheit, ja das Private iiberhaupt sah, verurteilte er
jedoch als schweren Missgriff. Bismarck war fiir ihn im Guten wie im
Schlechten die beherrschende Gestalt der Epoche, die seine Zeitromane
Spiegelten. Auch nach Bismarcks Entlassung blieb Fontane ambivalent. Er
wollte die Verdienste des Kanzlers nicht geschmilert wissen, lobte jedoch
das kritische Bild, das der polnische Schriftsteller Henryk Sienkiewicz ge-
zeichnet hatte: Bismarck habe sich der Wahrheit wie andere der Liige be-
dient, um seine Gegner in die Irre zu fiihren.' »Der Kanzler ist ein Des-
Potq, stellte Fontane 1881 in einem Brief unmissverstandlich klar, »aber er
darf es sein; er muB es sein, Wir er es nicht, wir” er ein parlamentarisches
Ideal, das sich durch das Dimmste, was es gibt, durch Majorititen, be-
stimmen lieBe, so hitten wir tiberhaupt noch keinen Kanzler und am we-
nigsten das Deutsche Reich.«®

IV

Die fragwiirdigen Eigenschaften Bismarcks und ihre Akzeptanz in weiten
Teilen der Bevolkerung standen fiir Brandes in eklatantem Widerspruch
2um Geist der deutschen Aufklirung, mit dem er die Idee des autonomen
Selbst verband. Bei seinen Berliner Zeitgenossen vermisste er gut siebzig
Jahre nach Kants Tod jedoch das eigenstindige, selbstindige Denken. »In
DﬁUtschland opponiert man nicht gegen eine WillensduBerung Kaiser
Wilhelms; man liBt die Vernunft vom Gehorsam gefangennehmen.«* Da-
bei verkennt Brandes durchaus nicht, dass im Kaiserreich nicht nur die
hehre Wissenschaft, sondern auch die Allgemeinbildung gefordert wird.
»Seit Berlin Hauptstadt des Kaiserreiches geworden ist, wird fir Kunst
Und Kunstsammlungen viel getan. [...] Der Sonntagsbesuch im Alten Ml:i-
S‘eum oder der Nationalgalerie ersetzt dem gemeinen Mann in Berlin die
SOHNIagspredigt in der Kirche.«® Weiter heiBt es iiber die intellektuelle

Mtwicklung an den Hochschulen:
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yNiemand ahnt, was in einer Stadt wie Berlin an Wissen und Kenntnis, an
Einsicht und Tiichtigkeit, an Talent und Genialitdt angehauft ist. Die schone
Literatur ist im Augenblick ziemlich tot oder doch hohl. Aber in der Wis-
senschaft pulsiert das Leben. In keiner européischen Stadt wird kihner,
vorurteilsfreier, umfassender gedacht als in Berlin und von den hellsten
und sachkundigsten Kopfen. Ein guter MafBstab ist das offizielle Leben. An
der Berliner Universitit werden Vorlesungen gehalten, die an der Sorbonne
oder am Collége de France undenkbar wiren; von London wollen wir gar
nicht erst reden.«*®

Merkwiirdig ist allerdings, dass sich der wissenschaftliche Fortschritt,
wenn liberhaupt, nur in Ausnahmeféllen mit einer progressiven politischen
Einstellung paart. Die Riickschrittlichkeit im 6ffentlichen Diskurs iber die
res publica geht so weit, dass sie selbst den Wortschatz der Deutschen in
Mitleidenschaft zieht: »Ja, das Wort jkonservativc hat man langst abge-
schafft, auf gut deutsch sagt man jetzt »staatserhaltendc und unterstellt da-
mit sehr wirksam, daB die ganze alte Fortschrittspolitik von nun an als ge-
nauso staatszersetzend betrachtet werden muB wie der Sozialismus.«*®

Letztlich reflektiert diese Ausdrucksweise flir Brandes die Spaltung der
deutschen Gesellschaft in »die da obenc und »die da untenc. Fiir die Privile-
gierten, schreibt er, »sind die Sozialisten, d. h. der Vierte Stand, keine an-
dere Klasse, sondern eine andere Rasse: Zulukaffern, Hottentotten. Bei den
privilegierten Stdnden hat der Krieg der Klassen jedwedes Gefiihl mensch-
licher Solidaritat zwischen den verschiedenen Gesellschaftsschichten ver-
drangt.«®

Noch prekirer ist, dass dieser Mangel an Solidaritdt innerhalb der
reichsdeutschen Gesellschaft auch eine Gefahr fiir das Verhiltnis des Kai-
serreichs zu seinen Nachbarn in Europa darstellt:

»Freiheitsliebe im englischen Sinne existiert im gegenwirtigen Deutsch-
land nur bei der Generation, die in zehn Jahren ausgestorben ist. Dann
wird Deutschland einsam, isoliert und bei seinen Nachbarn verhaBt in der
Mitte Europas ein Bollwerk des Konservatismus sein. Drumherum, in Ita-
lien, Frankreich, RuBland und Skandinavien wird dann eine Generation
mit kosmopolitischen Idealen herangewachsen sein, die intensiv damit be-
schiftigt ist, diese Ideale zu verwirklichen; Deutschland aber wird alt und
verblliht daliegen, bis zu den Zihnen bewaffnet, gepanzert und geriiste!
mit allen Mord- und Verteidigungswaffen der Wissenschaft. GroB‘e Ausel-
nqndersetzungen und Kriege werden folgen. Bei einem Sieg Deutschlands
wird E.u ropaim "Vergleich zu Amerika politisch zu dem werden, was Asien
heute im Vergleich zu Europa ist, wird Deutschland aber iiberwunden
dann ...«*®

Hier .folgen im ’I’e;-xt drei Plinktchen, die man unterschiedlich auslege”
kann. Nimmt man sie als Ausdruck einer Hoffnung, die Brandes nur an
deuten, aber nicht aussprechen wollte, so wiirde diese Lesart gut zu de’
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vielen Hinweisen auf Entwicklungen in Berlin, Preuen und Deutschland
passen, die dem danischen Kritiker positiv aufgefallen waren. So stellt er
zumindest in den gebildeten Kreisen, in denen er sich bewegt, ein ver-
gleichsweise hohes MaB an Toleranz im Umgang mit Gesinnungen fest, die
von der eigenen Uberzeugung abweichen: »Politische Meinungsverschie-
denheiten schlieBen in Berlin den gesellschaftlichen Verkehr keineswegs
aus, weil keine Partei sich einreden kann, die Bildung oder gar die Morali-
tat gepachtet zu haben.«®®

Uberhaupt warnt er seine Landsleute immer wieder, sich allzu einfache,
selbstgefillige Vorstellungen von Deutschland zu machen. Tatsédchlich
sieht Brandes einen wesentlichen Grund fiir die militirische Niederlage
Dédnemarks darin, dass man in scmer Heimat zu wenig uber die Deutschen
weill und wissen will:

»Man scheint nicht zu wissen, daB die letzten zehn Jahre Berlins Ausse-
hen verdnderten und der Stadt ein neues geistiges Geprige verliehen und
sie sich uniibersehbar von der preuBischen Hauptstadt zu der des deut-
schen Reiches wandelte. Der Reiz des gesellschaftlichen Lebens in Berlin
ist genauso groB wie in Paris oder London. Er besteht vor allem darin, daB
die Hauptstadt immer mehr die bedeutendsten Krifte des ganzen grof3en
Reichs an sich zieht; sodann an dem riesigen Zustrom von Fremden, die
sich entweder iiber kiirzere oder lingere Zeit niederlassen oder auf der
Durchreise sind und Zugang zu den Kreisen suchen, wo ein freier Geist
herrscht und noble Gastlichkeit groB geschrieben wird.«®

Brandes wird bei den Fremdeny, die sich in Berlin voriibergehend nie-
dergelassen und mit den GroBen den Reiches verkehrt haben, natiirlich
auch an sich selbst gedacht haben. Er war nach Berlin gekommen, obwohl
dort keine Méglichkeit bestand, an die Universitit berufen zu werden.®
Seinen Lebensunterhalt musste er sich durch Zeitschriftenaufsitze, insbe-
sondere fiir die Deutsche Rundschau, verdienen. Fiir seine gesellschaftli-
che Akzeptanz vor Ort waren diese Publikationen wichtig: sie brachten
thm Kontakte und éffentliche Aufmerksamkeit in den gebildeten Kreiser?.
S0 konnte Brandes J. P, Jacobsen am 27. Juni 1880 mitteilen: »Ich bin mit
Meinem Aufenthalt hier in Berlin weiterhin sehr zufrieden; ich werde im-
Mer mehr in deutschen Verhiltnissen heimisch, werde immer bekannter
Und bin von den Verlegern &uBerst stark gesucht. Kaum eine Woche ver-
geht, ohne daB mich ein neuer bittet, ihm irgend etwas zu geben — was ja
®in gutes Zeichen ist.?

Auch wenn Brandes die Toleranz seine Leserschaft zuweilen strapa-
“ierte und Julius Rodenberg, der Chefredakteur der Deutschen Rundschau,
Artikel, die seiner Auffassung nach selbst dem liberalen Publikum nicht
Zugemutet werden konnte, ablehnte, avancierte er zu einer Autoritat, die
Nicht nur dann gefragt wurde, wenn es, um das deutsch- dinische Verhalt-
Nis ging. Nachdem sein von Rodenberg verlegtes Disraeli-Buch auch in
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Frankreich und England hervorragend besprochen worden war,* gehorte
Brandes in Berlin zum literarischen Establishment. Um diese Stellung zu
erringen, hatte er seine Ansichten allerdings der in Berlin vorherrschen-
den Meinung - etwa iiber den Naturalismus, der in der Deutschen Rund
schau abgelehnt wurde, angepasst.®® Flemming Hansen gelangt daher in
seinem Uberblick iiber die Zeit des danischen Kritikers in der deutschen
Reichshauptstadt zu der Feststellung, »daB Brandes wéhrend seines Auf-
enthaltes 1877-1883 eine zentrale Position in der literarischen Offentlich
keit Berlins eroberte und dafB er wiahrend dieses Aufenthaltes die Grund
lagen fiir seinen deutschen und européischen Ruhm legte.«®

Wie sehr Brandes dem geistigen Klima in Berlin verhaftet war, geht
auch aus seinem Urteil iiber die jungere Geschichte hervor, an der so man
cher zeitgenossische Leser in Ddnemark schwer zu schlucken gehabt haben
dirfte:

»Glaubt man, daB wir 1864 dort gestanden hatten, wo wir standen, falls
unsere fiihrendenc Presseleute sich einen Aufenthalt in Deutschland oder
ein griindliches Studium Deutschlands gegonnt hétten? Sie lasen einige
deutsche Zeitungen, das war alles, und wéahlten davon aus, was sie fur ihre
Landsleute passend fanden. Aber nicht ein einziger empfand es als seine
patriotische Pflicht, Deutschland kennenzulernen. Wenn der eine oder an-
dere von denen, die immer am lautesten gegen Deutschland und Deutsch
tum briillten und noch briillen und niemals auch nur das geringste davon
verstanden — wenn nur einer von ihnen begriffen hitte, daB es niitzlicher
ist, statt das ganze Jahr hindurch herumzuschelten, lieber einmal im Jahr
eine Reise nach Deutschland zu unternehmen, um seinen Feind zu studie-
ren, Stimmung und Lage zu kennen und einfluBreiche Méanner zu sprechen.
dann wire es Ddnemark kaum so schlecht ergangen, und dann hétten sich
jene Rohrspatzen statt zu alten Knaben mit vorlautem Mundwerk — wer
\?'.eiB -zu Mannern entwickelt. Sie hitten die Wirklichkeit kennengelernt./
Ein dénischer Offizier, der in Berlin zur Geschichte des Deutsch-Dénischen
Krieges Studien anstellte, sagte mir: yMerkwiirdig, wir Ddanen haben die
inneren Verhiltnisse aller moglichen Linder studiert, auch ihr Militarwe-
sen, aber ich bin iiberzeugt, daB wir iiber kein Land so schlecht Bescheid

wissen, wie iber Deutschland, und das ist der Grund, warum wir gestran-
det sind.«®’

"%

Brandes, so scheint es, schwankt wie Fontane zwischen liberalen und kon
servativen, zwischen rebellischen und staatstragenden Gedanken. So ge-
brochen Fontanes Konservatismus war, so briichig ist Brandes Fortschritl
!it‘k.lkffil. wenn es um die Beurteilung Bismarcks und die Rolle des deutscher
Kaiserreichs in Europa geht. Was er schreibt, ist vom Wunsch beseelt, das
neue Reich moge seine Stirke nicht nur eigenniitzig einsetzen und sich
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damit womaoglich selbst beschadigen. Den Widerpart dieser Hoffnung bil-
det eine Skepsis, die bei Brandes nicht nur politisch, sondern theoretisch
begriindet ist:

»Man muB allerdings vor einer Enttauschung auf der Hut sein. Denn es
ist unglaublich schwer, ins Seelenleben eines fremden Volkes zu blicken (in
der Regel kldart das unvollstindig Beobachtete und Verstandene den Be-
treffenden nur uber die Eigenheiten des eigenen Volkes griindlich auf),
und besonders schwer, zweierlei in Einklang zu bringen: den Blick fir das
Bleibende einer fremden Mentalitdt und den Sinn fiir die voriibergehende
Entwicklung.«®®

In diesen Worten spricht sich nicht nur eine tiefe Einsicht in das ver-
trackte Wechselspiel von Eigenem und Fremden aus, dem jede interkultu-
relle Wahrnehmung und Erfahrung ausgeliefert ist, in diesen Worten ma-
nifestiert sich auch ein Zweifel an der Vorhersagbarkeit im Allgemeinen.
Daher muss man neben dem optimistischen Blick in die Zukunft auch die
andere Seite sehen, also all das, was Brandes pessimistisch stimmt. Und
das ist insbesondere die »Bewegung gegen die Judeng, der er in seinem
Berlinbuch ein eigenes Kapitel widmet - schon dies ein deutliches Zeichen
fiir die von Brandes empfundene Dringlichkeit des Problems.

Zu Beginn dieses Kapitels betont Brandes, dass er in seinem Bekann-
tenkreis kaum auf Antisemiten gestoBen sei. Eher schon hitten ihm die
Angriffe des Hofpastors Adolf Stoecker (1835-1909) - es ist derselbe Dem-
agoge, auf den Fontane im Stechlin wiederholt zu sprechen kommt - ein
Paar neue Freunde unter den jiidischen Juwelieren und Bankiers eingetra-
gen. Gleichwohl beunruhigt ihn, wie der JudenhaB gerade von ehemals
Nationalliberalen wie Heinrich von Treitschke geschirt werde, »der das
Signal fiir die ganze Bewegung gab, [...] nachdem er iiber Jahre hinweg die
deutsche Geschichte so zurechtgebogen hatte, daB3 der Erbfeind Frank-
reich ehrlos und das Vaterland verherrlicht wurde [...1.«® - »Treitschkes ei-
gentlichen Ausgangspunkt findet man in seinen Historisch-politischen
Aufsitzen. Es ist die Wut gegen das runpatriotischec Junge Deutschland,
besonders Heine und Bérne als dessen Stammviiter, die ja beidejﬁdiscl:]er
Abstammung waren. Heine und noch mehr Borne der heutigen Generation
groBtenteils zu verleiden, war nicht schwer. Beide bewunderten Frank-
reich, beide emigrierten nach Frankreich, und — noch schlimmer - trotz
des deutschen Nationalgefiihls, das man ihnen nicht einfach absprechen
kann, haBten und miBverstanden beide PreuBen.«” ‘

Brandes, der sich in seinen Hauptstrémungen ausfihrlich mit Hs.-zl.ne
Und Borne befasst hatte,”' sieht klar, dass die publizistische DiSkI‘Cdlt‘]e-
*ung dieser Intellektuellen dazu dient, »den Neid und die Rohheit des ein-
fachen und des feinen Pébel« zu entfachen — missgiinstige Eigenschaften,
die sich alsbald »wie Cholera und Pest« verbreiten wiirden.” Seine Diagpo-
Se antizipiert Nietzsches Analyse des Ressentiments, denn sie stellt eine
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Riickfiihrung des in Preuffen um sich greifenden Antisemitismus auf das
Gefiihl dar, zu kurz gekommen zu sein. Aus diesem Gefiihl heraus wirft
man den Juden erstens vor, sie »neigten zum Luxus und stellten geistlosen
{iberfluB zur Schau.«<”® Man beschuldigt sie zweitens »von katholischer
Seite der fleiBigen und ungerechtfertigten Teilnahme am Kulturkampfa,™
und behauptet drittens, »daB die Juden wegen ihrer ubertriebenen Loya
litit und ihres antisozialistischen Eifers nichts anderes verdient hatten, als
daB die Arbeiter gegen sie in Harnisch geraten seien.«’®

Interessant ist, dass Brandes hinter die antisemitische Stimmung der
Arbeiterschaft ein groBes Fragezeichen macht,” und in einem anderen Ar
tikel iiber den Konservatismus in Berlin konstatiert, dass alle Machen-
schaften gegen die Juden in Deutschland »an einem einzigen, von den
Machthabern nicht vorhergesehenen Umstand gescheitert« seien: »an der
hohen Bildungsstufe der Arbeiterklasse und [...] an der tiefen, immer wie-
der zum Ausdruck gebrachten Dankbarkeit gegeniiber Jacoby, Marx u nd
Lasalle.«’”

Diese Hoffnung, dass die Arbeiterschaft schon wegen der jldischen
Abstammung derjenigen, die sich fiir sie politisch verwendet hatten, un-
empfinglich fiir den Antisemitismus sei, hat die deutsche Geschichte lel-
der ebenso widerlegt wie Brandes Hoffnung, dass es im Zweiten Kaiser

reich auf Dauer zu einer Synthese des kulturellen Erbes von Goethe und
Friedrich I1. kommen wiirde, die sich auf ganz Europa vorteilhaft auswir-
ken kénnte.” Als im Jahre 1910 - der Erste Weltkrieg ist nicht mehr weit
der franzosische Journalist Jules Huret (1864-1915) sein Buch Berlin um
Neunzehnhundert publiziert, muss er noch ausfiihrlicher als Brandes auf
den Antisemitismus, seine Ursachen und seine Widersinnigkeit eingehen
Das lingste Kapitel des Buches, gut 50 von 400 Seiten, widmet Huret der
Erorterung dieses offenbar immer virulenter gewordenen Problems. Die
Lektiire dieses Kapitels ist auch heute noch eine schmerzliche Angelegen-
heit, obwohl Huret, der {ibrigens Bismarck beschuldigt, die antisemitische
Bewegung ins Leben gerufen zu haben, um die soziale von ihrem Weg ab-
zubringen,” gleichwohl meinte, sie wiirde mit der Zeit verschwinden. ET
irrte sich ebenso wie Brandes.

VI

Flemming Hansen hat nicht ohne Irritation bemerkt, nda Brandes im
Berlin-Buch Fontane iiberhaupt nicht erwédhnt; Brandes hat Fontane g¢-
kannt und getroffen, was aus der wohlwollenden, aber kurzen und ziem
lich nichtssagenden Charakteristik in den Erinnerungen hervorgeht: »Ein
hervorragendes Talent als Dichter und Journalist war Theodor Fontan¢
bekannt als Kriegskorrespondent, als ein Lyriker, der den Soldatenton 2!
treffen wuBte, und als originaler Prosaist. Seine Novelle L'Adultera wurde¢
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sehr bewundert. Als ein feiner Essayist fand er mit Recht, daB mein Auf-
satz uber Paul Heyse den Mann nicht richtig gezeichnet hatte.«®°

Auch wenn die Reminiszenz nicht viel besagt - sie zeugt immerhin von
Respekt und von Brandes Bereitschaft, seine eigenen Urteile zu revidieren.
Man wird aus dem Blickwinkel und mit dem Wissen von heute sicherlich
einige seiner Einschétzungen, so wie sie hier, seinen Texten entsprechend,
referiert wurden, relativieren wollen oder als erginzungsbediirftig emp-
finden. Als Dokumente einer inzwischen historisch gewordenen Sicht bie-
ten die zitierten Stellen gleichwohl Auskunft tiber zeit- und subjektbeding-
te Einstellungen und Erfahrungen, die es als solche zu konstatieren und zu
wiurdigen gilt.

Im Vergleich der Blicke, die Fontane auf Kopenhagen und Brandes auf
Berlin geworfen haben, fillt auf, dass der preuBische Autor die Wirklich-
keit des Krieges und seine Berichtspflicht auf der einen und die poetische
Einlésung seiner Traum- und Wunschvorstellungen auf der anderen Seite
strikt voneinander trennt. Der Schleswig-Holsteinische Krieg im Jahre
1864 wird in seinem Buch von einer offenkundig parteiischen Warte aus,
aber akkurat dargestellt, wihrend sich seine personlichen Reiseeindriicke
als literarische Inszenierungen zu erkennen geben. Brandes versteht sich
in seinem Berlin-Buch viel eher als ein Aufklirer - sowohl in Bezug auf
Seine Landsleute, deren Deutschland-Bild er korrigieren mochte; als auch
im Urteil iiber die in Berlin vorherrschende Mentalitit, die seiner Ein-
schidtzung nach Ende der 1870er Jahre hinter die fortschrittlichen Ansich-
tén zuriickgefallen war, die den Vormirz und die 1848er Revolution be-
stimmt hatten. Fontanes Danemark-Bild war, soweit es nicht das verklarte
Bild des Poeten, sondern das realistische des Chronisten war, durch die
Kenntnis der Geschichte Schleswig-Holsteins geprigt, insbesondere durch
das Wissen um die bereits einmal verwirklichte und durch den jiingsten
Krieg erneut hergestellte Selbststiindigkeit der auf ewig ungeteilten Her-
zogtimer »neben Didnemark«.® Fiir ihn war die cimbrische Halbinsel zwi-
Schen den Meeren eine »Briicke zwischen Deutschland und Skandinavi-
€n.,” die von Berlin aus kontrolliert werden musste, weil das Kaiserreich
Sonst ein Torso gewesen wire. Unter dieser Voraussetzung war der erste
Satz seines Kriegsbuchs programmatisch zu verstehen: »Im N{}r‘den
Mitlcl:[;-’.umpa’s, wo die Elbe das Meer erreicht, streckt das deutsche Ferft—
land, ajs erhob’ es seinen Armen gen Norden, einen Halbinsel=Damm In
das Meer hinaus [...].«* Brandes hingegen, der in Berlin zwar FuB fassen
konnte, aber immer im Blick behielt, wie die Dinen das siidliche Nachbar-
land wahrnahmen, verstand sich viel eher als Vermittler zwischen ihrer
Sicht und den Anschauungen, auf die er in Berlin gestoBen war.
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Anmerkungen

1 Die Reisebriefe aus Jiitland erschie-
nen in sieben Folgen am 25., 28. und

30. September, am 2., 3. und 14. Oktober
sowie am 4. November 1864 in der
Neuen Preuischen (Kreuz-)Zeitung. Sie
waren nicht mit Fontanes Namen
gekennzeichnet. Unter Fontanes Name
wurde Aus dem Sundewitt am 25. August
im Wochenblatt der Johanniter-Ordens-
Balley Brandenburg, Bd. 12, Nr. 77
veroffentlicht. Im gleichen Publikations-
organ waren im Mérz und April 1865,
ebenfalls namentlich gezeichnet, neun
Folgen liber Roskilde zu lesen, wahrend
die acht Folgen uber Kopenhagen im
gleichen Zeitraum im Morgenblatt fir
gebildete Leser erschienen

2 Die Wasserpartie, die Fontane tiber
den Limfjord unternahm, blieb ihm in
allerschonster Erinnerung und fand ihren
Widerhall in Vor dem Sturm, Cécile und
Effi Briest. Vgl. Helmuth Nirnberger und
Dietmar Storch: Fontane Lexikon. Namen
- Stoffe - Zeitgeschichte. Miinchen 2007,
S. 2901, Eintrag »Limfjord«.

3 Tatsachlich war die Diippeler Schanze
bereits einmal, namlich am 13. April 1849
von bayerischen und sachsischen Truppen
unter Fiihrung des Majors Ludwig Freiherr
von der Tann-Rathamshausen (1815-1881)
erobert worden, den Fontane 1859 in
Munchen personlich kennenlernte. Das
Ereignis selbst hatte er bereits zuvor in
seinem Gedicht Von der Tann ist dal
behandelt und als »Schleswig-Holstein-
Lied« deklariert. »Und seid ihr erst
unser«, heifst es dort in der zweiten
Strophe uber die Dippeler Schanzen,
ndann riber nach Alsen, / Das Fischvolk
uns grundlich vom Halse zu halsen .«

4 Brief an James Morris vom
13. September 1897

Brief an E. Grundler am
11. Februar 1896

on

6 HFAII 3/, S. 8521

S

NFA XVIII, S. 244

Der

=Holsteinsche Krieg. Berlin

8 Theodor Fontane
Schleswig
1866. [Reprint: Bad Langensalza
2. Aufl. 2008], S. 288

9 NFA XVIII, S, 307
10 NFA XVIII, S. 309.
11 Ebd
12 Ebd
13 Vgl. NFA XVIII, S. 310
14 Ebd

16 Vgl. NFA XVIII, S. 316-326
16 Vagl. NFA XVIII, S. 326-332
17 Vgl. NFAXVIII, S
18 NFA XVIII, S. 350
19 NFA XVIII, S. 350 f

20 NFA XVII, S, 315

21 NFA XVII, S. 315

22 Soder Titel einer Portratsammlung
von Brandes, in der er sich mit den fir ihn
maldgeblichen )Képfen« der Zeit auseinan
gersetzte

23 Val. Klaus Bohnen: » Der grenziuber-
schreitende Mentor. Georg Brandes
kritische Strategie in seiner deutschen
Korrespondenz«. In: Heinrich Detering,

Anne-Britt Gerecke und Johan de Mylius




lediglich an ihrem Inhalt

}aeutungsgenait 1

estmachen zu

Vagl. dazu: Annegret Hei

e Mo .T?’."' e im L -'!,.'.'."f‘-.';,l: (18 /(

er (Hrsq.): Skandina

) Brandes lie saule splump« und
neint, sie sene aus, »als sel sie eher auf

Gehelld des Kbnigs von Siam als des

ers von |_:".'::”.‘\'.Ii!-.l'll'1 errichtet

wvahnt aber auch, dass der
oerniner Volksmund die goldene Dame auf

Aea e = P . i } )
dem »Riesenspargel« als alleinstehendes

dchen ohne Verhaltn

Irg Brandes: Bey

S verspotie

Ishauptstadt. Erinnerungen aus den

| . i y . 7 A o ®
Janren 187/7-1883. Aus dem Danischen

von Peter Urban-Halle. Hrsg. von Erik M

tensen und Hans-Dietrich Loock

Berlin 1989. S. 9f)

26

O Brandes, Berlin. wie Anm. 25, §. 612

27 NFA X VIIl. S. 308 f

48 Brandes, Berlin, wie Anm. 25, S. 3

70 =] . "
<9 Brandes, Berlin, wie Anm. 25, S. 8

s .
3U Brande:

[‘: erin,

91 Zudem konnten diese Leser auch
o ST pes g .
~ILWISSen, dass der Militarismus, der

Qas 7l = ke
@S Livilleben in Berlin durchdrungen

dile, auch von einheimischen Autoren

<
 Fontane verurteil

AA A Tyl -
34 Vagl. Brandes, Berl

39 Brandes, Ber

40 Brandes. Berlin, wie Anm. 25, 9.

Unter Nachbarn, im Feindesland Bauer

fand er insbesonc

> die Schneidig-
lie Reserveleutnants

eder ihre Uniform noch
gen konnte. (vgl.

ater). Zusammen mit

1us sorge der Militaris-

s flir die allgemein empfundene

Dir t unseres geistigen Lebens«,
chr ane am 14 ni 1879, also
just 1 Zeitpunkt, zu dem sich
Brar erlin aufhielt, an seine Frau

d war und blieb das einer

bur demokratischen Zivilgesell-
chaft, wie er sie in England kennenge-
ernt | (Vgl. Fontane Lexikon, wie

Anm. 2, S. 210, Eintrag »Militarismus«).

e Anm. 25,

g
FinN-=-ae

ifture. New York

), wie Anm. 25

ndes Berlin, wie Anm. 25,

v

27 Brandes, Berlin, wie Anm. 25, S. 2

wie Anm. 25, S. 91 f

wn

wie ANMMm. £2,

M
N
(75!
(o)

erlin, wie Anm

u
(9% )
.

wie Anm. 25, S

Anm. 25,

91




an
b I

Fontane Blatter 98 Literaturges

52 Brief an den C

\burg am 12

56 Brant

Berlin, wie Anm. 25,

57 Brandes,

iming Hansen: »{

randes in der i tera

1 n risch

O A O
'y T& 7 101
ns (07 3

g.). Lit Ber
1071197272
18/1-193.
B e
o ]."\_l‘ Eu“}
Zitiert n vie Anr




and Bauer 93

i 1 = f F f A
] J 1€ [ v LS c
i # A r [ ¥ \
] s 1i + ] en vor JiNd
k b B it or | fiil Moy '
! L * 4 4 4 ¥
briharddt F { r n 10( [
irg 1§ KE 1 o
Ha en wie Anr B1 132
§ ntanao ) L [ " v L -
T4l i 3 { Hle ¢
K 7 A A Q 1E
1 wWie A
+ I
1 § B2 by = i
4 LD » Wi ( ‘
Krierm \awie a¥ala; ] ]
) LA o !




94 Fontane Blatter 98




Rezensionen und
Annotationen




Fontane Blatter 98 Rezensionen und Annotationer

George Fontane: Mein liebes Ludchen. Briefe an die Schriftstellerin
Ludovica Hesekiel.
Hrsg. von Heide Streiter-Buscher. Berlin Pro Business 2014. € 18,00

Von den vermutlich rund 312 Briefen von George, dem Erstgeborenen aus
der Familie Theodor Fontanes, gehért der Grofteil zu den seit 1945 ver
missten Bestinden des Fontane-Archivs. Als zusammenhidngendes Konvo
lut waren bislang nur die von Friedrich Fontane publizierten Feldpostbrie
fe, die George aus dem Deutsch-Franzosischen Krieg 1870/71 an seine
Eltern schreibt, bekannt. Geben die Feldpostbriefe einen zeitlich begrenz
ten Einblick in Georges Leben, ist die Entdeckung und Veroffentlichung
seiner Briefe an die vier Jahre éltere Schriftstellerin Ludovica Hesekiel
umso beceutender. Im Nachlass von George Hesekiel, der im Staatsarchiy
Coburg aufbewahrt wird, konnte Heide Streiter-Buscher 38 Briefe und
7 Postkarten von George Fontane aus den Jahren 1869 bis 1886 ermitteln
Die Briefe, die nun erstmals verdffentlicht und zudem sorgfaltig kommen
tiert und mit zahlreichen Abbildungen versehen vorliegen, beginnen mil
dem Eintritt des 17-Jiahrigen als Fihnrich in das Hessische Infanterie-Reg!
ment in Kassel. Als inzwischen zum Hauptmann beforderter Lehrer der
Hauptkadettenanstalt in GroB-Lichterfelde schreibt George siebzehn Mo
nate vor seinem frithen Tod eine letzte Postkarte an die Freundin Ludovica
Hesekiel.

In ihrer ausfiihrlichen und den Briefen vorangestellten Einfithrung
charakterisiert Streiter-Buscher das Verhiltnis zwischen den seit ihren
Kindertagen befreundeten George und Ludovica als ein sehr offenes und
personlich-vertrautes. Gleich der erste Brief umfasst die Themen, die sich
in allen weiteren Briefen fortsetzen. George ist beim Militédr zutiefst unzu
frieden. Seine Leidenschaft ist die Musik aber auch Sprachen, Literatur
und Theater gehéren zu seinen Interessen. Als Gegenwelt zum Militar
trostet die Kunst zeitweilig, den persdnlichen Grundkonflikt endgiltig
aufzuldsen, vermag sie indes nicht. Zermiirbt von der geistigen Leere und
der Monotonie des Militaralltags zweifelt George am Leben. Dariiber hin
aus plagen den Mitte 20-Jahrigen Schwierigkeiten mit der Damenwell
Mehrere Male bittet George die Freundin um unbedingte »Geheimhal
tung« des ihr Anvertrauten. Nur unter dieser Voraussetzung kann das in
nige”\ferhiillnis zwischen den Briefpartnern aufrecht erhalten bleiben und
gewihren die Briefe fiir George einen Schutzraum, sein Empfinden vorbe
hal}los mitteilen zu kénnen. Was die Freundin unmittelbar antwortel
bleibt dem Leser allerdings vorenthalten, denn die Gegenbriefe vor
Ludovica sind nicht iberliefert. ‘

Angesichts Georges desastriéser Seelenzustinde ist fiir Streiter-Bu
mf-hw_die Frage nach der Verantwortung der Eltern zentral. Auch wen’
sich George in seinen Briefen an Ludovica nicht zur Rolle der Eltern im
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Hinblick auf seine berufliche Orientierung duBert, legt Streiter-Buscher
durch ihre Gegenlektiire der Familienbriefe uberzeugend die »elterliche
Lenkung« zur Militérlaufbahn dar. Sie stellt damit den Konsens in der Fon-
tane-Forschung, dass der Eintritt ins Militar von George ausging, infrage
und macht erstmals die psychosomatischen Auswirkungen, die die Ent-
scheidung fiir den Sohn mit sich bringen, deutlich. In ihren Ausfihrungen
beriicksichtigt Streiter-Buscher die schwierige finanzielle Situation der Fa-
milie, die damit einhergehenden Vorbehalte gegeniiber einer Musikerexis-
tenz des Sohnes und den mit dem Militir verbundenen sozialen Ra ng als
Griinde der Eltern, George ins Soldatenleben zu entlassen. Der Entschluss
hat nicht nur fiir George gravierende Folgen. Wie Streiter-Buscher erliu-
tert, belastet er die Vater-Sohn-Beziehung. Obwohl Fontanes Briefe an
Emilie ein »identifikatorisches Gefiihlsverhiltnis« des Vaters zu seinem
Altesten nahelegen, erkennt Fontane zu spit, dass Georges kiinstlerische
Vorlieben mit dem Militdr kaum vereinbar sind. Argumentiert Streiter-
Buscher im Hinblick auf die Rolle der Eltern stets sachlich abwiagend,
wechselt ihr Ton angesichts Fontanes Versuchen, sich nach dem Tod seines
nur 36 Jahre alten Sohnes selbst zu entlasten hin zum Unverstindnis.

Neben den von Streiter-Buscher instruktiv dargelegten biografischen
Erkenntnissen profitiert die Fontane-Forschung durch die Briefedition
auch im Bereich der Textkritik. Fontanes Aufzeichnungen tiber Wilhelm
Meisters Lehrjahre und ein nur abschriftlich iberlieferter Briefentwurf
Fontanes an George lassen sich nun zeitlich genauer datieren. Ein weiteres
Verdienst der Edition ist, dass Streiter-Buscher die Familienbriefe um eini-
ge bislang unveroffentlichte Einzelbriefe Georges ergianzt. Mit einem Ver-
zeichnis, das alle Briefe von George erfasst und die transkribierten Le-
bensdokumente ausweist, die als Postkarten vorliegen, hitte die Editorin
noch eine zusitzliche Lektiire- und Arbeitshilfe zur Verfiigung stellen kdn-
€n. Ausdriicklich hervorzuheben sind Streiter-Buschers prézise Ana_l.‘fﬂ'
der Familienverhiltnisse, ihr sachku ndiger Stellenkommentar sowie ‘|hr€-'
historische Rekontextualisierung von Georges Ausfiihrungen. Streiter-
Buscher zitiert verschiedene zeitgenossische Quellen, die vom Alit.ag i.”
den Kadettenanstalten erziihlen und sie verdeutlicht, dass George mit sei
ner Aushildu ng zum Militirlehrer die Moglichkeit ergriff, s__it.'h in dmscm
'on Drill, Strenge und Pflichttreue geprigten System eine Uberlebensni-
sche zu schaffen. Auf ein besonderes Ereignis verweist sie mit Rﬂck_qlrlﬂ
uf einen Bericht aus der Kreuzzeitung. Im September 1880 besucht KEHSC‘I.‘
wiiheim I. mit seiner Frau die Kadettenanstalt GroB-Lichterfelde, wobei
das Kaiserpaar auch im Englischunterricht vom »Lehrer Fontane« ver-
Weilt. Voll von Begeisterung, dass ihr Bruder neben dem »erste[n] Mﬂnn
der Welt« stand, malt sich Mete die Begebenheit in einem Brief an ihren
Vater aus.
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Wahrscheinlich ist es der von George selbst eingestandenen Brieffaulheit
geschuldet, dass er seine Begegnung mit dem Staatsoberhaupt in den Brie
fen an die kaisertreue Ludovica nicht aufgegriffen hat. George schreibt mit
groBen zeitlichen Abstinden an die Freundin, in manchen Jahren erhalt
sie Post nur anlésslich ihres Geburtstages. Der iibersichtlich in den Fufino
ten platzierte Stellenkommentar erleichtert vor diesem Hintergrund die
Einordnung der Briefe in Georges jeweiligen Lebensabschnitt, der Fokus
der Kommentierungen liegt dennoch auf seinem Wirken. Ludovica, deren
literarisches Debiit und literarische Etablierung just in die Zeit des Brief
wechsels mit George fillt, bleibt zugunsten ihres Briefpartners von sekun
darer Bedeutung. Ein Memoiren-Fragment und ein Brief an ihren Verlobten
dienen Streiter-Buscher in ihrer Einfiihrung als aufschlussreiche Quellen.
Wer sich fir die zeitgenossische Frauenliteratur interessiert, hatte gern
noch mehr liber den in dem Nachlass ihres Vaters befindlichen Umfang
von moglichen weiteren Lebensdokumenten Ludovicas erfahren.

Georges Briefe geben ebenfalls kaum Aufschluss tiber die bis in die
1920er Jahre aufgelegte Schriftstellerin. Im Mittelpunkt seiner monolo
gisch gehaltenen Briefe stehen sein eigener Alltag und seine eigenen Angs-
te. Allein zwei Mal tritt Ludovica in Erscheinung, wobei sie selbstbewusst-
energisch liber den Freund urteilt. Nachdem George ihr seine Langeweile
bei der Lektire der Wahlverwandtschaften und seine Empfindungslosig
keit gegenuber den Figuren in Wilhelm Meisters Lehrjahre gesteht, komm!
es zum Disput. Auf die »souveriane Verachtunge, die Ludovica dem »Litera-
tur-Laien« entgegenbringt, reagiert George verargert. Unter anderem mit
den Ausfihrungen seines Vaters zu Wilhelm Meisters Lehrjahre versuch!
er seine Lektireeindriicke zu verteidigen. Als strenge Freundin zeigt sich
Ludovica noch einmal in ihrer Reaktion auf die von George angesprochene
Schwierigkeit, eine Frau fiir sich zu gewinnen. In dem Wissen, dass er
»vom weiblichen Geschlecht [...] recht wenig« halt, macht sie ihn auf seinen
Egoismus und seinen Mangel an Einfiihlungsvermégen aufmerksam.

Die Freundschaft zwischen George und Ludovica scheint so gefestigt,
dass sie diese scharfen Téne aushilt. Anders ist die Beziehung zwischen
Fontane und der Schriftstellerin. Fontane pflegt zu Ludovica eine eher
berufliche Verbindung. Als Rezensentin seiner Romane unterstiitzt si€
seinen literarischen Werdegang, zu ihrem Werk wie zu ihr als Person hal
Fontane jedoch ein »kritisch-ironisches Verhialtnis« (Erler). Anlisslich séi
ner Scherenberg-Biografie kommt es 1884 schlieBlich zur Verstimmund
zwischen Fontane und Ludovica. Wihrend Georges Briefe an die Freundin
weiterhin von Harmonie gepragt sind, berichtet Fontane Karl Zéllner, dass
sich bei der Hochzeit von George mit Martha Robert niemand finden lief
der einen Toast auf Ludovica aussprechen wollte. In Streiter-Buschers
sonst sehr detaillierten Darlegungen bleiben diese Begebenheiten uner-
wahnt. Angesichts der Tatsache, dass Georges Korrespondenzen zwel
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Monate vor seiner Hochzeit enden, stellt sich aber die Frage, ob sich die
Ressentiments zwischen Fontane und der Schriftstellerin auch auf seine
Freundschaft mit Ludovica ausgewirkt haben kénnten.

Anke Hertling

Burkhard Spinnen - Lorenz Kienzle: Sein Gliick verdienen.
Theodor Fontanes zeitlose Heldinnen.
Minchen: Knesebeck 2012. € 29 95

Sollte es - wider Erwarten - jemanden geben, der meint, Theodor Fontane
ware nichts anderes als ein Autor des vorvorigen Jahrhunderts und die
Beschiftigung mit ihm eine hochst trockene, da nur analytische Angele-
genheit, dann diirfte ihn die Lektiire des vorliegenden Buches eines Besse-
ren belehren. Alle diejenigen aber, die eine Belehrung nicht brauchen,
werden diesen Band mit Interesse und betrichtlichem Vergniigen lesen
und neue Einsichten gewinnen, die durch das Betrachten der Fotografien
noch vertieft werden. Burkhard Spinnen als Autor und Lothar Kienzle als
Fotografist mit ihrem Buch gelungen, der Beschiftigung mit Literatur, mit
den Heldinnen der Fontaneschen Romane eine bemerkenswerte Anschau-
lichkeit zu verleihen. Der »Trick«, mit dem dies erreicht wird, ist eine Lek-
tire ohne das »Kostiim« der Zeitbezogenheit, wie Spinnen das nennt, aber
im Bewusstsein des eigentlichen Wesens der jeweiligen Frau.

Die Absicht des Autors, Fontanes Gesellschaftsromane so zu lesen, als
Spielten sie im Berlin von heute, ist allerdings nicht génzlich unproblema-
tisch. Der historisch-soziale »Striptease«, das »Entkleidenc aller Gewénder
des 19. Jahrhunderts, vom Autor den Protagonisten verordnet, schafft zwar
aktualisierende Niihe, verstellt aber etwas den Blick darauf, dass es Ende
des vorletzten Jahrhunderts — trotz der emanzipatorischen Aktivitét einer
Mathilde Mohring - nicht ganz so einfach war, sein »Gliick zu verdienend.
Dennoch regt die Arbeitsthese des Autors zur Diskussion an und ist, da er
die Prinzipien schulischer Lektiire, die »Behandlung« der Texte im Deutsch-
unterricht im Blick hat, aus didaktischer Sicht interessant. Wéhrend er die
Fontane-Lektiire des jungen Studenten Spinnen mit der erneuten des a!tcj—
ren Schriftstellers Spinnen vergleicht, kann er gewissermaben in und mit
sich selbst die Probe auf das Interpretationsexempel machen. Und ciu$ Se't?.t
szeitlose Heldinnen« — Fontanes in Bezie-

die weiblichen Hauptfiguren :
hung zu unserer Gegenwart. Oder wie Spinnen es formuliert: »[...] deu:ml
bin ich beim Kern d(_;s'sen. was mir Fontane bedeutet. Seine Gesellschafts-
omane erzihlen allesamt davon, wie Menschen auf die Herausforderu ng
Feagieren, ein selbstbestimmtes Leben zu fiithren.« Die Menschen kf}rme.n In
der autoritiren Welt des wilhelminischen Zeitalters ihr Leben in L“IIC’ €ige-
nen Hinde nehmen wie Mathilde Méhring oder in gewisser Weise auch

o8
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Corinna Schmidt, oder sie unterwerfen sich heutzutage aus Bequemlich
keit Fremdbestimmungen mannigfachster Art.

Die verschiedenen Frauengestalten werden gleichsam nach dem Grad
ihrer »Selbstbestimmtheit« und insofern manchmal sogar uberraschend
gruppiert. Den Anfang machen die Damen Poggenpuhl (»Therese, Sophie,
Manon oder: der Stillstanda), die einer sozialen Bedeutung nachtrauern,
die sie nie besessen haben, und deren Trauer sie trotz 6konomischer Note
in einem relativ gemiitlichen Zustand belédsst, den zu @ndern nicht die ent
scheidenden Schritte getan werden. SchlieBlich gibt es immer noch Wohl-
tater in der Verwandtschaft!

Effi Briest und Cécile (noder: die Hilflosigkeit«) bleiben kindlich auch im
Erwachsensein und scheinen so aller Verantwortung fur ihre Existenz le-
dig, denn es ist ja das unbarmherzige Schicksal, das sie dem Untergang
iiberantwortet. Stine aus dem gleichnamigen Roman und Lene aus Irrun-
gen. Wirrungen (»oder: die natiirlichen Konsequenzenw) wollen bzw. kon-
nen nicht den Adeligen heiraten, den sie lieben. Und wahrend die eine sich
bei der Beerdigung des Geliebten vermutlich den Tod holt, geschieht der
anderen - Lene - etwas scheinbar Schlimmeres: sie lebt im Alltag weiter
Dies aber tut sie realistisch und pragmatisch.

Bei Frau Jenny Treibel (»Corinna und Jenny oder: vom Gliick, das man
sich nehmen kann«) bahnt sich fiir die junge Corinna Selbstbestimmbheit
an, auch wenn diese nicht eigentlich in ein Happy End miindet. Wie »hap-
py« die sentimentale Jenny geworden ist, kdnnte wahrscheinlich noch
nicht einmal sie selbst entscheiden - sofern man nicht sozialen Aufstieg als
GlucksverheiBung nimmt.

Am erfolgreichsten beim »Selbstbestimmungsmarathon« schneiden
die Heldinnen von L’Adultera und Mathilde Méhring ab (»Melanie und
Mathilde oder: selbst ist die Frau«). Die Ehebrecherin Melanie verlisst ih-
ren reichen Mann, heiratet den ebenfalls wohlhabenden Ebenezer und un-
terhalt die Familie, als der Ehemann verarmt, durch eigenes Geldverdie
nen. Und Mathilde, die sozialen Aufstieg durch Heirat wollte, schafft
zumindest den Ansatz dazu als Witwe eines Biirgermeisters, die Lehrerin
wird, um eine eigene, mehr oder minder sozial gesicherte Position im
Leben zu erlangen.

Allerdings ist die Gestaltung eines selbstbestimmten Lebens (oder die
Absage an ein solches) durch die weiblichen Protagonisten weniger ein
Problem Theodor Fontanes als eines von Burkhard Spinnen. Und die Beur-
teilung der Frauenfiguren unter dieser Perspektive wird vielleicht den
Romanen (und den Heldinnen) nicht immer gerecht, andererseits aber er-
offnet ein solches Angebot eine Rt.‘;’.t'p[i(lﬂ, die - teilweise stark aktualisie-
rend - einen neuen Zugang zu dem alten Werk des durchaus modernen
Realisten ermdéglicht.
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Einen solchen Zugang erhilt der Leser des Bandes auch durch die Fotos
von Lorenz Kienzle, und beim Betrachten der Bilder geschieht etwas Selt-
sames: obwohl jene das moderne Berlin wie auch heutige Landschaften in
Brandenburg, Mecklenburg und Pommern zeigen, vermitteln sie den Ein-
druck des Zeitlosen. Dazu triagt nicht nur die Tatsache bei, dass die meisten
Fotografien in Schwarz-Weil3, zuweilen mit einer leichten Sepia-Ténung
gehalten sind. Selbst Abbildungen, auf denen Autos am StraBenrand
stehen (z. B. FriedrichstraBBe oder Kopenicker StraBe), vermogen die Zeit
Fontanes dezent zu evozieren und verweisen nur zuriickhaltend ins Aktu-
elle. Allein die fotografische Wiedergabe von Menschen (in GroBaufnah-
me) entzieht sich der »Enthistorisierung«; das junge Liebespaar vor dem
Belvedere, Shorts und Sneaker tragend, ldsst - trotz des Zitates aus Irrun-
gen, Wirrungen - keine atmosphirische Assoziation an Botho und Lene zu.

Selten liest man ein Buch, dessen Lektiire man sofort Schiilern und Leh-
rern, vor allem aber den Verfertigern von Lehrplinen als Hausarbeit auf-
geben mochte. Und anschlieBend miissen dann zumindest die Vertreter
der Kultusbiirokratie in einem Test zeigen, ob sie denn alles verstanden
haben. Burkhard Spinnen bezieht sich bereits in seiner Einleitung darauf,
wie gemeinhin Lektiire im Deutschunterricht stattfindet und wie dagegen
sinnvolles, dem jeweiligen Werk gerecht werdendes »Lesen« sein sollte.
Und da er als Autor bei Lesungen in Schulen bereits reiche Erfahrungen
sammeln konnte und eindriicklich dariiber geschrieben hat, wire Deutsch-
lehrern vielleicht zu empfehlen, ihn auch einmal zu einer »Fontane-Lesung«
einzuladen!

Aber das Buch ist wohl weniger fiir die Schule und das dort vertretene,
méglicherweise »zwangsverpflichtete« Publikum geschrieben, sondern
fiir jene, die wissen, dass Theodor Fontane noch heute unbedingt gelesen
werden muss, die aber gerne weitere Griinde dafiir erfahren mochten.

Luise Berg-Ehlers

Claus und Gert Legal: Friedrich Il. Der Fall Hubertusburg.
Rudolstadt: Burghiigel 22012. 317 Seiten, geb., € 22,90

Auf zwei Seiten im Friedersdorf-Kapitel des I-Veinderungvn-Ban(.ies
Oderland gibt Fontane einen Abriss der Biografie von Johann Friedrjlch
Adolf von der Marwitz (1723-1781), den er den »Hubertsburg-Marwitz«
nennt (GBA, Oderland, S. 224-226). Es handelt sich um den Onkel des.be—
rihmten Friedrich August Ludwig von der Marwitz, dessen Memoiren
Fontane fiir Vor dem Sturm benutzte. Als Kommandeur des Regiments
Gensdarmes erhielt Marwitz 1761 von Friedrich dem GroBen den Befehl,
das sichsische Jagdschloss Hubertusburg zu pliindern, als ergeltunge
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flir die Plinderung von Schloss Charlottenburg im Jahr zuvor. Marwitz
habe sich mit der Begriindung geweigert, so etwas »schicke sich allenfalls
fur Offiziere eines Freibataillons, nicht aber fir den Kommandeur von
Seiner Majestat Gensdarmes« (ebd., S. 225). Er fiel in Ungnade und
Friedrich der GroBe beauftragte nun tatsiachlich den Kommandanten eines
Freikorps, Quintus Icilius, eigentlich Karl Theophil Guichard, mit der
Plinderung, die dieser dann auch durchfihrte.

Die Vorgeschichte und den Verlauf dieser unrithmlichen Episode des
Siebenjahrigen Krieges nehmen die beiden Amateurhistoriker Claus und
Gert Legal in der hier zu besprechenden Publikation genauer unter die
Lupe, indem sie zeitgendssische Quellen neu sichten, insbesondere den Be-
richt des Verwalters von Schloss Hubertusburg iiber die Pliinderung. Ihr
Ziel ist, den Ablauf der Ereignisse zu rekonstruieren und die Beteiligung
der verschiedenen Akteure genauer herauszuarbeiten, auch in Auseinan
dersetzung mit Fontane, dessen Betonung der zentralen Rolle Marwitz’
ihnen ungerechtfertigt scheint. So weit, so gut. Die Autoren haben jedoch
der Versuchung nicht widerstehen kénnen, ihre Untersuchung in ein brei
tes Gemalde der friderizianischen Epoche einzubetten und iiberdies aller-
hand lokal und temporal locker damit verkniipfte Quellen heranzuziehen
wie Waischereirechnungen aus Torgau und Speisezettel Friedrichs des
GroBen aus den fraglichen Monaten.

Diesen weit gespannten Anspruch einzuldsen, fehlte es indes leider an
der Kompetenz. So gewinnt das Epochenportrit nicht nur keine klaren
Konturen, sondern ist auch entstellt durch eine ganze Menge sachlicher
Fehler (Bsp.: »Erst am 18. Januar 1701 beférderte Friedrichs GroBvater
mit dem Segen [!] des Kaisers Franz L [! vielmehr Leopold 1.] das einem
Flickenteppich gleichende Kurfiirstentum Brandenburg-PreuBen in den
Rang des jetzigen Konigreichs«, S. 69). Fiir eine addquate Auswertung der
Quellen mangelt es an der nétigen Vertrautheit mit deren Schrift wie de
ren Sprache: Dreimal wird etwa ohne A rg transkribiert »submishes«, wo
natirlich »submisses«, also »untertiniges« stehen miisste, einmal gar
noch unter der Abbildung der Originalquelle (S. 171-173), und es begeg-
nen in vorgeblichen Quellenparaphrasen sonderbare Titulaturen wie
»Ihro Majestite (in der 1. Person Singular), »Seine Prinzliche Hoheitc,
»Konigliche Durchlaucht«. Ein solcher Umgang mit den Quellen erweckt
wenig Zutrauen zur Beweisfiihrung der Autoren, deren These sich in der
Fille der angehiuften Einzelheiten ohnehin bis zur Unkenntlichkeit ver-
liert. Auch sind die Nuancieru ngen, die sich am Ende ergeben, nicht sehr
betrachtlich. Mit groBem Aufwand an Text und Abbildungen wurde also
leider sehr wenig erreicht - das Gegenbild zu den zwei Oderland-Seiten
Fontanes, die so gekonnt gestaltet und daher so einpragsam sind, dass sie
schon deshalb {iberzeugen - ob berechtigterweise oder nicht.

Christine Hehle
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Laudatio auf Christoph Ransmayr anlasslich
der Verleihung des Fontane-Preises fiir Literatur
am 5. Juni 2014

Beatrice von Matt

Der Autor, den wir heute feiern, hat uns eine groBmichtige Weltkarte be
schert. Jeder Erdteil ist darauf verzeichnet, dariiber hinaus Sterne und de-
ren Bilder - ob sie vom Nord- oder vom Siidhimmel leuchten. Was aber so
raumgreifend scheint, ist verortet in der realen Erfahrung eines Einzel-
nen. Der Einzelne hei3t Christoph Ransmayr, sein Werk heiBt Atlas eines
angstlichen Mannes. Der Dichter spricht also im eigenen Namen und er
zahlt von Orten, die er selbst erlebt hat.

In diesem, wie schon in friitheren Unternehmen, dem Reportagenband
Der Weg nach Surabaya beispielsweise, gleicht Ransmayr dem Mann, in
dessen Namen er hier den Preis bekommt, dem groBen Theodor Fontane.
Das Blchermachen aus Biichern sei nicht seine Sache, schrieb Fontane
1871 an seine Frau. Er befand sich auf Erkund ungsfahrt durch Frankreich
Mit eigenen Augen wollte er sehen, woriiber er zu berichten hatte, jenes
Frankreich, wo er kurz zuvor mit Leib und Leben in Gefahr geraten war.
Auch der Erzdhler des Atlas hilt sich konsequent an den eigenen Fall.

Ransmayrs Protagonisten trugen freilich auch schon ganz andere Na
men. Sie hieBen Josef Mazzini, Cotta oder Ovid, Bering oder Liam. So tra-
ten sie in seinen beriihmten Romanen auf. in Die Schrecken des Eises und
der Finsternis, Die letzte Welt, Morbus Kitahara und Der fliegende Berg.

Der Autor ldsst durchblicken, wieso er den Verfasser seines Atlas’, also
sich selbst, einen »dngstlichen Mann« nennt. Das muss ja einigermafen
erstaunen, wenn man die wagemutigen Fahrten in Betracht zieht, die er
hinter sich hat, Fahrten in einem winzigen Boot bei stiirmischer See, Wan-
derungen iliber zerfallende Abschnitte der Chinesischen Mauer, morderi-
sche Aufstiege bei Nebel und Lawinengefahr im Himalaja. Doch in zweien
der siebzig Geschichten, die das Buch ausmachen, verrat er, wie sehr er
sich als Kind vor der Dunkelheit gefiirchtet habe. Der Schlusstext - er tragt
den Titel Die Ankunft. Nepal - spielt in einem Hohlenkloster auf viertau-
send Meter iiber Meer. Durch gefahrlichen Tiefschnee ist der Erzihler mit
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einem Freund aufgestiegen. Tagelang. Jetzt ist Nacht. Die drei anwesenden
Monche haben aufgehort zu beten, das Feuer ist niedergebrannt. Der An-
kbmmling ist zu miide, die Kleider zu wechseln: »Ich fiihlte mich geborgen
wie in jenen verlorenen Zeiten, in denen ich Abend fiir Abend zu Bett ge-
bracht worden war und durch einen Tirspalt, der wegen meiner Angst vor
der Finsternis offenstand, einen Lichtstreifen sah und die Fliisterstimmen
von Menschen hérte, die mich behiiteten. Als aus der schneeweiBen Asche
ein Funke ins kalte Héhlendunkel sprang und im Flug erlosch, schlief ich
ein. Nun war ich angekommen.« Ohne die Miihen des Aufbruchs in eisiger
Steile wire die Ankunft, ein mythischer Akt, nicht moglich gewesen. Die
neue Geborgenheit ist der Angst abgetrotzt.

Die nepalesische Geschichte erinnert an Goethes entgeisterte Beschrei-
bung seines Marsches iiber den Furkapass in den Schweizer Bergen bei
Schnee und schlechter Sicht am 12. November 1778, »vierteinhalb Stunden
hinauf und vierteinhalb Stunden hinab«, wie er rapportierte. Auch er und
sein junger Herzog fanden Obhut bei zwei Geistlichen, als sie nachts vom
Wallis her endlich im urnerischen Urserental anlangten und - wen wun-
dert’s - dieses Tal als die »liebste und interessanteste Gegend« begriifiten,
die sie je gesehen hitten.

Einmal stellt Ransmayrs Berichterstatter in einer klaren Nacht am Ran-
de des oberosterreichischen Héllengebirges seine Teleskope auf. Nach dem
Erloschen des Lichts einer nahen Seilbahnstation sieht er im Sternbild na-
mens Haar der Berenike eine Galaxis aus Abermilliarden Sonnen auf-
Strahlen, die Black Eye Galaxy. Alsbald verschwindet die Erscheinung wie-
der in der Schwirze. Dann aber steigt im Siidosten der Mond empor, der
"gute Mond, der groBte Sternenfresser«. Er leuchtet vom Himmel wie
»eine Lampe am Bett eines Kindes, das bose getriumt hatc. Das traute
Nachtlicht lasse alle Schrecken, aber auch alle Schonheiten der Finsternis
verblassen. Der »gute Mondc ist ein ambivalentes Gestirn. Er besénftigt,
aber er vertuscht auch. Er gaukelt uns vor, wir lebten in der Mitte der Welt.
Ransmayrs literarischer Atlas wagt mehr als iibliche Atlanten. Er ist den
Katastrophen und Prachtentfaltungen des Universums auf der Spur. Er
Scheint sich der unermesslichen Ridume, die uns umgeben, immer bevaussl
U sein und hilt sie gegen die wohnliche Einrichtung in einem scheinbar
gesicherten Zuhause. ,

Wissbegier fiihrt den Dichter sowohl hinaus ins Weltall, als auch mit-
ten hinein in die Menschengeschichten auf allen Kontinenten dieser Erde.
Er stellt sich den unbegreiflichen Selbstzerstérungen von Kulturen, au.f
der Osterinsel und auf der Siidseeinsel Pitcairn. Er wagt sich in hocharkti-
Sche Zonen, und zwar, zwanzig Jahre nach Erscheinen des Romans Die
Schrecken des Eises und der Finsternis, nicht nur in der literarischen Fan-
tasie, sondern in Wirklichkeit. Samt FuBmirschen iibers Packeis und der
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ungemiitlichen Begegnung mit einer Eisbarin und ihren Jungen. Die Angst
mache den Menschen »federleicht«, meint er, und die Barin wendet sich ab.
Sie habe ihre nahe Beute yméglicherweise fiir zu leicht befundenc.

Angst sei ein metaphysisches Gefiihl, sagen die Philosophen. Und wie
soll man nicht Angst haben angesichts der Lichtjahre, welche Zeiten und
Riume verschlucken, Angst bei der schwindelerregenden Kiirze der
Menschheitsgeschichte? Angesichts der unfasslichen Weite, in der jede
Gestalt und jede Gestaltung verschwinden? Von Josef Mazzini heilit es zu
Beginn des Romans Die Schrecken des Eises und der Finsternis, er sei oft
allein und viel zu FuB gereist. »Im Gehen wurde ihm die Welt nicht kleiner,
sondern immer grosser, so groB3, dass er schlieBlich in ihr verschwand.«

Immerhin, diesem Verschwinden weif3 der Autor etwas entgegenzusetl
zen: Begegnungen mit Menschen, eingefangen in einer Szene, einem klei
nen Drama, durchpulsen den leeren Raum. Unversehens widersetzt sich
aufflackerndes Leben dem Verlorengehen. Eine Variante dieser Erfahrung
formuliert Fontane in den Wanderungen: »Der Weg war reizlos, aber er
wurde mir durch eine Begegnung wert, die ich unterwegs hatte.«

Die gestandenen Minner aus allen Kulturen, die Ransmayr auftreten
lisst, reden auffillig hdufig von Vater und Mutter, allenfalls noch von den
GroBeltern. Viel weiter reicht ihr Erinnern nicht zuriick. Und oft sind diese
Gestalten dabei, ein Unrecht, das den Eltern widerfahren ist, auf irgendei-
ne Weise auszugleichen — und sei es nur durch Erzidhlen. Oder sie unter-
nehmen es, die Traume der Eltern zu erfiillen.

Der weiBBhaarige Mr. Fox beispielsweise zeichnet auf einem Trummer-
wall der Chinesischen Mauer Vogelstimmen auf. So fiihrt er das Projekt
seines Vaters weiter, der einst zuhause in Wales Melodien von Amseln und
Nachtigallen in seine Blasmusikkompositionen eingearbeitet hat. Oder da
ist der diinne Mann von der Osterinsel, der glaubt, er habe seine Appetit-
losigkeit von der Mutter geerbt. Diese namlich habe verzweifelt gefastet,
um sich vom grasslichen Niedergang ihres Volkes samt seines Kannibalis-
mus zu lésen. Denn, meinte sie, »wer nicht nach Brot hungerte, hatte auch
keinen Hunger nach Feldern, Weidegriinden, Macht, wollte niemanden be-
herrschen, niemanden toten, niemanden fressen«. Senhor Herzfeld in Bra-
silien gedenkt, kurz vor seinem Tod, seiner Eltern in Brandenburg, die im
Hitlerreich umkamen. Herzfeld schilderte die »labyrinthischen Muster aul
den Krawatten seines Vaters, der niemals eine Synagoge betreten hatte,
aber Sonntag fiir Sonntag mit diesen Labyrinthen geschmiickt zur Kirche
gegangen war ...«

Bitterkeit und Tapferkeit des Daseins scheinen in vielerlei Varianten auf;
unkommentiert werden uns die Ereignisse vor Augen geriickt. Oft sind si€
in beriihrender Weise mit Tieren verbunden.

Dieser Autor setzt auf Ursprungserfahrungen. Aber es ist ihm nicht,
wie noch den Abenteurern des 19. Jahrhunderts, an der Entdeckund
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weiller Flecke auf der Landkarte gelegen. Er beschreibt auch nicht, wie
sein personliches London aussieht, seine Mark Brandenburg - woran
Fontane noch gearbeitet hat. Trotzdem zaubert Ransmayrs Sprachkraft er-
regend neue Flecke auf die Landkarte. Jeder dieser Flecke schillert anders.
Ob dieser Ransmayrschen Welt verblasst der sekundire Globus der Wer-
bung, der Bilder und Meinungen, auf die man sich geeinigt hat.

Doch wie bringt er das Auseinanderliegende zusammen? Er greift da-
fir zu einem alten epischen Mittel, der stehenden Formel. Sie setzt das Er-
zdhlen in Gang und verkniipft es mit dem bereits Berichteten. »Ich sah«
heiBt die Formel. Jede Geschichte wird so eréffnet: »Ich sah schimmernde
Eisfelder ...«; »Ich sah eine Henkerschlinge ...«; »Ich sah einen Wanderer in
einem Sdulenwald ...«; »Ich sah einen Strom von Aberhunderten Silber-
lachsen ...« Dieser serielle Auftakt hat einen musikalischen Sinn. Ich habe
mir beim Lesen zugeschaut: Nach dem Anfangssatz »Ich sah« hatte ich je-
des Mal das Bediirfnis, kurz innezuhalten. Der Moment eréffnete mir - fast
feierlich - einen neuen Raum. Mit fortschreitender Lektiire wurde das
Knappe »nlch sah« zu einem Introitus. Dieser Introitus erschien mir auch als
eine Hommage an die Kraft des Erzihlens, welche das Erlebte zur Gegen-
wart macht. Anders als die Mdrchenbehauptung »Es war einmal« verbiirgt
das »lch sah« eine besondere Sicht. Und diese weckt im Lesenden nicht
selten eigene Erinnerungen auf. Die stehende Formel bindet die Geschich-
len aneinander, verleiht ihnen aber auch einen lyrischen Zug. Sogar wenn
sie Schlimmes heraufholen, erténen sie wie Gesinge, Gesidnge von der
Erde und von dem, was auf ihr erfahrbar ist.

So nimmt man diesen Atlas wahr als eine wunderbare Komposition,
dhnlich wie die dicht konstruierten Romane des Autors, und doch wieder
anders, lockerer. Die Romankomplexe betritt man wie Kathedralen, wiéh-
rend diese Erzdahlungen wie Kapellen an einem langen Wege stehen.

Es ist jedoch in dieser Erzihlfolge noch mehr zu entdecken: die groB3en
Themen der Romane nimlich. Die Lebensgefahr auf dem abschiissigen
Hang in Nepal weckt Erinnerungen an das 6stliche Tibet im Roman Der
fliegende Berg, in dem einer von zwei Briidern umkommt. »Ich starb /« so
der Anfang, »6840 Meter iiber dem Meeresspiegel /am vierten Mai im Jahr
des Pferdes.«

Auch historisch politische Themen, ins Apokalyptische kippend, tau-
Chen hier wieder auf. Die verwiisteten petrifizierten Gebiete nach Fif:m
Zweiten Weltkrieq, die der Roman Morbus Kitahara anhand eines fiktiven
Ber‘qdnrf's schildert, finden einen Widerhall im Schicksal des neutralen
Laos zur Zeit des Vietnamkriegs. In der Geschichte Die Ubergabtl- be-
Schreibt ein alter Mann, Bootsfiihrer auf dem Mekong, die vermn}t?ﬂ
Landstriche seiner Heimat, in die er trotz allem zuriickkehren will. Sein
-j““ger Sohn soll kiinftig das Boot lenken. Zwei Millionen Tonnen Bom.ben
Seien damals auf Laos gefallen, mehr als wihrend des zweiten Weltkriegs
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auf Deutschland und Japan. Und der Alte fragt sich: »Alle diese Kruppel
alle diese Toten, die zerstorten Wohnungen, Hauser, Tempel, diese ... ver-
gifteten Landstriche, aus denen nicht nur die Menschen, sondern auch die
Elefanten, die Tiger, die Affenhorden und am Ende selbst die Vogel ver
schwunden waren — war dies das Werk von Menschen gewesen oder nicht
vielmehr das von Damonen und bosen Geistern Besessenen?a

Welchen zerstorerischen Machten ist der verletzliche Mensch ausgelie
fert? Steigen sie gar aus seinem eigenen Inneren auf? Vermutungen, die zu
bdsen Sagen gerinnen, bekommt der reisende Autor in vielen Gegenden zu
hoéren. Magische Erklarungsversuche der Schicksale klingen zu allen Zei
ten und an allen Orten erstaunlich d@hnlich, auch noch an den duBersten
Grenzen der Zivilisation.

Solche Schilderungen rufen einem den Roman Die letzte Welt vor Au
gen, die Stadt Tomi am Schwarzen Meer. An den verlassenen Rindern des
romischen Reichs erlebt dort der verbannte Dichter Ovid sein unheimli
ches Hauptwerk, die Metamorphosen, gewissermaflen am eigenen Leib.
Das imperiale Rom, der Glanz der Metropole, stoit an das Dunkel von
Tomi. Mit Kollisionen dieser Art konfrontiert uns auch der Atlas eines
angstlichen Mannes.

Der Weltenfahrer und Dichter Christoph Ransmayr deckt die Verfiig
barkeit einer bequemen Ordnung, den kduflichen Luxus der Jetfliige und
Kreuzfahrten, als kollektive Selbsttauschung auf. Damit wirft er ein hartes
Licht in die illusionaren Zonen unserer Zivilisation. Dieser Reisende fiihrt
uns vor das ergreifend Wirkliche unseres Planeten.
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Das Wasserherz.
Zur Verleihung des Theodor-Fontane-Preises
Neuruppin, am 5. Juni 2014

Christoph Ransmayr

In seinem letzten groBen Erzdhlwerk, das Theodor Fontane im Jahr vor
seinem Tod unter dem Titel Der Stechlin zu einem guten und tiberraschend
einfachen Ende brachte, heif3t das Dorf, das den handelnden Figuren zur
Bliihne wird Stechlin, hei3t der an dieses Dorf grenzende Wald Stechlin,
heiBt das Herrenhaus, das Dorf und Wald iiberragt Stechlin... »Und wie
denn alles hier herum den Namen Stechlin fiihrte«, schreibt Fontane auf
den ersten Seiten seines Romans, »so natiirlich auch der SchloBherr selbst.
Auch er war ein Stechlin.«

Uber den stillen, dunklen See, der diese, auf einen einzigen Namen ge-
taufte Welt spiegelt, heiBt es spiter: »Kein Kahn zieht seine Furchen, kein
Vogel singt, und nur selten, daB ein Habicht driiber hinfliegt und seinen
Schatten auf die Spiegelfliche wirft. Alles still hier. Und doch, von Zeit zu
Zeit wird es an ebendieser Stelle lebendig. Das ist, wenn es weit drauBen in
der Welt, sei’s auf Island, sei’s auf Java zu rollen und zu grollen beginnt
oder gar der Ascheregen der hawaiischen Vulkane bis weit auf die Stdsee
hinausgetrieben wird. Dann regt sich’s auch hier, und ein Wasserstrahl
springt auf und sinkt wieder in die Tiefe... Das ist der Stechlin, der See
Stechlin.«

Sehr geehrte Damen und Herren, wenn von der Beherztheit oder gar
der Kithnheit eines Menschen die Rede war, der den Blick von seinen L.'i_(-lf-j'
nen Befindlichkeiten abwendet und hebt und ihn auf diese Weise befreit
uber seine nichste Umgebung, schlieBlich in die Weite schweifen laBt und
der irgendwann vielleicht sogar aufbricht, um in dieser Weite die Ndhe des
Unbekannten, Fremden und bis dahin Rétselhaften zu suchen, dann habe
ich mir schon als Schiiler im Gymnasium eines mehr als tausend Jahre al-
ten Benediktinerklosters im t)l_.)l.’F("l‘-iT.('l't‘L‘iL'hiF-i('hlL‘I"I Alpenvorland nach der
ersten Lektiire Fontanes, in der Brust eines solchen Schauenden, Reisen-
den oder Wanderers immer ein Wasserherz vorgestellt: ein Herz schim-
mernd von den Wellen des Stechliner Sees, ein glasklares Herz, das auch
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von fernsten Ereignissen und Bildern erschiittert werden konnte und so in
einer Art seismischen Verbindung blieb selbst mit dem Leben und Gesche-
hen weit, weit drauBen und tief unter dem Horizont.

Um die Temperatur und Zirkulation des Blutes anzuregen, das dieses
Wasserherz wie das filigrane Kunstwerk eines Glasblasers durchpulste
und so auch Denken und Phantasie in FluB brachte, bedurfte es nach mei-
ner Vorstellung aber noch nicht einmal eines Vulkanausbruchs, der sub
marinen Verschiebung tektonischer Platten oder dahinrollender Wasser
gebirge, sondern es konnte schon der Anblick eines stumm an einer Wiege
oder einer Bahre wachenden Menschen geniligen, um dem Trager eines
Wasserherzes die GewiBBheit zu geben: Der da weint, der da trauert, lacht
oder triumphiert, das konnte ich sein; nein: Das bin ich.

Wer sich mit dem Erzahlen von Geschichten beschiftigt, sehr geehrte
Damen und Herren, der hat es immer mit dem Einzelnen zu tun, nie mil
Stammen, Volkern oder gar der jingsten und diimmsten Perversion der
Horde, der Nation..., wer sich also mit dem Einzelnen mit Namen und An-
schrift beschaftigt, seinem Gliick, Wahn oder Leiden, der wird im Leben
der anderen, selbst im Schicksal der von ihm erfundenen Figuren immer
auch etwas von seinem eigenen Leben zur Sprache und zum Schwingen
bringen und er wird, indem er die Spuren nachzuschreiben versucht, die
unseresgleichen hinterlassen, immer auch dem nachgehen, was ihn selbst
und uns bewegt oder zumindest in Bewegung versetzen konnte.

Die Irrlichter so vieler Bildschirme die uns umflackern oder bloB kalt
bescheinen und die zahllosen Maschen eines alles umspannenden und
doch bloB aus bindren Codes gekniipften Netzes, verstricken uns ja manch-
mal in den TrugschluB, wir seien selbst {iber miniaturisierte Instrumente
mit mehr Orten und Zeiten als jemals zuvor in stindiger Verbindung. Aber
das ist, was sage ich Thnen, eine Illusion! Eine Illusion, die bloB die Tatsa-
che kaschiert, daB gerade der in diesem Netz tropfende Datenschwarm vie-
le unserer wahren oder bloB moglichen Empfindungen unter sich begrébt
und dal selbst das symphonische Brausen der Welt, das aus Lautsprechern
aller GroBenordnungen dringt, uns nicht notwendigerweise hellhorig
werden, sondern viele von uns ertauben und am Ende auch verstummen
laBt.

Der Erzéahler mit dem Wasserherz dagegen und seine bewegten Horer
oder Leser, die sich gemeinsam mit ihm dem Fernsten oder auch nur der
Weite und Tiefe des Allernichsten zuwenden, brauchen dagegen allein
eine Stimme und ein Ohr, um jenen Kosmos, der auch aus dem Innersten
eines einzigen Menschen mit allen seinen Spiralnebeln, molekularen Wol-
ken und Kugelsternhaufen expandieren kann, wahrzunehmen und - ja: zu
retten, vielleicht zu retten vor einer blind und taub machenden Flut.

Ich habe meine Jugend an einem See am Rand der 6sterreichischen
Kalkalpen verbracht, dem letzten. wabBrigen Rest eines eiszeitlichen Glet-
schers. Dieser See ist zwar nicht Glied einer Seenkette wie der von
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Stechlin, aber doch Teil einer Gruppe von Glazialseen, die in fast jedem Tal
dieser Gegend Wolken und Gebirge spiegeln oder alles verhiillende Nebel
aufrauchen lassen. Auch deshalb fiel es mir nach der Lektiire des Stechlin
leicht, das Sportlerherz, das mir zu Zeiten meines groBten hoc halpinen
Ehrgeizes von einem Kardiologen diagnostiziert wurde, als Wasserherz zu
deuten, das mich noch mit Zielen im Himalaya und Dérfern im Schatten
mesoamerikanischer Vulkane verband. Und dieses Wasserherz bestirkte
mich trotz meiner tief reichenden Wurzeln und eines erst allmihlich gelin-
derten, schlieBlich aber vollig geheilten Heimwehs in der Uberzeugung,
daB es auf dieser Welt nichts, absolut nichts geben konnte, das mich nichts
anging und - zumindest theoretisch, zumindest im Prinzip - nicht beriih-
ren, nicht erschiittern, nicht emporen konnte ...

Naturlich wire die ganze Welt selbst fiir einen Erzdhler von der Statur
eines Titanen wie Atlas eine untragbare, ja unertrigliche Last. Aber wer
das Erzdahlen und das Zuhéren — ohne ein Ohr wiirde sich schlieBlich selbst
die machtvollste Stimme umsonst erheben - zu seiner Sache gemacht und
dabei erfahren hat, daB die Welt aus Individuen besteht, die um ihr Gliick
kimpfen, die Krankheit und Tod fiirchten, um ihre Liebsten bangen und
lhre Feinde hassen, aus Einzelnen, die betriigen, zerstéren und aufbauen,
in den Krieg ziehen, toten oder lieben ..., dem wird das Gewicht der Welt
zwar nicht federleicht, aber immerhin eines, das er in Sprache verwandeln
und so - tragen kann.
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Die Verlagseinbande der ersten Buchausgaben

Theodor Fontanes (III).
Das Gewand der Melanie van der Straaten

Georg Wolpert

Ich liebe nicht diese Berichte mit ausgeschnittenen Kleidern
und Anfangsbuchstaben

Und ich sage Dir, Lanni, was man ansehen darf, das darf

man auch beschreiben.
'heodor Fontane: L'Adultera; 2. Kap.?

Seit seiner Etablierung in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ist die
Geschichte des Verlagseinbandes von einem gestalterisch phantasievollen
Spiel zwischen neuen Entwiirfen und dem Riickgriff auf einen iiberliefer-
ten Formenschatz begleitet gewesen. Asthetische Gesichtspunkte haben
dabei in dem Spielraum zwischen Illustration und Abstraktion meist eher
in einer Anpassung an den zeitgenossischen Geschmack und im Wissen
um die Praferenzen moglicher Kaufer Beriicksichtigung gefunden als im
Blick auf die Wiinsche der Autoren. In Einzelfillen allerdings - man denke
nur an den schonen Einband fiir Theodor Storms Gedichte mit einer Mowe
im Flug tiber dem Meer?® - konnten auch Anregungen von Autoren aufge-
nommen werden, und dies moglicherweise sogar dann, wenn der ur
springlich gedubBerte »Wunscha sich eigentlich tiberhaupt nicht unmittel
bar auf die Einbandgestaltung gerichtet hatte.

Als Theodor Fontane im Dezember 1881 die Korrekturfahnen fiir die
erste Buchausgabe seiner nNovelle mit dem verdichtigen Titel ) L'’Adultera«®
- dieser Titel wird ihn im Weiteren noch beschiiftigen® - erhalten und ge
sichtet hat, entschuldigt er in seiner Antwort vom 2. Januar 1882 an den
Verleger Salo Schottlaender eine gewisse Verzogerung der Korrektur auf-
grund einer Erkrankung und fiigt an: »Darf ich / bei dieser Gelegenheit /
gleich bemerken, daB / ich erwartet hatte, [quer am Rand von Seite 2]
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‘Melanie« wiirde mehr Van der Straaten- / als rubehnhaft gekleidet erschei-
nen, -/ ihr Gewand ist sehr einfach. IndeB, / ich lege kein Gewicht darauf
und bitte [quer am Rand von Seite 1] nur auf Eines, was sich vielleicht / noch
abandern ldasst, hinweisen zu / diirfen. Es ist dies das, daB ganz / wie bei
Zeitungsdruck, in manchen [nach links abgesetzt] Zeilen die Wérter /)in
drangvoll firch- / terlicher Engec stehn / und dann wieder [nachtraglich
dartuber eingefiigt: wenige], aber wie / sperrbeinig und mit [schrdg am
Kopf] eingestemmten / Ellenbogen. / In vorziiglicher Ergebenheit.«®

Am 8. Januar 1882 ist die Korrektur abgeschlossen und bereits zwei
Monate spiter, in den ersten Mirztagen des Jahres 1882, wird das Buch
ausgeliefert. Fontane dankt Schottlaender am 9. Mirz »fiir / Brief und Pa-
cket, die / ich gestern schon empfing; [...] Das Buch macht / sich zu meiner
Freude [Seite 2] ganz gut und bleibt / nur noch der / Wunsch, daf3 es auch /
dem Publikum gefallen / mége.«’ Dieser gute Eindruck war offensichtlich
nicht nur dem verbesserten Druckbild oder der unmittelbaren Freude an
der Buchausgabe® geschuldet, denn wiederum ein Vierteljahr spater ver-
leiht Fontane seinem Gefallen noch deutlicher - und nun ohne das doch
etwas einschriankende »ganz« - Ausdruck. Am 28. Juni 1882 schreibt er
dem Verleger: »Erst gestern Abend / fand ich, von einem mehrwochentli-
chen Aufent- / halt im Harz nach hier / zuriickkehrend, die beiden / Biicher
vor, die Ihre / Giite fiir mich bestimmt / hat. Empfangen Sie / meinen besten
Dank / dafiir: Ich finde / die Einbénde sehr hiibsch.«®

Leider wissen wir nicht, wie die Biicher ausgesehen haben, die Fontane
von Schottlaender erhalten hat. In Fontanes Bibliothek hat sich kein Exem-
plar der ersten Buchausgabe von L’Adultera erhalten. ' Auch die Betrach-
lung des Verlagseinbandes anhand eines einzelnen Exemplares dieser
Ausgabe kann hier nicht weiterhelfen. Denn Salo Schottlaender présen-
tierte »Melanie« dem Publikum offensichtlich in sehr unterschiedlichen
Gewiindern, »rubehnhaft« einfacher das eine, prachtig ausgestattet - in
Anspielung auf »Van der Straaten«? - das andere. "

L’Adultera. Novelle. - Breslau: Schottlaender 1882. 8°. 2 Bl., 223 S.
Verlagseinband. 18,9 x 12,9 x 1,7 cm.

Dunkelolivfarbener Kaliko. Feine Leinenstruktur

Neorenaissance.

Die Vorderdecke trigt den goldgeprigten Titel in einem zentralen seitlich offenen
litelschild, das oben und unten eingefaBt ist von einem feinen geschwungenen
Goldrand. Die gesamte restliche Fliache ist besetzt von dichten Mustern in
SChwarzprigung; die Motive (flatternde Biinder, eine Blatt-Maske, Greife, fisch
artige halb florale Fabelwesen, eine Urne, Lilien, Arabesken und Mauresken)

ﬂil]:'l in g|vnr11rll'iwiu' Felder I]l'\l['l“- und zwar in zZwei schmale qll:_:r-JJt_ugfgandi_.

Rechtecke und ein dazwischen plaziertes hochstehendes Rechteck, in welches ein
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durch ein querliegendes Rechteck und zwei Halbkreise gebildetes groBes Me-
daillon eingeschrieben ist, welches wiederum das Titelschild umschlieBt. Der
duBere Rahmen besteht aus vier unterschiedlich starken Linien, in welche mittig
ein Band von Punkten eingefligt ist.

Der Riicken tragt in Kopf- und FuBfeld goldgeprigte Rankenmuster; die Biinde
sind schwarzgeprigte Grecques, jeweils eingefal3t von einer goldenen Doppelli-
nie; der waagrechte Titel und die floralen Stempel in den Feldern sind ebenfalls
goldgepragt.

Die Hinterdecke ist leer mit blindgeprigtem doppelten AuBenrahmen.
Buchbinderei: keine Angabe.

Dreiseitiger roter Farbschnitt.

Das Vorsatz gelboliv mit einem feinen, aber dichten graugrunen Rankenmuster.
Der Buchblock: Holzsc hliffpapier. Sprode und briichig geworden. Stark vergilbt.
ABBILDUNG 1 (Privatbesitz)

L'Adultera. Novelle. - Breslau: Schottlaender 1882. 8°. 2 Bl., 223 S., 2 Bl. (Verlags-
anzeigen).

Verlagseinband. 18,9 x 13,1 x 1.8 cm.

Dunkelmagentafarbener Kaliko. Feine Leinenstruktur.

Neorenaissance.

Die Vorderdecke ist sehr reich in Gold und Schwarz gepragt; ein doppelter gold-
und einfacher schwarzgepréagter AuBenrahmen umfaft ein durch ganz feine und
dichte horizontale Goldlinien grundiertes Feld, vor welchem sich imposant ein
als Renaissancemdobelstiick auf drei wuchtigen FiiBen gestalteter Rahmenhalter
mit Rollwerk, Arabesken, Grotesken, Fliigeln, Zierleisten und Urnen und zwei
dariiber schwebenden Végeln in markanter Schwarzpriagung abhebt. Er faBt ei-
nen zarten einfachen Goldrahmen um ein Titelschild in Dunkelmagenta, der
Grundfarbe des Einbands, das neben vier Zierstempeln in den Ecken nur den
Familiennamen des Verfassers und den Titel triagt. Vor allem ersterer allerdings
ist wiederum sehr reich gestaltet; das »F« des Namens in einer schwarzgerahm-
ten ovalen und mit Gold belegten Kartusche, die restlichen Buchstaben in feiner
waagrecht schraffierter Goldprigung, und zwar so, daB je nach Blickwinkel die
obere oder untere Hilfte wechselnd glanzend bzw. stumpf ersc heint. Das Ganze
von schwarz- und goldgepragtem Ranken-, Blatt- und Linienwerk umgeben. Der
leicht nach rechts versetzte Titel darunter ist kleiner und in einfacher Goldpra-
gung gehalten; darunter sitzt ein kleiner Rankenstempel

Der Riicken ist in fiinf Felder, die den goldgepragten Titel (im zweiten Feld) und

Bliitenstempel tragen, aufgeteilt, die schwarzgehdhten Biinde sind von je zwei

goldgepragten Linien gefaBt, Kopf- und FuBfeld schlieBen mit Zierleisten ab.

: : £ i) s Y e 3 A e s =
Die Hinterdecke ist leer mit Ausnahme des blindgeprigten doppelten Aubent l'J]
mens; darin unten ein kleiner ebenfalls blindgepragter Hinweis auf die Buchbin-

derej,
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Juchbinderei: »F.A. Barthel. Leipzig.«

Dreiseitiger Marmorschnitt.

Das Vorsatz in Hochglanz. GelbweiB.

Der Buchblock: Hadern- oder Zellstoffpapier. Glatt, elastisch, fest. Elfenbein-
weil.

ABBILDUNG 2 (Privatbesitz)

Welchen Einband Fontane auch immer gesehen und als »sehr hiibscha be-
funden haben mag, eine der Grundfragen aus der ersten Vorstellung der
Verlagseinbdande Theodor Fontanes stellt sich auf’s Neue: Kann das Ge-
wand, in welchem die Verlage das Werk Fontanes priasentierten, etwas von
der Eigenart dieses Autors in der Literatur seiner Zeit erahnen lassen?
Oder sollte es im Gegenteil vielleicht sogar eher dazu beitragen, dem Lese-
publikum Fontanes Werk als einen etablierten und moglichst nicht aus
dem Rahmen fallenden Bestandteil der zeitgendssischen Belletristik zu
prasentieren? Auch der Autor Fontane weiB3, daB3 sich das Buch als eine
Ware auf einem Markt behaupten muB, wo die kiinstlerische Qualitat des
Textes nur bedingt, die Aufmachung desto mehr zidhlt. Kommt also mogli-
cherweise, wenn Fontane den »schonen« Einband rithmt, mehr die prag-
matische Seite des Autors zum Vorschein als seine kiinstlerisch-dstheti-
sche? Durfte er als Autor die Tatsache, daf3 der Verleger seinen - Fontanes

Einband so »préachtig« gestalten lieB, nicht auch als Ausdruck einer ge-
wissen Wertschitzung deuten?

Oder anders gefragt: Warum sollte Fontane nicht damit einverstanden
gewesen sein, daB seine Novelle, mit welcher »unser commerzienrathlicher
Freund«? iiberhaupt in die Welt trat, ebenso standesgemdB présentiert
wurde, wie sich das eben jener Van der Straaten als Gastgeber flr seinen
Champagner wiinschte? — »Wo bleibt der Mouet? Flink, sag” ich. Bei den
Gebeinen des unsterblichen Roller, ich lieb” es nicht, meinen Champagner
in den letzten fiinf Minuten in kiimmerlicher Renommage schaumen zu se-
hen. Und noch dazu in diesen vermaledeiten Spitzgldsern, mit denen ich
nichstens kurzen Prozefs machen werde. Das sind Rechnungsraths- aber
nicht Commercienraths-Gliser.«'

Vielleicht mégen wir es heute in Bezug auf das Gewand der Melanie van
der Straaten ja lieber mit dem Girtner Kagelmann halten: »Jott, Frau
Rathin, ob .‘ir’vldiirlbn! Solche Frau! Solche Frau wie Sie, darf allens. Un wa-
rum? Weil Ihnen allens kleid’t. Un wen alles kleidt, der darf ooch alles.«™ :

Doch dann korrigiert sich der kleine Gértner und fahrt fort: »Uf’s klei-
den kommt’s an.«
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»Der neue Taillefer«.
Die Biografie Karl Friedrich Zéllners — aus
den Quellen neu beschrieben

Lothar Weigert

»Er gehort nicht zu denen, von welchen die Brockhaus und Mever berich
ten. Er hat seinen Namen nicht durch Werke der Kunst und Wissenschaft
beriihmt gemacht. Er hat nie etwas veroffentlicht, und doch war er ein
Mann, der allen die reichste Anrequ ng bot. Vielleicht war er der Gebildets
te in seinem Kreise, gebildet in Jenem hoheren Sinne einer gleichzeitigen
und gleichwertigen Ausbildung der Intelligenz und Entwicklung des Ge
mutes zu einer geschlossenen Harmonie der Personlichkeit«.' So duBerte
sich Moritz Lazarus in seinen Erinnerungen iiber Karl Zollner, der im
Freundeskreis um das Riitli eine grobe Rolle gespielt hat. Zu den wichtigs
ten Freunden Zoéllners gehorte auch Theodor Fontane. Von der mehr als
vierzigjahrigen Freundschaft der beiden Familien zeugen ein lebhafter
3riefwechsel? sowie zahlreiche Gelegenheitsgedichte und Toasts.? Insge
samt sind 131 Briefe der Familie Fontane an die Zollners erhalten, sie um
fassen den Zeitraum von Mai 1857 bis Dezember 897. Umgekehrt sind le
diglich finf Abschriften von Briefen Zéllners an Fontane iiberliefert*.
Obwohl Friedrich Fontane auf einem der Briefe von Emilie Zollner an
Emilie Fontane notierte,® dass eine Datierung anhand der Original-Briefe
von Zollner Gberpriift werden kénne, da diese vorhanden waren, muss
man annehmen, dass im Nachlass Fontanes uberhaupt nur wenige Briefe
Zollners erhalten waren. Auf der Versteigerung des Nachlasses von
Theodor Fontane am 9. Oktober 1933 bei Meyer & Ernst in Berlin wurden
nur 9 Briefe Zollners angeboten. ohne dass diese im Einzelnen genauer
datiert sind. Lediglich der Zeitraum 1856 bis 1867 ist genannt. Einige der
Briefe waren laut der Angaben im Auktionskatalog auch undatiert.®

Die in den Archiven {iberlieferten Quellen berechtigen zu dem Versuch,
die Biografie Zéllners und sein Verhiltnis zu Fontane ausfiihrlicher darzu
stellen, als es bisher geschehen ist. Auch ein ige Fehler und Irrtiimer gilt es
zu berichtigen. Dieser Beitrag stiitzt sich hauptsachlich auf Akten im Ar-
chiv der Akademie der Kiinste zu Berlin,” im Geheimen Staatsarchiv Preu
Bischer Kulturbesitz Berlin® und im Landeshauptarchiv Schwerin.?
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Karl Zoliner,
Foto: Reichard &
Lindner Berlin
1895. Signatur:
Pr AdK 842

Familie, Jugend, Studium

Karl Friedrich Zollner wurde am 12. Dezember 1821 in Berlin geboren, um
18 Uhr, wie es im Kirchenbuch der Garnisonkirche zu Berlin heif3t.”” Die
laufe fand am 5. Februar 1822 durch Prediger Stahn statt, der dazu eine
|3ilm—'itli(1u ng von Garnisonprediger Ziehe erhielt. Die Familie wohnte in

der KochstraBe 24.
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Sein GroBvater, Johann Friedrich Zollner, geboren am 24. April 1753 in
Neudamm (Neumark), Sohn eines koniglichen Forsters, kam Mitte der
1770er Jahre nach Berlin. Er war zuerst Prediger an der Charité. 1788 er-
nannte ihn Friedrich Wilhelm II. zum Probst an der St. Nikolaikirche und
zum Oberkonsistorialrat. »Obgleich Zollner als Prediger beliebt, als Seel-
sorger gesucht und als Theologe geschatzt war, liegt doch seine Bedeutung
nicht auf diesem Gebiet, sondern auf dem der Schule und der Volksbildung,
fiir die er durch Wort und Schrift, durch Amt und Beruf bis an sein Le-
bensende hochst segensreich gewirkt hat.« Er war ein entschiedener
Gegner des beruchtigten Religionsedikts von Minister Johann Christoph
von Wollner, das nach Meinung Zoéllners zu »Werdummung und Heuchelei«
fuhrt. Johann Friedrich Zollner starb am 12. September 1804 in Berlin.

Carl Heinrich
Zoliner. Stadtarchiv
Schwerin,
Theatersammiung,
Signatur 185653
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Karl Zollners Vater, Carl Heinrich Zéllner, wurde am 28. Juni 1792 in Berlin
geboren. Seine Mutter, Julianne Florentine Elenore, war die Tochter des
Kriegsrats Thym. Als Student folgte Carl Heinrich Zdllner im Februar 1813
dem Aufruf zur Formierung von Detachements aus freiwilligen Jagern
und trat im Mdérz 1813 seinen Dienst im 1. Bataillon und danach im 2. Gar-
deregiment zu FuB an. Er nahm an den Feldziigen 1813-1815 gegen Napo-
leon teil, zeichnete sich insbesondere in der Schlacht von Paris (30. Mérz
1814) aus und wurde fiir seine Tapferkeit mit dem Eisernen Kreuz geehrt.”
Am 9. Méarz 1822 wurde er im Rang eines Hauptmanns aus dem Militédr-
dienst entlassen.” Gleichzeitig erfolgte die Anstellung als Privatsekretar
bei der Prinzessin Alexandrine von Preuf3en." Bereits wenige Tage spater
beantragte der Minister des Koniglichen Hauses beim Koniglichen Staats-
kanzleramt die Verleihung des Titels Hofrat fiir Zollner: »Ihre Konigliche
Hoheit die Prinzessin Alexandrine haben mit Genehmigung Seiner Majes-
tat des Konigs den Hauptmann auBer Diensten Carl Heinrich Zéllner, Sohn
des verstorbenen Ober-Consistorialraths Zoellner als Privat-Sekretar bei
sich angestellt und den Wunsch geduBert, daB Seine Majestat ihm den
Hofraths-Charakter zu erteilen geruhen moéchten. Da Allerhdchstdiesel-
ben auch bereits die Erfiillung dieses Wunsches SKH zugesichert haben,
so ersuche ich Ew. ganz ergebenst, fiir den p. Zollner gefalligst das Hof-
raths Patent zur Vollziehung vorlegen zu wollen«."

Am 25. Mai 1822 heiratete Prinzessin Alexandrine in Berlin den Erb-
groBherzog Paul Friedrich von Mecklenburg (Schwerin). Bereits am 10. Juni
1822 {ibersiedelte das junge Paar in die damalige Residenz Ludwigslust, in
ihrem Gefolge auch Carl Heinrich Zollner mit seiner Familie. Karl Zollner
war damals 7 Monate alt. Die Zollners wohnten in der Schweriner Str. 7, ab
1827 in der Kanal-StraBe 13."® In Ludwigslust verlebte Zollner seine Kind-
heit. Hier wurden auch seine beiden Geschwister geboren, Rudolf 1823 und
Alexandrine 1828."7

In seiner Erinnerung lebten aber auch die Stunden, die er im Branden-
burgischen verbrachte, wo vermutlich Verwandte wohnten, bei denen er of-
ter zu Besuch war. In einem Brief vom 23. April 1874 schrieb Fontane aus
Gransee an seine Frau: »Heute Vormittag fuhr mich Herr Berr nach
Hoppenrade hiniiber; ich sah die Stitten, wo Zoellner im Fliigelkleide glick-
lich war«."® Sicher hat Zéllner seinem Freund Fontane von diesen Kind-
heitserinnerungen erzihit.

1837 verlegte GroBherzog Paul Friedrich die Residenz des GroBherzog-
tums zuriick nach Schwerin. Die Familie Zéllner wohnte in unmittelbarer
Nihe des Schlosses in der SchlossstraBe 709 (die Hauser in der Altstadt
waren damals durchnummeriert), der spiteren SchlossstraBe 13. Das
Grundstiick ist seit 1907/8 Teil der SchlossstraBe 17, auf dem sich die Hof-
konditorei Krefft befand, heute Café Prag. IThre Wohnung, fiinf Raume, be-
fand sich in der Beletage.
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Ludwigslust, Schweriner StralRe 7
Foto: Verf, 2014

Hier in Schwerin konnte der kunstbegeisterte Carl Zollner neben seiner
Tatigkeit als Privatsekretir der GroBherzogin seiner groBBen Leidenschaft
leben - dem Theater. »Durch seine Vorliebe zur Kunst, durch Grundung ei-
nes Privattheaters und durch eigene schauspielerische Versuche hatte er die
Aufmerksamkeit des GroBherzogs Paul Friedrich auf sich gezogen [ .«
Nach der Verlegung der Residenz wurde in Schwerin ein neues Thea-
tergebdude errichtet. Als erster Intendant dieses neuen Hauses ist Carl
Zollner in die mecklenburgische Theatergeschichte eingegangen. Unter
seiner Leitung wurde das Dreispartentheater iiber die Landesgrenzen be-
kannt. Er engagierte beriihmte Kiinstler wie die »Schwedische Nachtigall«
Jenny Lind,* Charlotte von Hagen und Luise Koster-Schlegel und machte
sich verdient um die Durchsetzung der Opern Wagners. Bereits 1852 war
der Tannhduser in Schwerin zu sehen, der seit der Dresdner Urauffiihrung
im Jahr 1845 bis dahin nur ein weiteres Mal inszeniert worden war (1849 in
Weimar). 1853 wurde Der fliegende Hollinder. 1854 Lohengrin®' aufgefiihrt.
Fur jedermann iiberraschend erschoss sich Carl Zéllner auf dem Weg zu
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einer Badekur nach Kissingen am 18. Juni 1855 in Wiirzburg. Die Griinde
fur seinen Freitod lassen sich nicht mehr ermitteln. Allerdings weisen die
vorhandenen Akten auf finanzielle Probleme hin. So prisentierte sein
Sohn Karl Zéllner fiir sich und seine beiden Geschwister in einem Schrei-
ben vom 9. Juli 1855 an den GroBherzog eine Forderung von 21.332 Taler
Courant, die sein Vater fiir das GroBherzogliche Hoftheater verauslagt

Schwerin 1. M. Ecke der Kénig- u. Schlosssirasse
(Kreffi'sche Hofkonditorel)

Schwerin
Krefftsche
Hofkonditorei,
LHAS 13.2-1/1
Postkarten-
sammlung,
Konditoreien und
Cafés Nr. 1,
nach 1900,
S-2013-088-001
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hatte. Die Zahlung wurde am 2. April 1856 vom Ministerium fiir Justiz und
der Abteilung fiir Kunst abgelehnt. Im Gegenzug wurde den Erben eine
Rechnung aufgemacht, nach der ein Defizit von 43.007 Talern festgestellt
wurde, die Zollner schuldig sei.??

Tatsachlich hatte Zollner permanent den jahrlichen Hoftheateretat
uberschritten, sodass es dadurch zu Kassendifferenzen kam. Ein Beispiel
dafir, wie Carl Zollner als Prinzipal des Theaters in Haushaltsfragen
agierte, gab Carl Sontag, langjdhriges Mitglied des Schweriner Theaters,
in seinen Memoiren: »Als Frau Késter-Schlegel aus ihrem Schweriner
Abonnement schied, wollte Zéllner sie noch fiir einige Monate gewinnen
und botihr 2000 Th. Die Summe wurde zu hoch befunden und das Engage-
ment nicht bewilligt. Niemals héatte seine grenzenlose Eitelkeit zugegeben,
das Engagement ruckgiangig zu machen, und ohne daB Frau Késter-
Schlegel etwas davon ahnte, erkliarte er dem Ministerio, die Kiinstlerin
wollte fir die Hélfte bleiben. Dies wurde angenommen;und Zéllner zahlte
die 1000 Th. aus seiner eigenen Tasche«.”® Auch der Schauspieler Albert
Ellmenreich berichtete in seinen Erinnerungen® von dhnlichen Beispielen.

Lateinschule Ludwigslust,
SchlossstralRe 4, Foto: Verf. 2014.
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Lateinschule

Ludwigslust

Grundsticksakte

Von seinem Gehalt als Intendant, es betrug 800 Taler,?® konnte Zollner
diese Ausgaben nicht bestreiten. Offensichtlich setzte er auch Teile des
Vermogens seiner verstorbenen Frau fiir seine Theaterleidenschaft ein.*
Nachfolger als Hoftheaterintendant wurde Friedrich von Flotow (1812-
1883), dessen Oper Martha Weltruf erlangte.

Als die Residenz im Jahr 1837 von Ludwigslust nach Schwerin verlegt
wurde, war Karl Zollner 16 Jahre alt. Man kann davon ausgehen, dass er in
Ludwigslust die Lateinschule?’” besucht hat, die fiir die Kinder der hoher
gestellten Hofbediensteten in der Schlossstrafe 4 eingerichtet worden war.
In Schwerin wurde er Schiiler am traditionsreichen altsprachlichen Gym-
nasium Fridericianum.?® Bereits zu dieser Zeit zeichnete er sich durch sein
rhetorisches Talent aus. Anlisslich des Geburtstages von GroBherzog Paul
Friedrich wurde am Gymnasium ein »Rede- und Declamations-Actus« ge-
feiert. Das Programm enthielt Beitrige zur Kritik von Tacitus” Agricola.
Karl Zéllner, Schiiler der Oberprima, hielt dazu einen Vortrag mit dem

Thema: »Ist der Welt mit grossen Genies viel gedient?*® 1841 legte er die

Maturitatspriifung ab. Am 21. April 1841 schrieb er sich in die Matrikel der
Kéniglichen Wilhelms-Universitit zu Berlin ein, wo er bis zum 15. Marz
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1842 die juristische Fakultidt bezog.?** Er besuchte u. a. Vorlesungen bei
Savigny uber Institutionen und Rechtsgeschichte sowie tiber Pandekten
Vom 9. Mai 1842 bis 31. Mirz 1843 setzte er seine Studien an der Juristischen
Fakultdat der Universitat in Bonn fort® und wechselte danach erneut fiir
zwel Semester an die Juristische Fakultat der Universitat Berlin.® Vom
Herbstsemester 1844 bis zum Herbstsemester 1845 studierte er an der Uni
versitdat Rostock.”In den Zeugnissen der genannten Universititen sind
durchgehend die Pradikate nausgezeichnet« und »fleiBig« vermerkt. Im Au
gust 1850 bewarb sich Zollner an der Juristischen Fakultit der Universitit
Jena um die Zulassung zur Promotion. Als Anlage zu seinem Antrag reich
te er folgende Unterlagen ein:* das Abgangszeugnis des Gymnasiums in
Schwerin, vier Universitatszeugnisse, zwei von Berlin und je eins von Bonn
und Rostock, sowie ein Sittenzeugnis des Polizeiamtes von Schwerin vom
16. Juli 1850, in dem ihm »seine Unbescholtenheit aus der letztverflossenen
Zeit«®® bescheinigt wird. Seine in lateinischer Sprache abgefasste Disser
tation trug den Titel De exceptione non adimpleti atque non rite adimpleti
contractus.’® Das Examen fand am 14. September 1850 statt, »zur grofiten
Zufriedenheit der Fakultat«, wie in einer Protokollnotiz vermerkt wurde.®
Zollner wurde zum »Doktor der Rechte«® ernannt. AnschlieBend legte er
den vorgeschriebenen Doktoreid ab und versicherte an Eidesstatt. seine
Dissertation selbst verfasst zu haben.

Eintritt in den preuBischen Justizdienst. Verméahlung. Freundeskreise
Rutli und Ellora

Nach seiner Promotion trat Karl Zéllner in den preuBischen Justizdienst
ein. Am 18. Juni 1851 wurde er beim Stadtgericht in Berlin als Auskultant
vereidigt.*® Funf Jahre spater legte er sein Staatsexamen ab. Bereits am 7
Februar 1857 wurde Zdollner zum Koéniglichen Gerichts-Assessor ernannt.®’
Da er Berlin nicht verlassen wollte, war er bereit, zuniichst als unbesolde
ter Hilfsarbeiter bei der Staatsanwaltschaft zu arbeiten.*? In Berlin hatte
Zollner durch sein liebeswiirdiges Auftreten, seinen nie versiegenden Hu
mor, seine reiche musikalische, literarische und kiinstlerische Bildung
schnell gesellschaftlichen Anschluss gefunden. Im gastfreundlichen Hau
se von Franz Kugler in der FriedrichstraBBe 242, - Theodor Fontane zihlt
die dort verlebten Stunden zu den besten in Berlin.*® - machte er die Be
kanntschaft u. a. von Theodor Fontane. Otto Roquette, Richard Lucae,
Wilhelm Liibke, Friedrich Eggers, Theodor Storm. Paul Heyse sowie von
Friedrich Hitzig, dem spiteren Prasidenten der Kéniglichen Akademie der
Kiinste. Auch in die Freundeskreise Riitli und Ellora wurde er integriert
Er trug den Gesellschaftsnamen Chevalier, seine Frau wurde scherzhaft
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»die Chevaliere« genannt. Mitglied im Dichterverein Tunnel iiber der Spree
war Zollner allerdings nicht.

Er gehorte auch nicht, wie vielfach zu lesen, zu den Grii ndungsmitglie-
dern des Riitli, also zu den »Ur-Riitlionenc, die sich erstmals am 9. Dezem-
ber 1852 getroffen hatten. Vielmehr wurde Zéllner erst 1858 in diesen pro-
duktiven Kreis von Schriftstellern und Kiinstlern aufgenommen, wie aus
dem Briefwechsel zwischen Theodor Fontane und Wilhelm von Merckel
hervorgeht. Am 30. April 1858 griff Fontane die Vorschlidge von Merckel
zur Aufnahme neuer Mitglieder in den Riitli auf und schrieb tiber Zéllner:
nDaB3 er nicht produziert, ist von keinem besonderen Belang; wir sind frei-
lich eine literarische Gesellschaft, aber vor allem eine Gesellschaft. Der
Chevalier ist immer angenehm, wohltuend, lebendig; an Kritik fehlt es ihm
keineswegs; auBerdem reprisentiert er ein Stiick Welt, deren allgemeine
Interessen im Riitli mitunter weniger vertreten waren, als ich fiir gut hal-
te«.* Gestutzt auf dieses Votum verfasste Wilhelm von Merckel am »8. des
Wonnemonats 1858« ein Zirkulare des Rytly, worin er vorschlug, anstelle
der verzogenen Mitglieder Paul Heyse und Theodor Storm nun Karl Zéllner
und Hugo von Blomberg aufzunehmen: »nDas hohe Rytly wolle beschlieen,
dass denen Ur-Riitlionen Hoélty und Tannhiuser Doppelganger bestellt und
dass hierzu die bisherigen Freischirler Maler Miiller und Chevalier beru-
fen werden«.*®* Auf dem Rundschreiben finden sich die Namensziige von
Schenkendorf (Bernhard von Lepel), Metastasio (Karl Bormann), Rubens
(Adolph von Menzel) und Irus (Wilhelm Liibke), die durch ihre Unterschrift
diesem Vorschlag zustimmten.

Der Freundeskreis, zu dem auch die Ehefrauen gehdrten, nahm selbst-
verstindlich lebhaften Anteil am Leben Zollners. Am 23. November 1856
berichtete Emilie Fontane ihrem Mann in einem Schreiben nach London,
dass der Rechtsreferendar Zollner sein Staatsexamen bestanden hatte.*
Am 29. April 1857 verlobte sich Karl Zollner mit Caroline Auguste Emilie
Timm, geboren am 20. August 1828, Tochter des verstorbenen Geheimen
Kimmerers und Vertrauten Friedrich Wilhelms III., Karl Timm (1761 -
1839).47 Emilie Timm wohnte damals in der Kéthener StraBe 6, Karl Zollner
in der Kéthener StraBe 5. Die Verlobungsanzeige schickte Emilie Fontane
umgehend an ihren Theodor nach London und fligte hinzu: »Seine Braut
soll ein liebenswiirdiges, talentvolles, sehr reiches Méddchen sein I..‘lf'-_"'ﬁ
Sechs Monate spiter, am 1. Oktober 1857, wurde die Hochzeit .Clt‘ft‘i‘j"”i- D”:'
Trauung erfolgte durch Pastor Briuning in der Sankt Matthaus-Kirche.*
Aus der Ehe gingen zwei Kinder hervor. Der Sohn Karl Friedrich wurde
am 13. Dezember 1858, die Tochter Anna 1862 geboren.

Die Familien Zéllners und Fontanes verband zeitlebens ein freund-
schaftliches Verhiltnis. Uberhaupt wurden die Zollners, besondcrjs l.m-:h
dem Tod Kuglers, 1858, zu einem Mittelpunkt der Geselligkeit des Kreises.
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Charakteristisch war der leichte und humorvolle Ton, der in diesem Kreis
herrschte. Anlédsslich von Chevaliers Geburtstag, am 12. Dezember 1863
wurde der Polterabend von Emilie und Karl Zollner nachgefeiert, da bel
der Hochzeit 1857 kein Polterabend stattgefunden hatte. Offenbar war es
eine lustige Feier: Theodor Fontane trat als Schuster auf, seine Emilie als
polle Giartnersfrau Lehmann von's Hallische Tor«.®

Etliche der Briefe von Theodor Fontane an die Zollners sind direkt an
die »T'heuerste Chevaliere«, an die nHochverehrte Freundina gerichtet
Fontane schéitzte an Emilie Zollner ihre Natiirlichkeit, ihre Haltung, das
Fehlen jeglicher Ziererei sowie ihre gesellschaftliche Gewandtheit. nMan
merkt doch, dal sie in des alten Timm Kutsche gefahren ist und in der Hof
luft von Friedrich Wilhelm III herumgeschnopert hat.«®'

Emilie Zéllner. Aus: Theodor
Fontane’'s Briefe Zweite

Sammilung. Berlin
F. Fontane & Co. 1910, Bd




»Der neue Taillefer«  Weigert

Theodor Fontane iiberbrachte Emilie Zéllner mit groBer Regelmé Bigkeit
seine Geburtstagsgliickwiinsche zum 20. August. Davon zeugen die zahlrei-
chen Gelegenheitsgedichte und Toasts. Obwohl er stets das distanzierende
nSie« wahrte, konnte er sich mit ihr {iber »die delikatesten« Sachen unter-
halten.®? Allerdings sah Fontane auch, wie sehr sie in gesellschaftlichen
Konventionen verhaftet war. Die Verlobung ihres Sohnes Karl Friedrich,
die nicht standesgemal3 war, kommentierte Fontane am 25. August 1895 in
einem Brief an seinen Sohn Friedrich: »Personlich im besten Sinne einfach
und anspruchslos, ist die gute Tante doch hochgradig erfiillt von der u nge-

heuren Bedeutung von Geld, Rang, Titel. Ich kenne kaum jemand, der auf

die alte lederne preuBische Tabulatur so eingeschworen wire. Und nun
mul3 das gerade dieser armen Frau passieren! Sie tut mir leid, denn sie
empfindet es gewiB als einen schweren Schlag. Er, der Alte, wird eher drii-
ber hin kommen [...].«®

Im Mai 1861 wurde Zdollner Staatsanwaltsgehilfe beim Kdéniglichen
Kreisgericht in Potsdam. Er bezog mit seiner Familie eine Wohnung in der
SchlossstraBe 12, in unmittelbarer Nihe des Stadtschlosses.5

Die Wohnung der Zoéllners in Potsdam wurde fiir den Freundeskreis zu
einem gesellschaftlichen Mittelpunkt. Auch der Riitli wurde gelegentlich
in Potsdam abgehalten. Theodor Fontane besuchte Emilie und Karl Zéllner
mehrfach in Potsdam, so z. B. vom 25. Mai bis 27. Mai 1861. Gemeinsam
unternahmen sie Spaziergange, um die Sehenswiirdigkeiten der Stadt und
der unmittelbaren Umgebung zu besuchen. Besichtigt wurden der Neue
Garten, das Marmorpalais, Babelsberg, Glienicke, der Pfingstberg, Schloss
Sanssouci, die Friedens-, die Nikolai- und die Garnisonkirche sowie die
Orangerie.®® In unmittelbarer Nachbarschaft, in der Schlossstral3e 8, be-
fand sich das Hotel »Zum Einsiedler«. Es blieb Fontane als eine vornehme
Lokalitdt mit einer unheimlichen Geschichte in Erinnerung, die er in ei-
nem Kapitel in den Wanderungen wiedergibt.®® Auch in Schach von
Wuthenow spielt der »Einsiedler« eine Rolle. Bezeichnenderweise lieB der
Autor Josephine von Carayon, eine der Hauptfiguren der Erzahlung, in
diesem Hotel absteigen. Am 29. Juli 1862 schrieb Fontane seiner Frau: »Am
Sonntag war ich bei Zoellners zu Tisch, ganz allein, — es war sehr nett. Das
kleine Miidt hen ist sehr reizend, beides iiberhaupt bildhiibsche Kinder, der
Junge aber krankhaft-ungezogen. Zum Kaffee, den wir im Garten cinnal?—
men, kamen die beiden Lucae’s und Hannchen Lucae und plauderten wir
bis 8« 57

Der Potsdamer Aufenthalt Zollners dauerte nur ein Jahr. Im S(:;?tcgniwr
1862 wurde er als etatmiBiger Staatsanwaltsgehilfe beim Kf'}ﬂl.f-llffh_t'”
Stadtgericht zu Berlin angestellt. Die Familie zog zurick |I1;1ch Berlin,
Schiéneberger Ufer 22. Am 25. Marz 1865 wurde Zollner zum St;mtsa.m-x-'alll
ernannt. 1867, am 25. Februar, lieB sich Zéllner auf eigenen Wunsch in die

richterliche Laufbahn versetzen und wurde zum Stadtgerichtsrat beim
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Potsdam, Schlofstr. 12, Eingang in der
Mitte. Foto: Peter Schaefer 2014

Koniglichen Stadtgericht berufen.®® Hier war er standiger Vorsitzender der
dritten Kriminaldeputation und wegen seiner Gerechtigkeitsliebe und
seines aufgeschlossenen Wesens allgemein sehr beliebt.

Uber seine berufliche Tatigkeit berichtete Zéllner auch seinen Freun-
den im Rutli. Friedrich Eggers notierte in seinen "Wochenzetteln« iiber ei-
nen Riitliam 4. April 1863 bei Richard Lucae mit dem Gesprichsthema »Po-
litik und Staatsanwaltschaft«: »Unser Chevalier hat die Verfolgung von
Lassalle aufgehalst bekommen, welches eine Sache ist, die seinem Rufe als
Anwalt schaden oder ihn sehr erhdhen kann, ganz wie er damit durch-
kommt.«*® Ferdinand Lassalle war wegen seiner Rede Uber den besonde
ren Zusammenhang der gegenwirtigen Geschichtsperiode mit der Idee des
Arbeiterstandes (Arbeiterprogramm), gehalten am 20. April 1862, in eine
Reihe von Prozessen verwickelt. Eine Woche spiiter, Gastgeber war dies-
mal Theodor Fontane, berichtete Karl Zollner selbst dem Riitli iiber die An-
klage gegen Lassalle. Diesem wurde zur Last gelegt, ndie besitzlosen Klas-
sen zum Hass und zur Verachtung gegen die Besitzenden 6ffentlich
angereizt zu haben«.®® Zoéllner versorgte die Rutli-Mitglieder auch mit Kar-
ten zur offentlichen Verhandlung am 20. April 1863. Ob Theodor Fontane
den Prozess im Gericht verfolgte, konnte nicht ermittelt werden. Fiir
Fontane blieb der »Antifiirst« Lassalle auch in den folgenden Jahren eine
interessante Personlichkeit, mit der er sich immer wieder beschaftigte.




nDer neue Taillefer«  Weigert

»Darf ich den ) L.c-Artikel behandeln? Besonders die Schilderung des wirk-
lichen Lassalle hat mich lebhaft interessirt«,® schrieb er am 19. Oktober
1872 an Ludwig Pietsch. Fontanes Informationen tiber Lassalle fanden ih-
ren Niederschlag in seinem Buch Christian Friedrich Scherenberg und das
Literarische Berlin von 1840 bis 1860, das 1885 erschien .52

Wie eng und herzlich die Freundschaft zwischen den Familien Zollner
und Fontane war, zeigt sich an vielen Beispielen. So tibernahm Karl Zéllner
die Patenschaft fiir Fontanes jiingsten Sohn Friedrich (5. Februar 1864-22.
September 1941). Gemeinsam wurden Ausfliige in das Umland unternom-
men, so etwa am 7. Mai 1884 nach »Hankels Ablagec«.®®* Auch widhrend der
Urlaubsreisen wurden gemeinsame Unternehmungen arrangiert. 1867
trafen sich die Familien in Thiiringen und erkundeten gemeinsam von
Kosen aus Naumburg, Schulpforta und Rudolstadt. In seinem Reisetage-
buch hielt Fontane am 19. August fest: »Zu Abend bei Chevaliers. Kartof-
feln und Hering. Vorfeier des Geburtstages der Chevaliére.«® Auch die
gemeinsamen Spazierginge zur Gaststéitte »Zum Muthigen Ritter« und zur
nRektorwiese« finden Erwiahnung. Nach einigen Tagen, die Emilie und
Theodor Fontane mit Frl. von Rohr in Ilmenau verbrachten, traf man sich
am 25. August erneut mit Zoéllners und Otto Roquette in Weimar. »Nach
eingenommenem Friihstiick gemeinschaftliche Parthie durch Weimar:
Flrstengruft, die Statuen, das Wieland-, Goethe-, Schiller-Haus, das
SchloB, die Bibliothek etc. Zum Diner in den »Russischen Hof«. Nach Tisch
auf die reizende Veranda einer Conditorei; in den Schlossgarten, das
Gothesche Gartenhaus etc. Zuriick ins Hotel; Abreise der Freunde«.®® Noch
23 Jahre spiter erinnerte sich Fontane an diesen wunderschénen Tag. Zum
Geburtstag von Emilie Zéllner schrieb er am 18. August aus Krummhiibel
im Riesengebirge: »Mir tritt dabei der Tag vor die Seele, ich glaube Som-
mer 67, wo wir von Kdsen aus eine entziickende Tagesfahrt nach Weimar
etc. machten«.%®

Aber auch an seinen eigenen Reisen lieB Fontane seine Freunde aus-
fiihrlich teilnehmen, durch Erzihlungen und durch briefliche Berichte.
1874 unternahmen Emilie und Theodor Fontane ihre erste gemeinsame
groBere Urlaubsreise vom 30. September 1874 bis 12. November 1874 nach
[talien. Aus Verona, Venedig, Florenz, Rom und Neapel richtete Fontane
ausfiihrliche Briefe an die Zollners. In ihrem eigenen [talienreisetagebuch
vermerkt Emilie Fontane am 22. Oktober 1874: »Ich todtmude zu Bett, '|‘}_wn
schreibt mehrere seiner unendlichen Briefe« und am 3. November notiert
sie: »Theo schriftstellert den ganzen Tag iiber an einem Brief fir den
Chevaliérs [1]«. :

Auch kleinere Verstimmungen, zu denen es gelegentlich kam, weil
Zollner Fontanes Erwartungen nicht immer zu entsprechen vermochte,
dnderten nichts an den freundschaftlichen Beziehungen. Am 7. Oktober
1869 schrieb Fontane an Emilie: »Meine liebe Frau, es breitet sich still aber
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fast unausbleiblich eine Katastrophe vor; ich bin ein Fremdling in dem
ganzen Kreise, Chevaliers bauten bisher die Briicke, aber wer weil} wie lan-
ge diese Briicke halt. Ich firchte, nicht lange mehr. Mitunter habe ich ein
wahres Verlangen nach aufrdaumen und klarem Spiel«.®® Bereits drei Tage
spater teilt Fontane erleichtert mit: »[...] der Riitli verlief glanzend; nicht nur
dab er sehr interessant war, indem Chevalier und Heyden iiber den Protes
tantentag,® Friede utber Miinchen und die Wagnersche yRheingold«-
Auffihrung, [...] berichtete, - sie waren auch alle von einer grollen Liebens-
wirdigkeit und tberzeugten mich von der Unbegriindetheit meines
Mistrauens. [...] Das gute Einvernehmen ist nun also nach allen Seiten hin
wieder hergestellt und ich muB eingestehen mich in meinem ewigen Mis-
trauen mal wieder blamiert zu haben, [...]«.?° Besonders sensibel reagierte
Fontane offenbar, wenn er seine schriftstellerischen Leistungen nicht hin-
reichend gewiirdigt sah. Seiner Frau berichtete er am 6. Juni 1879 von ei-
nem Tischgesprich bei den Zéllners, in dem es um seine Novelle Grete
Minde ging, die gerade im Mai-Juni Heft der Zeitschrift Nord und Siid er
schienen war: »[...] alles glatt, freundlich, sogar wohlwollend, aber ohne
jede tiefere Theilnahme flir Person oder Sache [...] immer zu der impoten-
ten Betrachtung geneigt: na, so viel wird wohl auch nicht damit los seinc.«’’
Seine Frau widersprach ihm offenbar in einem nicht iiberlieferten Gegen-
brief. Aus Anm. 71 und 72 ergibt sich »Verranntheit« und »Schwarzsehe-
rei«, worauf Fontane seine gegen Zollner gerichteten Vorwiirfe vertiefte:
»Z. sagte nach halber, d. h. in Wahrheit nach Viertel- oder Sechszehntel
Lesungist ganz hiibsch, Noelc. [...] DaB dies ein Kunstwerk ist. eine Arbeit.
an der ein talentvoller, in Kunst und Leben herangereifter Mann finf Mo-
nate lang unter Dransetzung aller seiner Kraft thiitig gewesen ist, davon ist
nicht die Rede. Es ist so furchtbar respektlos, und bestirkt mich in meinen
Anschauungen von dem innerlichst niedrigen Standpunkt unserer soge-
nannten regierenden Klassen.7?

Zollner hatte einen groBen Bekanntenkreis und pflegte intensive ge-
sellschaftliche Beziehungen. Er gehérte zu den fleiBigsten Teilnehmern
am Rutli und der Ellora. Enge Freundschaften verbanden ihn u. a. mit-
Ludwig Pietsch, Max Jordan, Theodor Storm. Karl Eggers, Moritz Lazarus,
Otto Roquette. Emilie Fontane kommentierte dies in ihrer Korrespondenz
mit Mathilde Eggers am 5. Februar 1875 wie folgt: "Unsere lieben, theue
ren Zoellners sind mehr denn je Gesellschaftsvogel, flattern allabendlich
in gesuchter Liebenswiirdigkeit von Haus zu Haus, [...]«.” Dieses »flattern
von Haus zu Haus« inspirierte Fontane zu einem Toast auf Karl Zéllner.
In diesem Toast vergleicht er Zollner mit dem normannischen Barden
Taillefer, der im Jahr 1066 vor der Schlacht bei Hastings den normanni-
schen Truppen das Rolandslied vorgesungen haben soll und sie so in den
Kampf fliihrte:
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Der neue Taillefer

Das hohe Riitli in pleno sprach einmal:

»Wer ist immer so munter in meinem Hof, meinem Saal,
Wer ist immer so munter von Morgen bis in die spdte Nacht
Und voll Humores, dal3 mir das Herz im Leibe lacht?«

nDas ist der Chevalier, der so munter ist

Des Morgens, des Abends und zu jed” andrer Frist,
Des Morgens, wenn er zum Stadtgericht setzt den Ful3,
Des Abends, wenn er dreimal in Gesellschaft muB.«

Fontane adaptiert Ludwigs Uhlands Gedicht Taillefer auf Karl Zéllner und
seinen nie versiegenden Humor, seine Streitbarkeit sowie seine Aktivitaten
im Riitli und in seinem groBen Freundes- und Bekanntenkreis.

Von Fontane zu Zollner - Erster stindiger Sekretir der Koniglichen
Akademie der Kiinste

Knapp 8 Monate lang, vom 7. Mérz bis zum 31. Oktober 1876, war Theodor
Fontane »Erster stindiger Sekretir der Kéniglichen Akademie der Kiins-
te«. Seine Freunde, die um die chronischen pekunidren Kalamitaten des
Schriftstellerhaushaltes wussten, hatten Fontane zu dieser Anstellung
verholfen. Doch verschiedene Probleme, die an anderer Stelle schon aus-
fiihrlich dargestellt worden sind’, fihrten dazu, daB Fontane seine Stelle
schon nach kurzer Zeit wieder aufgab. Dass Fontane nicht ganz ahnungs-
los in diese Schwierigkeiten geriet, kann man einem Brief entnehmen, d‘en
er an seinen Freund Karl Zollner richtete: »Man kann aber doch nie :'.-\f']!-i-
sen, wie der Hase lduft, um so weniger als ich von Anfang an in eine ziem-
lich arge Fehde werde hineingestellt werden. Reizbar wie ich bin, kann ich
Beleidigungen nicht ertragen und jeder dummste Mensch hat es leicht
mich in 3 mal 24 Stunden aus einer Stellung herauszuargernd. Dennoch
zeigte er sich auf scherzhafte Weise optimistisch und fiigte hinzu, er habe
»[...] den allerherzlichsten Wunsch [ ] als Sekretir der Akademie zu leben
und zu sterben und seinerzeit mit einem Ordenskissen vorauf (einer oder
zwei finden sich wohl noch an) begraben zu werden.«’® :
Anton von Werner stellte die Zusammenhénge in seiner Autobiografie
Erlebnisse und Eindriicke 1870-1890 aus seiner Sicht dar: .,hDer S by
Hitzig hielt aber die neugeschaffene Prisidentenstelle fiir eine Art Pa-
schawiirde, die ihn zur Ausiibung einer unumschra nkten Kommandoge-

walt {ibertragen war, [...] jedenfalls schlug er einen auffallenden Ton
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Akademiegebaude, Unter den Linden. Ansicht der Fassade mit
der spateren Normaluhr im Mittelfenster. An dieser Stelle steht

seit 1914 die Staatsbibliothek zu Berlin. Datierung: 1902,
Signatur: Pr AdK 130

rucksichtslosen Benehmens auch seinem alten Tunnelfreund gegeniiber
an, und es dauerte nicht lange, so veranlasste sein briiskes. geradezu belei-
digendes Auftreten gegen den guten Fontane in einer Sitzung des Senats
den feinfuhligen Mann zur Einreichung seines Entlassungsgesuches aus
einer Beamtenstelle, die weder fiir ihn, noch er fiir sie geschaffen war«.”
Fontanes freiwilliges Ausscheiden aus dem Staatsdienst stief3 allge-
mein auf Unverstiandnis und Ablehnung. Seine Frau Emilie war schockiert,
dass ihr Mann die gut bezahlte Stelle mit Pensionsanspruch aufgegeben
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hatte, und fiihlte sich gekrdnkt. In einem Brief vom 17. Juni 1876 an
Mathilde von Rohe resiimierte Fontane: »Mir ist die Freiheit Nachtigall,
den anderen Leuten das Gehalt«.7®

Wie betroffen Fontane war, zeigt ein Brief, den er am 9. Juni 1891
schrieb. Aus Kissingen, wo er 15 Jahre nach diesem Desaster dem Chef des
Geheimen Zivilkabinetts, Karl von Wilmowski, wieder begegnete, berich-
tete er seinem Freund Karl Zollner, er siihe »[ ] den alten Wilmowski sammt
weiblichem Anhang taglich 3mal; er erwartete sichtlich, daB ich ihn grii-
Ben sollte, was ich aber, aller sonstigen Artigkeit zum Trotz, nicht that. Er
und Hitzig sind die beiden Persénlichkeiten, die sich am riicksichtslosesten
- und beide ganz unmotivirt - gegen mich benommen haben, worauf ich
keine Veranlassung habe, mit besondrer Devotion zu antworten. Alles fiel
in das herrliche Jahr 76.«®

Fontane schrieb seinen ersten Roman Vor dem Sturm zu Ende und blieb
bis zu seinem Tode freier Schriftsteller. Sein Nachfolger als 1. Sekretér der
Koniglichen Akademie der Kiinste wurde sein Freund Karl Zéllner. Fontane

Sitzungssaal der Akademie.
Signatur: Pr AdK 277.
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ermutigte ihn, sich zu bewerben. Das enge Freundschaftsverhaltnis der Fa
milien brachte es aber auch mit sich, dass Emilie Fontane immer wieder an
die verhiangnisvolle Akademie-Zeit erinnert wurde, so dal3 es auch weiter

hin zu »argen Verstimmungen und traurigen Scenen«® zwischen den Ehe

leuten kam

In einem Schreiben vom 27. Oktober 1
Kaiser als Nachfolger von Fontane den Stadtgerichtsrat Zollner vor, »l...]
welcher bereit ist, die Stelle zu ubernehmen und nicht nur durch geschaft
liche Erfahrung, sondern auch durch vielfache Beschaftigung mit der
Kunst und einem standigen Verkehr in Kiinstlerkreisen fiir dieselbe wohl-
ausgeristet erscheint. Ich bin deshalb mit dem Justizminister in Verbin
dung getreten, welcher sich bereit erklirt hat, den p. Zollner vorlaufig zum
Zwecke der commissarischen Verwaltung der gen. Stelle bis zum 1. Febru
ar k. Js. gegen Zurucklassung seines Gehaltes Urlaub zu erteilen«.®

Am 1. November 1867 wurde Karl Zollner provisorischer 1. Sekretar
der Kéniglichen Akademie der Kiinste. Zum gleichen Zeitpunkt vertraute
Fontane Mathilde von Rohr an: »Seit gestern habe ich nun meinen Ab
schied. In diesem Augenblick [...] wird Zollner als mein Nachfolger einge
fiuhrt. Ich freue mich, dass er diese Stelle erhalten hat: er ist der rechte
Mann am rechten Platz; die Stelle passt fiir ihn und er fiir die Stelle. [...].
Mir gegeniiber glaubten Ministerium und Préasident Hitzig das Gefilihl ha
ben zu durfen: »der kann Gott danken, dieses Amt erhalten zu haben,
Zollner gegeniiber haben sie das Gefiihl: »\danken wir Gott, dass wir diesen
Mann haben.”

In der sich anschlieBenden Probezeit bewidhrte sich Zoéllner in jeder
Hinsicht. In einem Schreiben des Ministers Falk an den Kaiser wird be
sonders sein entgegenkommendes Auftreten hervorgehoben. Auch der
Akademie-Prasident Hitzig habe sich dringend fir die definitive Anstel
lung Zollners ausgesprochen.® Zollners definitive Ernennung zum 1. Se
kretar der Koniglichen Akademie der Kiinste erfolgte denn auch durch
allerhochste Order vom 26. Marz 1877. Gleichzeitig wurde ihm der Titel
nGeheimer Reglerungsrat« verliehen. Wahrend der folgenden 15 Jahren
hat Zollner, wie es in einem Schreiben vom Kultusminister Graf von Zed
litz und Triutschler vom 8. Dezember 1891 an den Kaiser heiBt, die »verwi-
ckelten Geschafte der Akademie mit groBter Gewissenhaftigkeit und
rihmlichstem FleiBBe gefiihrt; insbesondere hat er mit taktvollsten Ver
standniB die Beziehungen zwischen den einzelnen Instituten der Akade
mie und der Akademie selbst gut zu gestalten, wie iiberhaupt durch sein
entgegenkommendes Auftreten die oft widerstrebenden Meinungen der
in der Akademie vertretenden hervorragenden Kiinstler zu versohnen ge
wusst«.® Zu seinen besonderen Verdiensten gehort der erfolgreiche Um
bau der Akademie der Kiinste. Die organisatorischen Veridnderungen
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fanden ihren Niederschlag auch im neuen Statut, das nach langjahrigen
Aussprachen und Diskussionen durch Kabinettsorder vom 15. Juni 1882
bestitigt wurde.

[n Zoliners Amtszeit fiel auch die Jubildumsausstellung, die vom 23. Mai
bis 31. Oktober 1886 im Landesausstellungsgebédude in Berlin, dem Glas-
palast am Lehrter Bahnhof, gezeigt wurde und die zu einem besonderen
Hohepunkt wurde.®® Es war die erste internationale Kunstausstellung in
Berlin. An der Vorbereitung dieser Ausstellung war Zollner maligeblich
beteiligt. Auf der Abschlussveranstaltung am 31. Oktober 1886 gab er ei-
nen ausfiuhrlichen Geschiftsbericht liber diese groBartige Exposition.
Etwa 3500 Kunstwerke aus 12 Lindern wurden gezeigt, Gemilde, Aqua-
relle, Kupferstiche, Skulpturen, architektonische Entwiirfe, Erzeugnisse
der modernen dekorativen Kunst.®¢ Insgesamt sahen in den 162 Tagen mehr
als 1 Millionen Besucher die Ausstellung. Den Ausgaben in Hohe von ca.
760.000 Mark standen Einnahmen von etwa 930.000 Mark gegentiber, so
dass ein Uberschuss von 170.000 Mark erzielt wurde.®’ Fiir seine Verdiens-
te um diese Ausstellung wurde Zollner mit dem Kronenorden 3. Klasse
ausgezeichnet. Ebenfalls geehrt wurde der Pridsident der Akademie, Prof.
Karl Becker, der 1882 die Nachfolge von Friedrich Hitzig angetreten hatte.

Karl Zéllner. Foto. Aus: Theodor
Fontane’s Briefe Zweite Sammlung
Berlin: F. Fontane & Co. 1910, Bd. 2.
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Er erhielt den Roten Adlerorden 2. Klasse. Der Kunsthandler Fritz Gurlitt,
der als Geschéftsfithrer der Jubiliumsausstellung fungierte, erhielt den
Kronenorden 4. Klasse.®®

Obwohl Fontane Kunst-Ereignisse der Hauptstadt stets aufmerksam
verfolgte immer wieder berichtete er in der Presse auch tiber die
Akademie-Ausstellungen, dariiber hinaus enthalten seine Briefe und Auf
zeichnungen zahlreiche Reflexe - findet sich keine Stellungnahme des
ehemaligen Akademie-Sekretars tiber dieses Ereignis. Er hat keinen Kom
mentar fur die Zeitung verfasst, auch in seinen Briefen und Tagebilichern
hat er die Ausstellung nicht erwahnt.

Neben seiner Tatigkeit als 1. Sekretiar engagierte sich Zollner auch fur
gemeinniitzige Bestrebungen. Nach dem Tode Friedrich Eggers wurde
1875 die Friedrich-Eggers-Stiftung gegriindet. Sie war der »Forderung der
Kunst und Kunstwissenschaften«® verpflichtet, indem sie Stipendien ver-
lieh. Préasident der Stiftung wurde Moritz Lazarus, Zollner war Mitglied im
Kuratorium. Viele Jahre war Zoéllner auch als Schriftfithrer im Vorstand
der Berliner Zweigstelle der Schillerstiftung tatig, die am 21. Juli 1855 in
Fontanes Wohnung, Luisenstralie 35, gegriindet wurde.

1886 war ein erfolgreiches Jahr fir Zollner. Ihm wurde nicht nur Aner
kennung und Auszeichnung flir seine berufliche Tétigkeit zuteil. Auch per

sonlich war diese Zeit eine Glickliche fir ihn und seine Familie. Bereits
1881 hatte Fontane seiner langjahrigen Vertrauten Mathilde von Rohr mit
geteilt: »Zollners sind munter; [ ] Fraulein Anna entwickelt sich zur beauté
der Sohn (Karl) ist als junger werdender Architekt in ein Bau-Biiro getre
ten«.” Anlasslich ihres Geburtstages im Jahr 1883 wiinschte er seiner
Freundin Emilie Zéllner »fiir Frl. Anna ‘was Rittergutsbesitzliches mit
oder ohne Adel, fir Karl aber einen Wallot'schen Concurrenz-Sieg«® Dass
Anna Zollner zu einer Schonheit erbliiht war, stellte nicht nur Fontane fest,
auch sein Sohn Theodor schwiarmte fir seine »tizian-blond-goldene« lie
benswiirdige Jugendfreundin.

Anlasslich der Verlobung seines Bruders George am 24.Dezember 1885
war er aus Munster angereist. Bei ihrem Wiedersehen fragte er Anna
spontan: »"Was wiirdest Du dazu sagen, wenn wir heut [ ]| Doppelverlobung
feiern wiirden?«® Anna gab ihm einen Korb. Theodor Fontane sen. war
wiitend auf seinen Sohn, bezeichnete ihn als »Scheuklappenmenschenc,
pnder ohne nach links und rechts zu blicken, auf einen Punkt los stiirmt.
Jeder hitte sich zu vergewissern gesucht, Fiihlhérner ausgestreckt, er
tappte drauflos. Nun haben wir den Salat«.®® Uberraschenderweise verlobt
sich Theo jun. wenige Wochen spiter, am 13. Mirz 1886, in Minster mit
Martha Soldmann. Das Jahr 1887 begann fiir die Zollners mit einem
schweren Schicksalsschlag. Die geliebte Tochter Anna verstarb im Alter
von 25 Jahren. Fontane notierte in seinem Tagebuch: »Am 12. Februar,
nach neun- oder zehntagiger Krankheit, starb Anna Zoéllner am Typhus
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von Diphtheritis begleitet [ ]«.** Noch am gleichen Tag sprach Fontane sei-
nem Freund sein tief empfundenes Beileid aus. »Ich schreibe nichts weiter,
weiB ich doch, daB es Situationen giebt, wo Trostworte im gunstigsten Fall
wie Plattitiiden wirken«.*® Drei Tage spiter wurde Anna auf dem Sankt
Matthauskirchhof beerdigt. Fontane vermerkte in seinem Tagebuch: »Die
leilnahme, bei der groBen Beliebtheit, deren sie sich erfreut hatte, war
herzlich und allgemein.«®®

Die letzten Lebensjahre

Die letzten Lebensjahre Zéllners waren liberschattet von den Folgen einer
schweren Erkrankung. Am 18. Mai 1891 notierte Theodor Fontane in sei-
nem lagebuch: »[...] Zéllner erkrankt auf den Tod und kriegt, als es besser
wird, einen Schlaganfall. Seit einem Vierteljahr ist er nun heut, [ ] krank
und elend, und Genesung, bei der Kompliziertheit seines Leidens, beinah
unmoglich«.?” Bereits am 28. Mirz 1891 schrieb Fontane, nach einem Be-
such bei Karl Zollner, an seine Tochter Martha: »Sein Aussehen und seine
geistige Regsamkeit ist immer noch merkwiirdig gut, aber die Lihmung
l@Bt nicht nach und ihn zu verstehen, ist sehr schwer. Er mag noch wieder
zusammengeflickt werden, aber von gesundwerden ist keine Rede.«®®
Zollner kimpfte gegen die Folgen des Schlaganfalls, lieB sich nicht unter-
kriegen. Dies nétigte auch Fontane Respekt ab. »Ich fange an, den armen
Onkel Zollner zu beneiden, der in seinem Elend noch Muck genug hat, bei
Josty oder im Café Bellevue eine Tasse Kaffee zu trinken.«®

Seine Tatigkeit bei der Akademie konnte Zollner nicht wieder aufneh-
men. Deshalb bat er zum 1. Januar 1892 um die Versetzung in den Ruhe-
stand unter Gewidhrung des gesetzlichen Ruhegehaltes."® Zollner wird
Urlaub bis Ende Dezember 1891 bewilligt. Kaiser Wilhelm bestitigte zum
70. Geburtstag von Karl Zollner, am 12. Dezember 1891, die Entlassung aus
dem Staatsdienst in Gnaden und verlieh dem verdienstvollen Beamten den
Kronen-Orden zweiter Klasse.""' Die jihrliche Pension betrug 4869 Mark.™
Vom Gesamtsenat der Akademie wurde Zollner am 18. N(wember.lam
zum Ehrenmitglied gewéahlt. Von den 50 anwesenden Mitgliedern stm.lm-
ten 45 fiir die Ehrenmitgliedschaft Zéllners."® Zollner bezeichnete diese
Wahl als eine »liebevolle Anerkennung seiner Leistung«. In seinem Dank-
schreiben an den Senat der Akademie heiBt es: nGanz besonders begliickt
hat es mich, dass mir durch die seltene Auszeichnung der Wahl zum Eh-
renmitglied unserer Akademie auch ein duBerlich (-rkennbaresl Anrecht
gegeben ist, mich bis an mein Lebensende mit einer Kérperschaft verb'uw
den zu fiihlen, deren Gedeihen und Bliihen ein Gegenstand meinﬂer aglmch—
tigsten Herzenswiinsche bleiben wird. In unwandelbarer Anhédnglichkeit
und Ergebenheit Ihr alter Sekretarius Dr. Zollner«.'
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Fiinf Jahre spiter wurde Zollner von der Akademie ein weiteres Ehrenamt
verliehen. Im Zusammenhang mit der Feier anlasslich des 200jahrigen Be
stehens der Koniglichen Akademie der Kunste zu Berlin vom 1.-10. Mai
1896 wurde der ehemalige 1. Sekretar Zollner in das Ehrenkomitee zur
Vorbereitung des Jubilaums berufen.

Trotz seiner Krankheit und seinem unausgesetzten Leiden behielt
Zollner seine optimistische, liebenswirdige und humoristische Lebens

einstellung, wofiir Fontane ihn bewunderte, der sich selbst ganz im Ge
gensatz zu dem erkrankten Freund immer wieder als Pessimist sah. »lch
bin ein Quangelpeter u. Egoist. [...]. Du wirst mir immer als Heldenvorbild
citirt, was auch stimmte,'® schrieb Theodor Fontane am 8. August 1892 aus
Zillerthal im Riesengebirge. Und einen Monat spiter: »Du beherzigst er-
folgreich das alte »Kopf oben¢, was ich von mir nicht immer sagen kann
jedenfalls ist mir Humor und heitre freie Betrachtung gianzlich abhanden
gekommena,'%®

Seit seiner Erkrankung wurde Zollner gepflegt und umsorgt von seiner
Ehefrau Emilie, die ihren Mann um 27 Jahre tuberlebt.'"”” Wie die Briefe
Zollners an Karl Eggers zeigen, bewahrte sich Zollner trotz seiner Erkran
kung bis in seine letzten Lebenstage seine geistige Regsamkeit und seinen
Humor, auch seine Handschrift war selbst in einem noch am 6. Juni ge-
schriebenen Brief klar und lesbar.'”® Am 14. Juni 1897 verstarb Karl Zoll
ner, nach sechsjahriger Leidenszeit, an SchlagfluB}, wie es in der Todesan
zeige heiB3t." Die Beerdigung fand am 17. Juni 1897 auf dem alten
St. Matthaikirchhof in der Schoneberger GroBgorschenstraBe statt, wo
schon, wie Fontane im Tagebuch notierte, »so viele von uns ruhena.
Freunde und Bekannte, Mitglieder der Akademie der Kiinste, der akademi-
schen Hochschule fur Musik, der Hochschule fiir die bildenden Kiinste, der
Schillerstiftung, gaben ihm das letzte Geleit. Die Gedachtnisrede hielt Pre-
diger DroB. Seine letzte Ruhestitte fand Z6llner an der Seite seiner zehn
Jahre zuvor verstorbenen Tochter Anna. Die Grabstitte ist nicht mehr vor
handen. Theodor Fontane kam nicht zur Beerdigung. Er war zum Zeit-
punkt des Todes von Karl Zéllner mit Ehefrau Emilie und Tochter Martha
zur Sommerkur in Neubrandenburg am Tollensesee. »Kaum aus Berlin
fort, mulB Martha (ich selbst war zu sehr herunter) wieder zuriick, um bei
Zollners Begridbnis die Familie zu vertreten.«'

Mit dem Tode Karl Zollners waren bis auf Adolf Menzel alle engen
Freunde Fontanes aus der Tunnel- und Riitlizeit verstorben. Theodor
Fontane erwahnte in seinem autobiografischen Werk Von Zwanzig bis
DreiBig Karl Zéllner nur kurz im Kapitel iiber Theodor Storm. Dort heift
es: »Mit Zollner und Eggers, die ganz vorziiglich zu ihm passten, war er
sehr intim, [...J«¢. Weiter teilte Fontane mit: »lch traf in jenen zweiund-
sechziger Tagen Storm meist im Zollnerschen Hause, das, in Bezug auf
Gastlichkeit, die Kugler-Merckelsche Erbschaft angetreten hatte; [...]J«."”
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Eingehend charakterisierte Ludwig Pietsch, intimer Kenner der Berliner
Kunstszene, Karl Zoéllner. Der Chevalier war »ein »Bursche von unendli-
chem Humorc [...], von ebenso reicher musikalischer wie literarischer Bil-
dung; von schlanker hoher Gestalt mit, bis auf ein blondes Schnurrbirt-
chen glattrasiertem, blaudugigem, von feiner mutwilliger Heiterkeit
leuchtendem Gesicht, der Scheitel bereits fast ginzlich mit einer glatten
blonden Atzel bedeckt. Durch seine glinzende Laune, die besonders tiber-
raschend und wirksam auch in bewundernswerten, parodistisch-musika-
lischen, speziell gesanglichen, Leistungen ausstrahlte, wurde jedes Zu-
sammensein mit ihm zu einem wahren Fest, dessen Lust auch heute noch
immer in mir nachklingt, sowie ich jener Zeiten gedenke oder ihm person-
lich begegne und sein, im Grunde wenig verandertes, liebes Antlitz wie-
dersehe«."® Auch Moritz Lazarus beschrieb in seinen Lebenserinnerungen
Zollner als liebenswiirdigen Charakter, der ein »ausgezeichneter Klavier-
spieler und ein trefflicher Singer«' war. Sein Riitli-Freund Otto Roquette
hob besonders Zollners Redetalent hervor. »Mit noch gréBerer Gewandt-
heit war er Herr der freien Rede. Und da er mit Absicht und unbedingter
Sicherheit des Wortes das Fremdeste und Verriickteste bei unerschitterli-
chem Ernst herunter redete, so fiihlte man sich dadurch formlich verblufft,
bis endlich Alles iiberrascht in Lachen ausbrach. Als Festredner hat er in
unserem Kreise stets groBe Triumphe gefeiert«."® Theodor Fontane ver-
glich die Redeweise seines Freundes mit einem Feuerwerk; »man weil3
nicht ob man lachen oder weinen soll, und wiedergeben kann man’s hinter-
her nicht, so wenig wie ein Feuerwerk«."® Zollners humorvoller Stil spie-
gelt sich auch in seinen Briefen wider. So schrieb er am 23. Januar 1856 aus
der »Street der Schiitzen No. 60« an den in England weilenden Freund
Fontane: »London ist eine lustige Stadt, und in Berlin tritt das Gefuhl der
personlichen Sicherheit bedenklich in den Hintergrund, seitdem die Wie-
dereinfiihrung der Priigelstrafe in naher Aussicht steht«."” Humorvoll sind
seine Anreden bzw. GrufBformeln, wie z. B. die Anspielung auf den Wande-
rer durch die Mark Brandenburg: »Mein theurer Markgraf« oder es grift
»Dein grippezorniger und doch so lieber Chevalier«'®. Wie sehr Theodor
Fontane seinen langjihrigen Freund und Briefpartner schétzte, geht aus
einem Brief vom 17. August 1888 an Zollner hervor: »Ein dankbareres Pu-
blikum wie Haus Fontane kannst Du nicht finden und wenn ich Dein Leben
in einem Distichon zusammenfassen hitte, so wiirde ich schreiben:
Er war ein wahrer Gesellschaftshort
Und sagte nie ein langweilig Wort«.'
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Lexikon. Minchen 2007, S. 499 als

Geburtsort Schwerin an

11 Wienecke, Friedrich: Zéllner. Johann
Friedrich. In: Allgemeine Deutsche
Biographie, Bd. 55 (1910), S. 423- 425

12 Stammliste des Offizierskorps des
2. Garde-Regiments zu FuR 19.6.1813-
15.56.1913 von Freiherr v. Bock, S. 33
Nr. 84

13 Geschichte des Kéniglich Preul3i
schen 2. Garde-Regiments zu Ful
1813-1882 von Otto Frhr. v. Liiding-
hausen. Berlin 1882.

14 Alexandrine von Preulzen (1803-
1892). Sie war das siebte von zehn
Kindern und die vierte Tochter des
preuBBischen Kénigs Friedrich Wilhelm Il
aus dessen Ehe mit Prinzessin Luise

15  GStPrK, Berlin |. HA Rep. 100
Nr. 797, Schreiben vom 26. Méarz 1822

16 LHS. StraRen und Hauser. Register

der GroRBherzoglichen Residenz Ludwigs-

lust im Jahre 1824, 1827, 1835.

17 Rudolf Zéliner (1823 Ludwigs-
lust-1898 Schwerin), Landbaumeister

In Schwerin. Alexandrine (1828 Ludwigs-
lust 1873 Ludwigslust). Heiratete 1850
Militdrbaumeister Karl Johann Ludwig
Wachenhusen, Landbaumeister in
Ludwigslust und Postbaurat in Schwerin
Vgl. Grete Grewolls: Wer war wer in
Mecklenburg-Vorpommem? Ein Perso-
nenlexikon. Rostock 1995,

18 GBA Der Ehebriefwechsel. Band 3,
1873-1898, Brief vom 23. April 1874,

S. 13. - Flugelkleid war seinerzeit
Bezeichnung flir ein charakteristisches

Kleidungsstiick, das kleine Kinder trugen,

Madchen vor allem, aber auch Jungen.
»Wo vom Ricken zwey breite Streifen
wie Flugel herab hangen«. Adelung,
Worterbuch. Fontane verwendet den

nDer neue Taillefer«  Weigert

Begriff Fliigelkleid metaphorisch als
Bezeichnung fiir die Kindheit (vgl.
Unwiederbringlich, Kap. 26).

19 Dr. Helene Tank — Mirow: Geschichte
des Schweriner Hoftheaters 1836 — 1855,
In: Jahrbucher des Vereins fir Mecklen-
burgische Geschichte und Altertums-
kunde Bd. 87 (1923), S. 73 f,

20 Jenny Lind 1820 - 1887. - Die Lind
war eine zur damaligen Zeit aufsehenerre-
gende Sangerin. Fontane hat ihr in seinem
Roman Der Stechlin (Kapitel 15 und 29)
ein Denkmal gesetzt. Heinrich Heine
schrieb: »Seit Gustav Adolf, glorreichen
Andenkens, hat keine schwedische
Reputation soviel Larm in der Welt
gemacht.« (Lutetia)

21 Grete Grewolls: Wer war wer in
Mecklenburg-Vorpommern? Ein Personen-
lexikon. Rostock 1995, S. 485, Zéliner,
Carl,

22 Landeshauptarchiv Schwerin 5.2-1
GroRherzogliches Kabinett Ill 336.
Schreiben (Abschrift) vom 2. April 1856
an die Erben des weiland Geheimen
Hofrates Zoellner.

23 Wie Anm. 19, S. 77.

24 Albert Ellmenreich: 1836 — 1859.
Alt Schweriner Hoftheater. Nachdruck.
Schwerin 2007.

25 Wie Anm. 19, S. 75.
26 Wie Anm. 22, Punkt 6.

27 Die Lateinschule wurde 1774
gegriindet. Sie befand sich in der
écﬁlossstraﬁe 4. Ab 1845, inzwischen zur
Rektorschule umgewandelt, am Alexand-
rinenplatz 1. Vgl.: Wege zur Stadt. Teil Il
Ludwigsluster Schulgeschichte(n). Heraus-

geber: Stadt Ludwigslust. Ludwigslust
2003.
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Brief vom 29 Apri
49 Evangelisches Landeskirchliches
Jerlin (EAB), Kirchenbuch der

Kirche. Signatur 2921,

.r'.‘\.'l' '."!'-,-’
Sankt Matthaus
Lid. No.102

50 TFA, Signatur 4a 130.1

51 HFA Briefe IV/4, Brief Theodor
Fontane an Martha Fontane vom

28. Mérz 1891, S. 107

Ebd

HFA IV/4 Briefe, Brief vom

August 1895 an Friedrich Fontane

Stadtarchiv Potsdam Melderegister,

Signatur: MR-24/4 Schlossstralle 1-14,
1855-1881. Die Anmeldung erfolgte am
6. Mai 1861. Die Abmeldung am 16

September 1862

55 Jutta Flrstenau: Fontane und die
markische Heimat. Berlin 1941, S. 192
(Germanische Studien: 232)

66 GBA, Wanderungen durch die Mark
Brandenburg. Band Havelland, Kapitel:
Zwei »Heimlich Enthauptete«

67 Wie Anm. 18, Band 2, 1857-1871,
Brief vom 29. Juli 1862, S. 245. Im
Melderegister (vgl. Anm. 54) sind mit
Datum vom 6. Mai 1861 nur Karl, Emilie
und Sohn Karl Friedrich aufgefihrt. Dies
wurde bedeuten, dass Tochter Anna in
Potsdam geboren wurde

58 GStPk. |. HA Rep.89 Nr. 20378.

59 »Wochenzettel« Friedrich Eggers.
Nach Fontane Chronik 4. April 1863,

S. 1234. Archiv der Hansestadt Rostock
Nachlass F. Eggers, Signatur 1.4.7.36,
Bl. 55.
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60 Lassalle wohnte von 1859-1863
in Berlin, Bellevuestralte 13. Er wurde
zu einem Monat Gefangnis wegen
Beleidigung und zu weiteren vier
Monaten wegen des Arbeiterpro-

gramms verurteilt.

61 HFA Briefe IV/2, S. 414, Brief
vom 19. Oktober 1872 an Ludwig

HFletsch.

62 AFA Autobiographische Schriften

I11/1, Berlin 1982, S. 141 ff.

63 GBA Tageblicher 1861 -1882/
1884 —1898. 27. April-11. Mai 1884,

5.215

o

64 GBA Die ReisetagebucherBd. 3.
2012, S. 105.

65 Wie Anm. 63, August 1867,

S.28

66 Wie Anm. 2, Brief Nr. 809 vom
8. August 1890, S. 110.

67 Wie Anm. 64, S. 350 bzw. S. 362.

68 Wie Anm. 18, Band 2, 1857-1871,
Brief vom 7. Oktober 1869, S. 404.

69 Der 4. Protestantentag fand am

6. und 7. Oktober1869 in Berlin statt.
Tagungsort war die Turnhalle in der
Prinzenstrafe 57. Im Mittelpunkt des
Kirchentages stand die Vision einer
geeinten evangelischen Kirche Deutsch-

lands

70 Wie Anm. 18, Band 2, Brief vom
10. Oktober 1869, S. 404-405.

71 Wie Anm. 18, Band 3, Brief vom
6. Juni 1879, S. 165.

72  Wie Anm. 18, Band 3, Brief vom
11. Juni 1879, S. 170-171.

147




0
o
@
-
-—
0
@
@
-
]
-
&
o
[*.
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1885, 5. 89

2, Brief vom 27. Dezember

NVie Anm. 63, Januar bis Er

.’I‘l:"ii;if ]-J?j':',j-"_ t_\ 2“‘

95 Wie Anm. 2, Brief vom 12. Februar

1887, S. 93

96 Wie Anm.63. S
Wie Anm. 63, Januar-Mai 1891,
263

2F

5.108.

99 Gabriele Radeck (Hrsg.): »..
die Firma grunen und blihn«. Theodor
Fontane: Briefe an seinen Sohn Friedrich
In: Fontane Blatter 64 (1997), S. 22

moge

100 Schreiben vom 30. September 1891
an den Kultusminister Graf von Zedlitz-
Trdtzschler, Pr AdK 0700 Standige
Sekretare, Bl. 89

101 GStPK |. HA Rep.89 Geheimes
Zivilkabinett, jlingere Periode Nr. 20378
(1883-1892)

102 Wie Anm. 76, Bl. 101

103 Pr AdK 0260 Mitglieder der
Akademie, Bl. 231

104 Ebd. Bl. 233,

105 Wie Anm. 2, Brief Nr, 814 vom
8. August 1892, S. 114

106 Wie Anm. 2, Brief Nr. 815 vom
5. September 1892, S. 116
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107 Emilie Zéliner starb am 8. Juni 1924
n Berlin. In den letzten Lebensjahren
wonhnte sie im Haus der Familie ihres
Sohnes Karl Friedrich, Rheinbabenallee 17
(Berlin-Dahlem). Das Berliner Adressbuch
verzeichnet 1924 als Bewohner: Zdliner,
Emma, geb. Groche, verw., Reg. Baurat.
Im Nachbarhaus, Rheinbabenallee 19,
befand sich das Verlagshaus von F.
Fontane & Co.

108 Archiv der Hansestadt Rostock,
Nachlass Familie Eggers, Nr. 7.1.7, 256

109 Vossische Zeitung No. 274 vom
15. Juni 1897, Traueranzeige

110 Wie Anm. 63, 1897, S. 266. Vgl
auch Edith Krauf3: Fontanespuren auf dem
Alten St. Matthaikirchhof in Berlin.

Unveroffentlicht.
111 Ebd. 1897, S. 266.

112 AFA Autobiographische Schriften |l.
Vion Zwanzig bis Dreilsig. Berlin 1982,
S. 218 baw. 220

113 Ludwig Pietsch: Wie ich Schriftsteller
geworden bin. Der wunderliche Roman
meines Lebens. Hrsg. von Peter
Goldammer. Berlin 2000, Bd. 1, Kapitel 8,

S.HA3.
114 Wie Anm.1, S. 619.

115 Otto Roquette: Siebzig Jahre.
Geschichte meines Lebens. Bd. 2,
Darmstadt 1894, S. 6.

116 Wie Anm. 44, Brief Theodor Fontane
vom 13. Januar 1857, S. 131

117 Theodor- Fontane- Archiv, Signatur

C 710. Im PreuRischen Herrenhaus wurde
1856 das Privileg der Gutsherren, ihre
Leute durchzuprugeln, bestatigt.
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Lacrimae Christi Anderson

Lacrimae Christi und Fontanes Umwertung
der Judenfrage.
Zur Entstehung von Der Stechlin

Paul Irving Anderson

Der fritheste Beleg fir die Entstehung von Der Stechlin steht am Schluss

des Briefes vom 19.11.1895' an den Feuilletonchef des Berner Bund Josef

Viktor Widmann und beginnt mit dem Satzfragment »Zu Lacrimae
Christi.« Gemeint sind weder »die Tranen Jesu« noch der WeiBwein
Lacrimae Christi, der in der Nahe des Vesuvs angebaut wird, sondern
Widmanns Besprechung des véllig vergessenen Romans Lacrimae Christi*
von Adalbert Schroter?.

Gleich danach schreibt Fontane: »Ich glaube, es giebt Strudel in stehen-
den Gewissern. Ich kenne zwei kleine Seen in unsrer Mark, in denen sich
Springfluthen und Trichter bilden, wenn in Italien und Island die Vulkane
losgehn.« Wir denken dabei an Der Stechlin, aber damit wollte Fontane nur
Widmanns Komment relativieren: »Eine Zeit lang glaubten wir - bei der
Beschreibung einer Fischotterjagd, — der Verfasser verstehe sich wenigs-
tens auf die Schilderung des Naturlebens; auch darin wurden wir ent-
tduscht, indem er von »Strudeln« in einem See spricht, da doch Strudel nur
in flieBenden Gewiissern vorkommen.« Neben der Erinnerung muss etwas
in der Besprechung gesteckt haben, was Fontane wie eruptiv aul'kdcn
Stechlin gebracht hat. Dieses ist Widmanns Mitteilung, dass Lacrimae
Christi »die sogenannte Judenfrage der Gegenwart behandeln« wollte. Da-
her ist es geboten, zu priifen, ob und inwiefern die Besprechung bzw.
Schroters Roman Fontanes Romankonzept beeinflusst haben kann.*

1928 stellte Julius Petersen die Weichen fiir die Interpretation des
Stechlin. Er kannte Widmanns Schroéter-Rezension und zitierte — wie auch
die GBA (2001, S. 490), leicht gekiirzt — den oben angefiihrten SaIZ‘CiE-lI”TlUS,
aber fiir ihn begann die Romanentstehung, als Fontane den See im Sep-
tember 1873 bvﬁ.uchte und von dessen Sage erfuhr. Thm scheint der Gedan-
ke zu missfallen, Fontane kénnte seine Inspiration von Auben buk(_mlu'n{fn
haben. Es sei »moglich, aber keineswegs wah rscheinlich, da3 cil_"f-;{ die Er-
innerung, die in diesem Brief an Widmann au ftaucht, dazu geEuhrl habe,
den See als Symbol zu wihlen.«® Petersen — desgleichen die GBA — geht
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weder auf Widmanns Besprechung noch auf Schréters Roman weiter ein
Die »Judenfrage« scheint nicht der Grund gewesen zu sein, denn er be
zeichnet das Storch-von-Adebar-Fragment von 1881-82, in dem der Anti
semitismus das Hauptthema werden sollte, als eine Vorstufe zum Stechlin

Als Lacrimae Christi im 8. Kapitel des Stechlin kredenzt wird, wird ein

peinliches Gesprich liber die lateinische Bedeutung ausgeldst. Schon in

L'’Adultera, die wahrend des Berliner Antisemitismusstreits (1879-81) be
gonnen, vollendet und veroffentlicht wurde, wird er im 5. Kapitel mit ver
sohnlicher Geste getrunken. In Schroters Roman, Seite drei, wiunscht die
weibliche Hauptfigur, der Maler der Fresken im neuen Schloss moge »die
Ehebrecherin« abbilden. Dieses Hauptmotiv, die geschwétzige Vaterfigur
und vieles mehr erlauben die Hypothese, dass Fontane seine L'/Adultera als
Inspiration fir Schroters Lacrimae Christi wieder erkannt hat.

Ohne Kenntnis von Lacrimae Christi ist der Vergleich mit L'’Adultera,’
bzw. Der Stechlin unmaoglich. Widmanns Besprechung gibt keine objektive
Charakterisierung; daher seien Handlung, Figuren und Ort des vergesse
nen Romans vorweg zusammengefasst:

Am Otternsee im Rheingau lernt die schone, verwohnte, von Nietzsche
beeinflusste Judith, Tochter des neugeadelten judischen Bankiers Nathaniel
von Worms, den Prinzen Lothar, jungerer Bruder des ungenannten Her-
zogs, kennen; sie verlieben sich und wollen heiraten. Baron Worms lasst
gerade den Empfangssaal seines neuen Schlosses I[Isenhéh — benannt nach
seiner zweiten, seit langem abwesenden Gattin, Ilse geb. von Nyssek - von
dem Maler Sterneck mit Fresken dekorieren. Sie sollen Worms’ Vorstellun-
gen vom Verhdltnis zwischen Juden- und Christentum illustrieren. In ei
nem Portriat der Baronin erkennt Sterneck seine erste Liebe wieder. Heim-
lich portritiert er sie in der Figur der »Adultera«; die Enthiillung vor
grof3em Publikum lasst die Einweihung des Schlosses zum Fiasko werden.
Intermezzo in Sevilla: Der Privatlehrer der Worms-Soéhne, ein Bewunderer
Stoeckers und abservierter Verlobter von Judiths Freundin, wird von der
Jiudin Rebecca erst verspottet und spater von ithrem Torero-Freund ersto-
chen. Finale: Die Hochzeit fallt aus, weil der Herzog stirbt und Lothars Vor
stellungen von Legitimitéat starker sind als seine Liebe. Ehepaar von Worms
beschimpft und versdhnt sich, Lothar kriegt den Otternsee, die nunmehri-
ge Grifin Judith geht nach Paris.

Widmanns vollstandige Besprechung’ lautet:

Die Verlagshandlung hat diesem abgeschmackten Buche einen ruhm
redigen Begleitzettel mitgegeben, nach dem man Wunders was hinter die-
sem stumperhaften Roman suchen zu durfen glaubt. Um so schlimmer
wirkt die Enttauschung. Der Verfasser wollte in einer litterarisch-poeti-
schen Schopfung die sogenannte Judenfrage der Gegenwart behandeln.
Diese Absicht hat er freilich ausgefiithrt und in einem wenigsten durfen
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wir ihn loben, darin ndmlich, daB er, obschon er germanisches und jiidi-
sches Rassentum fiir unvereinbar hilt, seinen Roman doch keineswegs zu
einem antisemitischen Tendenzroman erniedrigte. Aber wie pfuscherhaft
ist das ganze Buch in Beziehung auf Stil, Erfindung der Handlung und
Komposition! In der denkbar altmodischesten Weise wihlt er gewisse ste-
reotype Attribute zu seinen Substantiven, ganz unbekiimmert, ob sie pas-
sen oder nicht, wenn sie nur klingen. Bei ihm ist z.B. von »schimmernden«
Fischen die Rede, wo es sich um blau abgesottene Forellen handelt, die
bekanntlich nicht mehr schimmern. Seine Perioden mit endlos einge-
schachtelten Zwischensitzen sind Ungetiime, die zu der heutigen Sprache
auch nicht mehr die mindeste Beziehung zeigen. Ist das schon schlimm, wo
er selbst als Erzédhler spricht, so wird es vollends unertraglich, wo er die
Personen des Romans in diesem unwahren, hochtrabenden Phrasen-
schwalle miteinander verkehren laBt. Man sollte denken, der Verfasser
wohne auf dem erdfernsten Planeten, da er so gar nicht zu ahnen scheint,
wie wirkliche moderne Menschen von Fleisch und Blut mit einander ver-
kehren. Manchmal legt er auch, — ganz abgesehen von diesem bombasti-
schen Dialogston, - seinen Personen die fiir die gegebene Situation denk-
bar diimmsten Worte in den Mund. So tritt z.B. ein Prinz, der eine badende
Jiidin im Mondschein fiir eine Fischotter gehalten und sie angeschossen
hatte, auf das Miadchen zu mit den Worten: »Baronesse, konnen Sie mir
verzeihen?« statt daB er vor allen Dingen besorgt nach der Verwundung
fragen miiBte. Dieselbe Baronesse Judith bricht, als ihre Freundin ihr den
Tod ihres Briautigams meldet, in die Worte aus: »Hurrah! die Toten reiten
schnelll« Und welche Eseleien vollends ein Maler bei einem Bankett in ei-
ner unglaublich rohen Szene spricht, in welcher er an dem judischen Baron
eine plump erfundene, brutale Rache genommen hat, das ist gar n ich.t zZu
beschreiben. Eine Zeit lang glaubten wir — bei der Beschreibung einer
Fischotterjagd, — der Verfasser verstehe sich wenigstens auf die Schilde-
rung des Naturlebens; auch darin wurden wir enttauscht, indem er von
,Strudeln’ in einem See spricht, da doch Strudel nur in flieBenden Gewas-
sern vorkommen. Ebenso setzt er ins mittlere Deutschland ganz unbe-
denklich einen Orangenhain. Wie in Beziehung auf die Komposition jener
lingere Abschnitt, welcher in Andalusien spielt und uns Personen vor-
fiihrt, die uns absolut nicht interessieren, den Roman zerreif3t, konnen wir
nur andeuten, indem wir zugleich beifiigen, dal3 diese plappernde andal'u—
sische Jiidin Rebekka, welche iiber Stocker und iiber den Namen von Bis-
marcks Dogge und andere Dinge in Deutschland besser umorrichFet 1st,:als
wahrscheinlich die meisten Journalisten Spaniens, cbenf‘allf; om‘e m'UL'J‘
lichst unwirkliche Gestalt ist. Hitte der Verfasser sich begnugt, _lﬂ ({1”“3‘1'
ganz kurzen Novelle zu erzihlen, wie ein Prinz nahe daran war, L!1:1&‘JUF1"
sche Baronesse zu heiraten, dies aber aufgab, als er unerwarteterweise
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durch den Tod eines Verwandten zur Erbfolge im Herzogtum gelangte, so
hatte statt diesem formlosen Romanquatsch vielleicht eine ganz ertragliche
Erzahlung entstehen konnen. Wenigstens unterscheiden sich die letzten 20
Seiten, in welchen es zur angedeuteten Katastrophe kommt, vorteilhaft von
dem ubrigen Roman. Abgeschmackt ist nur auch hier die gewaltsame Her-
beiziehung jenes bekannten Vesuvweines, den man »lacrimae Christic
nennt; die beiden Fréaulein kneipen da wie Biirstenbinder den heiBBen Trank
des Siidens und die jiidische Baronesse mul3 dazu exaltiertes Zeug schwat
zen, alles nur, um den Titel des Romans herauszuschlagen.

Sollte Herr Adalbert Schroter fortfahren wollen, die Welt mit Romanen
zu begliicken, so ist ihm dringend anzuraten, sich doch erst ein wenig um-
zuthun in der modernen Litteratur, um so vielleicht einigermalBen die
Sprache unserer Zeit zu lernen, ferner aber auch - und das ist das Wichti-
gere — unter die Leute zu gehen, sogar zu netten gebildeten Madchen und
ihnen auf den Mund zu sehen, wenn sie lustig drauf losplappern. Dann
wird er vielleicht des Unterschiedes inne, der zwischen lebendigen Men
schen und seinen zusammengekleisterten Theaterprinzessinnen besteht.
Als Kuriositit sei zum Schlusse erwahnt, daB der Verfasser diese sprach-
lich monstrose MiBBgeburt dem angesehenen Professor fur deutsche Spra
che und Litteratur Herrn Dr. Moritz Heyne in Gottingen gewidmet hat.®

Die implizite Interpretation seiner LAdultera im Hinblick auf die Judenfra

ge musste Fontane tiberraschen. Noch heute wird der Roman nahezu aus-
schlieBlich auf die Frauenemanzipation hin interpretiert. Im Fragment ge
bliebenen Storch von Adebar von 1881-82 hatte er die Judenfrage als
Brautwahlhandlung behandeln wollen.? Schroters Roman zeigte auf, wie
das Storch-Konzept indirekt, im Stil von L'Adultera durchgefiihrt werden
konnte. Die Erinnerung an den Stechlin wirkt nunmehr wie der Einschlag
eines Geistesblitzes, wie der Moment der ersten Inspiration: mit diesem
See als Symbol lieBen sich die Krafte der Umwaélzung, z.B., der Antisemi-
tismus in Friedenszeit behandeln.

Dieser Verriss von Schroters gut gemeintem, aber stimperhaftem Ro-
man lasst Vergleichsmomente mit Der Stechlin aufblitzen. Es sind dhnliche
Situationen, die jedoch vollig anders, zuruckhaltender und gezielter be-
handelt werden. Schroter nennt den Titelwein und seine Konnotationen
mehrfach, auch mit Bezug auf den Vesuv; Fontane nennt den Wein nur im
8. Kapitel, den Vesuv erst im 37. Kapitel wahrend der Hochzeitsreise bei
Neapel, wo Dubslavs Todesnachricht den Generationswechsel ankundigt;
Judith und Lothar kommen nicht so weit, weil Lothars Bruder, der Herzog,
vor der Trauung stirbt — alles bleibt beim alten.

Der Stechlin setzt grofle Hoffnung in die christsoziale Bewegung; von
dieser kennt Schroter nur den antisemitisch predigenden Adolf Stoecker.
Die Rolle seines antisemitischen Stoecker-Anhingers, Ferdinand von




Lacrimae Christi Anderson

Ende, entspricht der von Fontanes Pastor Lorenzen, einem Anhinger der
anti-antisemitischen »Richtung Gohre«.

Schroters Bankier Nathaniel von Worms nervt seine Umgebung mit
Amateurtheologie, wihrend die Steckenpferde des alten Stechlin meist
amiisant und unterhaltsam, seine Spriiche manchmal weise sind. Judith
und ihr Vater sind iiberlebensgroB3e Klischee-Juden der Epoche, die am
eigenen Ungliick schuld sind. Das Vater-und-Sohn-Duo Hirschfeld stellt
Fontane im Stil judischer Selbstpersiflage dar; der bourgeoise Nichtjude
Gundermann handelt nach Juden-Klischees — ein Scheinwiderspruch, der
Raum fiir kritische Reflexion schafft. Wahrend Schroter das Gespenst der
sgoldenen Internationale« beschwort, fiihren Graf Barby und seine Toch-
ter vor, welch groBe Bereicherung die Internationalitét fiir Deutschland
ist. Nebenbei deutet Barby an, dass seine verstorbene Frau einen judischen
Onkel hatte.

Schroters Schluss lisst keine Hoffnung auf Erlésung vom Antisemi-
tismus zu; Der Stechlin hingegen suggeriert eine Zukunft, in der der Anti-
semitismus ausstirbt, Heimatliebe, Patriotismus und christlicher Glaube
jedoch weiter leben. Bis Fontane Der Stechlin vollendet hat, ist der Antise-
mitismus nur eines von vielen Themen geblieben; nur im Zusammenhang
mit Dubslavs Siechtum spielt er eine starke Rolle.

Schroter bringt die einundzwanzigjihrige, optisch hinreiBende, aber
misanthropische Nietzsche-Schwarmerin Judith mit dem Nixentopos, auch
Melusine, in Verbindung. Fontane stattet seine dreiBigjiahrige, Elan und
Charme spriihende Melusine mit Werk und Weiblichkeit der Nietzsche-
Freundin/Interpretin Lou Andreas-Salomé aus." Schroter spielt auf
Nietzsches Die Genealogie der Moral und Der Fall Wagner an, Fontane mehr
auf Also sprach Zarathustra und Der Antichrist, der mit yUmwertung aller
Werte« endet. Allerdings gehen Lous frithe Schriften auf Nietzsches For-
derung nach der Umwertung der Werte nicht ein."" Im Stechlin Kapitel 9
heiBt es, Rentmeister Fix habe die Umwertung gepriesen; Fontane selbst
hat das in Briefen an Andere getan.”? In den 1890er Jahren haben m@hlrerc
Schriftsteller Nietzsche-Romane herausgebracht; Fontane scheint Lacrimae
Christi als Herausforderung begriffen zu haben, nicht nur »die sogenannte
Judenfrage« in ihre Bestandteilen aufzu brechen und zu relativieren, son-
. Mode in einem Zeitroman liebevoll-kritisch zu

dern auch die Nietzsche- i .
licher Themen lasst

iiberwinden. Der Unterschied in der Behandlung ahn s
sich weniger als eine Verklirung, wie Fontane si€ SO lange \F(_)I'tlfl_t'[ E1 mbf-;-'
kunst gefordert hat, als vielmehr als Umwertung charakterisieren. Effi

Briest durchleuchtete die Fehlentwicklung der damaligen (__:f:SLilISL“I1ait. Mit
Zukunft zu und

Der Stechlin wandte sich Fontane den Méglichkeiten der

' cunst einen We n viele bald danach
bahnte damit der deutschen Romankunst einen Weg, den viele b g

einschlugen.
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Autorenverzeichnis

Dr. Hanna Delf von Wolzogen; Studium der Philosophie, Germanistik u
Psychoanalyse in Giessen, Frankfurt am Main u. Heidelberg. 1985
Joseph-Buchmann-Stipendiatin mit Forschungsaufenthalt in Jerusalem:;
wiss. Mitarbeiterin an den Universitaten Duisburg, Potsdam, FU Berlin; seit
1996 Direktorin des Theodor-Fontane-Archivs in Potsdam; Herausgabe der
Briefe Landauers (FU Berlin). Publikationen zur deutschen und deutsch
judischen Literatur und Philosophie sowie zu Fontane

OO0
tale]

Dr. Anke Hertling; Studium der Germanistik, Kulturwissenschaften und
Kommunikations- und Medienwissenschaften in Leipzig und Brussel;
2003-2008 wissenschaftliche Mitarbeiterin bei der Interdisziplinaren
Arbeitsgruppe fiir Kulturforschung an der Universitat Kassel; 2009-2011
Referendariat fur den hoheren Bibliotheksdienst an der Staatsbibliothek
zu Berlin-SPK; seit 2012 wissenschaftliche Mitarbeiterin im Theodor
Fontane-Archiv

Prof. Dr. Dr. (habil.) Rainer E. Zimmermann, geb. 1951; Promotivn in Mathe
matik an der FU Berlin 1977; Promotion in Philosophie an der TU Berlin
1988; Habilitation (Naturphilosophie) in Kassel 1998; lehrt Philosophie an
der Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften in Munchen und ist Life
Member of Clare Hall, UK - Cambridge. Zahlreiche Bucher und Aufsatze,
zuletzt: H NEA ITOAY. Neue Stadtbegriffe auf dem Weg in die Heimat. LIT,
Berlin 2014.

Lisa Trekel, geb. 1988; Studium der deutschen Literatur und Erziehungswissen
schaften an der Humboldt-Universitiat zu Berlin. Zurzeit befasst mit einer
Forschungsarbeit zu Ingeborg Bachmann

Prof. Dr. Matthias Bauer, geb. 1962; Studium der Germanistik, Publizistik und
Geschichte. Promotion und Habilitation in Mainz; lehrt Literatur- und
Filmwissenschaft an der Europa Universitat Flensburg. Zahlreiche Verof-
fentlichungen u.a. zur Romantheorie und Wissenschaftsgeschichte, zur
Mythopoetik und zur Medienkultur.

Dr. Luise Berg-Ehlers, Grindungsmitglied der Theodor-Fontane-Gesellschaft
und von 1990-1997 deren 2. Vorsitzende; Studium der Germanistik, Ev
Theologie, Theaterwissenschaft und Publizistik in Hamburg und Bochum;
Veroffentlichungen u. a. zur Didaktik des Deutschunterrichts, zu Fontane
und zu englischer Literatur (Virginia Woolf; Miss Marple).

Dr. Christine Hehle, geb. 1969; Literaturwissenschaftlerin und Lektorin in
Wien. Editorische Betreuung der GroBBen Brandenburger Fontane-Ausgabe,
Abt. Das erzidhlerische Werk. Jiingste Publikationen: Fontane, Die Reisetage-
biicher (mit Gotthard Erler, Edition); Fontane, Ellernklipp (mit Christina
Salmen, Edition); Boethius’s Influence on German Literature to c¢. 1500. In:
Kaylor/Phillips: Companion to Boethius in the Middle Ages; Wien literarisch
(Anthologie), alle 2012.




Autorenverzeichnis

Beatrice von Matt (geb. 1936 in Basel); Dr. phil. Studien in Ziirich, Paris und
Cambridge. Publizistin und Literaturkritikerin. Sie war Feuilletonredak-
teurin der Neuen Zurcher Zeitung (verantwortlich fur deutschsprachige
Literatur). Zahlreiche Buchpublikationen, zuletzt Mein Name ist Frisch.
Begegnungen mit dem Autor und seinem Werk (2011). Diverse Preise flir
einzelne Werke. 2010 Johann-Jakob-Bodmer-Medaille der Stadt Ziirich
fur kulturelle Verdienste.

Christoph Ransmayr, geb. 1954; 6sterreichischer Schriftsteller. Werke u.a.:
Die letzte Welt (1988); Morbus Kitahara (1995); Der fliegende Berg (2006).
Vielfach preisgekront, zuletzt Fontane-Preis fir Literatur der Stadt
Neuruppin (2014) fiir Atlas eines dngstlichen Mannes (2012).

Georg Wolpert, geb. 1953; Studium der Theologie in Heidelberg, Wirzburg,
Bonn u. London; Arbeitsschwerpunkte: waka- u. haikai-Dichtung; Literatur
des 19. Jahrhunderts (Raabe, Fontane): Druck- u. Einbandforschung.

Dr. Lothar Weigert, geb. 1937: Studium Maschinenbau, Diplomingenieur,
Promotion TU Dresden 1972. Besondere Interessen: Fontane und seine
Zeitgenossen sowie Regionalgeschichte.

Paul Irving Anderson, geb. 1942 in Chicago; Studium der Philosophie und -
Germanistik; Promotion iiber Fontanes Mehrdeutigkeit, Indiana University
1974: wohnhaft seither in Aalen; nebenberufliche Lehr- und Ubersetzer-

titigkeit fiir technisches Englisch; mehrere Aufsitze und zwei Biicher liber

Fontane.
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Publikationen des Theodor-Fontane-Archivs

Chambers, Helen: Fontane-Studien. Gesammelte Aufsidtze zu Romanen,
Gedichten und Reportagen., Deutsche Ubersetzungen von Christine
Henschel. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2014. 361 S.
(Fontaneana; 11) € 39,80 (Im Buchhandel erhaltlich)

Leuchtfeuer. 20 kulturelle Gedachtnisorte. Brandenburg Mecklenburg-
Vorpommern Sachsen Sachsen-Anhalt Thiringen. Hrsg. von Hanna Delf
von Wolzogen u.a. Wiederstedt: Forschungsstatte fiir Frithromantik und
Novalis-Museum Schloss Wiederstedt 2009, 227 S. € 14,95

Bade, James N.: Fontanes Landscapes. Wurzburg: Konighausen & Neumann
2009. 172 S. (Fontaneana:; 7) € 28 (Im Buchhandel erhéltlich)

Was bleibt ...? Spuren der Geschichte am Potsdamer Pfingstberg. Potsdam 2009
4S5 €7

Religion als Relikt? Christliche Traditionen im Werk Fontanes. Internationales
Symposium veranstaltet vom Theodor-Fontane-Archiv und der Theodor
Fontane-Gesellschaft e. V. zum 70-jahrigen Bestehen des Theodor-Fontane
Archivs Potsdam, 21. bis 25. September 2005. Hrsg. von Hanna Delf von
Wolzogen und Hubertus Fischer. Wirzburg: Konigshausen & Neumann
2006. 271 S. (Fontaneana; 5) € 38 (Im Buchhandel erhéltlich)

Rasch, Wolfgang: Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung.
In Verbindung mit der Humboldt-Universitat zu Berlin und dem Theodor
Fontane-Archiv Potsdam hrsg. von Ernst Osterkamp und Hanna Delf von
Wolzogen. 3 Bde. Berlin, New York: de Guyter 2006. XLIX, 274 S. € 498
(Im Buchhandel erhiltlich)

I'heodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn - eine interkulturelle Beziehung.
Briefe, Dokumente, Rezensionen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Itta Shedletzky, bearb. von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und
Ingolf Schwan. Tibingen: Mohr Siebeck 2006, XXVI, 585 S. (Schriftenreihe
wiss. Abhandlungen des Leo Baeck Institutes; 71) € 89 (Im Buchhandel
erhaltlich)

Wolzogen, Hanna Delf von und Fischer, Hubertus (Hrsg.): Renate
Boschenstein. Verborgene Facetten - Studien zu Fontane. Wiirzburg:
Kinigshausen & Neumann 2006. 580 S. (Fontaneana; 3) € 49,80 / Sfr 87,20
(Im Buchhandel erhaltlich)

Kulturelle Gedéachtnisorte von nationaler Bedeutung. Hrsg.: Kulturelle
Gedachtnisorte (KGO) 2005. (22 5.) € 0,50

Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der
Stiftung PreuBische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg in Zusam-
menarbeit mit dem Theodor-Fontane-Archiy
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Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2004. € 8,00 (Zu beziehen bei der
Stiftung PreuBische Schlésser und Gérten Berlin-Brandenburg)

I'heodor Fontane: Caputh. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2003. 63 S. € 8,00

I'heodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. € 8,00

Theodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. € 8,00

Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von
Wolzogen und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001.92 S. €8,00

l'heodor Fontane: Konigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S.€8,00

»Geschichte und Geschichten aus Mark Brandenburgu. Fontanes
»Wanderungen durch die Mark Brandenburg« im Kontext der europdischen
Reiseliteratur. Internationales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs
in Zusammenarbeit mit der Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. September
2002 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg: Kénigs-
hausen & Neumann 2003. 528 S. (Fontaneana; 1) € 68,00
(Im Buchhandel erhéltlich)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium
des Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes
13.-17. September 1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wo]m‘_c_{cnl
in Zusammenarbeit mit Helmuth Nirnberger. Bde [-IT1. Wiirzburg: Konigs-
hausen & Neumann 2000. Gesamtpreis € 102,00 (Im Buchhandel erhéltlich)
I. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. Einzelpreis € 44,00
I1. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 5. Einzelpreis € 4[].()[]_ s
I11. Geschichte. Vergessen. Grofistadt. Moderne. 311 S. Einzelpreis € 44,00

_Archiv, Potsdam, und

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane e b
: . Faks. € 17,50

der Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr.
(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

_Archivs. Eine Dokumentation im
sg. von Manfred Horlitz. Potsdam

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane
Auftrag des Theodor-Fontane-A rchivs hr
1999, 245 S. € 76,00
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Publikationen der Theodor Fontane Gesellschaft

Metropole, Provinz und Welt. Raum und Mobilitit in der Literatur des Realis
mus [Fontane, Raabe u.a.]. Hrsg. von Roland Berbig und Dirk Gottsche
(Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 9), Berlin: de Gruyter 2013,
349 S. *Sonderpreis: € 44,95 (Im Buchhandel: € 89,95)

Hoffmann, Nora: Photographie, Malerei und visuelle Wahrnehmung bei
l'heodor Fontane. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 8)
3erlin: de Gruyter 2011, 376 S. *Sonderpreis: € 54,95 (Im Buchhandel
€ 109,95)

Fontane als Biograph. Hrsg. von Roland Berbig. (Schriften der Theodor Fontane
Gesellschaft Bd. 7), Berlin: de Gruyter 2010, 272 S. *Sonderpreis: € 59,95
(Im Buchhandel: € 119, 95)

Gottfried Keller und Theodor Fontane. Vom Realismus zur Moderne. Hrsg. von
Ursula Amrein und Regina Dieterle. (Schriften der Theodor Fontane
Gesellschaft Bd. 6), Berlin: de Gruyter 2008, 284 S. *Sonderpreis: € 64,95
(Im Buchhandel: € 129,95)

l'heodor Fontane - Bernhard von Lepel, Der Briefwechsel, Kritische Ausgabe.
Hrsg. von Gabriele Radecke. 2 Biande. (Schriften der Theodor Fontane
Gesellschaft Bd. 5.1;5.2), Berlin, New York: de Gruyter 2006, 1430 S
*Sonderpreis: € 184,50 (Im Buchhandel: € 369,00)

'heodor Fontane und Martha Fontane. Ein Familienbriefnetz. Hrsg. von
legina Dieterle. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 4),
Berlin, New York: de Gruyter 2002, 971 S. *Sonderpreis: € 79,95 (Im
Buchhandel: € 159,95)

Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeitschriften, Verlage
und Vereine. Dargestellt von Roland Berbig unter Mitarbeit von Bettina
Hartz. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 3), Berlin, New York:
de Gruyter 2000, 498 S. *Sonderpreis: € 64,95 (Im Buchhandel:

€ 129,95)

Theodor Fontane und Friedrich Eggers: Der Briefwechsel. Mit Fontanes Briefen
an Karl Eggers und der Korrespondenz von Friedrich Eggers mit Emilie
Fontane. Hrsg. von Roland Berbig. (Schriften der Theodor Fontane Gesell-
schaft Bd. 2), Berlin, New York: de Gruyter 1997, 480 S. *Sonderpreis:
€ 84,95 (Im Buchhandel: € 169,95)
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I'heodor Fontane: Unechte Korrespondenzen 1860-1865./1866-1870. Hrsg. von
Heide Streiter-Buscher. 2 Binde. (Schriften der Theodor Fontane Gesell-
schaft Bd. 1.1; 1.2), Berlin, New York: de Gruyter 1996, 1296 S. *Sonderpreis:
€ 59,95 (Im Buchhandel: € 119, 95)

* nur fur Mitglieder der Theodor Fontane Gesellschaft - Bestellungen richten Sie bitte
direkt an die Geschaftsstelle der Theodor Fontane Gesellschaft. Preisanderungen
vorbehalten. Preise inkl. MwSt. zzgl. Versandkosten

lheodor Fontane. Dichter des Ubergangs. Beitrdge zur Friihjahrstagung der
Theodor Fontane Gesellschaft e. V. 2010. Hrsg. von Patricia Howe. Wiirz-
burg: Kénigshausen & Neumann 2013 (Fontaneana, Bd. 10), 220 S. € 29,80

Fontane und Italien. Friithjahrstagung der Theodor Fontane GesellschafteV.,,
Mai 2009 in Mondépoli (Apulien). Herausgegeben von Hubertus Fischer
und Domenico Mugnolo. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2011
(Fontaneana, Bd. 9), 200 S. € 26

Jolles, Charlotte: Ein Leben fiir Theodor Fontane. Gesammelte Aufsitze und
Schriften aus sechs Jahrzehnten. Herausgegeben von Gotthard Erler unter
Mitarbeit von Helen Chambers. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2009
(Fontaneana, Bd. 8), 423 S. € 49,80

Fontane und Polen, Fontane in Polen. Hrsg. von Hugo Aust und Hubertus
Fischer. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2008 (Fontaneana, Bd. b),

136 S. € 19,80
Ebner-Eschenbach und die

Hugo Aust und Hubertus
006. (Fontaneana, Bd. 4),

Boccaccio und die Folgen. Fontane, Storm, Keller
Novellenkunst des 19. Jahrhunderts. Hrsg. von I
Fischer. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2
171 S. € 19,80

Literarisch-historische Begegnungen zwischen

Hessen-Homburg und PreuBen-Brandenburg. Hrsg. von Hugo Aust,

Barbara Dolemeyer und Hubertus Fischer. Wiirzburg: Kénigshausen &

Neumann 2005. (Fontaneana, Bd. 2), 150 S. € 19,80

Fontane, Kleist und Holderlin

ausgegeben in Zusammenarbeit mit

Die Fontaneana-Binde 1/3/5/11 sind her _
n des Theodor-Fontane-

dem Theodor-Fontane-Archiv [vgl. Publikatione
Archivs, S. 168].
)9 Heft 1: F rLih‘]'uhrsr;ympnxium pLandschaftsbilder

»Die Gartenkunst« Jg. 21/ 20( : |
Worms: Wernersche Verlagsge-

~ Theodor Fontane und die Gartenkunst«.
sellschaft, 162 S. € 33,00

Literatur der Jahrhundert-
odor Fontane Gesellschaft
von Gabriele Radecke. Wiirz-
2002, 149 S. € 22,00

»Die Decadence ist da«. Theodor Fontane u nd die
wende. Beitrige zur Frithjahrstagung der The
vom 24. bis 26. Mai 2001 in Miinchen. Hrsg.
burg: Kénigshausen & Neumann
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Fontane und Potsdam. Hrsqg. von der Theodor Fontane Gesellschaft. dem
Berliner Bibliophilen Abend und dem Theodor-Fontane-Archiv Potsdam.
Konzeption und Gestaltung: Werner Schuder, begleitende Texte: Gisela
Heller. Berlin 1993. (Jahresgabe/Berliner Bibliophilen Abend 1994). 93 S

(Vergriffen)

nI'heodor Fontane hat es aus geschrieben gans allein ...«. Fontanes erstes
neschichten Buch«. Faksimileausgabe nach der Handschrift Nachl.
Fontane 11 der Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz. Hrsg
von Helmuth und Elisabeth Nirnberger. Berlin 1995. (Beitriage aus der
Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz Bd. 2). 88 S. € 5.00
(Zu beziehen bei der Geschiftsstelle der Theodor Fontane Gesellschaft)

30 Balladen - rund um den Ruppiner See. Balladen-Wettbewerb der Theodor
Fontane Gesellschaft fiir die Neuruppiner Schulen 2012. Mit Illustrationen
eines Kunstkurses des Evangelischen Gymnasiums Neuruppin. Hrsg. im
Auftrag der TFG und der Evangelischen Schule Neuruppin von Claudia
Drefahl, Klaus Goldkuhle und Bernd Thiemann. Regional-Verlag Ruppin
KG Pusch & Co., Neuruppin. 64 S. € 5,00 (Zu beziehen bei der Geschiftsstelle

der Theodor Fontane Gesellschaft)
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Fontane Blatter im Abonnement

Wir bieten die Fontane Blatter als Einzelheft zum Preis
von € 13,60 zzgl. Versandkosten oder im kostengtnstigen
Abonnement (2 Hefte jahrlich) fur jeweils € 9,50 zzgl.
Versandkosten an.

Ferner sind erhaltlich:

Das Register flr Fontane Blatter 1/1965 - 57/1994,

126 S., das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 - 94/2012.
31 S. (je € 2,00) sowie eine Angebotsliste dlterer, noch
lieferbarer Hefte. Den aktuellen Stand erfahren Sie unter
www.fontanearchiv.de

Fur Ihre Bestelltung wenden Sie sich bitte an das
Theodor-Fontane-Archiv, GrolRe Weinmeisterstr. 46/47,
14469 Potsdam, Telefon 0331. 20 13 S6,
fontanearchiv@uni-potsdam.de

Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Blitter

Einsendeadresse: l'heodor-Fontane-Archiv
GroBe WeinmeisterstraBe 46/47
14469 Potsdam.

Uber die Veroffentlic hung entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dt..mr
. _ . e marrelll v | i 31 or-
Redaktionsbeirat. Autoren werden gebeten, eine max. vierzeilige Autoreniniol

mation beizuflugen.

1. Manuskript SAiEt. o b .
Das Manuskript soll auf fortlaufend nummerierten Seiten (30 /i-‘lii‘“-'*'c‘m[_e il
1800 Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskript- :
seiten (inklusive Anmerkungen) nicht iiberschreiten. Rezensionen s'lr_;lltun auf
3 Manuskriptseiten beschrinkt bleiben und auf .-\nm(-rkuml'lwn \'L-_rl‘?.u'hllun. ‘
Anmerkungen sollen als Endnoten formatiert werden. .f\hﬁ;ill.f.d.’: Einzug (Ic_l
ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile. Text: FlieBtext (ohne .‘3!|hL‘H[:‘_Ci.‘.-IHiI'll.([].
linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden: als Ausdruck u nd auf CD bzw.
als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat (Word).

2. Hervorhebungen _
Kursiv: falls nicht méglich, mit Wellenlinie unterstreic hen.
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3. Zitate

Normale Anfuhrungszeichen »...« oder, wenn moglich, franzosische: »...«:
Zitat im Zitat in einfachen ,..." oder franzosischen Anfiihrungen: ».

Zitate iiber mehr als 4 Zeilen werden wie Absétze behandelt
Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...]

Einfligungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern].

4. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen

Im Text kursiv; falls nicht méglich, mit Wellenlinie unterstreichen

5. Edition
Bei der Edition von Briefen und anderen Texten nach Handschriften oder
Drucken bitten wir um Riicksprache mit der Redaktion.

6. Endnoten

Fortlaufende Zihlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine
Endnotenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie
steht unmittelbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.
Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer oder Punkt vor dem

Text der Endnote.

Namen von Autoren / Herausgebern werden nicht speziell formatiert,

Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:

Selbstédndige Literatur:

1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr, (Reihentitel),

S. XX-XX, hier S. XX.

Unselbstandige Literatur:

1 Autor (Vorname Nachnamel): Titel. Untertitel. In: Autor (Vorname Nachname):
T'itel. Untertitel. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX, hier §. XX

1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschriftentitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. XX-XX, hier S. XX.

Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X; ansonsten: Name, wie Anm. X.
Verweise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen

AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von Peter Goldammer, Gotthard Erler
u.a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr. S.)
z. B.: Theodor Fontane: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA
Autobiographische Schriften 111/1. 1982, S. 438

FBG (Fontane Bibliographie) Wolfgang Rasch: Theodor Fontane Bibliographie.
Werk und Forschung. In Verbindung mit der Humboldt-Universitit zu Berlin
und dem Theodor-Fontane-Archiv Potsdam hrsg. von Ernst Osterkamp und
Hanna Delf von Wolzogen. 3 Bde. Berlin, New York: de Gruyter 2006.

FChronik (Fontane Chronik) Roland Berbig: Theodor Fontane Chronik. 5 Bde.
Berlin, New York: de Gruyter 2010.

GBA (GrobBle Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von Gotthard Erler. Berlin:
Aufbau-Verlag 1994 ff. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.) z. B.: Theodor Fontane:
Die Juden in unserer Gesellschaft. In: GBA Wanderungen durch die Mark

Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299,




Hinweise und Richtlinien

HBV (Hanser Briefverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis
ind Register. Hrsg. von Charlotte Jolles und Walter Miiller-Seidel. Minchen:
Carl Hanser Verlag 1987.

HFA (Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schriften und Briefe [zuerst unter dem
Titel Samtliche Werkel. Hrsg. von Walter Keitel und Helmuth Niirnberger.
Miinchen: Hanser 1962-1997. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.) z. B.:
l'heodor Fontane: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. 123-153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Sdmtliche Werke. Hrsg. von Edgar
Gross, Kurt Schreinert u. a. Miinchen: Nymphenburger 1959-1975. (Bd.
Jahr, S.) z. B.: Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975,

S. 9-39.

Prop (Propylden Briefausgabe) Briefe. I-IV. Hrsg. von Kurt Sch reinert. Zu Ende
gefiihrt und mit einem Nachw. vers. von Charlotte Jolles. Berlin: Propylaen
Verlag 1968-1971.

'FA Theodor-Fontane-Archiv Potsdam
Bl. Blatt

Br. Brief

eh. eigenhandig

Hrsg. Herausgeber(in)

hrsg. herausgegeben

Hs, Handschrifl

hs. handschriftlich

m. U. mit Unterschrift

0. 0. ohne Ort
0. D. ohne Datum
Ts. Typoskript

8. Abbildungen

Abbildungsvorlagen: SchwarzweiBzeichnungen bzw. Hochglanzf :
analog zu den Abbildungsnummern im Manuskript nummeriert. B]ld.l{'.(]t‘nd(‘n
mit Quellennachweis auf gesondertem Blatt beiftigen. Die Reproduktionserlau b-

‘otos, rickseitig

nis ist vom Autor einzuholen.
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