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62 Fontane Blitter 90 (2010)

»Das Poetische hat immer recht«.
Fontanes Von der schonen Rosamunde 1m Kontext

CHRISTIAN GRAWE

1

In der »National Gallery of Victoria« in Melbourne hingt ein Bild des engh

schen Malers Arthur Hughes. Er gehorte der » Bruderschaft der Priiraffaeliten

an, die in der Mitte des 19. Jahrhunderts die Kunst durch den Riickgang aul
die scheinbar naive Malerei der Friihrenaissance erneuern wollte. Thre Mit

glieder hatten eine Vorliebe fiir das Mittelalterliche und schufen Werke, die
auBerste Wirklichkeitstreue mit intensivem Symbolgehalt, hiufig religiosen
Inhalt und einer moralischen Botschaft vereinten und dabei genau die Art von
»disguised symbolism«, der das Symbolische im Alltiglichen und AuBeren
verbirgt, in ihre Bilder integrierten, die auch aus Fontanes Romanen bekann!
ist.

Hughes’ Bild in Melbourne stellt eine erwartungsvoll lichelnde junge Frau
dar, die in einer dichten Laube, mit der linken Hand ihr langes, schiines Haar
zuriickstreichend, von der Handarbeit an einer Tapisserie aufgestanden ist
sie hilt anscheinend die Sticknadel noch in der Hand — und sich im blithenden
Gebiisch verbirgt, weil eine Gestalt im Hintergrund auf der Suche nach ihr aus
einer Pforte tritt. Die junge Frau erwartet ihren Geliebten, aber die mit de:
dargestellten Situation vertrauten Betrachter des Bildes wissen, dass sie sich
tduscht, denn es ist unverkennbar eine weibliche Gestalt, die sie entdeckt hat.
Nicht Konig Heinrich, sondern seine Frau, Konigin Eleonore, niihert sich ih
in ihrem geheimen Garten in Woodstock, um die Wartende zu téten. Die um

geknickte Blume und das abgefallene Herbstlaub auf dem Boden verraten ihr

Schicksal, wihrend das Motiv der turtelnden Tauben auf der Tapisserie die I
lusion ihrer Liebe andeutet. Das scheinbar arglose Bild mit der angespannt
lichelnden Frau stellt diese also unmittelbar vor ihrem Tod dar. So ihnlich
verbirgt auch Fontane ofter in seinen Romanen das Gefihrliche im scheinba

Arglosen. Das Bild heiit Fair Rosamund und wurde 1854 gemalt.

Vier
Thet
FWel
ohne
sich
mit «
dem
[ '|i—‘
d'In
schd
Jahrl
dem
derts
und
"-l"||
Kult
fried
bedi
\j'._'ﬁ |
schu
hl;iL
nen
len 1
Ope
lant:
an B
'\]'.1\

F

|
eine)
dort
ter d
habe
stoc|
mih

f,

-

drity
sie
Brat
“t‘i['
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Vier Jahre vorher, im Dezember 1849, vordatiert auf das Jahr 1850, war
Theodor Fontanes Romanzen-Zyklus Von der schinen Rosamunde in dem erst
zwei Monate vorher gegriindeten Verlag Moritz Katz in Dessau erschienen,
ohne dass das Honorar den Erwartungen des Dichters entsprach.! Es handelte
sich um eine »auf feinstem Velimpapier« »in Sarsenet geb[bundene Ausgabe]
mit Goldschnitt und Goldverzierungen«? und um ein dichterisches Werk mit
demselben Rosamunde-Thema wie Hughes’ Bild. Zudem gab es in der Nach-
folge von Gaetano Donizettis 1834 uraufgefiihrter Oper Rosmonda
d'Inghilterra® mehrere weitere Vertonungen des Stoffes. Das Schicksal der
schonen Geliebten Kénig Heinrichs II. von England gehorte also noch im 19.
Jahrhundert zu den beliebten halb historischen, halb sagenhaften Stoffen aus
dem Mittelalter. In allen drei Kiinsten war es um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts vertreten. Fontanes Stoffwahl ist in der Zeit keineswegs ungewohnlich
und durchaus nicht lediglich ein Element der verspiteten Romantik. Fantasie-
voll angereicherte Geschichts- oder Sagenstoffe aller méglichen Epochen und
Kulturkreise, die oft das Sentimentale streiften oder gar darin versanken, be-
friedigten das ganze 19. Jahrhundert hindurch in allen Kiinsten ein Publikums-
bediirfnis. Nicht umsonst spricht man vom »Historismus« der zweiten Hiilfte
des Jahrhunderts, der die exakte, Fakten betonte wissenschaftliche Erfor-
schung der Universalgeschichte, aber auch das durch Archidologie und Ethno-
logie geforderte, weitverbreitete populire Interesse an vergangenen und fer-
nen Epochen und die Aufbereitung beliebiger exotischer Welten zum reizvol-
len Konsum eines anspruchsloseren Publikums umfasst. Vor allem die grofie
Oper lebte bis zu Puccini und dem neuen » Verismus« von dramatischen, oft
fantastisch angereicherten oder exotischen historischen Sujets, man denke nur
an Bellinis Norma, Berlioz’ Les Troyens, Meierbeers L’Africaine, Verdis Aida,
Massenets Thais und an Wagners Opernwerk.

Fontane gliedert sein Versepos in neun » Kapitel«:

1. Kap. »Wie Konig Heinrich Rosamunden findet«: Der auf der Jagd nach
einer Hirschkuh verirrte Kénig Heinrich stoBt auf Schloss Clifford und wird
dort freundlich empfangen. Er verliebt sich augenblicklich in die schine Toch-
ler des alten Grafen, der es beim abendlichen Trunk bedauert, keinen Sohn zu
haben. Da bietet sich Heinrich, incognito unter dem Namen »Ritter Wood-
stock« (16), spontan als Schwiegersohn an und wird mit Rosamunde ver-
mihlt,

2. Kap. »Wie Konig Heinrich Rosamunden gen Woodstock fiihrt«: »Am
dritten Tag [...] hebt Konig Heinrich« Rosamunde »auf sein RoB« (16), und
sie reiten »in die Nacht hinein« (17) und schlafen auf dem Waldboden, wo die
Braut einen verstorenden Traum hat: Einen Schmetterling haschend, findet sie
Heinrich schlafend und neben ihm eine Schlange — »Ihr Haupt glich einem




64 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexie

bisen Weib« (25) —, die sie zu Tode driickt. Heinrich erschrickt iiber den
Traum. Sie erreichen » Woodstocks alt Gemauer«.

3. Kap. »Von der Konigin Leonoree : Konigin Eleonore, beunruhigt iibe:
das lange Ausbleiben Heinrichs, den sie aber tot wiinscht, erfihrt von einem
der ausgesandten Boten, dass er in Woodstock »ein blasses Weib vom Rob
(hob) / Thr Haar war lang und golden.« (32) Sie briitet Rache, ohne aber Rosa-
munde téten zu wollen.

4. Kap. »Konig Heinrich und Rosamunde in Woodstock«: Die Liebenden
sind in Woodstock gliicklich, aber Heinrichs schlechtes Gewissen - Bigamie!

- entlockt ihm, »im duft’gen Wiesengrund, / Wo Wald und See sich griiBien«

(41). das Bekenntnis, dass er der verheiratete Kénig ist. Die erschiitterte Rosa
munde weint, aber sie schwort ihm trotzdem, »Und kostet's meine Seligkeit«
(48), ewige Treue.

5. Kap. »Wie Konig Heinrich gen London zieht«: Heinrich reitet zuriick
nach London — der Gegensatz zwischen der wohltuenden Natur und der been-
genden Stadt bewegt ihn. Dort angekommen, konfrontiert thn die emporte
stiickisch« (59) blickende Leonore, die er warnt, Rosamunde nachzustellen.

6. Kap. »Wie Konig Heinrich gen Frankreich zieht und was weiter ge
schah«: Die schone Zeit der Liebenden wird abrupt unterbrochen. Der Konig
muss nach Frankreich, um den Aufstand seiner Séhne niederzuschlagen. Die
Konigin beschlieBt, seiner Geliebten das »Zweifelgift an seiner Treu« beizu-
bringen: »Das muss das Herz ihr brechen.« (74)

7. Kap. »Wie Rosamunde hofft und harrt«: Ein altes Bettelweib erscheint 1n
Woodstock und liest Rosamunde aus der Hand den Verlust von Heinrichs
Liebe: »Betrogen, Kind, betrogen!« Ohne dass dies ausgesprochen wird, wis
sen die Leser, dass sich die Konigin in der Verkleidung verbirgt, denn sie
s»murmelt: >Soll ich’s tun? / Kein Lauscher in der Runde.<« (78)

8. Kap. »Ein Sturm«: Sturm und reitender Bote tragen Rosamundes Bitte
nach Frankreich: »O komm, o rette!« (82-85)

9. Kap. »Rosamundes Tod«: An der Stelle, wo Heinrich seine [dentitit ent-
hiillt hat, iiberwiiltigt Rosamunde ihre Verlassenheit, sie fiihlt sich »Belogen
und betrogen« und ertriinkt sich im See. »Spricht still sie: »Dein in Ewigkeit!
/ Und sinkt dann in die Tiefe.« (92) Bei ihrer rituellen Aufbahrung ergreift den
Konig — die letzte Zeile des Gedichts — »Der Schmerz um alles Leben. « (95)

Von der schonen Rosamunde war die erste selbstiindige Veroffentlichung
des fast genau 30 Jahre alten Autors. Einem beschrinkten Kreis waren die
Gedichte allerdings schon bekannt, denn Fontane hatte sie erfolgreich zwi-
schen Juni und Oktober 1847 im Tunnel iiber der Spree vorgetragen. Im Sep-
tember 1850 wurden sie dann auch im Morgenblatt fiir gebildete Leser abge-
druckt. an das der Autor sie schon im November 1847 geschickt hatte. Der
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Redakteur, Hermann Hauff, begriindete in einem Brief an seinen Verleger
Cotta »das lange Zdgern, dieses in einer lingst vergangenen Feudalzeit spie-
lende Gedicht zu publizieren, mit der Riicksicht auf die >Stimmung des Publi-
kums< in der nachrevolutionidren Zeit«.*

Dass der Zyklus nun als eigener kleiner Band friiher als in der Zeitung er-
schienen war, brachte Fontane in Verlegenheit. Er griff deshalb gegenitiber
Gustav Schwab, den er um Vermittlung gebeten hatte, zu einer Notliige:

»Das kleine Epos »Von der schonen Rosamunde« erschien ohne mein Da-
zuthun. Einer meiner Dresdener Freunde, der das Manuskript zufillig in Han-
den hatte, iiberraschte mich kurz vor Weihnachten mit meinem eignen Ge-
dicht. Ein fataler Liebesdienst!«’

Wer Fontanes Briefwechsel mit dem »Dresdner Freunde« Wilhelm
Wolfsohn kennt, weill, dass sich das Manuskript keineswegs »zufillig« in des-
sen Hidnden befand, dass der Dichter diesen vielmehr im November 1849 aus-
driicklich gedriingt hatte, »die Herausgabe der [...] >schonen Rosamunde«
tapfer zu betreiben«.® Fontane handelte Wolfsohn gegeniiber also eigentlich
schiibig.

Die Entstehungszeit der Schonen Rosamunde ist im Einzelnen nicht genau
festzulegen, aber die vorhandenen Daten verweisen auf einen Schopfungspro-
zess, bei dem der Autor iiber mehrere Jahre immer wieder Anderungen im
Kleinen vornahm. Bei der Vorlesung des ganzen Gedichts, »das hier auf die
Berliner Herzen seines Eindrucks nicht verfehlte«,” am 24. Oktober 1847 im
Tunnel muss das Ganze vollendet gewesen sein. Aber Fontane muss bis kurz
vorher noch daran gearbeitet haben, denn Bernhard von Lepel antwortet im
September auf einen Fontaneschen Brief, »Du schreibst mir, dal Du weit vor-
geschritten bist.«® Uberhaupt diskutierte der Dichter mit dem Tunnel-Freund
mogliche Varianten. So findet dieser im Brief vom 7. Juni 1847 — knapp zwel
Wochen vor der Vorlesung des ersten Kapitels — »beide Ausgéinge, de[n] durch
ein Factum wie de[n] durch eine Liige herbeigefiihrte[n]. gleich miilich; denn
bei der Liige kommt das Gedicht schlecht weg u. beim Factum der Konig u.
somit auch das Gedicht.«® Aus der endgiiltigen Fassung ist nicht mehr ersicht-
lich, worauf sich das bezogen haben konnte. Ein nicht datierter Brief an Emi-
lie enthiilt drei Strophen, die in zwei Fillen vom veroffentlichten Text abwei-
chen, mit Fontanes Bemerkung »Von dem 5" [Kapitel] sind erst diese zwei
Strophen beendet«. Es ist aufschlussreich fiir sein literarisches Verstindnis,
dass er »die zweite, namentlich in formeller Beziehung ein Kabinettstiick«
nennt,

»Wie Marmor leuchtet in die Au,
[hr Nacken, der entbléBte,
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Mit Perlen schmiickt der Morgenthau
Thr Haar, das aufgeloste;

Sie blickt herab, er blickt hinauf,
Und jeder mocht’, im heillen Lauf,
Dem eignen Blicke folgen.«!?

Fontane war offenbar auf den erotischen Reiz dieser Verse stolz — nasse aulfge
l6ste Haare sind in der Symbolsprache der Zeit ein Indiz fiir verbotene sexu
elle Abenteuer einer Frau —, obwohl der Bezug von Teilen des Frauenkorpers
auf Marmor und Perlen konventionell ist. Das »Kabinettstiickhafte« sah der
Dichter vermutlich vor allem in dem paradoxen Wechsel der Blicke des Paa-
res, das die riumliche Entfernung zwischen ihnen durch blolbes Anschauen
iiberwinden mdchte, denn »hin« und »her« sind eigentlich falsch verwendet,
da sich die Leser bei Rosamunde befinden.

In seinem Brief an Lepel vom 3. November 1852 scheinen Fontane selbs!
im Riickblick zwei Stellen ungeschickt, »weil sie Einem schlechte Witze nahe
legen.« »Wollt” ich das Ganze noch mal machen so wiird” es gewill schlechter
ausfallen (mir ist in diesen 5 1/2 Jahren doch ein gut Theil Naivetiit und noch
manches andre unaussprechliche Etwas floten gegangen) [...].«!

2

Nur der Kern ist an Fontanes Rosamunde historisch, aber schon Jahrhunderte
vor Fontane war dieser Kern umsponnen von Mythen. Heinrich II. war durch
seine Mutter von 1154-1189 Kénig von England, durch seinen Vater Herzog
der Normandie und durch seine Frau Herzog von Aquitanien und Graf von
Anjou. Als 19jidhriger heiratete er 1152 deren Herzogin, die 30jihrige
Eleonore, deren Ehe mit dem franzosischen Koénig, dem tiberfrommen Lud-
wig VIL, erst zwei Monate vorher annulliert worden war. Heinrich und die
noch verheiratete Eleonore hatten vermutlich schon eine sexuelle Beziehung.
Als englische Konigin gebar Eleonore Heinrich zwischen 1153 und 1166 dre!
Tochter und fiinf S6hne, von denen zwei ihm als Kénige von England folgten
(Richard Léwenherz und Johann Ohneland). Danach entfremdete sich das
Ehepaar; die Konigin zog sich in ihr franzésisches Herzogtum zuriick und
hielt in Poitiers Hof. Als sie 1173 den Aufstand von Heinrichs S6hnen Hein-
rich, Gottfried und Richard in Frankreich anzettelte oder jedenfalls unter-
stiitzte, hielt er sie nach dem Niederschlagen der Rebellion bis zu seinem Tod
gut 15 Jahre in Gefangenschaft. Danach wurde sie von dem neuen Konig
Richard sofort befreit und herrschte als fihige Regentin in England wiihrend
seiner Abwesenheit erst wiihrend seines Kreuzzugs und dann seiner Gefan-
genschaft in Osterreich und Deutschland. Sie starb 1204 im Alter von 82 Jah-
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ren. In der Abtei von Fontevrauld im Loiretal kann man die Grabmdler von
Eleonore und Heinrich betrachten, obwohl die Gebeine selbst wihrend der
franzosischen Revolution aus den Sarkophagen gerissen und zerstreut wur-
den.

Heinrich hatte iiber viele Jahre eine ganze Reihe von Maitressen, die offen-
bar von Leonore geduldet wurden. Er hatte einen solchen Ruf als Verfiihrer,
dass der Adel in seinen Reichen seine Frauen und Tochter einschloss, wenn
der Konig sich in der Niihe aufhielt. Warum Leonore ausgerechnet Rosamunde
oehasst haben soll, ist kaum ersichtlich, es sei denn, dass sie die Linge der
Beziehung ihres Mannes zu ihr, seine ungewohnliche Treue als Gefahr emp-
fand. Heinrich hatte auch mindestens zwei Bastardséhne, die man spiiter Ro-
samunde andichtete. Aber da sie mit ihr etwa gleichaltrig waren, ist ihre Mut-
terschaft ausgeschlossen.

Zwischen 1163 und 1165 muss Heinrich die junge Waliserin Rosamonde de
Clifford als Geliebte genommen haben. IThr Geburtsjahr steht nicht fest. Der
zeitgendssische Historiker Giraldus Cambrensis berichtet, sie sei sehr jung
gewesen. Moglicherweise schon in den spiiteren sechziger Jahren, jedenfalls
aber wihrend Eleonores Gefingniszeit hat der Konig sich 6ffentlich mit ihr
gezeigt. Sie ging etwa 1174 in ein Nonnenkloster bei Oxford, wo sie 1176 oder
1177 starb. Bis kurz vor ihrem Tod, also etwa zwdlf Jahre lang, scheint sie
Heinrichs Miitresse gewesen zu sein. Aber wenn dies die groBe Liebe war, zu
der der Mythos das Verhiltnis zwischen Heinrich und Rosamunde stilisiert
hat, dann kann es keine durchweg gliickliche Liebe gewesen sein, denn Hein-
rich verbrachte in dieser ganzen Zeit nur etwa dreieinhalb Jahre in England.
Von 1166 bis 1170 hielt er sich ganz in Frankreich auf. Dass Rosamunde ihn
dorthin begleitet hat, worum sie den Kénig in Deloneys Ballade (s. u.) erfolg-
los bittet, ist unwahrscheinlich, denn wenn der Konig nicht stiindig neu aus-
brechende Rebellionen in seinen franzosischen Besitzungen bekampfte, ver-
brachte er seiner hofischen und politischen Pflichten wegen viel Zeit zusam-
men mit Eleonore. 2

Das sind die kiimmerlichen gesicherten historischen Daten. Weder gibt es
Hinweise darauf. dass Heinrich Rosamunde in der koniglichen Residenz
Woodstock leben lieB, noch dass er ein Labyrinth baute, das den Zugang zum
geheimen Garten der Geliebten, »Rosamonde’s Bower«, verhindern sollte.
Auch kann Eleonore Rosamunde nicht umgebracht haben, denn sie war zur
Zeit von deren Tod schon in Gefangenschaft. Die Nachwelt missdeutete ver-
mutlich Eleonores Gefangenschaft aus politischen Griinden als private Rache
des Konigs fiir den friihen Tod seiner Geliebten. Aber was ihr den schlechten
Ruf der Nachwelt eingetragen hat, ist schwer zu erkennen, es sei denn, man
macht ihre eigenen Ehebriiche wihrend ihrer Ehe mit dem fast monchisch le-




68 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

benden franzosischen Konig oder ihren Verrat an Heinnch dafiir verantwor
lich. Eigentlich miisste doch die legitime Ehefrau als die Mértyrerin portrétiert
werden, weil die Miitresse sie verdringt hat. Aber es gehort zur absoluten r
mantischen Liebe, dass sie die religiosen, moralischen und gesellschaftlicher
Gebote iiberschreitet und gerade dafiir die Sympathie und Verzeithung eher d
Nachwelt als der Mitwelt gewinnt.

Die Geschichte der schtnen Rosamunde, iiber die historisch so wenig be-
kannt ist. wurde schon bald ausgeschmiickt und besungen. Sie ist mit vollig
legendenhaften Ziigen zuerst im frithen 14. Jahrhundert in den die Jahre 1259
bis 1342 umfassenden anonymen franzosischen Chroniques de London greil
bar, und zwar in einer blutriinstigen Version, in der die Rollen der weibliche
Antagonisten — grausame Konigin, schone reizende Geliebte — schon detern
niert sind:

»Die Konigin ergriff sie und zog sie nackt aus, dann zwang sie sie in einen
vollig abgeschlossenen Zimmer zum Entsetzen der reizenden jungen Damce
zwischen zwei Feuern zu sitzen. Sie war sicher, sie wiirde verbrennen, und
brach in bittere Klagen aus. Unterdessen hatte die Konigin ein Bad zubereiter
lassen, 1n das sie das schone Miidchen steigen lieB, worauf ein verworfenes
altes Weib sie an beiden Armen mit einer Lanze stechen musste. Sobald ihi
Blut herauspritzte, erschien eine zweite grissliche Zauberin, die auf einer
Schippe zwei widerliche Kréten trug. Sie setzte sie dem reizenden Miidchen
auf die Briiste, in die sie sofort bissen und die sie zu saugen begannen. Dani
hielten zwei weitere alte Frauen ihre Arme ausgestreckt, um zu verhindern.
dass sie unterging, bevor all ihr Blut ihren Kérper verlassen hatte. Wiihrend
der ganzen Zeit saugten die ekligen Kréten an den Briisten der schonen jungen
Dame, wiihrend die Konigin lachte, sie verspottete und jubilierte, dass sie sich
an Rosamunde geriéicht hatte. Dann, als sie tot war, lie sie ihre Leiche wegtra-
gen und in einem kotigen Graben zuschiitten und die Kroten mit ihr,«!3

Wie vage damals diese Geriichte noch waren, geht aus den Irrtiimern des
Autors hervor. Er verlegt Rosamundes Tod ins Jahr 1261 und verwechselt
Heinrich Il. und Heinrich II1. und deren Ehefrauen Eleonore von Aquitanien
und Eleonore von Provence.

Im spiiten 16. Jahrhundert war die Legende dann zu balladesker Poesie ge-
ronnen. Thomas Deloney schuf 1595 mit The Ballad of Fair Rosamonde die
Standardversion. Fontane kannte die englische Ballade durch J. G. Herders
Ubersetzung in den Volksliedern von 1778/79.4 In der zweiten Jahreshiilfte
von 1848, also wihrend er noch an seinem Gedicht iinderte, lernte er dann
auch Thomas Percys dreibdndige Sammlung Religues of Ancient English
Poetry von 1765, die die Ballade enthiilt, in dem Londoner Neudruck von
1847 kennen. Percys Sammlung und Walter Scotts Minstrelsy of the Scottish
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Borders zidhlt Fontane noch 1889 an 24. und 25. Stelle zu den hundert besten
Biichern mit dem Kommentar: »iibten unter allem den groBten Einflull auf
mich.«!5 Sie regten ithn zu mehreren Balladen aus der englischen Geschichte
und Sage an, unter anderen zu Kénigin Eleonores Beichte, worin Konig Hein-
rich und Lord Marschall verkleidet als franzosische Monche die Beichte der
sterbenden Eleonore anhéren. Erst als sie thre Verbrechen gestanden hat, gibt
der Konig sich ihr zu ihrem Entsetzen zu erkennen.

In Von Zwanzig bis Dreiflig schreibt Fontane spiiter iiber Percy und Scott:
Es waren »zwei Biicher, die auf Jahre hin meine Richtung und meinen Ge-
schmack bestimmten. Aber mehr als der mir aus thnen gewordene literarische
und fast mochte ich sagen Lebensgewinn gilt mir der unmittelbare Genufs, den
ich von thnen gehabt habe.«'®

Fiir Fontane hatte der Rosamunde-Stoff also eine sehr personliche Bedeu-
tung. Er fillt in einen der beiden balladesken Bereiche, die thn nach eigener
Aussage begeisterten und inspirierten. In seiner Autobiographie von 1874 legt
er ein Bekenntnis zu den preuBischen Balladen Mdnner und Helden und zu
Von der schénen Rosamunde ab,

»in denen die Gesamtheit meiner spiiteren Produktion vorgezeichnet liegt.
\lles, was ich seitdem in Versen und Prosa geschrieben habe, hat dieselben
zwei Ausgangspunkte und dreht sich um Miéirkisch-PreuBisches oder um Eng-
lisch-Schottisches. Ich folgte hierin dem Zuge meines Herzens [...]«."”

Das ist bis 1874 sicher eine angemessene Selbsteinschiitzung, und das Ge-
schichtliche ist dabei vielfach nur Anlass zu fantasievollen Umdeutungen.
»Das Poetische«, sagt der Fontane verwandte Wilibald Schmidt in Frau Jenny
Ireibel, »hat immer recht, [...] es wiichst weit iiber das Historische hinaus.«'®

Seine »Vorliebe fiir englisches Wesen und englische Literatur«'? schloss
zweifellos die alte Ballade von Deloney ein. Sie ist handlungsarm, fast sta-
tisch. Die ersten Strophen schildern die Schonheit Rosamundes, die iibrigen
sind beherrscht vom Dialog zwischen Konig und Konigin einerseits und Ko-
nig und Rosamunde andererseits. Allein der wehmiitige Abschied Heinrichs
von seiner verzweifelten Geliebten vor dem Frankreichfeldzug nimmt 20 der
insgesamt 48 Strophen ein. Bei Deloney baut der Konig fiir seine Geliebte das
Schloss Woodstock und dessen Labyrinth; an Hand eines Ariadne-Fadens fin-
det Eleonore zu Rosamunde, die sie auf den Knien um ihr Leben bittet — ver-
gebens, die unversohnliche Eleonore reicht ihr den Giftbecher. Auch hier
iberwuchert das Sagenhafte, vom Giftmord ganz abgesehen, das Historische.
Woodstock war schon lange vor Heinrich II. ein konigliches Jagdschlo und
das Labyrinth hat es wohl nie gegeben.

Von der Historie losgelost, entwickelte der Mythos vom 6. bis zum 19.
Jahrhundert dann seine eigene variantenreiche Geschichte. Mal lisst Eleonore
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etwa ihrer Rivalin die Wahl zwischen Gift und Dolch, mal verzeiht diese ste:
bend ihrer Morderin, mal gibt die Konigin Rosamunde nur einen Schlaftrunk
und erlaubt ihr, ins Kloster zu gehen, mal gibt es eine heimliche Ehe zwische
Heinrich und seiner Geliebten, mal ist das Labyrinth Teil des Schlosses, ma
ein Garten, und mal erzihlt der Geist Rosamundes nach ihrem Tod thre Ge-
schichte als moralisches Exempel dafiir, dass Midchen ihre Unschuld verte:
digen sollten und auch Konige sich nicht das erlauben diirfen, »was Gott ver
boten hat«. In diesem Chor von Rosamunden nimmt Fontanes Version einer
ehrenvollen Platz ein. Quod erit demonstrandum.

3

Die unmittelbare Reaktion auf die Verdffentlichung von Fontanes Zyklus war
positiv, und schon der Tunnel hatte ihm ja applaudiert. Die ersten drei Rezen
sionen vermitteln einen deutlichen Eindruck, wie die Zeit auf das Produki
reagierte. In der Berliner National-Zeitung hieBl es am 10. Januar 1850 tber
»das artige Gedicht«: »frischer Volkston, Kraft der Darstellung, Fantasie.
Leichtigkeit der Behandlung des Verses und ein poetisches Talent, das {ibe
die Reflektion hinausreicht.« Was das wohl heiBen sollte? Fontane reagierte
darauf heftig: »|...] solche Kritik ist, wie wenn einer ausspuckt.«*” Was hatie
er denn erwartet?

Die Leipziger Bldtter fiir literarische Unterhaltung schrieben am 27. Mal
1850 etwa »gewandter oft lieblicher VersfluB, beachtenswertes Formtalent
anspruchslose, naive Darstellung, die allerdings sich zum Pathos steigern
kann«. Das Blatt hofft, dass, »wo der Lirm des letzten Jahres oft unharmo
nisch das Ohr betiiubte, das immer aus einem natiirlichen Schonheitssinn her
vorgehende Bediirfnis des Volkes nach einer einfachen und kiinstlerischen
Gestaltung und Fortbildung der Sprache, wie sie dem Gefiihle des Horers un-
bewulit wohltut, neu erwachen miisse.« In derselben Zeitung wird der Zyklus
am 17. 8. 1850 noch einmal rezensiert: »Empfindungsschmelz und die klang
vollste Abrundung der Form; seine Richtung ist eine vorzugsweise romant
sche, jedoch nicht in der Weise der alten nebelnden und schwebelnden Ro-
mantik, wie sie in diesem Jahrhundert bis etwa 1830 herrschte, sondern in
ganz moderner Form, was sich sowohl in der frischen, duftigen oder kernig-
schlaghaften Sprache wie in der Wahl der Bilder und in der ganzen iibrigen
Behandlung zeigt; eine anmutig reizende Dichtung, wie wir sie lange nicht
erlebten, originelle Frische, duftiger Farbenschmelz und prizise Form«. »Den
modernen, die Zeit bewegenden Ideen steht er« zwar fern. » Tritt die Romantik

aber] in dieser Weise auf, so werden wir ihr auch heute noch gern in einer
stillen und harmlosen MuBestunde unser Ohr leihen«, auch wenn wir »noch so

sehr fiir andere Kunstideale schwirmen. «2!
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Was aber die Zeitgenossen ansprach, das iibermiiBlig Romantische, Eskapisti-
sche von Fontanes Dichtung, hat im 20. Jahrhundert nur zu Verdammungsur-
teilen gefiihrt. Die Fontane-Forschung hat das Gedicht nicht beachtet oder
verurteilt. Soweit ich sehe, ist in den 45 Jahren ihres Erscheinens in den Fon-
tane Bliittern kein einziger Aufsatz zu dem Zyklus erschienen. Die Fontane-
Darstellungen erwithnen ihn entweder gar nicht oder kaum, oder sie widmen
ihm einen oder zwei Siitze, die ihn als epigonales spitromantisches Nichts
diskreditieren. Das beginnt mit der ersten groBeren Fontane-Biographie: »Die
friilhesten [...] Versifikationen [darunter Von der schénen Rosamunde] sind
nur auf die tonende Phrase gestellt, Rhetorik und Kulisse, mit lingst erprobten
Pointen und Mitteln aus zweiter Hand zurechtgestutzt.« Wandrey nennt den
Romanzen-Zyklus dann »zusammengereimt«. Dann folgt 1940 die bisher um-
fassendste Arbeit iiber Die Balladendichtung im Berliner »Tunnel iiber der
Spree«, die bei der Rosamunde von einem »iiberall und nirgends liegende[n]
n| erstarrte[n] Un-

Balladenland«, einem »erborgten Gewand«, der »leblose
wirklichkeit der Konvention« spricht und »im Stilistischen (und auch im In-
haltlichen) ein Schwanken zwischen dem Gesuchten und Trivialen« zu erken-
nen glaubt. Anders klingt das auch heute nicht, etwa 1998 bei Helga Bem-
mann: »Spitromantische Landschaftskulisse mit Tannenwald und blauen
Wiesenblumen, SchloB und Soller, Teich und Mondschein — séimtliche be-
wiihrte Versatzstiicke ritterlicher romantischer Poesie, die Fontane mit iippig
mirchenhafter Phantasie arrangierte.« Hans-Heinrich Reuters umfangreiche
Fontane-Biographie von 1968 hat iiber das Gedicht gar nichts zu sagen; und
Helmuth Niirnberger beurteilt es 1967 nur abfillig: »Epigonale, marmor-
schone und rosenfarbene Poesie, charakterlose Gliitte, konventioneller Wohl-
klang, undifferenzierte Formeln«. Am chesten gewinnt Franz Schiippen 2000
Von der schénen Rosamunde einen gewissen Sinn ab. Er vermag zwar »Erleb-
nisse des Autors [...] kaum« darin zu finden, vermutet aber in dem Gegensatz
der beiden Frauengestalten »UnbewuBt-Poetisches« bei Fontane und meint,
»der Selbstmord der Rosa mundi paBt zur pessimistischen Stimmung im Um-
kreis der 48er Revolution«.2

Fontane betont in seiner eigenen Einschiitzung des Gedichts, »daB ich es
mit groBer Liebe begonnen, und mit derselben Liebe bis auf die letzte Zeile
durchgefiihrt habe«,23 und meint dhnlich in dem Widmungsgedicht an Emilie
»Liebe dacht’ es. Liebe schrieb es«.24 Er hat sein Jugendwerk auch spiter nie
verleugnet. Es brachte ihm friih und spiit kleine Triumphe ein. Unmittelbar
nach seinem Erscheinen widmete ihm der Ungar Karoly Kertbeny seine deut-
sche Ubersetzung eines epischen Gedichts von Jdnos Arany: »Meine »schone
Rosamunde« hat ihn so begeistert.«25 Und noch 1896 lieB er dem Gymnasial-
direktor Carl Holle, »in dem ich einen Schwiirmer von >Von der schonen Ro-
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samunde« kennenlernte,« ein Exemplar seiner Gedichte zuschicken. »Solcl
Schwirmer wirkt wie ein Revenant«;® kein Wunder, denn nun war das Ju
gendwerk fast 50 Jahre alt und wahrlich aus der Mode. In Von Zwanzig bi
Dreifiig erinnert er sich, wie er 1856 bei seinem dritten Englandaufenthali
»nach Woodstock (ging), um mir die Liebes- und Leidensstitte der von mu
einem jugendlichen Romanzenzyklus besungenen >schonen Rosamunde« an
zusehen«.2’ Sehr aufregend kann das nicht gewesen sein, denn das mittelalter
liche Schloss existierte schon damals nicht mehr.

4

Von der schinen Rosamunde, nach Fontanes Eingestiindnis mit so vie

Liebt
geschaffen, ist sein erstes groBeres zusammenhiingendes, auch formal einheit
lich durchgeformtes Werk und seine erste selbstindige Buchveriffentlichung
Sie verdient mindestens ernst genommen zu werden, Die Forschung hat bisher
lediglich die romantisierende Oberfliche kommentiert

In der deutschen romantischen Tradition aufgewachsen, kann Fontane dic
Elemente ihrer Natur- und Gemiitssprache beliebig einsetzen. Was bei Deloney
Ausdruck emner poetischen Volkstradition und der elisabethanischen Literatur ist.
wirkt in Fontanes romantisch-poetischer Firbung nur noch pseudo-naiv und sen
timental. Diese romantisierenden Elemente, die eine Naivitit vortiuschen, die
der Zeit nicht mehr angemessen ist, lassen sich leicht identifizieren: die anthro
pomorphen Naturphdnomene mit traditionellen Entsprechungen wie das »Kleid
von Schnee« (67) die »blavidugig[en] Veilchen« (68), »der Abendstern. / Wie Ro-
samundens Auge« (64), das Licht in den Londoner Fenstern »wie bisen Augs’
Gefunkel« (58) oder die »Schneeglockchen«, die »mit freundlicher Gebiirde
(68) blicken; endungslose Attribute (»mein bis Gewissen« (45), »ihr blass Ge
sicht« (92); »gen« (Kap. 6, Uberschrift) statt gegen, auch wo das VersmaB es
nicht erfordert; das obsolete »traun« (»Traun, wer will nicht von dannen gehn«.
56). Auch einige der Kapitel-Uberschriften mit vollstindigen Siitzen, wie sic
Fontane - leider! — auch in Grete Minde (»Der Herr Kurfiirst kommt«) und E/
lernklipp (»Hilde hat einen Willen«) noch verwendet, haben Kinderbuch-Cha
rakter; und Fontane glaubte vermutlich, die balladische Konvention zwinge 1hn
zu stereotypen Personencharakterisierungen: die »bose« (28) oder »tiickisch[e]
(59) Eleonore, die ewig »schone« Rosamunde und der alte Clifford als »Grau-
bart« (35). Mirchenhaft stereotyp fungieren auch die Zahlen drei und sieben: Am
dritten Tag beginnt der Ritt der Liebenden nach Woodstock. sieben Boten sendet
die Konigin aus.

Bei Deloney fand Fontane auch die mirchenhaften Farbkontraste. rot
weill — gold: Lilienhéinde und Rosenwangen, das Korallenrot der Lippen und
die goldenen Locken. Aber Fontane setzt die Farben uneleich sinnvoller ein.
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Leitmotivisch durchzieht das Spiel mit den Varianten der Farbe rot das Ge-
dicht: zuerst der rote Wein bei Clifford und das Erréten seiner Tochter bei
Heinrichs Anblick:

»Rot gliiht der Wein im Goldpokal,
Und rot gliiht ihre Wange;« (7)

und das Morgenrot nach der Nacht im Wald, dann die roten Blut- und Feuer-
assoziationen der Konigin — etwa der Konig moge verbluten, ihr Wunsch nach
einer »blut’ge[n] Locke (31) oder ihr »gliihrot[es]« Gesicht —, und zuletzt
Rosamundes Wangen, »deren Rot entflohn« (93). Von Rosamundes Erriten
bis zu threm Erblassen spannt sich der Bogen.

Ins Kitschige entgleiten die Liebesszenen, vor allem dann, wenn die Natur
in konventionellem Vokabular in das Fest der Liebe einstimmit:

»Wohl durch die Trinen leuchtet da
Ihr Auge wie die Sonne:

Was immer sei, er liebt sie ja,

Und das allein ist Wonne.,

Sie spricht: »Dein bin ich alle Zeit,
Und kostet’s meine Seligkeit,

Es soll kein Tod uns trennen! «

Da heben ringsum alsobald

Die Viglein an zu singen,

Es will das Rauschen in dem Wald
Wie Orgelton erklingen.

Der Konig still sein Liebchen prefit,
Und seiner Seele Hochzeitsfest

Hat nur der Wald vernommen.« (48 f.)

All dies obsolete Romantisieren sei zugestanden, aber es darf nicht tibersehen
werden, dass Fontane seine Schipfung jedenfalls spiter »Romanzen-Zyklus«
nennt und sie damit einem Genre zuordnet. Der Begriff wurde im 19. Jahrhun-
dert in Folge der Romantik recht allgemein auf sagenhafte oder fantasievoll
angereicherte historische Gedichte und Epen angewendet, in deren Zentrum
eine oft tragische Liebesgeschichte steht. Vor allem in der englischen Tradi-
tion bezeichnet » Romance« einen historischen Liebesroman. Fontanes eigene
Definition der Romanze von 1857 trifft recht genau auf seine eigene Rosa-
munde zu: »Romanzen, stimmungsreiche Darstellung eines Hergangs, Epi-
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sches mit stark lyrischer Firbung. «*

Sein Gedicht ist durchaus eigenstindig, originell und auch persénlich releva
und signifikant. Er erfindet ganze Episoden und verdndert vor allem das trag
sche Ende, das es so, soweit ich sehe, nirgendwo sonst gibt. Eleonore vergifiet
Rosamunde nicht, sondern titet sie dadurch, dass sie thr Angste einflésst (d
»Zweifelgift«, 74) und damit ihr Bewusstsein beeinflusst, was ja einen un
;|L‘it‘h p\}'L‘htl]t!;_‘l'u'hk'l't']l\ suggestiveren, moderneren Prozess darstellt. For
tane gestaltet den Stoff in ein handlungsreiches Versepos um, das in ballades
ker Sprunghaftigkeit abrollt, wobei sich der Wechsel zwischen wortliche
Rede und Schilderung viel schneller und poinierter vollzieht als in Deloneys
Ballade. »Die Ballade,« so erklirt Fontane spiter, »liebt Spriinge: ja dies
Spriinge sind ihr Gesetz, ihre Lebensbedingung. «

Schon mit dem abendlichen Trunk von Clifford und Heinrich 1im erstei
Kapitel schafft er in knappster Form eine realistische Genreszene: Clifford
n] Zechen« ermuntert zur Erzihlung
ithrer Heldentaten, die aber nicht wie Schilderungen, sondern wie Wirklichkei!

und Heinrich fiihlen sich »beim tapfre
erscheinen:

»Der Konig [...] lohnt ihm drauf

Mit festlichen Turnieren,

Und gibt noch Schlachten in den Kauf
Mit Schotten und mat Iren.

]

Der alte Clifford aber lingst

Den Becher still umkrampfte,

Er hort’s nicht mehr, wie Heinrichs Hengst
Den Douglas einst zerstampfte;

[« (121)

Von der schonen Rosamunde besteht aus 95 siebenzeiligen Strophen.*° Die
siebenzeilige Strophe gehort schon seit dem Mittelalter zum Formenkanon des
deutschen Lyrik und wird dann vor allem durch Luthers Kirchenlieder in die
neuhochdeutsche Dichtung transportiert (»Aus tiefer Not schrei ich zu dir«).
Aber auch das schone Weihnachtslied Es ist ein Reis entsprungen stammt aus
dem 16. Jahrhundert. Im 18. Jahrhundert findet sich die Strophe regelmiiBig
Etwa gleichzeitig mit Fontane verwenden Annette von Droste Hiilshoff, Fried-
rich Hebbel und Heinrich Heine sie. Aber auch Emanuel Geibels Volkslied
gewordene Morgenwanderung (»Wer recht in Freuden wandern will ...«) be

steht aus siebenzeiligen Strophen. Den stiirksten Einfluss auf Fontanes Rosa
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munde hatte vermutlich Goethe. Er verwendet die Form iiber Jahrzehnte in
verschiedenen Variationen, so im Heiderdslein und im Veilchen. Genau Fon-
tanes Schema entsprechen die Balladen Der untreue Knabe und Der Scnger.

Es handelt sich dabei um Siebenzeiligkeit mit dem durchgehaltenen Reim-
schema ababced und einem Wechsel von vierhebigen Zeilen (1,3,5,6) und
dreihebigen Zeilen (2,4,7). Dies ist eine dynamische Strophe, denn durch die
aufeinander folgenden vierhebigen Zeilen 5 und 6 gewinnt sie gegen Ende an
lempo, weil die Verlangsamung durch die Dreihebigkeit verzogert wird. Die
reimlose Schlusszeile bekommt zudem durch ihr Alleinstehen besonderes Ge-
wicht. Der Anfang von Goethes Der Sdnger:

» Was hor ich drauBBen vor dem Tor,
Was auf der Briicke schallen?

Lass den Gesang vor unserm Ohr
Im Saale widerhallen!«

Der Konig sprach’s, der Page lief;
Der Knabe kam, der Konig rief:
Lasst mir herein den Alten!<««?!

Und zum Vergleich Fontanes erste Strophe:

»Der Konig Heinrich jagt im Wald

Mit Hof- und Jagdgesinde,

Es fiihrt sein Ritt ihn alsobald

Auf eine weille Hinde:

Und nach, durch Ginster und durch Porst,
Spornt er sein Ross, bis tiefer Forst

Das Tier in Schutz genommen.« (1)

Der wechselnde Rhythmus von Vier- und Dreihebigkeit wird noch dadurch
verstiirkt, dass die vierhebigen Zeilen durchweg ménnlichen Reim, die drei-
hebigen weiblichen Reim haben. Goethes Strophe zeigt auch, dass die vierhe-
bigen Zeilen sich dazu anbieten, in zwei zweihebigen Einheiten knapp und
priizise eine Parallele oder einen Gegensatz auszudriicken, ein poetisches
Mittel, das auch Fontane wirkungsvoll einsetzt: »Ihr Haar ist blond, ihr Wuchs
ist schlank« (6); »Sein Aug’ ist triib, sein Herz ist fern« (64); »Hier ist er reich,
dort ist er arme« (66).

In Goethes Gedicht gibt es keine Ausnahme von dem gewiihlten iambi-
schen VersmaB. Wo bei Fontane Ausnahmen auftreten, sind sie wohliiberlegt,
sinnerhellend und rhythmisch iiberzeugend. Im achten Kapitel, liberschrieben
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»Ein Sturme«, werden Gewaltsamkeit und chaotische Kraft des Unwetters d

durch horbar, dass 1n allen sieben Strophen der Rhythmus nun in daktylisches

und trochiisches Versmal ausbricht:

»Und weiter geht es auf schnaubendem Ross,
Die Hufe stampfen und schlagen,
Verhiingten Ziigels an Woodstock-SchloB
Will er voriiberjagen:

Sieh, da stutzt er — an Sollers Rand

Steht ein Médchen und hebt die Hand

Und ruft: »O komm, o rette!«« (83)

Zudem verschmilzt der Dichter hier metaphorisch den Sturm, der von Eng

land nach Frankreich braust mit dem schnellen Galopp des reitenden Boten 7

Konig Heinrich, der nach Frankreich geeilt ist, um den Aufstand seiner Sthnc
zu bekimpfen. Das »O komm, o rette« erzielt dramatisches Tempo und wird
Ausdruck von Rosamundes Verlassenheit, weil sie, der Sturm und der Reite
es in drei Strophen vier Mal rufen (83-85), so dass Heinrich sogleich »zu

Schiff« steigt. »Er hort nur: >Rette, rette! <« (86)
Fontanes Strophe ist relevanter fiir sein englisches Thema, als die Siebenze
ligkeit verrit, denn in ihr verbirgt sich die sogenannte »Chevy-Chase-Strophe

der Prototyp der englischen Volksballade. Sie ist zwar nur vierzeilig, enthiilt abe:
den Wechsel von Vierhebigkeit und Dreihebigkeit, entspricht also den ersten vie:
Zeilen von Fontane, wie man an einigen Strophen aus Herders Ubersetzung vor

Deloneys Ballade von der schinen Rosamunde erkennen kann:

»Darum der Konig, ihr zum Schutz
(Der Feindinn zu entgehn)

Zu Woodstock baut’ ein’ solche Burg,
Als nimmer war gesehn.

Gar kiinstlich war die Burg erbaut
Von festem Holz und Stein;

Nach hundertfiinfzig Thiiren erst
Kam man zur Burg hinein.

Und alle Giinge schlangen sich
So durch und durch ins Haus,
Dal} sonder eines Leitgarnbund

Niemand kam ein und aus.,«*2
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Fontanes wirkungsvolle Beherrschung der Strophenform, die er in dem Weih-
nachtsgedicht an Emilie aus London 22. November 1856 wieder verwendet,
ist ein Indiz fiir seine formale poetische Gestaltungskraft unabhingig von dem
Sujet seines Gedichts.

Eine genaue Lektiire kann Fontanes eigene Einschitzung einer liebevoll
ceschaffenen Arbeit nur bestétigen. Der Zyklus ist sorgfiltig geplant und mit
literarischer Souverinitit und dichten, wenn auch plakativ-romantischen sym-
bolischen Beziigen gestaltet. Das Poetische wird durch die vielen Alliteratio-
nen (etwa »Sie schlang um mich den Schuppenleib«, 25) und die Zweiergrup-
pen von Wortern (wie »Angst und Scheu«, 26, oder »weint und ruft«, 43) und
durch die steigernden Wiederholungen bereichert. Fontanes Verstindnis der
inneren Folgerichtigkeit und Abgeschlossenheit einer Dichtung und die Un-
ausweichlichkeit einer Handlung hat ihm noch in seinen Romanen symboli-
sche Vorausdeutungen des Geschehens nahe gelegt, man denke nur an das
schicksalhafte Bild in L’Adultera. Schon hier tauchen sie, wenn auch demon-
strativer, auf. Fontane verlegt sie in die Triume Eleonores und Rosamundes,
die ihre unbewussten Ahnungen und Befiirchtungen enthiillen. Aber auch der
Falke, der im ersten Kapitel auf Rosamundes Schulter seine Herrin vor Hein-
richs Anniiherung warnen will, prophezeit das Ungliick der Liebe: und die
Stelle »im duft’gen Wiesengrund, / Wo Wald und See sich griiBen« wird im
letzten Kapitel mit derselben Formulierung als Stelle, »wo Schwur um Schwur
erscholl«, zum Ort von Rosamundes Todesentscheidung.

5
Fontane widmete die Erstausgabe der Romanzen seiner Frau mit einem vier-
zeihigen Gedicht, dessen Schluss lautet:

Auch mit seinen Fehlern lieb es

Als den Spiegel meiner Seele!

Den Spiegel meiner Seele, Ausrufungszeichen! Als solchen hat die Forschung
sie bisher nicht interpretiert. Aber man ist herausgefordert, dem nachzuspii-
ren. Die geistige, seelische und dsthetische Welt, in der Fontane in der zweiten
Hilfte der vierziger Jahre lebte, die Wiinsche und Bediirfnisse seines inneren
Lebens und seine tatsiichliche Lebenssituation geben dazu Anlass genug.

Im Miirz 1847 besteht Fontane die Priifung zum approbierten Apotheker,
aber im Sommer desselben Jahres scheitert der Kauf einer Apotheke an man-
gelndem Kapital. Die Stellung als erster Apotheker in der Apotheke »Zum
schwarzen Adler« in Berlin ab 1. Oktober 1847 bringt fiir den immerhin fast
28 Jahre alten Mann kaum ertriigliche Lebensumstinde mit sich: »Ich be-
wohne eine Schandkneipe, einen Hundestall, eine Riuberh6hle mit noch zwei
andern deutschen Jiinglingen und habe keine freie Verfiigung iiber diese
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Schlafstelle, die viel vor Erfindung dessen, was man Geschmack, Eleganz und
Comfort hei8t, vermuthlich von einem Vandalen erbaut wurde.«* Der bedriik
kende Gegensatz zwischen diesem Hundeleben, dem er durch die Auswande
rung nach Amerika entflichen wollte, und den poetischen Héhenfliigen bein
Vortrag seiner Rosamunde im Tunnel am 25. Oktober desselben Jahres kani
Fontane nur schwer ertragen haben. Dass er unter solchen Bedingungen an de
48er Revolution leidenschaftlich teilnimmt, ist verstindlich. Die einjihrige
erholsame Anstellung im Krankenhaus Bethanien endet Ende September
1 849. Fontane will nun »sein literarisches Leben auf den» Vers [ ...] stellen<,
was seine finanzielle Lage nur verschlimmert. 1849/50 verstirken sich die
Klagen. Seinem Schneider schuldet er seit vier Jahren Geld, bis dieser »mi
die fernere Bekleidung verweigert«, heiBt es in dem Brief vom 10. Novembe:
1849 an Wilhelm Wolfsohn: »>des Menschen Sohn hat nichts mehr, drauf e
sein Haupt lege«. Es ist alles alle geworden.«3¢ »Es geht mir eigentlich er
barmlich,«*” schreibt er am 15. Januar 1850 an Lepel. Fontane lebt von Schul-
den. Emilie bestiitigt dem Dresdner Freund, der ihr gerade Von der schonen
Rosamunde geschickt hatte, am 14. April 1850: »all seine Pliine und Hoffnun-
gen scheitern.«* Kein Wunder, dass Fontane im Sommer 1850 schwere
Schwiicheanfille iiberstehen muss.*® Die kurzfristige Stellung, die am 18. Ok-
tober die Heirat erméglicht, verliert Fontane schon Ende des Jahres. So wird
1851 zum finanziell schwierigsten Jahr des Dichters.

Seine Lage war zur Zeit der Entstehung und Veroffentlichung der Schénen
Rosamunde verzweifelt, und sie wurde durch seine Verlobung noch verschiirft.
Seit dem 8. Dezember 1845 verlobt, mussten er und vor allem Emilie fiinf
Jahre lang auf eine Besserung seiner finanziellen Lage warten, die es ihnen
erlauben wiirde zu heiraten. » Von meinem personlichen Jammer lebt wenig in
meinen Gedichten. Gott sei Dank! Die Ferne hat den Reiz. und gerade vom
Pillenmdrser aus ist das sich Anklammern an die Percies und Douglasse psy-
chologisch richtig,« schreibt Fontane am 18. April 1850 an Gustav Schwab.*
Fontanes Dichtung zu dieser Zeit ist sicher Eskapismus, eine Flucht in poeti-
schere Zeiten, aber das Bediirfnis zu entflichen stellt doch eine Beziehung
zwischen Wunschziel und Realitiit her. Gibt es nicht auch die unterirdische
Anziehungskraft eines Stoffes, eine Motivierung, die nur tiefenpsychologisch
zu erfassen ist, weil der Autor selbst sich ihrer nicht oder nur vage bewusst ist”
Gerade solche Beziehungen erméglichen es, eine grofiere Relevanz der Schdi-

nen Rosamunde fiir den Fontane der Entstehungszeit herzustellen, als man
bisher wahrgenommen hat.

Da ist in der Schénen Rosamunde zunichst die Opposition von Liebe, Frie-
den verheiflender Natur und poetischer Diktion auf der einen Seite und Stadt
und Pflicht auf der anderen. Den Kénig ruft die Verteidigung seines Reiches
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fort. Er muss um seine Existenz kiampfen und dafiir die »Poesie« im Stich
lassen. Auch Fontane verdirbt der Lebenskampf die Freude an der Poesie, die
er als sein eigentliches Leben betrachtet. Verdirbt sie ihm auch die Freude an
der Liebe?

Wenn man die Personenkonstellation von dem geschilderten Fall abstra-
hiert, erhiilt man folgendes Bild: Fontane schafft in seinem Gedicht einen
Mann, der in ungliicklicher Ehe lebt und mit schlechtem Gewissen eine junge
Geliebte unterhiilt, der er seine Identitiit verbirgt. Fontane lisst diese Geliebte
dann seiner Vorlage gemiil umbringen. Ubertriigt man nun dieses Dreieck auf
Fontanes Situation in der zweiten Hilfte der 1840er Jahre, dann ergeben sich
zwar nicht direkte, aber doch anniihernde Parallelen, die man in die Interpre-
tation seines Versepos einzubeziehen hat.

Wie erwiihnt war Fontane seit Oktober 1845 verlobt. Am 1. Mirz 1849
bekennt er seinem Freund Bernhard von Lepel, dass er »zum zweiten Male
ungliickseliger Vater eines illegitimen SproBlings« geworden sei. »Meine
Kinder fressen mir die Haare vom Kopf, ehe die Welt weib}, daB ich {iberhaupt
welche habe.«*! Fontane unterhielt also wiihrend seiner flinfjdhrigen Verlo-
bungszeit sexuelle Beziehungen, wiihrend er gleichzeitig Wilhelm Wolfsohn
am 10. November 1847 gesteht, er habe »den Hollenstoff brennender, ver-
zweifelnder Eifersucht gekostet, oder richtiger, meine Seele monatelang da-
mit getrinkt«.*2 Mit welchem Recht, so fragt man sich. Aber es entspricht ja
der stereotypen Geschlechterideologie im Europa des 19. Jahrhunderts, dass
der Mann von Natur ungleich stiirkere sexuelle Bediirfnisse und daher ein
groBeres Recht hat, sie zu befriedigen.

Der eben zitierte Brief an Wolfsohn ist iiberhaupt relevant fiir diese Speku-
lationen. Fontane enthiillt darin seine frithen Zweifel an der Verlobung mit
Emilie:

»Ich habe in meiner Liebe viele Kimpfe durchgemacht; ich habe (ohne
deshalb meine Braut je minder geliebt zu haben) meine Verlobung wie eine
Ubereilung betrachtet, ich habe mir die Befiihigung abgesprochen, je ein Weib
gliicklich machen zu kénnen, und habe gleichzeitig meinen eignen Untergang
als eine GewiBheit vor Augen gesehn; [...] Diese Zeiten sind voriiber; unter
allen diesen Stiirmen hat sich meine Liebe bewiihrt; ich darf sie als einen ge-
klidrten Wein betrachten, der, wenn auch nicht feuriger mit den Jahren wie
Rheinwein, doch auch nicht schlechter wie Medoc werden wird. — Um einen
passenden Ubergang fiir das Folgende zu finden, muf ich meine obigen Mit-
tetlungen durch das Gestiindnis erginzen, dal3 namentlich der Poet in mir oft
blutige Thriinen iiber den verlobten Briutigam vergoB. Auch diese MiBhellig-
keiten sind beigelegt; meine Braut, die sonst in meinen dichterischen Geliisten
nur eine verhaBte Nebenbuhlerin sah, hat diese plotzlich von Herzen lieb ge-
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wonnen, und so hoff” ich in Zukunft wie der Graf von Gleichen zu leben, bei
welchem Bild ich freilich in Zweifel gerate, ob ich meine Muse oder meine
Braut mit der feurigen, schwarziugigen Orientalin vergleichen soll. Stiindc
meine Braut jetzt hinter mir und guckte iiber die Schulter, so wiire eine Maul-
schelle mein unzweifelhaftes Loos.«*

Meinen eigenen Untergang, blutige Trinen wegen seiner Verlobung, dich
terische Geliiste und die Poesie als Nebenbuhlerin! Ob es Fontane bewuss!
war oder nicht, seine vehementen AuBerungen spiegeln die Situation seines
Romanzen-Zyklus’. Noch vier Tage vor seiner Hochzeit beginnt er einen Brief
an Lepel: »Empfange meinen letzten Junggesellen-Brief. Es ist eine Art To
desurtheil, das man sich schreibt, ohne es zu wissen.«* Er steht wie Konig
Heinrich — und wie Rosamunde in den Chroniques de London — zwischen
zwel Feuern. Der poetisierende und verlobungs-brecherische Dichter erteilt
sich selbst eine Strafe (»Maulschelle«), die derjenigen entspricht, die er Rosa
munde auferlegt — nur, dass sie fiir thn nicht tédlich endet. War er wirklich in
Zweifel, wer die feurige Orientalin, die der Graf von Gleichen sich vom
Kreuzzug mitgebracht hatte, und wer die brave Ehefrau war? Soweit bekannt,
ist das Jahr dieses Briefes, 1847, das Entstehungsjahr der Schénen Rosamunde
Versucht man, diese Konstellation in Fontanes Leben mit dem Gedicht in
Ubereinstimmung zu bringen, dann liisst sich konstatieren: Auf der einen Seite
im Leben des Mannes steht eine bevorstehende Ehe, deren Wert erst nach in-
neren Kimpfen erkannt wurde, oder anders gesagt, in die Heirat mischt sich
das Bedauern, dass die »illegitimen« Beziehungen in Gefahr sind, aufhéren zu
miissen. Fontanes heimliche Liebe hat also einen doppelten Sinn: seine Rosa-
munden miissen getotet werden, und in einem wie immer diffusen Sinn ist die
zukiinftige Ehefrau daran schuld. Und gleichzeitig muss der Dichter versu-

chen, wie der Konig in prekirer Bigamie zu leben: die Ehe, der Alltag auf der

einen Seite und die Poesie, die zauberhaft fantasievolle Welt und die freie
Liebe auf der anderen. Wie in dem Gedicht ist das eine in der seelenvollen
Natur angesiedelt mit dem Liebesschlaf auf dem Waldboden und das andere in
der Stadt, wo man ein winziges Zimmer mit zwei anderen deutschen Jiinglin-
gen teilen muss. Das romantische Mittelalter und Fontanes persénliche Well
liegen nicht so weit auseinander, wie der erste Blick vermuten liisst. iiber den
die Kritiker offenbar nicht hinausgesehen haben.

Dariiber hinaus aber ist auch die Rosamunde-Gestalt selbst fiir Fontane
keineswegs nur exotisches Klischee. Sie hat fiir ihn eine besondere Anzie-
hungskraft, denn sie ist die erste der reizvollen, halb unschuldig, halb schuldig
gefallenen oder jedenfalls durch die Liebe gefihrdeten jungen Frauen, die
»Frauengestalten« mit »Knax«,* fiir die der Dichter zeitlebens eine besondere
Vorliebe gehabt hat. Man denke an Hilde in Ellernklipp, Melanie van der Stra-
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aten in L'Adultera, Franziska Franz in Graf Petdfy, Cécile St. Arnaud in Cé-
cile und natiirlich Effi Briest. Und man denke auf der Gegenseite an die Mén-
ner, die dem weiblichen Zauber auBerhalb ihrer standesgemiilien Beziehung
verfallen, an Helmut Holk in Unwiederbringlich oder an Botho von Rieniéicker
in frrungen, Wirrungen.

So ergibt sich: Von der schinen Rosamunde ist durchaus zentral in Fonta-
nes Werk, ja, kein anderes friilhes Werk reflektiert so intensiv den entscheiden-
den Lebenskonflikt des Autors wie gerade dieses. Fontanes Von der schénen
Rosamunde ist eine poetische Analyse seines Seelenzustands. Das Poetische
enthiilt in diesem Fall das Autobiographisch-Historische.

6

Fontane verwahrte sich dagegen, in seinem Gedicht den Einfluss von Theodor
Korners »Trauerspiel« Rosamunde zu vermuten, und zurecht. Er nennt es
»mehr ein trauriges wie ein Trauerspiel«.* Das Theaterstiick des 21jéihrigen
Wiener Theaterdichters ist groBsprecherisch und metaphorisch tiberladen. Mit
vielen »Ha.s« und Beschwérungen von Himmel und Holle iibertreibt der Au-
tor die menschliche Gefiihlswelt. Das Stiick riickt den Konig und zwei seiner
Sohne in den Vordergrund. Richard begehrt Rosamunde in Konkurrenz mit
dem Vater und dringt in ihren geheimen Garten ein, und Johann ist ihr treu
ergeben und verteidigt sie gegen das Eindringen seiner Mutter, die sie in der
melodramatischen Giftmordszene arg beschimpft: »vergebne Heuchlering,
»verwegne Buhlerin«, »Dirne«, »verwegnes Weib«, »Larve«, und Rosamun-
des Kinder nennt sie »Nattern«,*” obwohl sie doch unschuldig sind. Aber ge-
rade in Korners eigentlich léingst vergessener Version spukt der Rosamunde-
Stoff noch in der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts herum, und zwar,
wenn auch nun mit ironischem Einschlag, bei Thomas Mann. Im letzten Kapi-
tel seines Romans Lotte in Weimar schickt Goethe Lotte Kestner — Werthers
Lotte —, deren Besuch in Weimar im Herbst 1816 die Handlung des Romans
ausmacht, eine Einladung, abends von seiner Theaterloge Gebrauch zu ma-
chen: .

»Man gab Theodor Korners geschichtliches Trauerspiel >Rosamunde«.**
Im Parkett wurde viel geweint, und auch Charlotten gingen ein paarmal die
Augen iiber, obgleich sie sich bei der notorischen Jugendlichkeit des Dichters
Innere Ausstellungen erlaubte. Es wollte ihr nicht gefallen, dafl die Heldin,
Rosamunde. sich in einem Gedicht, das sie als Soloscene recitierte, wieder-
holt selbst mit sRosa< anredete. Ferner verstand sie von Kindern zuviel, als
daB ihr das Benehmen der in dem Stiick agierenden Theaterbiilger nicht hitte
anstoBig sein miissen. Man hatte ihnen den Dolch auf die Brust gesetzt, um
thre Mutter zu zwingen, Gift zu trinken, und als dies geschehen, sagten sie zu
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ihr: >Mutter, bist so blaB! Sei heiter! Wir mochten es auch gern sein!< Worau

sie noch auf den Sarg deuteten, angesichts dessen die Scene sich abspielt

und riefen: >Sieh nur an, wie dort die vielen Kerzen fréhlich schimmer:

Auch hierbei wurde im Parkett geschluchzt, aber Charlotten wollten dabei dic
Augen nicht iibergehen. So dumm, dachte sie gekrinkt, waren Kinder do

nicht, und man mufBite entschieden ein sehr junger Freiheitskiimpfer sein, un 3
sich Kinderunschuld so vorzustellen.«

»Nun ja«, resiimiert sie, »die junge Schriftsteller-Generation, es stand woh 9
bei vieler Geschicklichkeit doch alles in allem etwas klaterich um sie, und gar 0
viel hatten die groBen Alten [Goethe und Schiller] am Ende von ihr nicht 2
fiirchten.«*

Von Theodor Korner gewiss nicht. Aber war einer derer, von denen dic §
groB3en Alten wenig zu fiichten hatten, auch der junge Fontane?

Anmerkungen

| Vgl. den Brief an Wilhelm Wolfsohn, 10. November und 15. November 184
HFA 1V/1 Briefe, S. 94, 97; Fontanes Briefe werden, soweit méglich, nach die-
ser Ausgabe zitiert, kiinftig als Br. mit Band- und Seitenzahl

2 Theodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn — eine interkulturelle Beziehune. Hrse
von HANNA DELF VON WOLZOGEN und ITtA SHEDLETZKY. Tiibingen 2006
Schriftenreihe wissenschaftlicher Abhandlungen des Leo Baeck Instituts 71), S
43, Anm. 12.

Bei Donizetti ist Rosamunde im Begriff, mit ihrem Verlobten Arthur nach

fad

Frankreich zu flichen, um sich dem Koénig zu entziehen. Als dieser auftritt, un
die daran zu hindern, ersticht Eleonore sie im Zorn. Auch in Donizettis Oper
Roberto Devereux (1837) ist die schine Rosamunde indirekt anwesend. In ihre!
ersten Arie fiirchtet die Herzogin von Nottingham nach ihrer Lektiire von Rosa
mundes Tagbdie, dass sie dasselbe Schicksal erleiden werde. Obwohl ihr Verge
hen dem Rosamundes kaum &hnelt (sie wird einer Liebesaffiire mit dem Grafen
Essex verdichtigt, den Konigin Elisabeth liebt), wird sie am Ende zum Todk 13
verurteilt, worauthin die Konigin kurioserweise ihres Throns entsagt.

E THEODOR FONTANE: Gedichte. 3 Bde. Berlin und Weimar 1989, Bd. I, S. 416. 14
kiinftig zitiert als Ged. mit Band- und Seitenzahl. Von der schiinen Rosamund
wird nach dieser Ausgabe (S. 95-109) mit der Strophenzahl zitiert.

5 |8. April 1850, Br. I.114.

6 Br. 1.94. 15
7 An Wilhelm Wolfsohn, 10. November 1847, Br 1.38. Die aufschlussreiche Re 16
aktion des Tunnels ist Wilhelm von Merckels Protokoll zu entnehmen. Man 17
konstatierte eine Kluft zwischen Form und Stoff. Wiihrend Fontanes dichter 8

sche Leistung anerkannt wurde, beklagte man, dass auch das »Rosenlicht der
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Romantik« die » Widerwiirtigkeit« der Liebesgeschichte nicht »iiberhiillt«, weil
ein Schurke, der Bigamie betreibt, der Held« ist und »Schwiegervater Clif-
ford« nicht hiitte erlauben diirfen, dass seine Tochter mit Heinrich auf einem
Pferd nach Woodstock reitet. (ErRNsT KOHLER. Die Balladendichtung im Berli-

ner »Tunnel iiber der Spree«. Berlin 1940, S. 257).

Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Ein Freundschafisbriefwechsel. 2
Bde. Miinchen 1940, Bd. I, S. 79.

Ebd., I, S. 70

GBA, Der Ehebriefwechsel, Bd. 1, S. 9 f. Die Ausgabe schligt das Datum
»1849« fiir den Brief vor, aber zweifellos ist Kohlers Datierung (vgl. Anm. 7)
glaubwiirdiger; »zwischen 15. August und 24. Oktober 1847«

Br. 1. 323, 322. Im ersten Fall handelt es sich um die Verse

[hr Haar ist bond, thr Wuchs ist schlank,

Und Heinrich weiB dem Ritte Dank

Um solcher Hinde willen. (6)

Fontane iindert zu »wei8 der Irrfahrt Dank / Um solcher Hinde willen.« Im
zweiten Fall fiirchtete er offenbar eine sexuelle Anspielung:

Ein frischer Brunnen ist ihr Mund

Und Heinrichs Lippen senken

Wie Kriige, tief sich auf den Grund,

Um so sein Herz zu triinken

Fontane iinderte den Text nicht. Vgl. zu den Anderungen insgesamt: Ged. L.
325-528.

Vel. zu den historischen Fakten und zur Rosamunde-Literatur: D. D. R. OWEN,
Eleanor of Aquitaine. Queen and Legend. Oxford/Cambridge, Mass. 1993;
MARION MEADE, Eleanor of Aquitaine. A Biography. New York 1977; ALISON
WEIR, Eleanor of Aquitaine. A Life. New York 1999. Zum Rosamunde-Stoff
auch: ELISABETH FRENZEL. Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsge-
schichtlicher Léiingsschnitte. Stuttgart 1994, S. 649-652.

Zitiert nach der englischen Ubersetzung in D. D. R. OWEN, vgl. Anm. 12, S.
117; die deutsche Ubersetzung vom Verf.

Spiiter: Stimmen der Vélker in Liedern; am 11. Mai 1888 schrieb Fontane an
Detlev von Liliencron: »Ich erinnere mich noch, daB ich vor beinahe fiinfzig
Jahren die Chevy-Chase-Ballade [darin] besser als Herder iibersetzen wollte.«
(Br. I11.689)

NFA XXI/1, S. 497.

NFA XV, S. 163.

Ebd., S. 437.

THEODOR FONTANE: Romane und Erzihlungen in acht Binden, Bd. 6, Unwie-
derbringlich und Frau Jenny Treibel. Berlin und Weimar #1984, S. 335.
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An Ignaz Hub, 31. Dezember 1850, Br 1. 200

12. Januar 1850, wie Anm. 2, S. 54

Die drei Rezensionen werden zit. nach Ged [. 440 {

Die zitierten Werke in der Reihenfolge: CoNrAD WANDREY: Theodor Fonia
Miinchen 1919, S. 364, 365; ERNST KOHLER, wie Anm. 7; HELGA BEMMANN
Theodor Fontane. Ein preufischer Dichter. Berlin 1998, S. 64; HELMI
NURNBERGER, Der friithe Fontane. Politik, Poesie, Geschichte. Miinchen 31984
S. 128 (= Ullstein Tb. 4601); Fontane-Handbuch, hrsg. von CHRISTIAN GRAW
und HELMUTH NURNBERGER. Stuttgart 2000, S. 711.

An Hermann Hauff, 2. November 1847, Br. 1. 35.

Ged 1.525; Fontane widmete die Erstausgabe seiner Braut mit folgendem G
dicht:

An Emilie

Liebe dacht es, Liebe schrieb es:

Und wie viel ihm immer fehle,

Auch mit seinen Fehlern lieb es

Als den Spiegel meiner Seele!

An Friedrich Witte, 1. Mai 1851, Br L. 167.

An Wilhelm Hertz, 10. Oktober 1896, THEODOR FONTANE: Briefe an Wilhel:
und Hans Hertz, hrsg. von KURT SCHREINERT, vollendet und mit einer Einfiil
rung versehen von GERHARD HAy. Stuttgart 1972, S. 364.

NFA XV. 96.

Aus Manchester, 10. Brief, NFA XXIII/1. 142. Ein englischer Verlagsprospel
von ca. 1900 listet etwa Georg Ebers’ historische Romane aus dem alten Agyp
ten unter »Romances«. Fiir das Verstiindnis des Romanzen-Begriffs im Tunne
ist Bernhard von Lepels Protokoll der Sitzung vom 2. Januar 1848 klirend
»Die Romanze ist ihrem Grundcharakter nach episch, im weitern Sinne des
Worts, doch hat sie, [...] besonders als Volkslied zugleich das Rasche, G
dringte der dramatischen Darstellung und ist ganz aus der Individualitit der ro
mantischen Bildung der Vilker hervorgegangen, mit welcher sie auch den U
sprung ihrer Benennung gemein hat. Dagegen ist sie ihrer Form nach lyrisch:
daher die Raschheit ihrer Behandlung, die Einfachheit und Volksthiimlichkeit
im Tone und der lyrische Rhythmus. Leichtigkeit, Gedriingtheit und Mannigfal

tigkeit und iiber dies Alles das schéne Diammerlicht des Romantischen ausge

breitet, das sind die Haupteigenschaften der Romanze.« (ERNST KOHLER. wic
Anm. 7, §. 293)

An Theophil Zolling, 25. Februar, Br. I11. 183,

Vgl. dazu WALTER HINCK, Goethes Ballade Der untreue Knabe. Zur Geschichte
der siebenzeiligen Strophe in mittelalterlicher und neuerer deutscher Lyrik. In
Euphorion 56 (1962), S. 25-47. Soweit ich sehe, hat bisher nur Emst Kohler (5
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Anm. 7, S. 259) Fontanes Strophenform erwiihnt. Aber er nennt sie lediglich
eine »ausgesprochene Balladenstrophe«, die seiner Meinung nach »dem epi
schen Strophenflub (widerstrebt).«

JOHANN WOLFGANG VON GOETHE: Werke, Bd. 1. Miinchen 1972, S. 104 (=
Winkler Weltliteratur Diinndruck Ausgabe)

JOHANN GOTTFRIED HERDER: Simmitliche Werke. Zur schonen Literatur und
Kunst. Stuttgart 1828, 8. Theil, S. 60. Vgl. zur Chevy-Chase-Strophe: GERO
VON WILPERT: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart 82001, S. 131.

GBA., Der Ehebriefwechsel, 1. 471

An Wolfsohn, 10. 1. Januar 1848, Br 1. 40

NFA XV. 377
Wie Anm. 2, S. 37
Brl 109

Wie Anm. 2, S. 60

An Mete Fontane, 17. Februar 1882, Br. I11. 179
Brl 117.

Br. 1. 62.

Br.1.37

Ebd

4. Oktober 1850, Br. 1. 132.

An Colmar Griinhagen, 10. Oktober 1895, Br. IV. 48
An Hermann Hauff, 2. November 1847, Br. 1. 35.
IHEODOR KORNER: Sécimmitliche Werke, 4. Biinde. Berlin 1876, Bd. 3, S. 119-121.
lhomas Mann. wie immer im Faktischen seiner Romane hochst akkurat, wuss
te, dass Kosrners Stiick am 14. und 28. September und am 9. Oktober 1816 im

Weimarer Hoftheater gegeben wurde.
THOMAS MANN, Lotte in Weimar. O. O. 1949 (Suhrkamp) S. 290.
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»Heute mittag bricht fiir die deutsche Literatur
eine neue Epoche an.«

Henrik Ibsens Gespenster im Urteil Theodor Fon-
tanes, Gerhart Hauptmanns und Hermann Bahrs

GIOVANNI TATEO

Die Griinde des ebenso friihzeitigen wie dauerhaften Erfolgs der Werke Hen
rik Ibsens im Kulturleben des Wilhelminischen Deutschlands sind ebenso
zahlreich wie vielfiltig. Weder das insgesamt siebenundzwanzigjihrige frei

willige Exil, das der norwegische Autor von 1868 bis 1875 in Dresden sowie
von 1875 bis 1878 bzw. von 1885 bis 1891 in Miinchen verlebte und das also

mit der entscheidenden Phase seines dramatischen Schaffens zusammenfillt,
noch seine engen Kontakte zu den deutschen literarischen Kreisen dieser Zeil
scheinen die tiefgreifende Wirkung seiner Werke auf das kollektive Bewusst-
sein der jungen, um 1860 herum geborenen Generation deutscher Schriftstel
ler hinreichend zu erkliren. Trotz der unbestreitbaren gesamteuropiischen
Tragweite Ibsens 16ste die Rezeption seines Werks doch in keinem anderen
Land eine so radikale Reflexion wie in Deutschland aus, wo diese nicht zuletzl
entscheidenden Einfluss auf die literarische Bewegung der sogenannten Mo-
derne nahm, die insgesamt auf der Suche nach europiiischen Bezugsmodellen
war. Pionierstatus besitzt die Publikation einer deutschen Ubersetzung der
Kronprditendenten durch John Grieg, den Bruder des Komponisten, von 1866,
also nur zwei Jahre nach dem Erscheinen der Originalfassung;' bis Ende des
Jahrhunderts sind dann sechzig Theaterproduktionen seiner Werke zu ver
zeichnen, angefiihrt von der beriihmten Inszenierung der Kronprétendenten
vom 30. Januar 1876 durch die »Meininger«, die zugleich die erste Auffiih-
rung eines Ibsen-Dramas auBerhalb Skandinaviens darstellt. In Italien. wo
sich der Autor auch wiederholt liinger aufhielt — und zwar insgesamt immerhin
elf Jahre, von 1864 bis 1868 und von 1878 bis 1885 —. kam dagegen erst am
9. Februar 1891 mit der unvergesslichen Auffihrung der Nora durch die Com
pagnia Drammatica Citta di Roma mit Eleonora Duse in der Hauptolle ein
Drama des Norwegers auf die Biihne:2 bis 1900 folgten lediglich einundzwan-
zig weitere Produktionen. Insgesamt sechzehn Auffiihrungen sind in Wien zu
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verzeichnen. Dabei ist allerdings zu beriicksichtigen, dass man auch hier von
ciner relativ frithen Rezeption sprechen kann. So datiert die Auffiihrung der
Vordischen Heerfahrt am Burgtheater vom 26. Oktober 1876 nur wenige Mo-
nate nach der deutschen Produktion der Kronpritendenten. Dariiber hinaus
sind gerade hier mit Ibsen einige zentrale Momente der ésthetischen Refle-
xion einer ganzen Schriftsteller-Generation verkniipft worden. SchlieBlich ist
einerseits die Griindung der Freien Biihne durch Otto Brahm 1889 in Berlin -
die im iibrigen fiir Deutschland den definitiven Ubergang des Naturalismus in
eine neue kreative Phase signalisiert — ohne den Bezug auf das franzosische
Modell des Thédtre libre nicht vorstellbar. Andererseits hatte man aber auch,
als André Antoine mit den Gespenstern am 30. Mai 1890 in Frankreich erst-
mals ein Drama von Ibsen auf die Biihne brachte, mit diesem Stiick in Deutsch-
land schon seit geraumer Zeit Bekanntschaft gemacht: An die friihe Erstauf-
fiihrung am 14. April 1886 am Augsburger Stadt-Theater schlossen sich nur
wenig spiiter die Inszenierungen am 21. Dezember desselben Jahres durch die
»Meininger« sowie am 9. Januar 1887 am Berliner Residenz-Theater an.

Gerade letztere besitzt eine ganz wesentliche Bedeutung fiir die deutsche
Ibsen-Rezeption, und zwar noch vor der beriihmten Inszenierung anlisslich
der Einweihung der Freien Biihne am 29. September 1889, auf die dann am
20. Oktober die Premiere von Gerhart Hauptmanns Erstlingsdrama Vor Son-
nenaufeang sowie am 27, November die Inszenierung von Hermann Suder-
manns Die Ehre folgten.

Die drei Jahre von 1887 bis 1890 bezeichnen einen zentralen Moment des
deutschen Naturalismus. Die vorausgehende erste Phase kennzeichnen im we-
sentlichen theoretische Entwiirfe und Skizzen, welche auf der programmati-
schen Ebene eine Uberwindung der ins Epigonale abgesunkenen literarischen
Kultur des 19. Jahrhunderts und der idealistischen Grundfeste anstrebten.
Diese Bestrebung miindete in eine pl‘iiziscrc Reflexion iiber Methode, Stil und
Form im Hinblick auf die mogliche, ja geradezu unumgingliche Anpassung
des fiktionalen Schreibens an die Bediirfnisse der eigenen Gegenwart, was
wiederum eine tief greifende Umwandlung der Physiognomie und des istheti-
schen Konzepts der naturalistischen Bewegung nach sich zog. Ein solcher
Prozess fiel zugleich mit der Krise des Gesellschaftsromans zusammen. Fiir
den hatte withrend der gesamten achtziger Jahre die Erzihlkunst Zolas ein
curopiisches Bezugsmodell von auBergewohnlicher Ausstrahlungskraft bereit
gestellt, das man entweder iibernahm oder ablehnte, mit dem man sich aber in
jedem Fall zumindest auseinandersetzte. Das Scheitern der groBen epischen
Form in Deutschland verdankt sich bekanntermaBen einer grundsitzlichen
U Infihigkeit, die sozialen Konflikte der Zeit in ihrer ganzen Tiefe zu erfassen,
verbunden mit einer ausgedehnten Schwierigkeit, sich von einem idealisti-
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schen Vermiichtnis der Literatur zu befreien, das tief in vaterlindischen Kon-
ventionen wurzelte. Den deutschen Roman des Naturalismus kennzeichnet
das tendenzielle Ubergewicht einer moralisierenden Perspektive gegeniiber
einer authentischen Darstellungsweise der sozialen Zustinde, die iiber den
Horizont einer allgemeinen Protesthaltung gegen den durch die neuen 6kono-
mischen Dynamiken verursachten Zerfall kultureller Identitiit hinausstrebt
Einem solchen Phinomen niiherte man sich auf literarischer Ebene mit mime-
tischen Mitteln, d.h. mit einer bewussten Zersplitterung des Erzihlmaterials.
die einerseits zweifellos die Grenze dieser Erzihlkunst markiert, andererseits
aber auch bahnbrechend fiir eine unverkennbare stilistische Innovation war.
Nach der Ausscheidung des Uberfliissigen und der ideologischen Biirden so-
wie einer strengen theoretisch-dsthetischen Ausarbeitung lieferte dieser neue
Typ einer episodisch und offen strukturierten, zugleich scheinbar anachroni-
stischen, regressiven und wesentlich fiir das Abbrickeln der von Zola iiber
nommenen Romanform verantwortlichen Erzéhlprosa einen neuen Ansatz des
dokumentarischen Erkundens und der Fiktionalisierungsstrategien. Bevor das
Theater mit der Griindung der Freien Biihne die Aufmerksamkeit der jungen
Schriftstellergeneration monopolartig auf sich zog, bildete nimlich die narra-
tive Struktur kleinerer Formen eine der Hauptbewiihrungsproben der naturali-
stischen Autoren, also Skizze, Erzihlung, Reportage und sogar die Novelle.
Letztere wurzelte in der literarischen Praxis des Realismus nach 1848, der sich
bereits bewusst gewesen war, nur noch einzelne, oft widerspriichliche Aspekte
der Realitit erfassen zu koénnen, und zudem darauf abzielte, die in der Be-
grenztheit der biirgerlichen Alltagswelt eingeschlossenen menschlichen Po-
tenziale aufzudecken.

Im iibrigen war die Literatur des Realismus bis zum Ende der achtziger
Jahre keineswegs versiegt, sondern im Gegenteil in ihre reife Phase eingetre-
ten. In dem knappen Jahrzehnt zwischen 1880, dem Erscheinungsjahr von
Max Kretzers Roman Die beiden Genossen, und 1888/89, dem Hohepunkt
und zugleich der beginnenden Krise des Gesellschaftsromans, mit der Publi-
kation von Conrad Albertis Kampf ums Dasein, Karl Bleibtreus Gréflenwahn.
Michael Georg Conrads Was die Isar rauscht, Max Kretzers Meister Timpe
und Hermann Conradis Adam Mensch, waren die wichtigsten Vertreter des
Realismus durchaus noch aktiv. So fallen in dieses Jahrzehnt die drei Berliner
Romane Theodor Fontanes L'Adultera (1882), Cécile (1887) und Irrungen,
Wirrungen (1888), die spiiten, in ihrer epischen Qualitiit reifsten Novellen des
| 888 unmittelbar vor der Publikation seiner letzten Novelle Der Schimmelrei-
ter verstorbenen Theodor Storms, die zweite Fassung des Griinen Heinrich
(1879/80) und Martin Salander (1886) Gottfried Kellers, die gesamte zweite
Phase der Novellenproduktion Conrad Ferdinand Meyers und zahlreiche
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Romane und Erzdhlungen Wilhelm Raabes.

Zwischen 1887 und 1890 gewinnen auch eine Reihe literarischer Erfahrun-
ven konkrete Gestalt, die aus dem Kreis der 1886 in Berlin gegriindeten Gruppe
Durch! hervorgegangen waren. In diesem Kreis sind auch die ersten literari-
schen Schritte Gerhart Hauptmanns zu lokalisieren. Teilweise gehen dessen
drei novellistische Studien Fasching, Bahnwiirter Thiel und Der Apostel sei-
nem Ubergang zu den zwanzig dramatischen Schaffensjahren voraus, teil-
weise verlaufen sie parallel dazu. Im selben Kreis entstand auch die Zusam-
menarbeit zwischen Arno Holz und Johannes Schlaf mit ihrer Idee, sich nach
Niederschonhausen zuriickzuziehen, um eine ebenso experimentelle wie radi-
kale, liingst vom franzosischen Modell abgeldste Alternative auszuarbeiten.
Realisiert wurde diese mit den narrativen Skizzen Papa Hamlet, die im Januar
1889 unter dem Pseudonym des frei erfundenen norwegischen Autors Bjarne
P. Holmsen erschienen. Wihrend schlieBlich 1889 mit der Griindung der
Freien Biihne der deutsche Naturalismus definitiv den Weg des Theaters ein-
schlug, publizierte der dsterreichische Kritiker Hermann Bahr im Jahr darauf
auf dem Riickweg von Paris, unter dem noch frischen Einfluss des fruchtbaren
Kontakts mit den neuesten, iiber den Naturalismus Emile Zolas hinausstreben-
den literarischen Phiinomenen der franzésischsprachigen Kultur wie Maurice
Barrés, Paul Bourget, Joris-Karl Huysmans und Maurice Maeterlinck, den
Band Zur Kritik der Moderne. Damit schuf er die Grundlage fiir eine literari-
sche Erneuerung, deren Umsetzung bereits auf die Uberwindung aller positivi-
stischen und pseudowissenschaftlichen Elemente der naturalistischen Asthetik
zielte.3

In diesen Kontext inseriert sich das Interesse fiir das Werk Henrik Ibsens -
ein Interesse, das im Umfeld der bereits erwiihnten Auffiihrung der Kronpri-
tendenten von 1876 und dem durchschlagenden Erfolg der Stiitzen der Gesell-
schaft zwei Jahre darauf unter wechselhaften Vorzeichen steht. Nach dem 1880
von Nora oder Ein Puppenheim ausgeldsten Skandal sollten mehr als finf
Jahre bis zu einer neuerlichen Auffiihrung eines Werks von Ibsen verstreichen.
Gleichzeitig blieb die Zahl der erschienenen Ubersetzungen konstant. 1887
bildete die deutsche Ubersetzung von Rosmersholm den ersten Buchband, den
Samuel Fischer in seinem am 1. September 1886 gegriindeten Verlag heraus-
gab. Dieser behauptete sich in den Folgejahren als éduBerst lebhaftes und pro-
duktives Organ fiir die Verbreitung von Werken ausldndischer Autoren, darun-
ter neben Franzosen und Russen auch Skandinavier. Maigeblich dafiir war
nicht zuletzt die Zusammenarbeit mit Julius Hoffory, einem ungarischen Di-
nen, der ab 1883 an der Berliner Universitit den ersten Lehrstuhl fiir skandina-
vische Literatur innehatte. Als Freund Otto Brahms und Paul Schlenthers, den
Griindern der Freien Biihne, war Hoffory iiberzeugter »Ibsenprophet« und seit
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| 888 Forderer und Herausgeber der Reihe Nordische Bibliothek bei S. Fischer,
die sich die Verdffentlichung einer »Sammlung moderner Erzéihlungen und
Schauspiele aus dem Diinischen, Norwegischen und Schwedischen iibersetzi-
zur Aufgabe gemacht hatte.? Dariiber hinaus ist nicht zu vergessen, dass schon
seit den friihen siebziger Jahren eine Reihe herausragender Vertreter der skan
dinavischen Literatur in der Hauptstadt des jungen Kaiserreichs prisent wa
ren. Mit Ubersetzungen, Essays und literarischen Kritiken hatten diese eine
breit angelegte »Werbekampagne« fiir die Werke ihrer Landsleute initiiert
Verdankt sich den Vortrigen und Publikationen des zwischen 1877 und 1882
in Berlin agierenden dénischen Literaturkritikers, Philosophen und Schrift-
stellers Georg Brandes das steigende Interesse an der skandinavischen Litera
tur im deutschsprachigen Bereich, so beschleunigte die Rezeption Ibsens, aber
auch des Norwegers Bjgrnstjerne Bjgrnson, der als erster einen breiten Publi-
kumserfolg erzielte,> und August Strindbergs, das Ausreifen moderner For
men theatralischer Auffithrungen innerhalb der deutschen Neuromantik und
des Expressionismus.®

Die im Grundton enthusiastischen Urteile iiber die Modernitiit von Ibsens
Theater, die sich im iibrigen durch einen groBen Teil der Schriften der jungen
Naturalisten-Generation ziehen, wird ebenso synthetisch wie treffend durch
den hier im Titel zitierten Satz Hofforys am Tag nach der Auffiihrung vom 9
Januar 1887 auf den Punkt gebracht: »Heute mittag bricht fiir die deutsche
Literatur eine neue Epoche an«.” Dieselbe Stimmung evoziert im Nachhinein
auch Otto Brahm in seiner im Oktober 1909 im Berliner Tageblatt publizier
ten Retrospektive anlisslich des zwanzigjihrigen Griindungs-Jubiliums der
Freien Biihne. Uber den damaligen bahnbrechenden Eindruck der Auffiihrung
ist dort zu lesen: »Von hier und heute fingt eine neue Epoche der Literaturge
schichte an«.® Daneben verdankt sich das breite Interesse, das die Begegnung
mit dieser Art von Literatur bzw. mit der zeitgendssischen skandinavischen
Kultur insgesamt im intellektuellen Leben des Deutschlands der Griinderjahre
zu wecken vermochte, nicht zuletzt dem Zusammenwirken zweier Faktoren.
Zuniichst einer gezielten Offentlichkeitsarbeit, die gegen Ende der achtziger
Jahre geradezu strategische Ziige annahm. Dabei sahen sich die Autoren vor
die Herausforderung gestellt, den engen Kommunikationsraum der publizisti-
schen Debatte und der ausschlieBlichen Verbreitung durch den Druck zu ver-
lassen, um breite Publikumsschichten zu gewinnen und den Integrationspro-
zess von Literatur und Gesellschaft neu in Gang zu bringen. Ohne die in sich
komplexe literarische Debatte jener Jahre iiber die Frage des angemessenen

literarischen Genres auf ein synthetisches Urteil verkiirzen zu wollen,? erweist
sich doch zweifelsohne das Drama als das adidquatestes Instrument fiir die
Vermittlung und Umsetzung der neuen kommunikativen Bediirfnisse. Denn

da

ru

\]-'I

g€
fu
m




Ibsens Gespenster im Urteil Fontanes » TATEO 91

das Theater hatte das gesamte 19. Jahrhundert hindurch seinen prigenden ge-
sellschaftlichen bzw. geselligen Ereignischarakter bewahrt, auch wenn — oder
vielleicht gerade weil — es in dsthetischer Hinsicht bei den opulenten Inszenie-
rungen schillerscher Priigung im historistischen Stile stehen geblieben war.
Wie nachhaltig trotz aller Anstrengungen der »Meininger« seit Mitte der sieb-
ziger Jahre ein solcher Publikumsgeschmack auf die Auswahl neuer Texte
wirkte, zeigt sich im iibrigen darin, dass mit Die Kronpritendenten und Die
nordische Heerfahrt nicht zufiillig zwei historische Dramen am Beginn der
Ibsen-Rezeption in Deutschland und Osterreich stehen. Der zweite wesentli-
che Faktor ist die Einsicht der Naturalisten, dass das ganz aufs Theater zuge-
schnittene Werk Ibsens. der zudem als Skandinavier in einer germanischen
[radition stand, angesichts des Fehlens iiberzeugender nationaler Bezugsmo-
delle eine identititsstiftende Variante lieferte, die auch in kultureller Hinsicht
das von Zola repriisentierte narrative Literaturmodell ersetzen konnte. Eine
solche Uberlegung klingt jedenfalls zwischen den Zeilen des anonymen Pro-
spekts der Reihe Nordische Bibliothek an, wo es an einer Stelle heilt, dass die
Zeit reif sei fiir die Verbreitung einer nordischen Literatur, die mit der deut-
schen gemeinsame Urspriinge besaB. Wenn auch nicht direkt verfasst, war
dieser Text vielleicht von Hoffory angeregt, der mittelalterliche Texte auch
unter einem komparatistischen Gesichtspunkt erforschte.!” Der von Hoffory
entworfene pangermanische Gedanke iibte offenbar eine nachhaltige Wirkung
auf das Bewusstsein der nachfolgenden Generationen aus, taucht er doch noch
Jahre spiiter, néimlich 1928, in der Vossischen Zeitung in einer Schrift Thomas
Manns iiber Ibsen und Wagner wieder auf. Betrachtet wird deren dramatisches
Schaffen nimlich als »die beiden groBen Kundgebungen, die der nordisch-
germanische Kunstgeist im neunzehnten Jahrhundert den ebenbiirtigen Schop-
fungen anderer Rassen: dem franzésischen, russischen und englischen Ro-
man, der impressionistischen Malerei Frankreichs an die Seite stellt«!".

Am Scheidepunkt dieses Ubergangs zum Theater steht der Erfolg der Ber-
liner Auffiihrung der Gespenster vom 9. Januar 1887. Dieses Ereignis erweist
sich in mehrfacher Hinsicht als bedeutsam. Zuniichst fand die groie Zustim-
mung des Publikums in Augsburg und Meiningen nun auch in der Hauptstadt
cine Bestitigung. Zudem wurde die mehr als fiinfjahrige Pause, die zwischen
den beiden Auffithrungen von Nora am Residenz-Theater in Berlin vom 20.
November 1880 und durch die »Meininger« am 27. Januar 1886 liegt, defini-
tiv beendet. SchlieBlich war nach der heftigen Polemik, die Nora begleitet und
zur Ersetzung des urspriinglichen Finales durch eine versohnende Szene ge-
fiihrt hatte. erneut ein Familiendrama erfolgreich zur Auffiithrung gekommen.
Freilich mit einem noch weitaus verheerenderen Umsturz-Potenzial fiir den
stiitzenden Pfeiler der biirgerlichen Gesellschaftsordnung, die sich nimlich in
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threm Inneren durch das »Gespenst« der Erbkrankheit bedroht sah. Zusam:-
men mit dem Autor des Stiickes, der eigens zur Auffiihrung angereist war, be-
fanden sich im Publikum auch zwei deutsche Schriftsteller: der Romancier

Theodor Fontane in seiner Rolle als Theaterkritiker der Vossischen Zeitune.

der eine am 13. Januar gedruckte Rezension verfasste, und der vierundzwai
zigjiihrige Gerhart Hauptmann. Letzterer stand noch vor seinem Aufstieg zum
beriihmtesten Dramatiker des Naturalismus und begann, wie bereits erwiihnt,
in eben diesem Jahr, die Gruppe Durch! zu frequentieren. Zudem versuchte er
sich in der novellistischen Form. In den fraglichen Tagen ging allerdings auch
das dritte Jahr des Berliner Aufenthalts von Hermann Bahr zu Ende. Vor der
Riickkehr in sein Heimatland, wo er sein militirisches Dienstjahr zu absolvie-
ren hatte, an das sich der fiir die weitere Entwicklung seiner theoretischen
Entwiirfe zentrale Pariser Aufenthalt anschlieBen sollte, publizierte er zwi-
schen August und September 1887 fiir die von Engelbert Pernerstorfer heraus-
gegebene Zeitschrift Deutsche Worte den umfassenden Aufsatz Henrik Ihsen.
Der belegt zwar nicht konkret seine Priisenz in der Matinée des 9. Januar, sehr
wohl aber seine Teilnahme an den verschiedenen Ibsen-Auffiihrungen, die
zwischen Januar und Mai 1887 in Berlin rasch aufeinander folgten.'? Fontane.
Hauptmann und Bahr vertreten gewissermaBen exemplarisch die bereits wirk-
samen bzw. sich noch herausbildenden Strémungen der deutschsprachigen
Literatur zwischen 1887 und 1890. Ihre Betrachtungen, die im Fall Fontanes
und Bahrs noch im selben Jahr in Form von Besprechungen oder Aufsitzen
verbffentlicht wurden, in Hauptmanns Fall hingegen in Form eines mehr als
zehn Jahre spiter abgefassten Nachrufs in seinem Tagebuch dokumentiert
sind, bestitigen den zentralen Stellenwert einer kulturellen Erfahrung, die in
signifikanter Weise die weitere Entwicklung des Naturalismus sowie seine
nahezu gleichzeitige » Uberwindung« prigte.

»Die Vorstellung von Gespenster im Residenztheater zeigte mir das wie-
dererstandene Theater. Von da ab fiihlte ich meinen Beruf«, erinnert sich am
|8. Dezember 1897 Gerhart Hauptmann.'? Nur wenige Tage zuvor hatte er
eine erste Skizze von Fuhrmann Henschel angefertigt und war bereits mit de-
ren Ausgestaltung beschiiftigt. Die Tagebuchnotiz geht allerdings tiber den
rein dokumentarischen Wert zum Zweck einer biographischen Rekonstruk-
tion hinaus. Geben die dort enthaltenen Informationen doch zugleich Auf-
schluss iiber die mit dem Problem einer Definition der literarischen Wurzeln
eng verkniipfte Frage nach den Beziehungen zwischen Theater und Erziihllite-
ratur, die im iibrigen auch fiir einen diachronischen Blick auf die inneren De-
batten des Naturalismus keineswegs zweitrangig ist. Den Anlass zu dieser
Notiz lieferte Hauptmann eine von ihm selbst nicht niher ausgewiesene Be-
sprechung der im selben Jahr erschienenen beriihmten Monographie von Paul
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Schlenther, Gerhart Hauptmann, Leben und Werk. Anders als der Band besta-
ligte die Rezension die fiir Hauptmanns Hinwendung zur dramatischen Form
ausschlaggebende Bedeutung des Zusammentreffens mit Arno Holz.'* Ein
solches Urteil scheint keineswegs aus der Luft gegriffen, widmete Hauptmann
doch sein dramatisches Erstlingswerk Vor Sonnenaufgang bekanntlich Bjarne
P. Holmsen (»dem konsequenten Realisten, Verfasser vom Papa Hamlet«),
der als Pseudonym fiir Arno Holz und Johannes Schlaf fungierte. In seinem
[agebuch dagegen wies Hauptmann diese gingige Vorstellung entschieden
quriick. Er betonte vielmehr, dass Vor Sonnenaufgang im Gegensatz zu Papa
Hamlet nicht nur ein Drama sei, sondern auch zeitlich vor der Familie Selicke
von Holz und Schlaf liege, weshalb sein eigener Weg zum Theater nicht durch
die beiden Autoren bestimmt worden sei. Interessant an dieser Rekonstruktion
ist nicht so sehr, dass sie sich zahlreichen weiteren Erklidrungen hinzufiigen
lisst, die Hauptmann iiber die heikle Frage seiner nie ganz zugegebenen Zuge-
horigkeit zum Naturalismus abgab.'s So sollte Hauptmann wiederholt — unter
anderem in seinem autobiographischen Fragment Zweites Vierteljahrhundert
von 1938 — darauf zuriickkommen, die Bedeutung jener Hommage an die bei-
den naturalistischen Autoren zu kliren, mit der er den innovativen Wert eines
konkreten literarischen Vorschlags hervorheben und gleichzeitig zu Holz’
theoretischem Entwurf auf Distanz gehen wollte, der ihm hingegen ziemlich
»primitiv« erschien.!® Interessant ist vielmehr, wie sich das unnachgiebige
Urteil iiber die theoretischen Spekulationen von Holz im Hinblick auf die Um-
setzung eines auch in seinen stilistischen Mitteln extrem konsequenten Natu-
ralismus, die Hauptmann an dieser Stelle ohne Umschweife als »Humbug«
bezeichnet,'? insgesamt in seine Argumentationsstrategie einfiigt. Diese zielt
darauf ab, mit Hilfe von Ibsens Theater das eigene Werk in einer tieferen, wir-
kungsmiichtigen Tradition zu verwurzeln. Zugleich war die weniger national
und stirker europiisch geprigt. Auch lassen Hauptmanns Versuche, die eige-
nen Wege seiner frithen, vor der ausschlieflich dem Drama gewidmeten zwan-
zigjihrigen Schaffensperiode entstandenen Erzihlkunst zu begriinden, immer
wieder die Absicht erkennen, die eigene Abhingigkeit von einem europi-
ischen Kontext zu betonen, der dem nationalen geradezu entgegengesetzt ist.
So bekennt er, dass seine Zuwendung zum Roman und zur Novelle, trotz der
von Beginn an verspiirten theatralischen Berufung (» Alles dringte zum Drama
In mir«),!® im Grunde aus einem Gefiihl des Abscheus und der Entmutigung
angesichts des Zustands der »scheinbar hoffnungslose[n] Barbarei« der deut-
schen Biihne resultierte. Zugleich war er von Turgenjew, Tolstoi, Zola und
Daudet fasziniert:

»Dann kam Brandes, der Erwecker des Nordens, und bestiirkte mich, end-
lich stellte[n] mir Ibsen und Tolstoi vor die Augen, was ich in fernster Zukunft
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nur erreichbar glaubte. — Unter ganz ungeheurem Staunen lieB ich die Vorstel-
lungen der Gespenster auf mich wirken, mit Bewunderung verfolgte ich de
heim den unbegreiflich feinen und natiirlichen Dialog«."”

Ahnlich erkannte auch Hermann Bahr Henrik Ibsen das Verdienst der eige-
nen Riickkehr ins Theater zu, wenn auch nicht mit spezifischem Bezug auf dic
genannte Berliner Auffithrung. Er teilt dies 1923 auf einer Seite des Selbsr-
bildnis mit, und zwar mit ganz dhnlichen Worten wie Hauptmann in seinen
Tagebuchaufzeichnungen: »Erst Ibsen trieb mich wieder ins Theater«.?? Aller-
dings teilte er den Enthusiasmus Hauptmanns nicht bedingungslos. Eine Be-
stitigung dafiir liefert die ebenso umfassende wie durchstrukturierte Studie
von 1887. Diese markiert nicht allein den tatséichlichen Beginn der intensiven
publizistischen Titigkeit Bahrs, sondern legt auch den Grundstein fiir die
nachfolgende Herausbildung einer Identititsdebatte iiber die Moglichkeit ¢i-
ner modernen dsterreichischen Literatur.?! Die von Bahr gewiihlte Vorgehens-
weise entzieht sich bewusst sowohl der unbeschrinkt positiven Bewertung
des Phiinomens Ibsen als auch der diskursiven Konstruktion eines abzulebh-
nenden, negativen Modells. Fiihrt er doch beide Optionen auf dieselbe veral-
tete Haltung einer normativen Kritik zuriick. Durch eine genaue Verortung des
Autors in der Weltliteratur sowie eine Klirung seines Bezugs zur Tradition
und seiner zukunftsweisenden Impulse versucht Bahr hingegen das kiinstler-
sche Phinomen Ibsen zu analysieren: In der Absicht, dessen innere Kohiiren?
bzw. die organische Einheit von Intention und Umsetzung aus dem Blickwin-
kel einer historischen Asthetik genauer zu beleuchten. Dabei zeichnet sich in
Umrissen erstmals auch Bahrs theoretische Methodik ab, die in den beiden
Aufsiitzen Zur Kritik der Kritik und Kritik von 1890 und 1891 zur vollen Ent-
faltung gelangen sollte. Der Verlauf von Ibsens dramatischem Schaffen wird
somit von Bahr in seinem Prozess der Europiiisierung nachgezeichnet. Dieser
vollzog sich im Kontakt mit den jiingsten literarischen Erfahrungen, welche
die Uberwindung der nationalen Phase abschlieBen, die sich vornehmlich auf
das historische Drama konzentriert hatte und einen engen Bezug zur geheim-
nisumwogenen Atmosphire der nationalen Sagen sowie eine Tendenz zu tra-
gischer Tiefe aufweist. Die Art und Weise, in der sich diese Europiisierung
Ibsens vollzieht, stellt fiir Bahr sozusagen die Erbsiinde seines nachfolgenden
Werks dar, das nicht mehr bis zu jenem Punkt vorstieB, an dem es die Inhalte
des modernen Geistes in ihrer ganzen Tiefe in sich aufzunehmen vermochte.
Dabei bringt Bahr in seinem kritischen Diskurs mit Romantik und Naturalis-
mus zwei Kategorien ins Spiel. Deren Gegeniiberstellung erfasst exempla-
risch das Kernstiick der literarischen Dialektik des 19. Jahrhunderts. Zugleich
erhofft sich Bahr aus deren Synthese die Hervorbringung einer Literatur der
Zukunft. Dank seiner konsequenten Kompromisslosigkeit habe sich der skan-
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dinavische Dramatiker eine intellektuelle Autonomie bewahrt, die ihn zu einer
besonderen, von Romantik und Idealismus grundsitzlich verschiedenen Art
von Individualismus hinfiihrte. So manifestiere sich der romantische Indivi-
dualismus in der Ablehnung von Tradition und Realitiit, die die Bediirfnisse
des Individuums nicht mehr zu befriedigen vermochten, im Riickzug in eine
cigene ideale Welt, die in ihren extremen Formen in eine »fessellose Willkiir
der augenblicklichen Laune« und schlieBlich gar in die »Karrikatur« miinde.??
Dasselbe Bediirfnis nach Autonomie veranlasse Ibsen hingegen, in der Einheit
des Gedankens seine ureigensten Bestrebungen zu sammeln und dabei auf
jede duBere Autoritit zu verzichten, um sich selbst wieder zu finden. Diese Art
von Individualismus werde in dem dramatischen Gedicht Brand zelebriert,
das Bahr dem Typus der »Problemdichtung« zuordnet.**

In Brand vernimmt Bahr den »Hochgesang der freien Personlichkeit«, die
sich von »ererbten Vorurtheilen« und aller »fremde[n] Autoritidt« losgekdmpft
habe und »kein Opfer scheut und jeden anderen Preis ihrer Leiden verschmiht,
wenn sie nur die Einheit von Leben und Willen erringt«.2* Es handelt sich so-
mit fiir Bahr um ein Werk der »Gedankendramatik«, die Ibsens Eintritt in die
Modernitiit markiere. Dieser Geist entspringe nicht der kontemplativen Hal-
tung des »individualistische[n] Willen[s]«; er negiere nicht die Wirklichkeit,
um sich in die eigenen Illusionen und Sehnsiichte zu fliichten, sondern suche
vielmehr ganz bewusst diese Wirklichkeit, um in ihr titig zu wirken: »Der
moderne Wille. indem er, statt aus der Wirklichkeit herauszugehen, in sie hin-
einzudringen sucht, wird lebendige Kraft«.2> Dieselbe Protesthaltung gegen
den romantischen Idealismus sieht Bahr auch in Peer Gynt dargestellt. Wenn-
gleich er hier das andere Gesicht dieses Protests aufdeckt, d.h. die negative
Konsequenz des Freiheitsstrebens des biirgerlichen Geistes, der sich zwar von
der Vergangenheit abwendet, zugleich jedoch der Anziehungskraft des Trug-
bilds der skonomischen Herrschaft erliegt und seine urspriinglichen Bestre-
bungen nicht mehr in die Wirklichkeit umsetzt. Obwohl beide Dramen fiir
Bahr den Protest gegen die Romantik darstellen, bleiben sie dem romanti-
schen Horizont verhaftet: »Beide sind sie Protest gegen die Romantik. Aber
sie sind beide noch selber Romantik«.26 Auf der einen Seite (in Brand) werde
die mittelmiBige, »geistlose Wirklichkeit« zuriickgewiesen, auf der anderen
Seite (in Peer Gynt) ebenso der im Wahnsinn degenerierende »wirklichkeits-
lose Geist«.2” Beide Dramen machen damit fiir Bahr deutlich, wie das Biirger-
tum Ideal und Wirklichkeit weiterhin jeweils getrennten Bereichen zugewie-
sen und damit letztlich die Dinge an ihrem Platz gelassen hat.

Bahr ist davon iiberzeugt, dass Ibsen mit der »Problemdichtung« gegen
seine eigene Absicht, Ideal und Wirklichkeit zu vereinen und auf diese Weise
den romantischen Individualismus zu iiberwinden, in Wahrheit dessen Aus-
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drucksform verpflichtet bleibt. Aus diesem Grund sei es ihm nicht gelunge:
beide Ebenen miteinander zu versohnen. Vielmehr habe er ihre Gegensiilze
weiter verschiirft. Die der Romantik miide Bourgoisie habe sich der Real
mit den Mitteln der Naturwissenschaft und der skrupellosen pnlltmth Pra-
xis. der Statistik und der Realpolitik bemiichtigt. Indem er die Wirklichket
zum neuen Mythos erhebe, erweise sich der Naturalismus deshalb »eigentlict
nur [als eine] umgedrehte und auf den Kopf gestellte Romantik«:** Wiihrend
die Romantik dem Helden die Verkiindigung des Ideals anvertraute, blende
der Naturalismus den Einzelnen aus. In der vermeintlichen Uberzeugung al
lein das Reale darzustellen, verkehre er aber nur den romantischen Individua
lismus in sein Gegenteil. Sozialismus und Empirismus liefern fiir Bahr di
Friichte dieser Umkehroperation. Die naturalistische »Problemdichtung« als
sletzte AuBerung des romantischen Geistes« schicke sich an, die Synthest
von Romantik und Naturalismus zu vollziehen, indem sie Gedanken und
Wirklichkeit in ihrer Form und ihrem Inhalt fest miteinander verbinde: »Nichi
bloB von dem Material, in dem sie ihre Gedanken ausdriickt, auch von den
Gedanken selbst, die sie [die naturalistische Problemdichtung] ausdriickt, »
langt sie Wirklichkeit«.2? Ibsens Verdienst als » Vorkiimpfer« dieses Prozesses.
den die Literatur weiter fortfiihren und zur Vollendung bringen miisse, begriin-
det Bahr damit, sich eine solche Forderung zur wichtigsten Aufgabe gemach!
zu haben. "

Im zweiten Teil seines Essays beschiiftigt sich Bahr mit einer Analyse der
Werke. die seiner Meinung nach die Darstellung der biirgerlichen Welt und

der von ihr getragenen neuen Ideen anstreben. Er distanziert sich von der w eit |

verbreiteten Ansicht, dass Ibsen aufgrund des natiirlichen Sprachstils seinef
Figuren sowie der Wahrhaftigkeit der Charaktere und ihrer Verhaltensweisern

ein Meister der naturalistischen Technik sei. Bahr bescheinigt ihm ganz im
Gegenteil wenig Geschick darin, die Identitidt der Charaktere und die von ib-
nen ausgedriickten Dinge in Einklang zu bringen. Die von Ibsen dargestellte
Welt identifiziert er mit dessen norwegischer Heimat und ihrem spezifischer
soziokulturellen Milieu: »Henrik Ibsen kennt nur den norwegischen Kleinbur
ger und die norwegische Kleinstadt«.?! Auf diese Welt rekurrieren all seme
Erinnerungen und Erfahrungen, wiihrend er sich in jener des Fortschritts und
der modernen Kultur, die sich eigentlich als kongenial zu seinen ésthetischer
Reflexionen erwiesen hiitte, nicht integriert habe. Auf eine solche Diskrepan’
fiihrt Bahr die unwahrscheinlich anmutenden Verwandlungen einiger Figurer

zuriick. Diese belasteten wiederum die Glaubwiirdigkeit der Handlung selbst
Analog dazu habe Ibsen das klare Ziel vor Augen, Individualismus und Sozia

lismus in einer positiven Synthese zusammenzufiihren. Allerdings gelingt thm)
deren konkrete Umsetzung aus Bahrs Sicht nur scheinbar, insofern sein¢|

oe(d

-

el S
ben
1
LDE
|-\|\.'i

Mo
sch
jeds
keil
|C!\~
Hii
jk'lh
ken
VET
Ly
1hsi

st
wii
Ner

'u|'lu
\l‘l

mit
hdn
Chl
el
eel
ber
£in
Kiit
ih!l‘
bei
]JIL
his

NOr

lun




lua-
die
als
1€5€
und
icht
den
Ver-
WSES,
riin-

achl

s der
und
well
sner
iser
z 1m
n ih-
elle
chen
(biir-
et
11”»'
chen
p;mf
uren
Jbst.

)r.iu-l
‘ihm |

ieiné

Ibsens Gespenster im Urteil Fontanes « TATEO 97

wedanklichen Konzepte zwar, dhnlich wie auch die dramatischen Charaktere,
0 sich wahrhaftig seien, den einzelnen Figuren, denen sie jeweils zugeschrie-
ben sind, letztlich jedoch oft fremd blieben. Dariiber hinaus fiihrten die mit
iibertriebener Verstirkung, Wiederholung und Beharrlichkeit entwickelten
[deen insgesamt zu einem Verlust der Wirklichkeit.

In den von den Protagonisten formulierten Ideen entdeckt Bahr simtliche
Motive sowohl fiir die Verteidigung des Individuums als auch fiir die gesell-
schaftliche Erneuerung. Auch eine abstrakte Synthese fehle dabei nicht. Was
jedoch fehle, sei die Fiihigkeit, eine solche Synthese mehr aus der Wirklich-
keit der Dinge selbst als aus der gedanklichen Entwicklung hervorgehen zu
lassen. Bahr erkennt in dem von Ibsen ausgedriickten Individualismus »die
Hiille eines versteckten Sozialismus«32. Damit weist er das voreilige Urteil
jener zuriick, die in Ibsen einen puren Individualisten sahen. Tatsichlich er-
kenne Ibsen die Beeinflussung des Individuums durch die Gesellschaft und
verleihe dessen Kampf gegen jede Art von Gesellschaft Ausdruck, die seine
unveriiuBerlichen Bediirfnisse nicht garantiert. Darauf beruht fiir Bahr die von
Ibsens Werk ausgehende Faszination. Gleichzeitig vermisst er in diesen Dra-
men jedoch die tragische Liuterung, die einem solchen Konflikt erst eine po-
sitive, befreiende und kiinstlerisch wahrhaftige Wirkungskraft verleihen
wiirde. Deshalb definiert Bahr den Autor der Gespenster abschlieBend in ei-
nem apotheotischen Bild als einen Vorliufer, einen »literarische[n] Johannes«,
aber nicht als den »Erloser der Zukunfit«.?

In den von Bahr umrissenen Grundlinien seiner literarischen Kritik, die

3

von einigen als ein Vehikel seiner politischen Ideen verstanden wird,** taucht
erstmals der Kerngedanke der »Uberwindung« auf,? und zwar in Verbindung
mit der fiir seine Prosa typischen, zugleich aber auch seiner Generation insge-
samt vertrauten messianischen Metaphorik.*® Um diesen Gedanken herum
entwickelte sich dann der gesamte theoretische Ansatz der Moderne und der
Neuen osterreichischen Literatur der Jahre nach Bahrs Pariser Aufenthalt, an-
eefangen von seiner Mitarbeit an der von Eduard Michael Kafka herausgege-
benen Zeitschrift Moderne Dichtung. Die innere Unruhe, die Wahrnehmung
tiner extrem dynamischen und sich stéindig wandelnden Wirklichkeit, die Ver-
kiindigung neuer dsthetischer Zielsetzungen, der feste Wille zur Uberwindung
Uer bestehenden Werte und vorgegebenen kulturellen Kategorien, liefern da-
bei die distinktiven Merkmale der von Bahr postulierten modernen Kunst.
Diese sollte nicht allein den von der naturalistischen Episode dargestellten,
historisch notwendigen »Zwischenakt«?” von Neuem und Altem iiberwinden,
sondern sich zugleich als Prozess, als stindiges Werden definieren. 38

In gewisser Hinsicht schien sich der ésterreichische Autor in dieselbe Rich-
lung zu bewegen, die bereits der alte Theodor Fontane vorgezeichnet hatte.




08 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

Entdeckte der in Ibsens Werken doch gleichsam Briiche in der Figuren-Kor-
struktion und bescheinigte dessen Theater eine gewisse Kopflastigkeit, ¢
sich fiir ihn zugleich von der Natiirlichkeit und der Vollkommenheit vo:
Hauptmanns dramatischem Stil neagtiv abhob. In diesem Sinne erklirte e
letzteren in seiner am 21. Oktober 1889 in der Vossischen Zeitung erschienc-
nen Rezension der Urauffiihrung von Vor Sonnenaufgang an der Freien Biihn
zum Nachfolger und Vollender Ibsens:

»Er erschien mir einfach als die Erfiillung Ibsens. Alles, was ich an Ibse
seit Jahr und Tag bewundert hatte, das >Greift nur hinein ins volle Menscher
leben<, die Neuheit und Kiihnheit der Probleme, die kunstvolle Schlichthei
der Sprache, die Gabe der Chrakakterisierung, dabei konsequenteste Durch
fithrung der Handlung und Ausscheidung alles nicht zur Sache Gehorigen -
alles das fand ich bei Hauptmann wieder, und alles, was ich seit Jahr und Ta
an Ibsen bekimpft hatte: das Spintisierige, das Miickenseigen, das Bestreber
das Zugespitzte noch immer spitzer zu machen, bis dann die Spitze zulet?
abbricht, dazu das Verlaufen ins Unbestimmte, das Orakeln und Riitselstellen
Riitsel, die zu 16sen niemand trachtet, weil sie vorher schon langweilig gewor
den sind, alle diese Fehler fand ich bei Gerhart Hauptmann nichi«

Eine derartige Uberlegenheit Hauptmanns bekriftigte Fontane noch ach
Jahre spiiter in einem Brief vom 22. Mirz 1898 an Friedrich Stephany, def
Chefredakteuer der Vossischen Zeitung. Ungeachtet der GrofBe von Ibsens No
tur, seiner starken Personlichkeit und seines als bahnbrechend und genial be
werteten Beitrags zur zeitgendssischen Dramenkunst stuft er den jungen deut
schen Autor héher ein, »weil er menschlicher, natiirlicher, wahrer ist«.% Mal
hat Fontane in diesem Zusammenhang eine gewisse Voreingenommenhell
wenn nicht gar offene Feindseligkeit gegeniiber dem norwegischen Autor vor
geworfen.*! Genauer betrachtet bezieht er allerdings eher eine Zwischenposr
tion:*2 Einerseits erkennt er Ibsen die Rolle des Erneuerers zu, macht ihm ab¢!
andererseits eben jene Rolle des Anwalts der unbedingten Wahrheit streitig
die seinen groBen Erfolg bei Kritikern und Publikum bestimmt hatte. Fontai
ist vielmehr der umgekehrten Ansicht, dass in den meisten seiner Dramen al
les falsch klinge, wie etwa in Nora, dessen Heldin er brandmarkt als »dic
grobte Quatschliese, die je von der Biihne herab zu einem Publikum gespre

chen hat«.#* In diesem Punkt liisst sich, wie schon angedeutet, durchaus ein¢
Ubereinstimmung mit Bahrs Urteil feststellen, der ja in seinem Aufsatz eber
falls ausdriicklich auf die regelmiBig auftretenden Unstimmigkeiten in de!
Figuren-Konstruktion eingeht. Fontane zeigt sich nur dann milder Uu.llmml

wenn er, wie in einem gleichfalls an Stephany adressierten Schreiben vom 17
Mai desselben Jahres, die an das deutsche Theater herangetragenen T\lulLIIII‘L
gen in Betracht zieht. Allerdings verzichtet er selbst in diesem Fall nicht au§
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tine sarkastische Randbemerkung, indem er Ibsen vorwirft, viele seiner Figu-
fen gleichsam »aus der Retorte« zu gestalten und diese Beobachtung — wohl
buch mit einem Hauch von Selbstironie — mit dem Hinweis auf die ihn mu
Ibsen verbindende Berufsbildung abschlieBt: »Dafiir war er — Apotheker«.?
Fine solch kritische Haltung, die sich den Grundziigen nach - \\-'cnnglciuh
it deutlich anderen Motivationen und Zielsetzungen — auch im zweiten Teil
Von Bahrs Aufsatz wiederfindet, erscheint geradezu paradox angesichts der
Matsache. dass Ibsen zur selben Zeit vom Organ des Miinchner Naturalismus
Die Gesellschaft in einem Artikel von Julius Hillebrand mit der Uberschrift
Naturalismus schlechrweg! als »bedeutendste[r] der jetzt lebenden Dramati-
ker« und ein »Todfeind der Liige und des Scheins« gefeiert wurde.* Auch
Ludwig Fulda erklirte ihn in der Nation zum Vorkidmpfer der Wahrheit um
jeden Preis und charakterisierte ihn als »so ehrlich wie die alten Tragiker es
Lvaren«.%6 AuBerdem fanden seine Dramen in der Gesellschaft den Beifall von
.. \\lllilml Pseudonym der Ehefrau des Direktors Michael Georg Conrad,
Marie Ramlo. Fiir Willfried (Ramlo) stellten diese »einen fortgesetzten Kampf
pegen die Liige und einen Sieg des Geistes und der Wahrheit«*’ dar.
Selbstverstindlich lag es nicht in Fontanes und noch weniger in Bahrs Ab-
icht, Ibsens Werk an jenes Epigonentum der zeitgendssischen Kultur riick-
binden zu wollen, das hartniickig seine Augen vor den von der Gegenwart
nufgeworfenen tiefgreifenden Fragen verschloss und gegen genau das sich
Ibsens Theater ja letzten Endes richtete. U mstritten waren offenkundig viel-
Inchr die Strategien, in denen der neue Inhalt der Wahrheit in dramatischen
Gehalt umgesetzt werden sollte. Auf dieser gedanklichen Schiene siedelt sich
tuch ein drei Tage nach der Matinée des 9. Januar 1887 erschienener Artikel
Fontanes an. Dieser Artikel inserierte sich in eine laufende Debatte, die die
positive Besprechung Paul Schlenthers in der Montagabend- Ausgabe der Vos-
Sischen Zeitung angestoBen hatte und von der die Redaktion wiederum in ei-
ner FuBnote auf Distanz gegangen war. Den Streitpunkt bildete erneut nicht
tlie Auffiihrung selbst, sondern die von Ibsens Drama aufgeworfene Thema-
ik, der nur schwer mit Gleichgiiltigkeit zu begegnen war und die, wie Fontane
selbst in einem Brief an Georg Friedlaender vom 12. Januar anmerkt, tatsdch-
lich in der 6ffentlichen Meinung auf der sozialen, politischen und theatrali-
Schen Ebene grofe Unruhe ausgeldst sowie ihn selbst »in hiochste Spannung
ind Erregung« versetzt hatte.*® Auch Fontanes Reflexion ist thematisch be-
Stimmt, Er klammert sozusagen die Frage der Kunst und der dramaturgischen
Technik Ibsens aus — die er im iibrigen »riickhaltslos bewunder(t]« —* und
lt;likt seine Aufmerksamkeit ganz auf das von den Gespenstern aufgeworfene
Rcrl]pmhlcn'h: die im Inneren der Ehe wurzelnde Liige und die Riickwirkung
ter Schuld der Viiter auf die Sohne als moderne positivistische Variation des
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antiken Themas. Fontane zufolge entwickelt Ibsen dieses Problem aus 7w
grundlegenden Gedanken heraus, die er selbst beide fiir falsch hilt:

»Wer sich verheiraten will, heirate nach Neigung, aber nicht nach Geld

.] Wer sich dennoch nach Geld verheiratet hat und seines Irrtums gewakr
wird, ja wohl gar gewahr wird, sich an einen Triger duberster Libertinage ¢
kettet zu haben, beeile sich, seinen Fauxpas wieder gut zu machen, und wend
sich. sobald ihm die Gelegenheit dazu wird, von dem Gegenstande seine
MiBverbindung ab und dem Gegenstande seiner Liebe zu.«’

Die Ubertretung dieser beiden Prinzipien — so fasst Fontane die von Ibs
intendierte Botschaft zusammen — miindet zwangliufig in die physische un
moralische Misere eines Ehelebens, in dem eine Generation Vo

»Schwiichlinge[n], Jammerlappen, Imbeziles« gezeugt wird.”! Fontanes Kri
tik zielt auf die Widerlegung dieser beiden Grundthesen, die sich in den G
spenstern in Form eines »eindringlichen Appell[s] an das Individuum {...}, &
jeden einzelnen in der Zuhorerschaft«5? ankiindigten, und die nicht von unge
fiihr in ironischer Weise mit den von Luther an die Wittenberger Schlosskirch
geschlagenen Thesen verglichen werden. Die Starrheit der vom Drama ausge
driickten Position unterzieht er der Uberpriifung durch den eigenen gelass:
nen, mit einer guten Dosis niichternen Menschenverstands ;mﬂcrc'tchc|'1-»'1
Optimismus, bedient sich dabei allerdings zugleich drastischer, zuweilen ¢
provokativer Formulierungen und Argumentationsmuster. Fontane zeigt sic
wenig iiberzeugt davon, dass eine ausgewogene und zulissige Ehe einzig aU
der gegenseitigen Liebe basiere und fiihrt eine Reihe von Beispielen aus d¢
Bibel, der griechischen Antike und der jiingsten Geschichte an. Die zeige!
eindeutig, wie im Laufe der Jahrhunderte die Liebe und das Gefiihl nicht not
wendigerweise den Antriebsmotor der ehelichen Verbindung lieferten. Er g¢
langt so zu der Feststellung, dass, selbst wenn »von Uranfang an, statt a®
Konvenienz und Vorteilserwiigung, lediglich aus Liebe geheiratet wiire, de
Weltbestand um kein Haarbreit besser sein wiirde, als er ist«.>* Im Gegensil
zu Tbsen. der vom Problem der durch Erbanlagen und ein ungliickliches Eh¢
leben iibertragenen menschlichen Dekadenz geradezu besessen ist, zeigl S

Fontane davon iiberzeugt, dass keinerlei moralische Pflicht gebietet, sich vof
einem nicht geliebten Ehepartner zu trennen, um eine ausschlieflich auf L |th
basierende Bindung zu zu suchen. Dies gelte auch fiir die in den Ges spenster

beschriebene Situation, in der die auf Grund von Interessen eingegangel
eheliche Verpflichtung von einer offenkundigen Schuld iiberschattet wird. Dr

in der protestantischen Welt gesetzlich geregelte und auch durch die soziale!
Konventionen weitgehend unbehinderte Scheidung stellt somit fiir Fontan]
eine wultima ratio und keinen kategorischen Imperativ dar. In diesem Sin¥
fiihrt er wiederum zahlreiche Beispiele aus der Geschichte an, die beleg¢
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sollen. wie trotz der durch Siinde generierten Misere, trotz aller im Laufe der
Jahrhunderte in der Ehe angewachsenen moralischen Unordnung »die Welt
nicht riickwiirts, sondern vorwirts gekommen ist«.3* Eine solche implizite Re-
Jativierung des individuellen Rechts auf die Erfiillung der eigenen Neigungen
gurch die Hingabe an das Wechselspiel der Gefiihle ist keineswegs, wie man
yoreilig schlieBen konnte, moralistisch motiviert, sondern scheint sich hinge-
gen in eine priizise Strategie der unermiidlichen Auflehnung gegen die Unord-
hune und Verwirrnis einzufiigen, zu der Fontane seine eigene Epoche unwei-
gerlich verurteilt sah. Im iibrigen ist zwischen den Zeilen unschwer der Wi-
tlerhall des zentralen Themas herauszuhoren, um das seine zeitgleich entstan-
fienen Romane der mésalliance kreisen, niimlich Cécile (1887), Stine (1890)
und vor allem. wie Otto Brahm in einem in der Frankfurter Zeitung erschiene-
ben Artikel vom 20. April 1888 anmerkte, /rrungen, Wirrungen. Letzterer war
Ende des Jahres 1886 gerade fertiggestellt und in der ersten Hiilfte des darauf-
folgenden Jahres zur Durchsicht gegeben worden, bevor er vom 24. Juli bis
qum 23. August in der Vossischen Zeitung verdffentlicht wurde.® Die Schnei-
derin Lene und der adlige Botho entsagen der Liebe im Namen der Pflicht,
hachdem sie das Bewusstsein erlangt haben, dass erstere — wie die im Titel
gnthaltene fuBerst wirkungsvolle Paronomasie suggeriert — »Irrung« und so-
it »Wirrung« bedeutet, withrend die Ehe hingegen fiir Ordnung steht, wie
auch Brahm anmerkt (»Ehe ist Ordnung«).5 Der so emphatisierte ordnungs-
politische Diskurs iiber die eheliche Praxis kleidet einerseits die in der lutheri-
§chen Tradition verwurzelte, zutiefst preuBische Doktrin des Primats der Insti-
lution gegeniiber den individuellen Bestrebungen neu ein und arbeitet ande-
ferseits eine Art sdkularisierter Theodizee heraus. Ohne Zweifel zeigt sich
Babei ein mangelndes Bewusstsein fiir den tiefen Bruch der ideologischen
Paradigmen, der sich im biirgerlichen Zeitalter mit der diskursiven Konstruk-
fion des Individuums und seines Innenlebens vollzogen hatte. Ein solcher
Bruch trat in dem Moment offen zu Tage, als der Konvenienzehe zwischen
tlandesgleichen Partnern die biirgerliche Liebesheirat entgegengestellt wurde,
Uie auf dem — allerdings stets an die Vernunft zuriickgebundenen — transversa-
len Gefiihlswert basierte. Bekanntlich legte diese Entwicklung den Grund-
Stein fiir das von der Kultur des 19. Jahrhunderts wiederum aufgewertete Kon-
Zept der Ehe als Interessensgemeinschaft. Allerdings griindete die nicht mehr,
Wic in der vorindustriellen Epoche, auf der Gewissheit einer htheren Ord-
ung, sondern im Zuge der Aushohlung durch 6konomische Interessen einzig
a}”" Geld. Entscheidender ist allerdings, dass Fontane sich der oben skizzierten
hlalm‘ixchun Rekonstruktion bedient, um konsequent das in Ibsens dramati-
Schem Diskurs verabsolutierte Prinzip einer kausalistischen Beziehung zwi-
Schen ungliicklicher Ehe und Erbkrankheit bzw. zwischen ungliicklicher Liebe
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und deren Niederschlag auf die moralische und physische Verfassung de
Nachkommenschaft zu demontieren. Wiithrend Ibsen es darauf anlegt, aus dem
negativen Beispiel des Zerfalls einer Familie die Utopie einer intakten Gesell
schaft emporsteigen zu lassen, in der das Bose keine Legitimation mehr be
sitzt, scheint Fontane hingegen iiberzeugt davon, dass das Bose einen integra
len Bestandteil im Leben des Menschen besitzt. Trotz einer solchen unabiin
derlichen Priisenz des Bisen bewegt sich das Schicksal der Menschheit jedoc
nicht auf den Verfall, sondern auf den moralischen Fortschritt zu.

Was Fontane daran hindert, sich mit Ibsens Thesen zu identifizieren, i1st die
eigene dezidiert optimistische Weltanschauung, ist die der Aufklirung ver
pflichtete Uberzeugung vom Triumpf der geistigen und korperlichen Wieder
geburt jeder neuen Generation iiber die Zufilligkeit und das Einzelschicksa
des von einer Erbkrankheit betroffenen Kindes. In einer Rezension zur Aul
fiilhrung der Wildente vom 21. Oktober 1888 im Miinchner Residenz-Theater
merkt er an, dass die Menschheit vielmehr vom »Geist der Auffrischung« am
Leben erhalten werde, der nimlich die Epidemien hinwegfege, indem er aul
dem Boden der Moral wie ein gesunder und reinigender Wind wirke: »Riitsel
haft fiir uns (auch noch trotz Darwin), aber Riitsel oder nicht, die Tatsacher
zeugen«.57 Diese Worte, in denen die Natur in teleologischer Weise als gene
rierende und nicht als zerstorerische Kraft erscheint, lauten geradezu wie eine
Anklage desjenigen, der unfihig ist, sich einer Welt anzupassen, die den Men
schen in ihrer stetigen Weiterentwicklung vor immer neue Herausforderungen
stellt. Fontanes Absicht zielt dabei keineswegs auf eine Rechtfertigung der
menschlichen Verfehlungen, sondern folgt lediglich der Einsicht, dass morali-
sche Schwiiche und geistige Instabilitiit konstitutive Eigenschaften des
menschlichen Daseins sind. Das wiederum versteht er als Frucht einer histori-
schen und sozialen Evolution. Es wiire deshalb »der Anfang vom Ende« — so
schlieBt sein Artikel von 1887 — wenn man eine Welt zu realisieren versuchte,
wie sie »Ibsens Evangelium« predigt, indem man danach trachtete, die Ord
nung der Dinge dort, wo es méglich ist, nicht zu verbessern, sondern im Ge-
genteil zu verwirren und sich dabei nicht mehr auf das Geselz stiitzte, das aut
scheinbar prosaischen Beweggriinden fuBt, sondern auf die Unsicherheit und
Instabilitit der »freie[n] Herzensbestimmung«.® Dieses letztere Konzept
wirft ein bezeichnendes Licht auf den entschieden rationalen Charakter Fonta-
nes, der sich mit Ibsen einem Geist gegeniiber sah, der hingegen, wie Bahr es

ausdriickt, noch von romantischen Uberresten durchdrungen war.

Anlisslich der Auffiihrung der Gespenster zur Einweihung der Freien
Biihne am 29. September 1889 bekriftigte Fontane einen solchen Gedanken,
der auf die Relativierung der objektiven Qualitit von Ibsens Wahrheitsbegrifi
zielte. So sei der Autor bei der Niederschrift des Dramas »von einer Idee er-
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faBt. die ihm Wahrheit war und die es thn dringte als Wahrheit zu bekennen«.””
Dabei handele es sich gewiss um einen sehrlichen Glauben«, insofern dieser
»Ausdruck einer personlichen und gut mouy ierten Uberzeugung« sei.® Die-
ser Glaube halte jedoch einer aufmerksameren historischen Priifung nicht
Stand. auch wenn er in der Einfachheit der dramatischen Ausdrucksform eine
so starke Uberzeugungskraft und Publikumswirkung zu erzielen vermoge,
dass er die Aura der Objektivitiit annehme. Nicht zufiillig gefiel Fontane zu-
gleich an Hauptmanns erstem Drama der elegante Stil eines Realisten, der
keine --|1h1ILm111I11~.L'h--|'nm;mliwhcn Marotten« aufweist und »von Anfang bis
Ende derselbe« bleibt.®! Dabei entging Fontane offenbar nicht die starke Affi-
nitiit. die Aufbau und Thematik dieses Werks zu Ibsen erkennen lassen. Er-
wihnt er doch am Beginn seiner Rezension zu Vor Sonnenaufgang von | 889,
dass ein »Gespenst in jedem Winkel« des modernen und vornechmen Hauses
Krause versteckt war.®

Die starke Zuriickhaltung Bahrs und Fontanes in Bezug auf den Wahrheits-
gehalt und die moderne Substanz der Ibsen’schen Dramaturgie wird erst rich-
tig deutlich, wenn man vergleichsweise die Haltung anderer Zeitgenossen in
Betracht zieht. Etwa die Ludwig Fuldas und Otto Brahms, Ibsen-Anhdnger
der ersten Stunde, die sich mit ihrer publizistischen Titigkeit in Miinchen und
Berlin um die Verbreitung seines Werks bemiihten. Der erste gehorte zu den
Férderern der deutschen Erstauffiihrung der Gespensier im April 1886 in
Augsburg. Der zweite wiihlte — wie schon erwihnt — 1889 das Drama fiir die
Einweihungsmatinée der Freien Biihne. Sowohl Fulda in seinem im Septem-
ber 1886 in der Nation veroffentlichten Aufsatz Henrik Ibsen und das deut-
als auch Brahm in seiner Rezension zur Aufflihrung der Ge-

sche Drama,*
einen Tag vor der Fontanes, in der

spenster von 1887, die am 12. Januar,
Frankfurter Zeitung erschien,® preisen den revolutiondren Charakter der
Form und des Inhalts von Ibsens Drama. Fulda hebt dabei vor allem auf den
rigorosen ethischen und idealistischen Gehalt ab, der den falschen Moralis-
mus der Epoche kontrastiere. Brahm zielt hingegen auf die innovative Wir-
alen Merkmale. Beide Beitrage gehen aller-

kung der isthetischen und form
iiber eine reine Huldigung

dings bei aller Fiille der gebotenen Aspekte nicht
shase den Zweck verfolgte, ein tragfahiges

hinaus. die in dieser historischen
igenen Theaters in Deutschland

Modell fiir die anstehende Erneuerung des e
zu gewinnen. Wihrend die Dringlichkeit dieses Anlie
Fontane offenkundig mit einem gewissen Abstand betrachtet wurde, nahm
alls deutlich wahr — wenn auch aus einer unter-
fiihlte sich namlich nicht mehr dem moder-
arischen Bewegungen in Berlin

gens von dem dlteren

Bahr diese hingegen ebenf
schiedlichen Perspektive. Diese
nen Realismus verpflichtetet, wie ihn die liter
und Miinchen entwickelt hatten. Vi

elmehr verband Bahr eine solche Erneue-
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rung unwiderruflich mit jenem Synthesenmodell, dessen theoretische Basis er
ab 1891 mit dem Erscheinen seiner Schrift Die Uberwindung des Naturalis
mus entwarf, und das insbesondere auch die Konstruktion einer eigenen, spe
zifisch osterreichischen literarischen Identitit mit emnschloss. Aus einem si
cheren literarischen Gefiihl heraus hatte der deutsche Kritiker Fontane das
Ibsens Stil verpflichtete Drama Vor Sonnenaufgang nicht zuletzt deshalb
wohlwollend aufgenommen, weil er in diesem Erstlingswerk des blutjungen
Hauptmann eine ebenso differenziertere wie problembewusstere und somit
wahrheitsgetreuere dramatische Darstellung wiedererkannte.

Die geistigen AnstoBe, die der Osterreicher Bahr in seinem Aufsatz gib
insbesondere sein Hinweis auf das Ungleichgewicht zwischen intellektuellem
Gehalt und naturalistischer Form, liefern hingegen die Basis fiir die Definition
einer »neuen Psychologie«, die die experimentellen Methoden des Naturalis
mus nicht mehr auf die duBeren Zustinde, die »états des choses«, sondern aul
die inneren Zustinde, die »états d'ame« anwendet.®> Wichtig ist jedoch auch,
dass sich dieselben AnstéBe in einer anderen Schrift finden, die ihrerseits eine
klare naturalistische Prigung aufweist, ndmlich in dem von Heinrich Harl
1889 in der ersten Nummer des Kritischen Jahrbuchs verdffentlichten Autsatz
Die realistische Bewegung. lhr Ursprung, ihr Wesen, ihr Stil. Hart, der sich
mit Blick auf die Griindung eines modernen Klassizismus dem Problem de:
Integration von Kunst und Naturwissenschaften stellt, sieht in Zola, Ibsen und
Tolstoi die Vorlidufer und noch nicht die Umsetzer einer neuen literarischen
Stilrichtung, die durch die Vertiefung des psychologischen Verfahrens und de:
Genauigkeit der Beschreibung weiter entwickelt werden soll. Denn »die Lite-
ratur muB sich von der subjektiven Willkiir befreien, von der ausschweifenden
romantischen Phantasieseligkeit«, um in die Wahrheit des Lebens vordringen
und dhnlich der Natur selbst schaffen zu knnen.% Insbesondere bei Ibsen er-
kennt Hart in dessen pessismistischer Tendenz einen ideologischen Storfaktor,
der sich negativ auf die formale Gestaltung auswirkt. Der moderne Schriftstel-
ler ist hingegen verpflichtet, »auch das Innerste der Charaktere bloBzulegen,
jede Handlung, jeden Gedanken bis zu ihren letzten Griinden und Quellen zu
verfolgen« — mit einem Wort: er muss »seziren«.®

Die von Fontane, Hauptmann und Bahr gesteckten Koordinaten der Kritik
bezeichnen also ein zentrales Moment der literarischen Debatte iiber Henrik
Ibsen. dessen Dramen wiihrend der gesamten neunziger Jahre zum festen Re-
pertoire deutscher Theater-Spielpline gehorten. Fiir Hauptmann hatte dieses
Theater sozusagen eine mieutische Funktion, die die Ablosung von der narra-
tiven Form begiinstigte und einer ganzen Generation junger Autoren neue
konkrete Perspektiven erdffnete. Die sogenannte »naturalistische Tetralo-

gie«® weist in ihrer Gesamtheit noch deutliche Spuren der von Ibsen geschal-
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fenen Atmosphiire auf. Im Besonderen gilt dies neben Vor Sonnenaufgang fur
das Stiick Einsame Menschen, das eine deutliche Anlehnung an Rosmersholm
erkennen lisst. Einen Wendepunkt markiert erst das Drama Die Weber, wo die
Darstellung der sozialen Probleme von emem stirkeren Interesse an den Fra-
gen der sozialen Indiv iduen abgeldst wird. Damit kiindigt sich ein neues Kon-
zept der Natur an, das diese unwiderruflich von geheimnisvollen Kriften be-
stimmt sieht. die sich einer sozialen und wissenschaftlichen Deutung entzie-

hen

Was die spezifischen Aspekte der dramatischen Form betrifft, wie die Spra-
che. die Charakterisierung der Figuren und die Kohiirenz der Handlung, so
werden diese von Hauptmann in den zitierten autobiographischen Aufzeich-

nungen an keiner Stelle beriihrt. Bahr und Fontane setzen sich hingegen damit
auseinander und lassen jeweils Ubereinstimmungen, aber auch abweichende
Meinungen erkennen. Die von ihnen initiierte Debatte wird von den nachfol-
senden Rezensionen und Kommentierungen im Wesentlichen unveriindert
und unter ganz dihnlichen Vorzeichen weiter gefiihrt. Dies gilt nicht zuletzt fir
die negative Bewertung des Phiinomens Ibsen innerhalb des zweiten Bandes
von Entartung, in dem Max Nordau 1893 die groBen Irrefithrungen der eige-
inen Frontalangriff gegen die Literatur des Natu-
\bei dieselben Ziele wie zuvor die
ler sogenannten Epigonen.

nen Epoche abhandelt und e
ralismus fihrt. Paradoxerweise verfolgt er di
Naturalisten mit ihrem Protest gegen die Literatur ¢
7u den Ubeln des Jahrhunderts zihlt Nordau den »Ibsenismus« als eine Form
der modernen »Ich-Sucht, die er nicht nur im Werk des Norwegers aufspiirt,
Autoren der Dekadenz, des Asthetizismus
ion zielt darauf ab, die in der zeit-
yerzeugung zu entkriften, nach

sondern auch in den Werken der /
und Friedrich Nietzsches. Seine Argumental
gendssischen Publizistik weit verbreitete Ul
»die gliicklichste dichterische Anwendung
heit und Schiirfe der Gedanken, umwil-
ukunftschwangere Modernitit« dar-

der das naturalistische Theater
wissenschaftlicher Methoden, Klar
zungslustigen Freiheitsdrang und 2
stelle.®?

Was Fontanes thematisch-kulturelle Les:
Bahrs verbindet, ist aber vor allem der nachhz
nachfolgende Debatte. Dies gilt auch noch, als Tbsens Drama vor allem durch
Paul Ernst und Franz Mehring zum Gegenstand politischer Deutungen wurde.
Man begniigte sich nicht mehr mit dem pessimistischen Realismus der Ana-
gann von der Literatur einen konstruktiven Beitrag zur Lo-
L Jen Konflikte einzufordern. Entsprechend
t« des norwegischen Autors angepran-

irt mit dem Aufsatz Hermann
tige Eintluss beider auf die

lyse, sondern be
sung der zeitgendssischen SOZI
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ine Unfihigkeit sich von ciner Welt loszusagen, dessen un-

gert,’) genauer se
ahrnimmt und abbildet, die Unmoglichkeit sich von

weigerlichen Verfall er w
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den Schranken zu befreien, die die Figuren seiner Werke, fiir die er zugleic

unermiidlich kimpft, einengen und unterdriicken. Withrend Mehring im ar

tagonistischen Moment des Ibsenschen Pessimismus einerseits eine Nihe
zwischen dessen Drama und den Hoffnungen der Arbeiterklasse — die der Au
tor freilich noch gar nicht bewusst wahrnahm — erkennt, bemerkt er andere

seits auch die individualistische Verweigerung eines aktiven Einsatzes fiir da:
Gemeinwohl und den Ausschluss jeglicher Form von kollektiver Zusammen
arbeit. Ernst hingegen arbeitet in seiner Analyse noch deutlicher eben jene
spezifischen Miingel heraus, die eine Instrumentalisierung durch das von Gie
und Korruption geleitete liberale Biirgertum begiinstigten. Freiheit und Wahi

heit als tragende Ideale von Ibsens Gedankenwelt stehen fiir Ernst als elitiire
Konzepte in prinzipiellem Gegensatz zum sozialistischen Gedanken. Der Wil
lensakt, durch welchen sich der Einzelne aus einem durch Liige bestimmten
Leben befreien kinne, setze ein Bewusstsein und eine geistige Kraft voraus,
die der groBen Menge unzugiinglich bleibe sowie sich grundsiitzlich als inad
dquat fir jene Ermneuerung der gesellschaftlichen Realitiit erweise, die allein
die Befreiung aller Menschen garantieren kinne. Dem » Aristokraten«”' Ibsen
sei die Masse jedoch gleichgiiltig. Seine Vorliebe gelte ganz dem herausragen
den und mutigen Individuum, das allein berechtigt sei, eine Freiheit herbeizu
sehnen, die letztendlich allerdings auch ihm selbst verwehrt bleibe. Zweifle
der Autor doch selbst an der Moglichkeit ihrer Verwirklichung. Bahrs Intui
tion, der in Ibsens Individualismus eine Form von verstecktem Sozialismus
sah und damit die starke Beeintrichtigung der literarischen Tragweite seines

Werks durch den ideologischen Gehalt unterstreichen wollte, wird also von

Ernst wieder aufgegriffen, um genau umgekehrt die Unzuliinglichkeit des

ideologischen Entwurfs aufzuzeigen, der die Dialektik von Pessimismus und
Realismus auf keine nutzbringende, pragmatische Synthese zufiihrt.
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Herausforderung und Angriffsfliche: zur Fontane-
rezeption in der Exilliteratur

SUSANNA BroGi

D¢ never return to all byeone thine
1at is expecting us will never give more

what those tumes had to offer us

In diese seither viel zitierten verzweifelten Worte fasst Stefan Zweig am 18
Februar 1942 im brasilianischen Exil wenige Tage vor seinem Suizid seine
Zukunftserwartungen. Am Tag seines Todes dankt er dem Land Brasilien, das
thn aufgenommen hatte:

»Mit jedem Tage habe ich dies Land mehr lieben gelernt und nirgends hiitte
ich mir mein Leben lieber vom Grunde aus neu aufgebaut, nachdem die Welt
meiner eigenen Sprache fiir mich untergegangen ist und meine geistige Hei
mat Europa sich selbst vernichtet. «?

Zu diesem Zeitpunkt werden, wie Carsten Jacobi gezeigt hat, von den mei
sten die Begriffe » Ausrottung« und »Vernichtung« zur Beschreibung der na
tionalsozialistischen Judenverfolgung noch metaphorisch verwendet.? Nus
emnen Monat zuvor, am 20. Januar 1942, hat sich die politische Spitze Deutsch
lands am Berliner Wannsee iiber die Perfektionierung der lingst angelaufenen
Vernichtungspolitik und die Ausweitung ihres Vorhabens auf alle Juden ver-
stindigt.* Erst allméhlich, im Zuge der medialen Berichterstattung von der
Niederschlagung des Warschauer Ghetto-Aufstands und infolge erster Lager-
berichte werden die Vorstellungen von dem, was tatsichlich passiert, konkre-
ter. Aber bereits aus Stefan Zweigs Einschitzungen seiner spiéten Briefe
spricht ein tiefgehendes Wissen. Sein Abschied von den »Dingenc< (»all by-
gone things«) schlieBt alles ein: die Verbundenheit mit den Orten, den sozi
alen, gesellschaftlichen und politischen Verhiiltnissen ebenso wie die Veran-
kerung im kulturellen und literarischen Leben. Zur Giinze werden diejenigen,
die den Nationalsozialismus iiberleben, diesen Verlust, der die iiber mehrere
Generationen geteilt geglaubte literarische Tradition einschlief8t, erst in den
bitteren Jahren und Jahrzehnten nach 1945 erfahren.’

Die beiden im Zentrum der weiteren Uberlegungen stehenden, im Exil ver
fassten Romane sind friihe literarische Versuche, die Dimensionen des ent-
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standenen Verlustes auszuloten und zur Sprache zu bringen.® Wilhelm Speyers
Roman Das Gliick der Andernachs erscheint 1947 erstmals im Micha-Verlag
Ziirich und Gabriele Tergits Roman Effingers 1951 bei Hammerich & Lesser

1 Hamburg.” Gemeinsam ist beiden im Kaiserreich geborenen Autoren nicht
nur ihre Berliner Herkunft und Verwurzelung, sondern auch, dass sie in der
Zeit vor 1933 bekannte und anerkannte Personlichkeiten des kulturellen und
literarischen Lebens waren. Die ausbleibende Aufnahme beider Texte in die
deutschsprachige »Nachkriegs<-Literatur ist einmal mehr ein Beleg dafiir, dass
trotz des Vertriebs von Werken jiidischer Autoren im deutschen Buchhandel
die Exilliteratur mit dem Sieg iiber Deutschland nicht beendet ist.® Der litera-
wrpolitischen Forderung einer umfassenden Rehabilitation und Re-Integra-
tion der Exilliteratur kommen die meisten Vertreter des Literaturbetriebs mit
Vorsatz gerade nicht nach; iiber den Anspruch auch der jiingeren Schriftsteller
der Gruppe 47, unbelastet von der Vergangenheit zu sein und nicht moralisch,
isthetisch oder politisch >von DrauBen< belehrt zu werden, ist inzwischen viel
Material zusammengetragen worden.”

Gabriele Tergit kehrt, obwohl sie Berlin unmittelbar nach dem Krieg be-
sucht. ins Londoner Exil, die letzte Station ihrer Flucht, zuriick. Wilhelm
Speyer, der aus den USA nach Europa zurtic -kkommt und voriibergehend auch
in Deutschland lebt, stirbt 1952 unweit von Basel.!? 1952, ein Jahr nach Er-
scheinen von Effingers, als Hermann Kesten noch von einem Ende der Exilli-

teratur spricht, war das Nach-Exil — also die biographische Entscheidung vie-
ler Emigranten, Deutschland in wohnlicher Hinsicht fern zu bleiben — ldngst
zum Faktum geworden, »aber auch der Kampf um die Riickkehr der Literatur

war schon im Scheitern begriffen.«"

Im Wissen darum, dass die \untLhmnm.pu]ltlk das Kernereignis des Na-
lionalsozialismus darstellte'2, positionieren sich die beiden Romane im klaren
Kontrast zum verbreiteten Verstiindnis der NS-Zeit in Deutschl land. Thre Be-
schiiftigung mit dem Nationalsozialismus hat groBen Anteil an diesen Texten,
auch wenn Gabriele Tergit Effingers bereits vor 1933 konzipierte.'? Wie fiir
llse Aichingers Die grifiere Hoffnung oder Grete Weils und Anna Maria Jokls
(Euvre gilt auch hier, dass das sofortige Schreiben iiber die Judenvernichtung,

das keinen Aufschub duldet, zur Missachtung seitens der Leser, die diesem

Thema bis in die 1960er Jahre hinein nur einen randstdndigen Platz im Ge-
t 14 Das unmissverstindliche

snthaltene Anklage, ist

déichtnis einzuriumen bereit sind, beigetragen ha

Sprechen iiber diese historische Katastrophe, die darin ¢
Das Erstaunliche der beiden Romane ist jed loch in erster

assenvernichtung mit direktem Bezug auf das letzte Drit-

schwer auszuhalten.
Linie. dass sie die M
tel des 19. Jahrhunderts thematisieren.'
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1. Verwurzelung im literarischen Berlin?
In beiden Exil-Romanen spielt die Stadt Berlin eine tragende Rolle, und fi
beide gilt, dass die Formierung des Stiidtebildes nicht zuletzt in Auseinander
setzung mit dem Werk und der Person Theodor Fontanes vollzogen wird
Sicher ist es kein Zufall, dass sich die Geburtsjahre der Autoren mit der erzih!
ten Zeit, die auch anniihernd die der spiiten Fontane-Romane ist, iiberschnei
den. Es geht zum einen um die Herkunft als gebiirtige Berliner, und zum ande
ren driingt sich die Frage nach der literarischen Verwurzelung auf. In diese:
Zusammenhang stellen Fontane als Person und auch sein Werk, durch welches
die Stadt Berlin erst ihre literarische GroBe gewonnen hat, eine unvergleichh
che Herausforderung dar. Beide Autoren flichen bereits 1933 aus Deutsch
land, und beide schreiben nach der Vertreibung iiber Deutschland und iibe:
jiidisches Leben in Deutschland vor und nach 1933. Beide versuchen nachzu
vollziehen, welche Auswirkungen der Nationalsozialismus fiir das weiterc
Arbeiten als mit der deutschen Sprache verbundene, als »jiidisch< stigmat
sierte und verfolgte Schriftsteller haben wiirde

Die weiteren Ausfithrungen vermégen nur anzudeuten, auf welchen We
gen sich Effingers und Das Gliick der Andernachs vor dem allenthalben
durchscheinenden, explizit thematisierten zeitgeschichtlichen Hintergrund
dem Werk Fontanes nihern und in diesem Zusammenhang Fragen der Ident
tiit reflektieren. Im Ausloten von Niihe und Distanz zu Theodor Fontane ergibt
sich ein ambivalentes Bild, ringen doch beide darum, zu ermitteln, welche
Bedeutung Fontane und sein Werk kiinftig fiir sie beanspruchen knnen.

lhre Hinwendung zum Kaiserreich priigt, wie exemplarisch gezeigt werden
soll, nicht zuletzt die literarische Formung und Diktion der Texte. Letzteres iiber
rascht zuniichst vor allem deshalb, weil Gabriele Tergit, deren Berlin-Texte schon
vor der Zeit ihrer Emigration punktuell Fontane-Anspielungen enthalten, die sie
als Fontane-Leserin ausweisen'’, mit ihrem Erfolgsroman Kdsebier erobert den
Kurfiirstendamm erzihltechnisch und inhaltlich dem 20. Jahrhundert verpflich
tet ist. Einen markanten topographischen Bezugspunkt innerhalb der Berliner
Stadtlandschaft, der an dieser Stelle als wichtigster Ankniipfungspunkt zu Fonta-
nes Werk dienen soll, ist die bei allen Autoren zentrale Parkanlage Berlins, der
Tiergarten. Als eine Folge historischer Prozesse sind zum Tiergarten-Komplex
neben dieser wichtigen stidtischen Griinanlage mit dem 1909 enthiillten Fon
tane-Denkmal Max Kleins der im Siidwesten liegende Berliner Zoo zu rechnen
sowie die angrenzenden Stadtviertel. Obwohl der Tiergarten seit dem letzten
Drittel des 18. Jahrhunderts literarisch und bildkiinstlerisch behandelt worden
ist, hat er mit Fontane als Sujet seinen groBen Durchbruch erfahren.'® Fontanes
Park-Darstellungen sind poetologisch motiviert, greifen politisch-zeitgeschicht-

liche und gartentheoretische Diskurse auf und vermitteln so ein differenziertes
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Bild der gesellschaftlichen Rolle der Figuren. Dass auch der Mensch Fontane
, und der Tiergarten bildet, festgehal-

iesen Ort schiitzte, belege
ten beispielsweise im spiten Gedicht Was mir gefillt'?, den Rahmen noch fiir die
etzten Spazierginge
Gerade im Zusammenhang mit der Exil-Thematik erweist es sich als loh-
nend, das Augenmerk auf einen Ort wie den Tiergarten zu richten, da Garten-
und Parkanlagen in der Literatur immer wieder in ambivalenter Weise als Er-
nnerungsorte, durch welche sich der Verlust des Zuriickgelassenen schart
abzeichnet, gestaltet werden, wie es bereits die Vertreibungsszene aus dem
biblischen Paradiesgarten eindrucksvoll belegt.?" Eine Besonderheit der Tier-
sarten-Passagen bei Wilhelm Speyer ist, dass sich dort die Darstellung des
\usschlusses und Verlustes ganz offensichtlich im Rekurs auf Fontane voll-
zicht, wobei die zeitgeschichtlichen Gewalterfahrungen den Blick auf die
Stadt und damit das Schreiben iiber Berlin prigen. Beide Texte spiegeln die
immense Bedeutung von Fontanes Erziihlweise im Ansinnen, wirklichkeits-
nah — wenngleich keinesfalls verklirend — die Gesellschaft auf ihrem Weg
vom Nationalismus des 19. Jahrhunderts zum Nationalsozialismus des 20.

lahrhunderts darzustellen.

‘ontane als Herausforderung: Gabriele Tergits Roman Effingers
Gabriele Tergit (1894-1982) hatte sich lange vor der Veroffentlichung von
Kiisebier erobert den Kurfiirstendamm (1932) als Journalistin angese hener
Zeitungen einen Namen gemacht und zuletzt von 1925 bis 1933 als Redakteu-
rin des Berliner Tagblattes gearbeitet. Ihre Gerichtsreportagen 1 fanden Gehor
und Beifall: sie erlauben bis heute einen Blick ins Innere der gesellschaftli-
chen und politischen Verhiiltnisse, der deutschen Rechtsprechung sowie der
medialen Berichterstattung in der Weimarer Republik.

Kiisebier schildert einen von der Presse provozierten Medien-Hype, der

den Aufstieg und schlieBlich den Niedergang des gleichnamigen Volkssingers

hervorbrinet. Dieser satirische Text ist in seiner sprachlichen Diktion insofern
zeittypisch, als er stark von einem dynamischen, der jour nalistischen Sprech-
weise Rechnung tragenden Stil geprigt ist. Christina Ujma hebt in diesem

Zusammenhang ausdriicklich die inhaltliche Distanz zu Fontane, die auch

eine stilistische ist, hervor:

»Her Weimar writings are examples of New Sobriety at its best, i.e. they are
very urban, very interested in the visual. in the city and the city dwdlux Her
ocus on Berlin, not Fontane’s Berlin, but on the
ut any sentimentality. [...] So,
and breathlessness of

journalism and her first novel |
modern metropolis, w hich she portrays with
her style imitates the urban kaleidoscope, the high speed

Eh\_‘ L,‘jl'\'_-c 1
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Nach einem Uberfall der SA auf ihre Wohnung bereits im Miirz 1933 em
griert Gabriele Tergit tiber Karlsbad und Prag nach Palistina (wo thr Ehemani
eine Anstellung als Architekt gefunden hat), um von dort zusammen mit ihrer
Familie nach London zu gehen. Sie erschlieBt sich auch iiber 1933 hinau
weilterhin Wege, um in Zeitungen und Exilzeitschriften zu publizieren.*

lhr groB angelegter, bereits in Berlin konzipierter, in der Hauptsache im
Exil oder mit den Worten Gabriele Tergits »iiber die Wirren hinweg in 30 m
blierten Zimmern«*' entstandener Roman schildert das Schicksal der ver
wandtschaftlich und beruflich verbundenen jiidischen Familien Effinger
Oppner und Goldschmidt von der Griinderzeit bis zum Ende des Nationalso
zialismus, genauer von 1878 bis 1948.24 Der aus Anlass einer Neuauflage ge
zogene Vergleich mit Thomas Manns Familienroman Die Buddenbrooks
geht iiber die Titel-Analogie hinaus: Wie dort werden die sich iiber mehrere
Generationen erstreckenden familidren Entwicklungen, die Erfolge und Miss
erfolge, die autblithenden Geschiifte und schlieBlich der rapide Abstieg darge
stellt. Daber greifen die Weltwirtschaftskrisen, Kriege und vor allem der auf
kommende Nationalsozialismus massiv in das Schicksal der Figuren ein. In
Vergleich zu Speyers im Anschluss besprochenem Roman treten die Fontane
Beziige hier weniger offen zutage. Bei Effingers sind es jedoch im Unterschied
zu Kdisebier die Welt und die Zeit der Fontane-Romane, die noch einmal auf
gerufen werden. Neben den Erfahrungen der jiidischen Figuren sind es auch
weil stiirker als bei Fontane die Welt der Arbeit (einschlieBlich der Erfahrung
von Erwerbslosigkeit) sowie Armut, Entwicklungen des sozialen und materi
ellen Abstiegs, aber auch des individuellen Engagements, die in den Blick
geraten.

Eingerahmt wird der Roman von zwei Briefen derselben Person, Paul Ef-
finger: »Ein Brief. Ein junger Mann, Paul Effinger, siebzehn Jahre alt, schrieb
| 878 einen Brief: »Meine hochverehrten Eltern<«. Den Abschluss bildet im
146. Kapitel der zweite und letzte Briet: »Ein Brief. Ein alter Mann von ein
undachtzig Jahren, Paul Effinger, schrieb 1942 einen Brief: -Meine lieben
Kinder und Enkel und Nichte Marianne, ich schreibe Euch in furchtbarer
Stunde<«.?® Im Roman folgt auf diese Zeilen, die erst nach Kriegsende abge
sendet werden und die Nichte Marianne im Exil erreichen, ein Epilog aus dem
Jahr 1948.

Neben der Ableitung des Titels von Fontanes wohl bekanntester, tragisch
endender Hauptfigur Effi Briest gibt es zahlreiche Parallelen zur Erzidhlkunst
Fontanes, beispielsweise die, im Zuge der Darlegung komplizierter gesellschaft-

licher Verflechtungen und familidrer Konstellationen spezifische Charakterei-
genschaften deutlich hervortreten zu lassen. Erinnert sei an Fontanes Kunstgriff,
dies mittels der Beschreibung einer Tischgesellschaft vorzufiihren, wie im




Zur Fontanerezeption in der Exilliteratur = BRoG1 115

Stechlin im Stechliner Krug und im Kloster Wutz.2” Die Relevanz der Schilde-
rung von Mahlzeiten bei Fontane ist uniibersehbar, und Gabriele Tergit lehnt sich
cor allem bei den Festivitiiten in der Tiergartenvilla des Bankiers Oppner eng
daran an. Ebenso ihr > Wiirzen« dieser Vorstellungsrunden mit feiner Ironie sowie
die Ausfiihrlichkeit bei der Darstellung der Meniifolgen und der Getriinkewahl
srinnern an Fontane. Doch lassen, um beim Beispiel zu bleiben, in Effingers die
Opulenz der anfinglichen Tischgesellschaften in Berlin®® das spitere Elend und
die Entbehrungen umso schiirfer hervortreten, und der anfinglichen Geschlos-
senheit bei den Familienzusammenkiinften, der Aufbruchsstimmung und Zu-
kunftsgewissheit steht das bereits mit dem 1. Weltkrieg einsetzende Auseinan-
derbrechen der Familien gegeniiber, worauf in der Zeit des Nationalsozialismus
mit der Flucht der einen, vor allem aber der Deportation und Ermordung der Zu-
riickbleibenden die vollstindige Auflosung der Tischgesellschaften und schlie3-
lich die Ausléschung der Familien folgt.

Eine groBe Gemeinsamkeit der hier in Betracht kommenden Berlin-Ro-
mane ist. dass der Besuch des Tiergartens und des Zoos den Alltag der Figuren
von der Kindheit an bis ins hohe Alter (wo mitunter die Spazietfahrt den Spa-
ziereang ersetzen muss) bestimmt, und bei Fontane wie bei Gabriele Tergit
und Wilhelm Speyer ist das Wohnen am Tiergarten eine Pflicht fiir diejenigen,
die es wirtschaftlich geschafft haben oder hohere gesellschaftliche Positionen
anstreben.2? Ein Schwanken zwischen Stadtwohnung und Tiergartenvilla, wie
es in L' Adultera, Effingers und Das Gliick der Andernachs begegnet, entlarvt
stets nicht allein die latent vorhandenen Beziehungskonflikte, sondern viel-
mehr auch die Sorge jiidischer Romanfiguren, sich auf diese Weise zu stark zu
exponieren und dadurch Angriffe seitens der christlichen Mehrheitsgesell-
schaft zu provozieren. In Effingers ‘st es (wie in L’ Adultera) ein ehelicher
Konflikt zwischen der zogernden Selma und Emmanuel Oppner, in Das Gliick
der Andernachs, wie noch gezeigt werden soll, ein Generationenkonflikt.

Fontanes Werk scheint iiber die bisher erwiihnten Momente hinaus auch
deshalb eine Vorbildfunktion zu besitzen, weil in seinen Texten die Fragen der
gesellschaftlichen Schranken und Hiirden, die iiber Dazugehorigkeit und Aus-
geschlossensein entscheiden, ebentalls zentral sind und weil gerade bei Fon-
tane die Unvereinbarkeit von Lebensentwiirfen und die Unhintergehbarkeit
gesellschaftlicher Schranken auf duBerst schmerzvolle Weise von den Figuren
erfahren werden. Der Stil von Effingers unterscheidet sich in seiner »epischen
Breite< offenkundig von Kdsebier, woran die Komplexitiit der familiéren Ver-

flechtung, die Vielzahl der Personen sowie die groBe Zeitspanne der Ereig-
| haben. doch war es offenbar Gabriele Tergits

nisse von 80 Jahren ihren Antei
Absicht. durch dieses vielschichtige P
hende jiidische (Berliner) Blirgertum zu bewahren.

ortriit die Erinnerung an das unterge-
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Effingers lisst seine Leser nicht im Ungewissen hinsichtlich des weitere:
Schicksals der Figuren und der Welt, die sie hinter sich lassen mussten. Der
Epilog lenkt den Blick auf das Nachkriegs-Deutschland im Mai 1948:

»Im Tiergarten bliihten die Rhododendren nicht mehr, die Biiume waren
abgehackt, die Wege, auf denen Annettes Kinder gespielt hatten, waren aufge
rissen und mit Kohl bepflanzt. Auf dem Brandenburger Tor wehte die russi
sche Fahne und auf der Siegessiule die franzosische. Die ganze Tiergarten
strabe lag in Schutt und Asche. Nur der alte Fontane aus weiBem Stein, den
Mantel {iber der Schulter, der war stehengeblieben und sah mit weisen Augen
auf die Triimmer. Uberall wuchs Unkraut und viel Mohn. «

Mit der Evokation des zerstorten Berlin und dem zwischen den Ruinen im
Tiergarten aufragenden Fontane-Denkmal am Romanende schlieBt sich ein
Kreis, verweist der Titel doch nicht nur auf den Roman Effi Briest und seine
prominente Hauptperson, sondern indirekt auch auf dessen Verfasser und
seine jiidische Leserschaft.’

Gabriele Tergit setzt die Gesellschaft des Kaiserreichs nicht mit der Gesell
schaft im Nationalsozialismus in Eins und lésst auch nicht das Berlin der Fon
tane-Romane mit der spiiteren Nazi-Welt zusammenfallen. Vielmehr ermittelt
sie historische neuralgische Punkte, die sich im Nachhinein als richtungwei-
send offenbaren. Die Namensgebung »Effingers« fiir eine jiidische Familie
driickt das Selbstverstindnis in Bezug auf die durch die Literatur gestiftete
kulturelle Dazugehdorigkeit aus. Der tiber 1933 und 1945 hinaus bestehenden
Notwendigkeit einer Auseinandersetzung gilt im Roman ein Ausruf der Toch
ter Paul Effingers, Lotte. Zwischen den Weltkriegen bietet sich ihr die Mog-
lichkeit, in die Schweiz zu ziehen, um den schweren wirtschaftlichen Krisen
in Deutschland zu entgehen. In der tiefsten Uberzeugung, dass fiir Menschen
ihres Standes und ihrer Ambitionen das Leben nur in Deutschland lebenswert
Ist, entgegnet sie threm Verlobten: » Aber wir sind doch auf Gedeih und Ver-
derb mit Deutschland verbunden«.2 An dieser schicksalhaften Formulierung
offenbaren sich die Tiefe und das Unausweichliche ihrer Verwurzelung,

Wenngleich der Roman keine teleologische Entwicklung hin zum Natio-
nalsozialismus nahe legt, zeigt er den Antisemitismus doch als ein Symptom
des intoleranten Deutschlands?®?, dessen Verankerung noch weit hinter das 19.
Jahrhundert zuriickreicht. Die Literatur des 19. Jahrhunderts spielt in diesem
Zusammenhang, wie im néichsten Kapitel dargelegt, eine tragende Rolle. 3

Beinahe grotesk mutet in dem vom Bombenkrieg und den Stellungskimp-
fen versehrten Umfeld das Bild der iibrig gebliebenen Dichterstatue im Tier-

garten an. Es visualisiert, dass sich die Exilautoren auf diesen duBerlich so

entstellten, seiner einstigen Nutzung entfremdeten literarischen Ort nicht mehr
wie vor 1933 beziehen kénnen. Auch der Erzihler in Effingers sieht sich au-
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Berstande, diesen Ort zu betreten, ohne zugleich die durch den Nationalsozia-
lismus verursachten Triimmer zu reflektieren. Die nachhaltige Wirkung ist
auch daran erkennbar, dass neben der duBeren Zerstorung, die auch das Innen-
leben der Deutschen betrifft, alles dafiir getan wird, das Leben in gewohnter
Manier fortzusetzen und nicht selbstkritisch zuriickzublicken. Uber die Men-
schen der Nachkriegsgesellschaft heiBt es, sie seien zwar »Gelidhmte an Seele
und Korper«, doch duberlich erscheine alles: »Wie eh und je«.”> Die damit
schon bald nach Kriegsende ausgestellte Diagnose des Gesellschaftszustandes
kénnte kaum erniichternder ausfallen, impliziert sie doch eine fatale Kontinui-
tit iiber das faktische Ende des NS-Regimes hinaus.

In diesem Bewusstsein und als Ausdruck der bleibenden schmerzhaften
Beziehung zwischen Opfern und Titern kehrt die Erzihlinstanz im Epilog
nach Deutschland zuriick. Mit der Tiergarten-Wohngegend und dem Park mit
seinem Fontane-Denkmal wird ein Ort aufgesucht, aus dem in der Roman-
handlung die Figuren wie die Menschen im wirklichen Leben zuvor verstobien
worden waren:

»Die TiergartenstraBe, die Via Sacra des christlichen und jiidischen Reich-
tums, war wenig befahren. [...] Die meisten eute waren zerstreut in alle
Richtungen der Windrose, oder sie lagen unter den Triimmern, und soweit sie
Juden waren, waren sie angesiedelt worden fiir die Ewigkeit.« %

In personeller Hinsicht schlieBt sich kein Kreis: Der Roman-Ausgang
spricht nicht von einer Riickkehr der {Therlebenden nach Berlin. Gleichwohl
belegt dieser Schluss ein Ringen um die kiinftige Geltung des abgesprochenen
literarischen Erbes. Im Wissen um die Katastrophe der Judenvernichtung kor-
rigiert Effingers aus der Exil-Perspektive die Berlinliteratur, die entweder jii-
disches Leben ausgeklammert oder diffamierend und verhohnend geschildert
hatte. Davon ausgehend erscheint die [nterpretation des sich vielleicht nicht
zufillig weifl abhebenden Fontane-Denkmals milde, da seine Augen als weise
beschrieben werden. Dennoch ist Effingers ein Beispiel dafir, dass die Gegen-
wart der diuBeren und inneren Verwiistungen auch die frithere Literatur mit
anderen Augen betrachten lidsst: Im Nachhinein verandern sich die Texte des
19. Jahrhunderts. Fiir die Uberlebenden des Nationalsozialismus treten die
latenten Stigmatisierungen und Ausgrenzungen, die diese vornehmen, doch
nun weit schiirfer hervor. Sehr viel drastischer als in Eff
andersetzung mit Fontane in Das Gliick der Andernachs.

ingers ist die Ausein-

3. Fontane als Angriffsfliiche: Wilhelm Speyers Roman Das Gliick der
Andernachs

Wilhelm Speyer wird 1887 in Berlin geboren. Bereits vor dem Ersten Welt-
s Schriftsteller betiitigt, und in den

krieg, an dem er teilnimmt, hat er sich al
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1920er Jahren wird er zu einem erfolgreichen Schriftsteller. Vor allem sein
(jiingst wieder aufgelegter) Roman Charlott etwas verriickt und das ebenfalls
in mehrere Sprachen iibersetzte und verfilmte Jugendbuch Der Kampf der
Tertia von 1928 machen ihn in der Weimarer Republik zum bekannten Autor
In der Vergangenheit wurde immer wieder seine Freundschaft zu Walter Ben-
jamin betont, die unter der materiellen Not im Exil allerdings zerbrach, um

mehr Aufmerksamkeit fiir sein iiberwiegend vergessenes Werk zu erzeugen
Obwohl Speyer Protestant ist, muss er wegen seiner jiidischen Herkunft 1933
flichen. Sein Weg iiber Osterreich fiihrt ihn nach Frankreich, wo er in Nizza

interniert wird, doch gelingt es thm, 1940 in die USA auszuwandern. Nach
dem Krieg kehrt er nach Europa zuriick. Sein 1947 in Ziirich publizierter Exil
roman wird in Deutschland 1983 als Fischer-Taschenbuch in der Reihe Verbo
ten und verbrannt noch einmal neu aufgelegt.

Moglicherweise spielt der Titel des in den 1940er Jahren entstandenen Ro
mans auf Emile Zolas Das Gliick der Familie Rougon von 1871 an, in dem die
Schicksale der Familien Rougon-Macquart ebenfalls aufs engste mit den pol
tischen Ereignissen, hier des Zweiten Kaiserreichs, verflochten sind. In der
Zeitschrift Ost und West publiziert Siegbert Salters (Simon Salomon) 1905
Das Gliick der Familie Lowenthal: Skizze aus Berlin W., ein Text, in dem sich
sein Autor zum zeitgendssischen Tiergarten-Judentum duBert. Salters Skizze
zeigt in beiBender Satire die sich als vergeblich erweisenden Hoffnungen jiidi-
scher Parveniis, durch Heirat den Aufstieg in gehobene Gesellschaftskreise zu
erreichen, nachdem allein der Umzug in die Tiergarten-Gegend sich als unzu-
reichend erwiesen hatte.?® Auf der inhaltlichen Ebene gibt es durchaus Ent-
sprechungen, was angesichts der am Beginn des 20. Jahrhunderts lingst aus
gebildeten Topik, derer sich ein Jahr spiter Thomas Mann in seiner antisemi-
tischen Novelle Weéilsungenblut bedient, wenig tiberrascht. Wie Joseph Roth in
Das Spinnennetz geht es Speyer um eine Reformulierung, also darum, diesem
Stereotyp etwas entgegen zu setzen und diejenigen zu entlarven, die davon
(auch als Autoren) profitieren.

Das Romangeschehen, das mit dem 1. Januar 1887 (dem Geburtsjahr Spey-
ers) einsetzt, ist auf den kurzen Zeitraum des folgenden Jahres mit Ausblicken
auf das Dreikaiserjahr 1888 beschriinkt. Doch gibt der Erzihler in Prolepsen
Hinweise auf die Shoah:

»Doch diese Menschen alle, — in nichts Wesentlichem unterschieden sie sich
von andern. [...] Sie waren nicht besser und nicht schlechter als das Volk, dem sie
angehorten. [...] Dennoch sollten nur wenige Jahrzehnte dahingehen, und mit
liimmelhafter Verriicktheit wurde beschlossen, daB man zum Wohl und h6éheren
Gedeihen des Reiches die Andernachs berauben, austreiben, einsperren, der Ent-
ehrung und jeglicher Art qualvollen Todes preisgeben miisse.«*
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Indirekte Vorausdeutungen durchziehen den Text und werden vielfach am
weiteren Geschick der zahlreichen Nebenfiguren festgemacht. Die Relevanz
solcher Figuren, ihre Einbindung in das Textgeschehen, erinnert an Fontane.*®
Eine entsprechende Nebenfigur bei Speyer ist der antisemitische Student
Ewald Sawade, der schon 1887 iiber Juden sagt, sie hitten die deutsche Spra-
che. Wissenschaft, Kultur und Wohlstand »ergaunert und errdubert<.*!

Dem Vorverweis auf die Judenvernichtung geht die ausfiihrliche Darstel-
lung einer alle gesellschaftlichen Schichten und Konfessionen iiberschreiten-
den Nutzung des Tiergartens voraus: Neben Angehorigen des Adels, nament-
lich bezeichneten Politikern und Militirs sind es Personlichkeiten des offent-
lichen Lebens und Biirger aller Milieus und Altersstufen. Als Romanfiguren
erscheinen der Reichskanzler Fiirst von Bismarck und der Autor Theodor Fon-
tane spazierend im Tiergarten. Alle Besucher verbindet das verinnerlichte Be-
wusstsein. als Berliner einen besonderen Anspruch auf den Tiergarten zu ha-
ben.

Eine der Hauptfiguren, der reiche Unternehmer Friedrich Wilhelm Ander-
nach. erwartet von seiner Geliebten Dorothea Schroder, dass sie sich vom
liergarten als einer »Domiine der Andernachs«*? fernhiilt, um peinlich en-
dende, zufillige Zusammentreffen zu vermeiden, doch widersetzt sich seine
Geliebte selbstbewusst einer solchen Herabsetzung und Ausgrenzung. Als
Nachfahrin eines koniglichen Forsters ist fur sie der Aufenthalt im Tiergarten
keine Frage des wirtschaftlichen Vermogens:

»Sie nahm es in Kauf, daB Andernach sich erztirne, wenn er ihrer und des
Der Tiergarten aber ist des Konigs, er 1st dem Schutz

Kindes ansichtig werde.
a, der Konig hiilt ihn allen Stinden

des Publikums empfohlen und fiir alle d
offen.«*

Speyers Roman steht mit dieser Bekundung biirgerlichen Selbstbewusst-
seins ganz in der Tradition der Berlinliteratur, in der allenthalben daran erin-
|gemeinheit gehore. Der Text ist durchzo-
on Hinweisen auf die unterschiedlichen
ns, zeitgeschichtlich bedeutsamen Bau-
ofiihl zur deutschen Gesellschaft

nert wird, dass der Tiergarten der Al
gen von topographischen Markern, v
Partien und Denkmiiler des Tiergarte
werke und StraBen. Ein Dazugehorigkeitsg
und Kultur kennzeichnet fast alle Mitglieder der Familie Andernach und wird
durch ihren selbstverstindlichen Umgang mit diesem Ort ausgedriickt. Mit
grofer Ausfiihrlichkeit wird der Stolz seitens der Berliner Juden auf diese Ge-
gend beschrieben, um zu verdeutlichen, wie unvermittelt die spiteren natio-
nalsozialistischen Ausgrenzungspraktiken das Gros der schrittweise Ausge-
schlossenen treffen mussten. Doch gibt es auch warnende Stimmen, so die des
benden Jakob Ephraim Andernach, der versucht, seine
g abzuhalten, die Lottes Konversion zum

im Romanverlauf ster
Enkelin Lotte von einer Verlobun
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christlichen Glauben erfordert hitte. Der GroBvater konfrontiert die Enkelin,
die sich durch und durch als Berlinerin sicht, mit der von Pogromen und Stig
matisierungen durchzogenen jiidischen Geschichte. Lotte konne sich wie der
Rest der Familie und die Mehrheit ihrer Generation noch so sehr in Sicherheit
wiegen, sie habe doch
»[...] kein Vatersgut an dem Stoff des Landes. [...] Du erbst Geld, Borse:

valeurs, Geschiiftsanteile, sogar Grundstiicke und Hiuser. Aber von alleden
hast du nur ein Recht, das eine Hand breit iiber dem Boden schwebt, wie i
ternde Luft. In das Erdenreich greift es nicht ein; dazwischen ist Kilte. Wani
immer sie, aus irgend welchen Erwidgungen, es fiir den richtugen Zeitpunkt
anschen, fordern sie deine Rechte entschidigungslos an sie zuriick. Sie pfle

gen dann zu erklidren, daB der Rechtsboden der Emanzipation, — so nennen sie

die Gesamtheit der dir von ihnen gegonnten Rechte, - zusammengebroche:

1St «*

Diese Warnungen* verhallen nicht wirkungslos und veranlassen Lotte am
darauf folgenden Tag, ihr weiteres Schicksal selbst in die Hand zu nehme:
Sie iiberredet ihren Bruder, der In den Zelten wohnt, threm Verlobten zu einer
herausragenden Position im diplomatischen Bereich zu verhelfen, um genug
Unabhiingigkeit zu erlangen und nicht konvertieren zu miissen. Diese Gegend
der Zelten ist seit dem 18. Jahrhundert nicht aus dem gesellschaftlichen Leben
Berlins wegzudenken. Die Zelten sind der Ort, an dem die Zugehonigkeit zu
bestimmten Gruppen und Kreisen reflektiert wird — so auch in Fontanes Ro
man Stine, als Waldemar von Haldern den Entschluss fasst, seinem Leben ein
Ende zu setzen, weil er den gesellschaftlichen Erwartungen nicht zu entspre
chen vermag. In beiden Texten geht es um die Frage nach der standesgemiiben
ehelichen Verbindung und dem Konflikt zwischen familidren Erwartungen
und personlicher Neigung und Liebe. Es ist sicher kein Zufall, dass in Das
Gliick der Andernachs gerade der gegen alles Reaktionire aufbegehrende
Ludwig Andernach am Zeltenplatz wohnt, der seit dem 18. Jahrhundert ein
Ort der Meinungsbildung und des Aufbegehrens gewesen ist.#¢

Der Romanverlauf zeigt, dass Lotte in ithrer Vorsicht, die sich zuniichst
mehr dem Respekt gegeniiber dem Familieniiltesten denn innerer Uberzeu
gung verdankt, weitgehend allein bleiben wird. Nach dem noch im selben Jahr
erfolgenden Tod des GroBvaters scheinen die Zeichen der Zeit der vollig ge-
gensiitzlichen selbstsicheren Haltung ihres Vaters Recht zu geben. Ein den
Roman durchziehender Vater-Sohn-Konflikt tritt in diesem Zusammenhang
besonders hervor: Der Sohn wertet die Befiirchtungen des Vaters als untriigh-
chen Ausdruck von dessen Verbohrtheit. Am Romanschluss empfindet er sich
als Triumphator iiber die vermeintliche Liacherlichkeit des viterlichen »Un-
kens<#7 Er glaubt an das Ende der >Schlemihl-Zeit< und verkiindet daher das
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Ende der jiidischen gesellschaftlichen Zuriicksetzung. Seine sich als triige-
risch erweisende Annahme, infolge der Anpassung ein gleichberechtigtes Mit-
olied der Gesellschaft zu sein, manifestiert sich — in Anlehnung an zahlreiche
Berlinromane — durch den Umzug in die unmittelbar am Tiergarten gelegene
VictoriastraBe Nr. 1.4 Nach dem Tode seines Vaters will er dort »in den fri-
schen Liiften des neuen Westens«* residieren. Um den Mauern des elterlichen
Hauses in der JigerstraBe (in der auch Rahel Varnhagen gewohnt hatte) zu
entkommen, »die diese »ghettoihnlichen Zustinde<« umschlossen«>’, hat er
heimlich noch zu Lebzeiten seines Vaters mit dem Bau eines neuen Hauses am
Kemperplatz begonnen.

Wie oben erwiihnt, ist es im ausgehenden 19. Jahrhundert fiir bestimmte
gesellschaftliche Kreise unerlisslich, am Tiergarten zu wohnen, wie es auch
die Wohnungssuche und Wohnungswahl in Effi Briest andeuten oder der ehe-
liche Konflikt um altmodische Stadtwohnung und Tiergartenvilla in L’ Adul-
tera zeigt. Van der Straaten verkorpert v ielleicht als eine der ersten literari-
schen Figuren den aus dem Osten (hier der Stadt Berlin) kommenden und sich
im reichen Westen niederlassenden Parvenii. Dass er in den Augen der Gesell-
schaft dort nicht wirklich hingehort, empfindet er selbst sehr stark. Auch wenn
solche Figuren in der Literatur der folgenden Jahrzehnte topisch zum Bedie-
nen antisemitischer Ressentiments herhalten werden, kommt es in diesem Zu-
sammenhang auf die Ausbildung dieses Stereotyps bei Fontane an. Sein an-
deutendes Sprechen, das gleichwohl iiber die Stadtgrenzen Berlins hinaus zu
verstehen ist. kommt, wie Norbert Mecklenburg gezeigt hat, auch im Gedicht
Haus- und Gartenfronten in Berlin W. zum Tragen, wenn das Wohnen von

Juden im Tiergarten als etwas Unangemessenes enttarnt werden soll.”

Angelehnt an Irrungen, Wirrungen, wo sich Botho und Kiithe v. Rienicker
immer wieder auf dem Balkon ihrer Wohnung mit dem herrschaftlichen Blick
der Beletage von oben herab auf den 700 einfinden, nehmen im Schlusskapi-
tel der Andernachs Friedrich Wilhelm und Louise auf ihrem Balkon Platz.>?
Wie in Irrungen, Wirrungen driickt hier das Wohnen am Tiergarten den An-
spruch auf Gesellschaftsfihigkeit aus, bedeutet aber dariiber hinaus auch —
wie in Gabriele Tergits Effingers — die Sehnsucht danach, den »ghettoartigens
Verhiiltnissen der Unterdriickung zu entkommen.
bei Fontane immer wieder vorkommende
itz einer sicheren Position impli-
kenntnis, die von seiner

Speyers >Setting<schlieBt an die
Perspektivierung >von oben« an, die den Bes
ziert. Speyer entlehnt den Romanen Fontanes die Er
personlichen Erfahrung lingst eingeholt worden ist. dass das Gliick, Teil der
»Tiergarten-Gesellschaft< zu sein. ein rein duBerliches ist. In frrungen, Wir-
rungen denkt Botho v. Rieniicker, auf seinem Balkon sitzend, mit Wehmut an
Je einstige Geliebte Lene Nimptsch33, und in Das Gliick

die nicht standesgemiil
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der Andernachs ist die Ehe lingst briichig geworden, als Friedrich Wilheln
sein Ziel, am Tiergarten zu wohnen, verwirklicht. Sein Herz gehoért inzw
schen Dorothea Schrider. Allzu selbstsicher gibt er sich im Gespriach mit sel
ner Ehefrau am Balkon. Er sieht sich oben angekommen, betrachtet die neu
Wohnung als Symbol des gesellschaftlichen Erfolgs und zeigt sich zugleic
blind gegeniiber der heraufzichenden Gefahr. Ausgerechnet sein unehelicher
Sohn. der nichts von seinem judischen Vater wissen will, wird sich — so eine
Andeutung des Romans — spiiter als aktiver Antisemit im Nationalsozialismus
erweisen. Diese Konstellation erscheint als Inversion des vielfach, unter ande
rem von Jacques Fromental Halévy in der Oper La Juive, bearbeiteten Sujets
vom >Christenmiidchen«, das von einem jiidischen Vater an Kindesstatt ange
nommen wird und deshalb entsprechenden Repressalien ausgesetzt ist.

Das Gliick der Andernachs vermittelt, dass der Verlust an Aufmerksamkeit
gegeniiber den die bevorstehende existentielle Gefahr andeutenden Zeichen
der Zeit auf tragische Weise das Handeln der Jiingeren bestimmt. Ganz selbst
verstindlich fiihlt man sich der Stadt Berlin zugehong, was auch daran er
kennbar ist, dass sich Lotte Andernach villig unbedartft seit frithester Kindheit
inmitten der Tiergarten-Denkmiler aufhiilt; von der politischen Dimension
der zahlreichen Monumente hat man ithr nichts vermittelt, weil bereits 1hre
Eltern ihr keine tiefere Bedeutung beigemessen haben. Dieser Mangel an Re
flexion unterscheidet sich klar von der im Text gezeigten kritischen Haltung
der groBviterlichen Generation, die bewusst die denkmallosen und damit
ideologisch weniger befrachteten Parkbereiche aufsucht: »LaB uns dann nach
dem Morgenkaffee auf den Biinken unseres milden Tiergartens sitzen und uns
an den denkmallosen Partien seiner Seen und Wege erlaben. «**

Alle auch bei Fontane in Romanen und Briefen begegnenden, teilweise von
ithm initiierten Merkmale der Tiergartenliteratur zitierend, wird der Park
als der Ort der Kindheit und des Spielens, des Heranwachsens und Sich-Ver
liebens, der Verlobung und des Ehebruchs, des Alterns und des religits-welt-
anschaulichen Disputs beschrieben. Scheinbar zufillig treffen und verfehlen,
begegnen und iibersehen sich im Lauf eines Vormittags im Tiergarten (an dem
sich Lotte im Tiergarten nun tatsichlich verlobt wie seinerzeit Fontane
als Person mit Emilie) die wichtigsten Machthaber sowie namhafte Person
lichkeiten der gegenwiirtigen und der darauf folgenden Zeit — unter ihnen, wie
erwiithnt, Fontane in Person als Romanfigur. Trotz der zahlreichen Anspielun-
gen auf Fontanes Berlinromane haben die zeitgeschichtlichen Beziige
bei Spever keine spielerische, sondern eine existentielle Funktion.”>® Fontanes
Romane stellen die sich im Zuge der wirtschaftlichen und politischen Ereig-
nisse wandelnde Wilhelminische Gesellschaft dar. Als Das Gliick der Ander-

nachs entsteht, haben der Zweite Weltkrieg und die systematische Judenver-
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nichtung bereits begonnen und einen | mbruch ganz anderer Dimension er-
zeugt.

Bei aller Wertschiitzung der literarischen Vorbilder kommt es hier auf der
Inhaltsebene zu keiner Verteidigung oder Relativierung. Dies zeigt sich nicht
suletzt daran, dass Speyers Text trotz der Anerkennung speziell des
Fontane'schen (Euvres’ die antisemitische Haltung Fontanes in mehrfacher
Hinsicht. indirekt und direkt ins Spiel bringt. So erwiihnt Fontane, dessen pu-
hlizierte Briefe Speyer nachweislich gekannt hat, mehrfach in Briefen an seine
lochter Mete (vom 30.09.1894 und 13.06.1896) die englische Pears-Seife.
\ber auch im 8. Kapitel der Poggenpuhls taucht diese bis heute legendire
Seife genau an der Stelle auf, an der Manon ihrem Bruder ins Gewissen redet,
den alten Familiennamen nicht unnotig durch sein Verhiiltnis zur J tidin Esther
Blumenthal zu belasten. In diesem Kontext spielt Leo die Sorge um den guten
Namen herunter: » [...] aber wer hat heutzutage nicht einen Namen? Und was
macht nicht alles einen Namen! Pears Soap, Blookers Cacao, Malzextrakt von
Johann Hoff .«57 Zufall oder nicht — im erwihnten achten Kapitel der Ander-
nachs findet die gleiche Seifenmarke (scheinbar) ganz nebenbei Erwihnung,
als sich Ludwig im Tiergarten an die noch kindlichen, wiewohl kaum unschul-
digen Anfiinge der Freundschaft zu Lotte an der Lowenbriicke erinnert. Die
Liéwenbriicke ist seither fiir beide zum personlichen Symbol ihrer lebenslan-
gen Verbindung geworden. Dort hat Ludwig die einige Jahre Jiingere auf die
Lowenriicken hochgehoben »und also seine Hand an Lottes Hiifte gehalten
und den Kindergeruch ihres Korpers, Milch, Pears-Soap und etwas reizend
Ungewaschenes an ihrem Haaransatz [...] mit seinem Geruchssinn in sich
aufgenommen«>°.

Im selben Kapitel, das ausschlieBlich im Tiergarten handelt, wird Jakob
Ephraim Andernach von seinem besten Freund, dem GroBvater Ludwigs,
daran erinnert, dass beide in jungen Jahren kein Verstindnis fiir Fontanes Po-

sitionen aufbringen konnten, werteten sie dessen Auberungen doch in gleicher
Weise wie die Denkmalmanie als ein Zuriickfallen hinter die geistigen Errun-
genschaften der Aufklirung. Uber die politische Gesinnung eines Freundes —

und von da auf Fontane kommend — sagt er:

»Er wird reaktionir. Er redet wie die rassewiitigen seiner Propheten, oder
wie Treitschke, Stocker und dhnliches Gelichter. Er hat sich das Wort zu eigen
Bank im Tiergarten einmal vor J ahren dieser
1g, dieser Dingsda vorge-
1 geht. Damals namlich

gemacht, das uns hier auf dieser
Romanschriftsteller und Journalist der Kreuzzeitul
schwafelt hat. der da driiben am anderen Uter spazierel
wollte sein Sohn eine Dame deines Glaubens heiraten, und er erkldrte uns, was
er ihm zu diesem Projekt geschrieben habe: Jude zu Jude, Christ zu Christ,
kein rechtes Gliick und Freude komme zustande, wenn Eheleute nicht der
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gleichen Sphire, Religion und Lebensstellung entstammten. — Denn leidc
gibt es in unserem Lande immer einen Punkt, wo selbst die Intelligenteste
|...] dumm werden wie Bohnenstroh.«

Speyer spielt hier auf Fontanes briefliche AuBerungen an und zitiert u.:
emen Brief an Emilie vom 12.8.1883.% An spiiterer Stelle wird der Besuc]
eines ehemaligen Schlachtfeldes, das ebenfalls durch Fontane zum Ort de:
Literatur geworden ist, erwiihnt. Neben einem Stein erinnere auch, so Fontane
in den Wanderungen durch die Mark Brandenbure, die Fruchtbarkeit des Bo
dens an eine Schlacht des Siebenjihrigen Krieges.

»Jener Berliner Schriftsteller, vor dem Malwines Mann in der Tiergarten
Sommernacht mit besonderer Hoflichkeit den Hut gezogen hatte und dem e
spater als Zeichen seiner Verehrung eine Kosakenpike zukommen lieB, |.
Fontane hat es beschrieben, wie fruchtbar und hoch im Halm das Korn auf de:
alten Schlachtfeldern stand, wo tausende von Miinnern zweier ruhmvoller Na
tionen dahingesunken waren. Wesentlich giinstigere landwirtschaftliche Ei
gebnisse neudeutscher Bodenkultur hat man dann im zwanzigsten Jahrhundert
mit der Juden-Asche von Millionen von Kindern, Frauen und Miinnern erzielt
Ganz ohne Frage werden sich auch hier inmitten blithender Acker und Giirten
dereinst Gedenksteine erheben, die davon Kunde geben, daB siegreiche Feld
herren von diesen Anhéhen aus die Strategie und Taktik der Konzentrationsla
ger ersonnen und planmiBig durchgefiihrt haben.«%2

Indem der Roman antisemitische AuBerungen und Positionen Fontanes

und einen Vorausblick auf die Shoah an das Tiergarten-Kapitel bindet, deutet
er an, dass es kiinftig keinen unbefangenen Zutritt zum Tiergarten mehr geben
kann. Im zweiten Zitat kommt es — erneut unter Bezug auf Fontane — zu einer
Ausweitung der durch den Nationalsozialismus kontaminierten Landschafi
Die damit verbundene Aussage ist fatal, beinhaltet sie doch in ihrer sarkasti-
schen Zuspitzung durch die Erziihlinstanz wohl auch den Abschied von Fon
tane und die durch ihn repriisentierte biirgerliche Literatur und Kultur.

Auch in Das Gliick der Andernachs wird der seltsam anmutende Sachver-
halt des den Krieg iiberdauernden Fontane-Denkmals im Tiergarten beschrie
ben: Fontane »war es bestimmit, iiber die Vernichtung seines Tiergartens und
seiner Stadt hinaus, inmitten von pflanzlichen und steinernen Triimmern, ei-
nen irrtiimlicherweise links zugeknopften Marmorrock zu tragen, in welchem
er traurig und frostelnd aufrecht stehen blieb. «%

Neben Trauer werden mit der wahrgenommenen Unbeugsamkeit und dem
Durchhaltevermégen Charaktereigenschaften, die mit der dargestellten Per-
son zugleich auf ein bestimmtes Gesellschaftsbild verweisen, an der Statue
abgelesen. Die Plastik erscheint wie ein Sinnbild der an Durchhalteparolen
gewohnten, innerlich erstarrten Nachkriegsgesellschaft.
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4. Keine Riickkehr nach Berlin
Indem sich Effingers und Das Gliick der Andernachs auf die Zeit und die Lite-
atur des Kaiserreichs beziehen und diese argumentativ in ihrer Darstellung
les Nationalsozialismus beriicksichtigen, legen sie das sukzessive Sich-An-
thnen antifreiheitlicher und antisemitischer Tendenzen bloB. Diese beson-
re Sicht auf die Geschichte, die den Zeitraum von 1933 bis 1945 nicht iso-
iert betrachtet, ist als innovatives Moment der Exilliteratur zu verstehen, zu-
mal die Zeit vor 1933 nicht, wie vielfach geschehen, vor allem zur Bildung
on Parallelismen dient. Speyer kritisiert anhand mehrerer Figuren den Ver-
such, jegliche Verstindigung iiber das eigene Jiidischsein durch Tabuisierung
wsgeblendet zu haben. Gabriele Tergits Epilog spricht dariiber hinaus vom
fatalen Weitermachen nach 1945 und widersetzt sich damit dem Mythos von
der »Stunde Null«: »Wie eh und je saBen die Menschen in den Cafés auf Korb-
sesseln. nur bekam man nichts als Himbeerlimonade oder einen Kaffee ohne
Milch und ohne Zucker.«

Beide Texte kniipfen weitgehend an vor-moderne Darstellungsweisen an.
lhre beschriebene Anbindung an das von den Nationalsozialisten abgespro-
chene literarische »Erbe« ist von den Exklusionserfahrungen geprégt, und die
Romane wt'hlllvn daher trotz ihrer »konventionellen< Erzihlweise keinesfalls
In nostalg » Verklirung. Die Fontane-Beziige und -Anleihen dienen in die-
sem ‘\nm eher einer Art Standortbestimmung und konnen auch als ein . Akt der

Selbstbehauptung oder sogar des Widerstands interpretiert werden, da sie den

llergarten, der seit der Fontane- Zeit deutsches Nationalbewusstsein verkor-
pert, als literarischen Ort nicht denen iiberlassen. die sie zur Flucht gezwun-

gen haben.

Bereits kurze Zeit nach dem Krieg findet Gabriele Tergit den Mut, nach
Deutschland zu reisen. Bei einem ihrer spiiteren Besuche berichtet sie, ihre
frithere Titigkeit als Geric htsherichterstatterin wieder aufnehmend, vom Pro-
zess gegen den Regisseur des Propagandafilms Jud Sip, Veit Harlan. Auf die

r Reise fihrt sie auch nach Bergen-Belsen, wo noch immer DPs unterge-
|'lm.hl sind. und von dort iiber Frankfurt nach Berlin, das gerade durch die
Blockade im Zentrum dga Ost-West-Konfliktes steht. In einem Brief an eine

.|l|l'L|u|||Luml|[] vom 20. Juli 1950 resiimiert sie diese ge “Lllmtlllh. hen Erfah-

rungen, die, wie darge Iu't. auch den Roman Effingers ]‘-mﬂm ein weiteres

Mal in Anspielung auf Fontane: »Was die Deutschen anbetrifft, so ist das ein

sehr weites Feld,«%
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Anmerkungen

| Brief an Friederike Zweig vom 18. Februar 1942. In: Stefan Zweig — Friederi
Zweie. Ein Briefwechsel. 1912-1942. Bern 1951, §. 356
STEFAN ZWEIG: Briefe 1932-1942. Hrsg. von KNUT BECK und JEFFREY B
BerviN. Frankfurt am Main, 2005, S. 345
Vegl. CARSTEN JAKOBI Der kleine Siee iiber den Antisemitismus. Darstellu
und Deutung der nationalsozialistischen Judenverfolgung im deutschspra
pen Zeitstiick des Exils 1933—1945. Tiibingen 2003, S. 46-52.
Vel. SAUL FRIEDLANDER: Vom Antisemitismus zur Judenvernichtung. Eine
\fr’h'IrF:\'{'r.‘f!f‘,‘;’\.'l‘lf Studie zur nationalsozialistischen f.'nf:!.'l."hra"r.-'.'i und Versuic
einer Interpretation In: Der Mord an den Juden im Zweiten Weltkrieg. Ei
schlupbildung und Verwirklichung. Hrsg. von EBERHARD JACKEL und JURGEN
RouweR. Frankfurt am Main 1987, S. 18-60
Joachim Seng zitiert einen Brief Paul Celans aus dem Nachlass Max Rychne:
vom 3.11.1946. in dem Celan iiber das Veriffentlichen in Deutschland und das
Schreiben von Gedichten in deutscher Sprache schreibt: »[...] ich will Thnen sa
gen, wie schwer es ist als Jude Gedichte in deutscher Sprache zu schreiben
Wenn meine Gedichte erscheinen, kommen sie wohl auch nach Deutschlan
und — lassen Sie mich das Entsetzliche sagen — die Hand, die mein Buch aul
schligt, hat vielleicht die Hand dessen gedriickt, der der Mérder meiner Mutte:
war [...]. Aber mein Schicksal ist dieses: Deutsche Gedichte schreiben zu miis
sen. Und ist die Poesie mein Schicksal [...] so bin ich froh, |...] mir sagen zu
kisnnen. daB jenes andere Deutschland fortlebt, daB wenigstens das Wort von
den deux Allemagnes seinen (traurigen) Sinn nicht verloren hat.« Zitiert nach
JoACHIM SENG: Paul Celans Gedichtband »Der Sand aus den Urnen«. In: Dis
placed. Paul Celan in Wien 1947-1948. Hrsg. von PETER GOSSENS und MAR
cus G. PATkA. Frankfurt am Main 2001, S. 99-108, hier S. 101
Weitere wichtige und friihe Beschiiftigungen mit dem NS-Regime und der Ju
denvernichtung sind ANNA MARIA JOkLS Die Perlmutterfarbe und GRETI
WEILS Ans Ende der Welt.
WILHELM SPEYER: Das Gliick der Andernachs. (Erstdruck Ziirich 1947) Frankfurt
am Main 1983. GABRIELE TERGIT: Effingers. Stuttgart, Hamburg, Miinchen 1951
Vgl. STEPHAN BRAESE: Nach-Exil. Zu einem Entstehungsort westdeutscher
Nachkriegsliteratur. In: Exilforschung. Ein internationales Jahrbuch. Bd. 19:
Jiidische Emigration zwischen Assimilation und Verfolgung, Akkulturation und
jiidischer Identitéit (2001), S. 227-253, hier besonders S. 227-233.
Vgl. ebd. sowie KrLaus BRIEGLEB: Uber die Nicht-Rezeption der deutschen
Exil-Literatur nach 1933 in der wesideutschen Gegenwartsliteratur. Ein Ver

such. In: Begegnung mit dem >Fremden«. Grenzen — Traditionen — Vergleiche

Hrsg. von Eniro Iwasaki. Miinchen 1991 (Akten des VIII. Internationalen Ger




Zur Fontanerezeption in der Exilliteratur « BROG1 127

manisten-Kongresses Tokyo 1990, Bd. 8: Emigranten- und Immierantenlitera-
tur), S. 51-62: vel. vor allem S. 51, FuBnote | [Literaturhinweise].

Auf mehrfache Weise hat sich Gabriele Tergit mit dem Weiterwirken national-
sozialistischen Denkens in Deutschland nach Kriegsende auseinandergesetzt.
Vgl. GABRIELE TeRGIT: Wiedersehen mit Berlin. In: DIES.: Etwas Seltenes iiber-
haupt. Erinnerungen. Frankfurt am Main, Berlin, Wien 1983, S. 149—181 sowie
GABRIELE TERGIT: Der erste Zug nach Berlin. Novelle. Hrsg. und mit einem
Nachwort versehen von JENS BRUNING. Berlin 2000.

Vel. BRAESE, wie Anm. 8, S. 233.

Vgl ebd., §. 234

Vgl. EvaA-MARIA MOCKEL: Aspekte von Macht und Ohnmacht im literarischen
Werk Gabriele Tergits. Aachen 1996, S. 86 f.

Vel. ELKE Liess: Wiederbegnung oder die Farbe der Erinnerung. Anna Maria
Jokl: sDie Perlmutterfarbe«. In: »Laboratorium Vielseitigkeit«. Zur Literatur
der Weimarer Republik. Hrsg. v. PETRA JOSTING und WALTER FAHNDERS. Bie-
lefeld 20035, S. 469-482, hier S. 473.

Auch andere Exil-Romane, etwa die Romantrilogie um Napoleon IlI. von Al-
fred Neumann — Neuer Caesar, Kaiserreich und Die Volksfreunde — haben sich
explizit dem 19. Jahrhundert zugewendet, um die Aufgabe der Ideale der Auf-
kldrung und der Franzosischen Revolution mit dem hauptsiichlichen Ziel der Si-
cherung von Macht, darzulegen. Vgl. KONRAD UMLAUF: Exil, Terror, lllegalitdt.
Die dsthetische Verarbeitung politischer Erfahrungen an ausgewdihlten deutsch-
sprachigen Romanen aus dem E cil 1933 —1945. Frankfurt am Main, Bern 1982,
hier S. 126 1.

Vgl. auch HiLtRup HANTZSCHEL: Fontane im Gepiick der Emigranten. In:
KONRAD EHLICH (Hg): Fontane und die Fremde, Fontane und Europa. Wirz-
burg 2002, S. 307-320.

So zum Beispiel in ihren Berliner Reportagen; GABRIELE TERGIT: Vorfriihlings-

reise nach Berlin. In: DIES.: Atem einer anderen Welt. Berliner Reportagen.

Hrsg. und mit einem Nachwort versehen von JENS BRUNING. Frankfurt am

Main 1994, S. 17-21, hier S. 18: »Einbeinige an der Steinterrasse des groBen
Hotels. Pavillon, Bar und Diele, wo Lene Nimptsch wohnte und Dorrs Giirtne-
rei war. WeiBt du, Fontanes Irrungen, Wirrungen, o Vorfriihlingsabend. «

Zur historischen Entwicklung vgl. FOLKWIN WENDLAND: Der grofie Tiergarten
in Berlin. Seine Geschichte und Entwicklung in fiinf Jahrhunderten. Berlin 1993
sowie zum Tiergarten in Fontanes Roman [rrungen, Wirrungen: SUSANNA
ein Ort der Geschichte. Eine kultur- und lite-
raturhistorische Untersuchung. Wiirzburg 2009, S. 255-270.

THEODOR FONTANE: Was mir geféllt. In: HFA 1/6. 3., durchgesehene und er-

giinzte Aufl. 1995, S. 343.

BroGi: Der Tiergarten in Berlin
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Vgl. Husertus FISCHER und JOACHIM WOLSCHKE-BUuLMAHN (Hgg.): Girt
wund Parks im Leben der jiidischen Bevilkerung nach 1933. Miinchen 20X
(CGL-Studies, Bd. 5)

CHRISTINA UiMa: Gabriele Tergit and Berlin: Women, City and Modernir
Practicine Modernity. Female Creativity in the Weimar R ..”:'t."'.".-'u Hrse
CHRISTIANE SCHONFELD. Wiirzburg 2006, S. 262-277, hier S. 264 {

Juliane Suckers entstehende Dissertation iiber Gabriele Tergit wird dank ui
fangreicher Archiv-Recherchen auch einige der bestehenden biographische
Liicken schlieBen knnen und ein viel genaueres Bild von den Arbeilsprozesse
und Veroffentlichungen Tergits nach threr Flucht geben

Egon Larsen zitiert Gabriele Tergits Ausspruch, sie habe Effingers »in dreibig m
blierten Zimmern« geschrieben. »[I|n Spindlermiihle, Prag und Karlsbad, in Jer
salem, Tel-Aviv und London«; EGON LARSEN: Die Welr der Gabriele Tergit. Ai
dem Leben einer ewie jungen Berlinerin. Miinchen 1987, S. 45. Dass liberhaupt e
Exemplar der Manuskripte diese Zeit iiberstanden hat, grenzt an ein Wunder

Ein deutlicher inhaltlicher Schwerpunkt liegt auf der dem Nationalsozialismi
vorausgehenden Zeit. Es darf nicht vergessen werden, dass dieser Roman als
ein sehr frither Text die Verbrechen des Nationalsozialismus und deren Auswii
kungen auf die Gesellschaft zum Gegenstand hat. Der durch die Gewalterfah
rungen bewirkte Schock ist deutlich wahrnehmbar. Deshalb ist die knapper
teilweise holzschnittartig wirkende Darstellung der Auswirkungen des Natio
nalsozialismus auf die im Roman beschriebenen Familien keinesfalls als Ver
harmlosung aufzufassen. Anhand der familidren Lebensmittelpunkte wird de
Stadt-Land-Gegensatz betont: Withrend Oppners und Goldschmidts in Berlu
leben, stammt Paul Effinger aus dem kleinen Stiidtchen Kragsheim.

CHrisTA RotzoLL: Eine Familie in Berlin. Wieder zu entdecken: »Effingers
von Gabriele Tergit. In; FAZ, Nr. 123 (vom 30.5.1983), S. 22. Zu den (gekiirz
ten) Neuauflagen und der vorausgegangen Verlagssuche sowie der Rezeption
vgl. MOCKEL, wie Anm. 13, S. 85-91

TeERGIT, wie Anm. 7, S. 7 u. S. 733.

Vgl. EDA SAGARRA: Theodor Fontane: »Der Stechlin«. Miinchen 1986, S. 41
Der Stadt Berlin steht das hier nicht niiher ausgefiihrte einfachere Leben in dem
nordbayrischen Stiidtchen Kragsheim entgegen: der Gegensatz betrifft mut der

Lebensweise auch die Einstellung zur Arbeit und zur Ausiibung der Religion.

Fontanes Texte liefern allerdings kein einheitliches Bild; vielmehr passt sich das
Urteil iiber Wohngegenden auch den veriinderten gesellschaftlichen Entwick-
lungen an, wenn im Stechlin bereits das Kronprinzenufer zur neuen favorisier
ten Adresse wird, wie es die AuBerung Melusines gegeniiber der Baronin

Berchtesgaden verdeutlicht: »Ich sehe schon, Baronin, Sie fiihren den ganzen

LennéstraBenstolz gegen uns ins Gefecht. Thre LennéstraBe! Nun ja, wenn’s sein
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muB. Aber was haben Sie da groB? Sie haben den Lessing ganz und den Goethe
halb. Und um beides will ich Sie beneiden und Thnen auch die Spreewaldsam-
men in Rechnung stellen. Aber die LennéstraBenwelt ist geschlossen, ist zu, sie
hat keinen Blick ins Weite, kein Wasser, das flieBt, keinen Verkehr, der flutet.
Wenn ich in unsrer Nische sitze, die lange Reihe der herankommenden Stadt

wagenwaggons vor mir, [...], was will Thre griine Tiergartenwand dagegen?«

IHEODOR FONTANE: Der Stechlin. In: HFA /5. Dritte, durchgesehene und im
Anhang erweiterte Auflage 1994, S. 109 1.

lErGIT, wie Anm. 7, S. 735

Vgl. Theodor Fontanes Gedicht An meinem Fiinfundsiebzigsten. [n: HFA U/6,
wie Anm. 18. S. 340 f. und HaNs Ot10 HORCH: Von Cohn zu Isidor. Jiidische
Namen und antijiidische Namenspolemik bei Theodor Fontane. In: Theodor
Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des Theodor-
Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17. September 1998
in Potsdam. Hrsg. v. HANNA DELF vON WOLZOGEN in Zusammenarbeit mit
HeLMUTH NURNBERGER. Wiirzburg 2000, Bd. I, S.169-181, hier S. 170 f.
[ERGIT, wie Anm. 7, S. 474

Eva-Maria Mockel hebt unter Berufung auf die Aussage einer Romanfigur aus
Speyers Das Gliick der Andernachs hervor, dass Antisemitismus nicht als die

Krankheit Deutschlands verstanden werde, sondern als ein Symptom: Dieses sel

nur »ein Indikator fiir das tieferliegende Ubel, fiir Intoleranz, mangelndes kol-
lektives Selbstwertgefiihl«; MOCKEL, wie Anm. 13, S. 120.

Ein friiher Text mit einer antisemitischen Botschaft ist Wilhelm Hauffs Roman
Mitteilungen aus den Memoiren des Satan: im Tiergarten trifft die Figur Satan
auf Ahasver, den ewigen Juden, dem es trotz grober Willensanstrengung auf-
grund seiner Natur nicht gelingt, sich unauffillig in der Berliner Gesellschaft zu
bewegen.

lErGIT, wie Anm. 7, S. 734.

Ebd., S. 735.

Zur Zusammenarbeit mit Benjamin vgl. SopHia EBERT und THOMAS KUPPER:
sRezepte fiir Komédienschreiber«: Wilhelm Speyers Zusammenarbeit mit Wal-
ter Benjamin. In: Wilhelm Spever (1887 1952). Zehn Beitriige zu seiner Wie-
derentdeckung. Hrsg. von HELGA KARRENBROCK und WALTER FAHNDERS. Bie-
lefeld 2009, S. 113146, Zum Ende der Freundschaft vgl. Walter Benjamin. Das

Adresshuch des Exils 1933-1940. Hrsg. und kommentiert von CHRISTINE FI-

scHER-DEFOY. Leipzig 2006, S. 211$:
SIEGBERT SALTER: Das Gliick des Hauses Liwenthal: Skizze
In: Ost und West. Illustrierte Monatsschrift fiir modernes Judentum 5 (1905),

» aus Berlin W.

Nr. 12, S. 797- 802.
SPEYER, wie Anm. 7, S. 307.
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Vel. HEIDE STREITER-BUSCHER: Die Konzeption von Nebenfiguren bei Fonta
In: Fontane-Blditter 2 (1972) H. 6, S. 407-425

SPEYER, wie Anm. 7, S. 351

Ebd., S. 272

Ebd., S. 273

SPEYER, wie Anm. 7, S. 137

Ebd.. S. 149

Vel. SusaANNA BroGi: Vor den Toren Berlins: Der Zeltenplatz als Ort der
geenune mit dem Anderen. In: Fremde Figuren — Alterisierungen in Kunst, W
senschaft und Anthropologie wm 1800. Hrsg. v. ALEXANDRA BOHM und M

]

NIKA SPROLL. Wiirzburg 2008, §. 265- 289

Vgl. SPEYER, wie Anm. 7, S. 470; hier duBert sich Wilhelm Andernach in de
Schlusspassagen des Romans zuerst gegeniiber seiner Frau und schheBlich f:
wortlich gegeniiber seiner Geliebten iiber seinen Vater: »Er hat sich n aller
was er in den letzten Jahren gedacht und geduBert hat, griindlich getiiuscht. Icl
glaube, ich verletzte den Respekt nicht, den ich einem Toten schulde, wenn 1
es vor dir, und vor niemandem sonst auf der Welt als nur vor dir, jetzt ausspri
che: mein alter Herr hat sich blamiert.«

Fritjof Trapp hat viele aufschluBreiche Parallelen zwischen dem Leben des A
tors und dem Roman im Hinblick auf Wohngegenden und berufliche Titgke
ten zusammengetragen; vgl. FRimioF Traprp: Der Sturz des Phaeton — Wilhe
Spevers »Das Gliick der Andernachs«. In: KARRENBROCK und FAHNDERS, wit
Anm. 36, S. 209-233, hier S. 210 (FuBnote 3).

SPEYER, wie Anm. 7, S. 463

Ebd., S. 277. Den Hinweis auf Rahel Varnhagen-Levins Salon in der Jigerstralx
gibt der Roman selbst; vgl. ebd., S. 253.

Vgl. NORBERT MECKLENBURG: Ein Flaneur mit bisem Blick (Uber Theodor For
tanes Gedichr » Haus- und Gartenfronten in Berlin-W.«). In: Frankfurter Anthole
gie. Hrsg. von MARCEL REICH-RANICKI, Frankfurt am Main 2002, S. 27-29.

Vgl. SPEYER, wie Anm. 7, S. 466 f. Vgl. THEODOR FONTANE: Irrungen, Wirrur
gen. In: HFA 1/2, dritte, durchgesehene und im Anhang erweiterte Auflage 1990,
S.319-475, hier S. 413,419 f., 467- 470

In Irrungen, Wirrungen ist es zuniichst Lene Nimptsch, die im Garten der Girt
nerei Dorr davon triiumt, die Liebe zu Botho von Rieniicker offiziell werden zu
lassen. Sie sieht von unten zu den Kuppeln der Elefantenhéuser empor und sieht
sich vor ihrem inneren Auge zusammen mit Botho als Teil der im Zoo feiernden
Gesellschaft.

SPEYER, wie Anm. 7, S. 302.

Ein Charakteristikum der Romane ist ja gerade deren Wirklichkeitsniihe. Wilhelm

Speyers Roman erwiihnt zur Prizisierung der schon im Kaiserreich wirksamen frei-
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heitsfeindlichen und antisemitischen Kriifte radikalisierte Jugendgruppen sowie
namentlich Adolf Stoecker [bei Speyer »Stocker«]. Durch das Benennen eines
Wegbereiters des Nationalsozialismus im 19, Jahrhundert wird Speyers Portriit der
Stadt Berlin tiber die Gestaltung der Topographie hinaus auch in dieser Hinsicht
wirklichkeitsnah gestaltet; vgl. SPEYER, wie Anm. 7, S. 99 und S. 132.

Die Fontanebeziige sind vielfiltig und bediirften einer umfassenderen Abhand-
lung: so fallen die Ereignisse von Fontanes Roman Die Poggenpuhls ins »Drei-
fk.'.h-._".|.tt|[ « in Berlin

THEODOR FONTANE: Die Poggenpuhls. In: HFA 1/4. Miinchen 1974, S. 479-576,
hier S. 528

SPEYER, wie Anm. 7, S. 267

Ebd.., S. 300 \\;Hl;‘ spater duBert Rauch |\(a‘l':j_'||;‘]] der Versuche Andernachs,
die Verlobung zu verhindern: »DaB nun auch du so reaktionir denken wolltest
wie der Herr Fontane, das wurmt mich seit fiinf Monaten«; ebd.

Brief an Emilie Fontane vom 12. August 1883. In: HFA IV/3. Miinchen 1980,

S 279 f. hier S. 279. Vel. weiter MiCHAEL FLEISCHER: Die Familie Fontane

und die Juden. In: DERS.: »Kommen Sie, Cohn.« Fontane und die vJudenfrage«.

Berlin 1998, S. 113-123
'HEonOR FONTANE: Zorndorf. In: HEA II/1. Dritte, im Text und in den Anmer-

: A% o o, X
kungen revidierte Auflage, Miinchen, Wien 1987, 5 922-927, hier S. 922.

3 =3

Speyer, wie Anm .S 3731
Vgl. TraPP, wie Anm. 48, S. 228,
SPEYER, wie Anm. 7, S. 300.

[ERGIT, wie Anm. 7, S. 734.
Brief vom 20. Juli 1950 im Privatbesitz von Andreas W. Mytze, London. Zitiert

nach JENs BRUNING: Nachwort. In: TERGIT, wie Anm. 10.S. 177-189, hier S. 184.
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