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Auch ein Beitrag zum Thema »...kommen Sie,

Cohn«.

Einige B ‘merkumzt.n tiber Fontanes zu Unrecht
essenen Weggefihrten Gustav Karpeles'

—

verge

JosepH A. KRUSI

1.

Unser Gedichtnis lebt bekanntermaBen, wenigstens zu einem erklecklichen
Teil und auf besonders professionelle Weise, in und aus den Archiven. Sie sind
die geordneten Dachbdden, auf denen das neugierige Kind Harry Heine zu
Anfang des 19. Jahrhunderts in den Residuen seines »morgenliindischen
GroBoheims Simon van Geldern stoberte, die sich heute in der hessischen
Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt befinden.? Andere Inhalte priva-
ter Hinterlassenschaft aus der Heine-Familie lieBen sich durch schnokernde

junge Eleven der Heine-Philologie in verwinkelten Giingen und abgelegenen
Schriinken der ehemaligen Landes- und Stadtbibliothek Diisseldorf mit ihrel
Archivabteilung wiihrend des Wechsels der 1960er zu den 1970 Jahren ent
decken, als obendrein in unruhigen Zeiten der sich éindernden Zustindigkeiten

die Bibliotheksbestiinde zur neu gegriindeten, erst nach erbittert beschidmen-
den Kidmpfen 1988/89 auf den Dichternamen getauften Universitit kamen,
nachdem sich die Neuere Handschriftenabteilung mit ihren Dokumenten zur
rheinisch-bergischen Kulturgeschichte seit der Barockzeit schon Ende 1970
zum Heinrich-Heine-Institut der Landeshauptstadt Diisseldorf gemauser!
hatte.

Was war dort nicht alles zu entdecken, darunter verstaubt und vergessen, in
Paketpapier eingeschlagen, die allerdings merklich blassen und in der Tat ver
blassten Memoiren des St. Petersburger Heine-Bruders Maximilian, die 1hrer
seits durch den Literarhistoriker Gustav Karpeles, neben der Kaiserin Elisa-
beth von Osterreich seinerzeit am Ende des 19. Jahrhunderts der grofite Heine-
Enthusiast im deutschsprachigen Raum, in die Sammlungen der Geburtsstad!
von Dichter und medizinischem Dichterbruder geraten waren. Ich spreche
natiirlich in verschliisselter Weise von meinem eigenen Findergliick. Die Kar-
serin, die sich als Widergiingerin Heines gefiihlt hat und ihn als ihren Meister.
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oft gar nicht iibel, andichtete, scheiterte zwar Ende der 1880er Jahre mit ihrem
mehr als berechtigten Diisseldorfer Denkmalsplan, der dennoch die gesamte
Heine-Wirkung bis heute maBgeblich beeinflusst hat, und lebt gegenwirtig
museal unter anderem in der Wiener Hofburg, in Schénbrunn und sogar im
Musical weiter.? Thr sie vergétternder und Heine verehrender gut ein Dezen-
nium jiingerer Untertan Gustav Karpeles, damals in der Presse allgegenwiirtig
wie die Kaiserin, ist dagegen in diversen Lexika samt deren Bibliographien®
versunken, ohne dass seiner so recht gedacht wiirde. Und er hat es doch, zumal
in Berlin, mehr als verdient.

y,

Wenn es sich um Archive handelt, denen ihr Bestand — sehr viel anders als bei
den Staats-. Landes- und kommunalen Archiven aus sozusagen politisch hi-
storischen Griinden geboten — eben nicht ebenso automatisch zuwiichst, weil
sie Sammlungen aus dem Privatleben von extraordiniren beispielsweise poe-
tischen Nachlassern aufbewahren, die nachhaltig Geschichte geschrieben ha-
ben, wird es oft genug ohne einen detektivischen Spiirsinn und Entdecker-
drang gar nicht gehen. Denn in der Regel muss die Einr ichtung bestrebt sein,
Liicken auszufiillen und etwa Verstreutes wieder zusammen zu fiihren.> U nd
das funktioniert fiir gewohnlich nicht ohne eine ebenfalls private Zwischenin-
stanz, ndmlich durch den bewiihrten Antiquariatshandel, ndherhin bei mittler-
weile so altmodischen Dingen wie Handschriften und Manuskripten, Brief-
wechseln und Papieren durch den Autographenhindler. Hier sei gerne und
dankbar die nach der Wende in unseren deutschen Verhiiltnissen, niamlich seit
1991 wieder in Berlin ansiissige, 1830 gegriindete Firma J.A. Stargardt ge-
nannt, die auch fiir den hier in Rede stehenden Anlass, diesmal gemeinsam mit
der Firma Moirandat aus Basel, in ihrem Katalog Nr. 692 und durch die Basler
Versteigerung vom 26./27. November 2009, in bewiihrter Weise fiir die 23
Immlm.h;lItIlqun Briefe Fontanes an Karpeles die Pat enschaft iibernommen
hat, und das, was analoge Fiille angeht, nun wahrlich nicht zum ersten Mal.
Der Antiquar iibernimmt niimlich gewissermaBen die Arbeit des Goldgra-
bers, insofern in seinen Katalogen und auf den meist dazu gehdrenden Auktio-
nen wieder ans Licht gelangt, was oft verschollen war oder an dessen Existenz
iberhaupt nicht gedacht oder geglaubt wurde und was nun ¢ endlich aus den
heimlichen Stollen oder Kaniilen von Verwandtschaft, Sz immlerwut und Zu-
fall als Schatz gehoben wird und danach teilweise gleich wieder im Magazin
der 6ffentlichen Hand verschwindet. Aber ausgewertet, gezeigt und benutzt
werden kann es jetzt wenigstens: Die N Nachwelt hat ihren unbestreitbaren Er-
kvnmnisucwinn,' Und selbst wenn der Inhalt solcher Autographe bekannt war,
wie in unserem Fall beim iiberwiegenden Teil der Briefe, das Papier, auf dem
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die Hand des Dichters beispielsweise geruht und das er selbst beschrieben hat,
verdient unsere Wertschiitzung. Solche Archive wie etwa das Fontane-Archiy
sind darum wie noble Friedhife, auf denen man getrost bei Wind und Wetter,
aber auch an sonnigen Friihlingstagen spazieren gehen und sich von der Hek
tik des iiblichen Betriebs und Alltags erholen kann. Man begegnet mancherlei
Grabstitten. die einem nur noch wenig oder gar nichts mehr sagen. Manche
Namen ergiinzen sich und wir kénnen einem Geistergespriich lauschen, bei
dem vor allem die eine Stimme bekannt ist, in unserem Falle die des Causeurs
Theodor Fontane.

3

Doch hat die zweite Stimme in einem solchen Dialog durchaus wirklich ver-
dient. beachtet zu werden. Oder anders, die Gestalt sollte zum Vorschein kom
men. die mit dem bekannten Namengeber des Fontane-Archivs verbunden

war. Wir sprechen von dem ebenso umtriebigen w ie erfolgreichen, gelehrten

wie von humanen Grundsiitzen geleiteten Gustav Karpeles, der e sinen Grobteil
seines Berufslebens in Berlin verbracht hat und der ganz entgegen den Ab-
schiedsreden und ihren Einschiitzungen bei seiner Traverfeier am Ende des
ersten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts® durchaus nicht jenen Grad an Unver-
gesslichkeit erreichte, den sein Wirken verdient hat. Doch dafiir gibt es zwei-
fellos sehr eigene und nicht etwa von ihm selbst und von seiner Wirksamkeit
herriihrende Griinde. Zum groBten Teil liegen sie nimlich in der Sisyphusar-
beit begraben, der er sich verschrieben hatte, n: imlich ein positives und frucht-
bares deutsch-jiidisches Verhiltnis zu schaffen, in dem Literatur und Kultur
alles waren, so dass sie gegen alle Widerstinde aus Borniertheit und Dumm-
heit den humanen Sieg iiber simtliche Ausgrenzungen davontragen sollten.
Gustav Karpeles stellt in der Tat neben dem gleichaltrigen Karl Emil Fran-
zos die Gestalt gewordene Inkarnation jener in der Zeit vor den Schrecken des
Nationalsozialismus so hiufig beschworenen deutsch- jiidischen Symbiose
dar. von deren Gelingen wir heute nicht mehr iiberzeugt sein konnen und die
fiir ihn selber durch die von ihm tatkriiftig unternommenen Bemiihungen zur
Abwehr des Antisemitismus jedenfalls die wiinschenswerteste, den eigenen
realistischen wie analytischen Erfahrungen nach aber immer auch eine, wenn
nur ungern konstatierte zweifelhafte 5: wche war. Seine jiidische Herkunft.
seine anfangs innerjiidisch theologische Ausbildung, seine gesteigerten Inter-
essen. die dem kulturellen Kontext deutsch-jiidischer Probleme und Beispiele.
besonders dem fiir ihn unerschépflichen Thema von Leben und Werk Hein-
rich Heines galten, seine Bemiihungen, jiidische Traditionen und deutsche
Kultur in unbeirrbarer Liebe zusammenzubringen, prigten sein gesamtes Le-
ben und seine weit geficherten Anstrengungen. Dabei war er von verbind-
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lichem und anerkennendem, die Konflikte moglichst ausgleichendem Charak-
ter. lieB auch Konkurrenten auf seinem eigenen Publikations- und Arbeitsfelde

oroBziigig gelten und hob deren Leistungen sogar lobend hervor.

4.

Geboren wurde Gustav Karpeles am 11. November 1848 in Eiwanowitz/
[vanovice in Miihren. Sein Vater Elias aus Austerlitz/Mihren, der aus einer
Rabbinerfamilie stammte, war dort nach dem Studium in Wien als Nachfolger
des eigenen Vaters, also des Grobivaters von Gustav Karpeles, Rabbiner ge-
worden und iibte dieses Amt auBerordentlich erfolgreich dann seit 1857 in
Loschitz. ebenfalls Miihren, aus und seit 1881 in Wien, wo er 1 889 starb. Eine
solche Laufbahn war auch fiir den Sohn Gerschon oder (gemiB der assimi-
lierenden Sitte der Anklangsnamen) Gustav sozusagen natiirlicherweise vor-
gesehen, wobei die spitere literaturwissenschaftliche Titigkeit durchaus
ebenfalls ein familidres Vorbild besaBl, weil der Bruder seiner Mutter Dinah,
ebenfalls aus einem Rabbinerhause stammend, néimlich der Onkel Adolf
Buchheim aufgrund der revolutioniren Wirren von 1848 und seiner Mitglied-
schaft in der demokratischen Partei Wiens einer Verurteilung zum Tode durch
die Flucht nach London entkam und an der dortigen Universitit Professor fiir

Deutsche Literatur wurde.
Karpeles lernte im Elternhaus Hebriisch, besuchte die Gymnasien 1n Ol-

miitz und Nikolsburg, wobei er gleichzeitig Thorastudien betrieb. 1867 trat er
in das Jiidisch-Theologische Seminar unter dem bedeutenden Heinrich Graetz
ein und horte an der Universitit Breslau germanistische Vorlesungen u.a. beim
Sohne des Dichters Friedrich Riickert, Heinrich Riickert. 1869 wurde er zum
Dr. phil. promoviert. Die | iniversititslaufbahn strebte er gar nicht erst an, welil
diese fiir Juden damals mit Imponderabilien versehen war. Erst Hermann
Cohen. seit 1876 beriihmter Neukantianer in Marburg, schaffte diesen Sprung.
Er hatte wie Karpeles 1867 iiber »Heine und das Judentum« lebhaft nachge-
dacht. Somit also blieb Karpeles sein Leben lang ein unbestritten anerkannter
Journalist. Literaturkritiker und -forscher, Organisator und Griinder kulturell-
ischem Hintergrund und bot damit
Redakteur und bedeutender
chwelt gelegentlich iiber ihn
aphischen Arbeiten zu Heine
mplikationen unter den
eigenen Nachruf Aner-

literarischer Vereinigungen zumal mit jiid
eine geachtete Mischung aus Privatgelehrtem,
Stimme im Literaturbetrieb. Mochte sich die Na
mokieren, wenn er bei seinen hauptsichlich biogr
allerlei Probleme zu sehr ausglich oder politische I
Teppich kehrte. In Amerika fand er bereits durch einen
kennung.” Und die Wiirdigung seines auf Heine bezogenen [.ebenswerks ge-
schah 1996 beispielsweise durch den bedeutenden
Forscher aus Yale, Jeffrey L. Sammons.® Ein Jahrzehnt 8

amerikanischen Heine-
piiter riihmen Dietmar
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Goltschnigg und Hartmut Seinecke den Heine-Forscher Karpeles in ihrer Do-
kumentation der Heine-Rezeption aufs verstindnisvollste und lassen ihm im
Chor der vielen Stimmen zu Heines Gunsten sozusagen eine Solopartie!”

Die jiidische Publizistik lag Karpeles am meisten am Herzen. Denn er blieb
ein frommer Jude, der seinen Gebetspflichten oblag, ohne je konfessionelle In
teressen iiber solche der kulturellen Vermittlung und Verséhnung zu stellen. De:
landschaftlichen Herkunft nach hitte eine Wendung, wie bei seinem Vater, nach
Wien nahe gelegen. Gustav Karpeles jedoch wandte sich 1869 nach seiner Pro-
motion iiber »Heinrich Heine und das Judenthum« als Journalist nach Berlin und
London. 1870 bis 1872 lebte er als Redakteur und Mitbegriinder der Wochen
schrift Die jiidische Presse in Berlin, wobei er 1871 bis 1872 ebenfalls Redakteus
der Berliner literarischen Zeitschrift Auf der Hihe war. 1872 ging er als Redak-
teur an die Breslauer Nachrichten und wirkte dort von 1873 bis 1877 als deren
Feuilletonredakteur, Im Jahre 1877 iibersiedelte er wieder nach Berlin. Hier
kiimmerte er sich zusammen mit Friedrich Spielhagen von 1878 bis 1889 als
Mitherausgeber um Westermann's llutrirte Deutsche Monatshefte. Zu diesem
Zeitraum passen die gliicklicherweise durch das Fontane-Archiv erstandenen
und hier zu preisenden 23 Briefe Fontanes an Karpeles. Jener war als Autor, al
lein was die verinnerlichte Heine-Lektiire anlangt, die sich im gesamten Fonta-
neschen Werk auf umwerfende Weise, gewissermaBen in Leitmotiven, Zitaten
und untergriindigen Anspielungen greifen lisst,'” ein Schriftsteller nach dem
Herzen von Karpeles. Denken wir beispielsweise an Effi Briest, n dem die Titel-
heldin unter anderem auch den Heine-Versen erliegt! Hier war die Symbiose mit
seinem Lieblingsautor Heine in der zeitgendssischen Literatur Wirklichkeit ge
worden. Mit anderen Worten: Ohne Heine keine Literatur der Gegenwart und
Zukunft! Kein Wunder also, dass im Geistergespriich der poetischen Vergangen-
heit die Namen Fontane und Karpeles bestens zueinander passen, auch wenn
Fontane, zumal im Alter, fiir jene antisemitischen Tendenzen anfillig war,!'! ge-
gen die sich Karpeles gerade richtete.

5.

1882 hatte Karpeles seine am 20. Miirz 1860 geborene Frau Anna (oder
Hanna), geb. Mendelsohn aus Warschau, Tochter eines Gutsbesitzers, gehel-
ratet und lebte auch einige Zeit bei seinem Schwiegervater. Die einzige Toch-
ter des Ehepaars namens Hedda starb bereits im Kindesalter. Von 1890 bis zu
seinem iiberraschenden Tode mit fast 61 Jahren am 21. Juli 1909 bei einem
Kuraufenthalt in Bad Nauheim war er als Redakteur der Allgemeinen Zeitung
des Judenthums in Berlin titig, friedfertiger Nachfolger des jahrzehntelangen
Heine-Kritikers Ludwig Philippson.!? Karpeles 6ffnete Heine nunmehr
gewissermaBen Tiir und Tor. An Berliner Adressen, die sich aus einem kleinen
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Karpeles-Bestand im Heine-Institut ergeben, seien fiir die letzten beinahe
zwei Jahrzehnte die WinterfeldtstraBBe 33 und die Kurfiirstenstrale 21/22 ge-
nannt. Begraben wurde er auf dem Jiidischen Friedhof in Berlin-Weilensee.
Als seine nach Schrift und Stil betagte Witwe Anna Karpeles im Jahre der
goldenen Hochzeit am 14. Juni 1932 einem Freunde ihres verstorbenen Man-
nes dariiber berichtete, dass sie gerade kleinere Sachen in die Obhut der Diis-
seldorfer Bibliothek gegeben habe, wohnte sie in der Brandenburgischen
StraBle 43. Thr’ |HL1C\(][IE1IIH wird in den zu Rate gezogenen lexikalischen Arti-
keln nicht genannt. Im Gedenkbuch fiir die deportierten Berliner Juden wird
sie nicht erwiihnt, denn sie starb vor der auf dem FuBe folgenden Barbarei
bereits am 16. Januar 1940.'3 Ubrigens waren die Karpeles-Stiicke fiir Diissel-
dorf eine Ergiinzung der in der ehemaligen Landes- und Stadtbibliothek seit
1905 vorhandenen Heine-Biichersammlung Meyer, fiir die Karpeles ein Gut-
achten erstellt hatte. und der seit 1924 dort befindlichen Heine-Nachlassbi-
bliothek und einiger anderer Gedenkstiicke, die dem erst zum 100. Todesjahr
des Dichters 1956 erworbenen handschriftlichen Nachlass, der so genannten
Sammlung StrauB, voraus gingen. Fiir diese friihe Sammlung aus der Zeit der
Weimarer Republik, zumal fiir die Heine-Bibliothek, interessierte sich wiih-
rend des Dritten Reiches, in dem Heine in Deutschland verpnt war, eine aus-
lindische Stelle. Als Vermittler fiir eine Transaktion war die Firma Stargardt
sebeten worden. Doch. wie lautete 1938 die stolze Antwort der Bibliotheks-

leitung: Eine deutsche wissenschaftliche Bibliothek verkaufe nicht. So etwas
gab es denn auch. Die Heine-Sammlung wurde gerettet, hat den Krieg iiber-
standen und bliiht und gedeiht. Gustav Karpeles hiitte gewiss seine Freude

daran!

6.

Denn Heine war in der Tat sein Hauptheld in hunderten von Artikeln und zahlrei-

chen Ausgaben und belehrsam lesbaren Biichern. Aber er vergal auch Goethe,

‘nhrllu Kleist. Eichendorff, Lenau oder Bérne und viele andere de utsche Dich-
, darunter auch der Kollege Spielhagen, sowie die Weltliteratur nicht.'® Seine

einem enormen FleiB abgerungene Botschaft betrat jedoch immer und vor allem

die jiidische Literatur. Schon mit 19 Jahren verfasste er als Voriibung fiir seine
seit iiber Heine und das Ju-

e nur zum Teil re-

Dissertation eine erste, gewiss noch unbeholfene Art
dentum, fiir das er iibrigens sein ganzes Leben hindurch Hein

Klamierte. Trotz seiner Taufe und vieler iiber jede Weise der frommen Tr: dition

hinausgehende AuBerungen blieb Heine zwar der Li eblingsdichter von Karpeles,
in dem er sich \'icllcichi selber wieder erkannte, aber er bog ihn alles in allem
doch als nur zum Teil aus derselben Tradition stammend fiir sich |
likum zurecht. Er stéberte Heine-Bekannte auf, war mit der gesamien Heine-

und sein Pub-
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Familie personlich vertraut und dadurch imst: inde, neue Materialien zu publizie-
ren. und entwickelte sich zum liebenswiirdigen dienstbereiten Haushofmeister
fiir des Dichters Nachruhm. Seine meist biographisch getonten Heine-Arbeiten
durch alle Jahrzehnte seines schriftstellerischen Lebens hindurch, die Antholo
gien und Entdeckungen, die Wiederholungen und Bewertungen in nimmermiider
Aktion haben nach Adolf Strodtmanns Biographie und Heine- Ausgabe und vor
Ernst Elsters germanistisch w issenschaftlichen Editionen am Ende des 19. und
Beginn des 20. . Jahrhunderts eine notwendige Briicke geschlagen, fiir die man

nicht dankbar genug sein kann. Natiirlich schoss er gelegentlich in seiner Heine
Verehrung und deren Zubereitung fiir jedermann damaligen Zuschnitts iiber das

Ziel hinaus.

In der Poetischen Auslese des deutsch-amerikanischen Dichters Hugo An
driessen (1943—1908), erschienen in Pittsburgh 1n dessen Todesjahr, lautet ein
witziges Gedicht unter dem Titel Der neue Heine, das sich auf die glittend
sorgenvollen Heine-Bemiihungen von K: irpeles bezieht, folgendermaben:

In Deutschland, dem Reiche der Gottesfurcht,
Der Tugend und frommen Sitten,

Hat man den Heine neu zugestutzt,

Und ausgemerzt und beschnitten.

Herausgegeben hat Karpeles

Die Werke des todten Dichters,
Die »ausgewiihlten«, er iibernahm
Das Amt eines Sittenrichters.

Was »sittlich, religios und politisch« thm
Im Geringsten nur schien verdichug,
Und anstdBig, das expurgierte er,

Und siiuberte alles bedéchtig.

Fiir »hohere Tochterschulen« ein Buch, -
Nicht fiir die Teufel der Holle!

Es ist dem Revisor entgangen nicht

Eine einzige schliipfrige Stelle!

Man munkelt, da8 manchmal Tropfen der /
Der gestrenge Censor tiit schwitzen,

Wenn unbarmherzig sein Richterschwert
Im Kampf mit den Geistesblitzen
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Der Heine'schen Muse fuchtelte, -
Die Sache war ernst und heiter!
Herr Karpeles aber fungierte als
Moralischer Blitzableiter.

Dem ziichtigen deutschen Jungfriulein,
Das fromm, und keusch, und sittlich,
Hat er den Dichter nun prisentiert

In Goldschnitt, und appetitlich.

O, armer Heine! Du hattest noch nicht
Genug geduldet, gelitten

In deiner Matratzengruft! Nun bist
Zum zweitenmal gar du beschnitten!'®

Konnte man Karpeles seine Vorsicht verdenken? Geschah nicht alles nur des-
halb. um Frieden zu halten und den guten Gang eines deutsch-jiidischen Ein-
klangs nicht zu stéren? Denn seine eigene jiidische Vorliebe fiir die deutsche
Literatur kannte keine Grenzen. Aber. er sah zweifellos keinerlei Veranlas-
sung, sich zu sehr an die Umwelt anzupassen. Dass der Name Karpeles bei-
spielsweise zu den eindeutig die jiidische Herkunft bezeichnenden Hausna-
men zihlte. wird von Lion Feuchtwanger in seinem Roman Die Geschwister
Oppermann aus dem Jahre 1933 deutlich unterstrichen. Dort macht sich zu
Zeiten des Wahlkampfs im demokratischen Tagesanzeiger, wie es heilit, »der
sehr bekannte Journalist Richard Karper, von den volkischen Zeitungen hu-
moristischerweise beharrlich Isidor Karpeles genannt, lustig »iiber die vielen
stilistischen Schnitzer des Fiihrers«.!7 Er wird von einem jungen Fanatiker in
der Redaktion zur Rechenschaft gezogen und erstochen. Auch das sei erwihnt,
dass Feuchtwanger selber, gewissermaBen das Anliegen von Karpeles auf-
greifend und weiterfiihrend, der ein Jahr zuvor eine ganze Titelfo
Rabbi von Bacherach im 70. Jahrgang der Allgemeinen Zeitung des Juden-
He. weinen lassen, 1907 tiber
e Erkenntnisse zum

Ige tiber den

tums als Beitrag zur Charakteristik Heines hatte erscl
Heines Rabbi von Bacherach promoviert und einfiihlsam
jidischen Hintergrund dieses Romanfragments beigesteuert hat. Beide waren
dabei gewiss auch einer literarischen Selbstbefragung verpflichtet gewesen.

Das Schicksal Heines und sein Genie boten sich namlich genau dazu an.

y !

Als Theodor Fontane am 30. Dezember 1894, knapp Vier !
75 Jahre alt wurde, entstand ein

Jahre vor seinem

lod, einen besonderen Geburtstag feierte und
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oft genug mit spitzen Fingern angefasstes Gelegenheitsgedicht, auf das sich
gerade auch in Hinsicht auf Karpeles und seine literarischen Verdienste um
die deutsche Literatur hinzuweisen lohnt. Fontane glaubte damals verstindli
cherweise, lingst auf die Aufmerksamkeit des preuBischen Adels ein Anrechi
zu haben sowie auf die Wertschiitzung von Seiten Brandenburgs. Nun musste
er in seinem hintersinnigen Gedicht aus diesem Anlass feststellen, dass all die
alten adeligen Namen, denen er Denkmal nach Denkmal gesetzt hatte, bei de
Gratulation fehlten, hingegen die Personen mit Namen aus dem jlidischen
Umkreis ihn mit kenntnisreicher Achtung und Ehren iiberhéduften. De
Schlussseufzer lautet entsprechend: »kommen Sie, Cohn«. — Fontane hitte
gewiss auch einfach, wenn es sich gereimt hiitte, Karpeles sagen und seinen 19
Jahre jiingeren Redakteur aus friiheren Tagen nennen kinnen! Lieber also die
anhiinglichen Juden, die sein Publikum bilden und die wissen, was sie an ithm
haben, als die Herrschaften von vaterlindischem Rang, die ihn offenbar gar
nicht beachten! So lautet die geradezu sarkastische Botschaft mit ihrer gleich
zeitig in ihr enthaltenen, von antisemitischen Vorbehalten und ironisch belel

digter Ausgrenzung nicht ganz freien Distanz. Ubrigens wurde die erste

dreiseitige Niederschrift des Gedichts mit vielen Abweichungen vom Druck
ebenfalls bei Stargardt versteigert und zwar noch in Marburg am 19. Juni 1984
aus dem Katalog Nr. 631, wo es die Nr. 109 bildete und dem Deutschen Lite
raturarchiv in Marbach zugeschlagen wurde, wobei auf den Abdruck des Ge
dichtes Als ich 75 wurde hier verzichtet werden soll.

Damit sind wir ans Ende angelangt — wie heiBt es im 6. Kapitel von Effi
Briest, deren reales Vorbild, die Freifrau Elisabeth von Ardenne, geb. von Plo
tho, iibrigens im Schloss Benrath nahe Diisseldorf residierte, des Ehebruchs
wegen zwar auch verstoBen, in Realitiit aber steinalt wurde, wenn Innstetten
seine junge Frau am Bahnhof auf der Kutsche Platz nehmen lisst und dem
Kutscher Anweisung erteilt: »Nun vorwiirts, Kruse.« Und so heiit es auch
noch im 19. Kapitel im Auftrag Innstettens durch Crampas beziiglich de
Schlittenfahrt. Aber diesmal will und kann es nicht sofort klappen und nur des
Umweg hilft, der dann eigentlich das Verderben beschleunigt! Es ist zu hol-
fen, dass die vorliegenden Erlduterungen weit genug auf das Feld der Bedeu-
tung eines Karpeles fiir die Vermittlung der deutschen Literatur, und dami!
auch fiir Fontane, vorgestoBen sind und zu weiteren kritischen Wiirdigungen

anregen!

Anmerkungen
| Die folgenden Uberlegungen verdanken sich einem Vortrag vom 16. April 2010.
als die Ende 2009 erworbenen 23 Briefe Fontanes an seinen Redakteur Karpe

les an das TFA offiziell iibergeben wurden. — Der fiir Fontane nicht unproble-
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matische Komplex von Judentum und Antisemitismus wurde z.B. unter dem Zi-
tat als Obertitel von Michael Fleischer 1998 ausfiihrlich dargestellt (Kommen
Sie, Kohn. Fontane und die »Judenfrage«. Norderney, im Selbstverlag; 2010 ist
die Arbeit nur mit dem Untertitel als Fontane und die »Judenfrage« im Verlag
fiir Berlin-Brandenburg in Berlin erschienen); Fleischer hat iibrigens 2001 in
Norderney auch ein beachtenswertes Bindchen Heinrich Heine. Dichter der
Nordsee. »Geschrieben auf der Insel Norderney \Lll':,l\_‘]u_ifl_ so dass sich in sei-
nem Forschungsinteresse zwei Dichter begegnen, die in der Tat manches mit-
einander zu tun hatten, unter anderem auch in Gestalt von Gustav Karpeles.
Vel. LupwiG ROSENTHAL: Heinrich Heines Grofioheim Simon von Geldern.
Ein historischer Bericht mit dem bisher meist unverdffentlichten Quellenmate-
rial. Kastellaun 1978 (Veroffentlichungen des Heinrich-Heine-Instituts Diissel-
dorf).

Einen bemerkenswerten Beleg bietet z.B. der opulente Katalog Keine Thrinen
wird man weinen... Kaiserin Elisabeth. 235. Sonderausstellung des Histori
schen Museums der Stadt Wien. Hermes-Villa, Lainzer Tiergarten 2. April
|998—16. Februar 1999,

Mevers Grofles Konversations=Lexikon. Ein Nachschlagewe rk des alleemeinen
Wissens. 6., giinzlich neubearbeitete und vermehrte Auflage. Bd. X, Neuer Ab-
druck, Leipzig und Wien 1908, S. 675. - Jiidisches Lexikon. Ein enzyklopddi-
sches Handbuch des jiidischen Wissens in vier Binden. Begriindet von GEORG
HerLiTz und BRUNO KirscHNgr. Bd. 111, Berlin 1929 (Nachdruck 1987), 5.
605 f. — Newe Deutsche Biographie (NDB). Bd. XI. Berlin 1977, S. 295 f. (Art.
von GERHARD WINKLER). — Deutsches Literatur-Lexikon. -h'f'ﬂw'fff’f”'-“'h'“*’-"’ﬁ“
eraphisches Handbuch. Begriindet von WILHELM KOSCH, 3., vollig neu bearb.
Auflage, Bd. VIII, Bern und Miinchen 1981, 5p. 026. — Neues Lexikon des Ju-
dentums. Hrsg. von JurLius H. SCHOEPS. Giitersloh/Miinchen 1992, S. 256.
Deutsche Biographische Enzvklopiidie (DBE). Hrsg. von WaALTHER KiLLy und
RUDOLF VIERHAUS. Bd. V, Miinchen 1999, S. 452. — Internationales Germani-

stenlexikon 1800~1950. Hrsg. und eingeleitet von CHRISTOPH Konic. Bd. 11,
Berlin. New York 2003, S. 893-895 (Art. von HENRI SOUSSAN). Lexikon
deutsch-jiidischer Autoren. Bd. X111, Redaktionelle Leitung: Renate Heuer
Miinchen 2005 (Archiv Bibliographia Judaica), S.267-281.

S. Verf.: Die Uberlieferung literarisch-kulturhistorische: Quellen. Goethe,

Schiller und Heine als Bildner von Literaturarchiven. In: Heine-Jahrbuch 1,

(1978), S. 186-210. .
Vel. die Wiirdigung durch Albert Katz und die anschlieBende ausfiihrliche

: . : lloemeine itung des
redaktionelle Schilderung seiner Beisetzung in der Allgemeinen Zeitung d

- oo tiidicnh resse. 13. Je.,
Judentums. Ein unparteiisches Organ fiir alles jidische SATRISEINIE. 8

Nr. 31. Berlin. 30. Juli 1909, S. 36l f und S. 362-365. Dort heifit es, die
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schwarz ausgekleidete Bethalle auf dem Friedhof in WeiBensee »erwies sich al
viel zu klein. um die nach Hunderten ziihlende Schar der [ravernden zu fassen,
die zum Teil aus weiter Ferne herbeigeeilt waren, um dem allgemein verehrte
Manne das letzte Geleit geben zu kéinnen.« (S. 362) Es habe zu Recht geheilber
»In jeder jiidischen Gemeinde Deutschlands gibt es emne Gemeinde Karpeles
Er werde weiterleben in der Gesamtheit (5. 363). S. auch im selben Jahrgang
der Allgemeinen Zeitung des Judentums in der folgenden Nummer vom 6. Au
gust 1909, S. 377f. den Beitrag von BeNAs LEVY: Erinnerungen an Dr. Gusia
K.{H'Jr':' les, der tt‘];_'k'llth‘!III.IE.:L'H endet: Sein Lebenswerk bleibe bestehen n de
Menschheit »und von seinem Schaffen wird man noch reden in fernen lagen!
Weiterhin in der iiberniichsten Nummer vom 13. August 1909, S. 393 f. Rab
biner Dr. SAMUEL-EssEN iiber Dr. Gustav Karpeles und die jiidischen Literatu
vereine. — S. schlieBlich auch Dr. M. LEVIN: Gusia Karpeles. Gedenkrede, g
halten bei der Geddchinisfeier am 31. Oktober 1909. In: Jahrbuch fiir jiidisch:
Geschichte und Literatur. Hrsg. vom Verbande der Vereine fur jiidische Ge
schichte und Literatur in Deutschland. 13. Band. Berlin 1910, S. 1-11.
K. KOHLER: Gustav Karpeles. In: Publications of the American Jewish Histori
cal Society. Number 19 (1910), S. 184-189
Vgl. JEFFREY L. SAMMONS: Riickwirkende Assimilation. Betrachtungen zu dei
Heine-Studien von Karl Emil Franzos und Gustav Karpeles In: Von Franzos zu
Canetti. Jiidische Autoren aus Osterreich. Neue Studien. Hrsg. von MARrK H
GeLBER. HANS OTTO HORCH, SIGURD PAuL SCHEICHL. Tiibingen 1996. (Con
ditio Judaica 14. Studien und Quellen zur deutsch-jiidischen Literatur und
Kulturgeschichte), S. 163-188. - Vgl. auch JEFFREY L. SAMMONS: Zur ausge
klammerten Heine-Rezeption. Beobachtungen zur ersien grofien Zeit der Hein
Philologie. In: Jiidische Intellektuelle und die Philologien in Deutschland
1871-1933. Hrsg. von WILFRIED BARNER und CHRISTOPH KoniGg. Gottinger
2001. (Marbacher Wissenschaftsgeschichte Bd. 3), S. 111-130.
DiETMAR GOLTSCHNIGG und HARTMUT STEINECKE (Hrsg.): Heine und di
Nachwelt. Geschichte seiner Wirkung in den deutsc hsprachigen Liindern. Tex!
und Kontexte, Analysen und Kommentare. Bd. I: 1856-1906 Berlin 2000.
S 37-39 (innerhalb der Einleitung); die Nr. 12 bietet einen Auszug aus Hein
rich Heine und das Judenthum aus dem Jahre 1868 von Gustav Karpeles
(S. 191-195)
Vgl. z.B. HANs OT1TO HORCH: sDas Schlechte...mit demselben Vergniigen wit
das Gute«. Uber Theodor Fontanes Beziehungen zu Heinrich Heine. In: Heine
Jahrbuch 18 (1979), S. 139-176

Vgl. zu dem nur duBerst differenziert zu betrachtenden Fragenkreis des Antis¢

mitismus bei Fontane (vgl. oben Anm. 1) auch die Sammelbiinde von HANNA
DELF VON WoLzoGEN und HELMUTH NURNBERGER (Hrsg.): Theodor Fontant
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Am Ende des Jahrhunderts. Der Preufle, die Juden, das Nationale. Wiirzburg
2000 sowie von KonNraD EHLICH (Hrsg.): Fontane und die Fremde. Fontane
und Europa. Wiirzburg 2002

Vgl. HANs O110o HORCH: Auf der Suche nach der jiidischen Erzdhlliteratur. Die
Literaturkritik der »Alleemeinen Zeitung des Judentums« (1837-1922). Frank-
furt am Main, Bern, New York 1985, S. 103-115, hier bes. S. 113 1.
Dankenswerte Hinweise zu den Lebensdaten von Frau Karpeles ergaben Nach-
fragen beim Moses Mendelssohn Zentrum fiir europdisch-jiidische Studien,
Bibliothek (Potsdam) und bei der Stiftung Neue Synagoge Berlin — Centrum
Judaicum, Archiv (Berlin), die auf das Brandenburgische Landeshauptarchiv in
Potsdam verwiesen, das seinerseits die Auskiinfte dankenswerterweise liefern
konnte (Bestand der Vermogensverwertungsstelle des Oberfinanzprisidenten
Berlin-Brandenburg, Rep. 36 A Il Nr. 18585)

Die hier angefiihrten Angaben zu Karpeles und seiner Frau entstammen der
kleinen Karpeles-Sammlung im Heinrich-Heine-Institut, Diisseldorf, das natiir-
lich auch Archivalien zur Geschichte der Heine-Sammlung und des Heine-Ar-
chivs verwahrt, die hier herangezogen werden (vgl. INGE HERMSTRUWER: Zur
Geschichte des Heine-Archivs in der Landes- und Stadibibliothek. In: GER

rRUDE CEPL-KAUFMANN und WINFRIED HARTKOPF (Hrsg.) unter Mitarbeit von

WiNRICH MEiszigs und FRANK THISSEN: Das literarische Diisseldorf. Zur kul-
turellen Entwicklung von 1850-1933. Diisseldorf 1988, S. 51 58, hier S. 52, 56

u. 58).

Vgl. den kurzen Nachruf in Das literarische E ho 11, 1908/1909, Sp. 1615.

Zit. bei SAMMONS. Riickwirkende Assimilation (Anm. 6), S. 179f .

LioN FEUCHTWANGER: Die Geschwister Oppermann. Roman. Berlin 8. Aufl.

2008, S. 144, vgl. weiterhin S. 146 f. u. 201 1.
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Von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland.
Theodor Fontane und die Folgen in Literatur,
Politik und Wissenschaft

MICHAEL SCHEFFEI

In memoriam Helmut Schettel
(1925-2010)

Das »Dichten« hat Friedrich Holderlin einst zum sunschuldigste[n] aller Ge
schiifte«! erkliirt. In deutlichem Widerspruch zu seiner vom Geiste einer 1dea
listischen Asthetik getragenen Vorstellung steht, dass literarische Texte immei
wieder zensiert und ihre Autoren — wie auch Holderlin leidvoll erfahren mus
ste — verfemt. verfolgt oder zumindest sozial ausgegrenzl worden sind. Abe
auch in weniger eindeutigen Fiillen gilt, dass jedenfalls die Werke der Dich
tung weder »unschuldig« noch autonom, sondern mit der Welt des sozialen
und politischen Handelns eng verflochten sind. Wie sich diese Verbindung in
concreto auswirken kann, mochte ich im Folgenden am Beispiel Theodor
Fontanes beleuchten. Als Ausgangspunkt dafiir dient mir sein wohl populi
stes Gedicht Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland.”

Auf den ersten Blick hat der fast siebzigjiihrige Fontane in diesem Mitte
1889 geschriebenen Text den Tod und den Wandel der Zeit zum Thema ge-
macht. Als poetische Form hat er dafiir die Ballade gewiihlt und sein Gedicht
insofern in die Tradition des Heldenlieds gestellt. Im Unterschied zu so v ielen
anderen, zumal preuBischen Balladenhelden w irkt Fontanes Held jedoch iiber
den Tod hinaus, ohne gekimpft, geherrscht oder erobert zu haben. Im Gegen-
teil: Sein Herr von Ribbeck auf Ribbeck ist ein bodenstéindiger Mann, de
nicht nimmt, sondern gibt, und der trotz seines Todes lebendig bleibt, weil e
weitergibt, indem er die nachfolgenden Generationen teilhaben lisst an der
Friichten seines Besitzes — und das jenseits des Wandels der Zeit und ungeach
tet des Wechsels vom alten zum neuen Herrn von Ribbeck.

An dieser Stelle soll es vorerst jedoch nicht um das Gedicht selbst und
darum gehen, in welcher Weise der alte Fontane die iiberlieferte Form der
Ballade als Ort der Heldenverklirung nutzt, um seinerseits an einen ganz uf-
heroischen Typus von Mensch zu erinnern. Stattdessen mochte ich den in dic-
sem Text zum Ausdruck gebrachten Gedanken der Teilhabe iiber den Tod
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hinaus aufgreifen und auf den Kontext seiner Rezeption iibertragen. Denn tat-
sichlich profitieren ja nicht nur die Kinder in Fontanes Ballade von den Birnen
eines alten Herrn, den es in der historischen Wirklichkeit so nicht gegeben hat.
Auch Fontanes Werk hat seine Friichte getragen, und Scharen von Menschen
sind unterdessen nach Ribbeck gepilgert, um dort auf dem Kirchhot einen le-
gendiren Birnbaum zu besuchen.

Schon 1911, als ein Sturm den echten Birnbaum aus Fontanes Lebzeiten zu
Fall gebracht hat, findet sich eine Antwort, ein sogenannter »Epilog« zu Fon-
tanes Ballade, dessen Autor Carl Boelcke-Ribbeck in ebenso gut gemeinten
wie holprigen Versen notiert:

»So ging es viele Jahre, bis lobesam/ auch des alten Birnbaums Ende kam.
[...] Doch je mehr die Jahre gingen ins Land,/ desto mehr der Bimbaum wurde
bekannt./ In der Schule die Kleinen, sie buchstabieren’s,/ zu Hause die Gro-
Ben, sie deklamieren’s,/ und immer noch, wer zum Birnbaum ging, bald laut,
bald leise also anfing;: »Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland, ein Birn-
baum in seinem Garten stand ««.?

Achtzig Jahre nach diesem »Epilog«, nachdem in Deutschland eine groBe
Mauer gefallen ist, stehen Birnbaum und Ballade erneut im Blickpunkt eines
literarischen Textes. In seinem kleinen Roman Die Birnen von Ribbeck (1991)
liisst Friedrich Christian Delius einen alten Ribbecker Bauern die Geschichte
seines Dorfes erziihlen. Angesichts der vielen Westdeutschen, die nach der
Offnung der innerdeutschen Grenze nach Ribbeck stromen, stellt dieser Dorf-
bewohner fest:

»Ganz Ribbeck lebt von der Birne, Touristen kaufen Birnen zum Mitnah-
mepreis, Exportschlager Ribbecker Birnengeist mit und ohne Birne in der I-'Ia.i—
sche, Aschenbecher, Hemden, Schnapsgliser, Schallplatten, das unerschopfli-
che Birnenmotiv iiberall, bis uns die Birnen zum Hals, aber wir leben davon,
und Fernsehleute, Dichter, Werbemenschen veredeln uns Ribbeck, so spendet
Segen noch immer Fontane. «* _

Wie die reale Entwicklung der Gemeinde Ribbeck unterdessen bestatigt,
zihlt also zu den Folgen von Literatur, dass eine scheinbar harmlose. das reale
Tun von hi\mri_\chuLn Personen verklirende Fiktion ihrerseits Wirklichkeit
schafft und das menschliche Handeln bestimmt — mit dem Ergebnis, Llil.‘i.l\' sich
ein vormals unbekanntes havellindisches Dorf in eine Art sikulare P'Igc_rr
stitte und ein allgemein beachtetes Lehrstiick iiber die Macht dcr_Pncslt‘
verwandelt. Dieses mustergiiltige Exempel fiir die Verzahnung von ”lk_'h“'“‘c‘
und alltiglicher Lebenswelt sei nun zum Anlass genommen, um zU \-'crllnigt.‘ll.
welche Friichte das Schaffen des Schopfers des fiktiven Herrn von Ribbeck
Rezeption des Gesamtwerks

denn seinerseits getragen hat. Am Beispiel der : :
einen, wie

von Theodor Fontane méchte ich dabei zweierlei zeigen: Zum
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verschieden derselbe Autor zu unterschiedlichen Zeiten verstanden wurde,
und zum anderen, welch hohe Bedeutung das nur scheinbar »unschuldige
Geschiift der Literatur fiir die Auseinandersetzung mit der w echselvollen Hi
storie einer Nation und insofern auch fiir das Selbstverstiindnis einer Gesell
schaft im Wandel der Zeiten haben kann. Im Einzelnen gehe ich zu diesem
Zweck chronologisch vor und gliedere meine Darstellung nach historischen

Epochen.’

1898-1918: Vom >Wanderer< zum preuBischen Patrioten?
Theodor Fontane starb am 20. September 1898, d.h. unmittelbar bevor sein
letzter groBer Roman Der Stechlin als Buch erschien. Viele Zeitgenossen ha-
ben diesen Roman schon deshalb als Vermiichtnis aufgefasst und seine Haupt
figur, den alten Dubslav von Stechlin, als Fontanes Alter ego verstanden. Im
Sinne dieser verbreiteten Identifikation des alten Fontane mit dem alten Stech
lin schlieBen Ende 1898 mehrere Nachrufe auf den Schriftsteller Fontane mil
der Grabrede. die der Pastor Lorenzen auf den toten Dubslay hiilt. Dort heilit
es u.a.:

»Sah man ihn. so schien er ein Alter, auch in dem, wie er Zeit und Leben
ansah: aber fiir die. die sein wahres Wesen kannten, war er kein Alter, freilich
auch kein Neuer. Er hatte vielmehr das, was iiber alles Zeitliche hinaus lieg!

was immer gilt und immer gelten wird: Ein Herz. [...] Nichts Menschliches

war ihm fremd. weil er sich selbst als Mensch empfand und sich eigne
menschlicher Schwiiche jederzeit bewusst war.«°

Diese und dhnliche Worte sowie die regionale Verwurzelung der Roman-
handlung haben viele Zeitgenossen um die Jahrhundertwende als Beleg datiir
verstanden. dass ihr Autor Fontane vor allem dank seiner Liebe zu den Men-
schen und seiner preuBischen Heimat immer noch lebendig und vielen Lesern
gegenwiirtig sei. Dem entspricht, dass das erste Denkmal, das man dem Dich
ter widmet. Fontanes Heimatverbundenheit betont und vor allem an die sel
nerzeit erfolgreichen Wanderungen durch die Mark Brandenbure erinnert. In
diesem Sinne zeigt das 1907 in Fontanes Geburtsstadt Neuruppin eingeweihte
Denkmal von Max Wiese den Dichter als einen mit Mantel und Stiefeln ausge-
riisteten Wanderer, der auf einer Bank rastet: Spazierstock, Hut und Schal sind
beiseite gelegt, wihrend Fontane in die Landschaft schaut und Stift und Notiz-
buch in den groBen, Tatkraft verheiBenden Hiinden hiilt — offenbar, um das
Geschaute festzuhalten und moglichst unmittelbar in Text zu verwandeln. Di¢
Heimat lebt in den Worten des Dichters fort, der Dichter lebt dank seine!
Heimat — dieser Gedanke scheint hier in Bronze gegossen. Die Bindung arn
Heimat und Region, die das Denkmal hervorhebt, ist fiir sich genommen ohn¢
politischen Beigeschmack. Bei der Einweihung des Neuruppiner Denkmals
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hat der als Festredner angetretene Germanistik-Professor Erich Schmidt denn
auch Fontanes Liberalitiit hervorgehoben und die innere Freiheit eines »poli-
tisch und kirchlich unbefangenen Mannes«’ betont. Drei Jahre spiter nutzt
dagegen sein Kollege Konrad Burdach die Enthiillung des zweiten Fontane-
Denkmals von Max Klein im Berliner Tiergarten, um den erneut als » Wande-
rer« gezeigten Autor als einen vaterldndischen Dichter zu feiern, der »wie kein
zweiter preuBisches Heldentum, die Ruhmestitel preuflischer Konige und ih-
rer Armee, der die Arbeit des preuBischen Volkes verkorpert hat.«® Burdachs
Festrede entspricht dem patriotischen Zeitgeist der Jahre vor dem Ausbruch
des ersten Weltkriegs, und ein dhnliches Fontane-Bild findet sich in so vielen
Zeitungs- und Zeitschriftenartikeln der Vorkriegszeit, dass man nunmehr von
einer nationalen Vereinnahmung des Autors sprechen kann.

Nicht alle Zeitgenossen jedoch sehen in Fontane in erster Linie einen preu-
Bischen Patrioten und treuen Anhiinger des Deutschen Kaiserreichs. Schon in
den neunziger Jahren des 19. Jahrhunderts hat eine ganze Generation von jun-
gen Schriftstellern Fontane gehuldigt. Von ihnen wird Fontane vor allem als
Verfasser von zukunftsweisenden Romanen gefeiert. Der kaum zwanzigjih-
rige Heinrich Mann etwa betrachtet den alten Fontane als Vorbild und bezeich-
net ihn als seinen »Leibpoeten«, weil er, so Mann, vorurteilsfrei und in »einfa-
cher, alltiglicher Traurigkeit« die zeitgenossische »Lebensschweinerei« vor
Augen fiihre und »das Leben ganz so gibt, wie es ist — so ganz!«’

Heinrichs jiingerer Bruder Thomas nennt Effi Briest um die Jahrhundert-
wende gar den »besten deutschen Roman seit den Wahlverwandtschaften«'’
und spricht von einem »Meisterwerk«, das in einer »Romanbibliothek der ri-
sorosesten Auswahl. und beschrinkte man sie auf ein Dutzend Biinde, auf
zehn, auf sechs«!! keinesfalls fehlen diirfe. Und nicht nur das. Thomas Mann
versteht sich selbst als einen Autor, der »beim alten Fontane in die Schule ge-
gangen«'2 ist, und gemiB dieser erklirten Schiilerschaft benennt er die Fami-
lie, deren Geschichte er in seinem ersten groBen Roman Die Buddenbrooks
(1901) erziihlt, nach einer Nebenfigur aus Effi Briest, nimlich einem Sekun-
danten von Effis Liebhaber Crampas. Dem alten Fontane gilt schliel Blich auch
ein frither Essay von Thomas Mann, den dieser um} im hohen Alter fiir das

Beste hilt, was er »kritisch (je) zustande gebracht«. i Der zeittypischen Vor-
utschen Kaiser-

stellung von Fontane als d|I|1[LlI|1I‘-.thLIII Hausautor des De
reichs stellt Thomas Mann ein grundlegend neues Bild entgegen. Sein Fontane
ist ein deutscher Schriftsteller von weltliterarischem Rang, ein hochsensibler

Mann von »nervis gequiilter Konstitution, der »sehr alt werden mu.x«._u. um
] einer Vurgrmmng«

ganz er selbst zu werden«.!* ein Autor, der das »Schauspie
bietet, »die kiinstlerisch, geistig, menschlich eine Verjiingung«'
bilanziert er 1910, »wenn unsere erziihlende Literatur etwas ImhI von diesem

t. Und, so
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Geschmack eines ganz, ganz alten Herren beeinflusst worden wiire, so hitten
wir heute im deutschen Roman mehr Kunst und weniger Philisterei.«'® Poli
tisch gesehen ist Fontane fiir Thomas Mann alles andere als ein kritiklose:
Parteigiinger PreuBens. In einer spiter v ielzitierten Wendung charakterisiert e
ihn als einen »unsicheren Kantonisten«, einen »verantwortungsvoll Ungebun
denen«.'7 der den Borussismus scharf kritisierte, der Bismarck hiichst ambi
valent beurteilt und der sich in seinen spiiten Briefen durch »stark revolutio

niire«. »demokratische« und »pazifistisch-antimilitaristische Auberungen«

hervorgetan habe.

Allzu viel Spuren hat Manns Essay allerdings weder in der Zeit des Deut
<chen Kaiserreichs noch in den beiden folgenden Epochen hinterlassen: Die
progressiven Ziige des alten Fontane, die Thomas Mann gegen den Zeitgeis!
des spiiten Wilhelminismus herausarbeitet, bleiben nahezu ein halbes Jah:
hundert unbeachtet und werden in vergleichbarer Schiirfe erst v iele Jahre nach
dem zweiten Weltkrieg (wieder)entdeckt.

1919-1933: Aufstieg zum »Klassiker des deutschen Romans«

Nach dem verlorenen Weltkrieg, der Novemberrevolution, dem Riicktritt Kai
ser Wilhelms II. und der Griindung der Weimarer Republik scheint die Well
des Deutschen Kaiserreichs fiir immer untergegangen. Gleichwohl ldsst das
sffentliche Interesse an dem so oft mit dieser Welt verbundenen Fontane kel-
neswegs nach.

1919. zu seinem 100. Geburtstag, sind Fontane in ganz Deutschland zahl
reiche Artikel. Sondernummern von Zeitschriften und auch Biicher gewidmet
Dabei reflektiert das Bild des vielfach geehrten PreuBen die politischen und
sozialen Spannungen der Zeit. Der Berliner Ordinarius Gustav Roethe etwi
lobt in Fontane den konservativen, vor demokratischen Anwandlungen gefe:
ten Freund des preuBischen Adels, der Historiker Hermann Michel wiirdig!
ihn dagegen als Revolutioniir von 1848 und Prophet der Revolution vorn
1918.19

Im Allgemeinen beachtet man Fontane nun W eniger als >Wanderer< und
Reisejournalisten, sondern vor allem als Romancier. Die Kanonisierung des
Romanschriftstellers wird jetzt vollzogen, und Ende der zwanziger Jahre pri-
sentieren prominente Verlage wie der S. Fischer und der Ullstein-Verlag erst-
mals Neuausgaben Fontanes unter dem Schlagwort »Der Klassiker des deut-
schen Romans«. Fiir eine neue Generation junger Autoren hat Fontane damil
nun allerdings jede Attraktivitit verloren. Ja, nicht nur das: Aus ihren Reihen
wird jetzt erstmals heftig gegen diesen sogenannten Klassiker polemisiert.

Das von Déblin, Tucholsky und anderen verbreitete Zerrbild vom verstaubten
Klassiker fiir Biirger von Gestern wird lange verschleppt und findet sich bis i1
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unsere Tage — und das ungeachtet der Tatsache, dass eine seit 1918 stetig an-
wachsende Zahl von literaturwissenschaftlichen Studien ein ganz anderes Urteil
erlaubt. Denn die Fontane-Forschung arbeitet nach 1918 zunehmend die Dop-
pelbidigkeit der nur an ihrer Oberfliche so abgekliirt wirkenden Texte Fontanes
heraus. Davon abgesehen beginnen die Forscher in diesen Jahren eine Arbeit, die
bis heute nicht vollstindig abgeschlossen ist: Fontanes vielgestaltiges Werk in
eine liberschaubare Ordnung zu bringen, seinen Nachlass wissenschaftlich zu
erschlieBen und den komplizierten Entstehungsprozess seiner scheinbar mit so

leichter Hand geschriebenen Werke zu dokumentieren.

1933-1945: Fontane-Bilder im Zeichen volkischer Ideologie
Nicht in den Jahren der Weimarer Republik, sondern in der Zeit des sogenann-
ten »Dritten Reichs« geriit der Romanschriftsteller Fontane etwas aus dem
Blick einer seit 1933 gleichgeschalteten Offentlichkeit. Dem Wandel des Zeit-
geists entsprechend wird sein PreuBentum jetzt weitgehend ausgeklammert.
Tendenziell arbeitet man das Ordnungsdenken Fontanes heraus, unterstreicht
seine vorgeblich nationale und bodenstiindige Gesinnung und prisentiert thn
als einen friihen Verkiinder des Ideals von einer vélkischen Gemeinschatt.

Im Sinne der herrschenden Ideologie werden auBerdem angeblich anti-
englische und anti-semitische Ziige Fontanes betont. Der Erfolg von zwel
Fontanetextsammlungen mit den sprechenden Titeln Heiteres Dariiberstehen
(1937) und Fontane oder Die Kunst zu leben (1940) bezeugt allerdings, dass
der Autor in einer umfassend politisierten Epoche von vielen Zeitgenossen
auch als eine Art Riickzugs- und Lebenshilfe verstanden wird. Weniger der
Zeit entriickt erscheint Fontane dagegen in so manchem Beitrag der For-
schung. Hermann Fricke, der erste Leiter des 1935 "u'tundumThu!dua Fon-
tane-Archivs. nimmt so z.B. Fontane selbst fiir die Idee des Nz ationalsozialis-
mus in Anspruch. In einem lidngeren Aufsatz stellt er ihn als einen Autor vor,
der »einsam durch seine Zeit« geschritten sei und der »sein Dichterauge weit
liber (sic!) Notzeit des Volkes hingehen« lieB, »in eine neue Welt fester ()ul
nungen und volkischer Werte, die zu erleben thm das Schicksal verwehrte«.*

Und auch in anderen wissenschaftlichen Arbeiten der Zeit erscheint Fon-
tane als der Chronist einer historischen Zeit des Untergangs und Kiinder e }Ih:['
besseren Zukunft, die in der vélkischen Gemeinschaft der Gegenwart ihre
Vollendung gefunden hat. In diesem Rahmen gewinnt nicht zuletzt Der Stech-
lin \\'iulvlju\n Bedeutune. Die Diskussionen, die man dort vor dem Hinter-
grund einer sich w .nulcl‘mlgn Gesellschaft gegen Ende des 19. Jahrhunderts
iber das Verhiltnis von neuer und alter Zeit fiihrt, liest man jetzt,

Biger Jahren des 20. Jahrhunderts, vor dem Hintergrund des. wie es heilit,
Im Sinne einer vel rbreiteten

in den drei-

»weltanschaulichen Umbruchs unserer Zeit«.*!
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Denkfigur spricht man so z.B. vom »neuen Reich, das wir jetzt haben, und das
Fontane uns durch den Mund des Pastor Lorenzen 1n seinem letzten Roman

prophezeit hat«.*

1945-1961: Getrennte Wege im geteilten Nachkriegsdeutschland
Theodor Fontane oder _\'M’;hh und Glaube | 1945) — so lautel der Titel emnes
der ersten Biicher, die nach dem raschen Ende dieses sogenannien »neuch
Reichs« im zerstorten Deutschland erscheinen. Ihr Verfasser 1st der ehemalige
Reichsjustizminister Gustav Radbruch, der 1933 als erster deutscher Profes
sor von den Nationalsozialisten amtsenthoben worden war. Nach einer vielbe
schworenen »Stunde Null« entspricht Radbruchs seinerzeit sehr erfolgreiche
Studie dem allgemeinen Interesse an moglichst unbelasteten Vorbildern fiir
die Losung driingender existentieller Fragen. Im Ergebnis erscheint Fontane
bei Radbruch jetzt als ein Skeptiker, eine Person, die »letztlich in der Span-
nung zwischen Glaube und Skepsis« verharrt, und die als »echten Glauben«
nur den Glauben gelten lisst, »welcher der Skepsis immer von neuem abge
wonnen wird«.*

Radbruchs schmales Buch wurde, jedenfalls zum Teil, in Heidelberg ge
schrieben und in Leipzig publiziert. Der Fall des Eisernen Vorhangs hat ver
gleichbare Konstellationen bald verhindert. Bereits im Zuge der Gedenkfeiern
su Fontanes vielbeachtetem fiinfzigsten Todestag (1943) offenbaren sich n
den beiden Teilen Deutschlands iiberdies auch ideologische Unterschiede 1m
Umgang mit Fontanes Erbe. Aut der einen Seite der neuen innerdeutschen
Grenze sieht man den preuBischen Autor vorzugsweise als Demokraten mil
2. T. liberalen oder auch konservativen Ziigen, withrend man auf der anderen
Seite seine kritische Haltung gegeniiber einer fiir »dekadent« befundenen biis
gerlichen Gesellschaft unterstreicht.

Typisch sowohl fiir die Anerkennung als auch fiir einen gewissen Vorbehall
gegeniiber Fontane in den Griindungsjahren der DDR ist die Position des 1n
allen isthetischen Fragen bis zum Ungarnaufstand in den sozialistischen Staa
ten tonangebenden Philosophen Georg Lukécs. In einem groBen Essay untci
dem von Thomas Mann entlehnten Titel Der alte Fontane unterstreicht Lukacs
Fontanes Qualitiiten, bestreitet zugleich aber auch seinen weltliterarischen
Rang. »Anna Karenina«, so schlieBt Lukdcs seinen Essay »steht zu Effi Bries!
wie der GroBe Oktober 1917 zum deutschen November 1918. Dab ein solche!
Vergleich iiberhaupt gemacht werden darf und dals er so ausfillt, bestimmt
nach oben und nach unten — den literarischen Rang des alten Fontane«.?* An-
dere DDR-Autoren der frithen fiinfziger Jahre betrachten Fontane dement
sprechend als einen »Stern zw eiter GroBe«, »der nie zur ersten werden kann.
da ihm die stirkende Kraft der Arbeiterklasse fehlt«.?
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Im westlichen Teil Nachkriegsdeutschlands findet die in der DDR heill um-
strittene Frage nach Fontanes politischem Ort vergleichsweise wenig Inter-
esse. Gleichwohl passt man das Bild des Autors auch hier den Bediirfnissen
einer neuen Zeit an. In ihrem Sinne streicht man Fontanes » Humanitit« her-
aus und versteht ihn vorzugsweise als einen von nationalistischen und chauvi-
nistischen Ziigen freien »Fiihrer zur Demokratie«.2¢ Die Akademische Be-
schiftigung mit Fontane setzt man im Westen ohne Diskussion grundlegender
ideologischer Fragen friiher und auf breiterer Ebene als im ostlichen Teil
Deutschlands fort. Dabei finden sich allerdings auch erstaunliche Kontinuita-
ten zwischen der Zeit vor und nach 1945. So wird z.B. noch nach Kriegsende
an der Universitit Miinchen eine in den letzten Kriegswochen eingereichte
Studie mit dem Doktortitel ausgezeichnet und verdffentlicht, die alle jiidi-
schen Autoren im Literaturverzeichnis mit einem Zusatz markiert, Fontane als
einen erklirten Gegner Englands darstellt und ihn gegen den »Vorwurf<« des
Philosemitismus verteidigt.?’

Jenseits aller ideologischen Differenzen bleibt festzuhalten, dass Fontanes
Ansehen in Ost und West spitestens Mitte der fiinfziger Jahre wiichst. Das
belegen nicht zuletzt die steigenden Verkaufszahlen seiner Romane sowie die
latsache, dass man nahezu gleichzeitig in Ost und West zwei aufwendige Edi-

tionen seiner gesammelten Werke?® beginnt.

1962-1989: Wachsende Popularitiit und Verbindungen zwischen Ost
und West

In den Jahren nach dem Bau der Mauer nimmt Fontanes Popularitit in beiden
leilen des scheinbar endgiiltig geteilten Landes weiter zu. und einer Umfrage
zufolge werden seine Werke jetzt fter als die von Keller, Raabe oder Storm gele-
sen.?? Etwa zur selben Zeit wird Fontane zu einem der hiufigsten literarischen

Anreger fiir den deutschsprachigen Film —so gibt es zw ischen 1962 und 1989 im
Schnitt jedes Jahr eine Fontane-Verfilmung in Ost- oder Westdeutschland.*
Auch aus akademischer Sicht steigt Fontane in Deutschland nunmehr zum
meistbeachteten Autor des 19. Jahrhunderts auf. Die Zahl der wissenschaftlichen
och einmal sprung-
hundert Titel pro Jahrzehnt. Die

Arbeiten zu Fontane wiichst mit Beginn der sechziger Jahre n
haft an und betriigt seitdem in der Regel mehrere
Forschungsthemen werden vielféltiger, und mit dem Fo
und Briefeditionen und ihren ausfiihrlichen Kommenti
lextmaterial, das der Forschung zur Verfiigung steht.
seine Person als auch sein Werk gewinnt das Bild des Autors in dieser
storischer Tiefe, an Komplexitit und z.T. an erheblichen Widerspriichen. :
Gerade in der Zeit der Teilung Deutschlands scheint Fontane aber &lLIL‘h.UIi}r:
besondere Bedeutung fiir die kthllcktiu: Selbstvergewisserung einer unteilba-

rtschritt der groBen Werk-
erungen wiichst auch das

Im Hinblick sowohl auf
Zeit an hi-
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ren nationalen Identitit zuzukommen. Unmittelbar nach dem Bau der Mauer
widmet so z.B. der Autor einer populirwissenschaftlich geschriebenen Fon
tane-Monographie sein Buch »der Stadt Berlin, der Stadt Fontanes |[...] tiber
die Mauer hinweg, ihrer Zukunft und ihrer noch nicht ausgespielten Rolle als
piadagogische Provinz Deutschlands«.>! Fontanes Werk bietet vielen Deut
schen. auch wenn das nicht immer so deutlich ausgesprochen wird, in den
Jahren der Teilung offenbar so etwas wie ¢ine imaginidre Heimat ohne Eiser
nen Vorhang und damit eine Briicke zw ischen Ost und West.

Zum wichtigsten institutionellen Ort fur den Austausch iiber die innerdeul
sche Grenze hinweg werden das in den flinfziger Jahren zu einem wissen
schaftlichen Literaturarchiv ausgebaute Theodor-Fontane- Archiv in Potsdam
und seine 1965 gegriindete Zeitschrift, die Fontane Bléitter. Zur Feier des drei
Bigjihrigen Bestehens dieses Archivs findet in Potsdam die erste wissen
schaftliche Konferenz zu Fontane statt, an der sich namhafte Forscher aus Osl
und West beteiligen. In der DDR wird der Autor nunmehr gewiirdigt als ein, so
der zeittypische Jargon, »demokratischer Humaniste«, der zum »reichen Erbe
unserer Nation« gehort.*2 Im Sinne dieses Erbe-Gedankens versteht man Fon
tane jetzt als frithen Kiinder des Sozialismus und erkliirten Anwalt eines mil
dem Aufstieg der Arbeiterklasse identifizierten sozialen Fortschritts. Der pro
minente und auch aus heutiger Sicht durchaus verdiente Fontane-Forscher
Hans Heinrich Reuter nutzt dementsprechend eine schon aus der Zeit des Na
tionalsozialismus vertraute Argumentationsfigur und stellt zur Er6ffnung e
ner zweiten Fontane-Konferenz in Potsdam 1969 fest: »Die beriihmten Postu
late des >revolutioniren Diskurses< im 29. ,Stechlin«-Kapitel sind in unserci
Deutschen Demokratischen Republik aus einer visionéiren»ldee«zur politisch
sozialen Realitit geworden«.** Spitestens in den achtziger Jahren treten sol
che Aktualisierungsversuche allerdings in den Hintergrund, und das Fontane-
Bild gewinnt auch in der DDR an historischer Tiefe.

Mehr als vierzig Jahre nach Kriegsende hat man schlieBlich auch in Wesl
deutschland die nétige Souverinitit gewonnen, um sich mit den bis dahin aus
dem Fontane-Bild der Nachkriegszeit nahezu vollkommen ausgeblendeten
Kriegsbiichern auseinanderzusetzen, die so gar nicht zum Bild des Human

sten Fontane zu passen scheinen. Mit einer gewissen Verspitung wirken sich

ab den achtziger Jahren auBerdem die Einfliisse emer psychoanalytisch g¢
schulten Literaturbetrachtung auf die Fontane-Forschung aus. Zunehmend
kommen damit Fontanes Familie, seine Kindheit, seine komplizierte Person
lichkeitsstruktur, seine Krankheitsbilder und die vielfiltigen, oft sorgfiltig
versteckten Beziige zwischen personlich Erlebtem und literarisch gestalteten
Szenen und Figuren in den Blick. Die Entwicklung von feministischer Litera
turwissenschaft und gender studies schlieBlich hat zur Folge, dass man sich
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zunehmend auch fiir die Weiblichkeitsentwiirfe eines Autors interessiert, der
in seinen Romanen wie wohl kein zweiter deutscher Schriftsteller des

19, Jahrhunderts zeitgendssische Frauenschicksale und -bilder reflektiert.

1990 bis heute: Wiedervereinigung im Zeichen Fontanes oder »So
spendet Segen noch immer Fontane«

Nach der »Wiedervereinigung« Deutschlands erlebt Fontanes Bekanntheits-
und Beliebtheitsgrad noch einmal einen gewaltigen Schub, dessen Wirkung
bis in das » Fontane-Jahr« 1998 reicht. Mit dem Fall der Mauer riicken »GroB-
Berlin« und die Mark Brandenburg in den Blickpunkt des 6ffentlichen Inter-
esses und werden von vielen Westdeutschen auch als ein realer Lebens- und
Reiseraum im Zeichen Fontanes (wieder)entdeckt. Scharen von Besuchern
der Mark Brandenburg bewegen sich nunmehr — wie ein zeittypisches, u.a.
in zahlreichen Reisefiihrern und Bildbiinden zu findendes Schlagwort verkiin-
det — »auf Fontanes Spuren«. NaturgemiB steigt damit das Interesse an den
Wanderungen durch die Mark Brandenburg sprunghaft wieder an. Ein ganzer
Zweig der Tourismusindustrie lebt jetzt vom Namen Fontanes, zahlreiche
Verlage prisentieren mehr oder minder seridse Sammlungen von Fontane-
fexten und -Zitaten sowie populire Ausgaben seiner Romane. Welch hoher
Stellenwert dem preuBischen Autor im Prozess des Zusammenwachsens der
beiden Teile Deutschlands und ihrer-Bewohner zukommt, haben der bereits
erwiihnte Friedrich Christian Delius und Giinter Grass in ihren Wendero-
manen Die Birnen von Ribbeck (1991) und Ein weites Feld (1995) literarisch
zu verarbeiten versucht. Delius’ Text mag man als schmal, Grass’ umstrittenen
Roman als ein zuweilen ermiidendes Werk bewerten, in dem viel von Fontane
die Rede ist, ohne dass je in seinem Geist gesprochen w iirde. Gleichwohl
bestiitigen die beiden erfolgreichen, Fontane schon im Titel zitierenden Texte
den fast >mythischen< Charakter, den die Gestalt Fontanes unterdessen ange-
nommen hat.

Fiir die Fontane-Forschung verbindet sich mit der politischen Zisur des Jah-
res 1989 schlieBlich die Moglichkeit, den schon seit vielen Jahren gepflegten
Austausch zwischen Ost und West endgiiltig zu normalisieren. Neben dem schon
lange bestehenden Fontane-Archiv bieten die Tagungen und Veranstaltungen der
1990 gegriindeten » Theodor-Fontane-Gesellschaft« dafiir einen neuen institutio-
nellen Rahmen. Aber was auch immer die Forschung hier und anderswo zu Tage
fordert: Dass Fontanes Werke, wie Gotthard Erler formulierte, ein » Kompen-
dium des 19. Jahrhunderts«3 darstellen, ist heute jedenfalls unumstritten, und
die zuletzt heftig gefiihrte Debatte um Fontanes Ver hiiltnis zum Judentum belegt
nur einmal mehr die Bedeutung dieses Autors fiir die Auseinandersetzung mit

den groBen Fragen unserer Geschichte. So gesehen wird man dem Fontane-
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Verehrer Uwe Johnson also nur beipflichten konnen, der im Blick auf sein Ve
stindnis der Deutschen Geschichte des 19. Jahrhunderts erkliirte: »Der Fach
mann liest Treitschke, sicherlich, ich lese Fontane.«™

Wen oder was aber liest man heute, wenn man Fontane liest? Die vorlie
gende Skizze der Fontane- Rezeption zeigl, wie viele unterschiedliche Fon
tane-Bilder es gegeben hat und wie sich jede Epoche unserer Geschichte b
ren«< Fontane schuf. Gleichwohl, so mag Mancher denken: Wie sieht denn nun
der echte. der wirkliche Fontane aus? An einem Beispiel sei zum Abschluss
vorgefiihrt, wie schw ierig die Antwort aul ¢mne solche Frage ist. Zu diesem
Zweck komme ich noch einmal auf die Ballade Herr von Ribbeck auf Ribbeck
im Havelland zuriick.

Auch der Sprachstil dieses Gedichts entspricht dem typischen Plauderton e1
nes Autors, von dem Thomas Mann einmal sagte, dass er ihm mit »jedem Vers,
jeder Briefzeile, jedem Dialogfetzchen« das Gefiihl emner »unmittelbaren Erhei
terung, Erwdrmung, Befriedigung«*® verschaite. Dieser Ton scheint leicht, tat
siichlich — so weiB man heute — ist er das Ergebnis harter Arbeit und im Einzelfall
wochenlangen Feilens an einzelnen Formulierungen und Passagen. In einer be
sonderen Verbindung von volkstiimlichem F'on und artistischem Raffinemen!
also erzihlt Fontane eine Geschichte, die den Wandel der Zeit zum Thema hat
genauer formuliert, das Verhiiltnis von Kontinuitit und Wandel, von Werden und
Vergehen sowie das Problem der ¢ ;enerationenfolge, des Erbes und des Verhill
nisses zum Besitz. Welche Botschaft aber wird damit verbunden? Blicken wir
zuniichst genauer auf die Gliederung des Textes, d.h. den Aufbau der in vier Paal
reimstrophen und ein Couplet unterteilten Ballade.

Die erste Strophe erzihlt von emner langjihrigen Tradition in der Vergangen
heit: Jedes Jahr im Herbst stopfte sich Herr von Ribbeck die Taschen voll und
verteilte seine Birnen an die Jungen und Médchen des Dorfes. Die zweite und
dritte Strophe thematisieren demgegeniiber das Phiinomen des Wandels sowic
des Werdens und Vergehens: Der alte Ribbeck fiihlt sein Ende kommen und
stirbt. der neue hiilt Park und Birnbaum streng vers ahrt; aber zum Gliick hat des
Alte vorgesorgt, und so sprieBt nach einer Wartezeit von drei Jahren aus seinci
Grab ein neuer Baum. Die vierte Strophe berichtet, wie die alte Tradition nach
Jahren der Unterbrechung nunmehr an einem neuen Ort in neuer Form wiedel
hergestellt ist: An einem sffentlichen. d.h. jedermann zugiinglichen Platz ist jetzl
aus einer Frucht des alten ein neuer Baum gewachsen, der jeden Herbst sein¢
Friichte triigt und sie — offenbar beseelt vom Geist des Alten Ribbeck — den Kin-
dern des Dorfes zum Verzehr anbietet. Am Ende der Ballade folgt schlieBlich
eine Art Conclusio, mit der die Klammer zwischen Vergangenheit und Gegen-

wart ausdriicklich geschlossen wird: »50 spendet Segen noch immer die Hand

des von Ribbeck auf Ribbeck 1m Havelland.«
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Das an den Anfang des letzten Satzes gestellte Wortchen »so« ist hier in der
adverbialen Bedeutung von »auf diese Art und Weise« gebraucht. Es betont,
was die in der Ballade erziihlte Geschichte des Wechsels vom alten zum jun-
sen Ribbeck sowie das durch die Vorsorge des Alten erméglichte Aufbliihen
eines neuen Birnbaums am neuen Ort vorfiihrt — néimlich dass sich Kontinuitit
und Dauer hier nicht von selbst ergeben haben, sondern auf besondere Weise
hergestellt worden sind. Tatséiichlich gilt im beschriebenen Fall einer sich wan-
delnden kleinen Welt, dass eine humane Tradition weiterleben kann, weil der

te Ribbeck seinen Tod und den historischen Wandel nicht einfach ignoriert,
sondern in sein Denken und Handeln einbezieht. Was aber soll das genau be-
deuten? Wird damit der Notwendigkeit von Veriinderungen das Wort geredet,
oder gerade umgekehrt eine letztlich konservative Position vertreten, und wel-
che Rolle spielen in diesem Zusammenhang das Verhiltnis von Alter und Jun-
oer Generation sowie der Gedanke des Teilens? Mir scheint die Ballade ganz
bewusst so angelegt, dass sich diese Fragen nicht »objektiv< und gewisserma-
Ben ein fiir allemal, sondern nur je nach Perspektive und einem in erster Linie
zeitbedingten — im Sinne Hans Georg Gadamers gesprochen »Verstehens-
horizont< beantworten lassen.

In concreto folgt daraus: Konzentriert man sich auf die Person des alten
Ribbeck und versteht ihn — wie das vor allem fiir Fontanes Zeitgenossen nahe
lag — seiner Herkunft, seinem Stand und seinem Verhalten entsprechend als
einen bodenstiindigen, altpreuBisch-patriarchalisch eingestellten Landedel-
mann, dann liisst sich die Ballade als Ausdruck einer tiefen Skepsis gegeniiber
einer inhumanen, sorgsam auf die Wahrung von Privatbesitz und Eigentum
bedachten modernen Gesellschaft lesen. In diesem Sinne lisst sie sich zu-
gleich als Plidoyer fiir die Tugenden einer alten, 1m Untergang begriffenen
Welt begreifen — eine Lesart, die an Plausibilitit gewinnt, wenn man bertick-
sichtigt, dass Fontane seine Ballade unmittelbar nach dem Dreikaiserjahr 1888
geschrieben und veroffentlicht hat, d.h. nur wenige Monate nachdem der
junge, fortschrittsbegeisterte Kaiser Wilhelm II. dem alten Wilhelm I. folgte,

A1~ YrariRe :
mit dessen Ableben viele /L|[w._nnx\L|1 den U ntergang des alten | reulientums

und das Ende einer groBen Epoche, ja sogar das Ende des 19. Jahrhunderts
verbunden haben.

["I'It)l'lu'{ man diese historischen Beziige, so liisst sich die Geschichte aber
auch ganz anders verstehen. Im Geist der politisierten Zeit von 1968 konnte
man so z.B. herausarbeiten. dass Fontane im Verhalten des alten Ribbeck of-
fensichtlich die Sozialisierung von Privateigentum symbolisiert — schlieBlich

wird hier durch den alten Ribbeck unter Missachtung des auf seinen Besitz

b ]
bedachten Sohnes ein Teil des F ‘amilieneigentums an einen offentlichen latz

Yy OP-
entfithrt und mitsamt seinen Friichten der \ilt'ununhul zur Verfiigung ge
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stellt. So gelesen, lieBe sich mit dieser Ballade dann also weniger die Idee de
Fortsetzung einer alten und konservativen Tradition, als vielmehr ein letztlich
revolutioniirer und in die Zukunft weisender Gedanke verbinden.

Eine wiederum grundlegend verschiedene Lektiire bietet sich im Zeichen
der 6kologischen Bewegung der achtziger Jahre des letzten Jahrhunderts an
Im Sinne einer Bewegung, die den engen Zusammenhang von Mensch und
Natur betont, gewinnt ein Aspekt der Ballade an Bedeutung, von dem bislang
noch kaum die Rede war — nimlich, dass der Herr Ribbeck von Ribbeck 11
enger Gemeinschaft mit einem Birnbaum lebt und am Ende der erzihlten Ge
schichte mit dem aus seinem Grab entsprossenen neuen Baum so sehr vei
wachsen ist. dass nunmehr, wie die in Hinsicht auf Handlungsort und -subjek!
unbestimmte Formulierung »So fliisterts im Baume« verdeutlicht, offen bleibt.
wessen Stimme denn nun fragt »Wiste ,ne Beer?« 50 gelesen, \cr"um'h-m!h ht
Fontane in "L!.ldL 7zu idealer Weise einen ULI"]”“I“LIIL n Leitsatz, der sich in d
Einleitung einer auch seine Ballade enthaltenden Anthologie Die Botsche
der Béiume wie folgt anhort: Es liegt »in der naturgeschichtlichen Bestim
mung des Menschen. nicht bereits in der menschlichen Gesellschaft, sonder
nur in der natiirlichen Gemeinschaft mit Tieren und Pllanzen, Luft und Wa
ser. Himmel und Erde wahrhaft Mensch sein zu konnen. « 37

Die Reihe der Lektiiremoglichkeiten soll an dieser Stelle nicht verlingert
werden. Was ich zeigen wollte, ist, dass Theodor Fontane mil seiner Ballade
nicht nur ein Gedicht geschrieben hat, das man als schon, ergreifend und mog
licherweise auch trostend empfinden kann. Mit seinem Text hat er zugleich
einen Anreiz geschaffen, sich mit dem auseinanderzusetzen, was Menschsein
und Humanitiit. was Gesellschaft und soziales Mitein: inder, was Geschichte.
was Tradition und Innovation eigentlich ausmacht. Und eben weil das ( sedich!

anders als etwa eine theoretische Abhandlung iiber die Probleme des Prival
eigentums im Wandel der Zeit — hier keine einfache Antwort gibt, bleibt ¢s
seinerseits lebendig und kann von jeder Gener: ition immer wieder neu gelesen
und verstanden werden. In dieser eigenen Form von Fruchtbarkeit hegt e
wesentliche Qualitit dieses scheinbar schlichten und bei niherem Hinsehen
eben doch vieldeutigen Textes. Und was fur diese Ballade gilt, gilt schlieb lich
erst recht fiir all die Werke Fontanes, die deutlich komplexer und vielgest: 1lt-
ger sind, also vor allem fiir seine Romane.

»Unanfechtbare Wahrheiten gibt es iiberhaupt nicht, und wenn es welche
gibt, so sind sie langweilig«™ - so liisst Fontane seinen alten Dubslav von
Stechlin risonieren. Wer sich unanfechtbare Wahrheiten erhof Tt. den wird das
Werk Fontanes wie wohl jede Form von bedeutender Literatur enttiduschen
Wer dagegen die immer neue Suche nach Wahrheit schiitzt oder sie gar fiir le

bensnotwendig hiilt, der wird bei Fontane immer wieder fiindig werden. M1l
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anderen Worten: Den Skeptikern und Suchenden »spendet Segen noch immer

10

rontane. «
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Berdem HELEN CHAMBERS U. VERENA JUNG: Theodor Fontanes Erzihlwerk im
Spiegel der Kritik. 120 Jahre Fontane-Rezeption. Wiirzburg 2003.
I'HEODOR FONTANE: Der Stechlin. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1980. 8. 377 1.
EricH ScHMIDT: Theodor Fontane. Rede gehalten bei der Enthiillung des Wie-
seschen Denkmals in Neuruppin am 8. Juni 1907. In: Deutsche Rundschau 33
(1907) H. 132, S. 189-193, hier S. 190.
KONRAD BURDACH: Theodor Fontane. Rede bei der Enthiillung seines Denk:
mals im Berliner Tiergarten am 7. Mai 1910. In: KONRAD BURBACH: Vorspiel.

: - : . ; ¥ 2 5 alla 107
Gesammelte Schriften zur Geschichte des deutschen Geistes. Bd. 2. Halle 1926
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Henky H.H. REMAK: Theodor Fontane und Thomas Mann.
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hier S. 11
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Ebd., S
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Vel. Gustav ROETHE: Zum Gedéichtnis Theodor Fontanes In: Deutsche Ru
chau 46 (1920). S. 105-135; THEODOR FONTANE: Die Berliner Mdirztage
Hrse. von HERMANN MicHEL, Mit Einleitung Nachwort und erlduterndem R
gister ]k'l[h’l:.‘ 1919

HerRMANN Fricke: Theodor Fontanes dichterisch wlune. In: Brande

sche Jahrbiicher 9 (1938), 5 T8-8

Vel Brandenbureische Jahrbii her 9 (1938). S. 7

Vol. RICHARD V. KEHLER: Theodor R0 hisher ungedruckre Bri
Handschriften. Berlin 1936, 5. 8

Vel. GustAav RADBRUCH: Theodo Tl oder Skepsis und Glaube
Lepzig 19048, S. 62

GrorG LUKACS: Der alte Fontane (1931) In: Theodor Fonrtane Hi
WOLFGANG PREISENDANZ. Darmstadt 1973, 5 19, hier S. 79

Vel JURGEN KUCZYNSKI: »5Chai h von Wuthenow: und die Wandlung der de
schen Gesellschaft um die Wende der siebziger Jahre. In: Neue deutsche Lit
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lung in Miinchen eine Ausgabe der Sémilichen Werki Zur komplexen Editions
geschichte im Einzelnen vgl GoTTHARD ERLER: Druck- und Edition
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sMacht aus einem Nichts ein Etwas.«'
Theodor Fontane. Eine zeitgendssische grapholo-
gische Deutung

GEORG WOLPERT

Seitdem Menschen schreiben, ist die menschliche Handschrift von einem Ge
heimnis umgeben. In der Zeit mythischer Weltbilder gingen die Menschen in
einer natiirlichen Selbstverstindlichkeit davon aus, dass mit dem Akt des
Schreibens zwangsliufig eine magische Wechselbeziehung 1n Gang gesetZ
werde. die weit iiber den eigentlichen Schreibakt hinaus fortbesteht, und zwar
nicht nur zwischen dem Geschriebenen und der mit dem Schreiben beabsich
tigten AuBenwirkung, sondern vor allem zwischen dem Geschriebenen und
dem Schreiber selbst, der sich mit seiner von ihm gelosten Handschrift gleich
sam aus der Hand gibt, ein Vorgang, bei dem die Handschrift eine lebendige
Eigenmichtigkeit entwickeln kann. Dies ist moglicherweise auch der Grund
weshalb beispielsweise »der Hotzenw ilder Bauer nicht gern seinen Namen
«chreibt.«2 Wahrscheinlich existieren Vorstufen zu dem, was wir heute untel
»Graphologie« verstehen, <chon seit sich die Schrift {iberhaupt verbreitel hat
Naturgemil bestehen hier jedoch auch ursichliche Zusammenhinge mil der
uralten Praxis der Chiromantie, der Weissagung aus der Hand.? Denn mubte
nicht auch die Handschrift als eines der »Zeichen« der Hand betrachtet und
aus ihr wie aus den anderen Zeichen wie dem Verlaut und der Lage der Linien
der Form der Finger, der Niigel, der Bewegungen der Hand Lebensschicksal
und Charakter zu deuten sein’

Mit der Ablosung des vorwissenschaftlich-mythischen Weltbildes vor al
lem in der europiischen Neuzeit gab es bereits erste Versuche, die Grapho
logie wissenschaftlich zu fassen und zu methodisieren. 1622 schrieb Camillo
Baldi. ein italienischer Gelehrter und Mediziner, seine Abhandlung iiber ein¢
Methode. die Natur und Qualitiit eines Schreibers aus dessen Schrift zu erken
nen: Trattato Come Da Una Lettera Missiva Si Conoscano La Natura
Qualita Dello Scrittore. Raccolta Dagli Scritti. Kunst und Lehre der Hand-
schriftendeutung entwickelten sich zudem in enger Verbindung mit der Phy
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siognomie. Auch Johann Caspar Lavater beschiiftigte sich in seinem 1775-78
n vier Binden publizierten Werk Physiognomische Fragmente zur Beférde-
rung der Menschenkenninis und Menschenliebe mit dem Charakter der Hand-
schrift. Doch als der erste Versuch, die Graphologie als exakte Wissenschaft
zu fundieren, gilt die 1875 in Paris publizierte Schrift Systéme de Graphologie
des franzosischen Abtes Jean Hippolyte Michon. Bereits 1880 lag sie in sech-
ster Auflage vor. Als Erster entwickelte Michon ein graphologisches System
und gab der neuen »Wissenschaft« ihren Namen. Mit ihm beginnt die mo-
derne Graphologie.* Unter dem Einfluss von Michon wurden auch in Deutsch-
land im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts wissenschaftliche Kriterien der
Graphologie entwickelt, vor allem durch die Arbeit von W. T. Preyer
Zur Psychologie des Schreibens, 1895). Im Jahre 1894 griindete Hans Busse
ein Institut fiir wissenschaftliche Graphologie und 1896, zusammen mit
Ludwig Klages und Georg Meyer, die Deutsche Graphologische Gesell-
schafl,

Im Zusammenhang mit der zu dieser Zeit forcierten Suche nach Individua-
litit und Aura entwickelte sich gleichzeitig das Sammeln von Autographen
»zur Liebhaberei der besseren Kreise und endlich zu einer bildungsbiirgerli-
chen Modekrankheit.«® Viele Autoren und Autorinnen allerdings reagierten
auf die ihnen von allen Seiten entgegengebrachten Wiinsche nach handschrift-
lichen Stammbuch- oder Sammelalben-Beitriigen schlieBlich fast allergisch;
nicht alle konnten so humorvoll — oder ist es auch bei ihm eher ein gewisser

Galgenhumor? — damit umgehen wie Theodor Fontane, wenn er im Entwurt

zu einem unvollendet gebliebenen Gedicht — Autographen — schrieb:

»Ich las Thre >Effic,
mich floh der Schlaf,
Bitte, bitte, ein Autograph. «®

- e . o Ly o
Oder in dem dann erst im NachlaBband 19087 verdffentlichten Gedicht Grup

an -"-Hfrrg'.*'u,nhr.-rwmunfr'r:

»Jeden Morgen (auch wohl, daB es zweimal sich traf)
Fordert ein Gonner "nen Autograph.

Ich schreib auch gleich ohne langes Besinnen,

Denn der Génner meiste sind Génnerinnen.

So komm’ ich im Jahr auf mehrere Hundert.

Von jedem einzelnen ward ich bewundert,

Ein’ge von ganz fanatischem Wesen

Haben »Sdmtliches« gelesen,
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Das gibt, rechn ich zehn Jahr zuriick,
Dreitausendsechshundertundfiinfzig Stiick.
Dreitausendsechshundertundfiinfzig Binde
Von jedem Roman, Wenn's doch so stinde!«

Trotz der vorangegangenen Bemiihungen um die E ntwicklung wissenschati
licher Kriterien der Graphologie definiert das Brockhaus Konversations
[ exikon im Jahre 1894 die Graphologie immer noch nicht als »W issenschatt
sondern als »Kunst«. als die Kunst nimlich, »aus den Ziigen der Handschri
eines Menschen seinen Charakter zu erschlieBen. Wie alle Bewegungen enc
Menschen. Gang, Haltung, selbst Sprache und Stimme, das Gepriige seing
Charakters zeigen, so besonders auch die der Hand und der Fingerspitzen,
den sich die Nervenenden ganz besonders dicht beieinander finden«.® Unte
den bibliographischen Hinweisen des zitierten Lexikonartikels findet sic
auch ein damals gerade verdffentlichtes Werk, in welchem unter anderen auch
die Handschrift Theodor Fontanes wohl zum ersten Mal einer Deutung unte!

zogen worden 1st:

Offentliche | Charaktere [beide Worte in Rankenwerk] | im Lichte grapho
logischer Auslegung. |1/|ul|nu | | Mit Einleitung und biographischen No
tizen versehen | von | O. Zix. | Mit 135 H: indschriften=Faksimiles. | [ Ve
lagssignet] | Berlin. | Ernst Hofmann & Co. | 1894

KOLLATION: 8° 1, . 18-188 = S. [i-viii]; [1-2], 3-287, [288]

INH. \l' I S. [1] \/uhvmur!uuw' S. [ii] leer; S. [iii] Schmutztitel; S. |1V
leer: S. [v] Titel; S. [vi] Copyright u Vorbehalt der U }umwun”aruhh O
[vi] ln x;;l[«wrn-u-lum. S. [viii] Druckfehler-Berichtigung; 5 [1] Titel
Einleitung; S. [2] Motto; S. 3 285 Text: S. 286-287, [288] Namenverzeich
nis: S. [288] Druckvermerk

DRUCKEREI: »Druck von E. Buchbinder in Neu=Ruppin.« (5. [288])
EINBAND: Originalbroschur. 21,4 x 15,4 x 1,5 cm

Nach einer allgemein gehaltenen Einleitung (5. 1-16) stellt das Buch aul )¢
einer Doppelseite 135 bekannte Personlichkeiten ¢ ler Zeit vor, darunter Aug!
ste Viktoria. Deutsche Kaiserin:; Bebel, Mitglied des Reichstages;” Bismarc
Fiirst von. Reichskanzler a. D.; Biichner, Schriftsteller;' Fontane, Schriftste
ler:!! Friedrich I11.. weil. Deutscher Kaiser;'2 Frommel, Hofprediger; Gouno<
Komponist; Harnack, Theologe; Hauptmann, Dichter; Ibsen, Schriftstelle!
Kneipp, Naturarzt; Koch, Bakteriologe; Lange, Helene, Fiihrerin der Frauen
bewegung;'? Leo XIIL., Papst; Liebknecht, Mitghed des Reichstages; Momn
sen. Historiker: Schlieffen, Graf von, Chef des Generalstabes: Spielhage!
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Schriftsteller; Stocker, Hofprediger a. D.;" Tolstoi, Graf von, Schriftsteller:
Viardot-Garcia, Séngerin; Virchow, Naturwissenschaftler; Wallot, Architekt:
Wilhelm L. weil. Deutscher Kaiser; Wilhelm IL., Deutscher Kaiser;!3 Ziegler.
Clara. K. Hofschauspielerin; Zola, Schriftsteller.

Das Buch hat zwei Verfasser: zum einen den oder die auf dem Titel
genannte(n) O. Zix, Autor oder Autorin der Einleitung und der einzelnen Bi¢
graphien, zum andern eine in der Anonymitiit verbleibende Graphologin,
welche die Analyse der Handschriften beitrug. Diese »wubte (einige wenige
Fille ausgenommen) nicht, wer die Urheber dieser Handschriften waren..
Ihre Beurteilungen beruhen auf Kriterien. welche auch heute zu einer grapho
logischen Analyse gehoren, wie beispielsweise der »Ausdehnung der Buch
staben. Hohe, Tiefe, Neigung derselben«, dem »mehr oder weniger starken
Druck. und wo sich der letztere kundgiebt.«' Zugleich wird ihr vom Heraus
geber der Schrift ein my stisch-intuitiv-sensitiver Zugang zu Handschriften
attestiert: auch deshalb sei sich die Graphologin der Grenzen ihrer Deutungs
kunst immer bewusst. So verwahren sich denn auch Herausgeber und Grapho
login — falls es sich iiberhaupt um zw ei Personen handelt — ausdriicklich »ge
gen das Ansinnen, ein abschlieBendes Urteil iiber einen Charakter«™ gefillt
zu haben.

Die Handschrift Theodor Fontanes ist in einem Faksimile wiedergegeber
und umfasst drei aus einem groberen Zusammenhang gerissene relativ in
haltslose Zeilen:

»bitte Sie aber meiner zu

gedenken, wenn — viel=

leicht bei den bevorstehenden«

Gerade in ihrer Gewohnlichkeit geben diese »die unstudierteste Schrift-
probe ist die fiir den Graphologen wertvollste«™ eine ideale Vorlage fiir dic
graphologische Deutung?” der Handschrift Fontanes:

»Flink und beweglich an Geist. Immer umtriebig und regsam. Unterneh-
mungs= und erfindungslustig. Strebt nach Beifall. Wagt etwas. Macht aus eincm
Nichts ein Etwas. Bauscht auf. Schmiickt und malt aus: phantasiert; macht sich
die Welt zurecht, um sie genieBbar zu finden. Schmiedet weittragende Planc
Will schlau sein, verrechnet sich aber leicht. Vertuscht Misserfolge und Unge
schicklichkeiten; gesteht sie sich selbst und anderen nicht leicht zu. — Kindlich
naive Weltanschauung. Vertrauens= und hoffnungsselig. Mutig. Fiihlt sich jede
Lage gewachsen. Begeistert sich leicht fiir etwas und weiB andere mit sich 7V
reiBen. Voll Feuereifer. Fordert das Geschick heraus. Schafft sich Raum und Gel
tung. Interessiert sich mehr fiir das Neue als fiir das Geschehene und Alte. Weib
was er will und bezweckt. Bringt die ganze Welt mit seinen Liebhabereien 1"

Beziehung. Durchsetzend. Schauspielerisch; wirft sich in die Brust; giebt sich of!
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komisch. Kleinlich. Bekrittelt und bespéttelt. Aufbrausend. Kehrt immer wieder
auf sich selbst zuriick und spinnt sich ein.«

Laut Aussage des Herausgebers im Vorwort hat der mit der Hand geschrie
bene Text Theodor Fontanes der Graphologin nicht bereits faksimiliert, son
dern als Originalhandschrift vorgelegen.- Offensichtlich ist er einem Briel
entnommen, moglicherweise sogar einem Brief an O. Zix selbst.

Setzen wir voraus, dass O. Zix dann fur lheodor Fontane kein(e
Unbekannte(r) war, diirfen wir uns fragen, ob Theodor Fontane schlieBlich
auch das Buch in die Hand bekommen hat und in ihm dann auch diesen — zu
mindest was seine Personlichkeit betrifft — wohl ersten Versuch, »aus der
Handschrift gewissermaBen auf den C harakter [zu] schlieBen«,?? zur Kenntnis
nehmen konnte, und wenn er es getan hiitte, in welcher Weise er diese nicht in
ieder Hinsicht schmeichelhafte kleine graphologische Studie wohl aufgenom
men haben mochte.

Wahrscheinlich hiitte er die in der Einleitung des Buches formulierte und
ganz allgemein ge haltene Bemerkung des Herausgebers: »Nach meiner Er
fahrung ist der nach Vollkommenheit Strebende nicht dermaben von sich ein
genommen, dass er die Aufdeckung etwaiger Schwiichen érgerlich aul
nimmt«2? beifillig zur Kenntnis genommen, korrespondiert doch diese An
sicht durchaus mit eigenen Aussagen Theodor Fontanes 1m /ummlmnla g
mit dem Vorabdruck der Tunnel-Erinnerungen aus Von Zwanzig
der von Julius Rodenberg herausgegebenen Deutschen Rundschau, in m|
chen die Personlichkeit Theodor Storms auBerordentlich kritisch geschildert
wird. 24 Am 2. Mirz 1896 schreibt Fontane an Rodenberg: 25

»Herzlichen Dank fiir Thre Karte, die mir einen Stein vom Herzen genom
men: ich war doch in einer kleinen Sorge, ob Ihnen diese Behandlung unsres
Lieblings auch recht sein wiirde. Und doch konnte ich auf meine Schreibweise

nicht verzichten, weil mir das Prinzip, nach dem ich d: ibei verfahre, so wichtig
ist. Mein Interesse fiir Menschendarstellung ist von der Wahrheit oder doc h
von dem. was mir als Wahrheit erscheint, ganz unzertrennlich; ich muf mich
im Guten und Bosen, im Hiibschen und \uhlhulm hen iiber ihn aussprechen
kénnen. wird mir das versagt, so hort das Vergniigen fiir mich auf. ich gehe
aber noch weiter und behaupte: auch fiir andre. Das Zeitalter des Schonredne-
rischen ist voriiber, und die rosafarbene Behandlung schiidigt nur den, dem sie

zuteil wird. Freiweg!«

Und vielleicht auch hiitte Fontane, seine Kenntnisnahme der “I‘:lphl"il‘j-":'
schen Deutung einmal vorausgesetzt, sumindest einem der darin genannter
Charaktermerkmale als einer sehr zentralen Facette seiner eigenen Person-
lichkeit tatsichlich zustimmen kénnen: »Macht aus emnem Nichts ein etwas.
Wirkt es nicht fast wie eine Bestitigung dieser Charakterisierung, wenn er am
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6. November 1896, also zwei Jahre nach der Veroffentlichung von Offentliche
Charaktere im Lichte graphologischer Auslegung — sein Roman Die Poggen-
puhls 1st gerade erschienen — an Heinrich Joseph Horlitz schreibt: 26 »Inhalt

nicht vorhanden, aber der Ton ist vielleicht getroffen.«?

Anmerkungen

i. Aus der graphologischen Deutung der Personlichkeit Theodor Fontanes; in: O.
L1X: Offentliche Charaktere im Lichte graphologischer Auslegung. Mit Einlei-
tung und biographischen Notizen versehen, Berlin 1894, S. 145,
Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Hrsg. von HANNS BACHTOLD-
StAusLr unter Mitwirkung von EpuarD HOFFMANN-KRAYER. — Unveriind.
photomechan. Nachdr. — Berlin; New York. — Bd. 9. Waage — Zypresse; Nach-
triige. (Nachdruck der Ausgabe Berlin und Leipzig 1941). — 1987. (Nachtrége,
Art. schreiben, Schrift, Geschriebenes, Sp. 293-388), Sp. 314.
Ebd. — Bd. 2. C. M. B. - Frautragen. — (Nachdruck der Ausgabe Berlin und
Leipzig 1927). — 1987. Art. Chiromantie, Sp. 37-53.
Brockhaus. Die Enzyklopdidie: in 24 Biinden. Zwanzigste, iiberarbeitete und ak-
tualisierte Auflage. Leipzig, Mannheim. Bd. 9 GOTL-HERP. 1997. (S. 59).
Dichterhandschriften von Martin Luther bis Sarah Kirsch. Hrsg. von JOCHEN
MEYER. Stuttgart. 2., durchgesehene Auflage 2003, S. 15.
GBA Gedichte. 2., durchgesehene und erweiterte Auflage 1995, Bd. 2, S. 476.
Aus dem Nachlafp von Theodor Fontane. Hrsg. von JOSEF ETTLINGER. Berlin
1908. S. 157. Zitiert nach GBA Gedichte (wie Anm. 6), S. 493—494.
Brockhaus' Konversations=Lexikon. Vierzehnte vollstindig neubearbeitete
Auflage. Leipzig, Berlin und Wien 1894. Achter Band. (Art. Graphologie,
S. 265-266), S. 265.
(Auszug aus der Deutung der Handschrift:) »Vielgeschiiftig. Thatkriftig. Feuer
und Flamme. Erbittert. Begeistert sich fiir neues Brauchbares [...] Hat keinen
abgeschlossenen Standpunkt. Forscht. Priift. Philosophiert. Denkt klar und
scharf. Ist wissenschaftlich skeptisch [...] 1dBt sich aber dennoch leicht hinrei-
Ben. Ist innerlich heiter [...] Ist milde, gerecht und demiitig; unpersonlich und
uneigenniitzig« (S. 87).
Vorgestellt wird nicht Georg, sondern Ludwig Biichner (S. 113).
Vgl. die Abbildungen.
(Auszug aus der Deutung der Handschrift:) »Hat vielseitiges Interesse. .
det tief und lebhaft [...] Will herrschen, hat aber die notige Konsequenz nicht

Empfin-

dazu.« (S. 21).

»Ist mutig, uneigennitzig, freund-
Ausdauernd.

(Auszug aus der Deutung der Handschnft:)

lich gesinnt, gutherzig, willfihrig, von Herzen hoflich. Besonnen.

I . . seoen AuBerlichkeiten gleich-
l nentwegt den Hauptzweck im Auge behaltend; gegen AuBerlichkeiten ¢
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giiltig. Vertraut auf die gute Sache und das Gute in den Menschen.« (S. 181)
(Auszug aus der Deutung der Handschrift:) »Denkt hoch und hebt sich hocl
Glaubt an sich und seine Sache mmt unerschiitterlicher Sicherheit [...] Scharfer
kiihler Verstand [...] Scharfe Zunge Schroffes Urteil. Intolerant gegen Anders
denkende. Bekehrungssiichug. |...] Verkehrt mit Gott und den irdischen Griber
lieber als mit den niedrigen Stiinden, bevor mundet letztere nur.« S. 63).
(Auszug aus der Deutung der Handschrift:) »Starker sittlicher Wille. Inner
Stolz ohne Hochmut. Starr; unbeugsam. Tief und heiBfiihlend. Sehr ernst, me
lancholisches Gemiit, zu traurigen Summungen geneigl. Etwas schwertillig
Gedanken. im AuBern wuchtig. Tritt energisch, entscheidend auf. Thut Macht
spriiche. LBt sich und anderen nichts hingehen, fiinf nicht gerade sein. |
Aggressiv [...] Glitig; treu, anhiinglich anschmiegend; kann sehr verehren
Fiir Schmeichelei empfinglich [...] Bleibt nicht in den Schranken, sonder
schafft sich eigene Formen und Sitten Etwas Sonderling. GenieBt mit Behage
kann aber auch entbehren.« (S. 23)

0. Z1x (wie Anm. 1), 5. 3

Ebd.. S. 5. Hier und auf den folgenden Seiten de Einleitung wird eine Fiil
weiterer Kriterien und graphologischer Zeichen aufgefiihrt, z. B. die nach unten
auslaufenden Striche, der i=Punkt, der SchluBpunkt, offener bzw. geschlossen:
Bogen des u Haken, die Stockwerke der Buchstaben elc. Die Brockhaus |

zvklopéidie von 1997 verweist aul folgende Kriterien: »GroBe, Lage, Raumve

teilung der Schrift, Schreibdruck und Schreibdruckverteilung, Fiille, Magerk

und Schiirfe der Schrift. Bedeutung wird auch der Buchstabenschreibung selbs!
sowie den Buchstabenbindungen (z. B. »Winkel, Girlanden« oder »Arkaden
ie nachdem, ob man sie als eckig. kurvig oder bogig ansieht), der Zeilenfithrung
(Duktus). der Rechts- oder Linksldufigkeit beigemessen.« (Wie Anm. 1), 8. 5
Ebd., S. 9.

Brockhaus'’ Konversations=Lexikon. Ant Graphologie (wie Anm. 4)

0. Z1x (wie Anm. 1), S. 145,

Wie der Herausgeber ausdriicklich vermerkt (O. ZIX, S. 13.), lagen der Graph
login nur einzelne der untersuchten Handschriften — sie sind mit einem * |
zeichnet — nicht in Originalhandschrift, sondern nur als Faksimile vor.

0. Z1x (wie Anm. 1) in der Einleitung (S. 3).

Ebd. S. 14

Das Storm-Kapitel erschien 1896 im Maiheft der Deutschen Rundschau unic!
der Uberschrift: Der Tunnel iiber der Spree. Aus dem Berliner literarischen L«
ben der vierziger und fiinfziger Jahre. Viertes Capitel Theodor Storm

HFA IV/4, Nr. 583, S. 540

HFA 1/4, S. 824
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»Eff1, komm.«
Fontane ist ins Netz gegangen

LEA STOCKLI UND MARTA WALCZAK

Die Rolle der Effi Briest hat viele Gesichter. Beispielsweise das von Ruth
Leuwerik. im Historiendrama Rosen im Herbst oder Effi Briest, die Unnah-
bare, dargestellt von Hanna Schygulla in Werner Fassbinders Film Fontane
Effi Briest. Ein aktuelles Beispiel ist die emanzipierte Effi Briest; gespielt von
Julia Jentsch, die der Rolle Ziige des 21. Jahrhunderts verleiht. Doch die Rolle
der Effi Briest ist lingst keine reine Frauendomiine mehr. So ist etwa ein Voll-
bart kein Hinderungsgrund und fiir Effis Haarpracht reicht in manchen Fillen
auch einfach ein Topf Spaghetti, den sich der Schauspieler auf den Kopt setzt.
Dass fiir Effi Briest noch nicht mal mehr reale Darsteller notig sind, zeigt eine
andere Herangehensweise, die sich Legosteinen und der Stop-motion Technik
bedient. Die Phantasie der YouTube-Nutzer kennt keine Grenzen, selbst wenn
es sich um einen Klassiker der Weltliteratur handelt.

Hinter dem Namen steht eine, in den USA gegriindete Videoplattform, die
seit 6 Jahren trotz der Konkurrenz unverindert eine fiihrende Rolle unter dhn-
lich funktionierenden Portalen spielt. Es handelt sich hierbei um die erste und
bis dato am meisten besuchte Videoplattform. YouTube erméglicht das Hoch-
laden und Anschauen von Videos unterschiedlichster Arten im Internet. Unter
dem Motto »Broadcast Yourself« stellen die YouTube-Nutzer nicht nur Mu-
sikvideos, Ausschnitte aus Fernsehsendungen und Filmen einem internationa-
len Publikum zur Verfiigung. In diesem Portal prisentieren sie auch kur'.zc
Filme und Beitriige, die von ihnen selbst geschaffen worden sind. Die Bereit-
stellung der Filme erfolgt iiber eine gleichzeitige digitale ['lhcrtl'ugung: dem
Streaming, von YouTube auf die Computer der 7Zuschauer — benotigt wird le-
diglich eine funktionierende Internetverbindung. Die einfache Handhabung
ist einer der Griinde, warum dieser Plattform immer mehr Bedeutur
messen wird. In den letzten Jahren hat sich YouTube zu einem ausufernden
popkulturellen Sammelsurium entwickelt. Dieses neue Medium macht auch

1g beige-
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vor Theodor Fontane und seinen Werken nicht halt. Insgesamt finden sich dort
anter dem Stichwort » Theodor Fontane« am Beginn der Recherchen rund 170
Beitriige (Stand der Untersuchung 30.08.2010). Grundsitzlich lidsst sich zwi
schen informativen und kiinstlerischen Beitrigen unterscheiden, dazu zihle:
Vertonungen, Verfilmungen, Animationen, Rezitationen und Parodien. Der
folgende Artikel wird versuchen, einen Uberblick iiber die fontanesche You
Tube- Landschaft zu geben und in weiterer Folge der Frage nachgehen, inwie
fern diese Beitriige fiir eine zeitgenossische Rezeption relevant sind.

In erster Linie beschiftigen sich Jugendliche auf Grund threr Schullektiire
mit dem Roman Effi Briest sowie mit den beiden Balladen Herr von Ribbech
auf Ribbeck im Havelland und John Maynard — dies fiihrt zu den unterschied
lichsten Reaktionen und erkliirt auch den groBen Anteil der Beitriige, die sich
mit eben jenen drei Texten beschiiftigen. Das alleine ist noch keine grobie Neu
igkeit, jedoch bietet der technische Fortschritt der letzten Jahre Moglichke:
ten. wie sie noch keiner Generation zuvor zur Verfiigung standen. Heutzutage
lassen sich Filme bereits mit handlichen Digitalkameras drehen und mit einfa
cher Software bearbeiten. Ein oft zwiespiltiges Verhiltnis zw ischen Schiilern,
Schullektiire und Theodor Fontanes Texten findet in dieser Entwicklung eine
ganz neue Art und Weise der Auseinandersetzung, fernab vom Klassenzim
mer. Dieser Briickenschlag zwischen neuem Medium und Theodor Fontanc
bietet Anreiz zu einem weiterfilhrenden und vertiefenden Interesse fiir den
Stoff. Insbesondere die 2009 verfilmte Fassung Effi Briest unter der Regie von
Hermine Huntgeburth hinterlidsst einen bleibenden Eindruck bei den jungen
»Filmemachern«. Er dient vor allem als Grundlage fiir die zahlreichen Paro-
dien. die sich auf YouTube finden. Parodien nehmen allgemein eine Sonder-
position in den Bearbeitungen ein, da sie sich als Raum zur Darstellung der
eigenen Meinung auf spielerische Art und Weise eignen. Sie konnen so ihre
Abneigung oder ihre Kritik auf eine scherzhafte Art und Weise éuBern, auch
wenn dies meist im Rahmen eines Schulprojekts oder einer Hausarbeit ge
schieht. Die damit verbundene Benotung fordert dennoch eine gewisse Ernst-
haftigkeit und verhindert das Abdriften der Beitriige ins génzlich Licherliche.

Eine andere Form der MeinungsiuBerung ist der gefilmte Vortrag, in dem

Schiiler ihre eigenen Interpretationen vorstellen. Im Gegensalz zur Parodie
wirkt diese Form fiir den Zuschauer eher wie eine Priifungsvorbereitung. In
teressant sind diese Beitriige vor allem auf Grund der Tatsache, dass die Ju
gendlichen versuchen, die Thematik Fontanes in ihrer eigenen Sprache auszu
driicken. um sie in ihre eigene Weltanschauung einzubetten. Die Mischung
aus Umgangssprache und dem literarischen Vokabular ergibt eine gewisse
Komik. die nicht nur dem Zuschauer, sondern auch den Vortragenden durch

aus bewusst 1st.
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Die Frage, die sich nun stellt, lautet folgendermaBen: Warum werden diese Filme
iiberhaupt ins Internet gestellt? In erster Linie zeigen sich hier der Wunsch zur
Selbstdarstellung und der Drang nach Konfrontation mit einem virtuellen Ge-
geniiber. Interessant ist dabei, dass sich die meisten »Schauspieler« im Zuge ih-
res Auftrittes licherlich machen, die Beitriige jedoch trotzdem oder gerade des-
wegen veroffentlicht werden. Ein Stiick weit geben diese Filme den Jugendlichen
die Moglichkeit, sich selbst auszuleben und unterschiedliche Rollen anzuneh-
men — vielleicht erklirt dies auch den Umstand, dass die Rolle der Effi in den
Schulparodien meist von jungen Minnern gespielt wird. Das Hochladen der
Filme hat ein Stiick weit mit Machtdemonstration zu tun. Brisantes und vor allem
fragwiirdigstes Beispiel dafiir sind die Zerstorungsfilme, in denen dem Roman
Effi Briest mit unterschiedlichen Werkzeugen zu Leibe geriickt wird. Dies reicht
vom einfachen Seiten ausreiBen bis hin zum 6ffentlichen Sprengen und Verbren-
nen des Buches. Sie kénnen ihre Feindseligkeit nicht in Worte fassen, die nicht
nur mit dem Roman an sich, sondern auch mit dem Unterricht sowie mit dem
Zwang des Lesen-Miissens zu tun hat. Diese inszenierten Gewaltakte werden
meist von einer Gruppe und unter Jubel ausgefiihrt - als Demonstration der Be-
freiung und Selbstbestimmung.

Wie bereits angesprochen, beeinflusst der 2009 erschienene Film die Ar-
beiten nachhaltig, dies duBert sich im Speziellen durch die Verwendung von
bestimmten Bildmotiven. Etwa die schaukelnde Effi, das Duell zwischen Inn-
stetten und Crampas sowie Rollo an Effis Grab. Ein weiteres Element, das die
YouTube-Beitriige oft gemeinsam haben, ist die Gestalt des Chinesen und die
mit ihm verbundene, geheimnisumwitterte Erzahlung. Einer der Beitrige wiq-
met sich ganz der Spukgeschichte, abseits der eigentlichen Handlung von ‘!-._"f‘)‘f
Briest. Aber auch in vielen anderen Internet-Filmen spielt der Chinese m.nc.
wenn auch nicht tragende, Rolle. In der Regel wird er in einer klischcehurlle‘n
Art und Weise dargestellt, beispielsweise mit einem Karnevalskostiim. In eini-
gen Fillen wird er lediglich durch einen Gegenstand oder eine Figur versinn-
bildlicht. Uberwiegend verliert der Chinese seinen Spukcharakter; durch sein
meist unerwartetes beziechungsweise unpassendes Auftauchen wohnt den Sze-
nen ein clownesker Moment inne. Auffillig ist dariiber hinaus die Besonder-
heit, dass die Figur des Chinesen in keinem der Beitrage in Verbindung zu
dem Kessiner Ballsaal steht und auch meistens nicht tanzend durgcslqcll.l wird.

Nicht nur die Effi-Briest-Verfilmungen haben groBen Einfluss auf die D;.u:-
fi ler Popkultur zuriickgegrif-

stellungsweise. Oft wird auf das grobe Refugium ¢ :
edet sich

fen. Nebst klassischen literarischen Verweisen, beispielsweise verabredet ¢
Fontanes Effi mit Musils TérleB, finden sich vor allem Verweise aus der Film-
und Fernsehindustrie der letzten Jahrzehnte. Insbesondere bei d‘:"_Amw‘Lﬂ."l
der Musik greifen die jungen Filmemacher auf giingige Titel der Filmmusik
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zuriick. Die folgenden vier Titel aus beriihmten Soundtracks verdeutlichen
dies: Yan Tiersens La vals d‘amelie aus Die Fabelhafte Welt der Amelie, L
Aterna aus dem Film Requiem for a dream von Clint Mansell und das Lied
American Beauty aus dem gleichnamigen Film, komponiert von Thomas Ne
wman. Im vierten Beispiel wird nicht nur die Musik, sondern auch die dazuge-
horige Szene adaptiert: Es handelt sich dabei um den Film Kill Bill, in dem
eine Kampf- bezichungsweise Duellszene mit der Melodie Battle without ho
nour or humanity unterlegt wird. Im YouTube-Film wird das Duell zwischen
Innstetten und Crampas mit Legofiguren nachgespielt und mit eben jenem
Musikstiick vertont.

Eine andere Herangehensweise fiir den Umgang mit zeitgenossischer Mu
sik prisentiert das YouTube-Video mit dem Titel From Effi with love. Vorbild
fiir diese Bearbeitung ist der Song From Sarah with Love von der deutschen
Siingerin Sarah Connor. Wiihrend die Melodie beibehalten wird, verdndert
sich in der YouTube-Adaption der Inhalt des Songtextes und wird an die Ge-
schichte von Effi Briest angepasst. Er thematisiert die Afféire zwischen Titel
heldin und Crampas und den Umzug nach Berlin.

Am Beispiel Gute Zeiten, Effis Zeiten fallen gleich mehrere interessanic
Merkmale auf. Der Titel ist eine Anspielung auf die deutsche Telenovela Guie
Zeiten. Schlechte Zeiten. Der YouTube-Beitrag adaptiert den Vorspann und
nimmt eine einleitende Funktion ein und stellt die Charaktere (Effi, ihre El-
tern, Innstetten und Crampas) vor. Die Handlungselemente des fontaneschen
Romans werden zwar beibehalten, jedoch in die Gegenwart transportiert. Be-
sonders deutlich wird dies anhand der Aufdeckung von Effis Affire, die nun
im Socialweb stattfindet. Viele Jahre nach Effis »Schritt vom Wege« taucht im
Internet auf einer bekannten Plattform Studivz ein Foto von ihr und ihrem ehe
maligen Geliebten Crampas auf. Sie wird auf besagtem Foto verlinkt und 1hr
Untreue von Innstetten entdeckt. (Anmerkung: »verlinken« bedeutet, die Per
son auf einem Foto zu markieren, so dass die Beziehung fiir anderen »User«,
in diesem Fall Innstetten, sichtbar wird.)

Als niichstes wird sich dieser Aufsatz mit Fontanes Balladen beschiftigen.
Neben den bereits erwiihnten Texten Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havel-
land und John Maynard lassen sich auch viele YouTube-Beitrige zu Die
Briick’ am Tay und Das Trauerspiel von Afghanistan finden. Der Anteil von
Schulprojekten ist immer noch relativ hoch, es finden sich jedoch auch einige
Auseinandersetzungen von Fontane-Interessierten. Im Gegensatz zu den Effi-
Briest-Beitrigen gibt es keine Balladenparodien. Im Vordergrund der Bear bei-
tungen stehen vor allem Rezitationen, die mit Bildern oder Musik hinterleg!
werden. Auch hier kommen sehr aufwiindige Produktionen vor, die meist i
Rahmen des Deutschunterrichts entstehen. Neben Verfilmungen gibt es auch
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einige Horspielproduktionen und musikalische Vertonungen. GroBer Beliebt-
heit erfreuen sich vor allem die Videos der Kinder-Band Die jungen Dichter
und Denker die mit ihrem Rap Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland
insbesondere die jiingere Generation ansprechen. Die Benutzer-Kommentare
sind jedoch ambivalent. Beispiele fiir weitere Vertonungen sind die deutschen
Musiker Leo Kowald und Achim Reichel, die meist mit einer Band zusammen
arbeiten. Wiithrend Leo Kowald seine Videos selbst hochlddt um ein groBeres
Publikum zu erreichen, werden die Beitrige zu Achim Reichel von Fans ins
Internet gestellt. So werden nicht nur private Aufnahmen, sondern auch TV-
Beitriige verffentlicht. So zum Beispiel ein Ausschnitt aus einem Nina Ha-
gen-Konzert, in dem sie Fontanes Ballade Das Trauerspiel von Afghanistan
vortrigt. Zu beriicksichtigen sind ebenfalls Videos aus dem Bereich der klas-
sischen Musik. Dabei kann unterschieden werden zwischen alten und neuen
Aufnahmen. Bei den alten lisst sich die urspriingliche Herkunft nicht mehr
nachvollziehen. Moglicherweise liegen hier digitalisierte Schallplattenauf-
nahmen vor, es handelt sich dabei um Vertonungen von Carl Loewes Kompo-
sitionen. Bei den anderen handelt es sich um aktuelle musikalische Darbietun-
gen. Etwa durch die Singerin Ute Beckert, die auf diesem Wege ebenfalls ein
groBeres Publikum erreichen méchte. Eine Auswahl aus ihrem Repertoire sind
folgende Stiicke: Guter Rat, Das Fischermdidchen, Friihling und Nach dem
Sturm. Die Darstellung der Vertonungen fillt unterschiedlich aus, so wird in
einigen wenigen Fiillen der Kiinstler selbst gezeigt, meist wird die Tonspur
mit ausdrucksstarken Bildern, collagenartig, unterlegt.

Ein weiteres Augenmerk soll auf den Bereich Animation gelegt werden.
Die Lego-Produktionen wurden ja bereits thematisiert. Die Darstellung von
Literatur und Filmen mit Legobausteinen erfreut sich auf YouTube grofer Be-
liebtheit. In mithevoller Kleinarbeit werden diese Filme produziert. Zu Fon-
tane gibt es mehrere Lego-Filme: Einer widmet sich Effi Briest und gliedert
die Handlung in drei Teile auf. Die anderen beschiftigen sich ebenfalls mit
Effi Briest, nehmen sich einer spezifischen Szene an, beispielsweise dem Du-
ell oder dem Chinesenspuk. Eine andere Bearbeitung fiir das Animationsgenre
ist die Visualisierung der Ballade Die Briick’am Tay. Nicht der Inhalt, sondern
der Text und die Buchstaben an sich stehen hier im Vordergrund und werden
optisch zunehmend verfremdet. Die Darstellung wird zusitzlich mit Musik
unterlegt. Nicht nur dies lisst sich in den Bereich Digitale Literatur einordnen,
sondern auch mehrere Videos, die mit den Mitteln des Mediums (01“P'~H°”l
Informatik spielen, etwa wenn programmierten C omputerspielfiguren Sitze
aus Fontanes Balladen in den Mund gelegt werden.

Neben den kiinstlerischen Beitriigen gibt es auch eine kleine Gruppe von
Youtube-Videos mit informativem Charakter, etwa Dokumentationen. Am
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Beispiel von Fontanes Ballade Die Briick’ am Tay wird die tatsichliche Bege
benheit in Schottland recherchiert und mit Bild- und Tonmaterial dargestellt.
Zu dieser Gruppe ziihlen auch Beitriige, die sich mit der Biographie von
Theodor Fontane beschiiftigen. Heraus sticht insbesondere die mehrteilige
Dokumentation unter dem Titel Lyrik fiir Alle von und mit Lutz Gorner, die fiis
den Sender 3sat produziert wurde, nun aber vollstindig auf YouTube zu finden
ist. Bei Lyrik fiir Alle handelt es sich um eine Fernsehsendung, die sich mit den
groBen Dichtern der Literatur beschiftigt und in der neben umfassenden In-
formationen zu Werk und Autor berithmte und weniger beriihmte Texte rezi
tiert werden. Insgesamt gibt es fiinf Folgen zu Fontane, in denen die Texte
Was mir fehlte, Fritz Katzfufs, Die Briick' am Tay und Publikum vorgestelll
werden.

Die letzte Gruppe von Beitriigen besitzt ebenfalls informativen Charakter.
Es handelt sich dabei um Trailer, Filmausschnitte und Interviews, die in Zu-
sammenhang mit der Berlinale 2009 und dem bereits mehrmals zitierten Eff
Briest-Film stehen. Bei diesen Videos handelt es sich, wie auch bei Lyrik fiir
Alle, vor allem um Ausschnitte aus dem Fernsehen. Wiihrend diese Sendung
jedoch von Lutz Gorner selbst zu Werbezwecken ins Internet gestellt wurde,
werden diese anderen Beitriige von Privatleuten auf YouTube hochgeladen.
Im Speziellen durch die Interviews kénnen die Zuschauer mehr {iber den Film
erfahren. Interessant ist dies vor allem im Hinblick auf die neuen Aspekte der
Charaktere, beispielsweise Effi oder Innstetten, durch die beiden Schauspiele!
Julia Jentsch und Sebastian Koch. Sie erkliren ihre Art, mit der fontaneschen
Thematik umzugehen und die damit verbundene Interpretation ihrer Rolle.

Die Problematik, die sich jedoch in Zusammenhang mit diesen Videos er-
gibt, ist das Urheberrecht. Die Tatsache, dass Videos aus professionellen Film-
und Fernsehproduktionen unabhiingig von der Produktionsfirma von Prival-
personen auf YouTube gestellt werden, ist eines der Grundsatzprobleme der
Plattform. Rechtlich gesehen diirften diese Videos eigentlich nicht verdffent
licht werden, daher kommt es immer wieder vor, dass Inhalte oder Teile de
Beitriige von YouTube oder den Produzenten geltscht werden. Dieselbe Pro
blematik stellt sich auch bei der Musikauswahl. So ist auch eine der Legofas-
sungen verstummt, da ihre Musik nicht verwendet werden durfte. Dies gilt
auch bei der Verwendung von Original-Filmen oder wenn Ausschnitte und

Teile von ihnen, beispielsweise fiir Parodien, verwendet werden. So kann fir

viele der hier priisentierten Beitriige zusammenfassend festgestellt werden.
dass es sich wohl lediglich um eine Frage der Zeit handeln diirfte, bis sie aus
dem Internet verschwunden sind. Doch wie soll man nun mit diesem umfang:
reichen Material umgehen, dessen Sicherung zwar nicht unméglich, aber ur
heberrechtlich problematisch ist? Die YouTube-Richtlinien stellen klar und
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deutlich fest, dass die Videos zu keiner permanenten Sicherun

gedacht sind
und in weiterer Folge das Downloaden verboten ist. Durch den Faktor der

(8
1=
=

Echtzeitansicht, wie anfangs erwiihnt, kann keine Dauerhaftigkeit gewiihrt
werden. Ein weiterer Faktor der Unbestindigkeit liegt in der YouTube inter-
nen Wertung, der Relevanz. Diese hingt nicht nur mit der Qualitit des Videos
und dessen Bewertung zusammen, sondern auch mit der Anzahl von Aufru-
ten. Die Auffindbarkeit eines Videos hingt somit nicht nur von mehreren Ele-
menten ab, sondern 1st auch an einen zeitlichen Faktor, der im Moment noch
nicht genau bestimmt werden kann, gebunden.

Nun zuriick zur eingangs erwiihnten Frage: Wirkt sich dieses neue Medium
auf die zeitgendssische Rezeption aus? Ganz ohne Zweifel handelt es sich nur
bei wenigen Beitridgen um kiinstlerische und intellektuelle Auseinanderset-
zungen, abseits des Trivialen. Es stellt sich also die Frage nach der Wertung.
Da aber nicht klar und deutlich festgelegt werden kann, wovon die friiher er-
wihnte Auffindbarkeit von YouTube-Beitrigen abhiingt, kann kein eindeuti-
ges Bewertungskriterium konzipiert werden. Dass es sich hierbei um eine Art
von Rezeption handelt, steht auBer Frage, aber ist es denn auch relevant fiir die
Forschung oder handelt es sich hier lediglich um Filmchen, die der schlichten
Unterhaltung dienen? Die Frage gilt es zu klédren. Im Rahmen dieses Aufsat-
zes und mit der bisherigen Forschungsgrundlage lassen sich diese Fragen nur
unzureichend beantworten. Es bedarf auf jeden Fall einer grundsiitzlichen
und eingehenden Beschiiftigung mit dem Medium YouTube, bevor man einen
Teilaspekt, wie etwa die zeitgenossische Fontane-Rezeption, in Angriff nimmt,
da man iiber kurz oder lang an den unzureichenden Begriffsdefinitionen und
den damit verbundenen Eigenheiten des Mediums, an eine noch nicht iiber-
windbare Grenze stoBen wird.
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