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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

wir schreiben eine runde Zahl, im wortlichen wie im tibertragenen Sinne. Sie
halten das achtzigste Heft der Fontane Bldtterin den Hinden. Als vor vierzig
Jahren das erste Heft erschien, feierte das Archiv sein dreiligjiahriges Beste-
hen. Damals konnte niemand ahnen, welche Fahrnisse das Archiv in den
kommenden Jahren zu bestehen haben sollte. Nunmehr im siebzigsten Jahr
sind die Zeiten nicht ruhiger geworden, Anlass genug, das Erreichte zu fei-
ern. Zusammen mit der Fontane Gesellschaft wollen wir das mit dem Sym-
posium Religion als Relikt? Christliche Traditionen im Werk Fontanes tun und
freuen uns darauf, Sie bei uns begriilen zu konnen.

Was nun Heft 80 anbelangt, so kommt es in altbewihrter Manier daher,
mit Ausnahme vielleicht der riickblickenden Uberlegungen aus dem Archiv.
Zu lesen gibt es wieder so manches, vor allem Unverdffentlichtes und wenig
Bekanntes. Klaus-Peter Moller entdeckte im Zuge der Katalog-Konversion
einen Brief, der bislang iibergangen worden war und nun fiir die Blatter
rekonstruiert wurde. Seine komplizierte Uberlieferungsgeschichte ist umso
interessanter, als es sich um jene Zeit handelt, in der Fontane seiner Frau
mitteilt, dass er bei der Kreuz-Zeitung gekiindigt hat. In der Kreuz-Zeitung er-
schien auch jene Rezension eines Bandes von Der Krieg gegen Frankreich, als
deren Autor uns Heide Streiter-Buscher Fontane selbst vorstellen kann. Die
Fehlverzeichnung eines Briefes ist auch der Anlass fiir Rudolph Muhs, den
Spuren des Potsdamer Garnisonsschullehrers Wagener nachzugehen.

Das Rubrum Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte fihrt uns
diesmal ins Osterreichisch-Ungarische. Dietmar Storch untersucht Fontanes
Beziehung zur k.u.k.-Monarchie, woran John Osborne mit seinen Uberle-
gungen zu Fontanes Graf Petofy ankniipfen kann.

Unter Vermischtes konnen Sie den Festvortrag Heinrich Deterings bei der
Jahrestagung der Fontane Gesellschaft in Gliicksburg tiber Storm und Fon-
tane als Lyriker nachlesen. Umfangreich, aber besonders interessant fiir
Liebhaber von Bucheinbinden und ihre Geschichte ist der Beitrag von Ge-
org Wolpert. Und zu guter Letzt spiirt Horst Gravenkamp der Existenz des
Autors Andrew Hamilton nach, der im Jahre 1880 in London ein Buch tber
Rheinsberg publiziert hatte. Eine Bibliographie der Neuerscheinungen wird
im nichsten Heft wieder erscheinen.

Alles in allem ein Heft der Spurensuche, gerade recht fiir das Jubiliums-
heft eines Archivs.

DiE HERAUSGEBER
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Von Sechzig bis Siebzig.
Ein Riickblick auf die 10 vergangenen Jahre

»Von Sechzig bis Siebzig« — unter diesem Titel geben wir hier selbst Erlebtes,
und zwar im Anschluss an schon frither veroffentlichte Mitteilungen, die, mit
dem sechzigsten Jahre unserer Existenz abschlieBend, sich Theodor-Fontane-
Archiv. Potsdam 1935-1995 betitelten.

Damals vor zehn Jahren, wir hatten gerade die letzten Eindriicke und Er-
innerungen an das groB3e Fest zu unserem sechzigsten Jubilaum verarbeitet,
riisteten wir uns bereits zum Umzug in das Gontardsche Gebiude am Bassin
4, das wir zusammen mit dem Australien-Institut der Universitit Potsdam
und dem Landesmusikschulverband Brandenburg gemeinsam nutzen soll-
ten. Im Dezember 1996 war es dann soweit, die Kisten waren gepackt, selbst
die Tresore fanden den Weg iiber die Freitreppe in den Umzugswagen, SO
dass wir mit viel Gliick und Geschick die neuen Raume beziehen konnten,
wenn auch zunichst noch fast ohne Mobiliar.

Als erste Tat hatte Hanna Delf von Wolzogen als neue Leiterin diesen
Umzug zu organisieren. Als mit Sylke Jabs auch das Sekretariat wieder be-
setzt war, konnten wir uns zu Fiinft den sich bereits abzeichnenden groBen
Themen der nichsten Jahre zuwenden. Zuvor galt es, den Alltag in den
neuen Ridumen zu organisieren, was nun auch mit EDV-Technik geschehen
sollte. Auch die Fontane Bldtter, die in diesem Jahr ihr 40-jihriges Bestehen
feiern konnen, erhielten ein neues preulisch blaues Gewand. Die ersten
Schritte ins moderne archivalische Medienzeitalter ermoglichte die Firma

Siemens mit einer umfangreichen Sachspende. Die Verhandlungen um den
Ankauf der umfangreichen Autographen-Sammlung von Christian Andree
traten bald in ein konkretes Stadium, Verhandlungen, die nicht immer leicht
waren, aber mit Hilfe zahlreicher Forderer erfolgreich abgeschlossen werden
konnten. Grund genug, die Ubergabe der Manuskripte mit allen Helfern,
Vermittlern und Forderern feierlich zu begehen. Mit dieser Sammlung kamen
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Von Sechzig bis Siebzig 9

neben Briefen und Dokumenten so prominente Autographe wie die Varia-
tionen des beriihmten Schlusssatzes des Stechlin oder das Schlusswort zu
den Wanderungenin unser Haus. Das Patrimonia-Heft Nr. 142 der Kulturstif-
tung der Linder, das wir aus diesem Anlass herausgaben, gehort, so sagt
man, zu den beliebtesten der Reihe.

Schon lingst aber warf ein anderes Datum, namlich der hundertste Todes-
tag Theodor Fontanes am 20. September 1998, seine Schatten voraus. Wir
vom Archiv bildeten eine der Sdulen des Fontane-Jahres, das Berlin und
Brandenburg ihrem groBen Sohne widmen wollten. Den Ausstellungen der
Alten Nationalgalerie mit Fontane und die Kunst und der Stiftung Stadtmu-
seum mit Fontane und seine Zeit stellten wir ein internationales Symposium
mit 65 Referenten an die Seite: Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts.
Zu dieser Frage fanden sich mehr als 300 Teilnehmer iiber finf Tage im Pots-
damer Hotel Voltaire zusammen. Fontane und die Moderne gehort seither
zu den gefragten Themen der Forschung. Beriihmte und verdienstvolle
Menschen waren unsere Giste und auch, sie seien als einzige genannt, Char-
lotte Jolles, die Doyenne der Fontane-Forschung, Henry H. Remak und
Pierre Paul Sagave, die hochbetagt, aber voller Energie die Tagung berei-
cherten. Es ist hier nicht der Ort, von all den anderen Veranstaltungen zu
sprechen, die 1998 stattfanden. Sie sind im Fontane Jahrbuch nachzulesen,
das man bei uns erwerben kann. Zu einer Lesung mit Jiirgen Holtz und mu-
sikalischen Reflexionen von Potsdamer Komponisten luden wir ein, in den
Potsdamer Trams standen Fontane-Sentenzen zu lesen und das Fontane-
Denkmal, bisher an der YorckstraB3e unscheinbar plaziert, wurde mit Beteili-
gung des Potsdamer Oberbiirgermeisters auf den Bassinplatz feierlich umge-
setzt. Wir diskutierten in einer Langen Fontane-Nacht des ZDF stundenlang
iiber Fontane, und auch zur Fontane-Ausstellung im Goethe-Institut von
Seoul steuerten wir nicht nur den Festvortrag bei. Bleibende Kontakte und
Verbindungen sind daraus erwachsen.

Das Fontane-Jahr ging voriiber, doch auch in den folgenden Jahren gab es
Héhepunkte, von denen zu berichten ist. Herausragende Erwerbungen sind
solche Hohepunkte. 1999 konnten wir in einem turbulenten Bietergefecht
bei einer Hamburger Auktion ein Konvolut bislang unbekannter Briefe Fon-
tanes an den Verleger Miiller-Grote erwerben. Aus ihnen erfuhr man erst-
mals die Umstiinde der Publikation der Novelle Unterm Birnbaum.

Im Jahr 2001 widerfuhr uns ein Gliicksfall, der in der Geschichte deut-
scher Archive und Bibliotheken seinesgleichen sucht: Die Stadtbibliothek
Wuppertal schenkte uns das Autograph des beriihmten Erzidhlfragments
Oceane von Parceval und 20 Briefe Fontanes an seine Frau und seinen Sohn.
Diese Handschriften stammten aus dem Vorkriegsbestand unseres Hauses,
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waren am Ende des Zweiten Weltkriegs unter ungeklarten Umstinden verlo-
ren gegangen und spiter von der Stadtbibliothek Wuppertal aus Privatbesitz
erworben worden. Sie wurden uns am 20. September 2001 in Anwesenheit
des damaligen Bundesprasidenten Herrn Dr. Johannes Rau vom Oberbir-
germeister der Stadt Wuppertal iibergeben. Wir bedankten uns mit der Fest-
publikation Oceane kehrt zurtick.

Eine nicht minder gliickliche Fiigung ermoglichte es uns, ein Konvolut
von 43 Briefen Fontanes an seinen Jugendfreund Wilhelm Wolfsohn vom
Leo Baeck Institute Jerusalem zu erwerben. Diese Briefe galten seit ihrer
ersten Publikation im Jahre 1910 als verschollen. Eine Neuedition, die wir
derzeit vorbereiten, wird den gesamten tiberlieferten Briefwechsel sowie
Dokumente und Beitriige zu interkulturellen Aspekten der Beziehung Fonta-
nes zu dem aus Odessa stammenden jiidischen Publizisten, Ubersetzer und
Schriftsteller enthalten. Im Oktober 2004 gab es dazu im Judischen Museum
Berlin die Arbeitstagung Mein licher Wolfsohn aus Odessa.

Uber viele kleinere Ankiufe berichteten die Fontane Blatter. Besonders er-
wihnt seien der Verlagsnachlass von Berthold Spangenberg und die Fontane-
Sammlung Paul Conrad, die wir als Deponat iibernehmen konnten.
Mit dem Nachlass von Renate Boschenstein kam ein besonders wertvolles
Dokument der jiingeren Fontane-Forschung in unser Haus. Ein Band mit
den Fontane-Studien dieser Forscherin wird unter der Agide von Archivund
Fontane Gesellschaft gerade vorbereitet.

So konnten wir in den letzten zehn Jahren unseren Sammlungsbestand er-
weitern, wir konnten aber auch wichtige Sammlungen als Leihgabe fiir unser
Haus sichern und damit die seit unserem dreiBigsten Jubildum im Jahre 1965
bewihrte Tradition fortsetzen. Wir hoffen, auch in Zukunft vermehrt und in
Kooperation mit unseren Leihgebern, denen an dieser Stelle unser Dank
ausgesprochen sei, unser Haus als philologisches Zentrum der Fontanefor-
schung weiterentwickeln zu konnen.

Aber auch Symposien gehoren zu den Hohepunkten unserer Arbeit. Im
Herbst 2002 luden wir ein zum Thema: »Geschichte und Geschichten aus Mark
Brandenburg«. Fontanes Wanderungen durch die Mark Brandenburg - Romanti-
sierung einer Landschaft? Mehr als 160 Teilnehmer waren unsere Giste zu
Vortrigen, Exkursionen und der Lesung Luise in Preufien. Unter diesem
Motto lasen Giinter de Bruyn und Friedrich Christian Delius aus ihren Wer-
ken, musikalisch umrahmt durch das Persius Ensemble.

Neben all den &ffentlichen Glanzpunkten hat sich aber auch bei uns im
Archiv einiges getan. Eine interne Strukturierung der Arbeitsbereiche wurde
auf den Weg gebracht, die zu den heute etablierten Arbeitsschwerpunkten
Bibliothek, Handschriften und Sondersammlungen, Forschung und Edition
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sowie Ausstellungen und Offentlichkeit gefiihrt hat. Peter Schaefer und
Klaus-Peter Méller, der nach dem frithen Tod von Frauke Franke die Hand-
schriftensammlung iibernahm, betreuen, seit 2003 unterstiitzt von Hedwig
von Harnier, die Bereiche Bibliothek bzw. Handschriften und Sondersamm-
lungen. Christine Hehle, Ingolf Schwan und Hanna Delf von Wolzogen sind
fiir Forschung und Editionen zustindig und in den Hénden von Ingrid Did-
der liegen Organisation und Offentlichkeitsarbeit. Auch bei uns geht nichts
ohne die Verwaltung, die bei uns Cornelia Becker heilit.

Doch zunichst zu Bibliothek und Archiv. Auf Anregung von Klaus-Peter
Méller wurde das Bildarchiv als Sondersammlung eingerichtet, wurde tiber
den Status der ZA-Sammlung neu nachgedacht. Dariiber hinaus begannen
wir, die Konversion unserer Kataloge auf EDV-Medien vorzubereiten. Viel
gab es da abzuwiigen und zu organisieren, viele Widerstinde mussten iiber-
wunden werden, bis die Konversion mit der Umstellung auf EDV-Katalog
ab dem Jahr 1998 beginnen konnte. Auch die riickwirtige Katalogkonver-
sion ist inzwischen zu groBen Teilen abgeschlossen. Seit der Einrichtung ei-
nes internen Netzwerkes sind die Kataloge an den Arbeitsplitzen der Mitar-
beiter zugiinglich. Sie sollen spiter unseren Benutzern im Lesesaal wie auch
im Internet zur Verfiigung gestellt werden. Selbstverstindlich sollen unsere
Datenbanken in iibergreifende Bibliotheks- und Handschriftendatenbanken
wie Kalliope und Malvine eingebunden werden.

Aber auch die groBen Kriegsverluste, die das Archiv hinnehmen musste,
erfuhren in den letzten zehn Jahren unsere Aufmerksamkeit. Im Auftrag des
Archivs erarbeitete Manfred Horlitz eine Dokumentation der vermissten Be-
stinde, welche wir als Buch publizierten und in die Internet-Datenbank
www.lostart.de einspeisten.

Die Handschriftensammlung selbst hat wichtige Veréinderungen erfahren.
Die Kulturgut-Sicherheitsverfilmung der Bundesregierung gab nicht nur An-
laB, die Bestiinde neu zu erschlieBen, mit ihr betrat das Archiv auch das weite
Feld des »Archivs der Zukunft«. Die Verfilmung selbst, fur die wir als Pilot-
projekt zum Thema »Sicherung auf Buntfilm-Medien« fungierten, brachte
uns viel Arbeit, aber auch viele neue Erkenntnisse auf dem Gebiete der Er-
zeugung lagerungsfihiger Speichermedien, nicht zuletzt aber einen elektroni-
schen Fundus unseres gesamten Handschriftenbestandes, der zukiinftig
durch eine Meta-Datenbank erschlossen werden soll, um dann die Arbeit
mit den Handschriften zu erleichtern. Elektronische Medien werden in Zu-
kunft in immer stirkerem MaBe die Arbeit und das Erscheinungsbild des
Archivs bestimmen. Kataloge werden online konsultierbar, Editionen wer-
den im Internet publiziert. Auf websites und iiber Vernetzungen erhalt der
Benutzer so viele Informationen wie nie zuvor, ohne das Archiv zu betreten.
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Auch wir haben mit einer website »www.fontanearchiv.de« begonnen und
werden die Seite in den kommenden Jahren ausbauen. Schon heute wird die
Seite intensiv genutzt, schon heute erhalten wir den groBten Teil der Anfra-
gen per elektronischer Post.

Zu einem wichtigen Schwerpunkt unserer Arbeit wurde in den letzten
zehn Jahren die Forschung, vor allem die Grundlagenforschung. Zunichst
brachten wir ein Projekt auf den Weg, das seit langem ein Desiderat der Fon-
tane-Forschung darstellte, namlich die Realisierung einer Fontane-Personal-
bibliographie. Wir erarbeiteten ein Konzept, fiir das Prof. Ernst Osterkamp
als Kooperationspartner gewonnen werden konnte. Die Forderung durch die
Deutsche Forschungsgemeinschaft ermoglichte es uns, Wolfgang Rasch fur
das Projekt zu gewinnen. Mit viel Fleil gingen er und seine Mitarbeiterinnen
Maria Brosig, Grit Apolke und Christina Siems ans Werk, so dass wir zum
diesjihrigen Jubilium eine Datenbank der Bibliographie vorlegen konnen,
die im nichsten Jahr als Buch erscheinen wird. Die Datenbank soll erginzt
und weitergefiihrt werden und zukiinftig auch 6ffentlich zuginglich sein. Sie
wird eine sehr sinnvolle bibliographische Erginzung unserer Bibliotheksbe-
stinde bieten.

Finen weiteren Schwerpunkt der Forschung bildet das Briefwerk Fonta-
nes. Das Fontane-Archiv verfiigt iiber den weitaus groBten Bestand an Brie-
fen und bemiiht sich, diese Sammlung durch Neuerwerbungen zu erganzen.
Seit 1996 fithren wir eine Datei, die Erginzungen und Korrekturen zum
Verzeichnis und Register der Briefe Theodor Fontanes, hg. von Walter Miiller-
Seidel und Charlotte Jolles, Miinchen 1987 (HBV) sammelt. Sie bietet stets
aktuelle Informationen iiber Standort, Datum, Adressat und Inhalt der gut
7.000 bekannten Briefe Fontanes. Darauf aufbauend richten wir derzeit eine
Arbeitsstelle zur Edition der Briefe als langfristiges Forschungsprojekt ein.
Geplant ist eine Buchpublikation, die jedoch von Anfang an die Edition in di-
gitaler Form (Hypertext-Edition ggf. auch mit Einbindung von Image-Digi-
talisaten der Handschriften) mit konzipiert.

Von ganz anderer Art sind die Manuskripte der Werke. In ihnen spiegelt
sich in besonderer Weise Fontanes Arbeitsmethodik. Insbesondere dann,
wenn der Text nicht von Fontane selbst zum Druck gegeben wurde, wie etwa
der Roman Mathilde Mdhring, oder er nicht vollendet wurde, wie so man-
ches Erzihlfragment Fontanes, stellt sich die Frage nach der angemessenen
Edition. Der Edition der Fragmente ist eine Arbeitsstelle des Archivs gewid-
met.

Eine weitere Arbeitsstelle soll nicht vergessen werden, die mit der Ernen-
nung von Christine Hehle zur Editionssekretirin ihren Sitz im Archiv hat.
Gemeint ist die Betreuung der Edition der Abteilung Das erzihlerische Werk
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der GroBen Brandenburger Fontane-Ausgabe des Aufbau-Verlages. Seit 1997
sind in regelmiBigen Abstinden 14 der 21 vorgesehenen Binde erschienen.

Aus der Editionstitigkeit erwachsen ist ein weiteres Projekt, das uns in
den nichsten Jahren beschiftigen wird, nimlich das Projekt Fontanes ima-
gindre Bibliothek. Damit ist nicht nur Fontanes Bibliothek, wie er sie einst be-
sessen haben mag und wie sie bruchstiickhaft im Archiv besichtigt werden
kann, gemeint, sondern jene imagindre Lektiire-Bibliothek, die wir aus sei-
nen Werken und Aufzeichnungen erschlieBen konnen. Wir erarbeiten ein
Verzeichnis dieser Lese-Quellen und bemiihen uns, die Bande zu erwerben
bzw. zu beschaffen.

Selbstverstindlich haben wir in den letzten zehn Jahren auch die Fontane
Bliitter herausgegeben und noch einiges andere Gedruckte, z.B. in der Reihe
Fontaneana, die wir gemeinsam mit der Theodor Fontane Gesellschaft her-
ausgeben. .

Und die Benutzer, und die Besucher. Sie haben uns in den letzten zehn
Jahren zahlreicher denn je die Ehre gegeben. Wir freuen uns dariiber und
wiirden sie gern noch zahlreicher in unser Haus locken. Wir wiirden den
Gruppen, die kommen, gern mehr iiber Leben und Werk auch augenfillig
darbieten, in Schautafeln oder Vitrinen. Auch wiirden wir aus den Schiitzen
unsres Hauses so manches gern zum Vorschein bringen. Hitten wir Winde,
hitten wir Riaume und Gerit, so konnten auch die Schulklassen ihre Pro-
jektwochen medialer gestalten. Literatur unter Palmen, welch eine schone
Vorstellung, fiir unsere Verhiltnisse gewiss ein Euphemismus, aber unsere
Lesungen und Gespriche waren bislang gut besucht. Dass Sie zahlreich
kommen, das wiinschen wir uns auch fiir unser Symposium Religion als
Relik? im Herbst auf Hermannswerder. Doch da wiren wir bereits im Reich
der Wiinsche angelangt, und das ist bekanntlich das weiteste Feld.

So blickt denn der momentan umdriingte Leser wenigstens in eine wol-
kenlose Zukunft ? ... und Bt seinen Blick ins Freie vielleicht uns und unse-
rem Berichte zugute kommen.

WIR VOM ARCHIV
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GriiBe zum siebzigjihrigen Bestehen
des Theodor-Fontane-Archivs

Fontane ist ein gleichermalien regionaler wie europidischer Autor, und er
selbst hat dafiir im Stechlin ein schones Bild gefunden, als er Wassererup-
tionen im Stechlinsee selbst als seismographisches Reagieren auf Vorginge
weit drauBen gedeutet hat. Erst in den letzten Jahrzehnten hat sich Fontane
als groBstadtischer Erzihler von europdischem Format etablieren und eine
starke Medienprasenz entfalten konnen, und Potsdam kann als europiische
Kulturstadt auch mit Fug und Recht eine Erzihltradition wie die Fontane-
sche ins Feld fithren. Anders aber als der ebenfalls brandenburgische Kleist
ist Fontane auch ein Heimatautor im guten Sinne, insbesondere in seinen
jlingeren Jahren gewesen, als Autor der Wanderungen, der historischen Bal-
laden und von Vor dem Sturm. Fiir eine spezifisch brandenburgische Kultur-
tradition erscheint Fontane unverzichtbar. Und im Unterschied zu Kleist,
dem in Frankfurt an der Oder ein vorziigliches Museum - zugleich Ort
lebendiger literarischer Kommunikation -, jedoch nur ein sehr schmaler
Fundus an originalen Zeugnissen zugehort, nennt das Land Brandenburg
mit dem Fontane-Archiv einen Schatz sein eigen, der eingebettet ist in einen
sehr lebendigen regionalen, mit Fontanes Leben und Werk gliicklich korre-
spondierenden kulturellen Kontext. Wer nach Potsdam kommt, lernt nicht
nur dessen reiche Stadt- und Residenzkultur kennen, sondern kann auch
Kenntnis nehmen von Brandenburgs bedeutendstem literarischen Reprasen-
tanten Fontane. Nach meiner Wahrnehmung hebt das Fontane-Archiv mit
seinem Veranstaltungsangebot gerade diesen Zusammenhang ins Bewusst-
sein. Fiir das Land Brandenburg, so méchte ich zusammenfassend formu-
lieren, stellt das Fontane-Archiv einen zentralen, wohl den zentralen literari-
schen Traditionsort dar, und es wire gut beraten, wenn €s dessen Aufgaben
und Perspektiven unter solchen Pramissen kiinftig nach Kriften fordern

wirde.

Dr. phil. habil. JocHEN GOLZ, Goethe- und Schiller-Archiv Weimar

So wie die preuBischen Schlosser und Gérten epocheniibergreifend und bei-
spielhaft fur ein Kapitel europaischer Architektur, Gartenkunst und Bildnerei
stehen, markieren die Werke Theodor Fontanes Meilensteine der Literatur
im 19. Jahrhundert. Dabei gibt es manche Gemeinsamkeit zu entdecken;
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nicht selten haben die Residenzen und Parkanlagen der preuBlischen Konige
den Dichter inspiriert und zu literarischen Hohenfliigen angespornt. Beide
Welten — die Theodor Fontanes und die der preuBlischen Schlosser und Giir-
ten — spiegeln auf das Schonste die historische Vielfalt Brandenburg-
PreuBens und sind bestindige Garanten dafiir, dass die Spuren der Vergan-
genheit nicht in Vergessenheit geraten. Insofern ergdnzen sich die Aufgaben
des Theodor-Fontane-Archivs und der SPSG in ihrer Verantwortung, die
kulturellen Hinterlassenschaften Brandenburg-Preulens zu erschlie3en, zu
bewahren und der Offentlichkeit zugéinglich zu machen.

Prof. Dr. HARTMUT DORGERLOH, Stiftung Preussische Schlosser und Girten
Berlin-Brandenburg

Hundert Seiten eines gerade abgeschlossenen Katte-Aufsatzes, der die
Tragodie des Kiirassierleutnants einmal aus militargeschichtlichen Perspekti-
ven beleuchtet und am Ende auch auf den Kiistriner Festungswall fiihrt,
habe ich mit einem Fontane-Zitat iiber das Regiment Gens d’armes eingelei-
tet. Wozu ich hundert Seiten brauche, hat er in vier Zeilen gesagt. Fontanes
Werk ist und sein Archiv bleibt eben in Quintessenz ein kultureller Gedacht-
nisort fiir Berlin, Brandenburg - und nicht zu vergessen fiir Preu8en, denn

mag er im Einzelnen gelegentlich geirrt haben, im Ganzen hat er bestindig
recht.

Prof. Dr. J. KLoosTERHUIS, Geheimes Staatsarchiv Preussischer Kulturbesitz

Die Stadt- und Landesbibliothek Potsdam gratuliert dem Fontane-Archiv
zum 70. Geburtstag und wiinscht den Mitarbeitern und Nutzern eine erfolg-
reiche Fortfithrung ihrer Forschungsaufgaben.

Verbindungen zwischen Archiv und Bibliothek ergeben sich zunichst aus
der gemeinsamen Geschichte. Von 1947 bis 1968 war das Archiv Bestandteil
der Brandenburgischen Landesbiicherei (ab 1948 Brandenburgische Lan-
des- und Hochschulbibliothek). Mit dieser institutionellen Zuordnung wurde
die Arbeitsfihigkeit des Archivs nach dem Krieg wiederhergestellt. Inner-
halb dieses Zeitraumes gab es sehr beachtliche Arbeitserfolge. So konnten
einige der verheerenden Verluste an Primir- und Sekundirliteratur sowie
Handschriften durch Ankauf und Riickfihrung ergdnzt werden. 1948 kam
es zur Griindung des Freundeskreises Theodor Fontane. Mit der Einrichtung
des Fontane-Zimmers in der Bibliothek wurden ab 1950 die Bestande wieder
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offentlich zuginglich gemacht. Das erste gedruckte Bestandsverzeichnis er-
schien 1960.

Die Herausgabe der Fontane-Bldtter ab 1965 verhalf dem Archiv zu inter-
nationaler Anerkennung und der Bibliothek zu einem begehrten Tauschob-
jekt. Auch aus heutiger Sicht gibt es, trotz der verschiedenen Ebenen, viele
Gemeinsamkeiten im Hinblick auf die Funktion »Archiv und Gedachtnis«.

Mit der Sondersammlung Brandenburgica, der Pflichtexemplarsamm-
lung, den Historischen Buchbestinden und der Gottfried-Benn-Sammlung
nimmt die Stadt- und Landesbibliothek vergleichbare Aufgaben wahr.

Weiterhin verbindet das Anliegen, dem jeweiligen Nutzer optimale Ar-
beitsbedingungen zu schaffen, den Zugriff auf Dokumente zu erleichtern
und sie gleichzeitig im Original zu schiitzen. So werden technische Losungen
wie Digitalisierung, Verfilmung oder elektronische Verzeichnung beiderseits
genutzt, Arbeitstechniken angeglichen und gegenseitige Kooperationsbezie-
hungen gepflegt.

Und natiirlich ist es fiir die Stadt- und Landesbibliothek ganz einfach eine
Freude, dass das Erbe des groBten Dichters der Mark eine wiirdige Heim-
statt gefunden hat.

In diesem Sinne wiinschen wir Ihnen weiterhin ein produktives Schaffen!

MARION MATTEKAT, Stadt- und Landesbibliothek Potsdam

»Was man gern hat, behilt man: Geddchinis ist Liebe, liBt Fontane den jun-
gen Lewin in Vor dem Sturm sagen. »Liebe« - in welchem Zusammenhang
auch immer — gehort vermutlich nicht zu den hiufigsten Assoziationen, die
ein Archiv hervorzurufen imstande ist. Hiervon wird auch das Fontane-Ar-
chiv keine Ausnahme machen. Und doch spielt Zuneigung bei den meisten
Besuchern, seien es Philologen oder Fontane-Freunde mit weniger berufs-
maligem Interesse, keine geringe Rolle, Zuneigung zur Person des Dichters
und zu einem Werk, dessen Sensation nicht im schnellen Wechsel grell be-
leuchteter Szenen liegt, in eilig dahinstiirzenden Peripetien, sondern im
Gleichmal des Erzihlens, im scheinbaren Dahinplitschern der Dialoge und
Belehrungen, in der kunstvollen Streckung von Handlungsabliufen. Wer
hier Spannung erleben will, muB sich auf eine eigene Zeitrechnung einlassen.
Fontane lesen ist nicht zuletzt Geduldssache, und woméglich hingt es damit
zusammen, dall von ihm auch eher die reifere Leserschaft angesprochen
wird. Der »junge Fontane« ist (anders als »der junge Goethe« mit Jugend-
werken wie dem Gotz oder dem Werther) literarisch so gut wie nicht priisent,
selbst wenn sich die eine oder andere Ballade ins Schulbuch verirrt haben
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sollte. Desto wichtiger ist ein Haus wie das Fontane-Archiv als Stitte, an der
das Gedachtnis nicht nur bewahrt, sondern mit Fiihrungen, Vortragen und in
Konferenzen auch weitergegeben wird.

Denkt man an die hier verwahrten Schitze, drangt sich die Frage auf, ob
es auf langere Sicht nicht moglich wire, noch einen Schritt weiter zu gehen
und Formen fiir eine 6ffentliche Prisentation zu finden. Das Interesse an
Fontane ist grol und anhaltend, und bis heute gibt es keinen Ort, an dem
sich Besucher ein umfassendes Bild von dem Dichter machen konnen, der
die Mark Brandenburg literarisch entdeckt hat. Vielleicht gelingt es bei
gliicklicher Fiigung der Umstidnde, ein solches »nach aullen« verlidngertes
Archiv einzurichten und einen kleinen Teil von jener Aufmerksamkeit, die
jahrlich iiber zwei Millionen Besucher der Architektur, den Parks und der
Geschichte Potsdams zu schenken bereit sind, auf sich zu ziehen.

Dr. PETER WALTHER, Brandenburgisches Literaturbiiro

Siebzig Jahre Archiv und fiinfzehn Jahre Gesellschaft — die junge Gesell-
schaft ehrt das Alter und wiinscht ihm die Zuwendung, die es lingst verdient.
Womit soll das Land wuchern, wenn nicht mit diesem Archiv, das den
Namen Brandenburgs in die Welt hinaustrigt, indem es das bedeutendste
schriftstellerische Werk dieses Landes bewahrt und pflegt? Und auch die
Landeshauptstadt kann sich gliicklich schatzen, hat das Archiv sie doch in
den letzten Jahren mit internationalen Symposien beschenkt, die nicht nur in
der wissenschaftlichen Welt groBe Beachtung fanden. Das nichste Sym-
posium steht unmittelbar vor der Tiir: Religion als Relikt? Christliche Tradi-
tionen im Werk Fontanes. Es wird Forscher und Freunde des Dichters aus
sechs europaischen Lindern nach Potsdam fiihren.

Die Arbeit im Archiv ist dagegen nicht immer der »Himmel auf Erdenc,
Das gilt vor allem dann, wenn eine harmlose Adresse beingstigende Wirk-
lichkeit wird. » Am Bassin« hinterldBt inzwischen uniibersehbare Spuren, die
einen Umzug dringend erforderlich machen. Es geht dabei um die Gesund-
heit von Menschen und Handschriften, die beide unersetzlich sind. Die Ge-
sellschaft wird darauf achten, wie sich das Land zu diesem Problem verhailt.
Im siebzigsten Jahr kann es ihr nicht gleichgiiltig sein, was in den nichsten
sieben Jahrzehnten mit dem Archiv geschieht. Eintausendundeinhundert
Mitglieder hoffen auf eine Antwort, die sie zufriedenstellt.

Nicht viele Schriftsteller in unserem Land haben den Vorteil, gleich durch
zwei Institutionen vertreten zu sein. Beider Wirken muf natiirlich darauf ge-
richtet sein, den Vorteil zu mehren. Wie das gelingen kann, haben Archiv
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und Gesellschaft durch die gemeinsame Herausgabe der Fontane Blatter und
gemeinsam organisierte wissenschaftliche Tagungen in den letzten zehn Jah-
ren dargetan. Mit der Griindung der Fontaneana, einer Schriftenreihe, in der
sowohl die Beitrige des Wanderungen-Symposiums wie auch der Hombur-
ger Frithjahrstagung Fontane, Kleist und Holderlin erschienen sind, haben sie
jetzt ihre Publikationsinteressen groBeren Umfangs vereinigt. Die Sektion
Berlin-Brandenburg unserer Gesellschaft ist seit einiger Zeit Gast im Archiv,
so daB auch auf regionaler Ebene immer mehr Gemeinsamkeiten entstehen.

»Wir vom Archiv« ist dank Giinter Grass’ Ein weites Feld legendar gewor-
den. »Wir, die im Archiv iibriggebliebenen FuBnotensklaven, ermahnen uns,
nicht vorschnell den Siebzigsten abzufeiern«, steht dort zu lesen. Wir wollen
ihn deshalb gemeinsam an den vier Potsdamer Tagen im September feiern
und hoffen — wenigstens flir diesmal - auf einen »Himmel auf Erden«.

Prof. Dr. HuBerTUS FiscHER, Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
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Die Ruhe vor dem Sturm.
Ein unbekannter Brief Eontanes an seine Frau
und die Wirren seiner Uberlieferung

Mitgeteilt von KLAaus-PETER MOLLER

Berlin 13. Mai 1870.
Geliebte Frau.
Diese Woche ist ruhiger verlaufen als die vorige, meine Tagebuch-Notizen
werden wenig Raum erfordern und so kann ich denn um so ausfiihrlicher ei-
nige Punkte in Deinem letzten Briefe besprechen.
Dr. Morris, Geliebteste, konnte nach menschlicher Berechnung allerdings
nicht mehr in Park Lane 79 zu betreffen sein.! Er wohnte, wie ich Dir oft er-
zihlt habe, bei seinem Vater, einem damals etwa 70jahrigen Upholsterer, der
nun in diesen 11 Jahren das Zeitliche wohl gesegnet haben wird. Du mulbt
Mr. Merington bitten, im »Directory« (Wohnungsanzeiger) nachzuschlagen;,
darin werdet Thr ihn ohne Miihe finden, denn es wird schwerlich zwei Mor-
ris'se geben, die M. D. sind, und wenn es deren doch zwei geben sollte, so
werden sie nicht beide James mit Vornamen heiBBen. Er ist also unter allen
Umstidnden zu entdecken.

Wegen Minette Harder wiirde ich mich nicht sorgen und den Brief einfach
ad acta legen. Ihr hartes Schicksal erfiillt mich mit Teilnahme, aber dies
Schicksal und diese Teilnahme liegen auf einem Gebiet, das mit der Pensio-
natsfrage nicht das Geringste zu schaffen hat. Sie ist eine Frau in relativ guten
Verhaltnissen [!], und irgend eine Form wird sich finden lassen ihr mitzutei-
len, daBB das M.sche Haus solchen Unternehmungen nicht giinstig war. — 2

Was unsre eignen Plane der Art3 angeht, so schrieb ich Dir schon vorge-
stern:4 verdirb Dir damit nicht die schénen, poetischen Wochen die Du jetzt
durchlebst und die Dich fiir Vergangenes und vielleicht auch Kommendes
(was Dich aber nicht graulich machen soll) schadlos halten miissen. Wir
konnen uns das alles auch von hier aus besorgen, sowohl nach London wie
nach New-York hin; vor allem aber liegen die Dinge nicht so, dal Eile von
noten wire. Es wird sich alles entwickeln, und wenn mich Gott gesund
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erhilt, nicht zum Schlechten hin. Ich empfinde erst jetzt, da die Kreuz-
zeitungs-Stellung mit all ihren Meriten [BI. 2r] im kleinen Styl, doch eigent-
lich eine Tortur fiir mich gewesen ist, eine Tretmiihle, eine Lahmlegung
meiner Kriifte. DaB ich inzwischen doch was gemacht, daran ist die Kreuz-
Zeitung unschuldig.

Ich lege diesen Zeilen einen Brief bei, den ich gestern aus Neuhof erhielt.’
Du wirst entschuldigen, daB ich ihn geoffnet und gelesen habe; ich that es,
um daraus zu ersehn, was sie in Betreff ihres Lischens® beschlossen haben.
Ueber diesen Punkt verlautet aber nichts. Ich glaube nun fast, dal3 Minette
zur Pensionsmutter avanciren und Lischen in ihr Haus aufnehmen wird.
Auch das, rein vom geschiftlichen Standpunkt aus angesehen, wiirde fiir uns
kein Nachteil sein, da wir, einer fremden, jungen Dame gegeniiber, natiirlich
ganz andre Anspriiche erheben konnten als Treutlers gegeniiber.”

Deine leis-wehmiitigen Betrachtungen vor den Bildern der Vernon-Galle-
rie, die in 12 Jahren unveriindert geblieben sind, und Deinen Ausruf: »nur
ich«, versteh ich nur allzu gut.8 Es ist widerwirtig gegen das Aelter- und end-
lich gegen das Altwerden zu schimpfen und zu rasen wie Bogumil Goltz,’
aber etwas Tief-Trauriges hat es doch, zuletzt noch um Wochen und Tage zu
rechnen, bis endlich der letzte Punkt der Sonnenscheibe unter ist. Und doch
sind wir noch Bevorzugte! Wie viele sind in unsren Jahren schon absolute
Wracks und rechnen nicht mehr mit.

Du machst Fortschritte im Englischen, aber mit der Ortografie [!] will es
immer noch nicht recht gehn; oft empfindest Du’s selbst und fiigst ein Fra-
gezeichen bei. So teiltest Du mir neulich mit, da3 es »in Deiner Bowle nicht
ganz in Ordnung sei«; es klingt fast zweideutig;!0 Du meintest in Deinen Ein-
geweiden (bowels nicht bowles).!!

Nachdem Du nun weiBt, daB ich nicht mehr bis 2 Uhr Redakteur spiele,
mufB ich Dir nun doch mitteilen, wie ich eigentlich lebe. Ich steh gegen 8 auf,
geh eine halbe Stunde spazieren, trinke ein Glas kalt Wasser mit Weiwein
gemischt (was mir auBerordentlich gut bekommt) und trinke dann kalten
[BI. 3r] Kaffee. Um 9 spitestens um 91/2 sitze ich an meinem Arbeitstisch
und nun wirtschafte ich los, ununterbrochen bis 11/2. An solchem Vormit-
tage bringt man doch ’was zu Stande. Dann zu Tisch, dann zu Bett. Von
4 Uhr arbeite ich wieder (meist Vorbereitungen, Lektiire, Briefeschreiben)
bis 71/2; dann geh ich in Gesellschaft. Nur ausnahmsweise bin ich zu Haus.
In dieser Weise gedenke ich auch spiter zu arbeiten; das furchtbare Aufsit-
zen bis tief in die Nichte hinein, werd’ ich dadurch los. = Mit 4 grolen Kapi-
teln, die mir etwas schwer auf der Seele lagen, bin ich nun fertig: Trebbin
(Wilhelm Hensel), Marquardt, [lluminatentum und Rosenkreuzerei, und Pa-
retz. In den ersten Tagen der nichsten Woche schreibe ich Friedrichsfelde;
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dann bleibt mir von groen Kapiteln wohl nur noch Wuhst (Katte) und al-
lenfalls noch Fahrland und der Brieselang-Wald; mit all diesen Dingen werd’
ich aber fertig sein, eh Du wieder da bist. Die kleinen Arbeiten mach’ ich
dann in den »Flitterwochen«, wo wir dann auch *mal nach Sanssouci und Pi-
chelswerder, und wenn es Dir nicht zu langweilig ist, auf ein paar Tage nach
Paretz wollen.

Heute war groBer Briefschreibetag und ich habe im Ganzen etwa 30 Sei-
ten voll geschrieben. Vielleicht interessirt es Dich zu héren an wen. 1. Herrn
v. Tresckow in Friedrichsfelde; 2. Herrn Tholuck in Marquardt; 3. Herrn
Hofgirtner Wilken in Paretz; 4. Herrn Hans v. Rohr; 5. Frl. M. v. Rohr; 6.
Herrn Lehrer Kriiger in Schonwalde; 7. Herrn Oberst Veith; Frau v. Wan-
genheim in Karlsbad; 9. last not least, an Dich. 12

Nun mache ich eine Pause, um den Brief heute Abend spit, oder morgen
Nachmittag zu beschlief3en.

Sonnabend Mittag, 3 Uhr

mir Friedrichsfelde und Wuhst fiir die nichste Woche zurecht gelegt; vorher
werde ich wahrscheinlich noch 'mal einen Nachmittag in Friedrichsfelde zu-
bringen. — Heute war groBe Parade dem Kaiser [BI. 4r] von RuBland zu Eh-
ren;!? das Publikum soll sich ungewéhnlich animirt gezeigt haben; vielleicht
sind *'mal wieder Kriegsgeriichte in der Luft; ich weil von nichts; und die
Kreuzzeitung, die ich immer noch erhalte, auch nicht.

Aus meinem Leben in dieser Woche hab’ ich Dir wenig mitzuteilen; am
Sonntag war ich bei Wangenheims zum Diner, en trois, nur der Papa, Ida
und ich. Die Abende verliefen wie folgt: am Montag bei Pastor Schultz in
Bethanien, am Dienstag bei Hesekiels, am Mittwoch bei Rolands; am Don-
nerstag bei Zéliners, Freitag (gestern) groler Spaziergang bis liber die Alsen-
briicke hinaus, was mir sehr gut that, da ich von dem vielen Briefschreiben
ganz erschopft war. Herr Hertz ist nach Leipzig zur Messe. Am Dienstag wird
wohl Diner bei Zéllners sein, Frau Clara Kugler zu Ehren. Den »Italienern«!4
geht es sehr gut, nur Friede!5 doch sehr alter Herr. Sie fiirchten, daf3 er dem
GroBherzog niachstens Briiderschaft anbieten wird. Lucae schrieb sehr mun-
ter aus Sorrent (an Chevalier)!6 mit einem brillanten #cht Dickschen!”
Motto, das ich leider nicht hierher setzen kann. Doch behalt ichs im Ge-
dichtnis.!® Herzlichsten Dank an Mr. Merington fiir seinen liebenswiirdigen
Brief;!? bitte ihn, mich zu entschuldigen, wenn ich nicht gleich antwortete;
ich habe wirklich zu viel zu thun, und muf3 mich erst ein wenig wieder ver-
pusten. Im Uebrigen hatte ich den Gegenstand seines Dankes (das Buch)
ganz vergessen, und da er von meinem »offspring«20 sprach, das oder den
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ich ihm geschickt hitte, so dachte ich anfangs immer, er meine Meten. An
diese schreibe ich das nichste Mal; Friedel dankt fiir den kleinen Brief.?!
Gieb Meten einen KuB von mir. Was Dein Wiederkommen angeht, so er-
warte ich Dich, wenn Du nicht noch sehr gern dort bleibst, am Donnerstag
vor Pfingsten spitestens. In den Pfingsttagen ist es ein Hareur(?),22 zu reisen,
Du muBt also vorher kommen, wenn Du nicht noch eine Woche zulegen
oder den Abstecher nach Paris machen willst, den ich Dir gonne und fast ihn
wiinsche. Am besten wire es, Du reistest heut (Sonnabend) iiber 14 Tage
von London ab, bliebst drei, vier Tage in Paris, bis Mittwoch friih oder Mitt-
woch Abend und wirest dann 24 Stunden [BI. 5r] spiter hier. In diesen 14
Tagen gonnte ich’s Dir wohl noch, Du konntest Windsor und Oxford sehn.
Letztres ist eigentlich die Krone von allem. Tausendmal GruB3 und Kul3 von
Deinem

Th. F.

Nachdem sich bei der Neu-Aufnahme der im Theodor-Fontane-Archiv auf-
bewahrten Brief-Abschriften fiir den OPAC Unstimmigkeiten ergeben hat-
ten, stellte sich bei den niaheren Recherchen heraus, da3 sowohl bei der Ver-
zeichnung der Briefe Fontanes23 wie bei der Edition des Ehebriefwechsels**
ein Brief Fontanes an seine Frau iibergangen wurde, der in einer Abschrift
im Theodor-Fontane-Archiv iiberliefert ist. Dieser Brief wird hier erstmals
vollstindig abgedruckt.25 Es handelt sich um ein bemerkenswertes Doku-
ment aus einer der interessantesten Phasen der Korrespondenz zwischen
den Eheleuten Fontane. Am 11. Mai 1870 hatte der daheim gebliebene
Schriftsteller seiner Frau, die bereits seit drei Wochen in London weilte,
beildufig mitgeteilt, daB er am Tag ihrer Abreise seine Stelle bei der Kreuz-
zeitung aufgegeben habe. Er kannte seine Emilie, wuBlte, daf3 sie diese ein-
schneidende Anderung der Lebenssituation der Familie unméoglich kom-
mentarlos hinnehmen wiirde. Nicht einmal auf freundliche Resignation
durfte er hoffen. Die Zeichen standen auf Sturm. Daher versuchte Fontane
vorzubauen. Er zog Argumente herbei, die ihr diesen Schritt verstindlich
oder wenigstens schmackhaft machen sollten, und schloB mit der Anwei-
sung: »Schreibe mir am Sonnabend einige ruhige Zeilen als Antwort.«26 Die
auBergewohnliche Mitteilung drohte auch die verabredete Folge des Brief-
wechsels durcheinanderzubringen, die auf je eine Sendung pro Woche von
jeder Seite vereinbart war. Nicht einmal das wollte Fontane dem Ereignis zu-
gestehen, dessen Bedeutung er auf jede mogliche Weise herunterzuspielen
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suchte. »Unsre gewohnliche Correspondenz erleidet keine Storung oder
Aendrung. Ich schreibe am Sonnabend wie immer und Du antwortest am
Montag. Der heutige Brief und Deine Antwort darauf sind nur eingescho-
bene Extras.«27

Tatsachlich hielt sich Fontane an diese Festlegung. Ohne die Reaktion
seiner Frau abzuwarten, schrieb er ihr am Freitag, dem 13. Mai 1870, nach
dieser Regel einen Brief, dem er am folgenden Tag noch eine Nachschrift
hinzufiigte. Die Erleichterung dariiber, dal3 er das unangenehme Gestindnis
hinter sich gebracht hatte, und das Unbehagen, das ihm die UngewiBheit
iiber ihre Reaktion bereitete, sind in diesem Schreiben allenthalben spiirbar.
Allerdings miBlang der Versuch, einfach zur Tagesordnung iiberzugehen,
mulite miBlingen. Am 14. Mai 1870 beendete Fontane sein Wanderungs-
Kapitel iiber Paretz, wihrend Emilie ihrem Schmerz und ihrer Enttauschung
in einem wuchtigen Brief Ausdruck verlieh. Bis zum Ende ihres Londoner
Aufenthalts blieb die Korrespondenz gepragt durch das Zerwiirfnis.

Ursache dafiir, da3 der Brief vom 13./14. Mai 1870 {ibersehen wurde, ist
die komplizierte Uberlieferungssituation, die dazu gefiihrt hat, da} mehrere
Briefe und Brieffragmente aus diesem Zeitraum durcheinandergeraten sind.
Immerhin hitte das Defizit auffallen konnen, denn in dem Eintrag 70/29, wo
der Brief in dem Verzeichnis der Briefe Fontanes verortet ist, wird darauf hin-
gewiesen, dal} die Originalhandschrift fragmentarisch ist und der vollstindige
Text in einer im Theodor-Fontane-Archiv aufbewahrten Abschrift vorliegt.
Damit kann aus inhaltlichen Griinden nur die Briefabschrift mit der Signatur
Ba 324 gemeint sein. Allerdings sind in Ba 324 auBer dem auf den 16. Mai
1870 datierten Brieffragment?® weitere Texte bzw. Textteile tiberliefert: der
hier abgedruckte Brief vom 13./14. Mai 187029 sowie eine »Nachschrift
(Sonnabend friih.)«, die weder zu dem Brief vom 13./14. Mai noch zu dem
Fragment vom 16. Mai gehoren kann, sondern aus einem dritten Brief
stammt.30 Diesem aus drei Briefen zusammengestoppelten Text-Gebilde ist
im Briefverzeichnis das erschlossene Datum 16. Mai 1870 zugeordnet, ob-
wohl Ba 324 auf der ersten Seite auf den 13. Mai 1870 datiert ist und es kei-
nen Grund gibt, an dieser Datierung zu zweifeln. Offenbar war der Befund so
verwirrend, daB3 der Herausgeber des Ehebriefwechsels an dieser Stelle nur
das auf den 16. Mai 1870 datierte Brieffragment abdruckte, und zwar nach
der Originalhandschrift,3! wihrend er den dariiber hinaus in Ba 324 tberlie-
ferten Brief vom 13./14. Mai 1870 iibersah. Ein komplettes Durcheinander,
das nur zu entwirren ist, wenn man die betroffenen Texte und ihre Uberliefe-
rungstrager genauer untersucht.

Die Abschrift Ba 324 umfa8t 8 Folio-Blatter, die nur auf den recto-Seiten
beschrieben sind.32 Als Schreibmaterial diente das glatte, gelbliche Konzept-
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Papier,33 auf dem die meisten Briefabschriften dieser Zeit iiberliefert sind.
Der Schreiber bzw. die Schreiberin ist nicht bekannt, die Handschrift findet
sich jedoch hiufig in dem Konvolut der Briefabschriften. Es ist eine klare, re-
gelmiBig laufende Schrift, nur selten sind Korrekturen (teilweise von anderer
Hand) zu bemerken. Charakteristisch sind die Zeichen der redaktionellen
Bearbeitung, die sich im gesamten Bestand der Abschriften finden. Diese
Abschriften wurden von der Witwe und den Erben Fontanes sowie deren
Mitarbeitern in den Jahren nach 1898 angefertigt oder veranlaf3t und dienten
der Vorbereitung von Editionen. Die Briefe wurden oft mehrfach abge-
schrieben, zunichst vollstindig, spiter wurden in der Regel die fiir den Ab-
druck vorgesehenen Ausziige noch einmal mit der Schreibmaschine abge-
tippt. Kopiert wurden nicht nur Briefkonvolute, die von den Korrespondenz-
Partnern Fontanes zu diesem Zwecke ausgelichen wurden, sondern auch die
Briefe, die sich im NachlaB Fontanes befanden, offenbar um die wertvollen
Handschriften bei der Bearbeitung zu schonen. Wo die Originale spater ver-
loren gingen, sind die Abschriften heute oft die einzigen Uberlieferungstri-
ger. AuBerdem sind den Bemerkungen, die von den Erben und den von ih-
nen hinzugezogenen Herausgebern auf diesen Abschriften festgehalten wur-
den, wichtige Hinweise zu entnehmen.34

Ba 324 enthiilt folgende Texte bzw. Textteile: Auf den Blittern 1r bis 3r
steht der Brief vom 13. Mai 1870. Unmittelbar darauf folgt auf den Blattern
3r bis 5r, vom Vorhergehenden nicht einmal durch eine Leerzeile abgesetzt,
die Nachschrift »Sonnabend Mittag, 3 Uhr«. Im AnschluBl daran ist, eben-
falls ohne deutliche Zasur zu dem davor stehenden Text, auf den Bléttern Sr
bis 6r die »Nachschrift. (Sonnabend friih.)« wiedergegeben. Auf den Blattern
7r und 8r schlieBt sich, deutlicher abgehoben durch den Beginn auf einer
neuen Seite, ein weiterer Text an, der mit den Worten beginnt: »Ebenso wie
es nutzlos ist, an George Abhandlungen iiber Sparsamkeit zu schreiben, so
ist es auch nutzlos mit Dir iiber gewisse Punkte zu streiten; Frauen haben die
Tugend, immer auf ihr erstes Wort zuriickzukommen [...]«. Dieser Text, of-
fensichtlich ein Fragment, setzt unvermittelt ein, ohne die sonst bei Briefen
tblichen Angaben wie Ort und Datum, auch eine Anredeformel fehlt.

Wihrend die Nachschrift »Sonnabend Mittag, 3 Uhr« offenbar an den
Brief vom 13. Mai 1870 ankniipft und diesen fortsetzt, stammt die Nach-
schrift mit der Angabe »Sonnabend frith« aus einem anderen Zusammen-
hang. Im Ehebriefivechsel wurde sie kommentarlos dem Brief vom 23. Mai
1870 (Nr. 416)35 zugeordnet, obwohl sie nicht zu diesem Brief gehdren kann.
Der 23. Mai war ein Montag. Sollte ein an diesem Tag geschriebener Brief
wirklich noch bis zum Wochenende gelegen haben? Auch ein inhaltlicher
Grund kann dafiir angefiihrt werden, da diese Nachschrift nicht zu dem
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Brief vom 23. Mai 1870 gehort. Am 30. Mai beklagte sich Emilie: »Heut zum
ersten Mal habe ich Deinen Brief nicht erhalten u. es ist doch eine lange Zeit,
8 Tage nichts von Dir zu wissen!«3¢ Wie es scheint, hat sie den Brief vom 23.
Mai 1870 gar nicht oder erst spiter empfangen. Da sie jedoch bereits in ihrem
Schreiben vom 26. Mai auf die Vorschlige einging, die Fontane in der frag-
lichen Nachschrift angesprochen hatte — es ging um die Umgestaltung der
Wohnung, die wegen der beabsichtigten Einrichtung des Pensionats
notwendig werden wiirde — muB} dieses Blatt zu dem Zeitpunkt bereits in
thren Handen gewesen sein. Der Befund der Original-Handschriften stiitzt
diese These. Der Brief vom 23. Mai 1870 und die »Nachschrift. (Sonnabend
frith.)« sind im Theodor-Fontane-Archiv unter der Signatur B 505 tiberliefert.
Die Handschrift umfa3t 1!/2 Bogen. Der Brieftext endet mit dem Bogen, die
Nachschrift beginnt mit dem Halbbogen. Ein solches loses Blatt kann durch-
aus falsch zugeordnet worden sein. Zu dem Brief vom 13./14. Mai 1870, dem
sie in der Abschrift Ba 324 beigefligt wurde, gehort diese Nachschrift jeden-
falls nicht, was schon der Reflex auf den latenten, noch nicht ganz ausgetra-
genen Streit zur Geniige beweist: »Vielleicht gewinnst Du mich dabei wieder
etwas lieber und findest, daB ich doch nicht ganz zu verwerfen bin.«37 Offen-
bar gehort die »Nachschrift. (Sonnabend friih.)« zum Brief vom Freitag, dem
20. Mai 1870, der ebenfalls nur fragmentarisch tiberliefert ist.

Diese »Nachschrift. (Sonnabend friih.)« hat iibrigens eine ganz eigene
Geschichte, die sich schon an den in die Abschrift Ba 324 eingebrachten
Zeichen der redaktionellen Bearbeitung ablesen 1d8t. Wihrend der gesamte
Text auf den Blittern 1 bis 8 offenbar zunichst nicht fiir die Edition vorgese-
hen war, hat Friedrich Fontane auf dem linken Rand von Blatt 5 neben der
Passage liber Maikifer und Schwalbe festgehalten: »Charakteristisch! Fr.
F. 27. 11. 34«38 Mit dieser Feststellung korrespondiert die dick mit Blaustift
uber diese Passage geschriebene Bemerkung »getippt«. Die anderen Textteile
auf dieser Seite wurden dagegen mit Blaustift getilgt. Abgedruckt ist der mar-
kierte Abschnitt dieses Brieffragments erstmals in der Sammlung Heiteres
Dariiberstehen, die als neue Folge der Familienbriefe 1937 von Friedrich Fon-
tane herausgegeben wurde, und zwar als SchluB eines aus mehreren Briefen
kompilierten Gebildes, das hier als Brief Fontanes vom 29. April 1870 pra-
sentiert wird. Dieser Text enthilt einen Absatz, der tatsichlich aus dem Brief
vom 29. April 1870 stammt, auBerdem einen Abschnitt aus dem Brief vom
28. Mai 1870 und die genannte eine Passage aus der Nachschrift zum Brief
vom 20. Mai 1870. Die Gruf3formel hat der Herausgeber selbst spendiert, er
hat sie mit eigener Hand am unteren Rand des Blattes mit Bleistift eingetra-
gen und mit Blaustift der entsprechenden Stelle zugeordnet: »Tausendmal
GruBl und Kufl von Deinem Th. F.«39
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Auch bei dem in der Abschrift Ba 324 auf den Blittern 7 bis 8 wieder-
gegebenen Text »Ebenso wie es nutzlos ist [...]J« handelt es sich um ein Frag-
ment, das nicht zu dem Brief vom 13./14. Mai 1870 gehort, sondern zu einem
anderen Brief. Dieses Fragment wurde im Ehebriefwechsel mit der erschlos-
senen Datierung »wohl 16. Mai 1870« abgedruckt.?0 Tatsachlich ist der
16. Mai das frithestmégliche Datum fiir den Brief, zu dem dieses Fragment
gehorte, da die Laufzeit der Post zwischen Berlin und London wenigstens
zwel Tage betrug. In seinem Schreiben vom 11. Mai hatte Fontane seiner
Frau gestanden, dal3 er seine Stelle bei der Kreuzzeitung gekiindigt habe, am
14. Mai antwortet sie aus London: »Du wirst nicht erwarten, da mich Dein
gestriger Brief erfreut hat [...]«.4! Ohne Zweifel handelt es sich dabei um das
Schreiben vom 11. Mai, das sie also am 13. empfangen hatte. Nun, da sie
wubte, was vorgefallen war, hielt Emilie ihrem Mann erbittert vor: »Jedes
Gebundensein wiederstrebt Deiner Natur [...]«.42 In seiner nur fragmenta-
risch iiberlieferten Antwort entgegnete Fontane auf diesen Vorwurf: »Ich bin
beim alten Rose 4 1/2 Jahr, in England 4 Jahr, bei der Kreuzzeitung 10 Jahr
gewesen [...] wo liegt denn nun da der ungeheure Hang nach Freiheit und
Wechsel!l«*? Ohne auf inhaltliche Punkte einzugehen, quittierte Emilie am 19.
Mai einen am Vortag empfangenen Brief. Wahrscheinlich ist damit dieses
nur fragmentarisch erhaltene Schreiben gemeint, das tief verletzende Vor-
wiirfe fiir sie enthielt. Die Datierung dieses Fragments auf den 16. Mai 1870
scheint damit von zwei Seiten her abgesichert zu sein.

Die Edition konnte sich bei diesem Brieffragment auf das Original stiit-
zen, das im Theodor-Fontane-Archiv unter der Signatur B 504 aufbewahrt
wird. Es handelt sich um einen Bogen des diinnen rosafarbenen Papiers, das
Fontane in der Zeit fiir seine Briefe benutzte. Offenbar war dieser Brief be-
reits unvollstindig, als die Abschrift angefertigt wurde, die spéater die Signa-
tur Ba 324 erhielt, denn in der Regel wurden die Briefe fiir die von den Erben
zusammengetragene Sammlung der Korrespondenz Fontanes zunichst
komplett kopiert, erst danach erfolgte die Streichung der fiir die Edition als
ungeeignet erachteten Passagen. Auch in dem wihrend der Vorkriegszeit er-
arbeiteten Bestandsverzeichnis des Fontane-Archivs#4 ist dieser Brief als
Fragment verzeichnet. Am Kopf des Blattes, auf dem die Abschrift dieses
Fragments beginnt, hat Karl Emil Otto Fritsch45 mit Bleistift die Angabe
»Berlin 16. Mai 70« und eine Anrede, wie sie sonst in den Briefen aus dieser
Zeit zu beobachten ist, hinzugefiigt: »Geliebte Frau!«. Mit diesen Erginzun-
gen wurde das Fragment als kompletter Brief in der Ausgabe der Familien-
briefe von 1905 abgedruckt.46 In der Abschrift Ba 324 wurden beide Zusitze
spéter wieder mit Bleistift gestrichen. Auf welche Quellen sich Fritsch bei der
Datierung dieses Brieffragments stiitzte, ist nicht ersichtlich.
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Die Untersuchung der in Ba 324 wiedergegebenen Texte und Textbestand-
teile zeigt, welche komplexe Stérung die Korrespondenz hier durch die
Uberlieferung erfahren hat. Das hingt sicher auch mit der Uberlieferungsge-
schichte zusammen. Einige der betroffenen Autographen wurden in den
Kriegsjahren aus dem Theodor-Fontane-Archiv entwendet, kamen 1969 zur
Versteigerung’ und gelangten erst 1990 im Rahmen des deutsch-deutschen
Kulturaustausches kriegsbedingt verlagerter Kulturgiiter zuriick in das
Theodor-Fontane-Archiv. Allerdings muB bereits zu der Zeit, als sich die Er-
ben Fontanes um die Edition der Briefe bemiihten, eine gewisse Konfusion
geherrscht haben bzw. eingetreten sein. Bis hinein in die jlingsten Editionen
und Verzeichnisse ziehen sich die fehlerhaften Zuschreibungen und konstru-
ierten Zusammenhinge. Dal3 bei diesem Durcheinander ein Brief ibersehen
wurde, der nur in der Abschrift erhalten ist, wird nicht tiberraschen, auch
wenn der alte Zettelkatalog des Fontane-Archivs an dieser Stelle richtig Aus-
kunft gab und gibt.

Anmerkungen

I In ihrem Schreiben vom 4. bis 8. Mai 1870 hatte Emilie berichtet, daB ein
Brief, den sie an Morris geschickt hatte, zuriickgekommen war (EMILIE und
THEODOR FONTANE: Der Ehebriefwechsel. Bd. 1-3. Hrsg. von GOTTHARD ER-
LER unter Mitarbeit von THERESE ERLER. Berlin: Aufbau-Verlag 1998, Bd. 2,
S. 461).

2 Antwort auf eine Passage aus dem Brief vom 4. bis 8. Mai 1870 (Ehebriefwech-
sel, wie Anm. 1).

3 Die Pline, zur weiteren finanziellen Absicherung der Familie eine Pension ein-
zurichten.

4 Im Brief vom 11. Mai 1870 (Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 2, S. 474-478,
Nr. 411).

5 Nicht {iberliefert.

6  Der Plan, Lischen Treutler in Pension zu nehmen, wird auch im Brief Fonta-
nes vom 11. Mai 1870 erwihnt (Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 2, S. 478).

7 Die Fontanes und die Treutlers waren seit vielen Jahren befreundet, Emilie
verbrachte mehrfach die Sommertage als Gast der Familie in Neuhof.

8  Von ihrem Besuch im Kensington Museum berichtete Emilie Fontane ihrem
Mann in ihrem Brief vom 4. bis 8. Mai 1870: »Heut habe ich zum ersten Mal
Dich schmerzlich entbehrt, als ich all unsere schonen Freunde aus der Ver-
non-Gallerie wiedersah; es war delightfull, u. was fiir ein Wunder ist die
Kunst, lady’s kings and dogs, all unchanged, only — ichl« (Ehebriefwechsel, wie
Anm. 1, Bd. 2, S. 463).
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Fontane kannte den am 20. Mirz 1801 in Warschau geborenen Schriftsteller
Bogumil Goltz, der im Tunnel und im Riitli als Gast vorgetragen hatte. In
seinem biographischen Abrif iiber Bogumil Goltz in: Manner der Zeit. Biogra-
phisches Lexikon der Gegenwart. Mit Supplement: Frauen der Zeil. Leipzig: Ver-
lag von Carl B. Lorck 1862, 2. Serie, Sp. 129 f. (vgl. auch NFA XXI/2,
S. 363-366) schrieb Fontane: »Bogumil Goltz, wie er selbst ein Kraftmensch
ist, fiihlt sich nur sympathisch beriihrt, wo ihm Kraft und Natur entgegentritt.
Seine Schwiichen liegen bereits angedeutet in dem Lobe, das wir ihm gespen-
det. Sein groBter Fehler ist sein Reichthum, seine Schwiche — die Ueberfiille
seiner Kraft.« In seiner Autobiographie Von Zwanzig bis Dreifiig hielt er die
Erinnerung an eine Kontroverse zwischen Goltz und dem jungen Paul Heyse
fest, die durch den Altersunterschied der Kontrahenten pikant wurde. In sei-
nem Brief vom 21. August 1891 an seine Frau schrieb Fontane: »Damals ait-
lichte man, jetzt ist man alt, aber ich bin nicht wie Bogumil Goltz, der vor Wut
iiber sein Alter auf den Tisch schlug.« (Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 3,
S. 539)

Verwechslung von engl. bowl - Kugel, auch Kopf, und bowels ~ Eingeweide.
Am 6. Mai 1870 hatte Emilie Fontane mitgeteilt: »there was something wrong
in my bawles« (?)« (Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, S. 461).

Von den aufgefiihrten Briefen ist auBer dem hier abgedruckten nur noch der
Brief an Mathilde von Rohr bekannt, in dem Fontane der vertrauten Freundin
von seiner Kiindigung bei der Kreuzzeitung berichtete.

Alexander 11. (1818-1881), Zar von RuBland 1855-1881.

Friedrich Eggers und Richard Lucae, die sich auf Italien-Reise befanden.
Friedrich Eggers, der 1870 als Begleiter des GroBherzogs Friedrich Franz II.
von Mecklenburg Italien bereiste.

Karl Zollner.

Scherzhaft-vertraulicher Name fiir Richard Lucae.

Der Brief ist nicht iiberliefert.

Der Brief ist nicht Giberliefert.

Engl. Nachkomme, hier doppeldeutig.

Der Brief ist nicht iiberliefert.

So in der Abschrift, im Original wohl Horreur.

Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis und Register. Hrsg. von CHARLOTTE
JoLLes und WALTER MULLER-SEIDEL. Miinchen: Hanser 1988 (im folgenden
HBV).

Wie Anm. 1.

Der Abdruck erfolgt nach der im Theodor-Fontane-Archiv aufbewahrten Ab-
schrift Ba 324, Bl. 1r-5r. Die anderen in Ba 324 iiberlieferten Brieffragmente,
die nicht zu dem Brief vom 13./14. Mai 1870 gehoren, sind hier nicht wieder-
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gegeben, da sie bereits andernorts publiziert sind. Ausziige aus dem Brief vom
13./14. Mai 1870 waren vorher abgedruckt in Dichter iiber ihre Dichtungen.
Bd. 12: THEODOR FONTANE. Hrsg. von RICHARD BRINKMANN in Zus. mit WAL-
TRAUD WIETHOLTER. Miinchen: Heimeran 1973, danach u. d. T. Theodor Fon-
tane: Der Dichter iiber sein Werk. Miinchen: dtv 1977, Bd. 1, S. 340 u. Bd. 2,
S. 604f.

Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 2, S. 478.

Ebd.

Als das Briefverzeichnis erarbeitet wurde, lag das Original dieses Briefes noch
in der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin (West). Heute befindet
es sich im Theodor-Fontane-Archiv unter der Signatur B 504.

Dessen Original verschollen ist, vgl. Vermifite Bestinde des Theodor-Fontane-
Archivs. Eine Dokumentation im Aufirage des Theodor-Fontane-Archivs, hrsg. von
MANFRED HoORLITZ. Potsdam 1999, S. 100. Der Verfasser stiitzt sich auf das
Verzeichnis von Jutta Fiirstenau, in dem der Brief wie folgt beschrieben ist:
»Berlin, 13.5.1870 (Nachschr. am 14.) Th. F. an Frau Emilie. Eigenh. Brief m.
U. 10 S. 8°« (BLHA, Pr. Br. Rep. 55, XI 871, Bl. 126). Irrtiimlich wird im Ver-
zeichnis der vermiBBten Bestinde allerdings auf die falsche HBV-Nummer
70/27 (statt 70/29) zu diesem Brief verwiesen.

Das Original befindet sich heute im Theodor-Fontane-Archiv als Beilage zum
Brief Fontanes an seine Frau vom 23. Mai 1870 (B 505), zu dem diese Nach-
schrift aber gar nicht gehort.

Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 2, S. 480 f. (Nr. 413).

Die Konsistenz des in der Abschrift iiberlieferten Textgebildes ist konstruiert -
durch die Art der vorliegenden Abschrift, durch verschiedene Zahlungen und
durch die schlieBlich bei der Bearbeitung des Konvoluts im Theodor-Fontane-
Archiv erfolgte Zusammenfassung der 8 Blatter unter der Signatur Ba 324. Ei-
nige Widerspriiche hitten den Bearbeitern allerdings auffallen konnen. So ent-
halten die Blitter in der linken oberen Ecke (nur auf dem ersten Blatt steht
dies Zeichen auf der rechten oberen Ecke) eine Zihlung in griechischen Buch-
staben. Fiir die 8 Blitter von Ba 324 liuft diese Zihlung von a bis €, dann
folgt ein merkwiirdiges Zeichen, das wohl ein € sein soll. Blatt 7 und 8 werden
neu gezihlt als o und p. Auch die mit Blaustift an der linken oberen Ecke vor-
genommene Zihlung stolpert, allerdings an einer anderen Stelle. Sie beginnt
auf Blatt o mit der Nr. 683 und lauft bis € (Bl. 688) durch. Die folgenden Blat-
ter wurden zunichst als 688a bis d bezeichnet. Spiter wurde diese Foliierung
korrigiert und an die vorhergehenden Blitter angeschlossen: Blatt 688a wurde
umsigniert zu 689 usw. Ganz inkonsequent ist die spiter vorgenommene Blei-
stift-Foliierung, die sich in der rechten oberen Ecke befindet. Die ersten bei-
den Blitter von Ba 324 sind nicht gezihit, auf dem 3. bis 5. Blatt findet man
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die richtigen Angaben, das 6. Blatt wurde iibergangen, das 7. erhielt die ZifTer

6 und das 8. ist wiederum nicht beriicksichtigt. Die Zihlung mit griechischen
Buchstaben korrespondiert, wie im folgenden ausgefiihrt wird, auch mit in-
haltlichen Elementen der Handschrift Ba 324, wihrend durch die anderen
Zihlungen weitere Briefe bzw. Fragmente mit in das Chaos hineingerissen
wurden.

Das Format ist etwas hoher als das heutige A 4.

Als methodische Konsequenz ergibt sich die Forderung, bei Editionen stets
simtliche iiberlieferten Abschriften zu beriicksichtigen, auch solche, die sich
etwa an anderer Stelle erhalten haben, wie das beispielsweise beim Briefwech-
sel zwischen Fontane und Storm der Fall ist.

Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 2, S. 486-488 (Nr. 416).

Ebd., S. 491.

Ebd., S. 488. In Ba 324 fehlt das Wort »wieder«.

Das entspricht ganz dem Anliegen, mit dem Friedrich Fontane mehrfach dic
von der Edition ausgeschlossenen Handschriften auf noch verwertbares Mate-
rial durchgesehen hat.

Tueopor FoNTANE: Heiteres Dariiberstehen. Familienbriefe/Neue Folge. Hrsg

von FriepricH FONTANE. Mit e. Einfiihrung von HANNS MARTIN ELSTER

Berlin: Grote 1937, S. 117 f.

Ehebriefwechsel, wie Anm. 1, Bd. 2, S. 480-481.

Ebd., S. 478.

Ebd., S. 479.

Ebd., S. 480 f.

BLHA, Pr. Br. Rep. 55, X1 871, Bl 126.

Fritsch, erkennbar an seiner charakteristischen Handschrift, gab zusammen
mit seiner Frau Martha, geb. Fontane (Mete), die Familienbriefe heraus (s. die
folgende Anm.).

Theodor Fontane's Briefe an seine Familie. Berlin: Fontane 1905. Hrsg. von
KArL EMIL OTT0 FRITSCH und MARTHA FriTscH, Bd. 1, S. 194-195 (Nr. 99).

Die Briefe vom 6., 23. und 28. Mai und das Fragment vom 16. Mai 1870 (Kat.
Stargardt 591, 13./14.11.1969, Nr. 92-95). In seiner durch diese Auktion veran-
laBten Edition der Briefe vom 6. und vom 23. Mai 1870 (Fontane Bidtter Bd. 2
[1970] H. 2, S. 77-83) hat Gotthard Erler die »Nachschrift. (Sonnabend
frith.)«, die er als Bestandteil des Briefes vom 23. Mai 1870 ansah, nach dem
lickenhaften Auszug im Auktionskatalog wiedergegeben, da er offenbar we-
der den Kiufer der Briefe noch die in Ba 324 iiberlieferte Abschrift ermitteln
konnte, die iibrigens, wie bereits oben ausgefiihrt, nicht von der Hand Emilie

Fontanes stammt.
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»Der gute Freund ... war ich selbst«.
Theodor Fontanes Selbstrezension des ersten
Halbbandes seines Der Krieg gegen Frankreich
1870 bis 1871

HEIDE STREITER-BUSCHER

Zur Feldzugsgeschichte - unter dieser Uberschrift erschien auf der ersten Seite
der Samstag-Beilage der Newen Preufischen (Kreuz-)Zeitung vom 29. Miirz
1873 eine unsignierte Rezension des soeben ausgelieferten ersten Halbbandes
von Theodor Fontanes Der Krieg gegen Frankreich 1870 bis 1871. Dieser Text,
nur 46 Zeilen lang, wiire, von rezeptionsgeschichtlicher Betrachtung einmal
abgesehen!, nicht besonders erwiihnenswert, gibe es nicht jenen kurzen Brief
Fontanes an Ludovica Hesekiel fiinf Tage spiiter, in dem sich der Absender
als Selbstrezensent zu erkennen gibt:2 »Der gute Freund (wie Sie und Papa
auch wohl unschwer erkannt haben) war ich selbst. Meine Frau, die dies nicht
wuBte, beklagte sich iiber die relat. Unfreundlichkeit des Referats, was schlieB3-
lich zu einiger Heiterkeit fiihrte. Ich meinerseits finde, daB die Kreuz Ztng.
solchen beigelegten Zettel, der fiir das Templiner Kreisblatt berechnet ist,
nicht einfach hitte abdrucken sollen. Doch man muB Gott fiir alles danken.«

Das Vergniigen des Urhebers an diesem kleinen Versteckspiel lafit sich
leicht ausmalen. Der »beigelegte Zettel« indes diirfte in einer weniger heite-
ren Gemiitsverfassung entstanden sein. Aus dem Jahrzehnt seiner Zu-
gehorigkeit zur Kreuzzeitungs-Redaktion wuBSte Fontane nur zu gut, wie hei-
kel man dort in der Aufnahme von Buchempfehlungen war.3 Durch die in
ihm girende »Verbissenheit«? nach seinem abrupten Ausscheiden aus der
Redaktion 1870 scheint er erst recht nicht gewuBt zu haben, ob und wie er
das Blatt fiir eine Besprechung seines neuen Kriegsbuches gewinnen konnte.
Sein »Glaube an die Wirksamkeit von PreBnotizen« war zu jener Zeit zwar
»liangst erschiittert«.5 Aber dennoch muBte ihm an einer Besprechung ge-
rade in jenem Blatt mit seiner groBen Leserschaft in Militirkreisen besonders
gelegen sein.

Den Freundschaftsdienst seines einstigen Kollegen George Hesekiel
scheint er nicht haben in Anspruch nehmen wollen. Im kollegialen Mitein-
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ander der gemeinsamen Redaktionszeit waren gegenseitige lobredende Be-
sprechungen keine Seltenheit.6 Fontane wulite aber aus eigener Erfahrung,
wie »undankbar« ein solches »literarisches Vermittleramt«, zumal fur einen
Abtriinnigen, war.” Auf einen anderen Rezensenten hatte er, wie es scheint,
nicht zuriickgreifen wollen oder kénnen. So verfaBte er eine Kritik in eigener
Sache. Die Erinnerung an die geringe Resonanz und die »sehr maBvoll[e]«
Besprechung seines Der Deutsche Krieg von 1866 in der Kreuzzeitung® mogen
ihn darin bestarkt haben.

Das Publikumsinteresse durch Selbstanpreisungen auf sich zu lenken, war
im expandierenden Biichermarkt der damaligen Zeit nicht ungewdhnlich.
Heinrich Wuttke, zeitgenossischer Medienkritiker, sagte dazu®: »Will nam-
lich ein Verfasser seinem Buche Aufmerksamkeit zuwenden, es in der Fluth
der Biicher nicht verkommen lassen, so muB er sich heutzutage darum
bemiihen, seine Freunde, seine Bekannten in Anspruch nehmen - ja wol gar
sich selbst beurtheilen!!« Das widerstehe zwar »Manchem, aber »die grolie
Menge der Biicherbesprechungen« entstehe auf diese Weise. Literaturemp-
fehlung in eigener Sache als probates Werbemittel in der Tagesjournalistik
war auch Fontane nicht unbekannt.!® Aus dem Versteck des »guten Freun-
des« heraus geschrieben zu haben, ist eine Spielart, die seinem Ausscheiden
aus der Kreuzzeitungs-Redaktion geschuldet ist. Ludovica Hesekiel, George
Hesekiels schriftstellernde Tochter, seit einigen Jahren als Rezensentin fiir die
Kreuzzeitung titig, hatte im Dezember 1872 Fontanes dritten Band der Wan-
derungen mit einer »freundlichen Besprechung«!! in der Kreuzzeitung gewur-
digt.12 An sie scheint sich Fontane gewandt und sie als Uberbringerin von
Rezensionsexemplar und »beigelegtem Zettel« gewonnen zu haben.!?

Im objektiven Gewand einer anonymen Kritik nutzt Fontane seine Be-
sprechung zu einer personlichen Rechtfertigung der Besonderheit seiner
Kriegsbiicher. BewuBt bezieht er auch seine fritheren Binde zum deutsch-
didnischen und zum deutsch-osterreichischen Krieg mit ein, wenn er sich
dem Kreuzzeitungs-leser gleich eingangs und erneut gegen Schlul} als »aner-
kannten« Buchautor der kriegerischen Ereignisse von 1864 und 1866 in Er-
innerung bringt. Damit gewinnt die Selbstrezension grundsitzliche Bedeu-
tung. Sie zielt ihres programmatischen Charakters wegen tiiber die iibliche
Werbeabsicht hinaus.

Wichtig ist Fontane der Hinweis auf das Besondere seiner Kriegsbiicher
im Vergleich zu der iibrigen Kriegsliteratur jener Zeit. Er, der »Nicht-Mi-
litéir«, beansprucht fiir sich als Chronisten die Freiheiten des Erzihlers, des-
sen epische Fabulierlust und poetische Phantasie das Sachlich-Zuverlissige
mit dem Unterhaltenden zu verbinden versteht. Es geht ihm weder um die
Darstellung auf der Karte nachvollziehbarer militdrisch-strategischer
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Manéver noch um die Greuel des kriegerischen Kampfes in der Manier der
Sensations-Novellistik. Seine Kriegsbiicher mochte er zwischen diesen Ex-
trempositionen angesiedelt sehen — als »Mischgattung«, die den »vollberech-
tigte[n] Anspriiche[n] des groBen Publikums« nach Information und Unter-
haltung entgegenkommt.

Wenn Fontane vom »poetischen Gehalt dieser Kampfe«, vom »Reiz eines
Epos« spricht, dann behindern die einschldgigen Erfahrungen des 20. Jahr-
hunderts unsere Bereitschaft, dieser Sicht etwas Positives abzugewinnen.
Dennoch vermittelt ein nichtanachronistischer Blick auf den Stil dieser
Kriegsbiicher ein hohes MaB an Bestiitigung der Fontaneschen Selbstein-
schitzung. Wir konnen dem Autor und Rezensenten Recht geben: Er er-
zahlt, und er erzihlt unterhaltend. Und er konnte das, weil selbst seine litera-
rische Phantasie zur Vorausahnung der Fortsetzungen dieser Geschichte
nicht ausreichte.

Zur Feldzugsgeschichte.

Der Krieg gegen Frankreich 1870 bis 1871. Von Theodor Fontane. 1. Band: Der
Krieg gegen das Kaiserreich. I. Halbband: Bis Gravelotte, 1870. Mit 32 Pla-
nen in Holzschnitt. 23 1/4 Bog. Lex 8. geh. Preis 2 Thir. Verlag der Konigl.
Geh. Ober-Hofbuchdruckerei (R. v. Decker) in Berlin.

Th. Fontane, dessen Darstellungen des 64er und 66er Feldzuges sich so
lebhafter Anerkennungen zu erfreuen hatten — giebt hiermit auch die Schil-
derung der Geschichte des 70/71er Krieges gegen Frankreich, zunichst, in
einem 1. Halbbande, des Krieges gegen das Kaiserreich, und zwar bis zum
Tage von Gravelotte, 18. August. Die Eigenart des Verfassers, so weit diese
bei seinen Kriegsbiichern in Betracht kommt, ist bekannt. Er will erzihlen,
lesbar und nach Méglichkeit unterhaltend sein, er will den poetischen Gehalt
dieser Kémpfe betonen, ihrer Darstellung ein Etwas von dem Reiz eines
Epos geben, aber er will zugleich sachlich zuverlissig sein und das Richtige
Wenigstens insoweit treffen, wie dies von einem Nicht-Militir billigerweise
erwartet werden kann. Es stellen sich diese Biicher somit als eine Mischgat-
tung dar, deren von der Gattung unzertrennbare Schwichen durch dafiir ein-
tretende Vorziige aufgewogen werden miissen. Der Offizier, der mit Hiilfe ei-
ner ebenso exakten wie detaillirten Darstellung und unter gleichzeitiger Aus-
Nutzung einer ganzen Schachtel voll buntkopfiger Nadeln die Schlachten bei
Worth oder Spichern noch einmal zu schlagen gedenkt, wird bei der Lectiire
dieses Buches freilich eben so wenig seine Befriedigung finden, wie derje-
nige, der, von einem bestindigen Grusel-Verlangen erfiillt, in der popularen
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Abzweigung der Kriegsliteratur nur ein neu erobertes Feld der Sensations-
Novellistik erblicken méchte. Die duBersten Fliigel kommen fiir uns in Weg-
fall, alle diejenigen, die eine Vermittelung zwischen dem Respect vor dem
Thatsichlichen und der Riicksicht gegen vollberechtigte Anspriiche des
grofen Publicums nicht nur fiir méglich, sondern selbst fur geboten halten,
- alle diese werden auch zu der nunmehr in ihrem ersten Halbbande vorlie-
genden Geschichte des 1870/1871er Krieges, wie zu der des Feldzuges von
1864 und 1866 ihre Zustimmung geben. Der zweite Halbband (bereits unter
der Presse) wird neben Anderem die Schlacht und Katastrophe von Sedan,
wie die Cernirung und Capitulation von Metz bringen. Der I1. Band: Krieg
gegen die Republik, erscheint im Laufe des néchsten Jahres. Er wird in sei-
ner ersten Hiilfte die Ereignisse bis zu den Weihnachtskimpfen um Le Bour-
get und Amiens, in seiner zweiten Hilfte bis zur Capitulation von Paris und
den Friedenspriliminarien verfolgen.

Anmerkungen

1 Luise BErRG-EHLERS, die noch von einem »unbekannten Rezensenten« aus-
ging, nahm den Text ausschnittsweise mit auf in ihre Arbeit Theodor Fontane
und die Literaturkritik. Zur Rezeption eines Autors in der zeiigendssischen konser-
vativen und liberalen Berliner Tagespresse. Bochum 1990, S. 121.

Prop IV, S. 143.

3 »Es herrscht in diesen Stiicken ein eigner Ton bei unsrer Zeitung und keiner
kommt dem Chef-Redakteur gern mit solchen Geschichten. Er muf3 selber dar-
auf kommen; - das ist immer der beste Weg.« F. an Wilhelm Hertz, 19. Nov.
1861, iiber die erste Lieferung seiner Wanderungen durch die Mark Branden-
burg. HFA 1V/2, S. 49.

4 In seinem Brief an Wilhelm Hertz v. 25. Sept. 1872, in dem Fontane riick-
blickend sein Verhiltnis zur Kreuzzeitung resiimiert, heift es zum Schlulfi:
yPardon fiir diesen langen Schreibebrief, der mich Thnen vielleicht von einer
ganz neuen Seite zeigt, namlich — verbissen.« THEODOR FONTANE: Briefe an
Wilhelm und Hans Hertz 1859-1898. Hrsg. v. KURT SCHREINERT, vollendet u.
mit einer Einfiihrung versehen v. GERHARD HAy. Stuttgart 1972, S. 150.

5 F. an denselben, [24. Sept. 1872], ebd., S. 149. Vgl. auch F. an Mathilde von
Rohr, 25. Sept. 1872, Prop 111, S. 133.

6 Vgl. Von Zwanzig bis Dreifig. Der Tunnel tiber der Spree. 7. Kap. George Hese-
kiel. HFA 111/4, S. 432.

7 F. an Mathilde von Rohr, 22. Dez. 1869. HFA 1V/2, S. 2871.

F. an seine Frau Emilie, 29. Nov. 1869. Ebd., S. 274.

10

§

12




on

A ‘g

10

Theodor Fontanes Selbstrezension « HEIDE STREITER-BUSCHER 37

HeINrRICH WUTTKE: Die deutschen Zeitschrifien und die Entstehung der offent-
lichen Meinung. Ein Beitrag zur Geschichte des Zeitungswesens. 2. Aufl. Leipzig
1875, S. 59.

Vgl. z.B. die kiirzlich von Wolfgang Rasch entdeckte Anpreisung der Argo 1854
durch Fontane in der Deutschen Allgemeinen Zeitung v. 2. Dez. 1853; WOLF-
GANG RascH: »Um mich kiimmert sich keine Katze«. Die Theodor Fontane Biblio-
graphie - ein Arbeitsbericht. Mit einigen verschollenen Zeitungsbeitragen Fontanes.
In: Berliner Hefie zur Geschichte des literarischen Lebens 6 (2004), S. 141. Es
bleibt herauszufinden, ob auch die Besprechung von F.s Der deutsche Krieg von
1866 in der Kreuzzeitung Nr. 279 vom 18. Dez. 1869, die die »Unparteilichkeit«
und den Unterhaltungswert der Darstellung betont, eine Selbstrezension F.s
war. Seine Formulierungen im zit. Brief an seine Frau (wie Anm. 8) konnten
darauf hindeuten: »Th. Fontane’s 1866« ist allerdings sehr maBvoll und solite
es sein. Als mir Dr. B. heute frith sagte »er finde es fast zu objektiv« sagte ich
ihm ganz ehrlich: »ich leistete lieber auf Lob Verzicht, als daB ich mir Lob
wiinschte. das mir durch die Art wie es sich gibe, unbequem wiire.c Im Ueb-
rigen hat er mir mehrfach die Spalten seiner Zeitung fir eine langre und sach-
gemiBe Besprechung angeboten, wenn ich einen guten Berichterstatter in petto
hitte.«

F. an Ludovica Hesekiel, 18. Dez. 1872. Prop IV, S. 141.

Vgl. dazu BERG-EHLERS, wie Anm, 1, S. 119f.

Das erwihnte Templiner Kreisblatt war ein seit April 1848 samstags erschei-
nendes Kreiswochenblatt, das amtliche Verfiigungen und Bekanntmachungen
der Landratsbehorde des Kreises verdffentlichte, im iibrigen aber, wie sein
Untertitel verrit, »Ein gemeinniitziges Unterhaltungsblatt fur Stadt und Land«
war. Ob Fontane dieses sonst von ihm nicht genannte Wochenblatt nur bei-
spielhaft fir die Kategorie »Kreisblatt-Rezension« anfiihrt oder ob er seine
Selbstrezension tatsichlich darin veroffentlicht hat, 1aBt sich nach dem gegen-
wirtigen Stand der Zeitungskataloge nicht feststellen, da der Jahrgang 1873

oder Teile davon nicht nachgewiesen sind.




38 Fontane Blatter 80 (2005)

»In aufrichtiger Dankbarkeit« fiir die »Unter-
wegs-Gesprache«.
Ein Brief Fontanes an Heinrich Wagener (1881)

RupoLr MuHs

Fontane-Briefe finden sich bekanntlich an den unvermutetsten Orten. Der
Autor dieser Zeilen war daher nicht sonderlich iiberrascht, als er 1991, im
Zuge anderweitiger Forschungen, im Handschriftenkatalog des Parteiarchivs
der SED den Hinweis auf ein Schreiben des Dichters an »Hermann Wa-
gener« fand. Als iiberraschender durfte schon die spitere Feststellung gelten,
daB die Existenz dieses Briefes dem Fontane-Archiv unbekannt war und er
folglich in dem 1988 erschienenen Verzeichnis und Register der Fontaneschen
Korrespondenz ebenfalls fehlt.! Besonders aber muBte die Tatsache verwun-
dern, daB jenes unverzichtbare Hilfsmittel auch sonst keine Nachweise ent-
halt fiir einen Briefwechsel Fontanes mit dem prominenten Berliner Publi-
zisten, konservativen Abgeordneten und ersten Chefredakteur der Kreuz-
zeitung. Man durfte also gespannt sein auf den Inhalt dieses Schreibens an
Wagener, wenn die zeitweilige Nutzungsbeschrinkung, bedingt durch
die fillige Reorganisation der Archivbestinde, einmal aufgehoben sein
wiirde.

Doch die Erwartung trog. Bei Erhalt der angeforderten Kopien wurde
klar, daB der fragliche Brief nicht, wie im Bestandsverzeichnis des Karl-Lieb-
knecht-Hauses angegeben, an Hermann Wagener (1815-1889) gerichtet war,
sondern an:

Herrn
Garnisonschul-Lehrer
Abs. Wagener
Th. Fontane. Potsdam

So steht es in aller Deutlichkeit auf dem mit einer Zehnpfennigmarke fran-
kierten und am 1. Dezember 1881 um 2 Uhr nachmittags im Postamt 9,
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Berlin W, abgestempelten Umschlag.2 War dies schon enttiuschend genug,
erwies sich zudem der Wortlaut als mehr denn diirftig:

Berlin 30. Novb. 81.
Potsd. Str. 134. c.

Hochgeehrter Herr u. Freund.
Darf ich mich Thnen, nach linger als 10 Jahren, mal wieder vorstellen,
zunichst in diesen Zeilen, und gleich danach in einem Buch, das ich a tempo
mit diesen Zeilen zur Post gebe. Auf der vorletzten Seite gedenk ich Threr in
aufrichtiger Dankbarkeit, ein Dank den ich auch an dieser Stelle noch wie-
derhole.
In vorziiglicher Ergebenheit

Th. Fontane.

Die Vermutung, daB es sich bei besagtem Buch nur um Spreeland handeln
konnte, auch wenn dessen Erscheinungsdatum auf dem Titelblatt mit 1882
angegeben ist, fand rasch ihre Bestitigung. Das Nachwort zu diesem letzten
Band der Wanderungen durch die Mark Brandenburg ist vom 14. November
1881 datiert und enthilt tatsichlich Aufschliisse iiber jenen Potsdamer
Pidagogen, dem der Autor zwei Wochen spiter eines der ersten vorfristig
ausgelieferten Exemplare zukommen liel. Was Fontane an dieser Stelle tiber
Wagener sagt, und vor allem wie er es sagt, 4Bt den schemenhaften Adres-
saten des zitierten Briefes doch noch einigermafBen plastisch werden.

In seiner warmherzigen Danksagung an alle, denen er sich fiir ihre Mit-
hilfe iiber die vielen Jahre der Arbeit an den Wanderungen besonders ver-
pflichtet fiihlte, erwihnt der Dichter zunidchst den Landadel, sodann die
Pastoren und als dritte Gruppe schlieBlich die Lehrerschaft, mit dem Zusatz,
daB er aus ihren Reihen

»wenigstens eines hier unter Nennung seines Namens gedenken mochte:
Garnisonschullehrer Wagener in Potsdam. Unter seinem im Anfange sowohl
ihm wie mir unbewuBt bleibenden Einflusse war es, daB8 ich mich aus der
historischen Vortragsweise [...] in die genrehafte zuriickfand und den ur-
spriinglichen Plauderton in sein ihm zustehendes Recht wieder einsetzte. Die
ganze Gruppe der Kapitel aus der Umgegend von Potsdam, also Bornstedt,
Sacrow, Fahrland, Falkenrehde, Marquardt, Uetz und Paretz am Nordufer
der Havel und ebenso Werder, Glindow, Petzow, Caputh etc. am Siidrande
hin, entstanden unter seiner Fithrung, und was von ernsten und heitren
Geschichten unter all diesen Kapiteliiberschriften enthalten ist, entnahm ich
zu sehr wesentlichem Teile seinem immer frischen und anschaulichen, weil
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tiberall aus der Erlebnisfiille schépfenden Unterwegs-Gespriche. Mit einer
wahren Herzensfreude denk ich an jene Sommernachmittage zuriick, wo
wir, von den Dorfern und Ziegelofen am Schwielow-See heimkehrend, auf
einer vor ein paar ausgebauten Hédusern von Alt Geltow liegenden Gras-
walze zu rasten und unser sehr verspitetes Vesperbrot aus freier Hand ein-
zunehmen pflegten, ohne daB der Redestrom auch nur einen Augenblick ge-
stockt hitte. Da vergaBBen wir denn der Fliichtigkeit der Stunde, bis die
Mondsichel iiber den kleinen Giebelhausern stand und uns erinnerte, dal} es
hochste Zeit sei, wenn wir, oder doch wenigstens ich, den Zug noch erpassen
wollten. Und immer rascher und geéingstigter ging es vorwirts, jetzt iiber die
Gewehrfabrik und jetzt iiber den 6den und sommerstaubigen Exerzierplatz
hin, und nun horten wir das erste Lauten. Oh, wie das ins Ohr gellte, denn
die vollgestopfte Briicke lag noch zwischen uns und unsrem Ziel. Also Trab,
Trab! Und ein ewiges und verzweifeltes »Pardon« auf der Lippe, das uns frei-
lich vor dem iiblen Nachruf aller Karambolierten nicht schiitzen konnte,
ging es endlich, zwischen den pickenden Sperlingen hin, entlang den
Droschkenstand, entlang den Perron und nun hinauf die Treppe, bis ich keu-
chend und atemlos und mit eingebiiftem Taschentuch in das néchst offen-
stehende Coupé hineinstiirzte. >Gute Nacht.« Und fort rasselte der Zug.«

Der ausgesprochen persdnliche Charakter dieser Passage kontrastiert auf-
fallend mit der geschiftlich-sproden und vermutlich vor allem der Eile ge-
schuldeten Prosa des Briefes an Wagener. Der berithmte >Plauderton¢ fehlt
also ausgerechnet in einem Schreiben, dessen Empfinger besondere Ver-
dienste um seine Kultivierung zugeschrieben werden. Da die Frage, wer auf
Form und Inhalt der Wanderungen EinfluB genommen hat, fiir die Fontane-
Philologie nicht ganz ohne Belang ist, diirfte die Tatsache, da3 Wagener als
einziger namentlich hervorgehoben wird, es gerechtfertigt erscheinen lassen,
ihn niaher vorzustellen. Nachzutragen ist daher zunichst, da3 sein tatséch-
licher Vorname Heinrich lautete, daB er von 1832 bis 1894 gelebt hat und
daB er neben seiner Lehrtitigkeit ein emsiger Heimat- und Militéarschriftstel-
ler war. An selbstindigen Veroffentlichungen laft sich zwar lediglich eine
Geschichte der Potsdamer Schiitzengilde nachweisen,4 doch sind regel-
méBige Beitrige aus seiner Feder vor allem im Soldaten-Freund zu finden, so
etwa 1879 ein Aufsatz Die Gemdlde-Galerie im Speisesaal der Garde-Husaren
zu Potsdam5 und 1880 eine Betrachtung Zum 150-jdhrigen Jubildum des Zie-
tenschen Husaren-Regiments.® Letzteres Ereignis hat auch Fontane in einer
Artikelserie gewiirdigt, allerdings in der Vossischen Zeitung’, obwohl er in
jungen Jahren ebenfalls einiges im Soldaten-Freund veroffentlicht hatte. Im
Juli 1881 iibernahm Wagener sogar die Redaktion jener — so der Untertitel -
Zeitschrift fiir faPliche Belehrung und Unterhaltung der preufischen Soldaten,
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T deren Profil wihrend der niichsten sechs Jahrginge (49/1881-1882 bis
0 54/1886-1887) von ihm gepragt wurde.

if Seine Verbindung mit dem Soldaten-Freund erlaubt zugleich eine begriin-
5= dete Vermutung iiber den Ursprung von Wageners Beziehung zu Fontane.
I- Griinder des seit 1833 erscheinenden Blattes und bis zu seinem Tode sein
- Herausgeber war Louis Schneider (1805-1878) gewesen, urspriinglich

e Schauspieler, nebenher Schriftsteller und wegen seines 1848 bewiesenen
s Loyalismus zum kéniglichen Vorleser und Hofrat ernannt. Als solcher lebte
n er in seinen spiteren Jahren in Potsdam. Fontane kannte ihn aus dem Tunnel
ie | iiber der Spree, zu dessen Griindungsmitgliedern Schneider 1827 gehort
iz | hatte. Er »personlich habe sehr viel von Schneider gehabi, gestand Fontane
n ; riickblickend, »obschon er mir mehr oder weniger unsympathisch, seine
b, Politik [...] im wesentlichen contre cceur und seine Kunst geradezu schreck-
i- lich war.« Wenn sich trotzdem ein Gefiihl der Dankbarkeit einstelle, dann in
e, | Erinnerung daran, »daf wir dasselbe Feld, Mark Brandenburg, kultivierten«.
n Vor allem zu Beginn der Arbeit an den Wanderungen, so der Autobiograph
- 1 Fontane weiter, habe er Schneider oft aufgesucht, »um Ratschlige von ihm
1- | entgegenzunehmen. Namentlich bei dem Bande, der das yHavelland« behan-
3 delt, ist er mir sehr von Nutzen gewesen.«®

f- 1 Esist also mehr als wahrscheinlich, da8 Schneider Fontane die Bekannt-
o~ | schaft mit Heinrich Wagener vermittelt hat und daB dies nach 1863 erfolgte,
it dem Zeitpunkt der Publikation des vorangehenden Bandes der Wanderungen
r- lber das Oderland, dessen Tonfall in der Tat anders klingt. Was seine Bio-
af graphie angeht, weiBl Gisela Heller in ihrem Kommentar zur Anthologie Fon-
e tane und Potsdam noch folgendes zu vermelden:

Is »Mit neunzehn kam Wagener aus dem Kopenicker Lehrerseminar an die
n, Elementarschule in Potsdam, wo er die Kinder der Berufssoldaten, des Hof-
1- Dienstpersonals und der Gewehrfabrikarbeiter unterrichtete. Seine Wilibe-
id gierde, seine Neugier auf Leben, auf das Herausfinden von Zusammenhin-
ol gen in Natur und Historie iibertrug sich nicht nur auf die Kinder der Kleinen
1 8 _Le‘dte, er iiberzeugte sogar die honorablen Herrn des Geschichtsvereins, die
- thn 1863 zum Schriftfithrer wihlten.«10

0 | Spiritus rector dieser 1862 begriindeten Einrichtung war wiederum Louis
en Schneider, der das Talent des damals erst dreiBigjahrigen Wagener erkannt
e- | haben muB und ihn in der Folge nicht nur an Fontane vermittelt, sondern
er auch zum Soldaten-Freund herangezogen hat. Der Dichter hat sich in der
in Krﬁ’uzzeimng dafiir erkenntlich gezeigt und in einer Besprechung von 1868
m | den Potsdamer Geschichtsverein »in seiner Organisation und Lebensweise

| (Wwenn man uns diesen Ausdruck gestatten will) als ein nicht leicht zu Gber-

- B

. l' treffendes Muster aufgestellt. Das Eigentiimliche dieses Vereins besteht nam-
I
|




42  Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

lich darin, daB er sich nicht bloB versammelt, spricht, schreibt und wieder
auseinandergeht, sondern darin, daB er in vollstem Sinne /ebt.«1! Was damit
angesprochen war und dem Verein »Mitglieder in Masse zufiihrte«, wie es
Friedrich Holtze in seinen Erinnerungen an Fontane formulierte, waren die
»unter Schneiders Leitung unternommenen Wanderfahrten, bei denen sich -
dies hatte Scheider zu erreichen gewuBSt —, alle koniglichen und prinzlichen
Schlosser kostenlos 6ffneten.«!12 DaB derlei Ausfliige, ob von Fontanes Ar-
beiten inspiriert oder nicht, jedenfalls zum Absatz der Wanderungen beitru-
gen, ldBt sich mit Sicherheit annehmen.

Fiir einzelne Kapitel des 1863/64 in Angriff genommenen, aber auf
Grund der Arbeit an den Kriegsbiichern erst 1872 in Buchform erschiene-
nen Havelland hat Fontane iiberdies auf Aufsitze Wageners in den Miithel-
lungen des Potsdamer Geschichisvereins zuriickgegriffen.13 Auf andere
Beitrige des Heimatforschers, so 1868 Die dltesten Privilegien der Schuh-
macher in Potsdam, hat er in Rezensionen fiir die Kreuzzeitung aufmerksam
gemacht.!4 Hauptsichlich aber beruhte die Bekanntschaft beider Méanner auf
miindlichem Austausch, wie aus dem Jahresriickblick des Dichters flir 1869
hervorgeht: »Ende Juni [...] nehme ich meine Mirkischen Wanderungen
wieder auf und setze sie fort bis Anfang August: Giitergotz, die Nuthebur-
gen, Trebbin, der Schwielow-See und seine Dorfer, Werder, Glindow, Capult,
Bornstiidt, Marquardt, Paretz. Fahrland. Garnisonschullehrer Wagener be-
gleitet mich auf allen diesen Touren.«13

Und damit zuriick zum Ausgangspunkt des vorliegenden Beitrags. In
Reaktion auf seine Ubersendung eines druckfrischen Exemplars von Spree-
land erhielt Fontane schon am 4. Dezember 1881 eine Danksagung von
Wagener, die er seinerseits am 11. Dezember beantwortete.!6 Bedauerlicher-
weise mulB} dieser Briefwechsel aber, obwohl er vermutlich aufschluB3reicher
war als das urspriingliche Billet, als verloren gelten. Das gleiche gilt fiir ein
fritheres Schreiben des Dichters an seinen Potsdamer Mitwanderer, auf das
Fontane in einem Brief an seinen Verleger Wilhelm Hertz vom 27. Septem-
ber 1872 Bezug nimmt. Wie verabredet, so heifit es da, habe er sich an
Wagener gewandt und ihm ein Freiexemplar des damals gerade ausgeliefer-
ten Havelland geschickt, mit der Bitte um eine Rezension »in den Lokalblat-
tern«.17 Ob der Angeschriebene die gewiinschte Besprechung geliefert hat,
ist unbekannt. Letzterem lieBe sich mit Aussicht auf Erfolg noch weiter
nachspiiren, nicht aber der Frage, wie der hier vorgestellte Brief in das
Parteiarchiv der SED gelangt ist und dort fehlverzeichnet werden konnte.
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Br Anmerkungen
it Nach Uberfiihrung des SED-Parteiarchivs befindet sich das Autograph jetzt im Be-
28 stand der Stiftung Archiv der Parteien und Massenorganisationen der DDR im Bundes-
1€ archiv, Berlin-Lichterfelde (Signatur Sg. Y 1/56/71), dem fiir die freundlich gewéhrte
- Abdruckerlaubnis ein besonderer Dank gebiihrt. Gegenwirtiger Beitrag, der bereits
n 1996 von der Redaktion der Fontane Blitter angenommen worden war, aber nicht
r- zur Veroffentlichung gelangte, ist fir die Drucklegung nochmals tberarbeitet wor-
- den.

| Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis und Register. Hrsg. von CHARLOTTE
uf JoLLEs und WALTER MULLER-SEIDEL. Miinchen 1988.
e- 2 Der Ausgang des Schreibens wurde vom Absender auch ordnungsgemal’ ver-
ol- bucht; THEODOR FONTANE: Tagebiicher 1866-1882 / 1884-1898. Hrsg. von
re GortHARD ERLER unter Mitarbeit von THERESE ERLER. Berlin 1994, S. 139;
h- Eintrag zum 30. November 188l.
m 3 Zit. nach der Ausgabe des Aufbau-Verlags: THEODOR FONTANE: Wanderungen
uf durch die Mark Brandenburg. Vierter Teil: Spreeland. Hrsg. von GOTTHARD ER-
9 LER und RUDOLF MINGAu. Berlin und Weimar 1991, S. 445f.
mn 4 H. TH. WAGENER: Geschichte der Potsdamer Schiitzengilde. Zum 400-jahrigen
r- Jubelfeste 1865 im Aufirage zusammengestellt. Potsdam 1865.
it, 5 Der Soldaten-Freund, Jg. 47 (Juli 1879) Heft 1, S. 36-39.
e- 6 Der Soldaten-Freund, Jg. 47 (Mirz 1880) Heft 9, S. 609-617.

7 Wiederabdruck in NE4 XXIV, S. 587-616.
[n 8  Vgl. die bibliographischen Angaben bei CHARLOTTE JOLLES: Fonfane und die
8- Politik. Ein Beitrag zur Wesensbestimmung Theodor Fontanes. Berlin 21988,
m S. 233.
- 9 Das ganze sechste Kapitel des Tunnel-Abschnitts in Von Zwanzig bis Dreifig ist
er Louis Schneider gewidmet; hier benutzt nach NFA XV; die Zitate auf S. 244f.
in 10 GiseLa HELLER: Fontane und Potsdam. Berlin 1993, S. 67.
as 11 Zit. nach dem Abdruck in der Aufbau-Ausgabe der Wanderungen, wie Anm.
n- 3, Das Ldndchen Friesack, wie Anm. 3, S. 330f.
n 12 Friepricn Hourze: Erinnerungen an Fontane (Typoskript); TFA, Sammlung
- Emden 6a, Nr. 1, Bl. 64.
it- I3 Vgl. die bibliographischen Angaben fiir Wageners Aufsitze iber Caputh,
at, Sacrow sowie Stolpe und Kohlhasenbriick in der Aufbau-Ausgabe der Wande-
er rungen; Havelland, S. 664f.
as 14 Vgl. Aufbau-Ausgabe der Wanderungen, wie Anm. 11, S. 331.
te. IS Fontange: Tagebiicher, wie Anm. 2, S. 34.

16 Fontang: Tagebiicher, wie Anm. 2, S. 140 bzw. 142.
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17 TueoporR FONTANE: Briefe an Wilhelm und Hans Hertz (1859-1898). Hrsg. von

Kurt SCHREINERT, vollendet und mit einer Einleitung versehen von GERHA}
Hay. Stuttgart 1972, S. 150f. (Nr. 208).
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»Immer berlinische Geschichten — will auch
andres mal berichten ...«
Theodor Fontane, Osterreich und Ungarn

DIETMAR STORCH

Sieht man von seinem autobiographischen Roman Meine Kinderjahre ab, so
hat Fontane sein Kindheitsparadies Swinemiinde, das heute Swinoujscie
heit und zur Republik Polen gehort, nirgends liebevoller geschildert als
durch den Mund von Franziska Franz in Graf Petdfy. Gleichsam kontra-
punktisch zur habsburgisch katholisch-barock gepragten Welt ihrer neuen
multiethnischen Heimat an der Donau, beschwort sie ithre Erinnerungen an
die kleine Stadt an der Ostsee, tief im norddeutsch-preuflisch »protestan-
tischen Nebellande«. Und doch gab es damals zwischen beiden Sphiren Ver-
bindendes. Auch die Hafenstadt an der Odermiindung, iiber deren Hausern
nicht nur »der tiirkische Halbmond oder der chinesische Drache«« wehte,
sondern auch Osterreichs Doppeladler,! wies, so erinnerte sich Fontane, eine
»Bevolkerung von ausgesprochen internationalem Charakter« auf.2 Als Ver-
kehrs- und Handelsplatz besaB sie iiber die Ostsee Briickenfunktion nach
England, Skandinavien und RuBland, tiber die Oder auch nach Osterreich
und in den Balkanraum.

Fiir Pater FeBler »ein gut katholischer Strom««, wird dieser fiir Franziska
Franz »immer protestantischer, je mehr er sich dem freien Meere nihert«.’
Die Oderregion, damals iiber politische und ethnische Grenzen hinweg wirt-
schaftlich und kulturell ebenso auf Berlin und Wien wie auf Stockholm und
K rakau, Warschau und Prag, ja sogar auf Budapest ausgerichtet, erweist sich
im BewuBtsein Fontanes als Begegnungsraum verschiedener Volker, Reli-
gionen und Kulturen. Er hatte solange Bestand, bis der Nationalsozialismus
nicht nur Deutschland, sondern auch weite Teile Europas zerstorte und fin-
det erst allmahlich aus seiner Traumatisierung wieder heraus.

Fontanes »Einfallstor« nach Osterreich wurde Bshmen, wohin ihn seine
Titigkeit als Kriegsberichterstatter im deutsch-deutschen Krieg von 1866
fiihren sollte. Allerdings war der Kaiserstaat bereits im Vormirz in sein
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Blickfeld getreten, vor allem wegen der von Metternich zu verantwortenden
restaurativen Politik im Deutschen Bund, die insbesondere auch von
PreuBen mitgetragen wurde und Fontane »ein Gréuel« war. Wihrend sich
seine politischen Hoffnungen an Nationalstaatsbewegung und liberalem Ver-
fassungsgedanken orientierten, sah Osterreichs Staatskanzler darin gefihr-
|liche Sprengsitze fiir den Zusammenbhalt des habsburgischen Vielvolker-
| Staats.
' Im siichsischen Leipzig, wo die vormarzliche Zensur weit weniger strikt
| als in Wien oder Berlin gehandhabt wurde, kam Fontane in einem literarisch-
| politisch engagierten »Herwegh-Klub« auch mit osterreichischen Schriftstel-
lern in Beriihrung, die ihre Heimat aus politischen Griinden hatten verlassen
' miissen. Damals diirfte seine kritische Distanz gegeniiber dem patriarcha-
lisch-absolutistisch gelenkten Kaiserstaat, der wegen seiner riickwiirts ge-
| wandten Unbeweglichkeit von der oppositionellen Publizistik propagan-
| distisch iiberaus wirkungsvoll als das China Europas bezeichnet wurde,?
|noch um einiges gewachsen sein.
| Wie aufmerksam der junge Fontane die politische Entwicklung im Hin-
” blick auf Osterreich verfolgte, erhellt aus seiner Verurteilung des Osterreichi-
i| S‘chen Vorgehens gegen Krakau. Durch den Wiener Kongre8 zur Freien
-SFadt erklirt, war die sogenannte »Republik Krakau« zum Zufluchtsort pol-
-i' nischer Unabhiingigkeitsorganisationen und Geheimbiinde geworden.> In-
. folge fehlgeschlagener Aufstandspline polnischer Kreise um Ludvik Mieros-
lawski verlor Krakau 1846 endgiiltig seine, wenn auch lingst eingeschrankte,
Selbstindigkeit und wurde dem Kaiserreich Osterreich einverleibt. »Die Po-
len«, so kommentierte Fontane betroffen diesen Vorgang, »sind eingesteckt,
| todt geknutet oder wohl verpackt nach Sibirien geschickt«.6 Dabei habe »das
| Benehmen der osterreichischen Regierung allen HaB gegen diese gekehrt
' und so was wie Sympathien fiir RuBland veranlaBt«.”
| Eine erstaunliche AuBerung, wenn man bedenkt, daB die russische Herr-
'schaft iiber ihre polnischen Landesteile, zumindest seit 1830, als die weitaus
hirteste galt. Die nationalen, religiosen und sozialen Gegensitze im riick-
' stindigen Galizien unbedenklich ausnutzend, hatten osterreichische Bezirks-
hauptleute die Unzufriedenheit und Angste ruthenischer (= ukrainischer)
| Bauern geschiirt mit dem Geriicht, die polnischen Aufstindischen wollten
'i df‘?s unbeschriinkte Adelsregiment der zumeist polnischen Grundbesitzer
wieder herstellen. Dem Zorn der Bauern waren daraufhin etwa 500 Herren-
| hofe zum Opfer gefallen.
| Im europiischen Revolutionsjahr 1848 sollte der junge Radikaldemokrat
Fontane »die Metternichsche Politik und ihre Bliithe, die Karisbader Be-
schliisse« als »Schandflecke auf den Purpurminteln« der deutschen Fiirsten
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bezeichnen.? Zwar war seine Aufmerksamkeit in erster Linie auf die Ereig-
nisse in Berlin gerichtet, doch verlor er auch die Entwicklung in Wien, Italien
und Ungarn nicht aus den Augen, wo es zu Aufstinden kam, die es zeitwei-
lig als zweifelhaft erscheinen lieBen, ob der Kaiserstaat der revolutiondren
Bewegung tiberhaupt noch Herr werden wiirde.

Welche tiefgreifenden Veranderungen das erwachende Nationalbewubt-
sein fir den osterreichischen Vielvélkerstaat mit sich brachte, klingt sowohl
in Fontanes frither Novelle Tuch und Locke (1854) nach als auch vor allem in
seinem 1883 abgeschlossenen Roman Graf Petofy mit seinem fiir Fontane un-
gewohnlichen Handlungsraum: Wien und Ungarn. Beriihrt die Rahmen-
handlung von Tuch und Locke den ungarischen Freiheitskampf gegen die
osterreichische Vorherrschaft am Vorabend der Schlacht von Temesvar, so
spiegelt eine der Binnenerziihlungen nicht nur den von Radetzky 1849 nie-
dergeschlagenen italienischen Aufstand gegen die habsburgische Herrschaft
in der Lombardei wider, sondern auch die Mailinder Unruhen von 1853.
I[hre gewaltsame Unterdriickung hatte das Ansehen der dsterreichischen
Herrschaft vollends auf einen Tiefpunkt sinken lassen, meBbar am Abscheu
der Grifin Julia gegeniiber allem, »was deutsch war«,!0 wobei deutsch hier
als osterreichisch zu verstehen ist.

Fontanes Sympathien fiir die nationalrevolutionir und republikanisch
eingestellten oberitalienischen Stidte, die schon mit ihrer Auflehnung gegen
Barbarossa »so gewiB recht« gehabt hiitten, »wie sie noch heute Rech!
haben«,!! lieB ihn sogar von der Fortsetzung eines damals begonnenen Bar-
barossa-Epos absehen, um nicht einmal den Anschein zu erwecken, »die ge-
genwirtige dsterreichische Politik mittelbar billigen oder gar verherrlichen¢
zu wollen.!2 Das vermochte er um so weniger, als ihn das Schreckensregi-
ment, mit dem der Osterreichische General von Haynau, den man bald die
»Hyine von Brescia« nennen sollte, die aufstindischen Norditaliener zu dis-
ziplinieren versuchte, zutiefst abstief3.

Aufmerksamer noch als die Vorgiinge in Italien verfolgte Fontane die krie-
gerischen Auseinandersetzungen zwischen Wien und Budapest, deren bewe-
gende Kraft auf ungarischer Seite der Advokat und Politiker Lajos Kossuth
war.!3 Die »unendlichen Kraftanstrengungen«, deren sich »ein begeistertes
Volk fihig« zeigte, 4 notigten ihm hohen Respekt ab, wihrend er in den rus-
sischen Truppen, mit deren Hilfe die Aufstandischen schlieBlich bezwungen
wurden, »die immer bereiten Polizeischergen zur Aufrechterhaltung so-
genannter >Ruhe und Ordnung«« sah.!5 Gut drei Jahrzehnte spiter lieB er
seinen Graf Petofy auf den ungarischen Aufstand zuriickblicken.

Noch unter Kaiser Ferdinand, der in den Revolutionswirren wegen
Regierungsunfihigkeit seinem erst 18jahrigen Neffen Franz Joseph der
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Thron iiberlassen muBte, hatte, wie sich der Graf erinnert, »ein jeder [...]
Imit Leib und Leben am Kaiserhaus«« gehangen, !¢ hatten sich im alten Oster-
Ireich die Farben untereinander vertragen. Dann aber brachen andere Zeiten
an, und Petofy muBte leidvoll erfahren, daB sich »osterreichisch« als Aus-
}druck habsburgisch-kaisertreuer Gesinnung keineswegs mehr ohne weiteres
Imit dem erwachenden Nationalgefiihl der einzelnen Volker der Donaumon-
%;n‘chiu in Einklang bringen lief3.!7

| Dies um so weniger, als es ein Osterreichisches Volk im ethnischen Sinne
Inicht gab, wohl aber Ungarn, Tschechen, Slowaken, Deutsche, Italiener,
Polen, Ruthenen und andere mehr. »Und das Feuer« — so Petofy - »das
{wir bis dahin, wenn’s irgendwo mal brannte, mit unseren Militarstiefeln
{leicht ausgetreten hatten, das brannte jetzt durch ganz Osterreich hin«.!8 Vor

8

lallem in Ungarn, wo man » Lieber ungrisch sterben, als kaiserlich verder-
;hcrtm wollte,! kimpfte die kaiserliche Armee nicht gegen einen duBeren
{Feind, »auch nicht gegen zivile Revolutionére«.2” Vielmehr standen Regi-
Eﬁmcmer ein und desselben Heeres gegeneinander. Traten die einen unter den
a]:ill‘beri des iibernationalen osterreichischen Kaisertums an, so die anderen
lunter denen des nationalen ungarischen Konigtums, wobei Kaiser und Ko-
|nig in Gestalt des jungen Franz Joseph ein und dieselbe Person waren. Wer
|mochte da entscheiden, »wo sich die Legalitiit befand«.?!

i Ein Vierteljahrhundert spiter steht Franziska Franz, seit kurzem Grifin
il_),"’tﬁf}’» in der Gemiildegalerie von Schlo Arpa vor einem groBformatigen
Olbild. Es zeigt die Kapitulation der geschlagenen ungarischen Revolutions-
armee bei Vilagos am 13. August 1849. »Hier links, soviel erkenn’ ich an den
| griinen Uniformen, ist alles russisch««,22 bemerkt die Grifin und spielt damit
auf die Militéirhilfe des Zaren fur die Osterreicher an, der nicht bereit war,
|an seinen Grenzen ein republikanisch verfaites Ungarn hinzunehmen. Mehr
1als die Russen interessieren die Betrachterin die gefangen genommenen
ungarischen Armeefiihrer, deren Identitit der alte Girtner und Galerie-
diener Toldy, selber damals Soldat der Revolutionsarmee, fiir sie entschliis-

l‘se]l. Dabei zeigt sich, wie lebendig sein »Hal} gegen Osterreich« noch immer
Ist
| .
|

» Wer ist der hier, der Graubart?«
"Ist KiB; General.<

yTot?2«

'Tot. Piff, pafflc ...

»Und der hier?«

Ist Nagy Sandor; General.<
yTot?2«
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»Totc«. Aber statt der Bewegung des Gewehranschlages machte er jetzt die
des Gehenktwerdens ...
»Und hierq, fuhr er fort, »Gorgey, Hund ... und Verriter«.23

Wichtiger als die dargestellte Szene ist fiir Toldy offensichtlich die ihr spa-
ter folgende sogenannte Galgenexekution von Arad - einer der starksten Im-
pulse fiir das ungarische NationalbewuBtsein -, bei der Haynau, entgegen
dem Wunsch des Zaren, dreizehn der ungarischen Revolutionsgenerile
schimpflich hatte hingen lassen. Nur der Oberkommandierende Gorgey
war unter dem Schutz der Russen diesem Schicksal entgangen. Vielen Un-
garn galt er seither als mit einem Makel behaftet.

Fontane, dem, wie er sich spiter erinnerte, wenigstens in jungen Jahren
»zubestimmt« gewesen sei, »unausgesetzt Revolutiondren und dhnlichen
Leuten in die Arme zu laufen«,24 war sowohl Gorgey als auch Kossuth be-
gegnet, ersterem 1845 nur kurz in einem Berliner chemischen Labor, letzte-
rem 1856 wiihrend dessen Londoner Exil. Wenn er Kossuth gegeniiber auf
Distanz ging, so keineswegs nur deshalb, weil er als preuBBischer Presseagen!
bestimmte politische Auffassungen zu vertreten gehalten war. Vielmehr
machte der ehemalige Fiihrer der ungarischen Freiheitsbewegung mit seinen
»aufstachelnden Bitterkeiten« gegeniiber Osterreich weder »den Eindruck
eines groBBen Mannes« auf ihn,25 noch den eines groBen Redners oder gar
Regierers wie Cromwell.26

Nach ihrer so unerwarteten Konfrontation mit der ungarischen Revolu-
tionsgeschichte ist Franziska entschlossen, ihrer Konversation mit Petofy
eine zusitzliche Dimension zu geben. Sie bittet ihn, nicht beim Theater-
klatsch »»stehenzubleiben««, sondern »auch die Politik auf unser Pro-
grammc«« zu setzen.2’ Dies um so mehr, als Petofy weder so »wienerisch
und gut kaiserlich«« ist,28 wie sie urspriinglich gemeint hat, noch etwa nur
»m Theaterdinge fiir Weltbegebenheiten«« hilt.2?

So sieht sich der Graf noch einmal in jene Zeit zuriickversetzt, als die
Existenzkrise der Habsburgermonarchie auch sein Selbstverstandnis er-
schiittert und seinem LoyalititsbewuBtsein eine schwierige Entscheidung ab-
verlangt hatte. Als Angehorigem des iibernational geprigten Hochadels der
Donaumonarchie und kaiserlichem Offizier, der das System Metternich aus
den Tagen der »Heiligen Allianz« niemals infrage gestellt hatte, lagen weder
die biirgerlich-liberalen Zielsetzungen der Revolution in seinem Verstiandnis-
horizont noch der von Kossuth verfochtene extreme magyarische Natio-
nalismus mit seiner Trennung vom Hause Habsburg. Dem unvermeidlich
gewordenen Konflikt suchte er dadurch auszuweichen, daB8 er »nicht links
und nicht rechts« wiihlte,3? sondern den Dienst quittierte, um seinen Degen
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die *‘l“’eder mgegen Osterreich« noch gegen Ungarn fiihren zu miissen.’! Indem

ler fiir einige Zeit ins Ausland ging, wurde es ihm mdglich, »aller Zeiten

| Wandlungen unerachtet, [...] gut kaiserlich und wienerisch« zu bleiben,

maber freilich auch gut ungrisch«32
si- . 8 Um so mehr muB der als Folge der Niederlagen von Solferino und
m- 1 Koniggritz 1867 herbeigefiihrte »Ausgleich« mit Ungarn — nach der geschei-
en Wterten Revolution das zweite bedeutsame Ereignis seiner Geschichte —, wo-
ile  durch der zentralistische Kaiserstaat zur sterreichisch-ungarischen Doppel-
ey I monarchie umgeschmolzen wurde, Petofys Wiinschen entsprochen haben.
In- “)araufanspie!end, empfindet er als mein Gliick und eine Gnade [...], daB al-
les gekommen ist, wie's kam««. Denn: »Es hitt’ eben auch anders kommen
en W konnen«33 - fiir Ungarn wie fiir ihn selber.”
ien Nicht von ungefihr werden der Schopfer des »Ausgleichs«, der 1849 als
Rebell gegen Habsburg »in effigie« gehenkte und spater begnadigte ungari-
sche Graf Julius Andréssy, zur Zeit der Romanhandlung als k.u.k. AuBenmi-
auf | nister eine der einfluBreichsten Personlichkeiten der Doppelmonarchie, und
ent 1 die »schéne Kaiserin« Elisabeth erwihnt,34 deren Anteil am Zustandekom-
men des » Ausgleichs« ebenfalls nicht unerheblich war.
ien Indem die neue staatsrechtliche Regelung, obwohl in ihrer jeweiligen
Reichshilfte ethnisch in der Minderheit, Deutschen und Magyaren die Vor-
herrschaft im Vielvolkerreich einrdumte, wihrend den Slawen, obwohl
zahlenmiiBig der stirkste Bevolkerungsteil, ein vergleichbar einfluireicher
lu- | Status vorenthalten blieb, forderte sie die allmihliche Herausbildung mit-
5fy  einander konkurrierender Nationalgesellschaften, deren untereinander ab-
er- |nehmende Verstindigungsbereitschaft den latenten Macht- und Ansehens-
ro- | verlust der Donaumonarchie beschleunigte.
sch Insbesondere das tschechische NationalbewuBtsein meldete sich immer
wr | entschiedener zu Wort. Anders jedoch als hinsichtlich der im 18, Jahrhun-
dert zu Osterreich gekommenen polnischen Teilungsgebiete sah Fontane im
die | Konigreich Bshmen nicht nur einen von Deutschen und Tschechen gemein-
er- | Sam geprigten Kultur- und Lebensraum, der politisch jahrhundertelang dem
ab- 1 alten Reich und danach, bis 1866, dem Deutschen Bund angehort hatte, son-
jer 1 dern auch - »durch Schlesien abgetrennt« — eine »halbgermanisierte sla-
ws | Wische Insel«, die eher frither als spiter »notwendig germanisch« werden
jer | Misse,35
1is- | Solche Au[:‘nerung mag iiberraschen, war ihm doch, als er die bohmischen
io- |h Kriegsschaupl'&itze bereiste, weder die mangelnde Anhinglichkeit der Tsche-
ich | chen an das Kaiserhaus entgangen noch wie sehr »das deutsche Element«
1ks fseit 1848 hier auch im ethnischen Krifteverhiltnis »an Terrain verloren«
ren % hatte36 Dennoch erschienen ihm die nationalpolitischen Forderungen der
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Tschechen fiir Osterreich unannehmbar. Indem er die fiihrende Stellung des
Deutschtums in Bohmen aus dessen geschichtlicher Tradition ableitete,
bewegte er sich nicht nur in dhnlichen Denkbahnen wie Metternich und
Bismarck, sondern kam auch der Auffassung des schwarzrotgolden geprig-
ten Liberalismus von 1848 sehr nahe, der Osterreich als deutschen Staat be-
trachtet hatte, auch wenn dieser nicht nur von Deutschen bewohnt war.’’
Dabei unterschitzte Fontane Beharrlichkeit und Geschichtsmichtigkeit des
tschechischen Strebens nach nationaler und sozialer Emanzipation3® und
iibersah, wie sehr ihre weit vorangeschrittene Verbiirgerlichung die Tsche-
chen wirtschaftlich, politisch und kulturell inzwischen zum stirksten Kon-
kurrenten fiir das deutsche Biirgertum gemacht und durch den ungarischen
Ausgleich auf den Weg der Obstruktion verwiesen hatte.3?

Ungeachtet dessen trat er, noch wihrend die siegreichen PreuBen in Boh-
men standen, im Berliner Fremden- und Anzeigenblatt (September/Oktober
1866) aus »Pflicht gegen Recht und Wahrheit«*0 dem unter preuBischen
Offizieren und Mannschaften umlaufenden Geriicht entgegen, »die bohmi-
sche Bevolkerung« hitte bei Trautenau hinterriicks auf preuBische Soldaten
geschossen, Leichenraub begangen und Brunnen vergiftet. Eine Bestatigung
dafiir fand er nicht und sprach von »Zeichen des Rassenhasses (um so ech-
ter da, wo man sich keine Rechenschaft davon giebt)«.4! Nachdriicklich
wandte er sich gegen jede Verunglimpfung des tschechischen Volkscharak-
ters im Spektrum preuBisch-deutscher Vorurteile. Weder damals noch spiter
wiinschte er einen Nationalititenkampf in Béhmen, dessen Weltkuror!
Karlsbad er ab 1893 regelmiBig aufsuchte.

Der AbschluB des Zweibundes zwischen Berlin und Wien, auf den sich
Bismarck 1879 angesichts der tiefen Verstimmung des Zarenreiches liber die
Ergebnisse des Berliner Kongresses mangels anderer Optionsmdglichkeiten
festgelegt hatte, wurde nach seinem Bekanntwerden auch von Fontane gut-
geheiBen, der in der 1882 durch den Beitritt Italiens zum Dreibund erweiter-
ten Allianz »wirklich einen Friedenshort« sah.42 Seinen Dubslav von Stech-
lin hingegen ldBt er ein Bekenntnis »fiir RuBland, fir Nikolaus und Alexan-
der« ablegen, malles andere«, namlich die » Waffenbriiderschaft der Or-
geldreher und Mausefallenhindler«, wie dieser im Hinblick auf Osterreich-
Ungarn abschiitzig bemerkt, wist revolutionir und wackelt«.43

Anders Fontane. Zwar hatte er 1866 »das Osterreichische System«#4 fur
die Niederlage der Donaumonarchie verantwortlich gemacht, doch war es
ihm sichtlich schwergefallen, den preuBischen Standpunkt zum Kriegsaus-
bruch auch nur halbwegs zu rechtfertigen. Ahnlich wie der Zentrumsfiihrer
Windthorst diirfte auch er in dem Biindnis eine »Art von Wiedergutma-
chung« fiir den »Biirgerkrieg von 1866« gesehen haben.5 Dariiber hinaus
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war die im protestantischen Bildungsbiirgertum noch keineswegs erloschene
Idee einer grenziiberschreitenden deutschen Kulturnation auch in ihm
lebendig, wonach, wie es Bismarck formulierte. »das sDeutsche Vaterland«
nach tausendjihriger Tradition, sich auch an der Donau, in der Steiermark
und in Tirol noch wiederfindet, in Moskau und Petersburg aber nicht«.4¢

Dennoch blieb Osterreich-Ungarn politisch fiir Fontane Ausland, der be-
reits 1850 die Schaffung eines » GroBdeutschland unter Leitung des slawi-
schen Osterreich«4? und damit ein von dessen leitendem Staatsmann Felix
Fiirst zu Schwarzenberg angestrebtes »Siebzig-Millionen-Reich« unter Ein-
beziehung auch nichtdeutscher Bevolkerungsteile strikt abgelehnt hatte. Dies
um so mehr, als er, unter dem EinfluB des vormarzlichen liberalen Befrei-
ungsnationalismus, die nationalen Wiinsche auch anderer Volker respek-
tierte 48

Das Scheitern der preufischen Bemiithungen am Widerstand Osterreichs,
durch seine Unionspolitik nach 1848 einen kleindeutschen Bundesstaat doch
noch aus der Taufe zu heben, hatte Fontane um so mehr enttéuscht, als die
Habsburgermonarchie durch ihren neuerlichen polizeistaatlichen Absolutis-
mus »weiter hinter der europiischen Entwicklung westlich von RuBiand
zuriickfiel als zu irgend einer Zeit nach 1815«.49

DaB Fontane den 1859 von Osterreich gegen die italienische National-
bewegung verlorenen Krieg auch als Modellfall zur Herstellung der staat-
lichen Einheit Deutschlands mitbewertete, lassen Anspielungen auf den poli-
tischen Zeithintergrund der im nimlichen Jahr einsetzenden Handlung
seines Romans Unwiederbringlich vermuten.

Einem Pangermanismus huldigte Fontane indessen so wenig wie Bis-
marck. Den AusschluB von etwa 10 Millionen Deutsch-Osterreichern aus
dem neuen Reich nach 1866 nahm er offenbar ohne Bedauern und um so
selbstverstindlicher hin, als seine eigenen nationalen Wiinsche mit der
Verwirklichung des kleindeutschen Nationalstaats in vollem Umfang erfullt
waren, Immerhin gab er der Hoffnung Ausdruck, PreuBen moge kiinftig ne-
benund nicht gegen Osterreich stehen.>°

Auch wenn ihm »immer verdichtig« war, was sich lange »in RuBlland«
aufgehalten hatte,5! erkannte Fontanes niichterner Realismus — fern aller
spiter von der deutschen Politik beschworenen »Nibelungentreue« — nicht
der Donaumonarchie, sondern der Weltmacht im Osten bei der Erhaltung
des Weltfriedens einen besonderen Stellenwert zu. So begriilite er den Vor-
schlag Zar Nikolaus’ 11., nach Karlsbad eine Konferenz »iiber Abristung
und Weltfrieden« einzuberufen,52 und warnte mit Blick auf RuBland vor den

»ewigen Einbildungen von unserer deutschen Herrlichkeit und Uberlegen-
heit 53
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Was die Ungarndeutschen betraf, so waren sie relativ offen fiir eine ethni-
sche und sprachliche Verschmelzung mit dem Staatsvolk; sie bildeten um
so weniger eine Gefahr fiir das Magyarentum, als der junge deutsche Natio-
nalstaat fiir sie niemals zu einem Gravitationszentrum wurde.54

»mMihalifalva! Wie schon das klingt«,55 ruft Franziska aus, als sich ihr
Schiff auf dem Balaton SchloB Arpa niihert und sie am Hang ein kleines Dorf
bemerkt, um sogleich zu erfahren, daB sich dahinter der Name Michelsdorf
verbirgt und hinter dem nahe gelegenen Iwanifalva »Hansdorf«. Hans und
Michel - sehr viel deutscher geht es kaum.

Auch Franziska, die weder » sterreichisch«« noch »habsburgisch:«
empfindet, sieht keinen Hinderungsgrund, sich ihrer neuen Heimat vorbe-
haltlos zu 6ffnen und »ungrisch zu werden«,56 ohne gleich den »Doppel-
magyaren« spielen zu wollen wie Graf Pejevics, nur weil er kein echter Un-
gar ist. Allerdings warnt Grifin Gundolskirchen sie davor, »sich irgendwo
gewaltsam einbiirgern zu wollen««.57 Das gilt nicht zuletzt fiir die ungarische
Sprache, die Franziska so bald als méglich erlernen mochte.

Auch wenn, wie ihr Bruder meint, »Nationalititen« der Grifin Gundols-
kirchen nichts bedeuten, da fiir sie die Kirche »Heimat und Vaterland« sei,**
mochte die Grifin weder ihre Muttersprache noch eine andere zum ideo-
logischen Instrument im Nationalititenkampf gemacht wissen, wie dies
damals in Ungarn der Fall war, wo das Magyarentum aus einem irrationalen
Bedrohtheitsgefiihl heraus vor allem die sprachliche Einschmelzung aller
Minderheiten energisch vorantrieb. Daher riit sie Franziska, »das Ungrische
nur soweit gelten zu lassen, soweit es gelten muBB««. Niemand solle sein Volk
und seine Sprache aufgeben, »blo um einer andern in gleicher Selbstsucht
und Selbstgerechtigkeit befangenen Nationalitiit willen««.59

Gleich einem Wasserzeichen in der Struktur des Papiers, liBt Fontane in
seinem Roman den Sprachenkonflikt als Teil des europiischen Nationaliti-
tenproblems aufscheinen, der damals nicht nur in Ungarn virulent war, son-
dern ebenso in Béhmen und PreuBen-Deutschland. Hier nutzte Bismarck
den Kulturkampf mit dazu, um 1873 in den ehemaligen Teilungsgebieten die
polnische Sprache erst aus dem Schulunterricht zu verdringen und drei
Jahre spiter Deutsch zur ausschlieBlichen Amtssprache zu machen.60

Fontane widerstrebte solche Vorgehensweise um so mehr, als ihm, so
Peter Kunze, »nationale Uberheblichkeit und Slawenfeindschaft fremd
waren«®! und fremd blieben. Obwohl er der Wiederaufrichtung eines pol-
nischen Nationalstaats sehr zuriickhaltend gegeniiberstand, die er gleichwoh!
»liber kurz oder lang beinah fiir wahrscheinlich« hielt,52 zumal die Polen fiir
ihn »die groBe Front der slawischen Welt« bildeten,53 galt ihm als selbstver-
standlich, daB ein Volk die Sprache des jeweils anderen anzuerkennen und zu
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respektieren hatte. Das zeigt sich insbesondere an seiner Einstellung gegen-
iber der wendisch-sorbischen Minderheit im Reich, deren Sprache er nicht
nur »gepflegt und geschont« wissen, sondern sogar selber erlernen wollte.%4
Ebensowenig wie im Falle der Sorben vertrug sich eine Entnationalisierung
hr | der Polen durch Unterdriickung ihrer Sprache mit der Achtung und »huma-
'\ Hhistischen Grundeinstellung«55 Fontanes gegeniiber anderen Volkern und

ni-
im

10-

»ri - JKulturen. So beteiligte er sich auch nicht an den heftigen deutschen Pro-

nd | testen gegen die Sprachenverordnung des osterreichischen Ministerprisi-
denten Badeni, die in Bohmen das Tschechische zur gleichberechtigten

1« Amtssprache mit dem Deutschen machte, wogegen sogar die sonst so

se- | Mzuriickhaltende Vossische Zeitung mobil machte.®

el- ‘ Fin kritisch-ironischer Reflex auf den Sprachenstreit findet sich allerdings

n- im Stechlin, wo der streitsiichtige, oft zum Widerspruch neigende deutsche

Malerprofessor Cujacius in einer stark emotional gefiihrten Auseinanderset-
zung iiber Kunst dem tschechischen Musiker Dr. Wrschowitz, vom Erzihler
»mehr gesinnungstiichtig als artig« genannt,®’ aber auch als »feiner und ge-
ls- bildeter Mann« charakterisiert, entgegenhilt: »Immer Personen aus unkon-
s | | trollierbaren Grenzbezirken fithren bei uns das groBe Wort««.68 Weder Cuja-
cius, der seinen Kontrahenten mit Bezeichnungen wie »Kaschube, Wende,

0"

es Bémake« herabzusetzen sucht, noch Wrschowitz, der dem Maler den »Ruf
en eines Krakeelers« attestiert, ist bereit, den Streit zu beenden, und sei es nur
er durch » Begegnung auf halbem Wege«.%?

Auch die ésterreichische Armeereform nach 1866, der Wiener Borsen-
ik krach von 1873, die ihm folgende groBe Wirtschaftskrise und — nicht zu-

ht letzt - gleichsam als Seitenstiick zur Auseinandersetzung Bismarcks mit der

I\'i‘ilhollisclmn Kirche, die Fontane fiir einen schweren MiBgriff des Kanzlers
in hielt, der sogenannte »dsterreichische Kulturkampf«, gehoren zur zeit-
d- geschichtlichen Grundierung seines Graf Petdfy, verwoben zu einem Amal-

gam, das er riickblickend kaum zutreffender charakterisieren konnte als mit
K Seinen Versen:

lie
el »Etwas politisch, etwas kirchlich,
Etwas Dichtung, etwas wirklich,
;0 Etwas Ungarn, etwas Prater
1d Und vor allem viel Theater ...«.0
-
hi \ Der »isterreichische Kulturkampf« vollzog sich ganz im Zeichen der Aus-
ir “Inandersetzung um das Konkordat von 1855, mit dem der neoabsolutistische
r- Staat durch weitgehende Zugestindnisse an die Kirche den Zusammenhalt

der Habsburgermonarchie zu festigen gehofft hatte.”! Die Folge war vor allem
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ein massiver internationaler Ansehensverlust. Uber Inhalt und Auswirkun-
gen des Konkordats war Fontane nicht nur durch die Kritik Kossuths und
»ein dutzendmal«’2 durch die Times informiert, sondern auch durch seine
Kontakte als Presseagent zur preuBlischen Gesandtschaft in London.
Wiihrend der Kulturkampf im Bismarckreich noch am Anfang stand, fand

dessen osterreichische Variante bereits 1874, also im Handlungsjahr von Grd/

Petofy, ihren Abschluf3, ohne annihernd eine solche Schirfe der Auseinan-
dersetzung erreicht zu haben wie in PreuBen, auch wenn der Vatikan vehe-
ment gegen den konfessionellen Pluralismus der sogenannten osterreichi-
schen »Maigesetze« von 1868 und vor allem 1874 protestierte.”3 Petéfy und
seiner Franziska ebnen sie jedenfalls den Weg zur Doppeltrauung, »erst in
der Augustiner- und dann in der protestantischen Kirche der Gumpendorfer
StraBe«.74

Gegeniiber Pater FeBler laBt Grifin Gundolskirchen ihre Besorgnis tiber
die Folgen der Kiindigung des umstrittenen Konkordats durch Kaiser Franz
Joseph erkennen, das seinerzeit unter Mitwirkung des Kardinals von
Schwarzenberg zustandegekommen war, einem der prominentesten Giiste
im Damenfliigel des Palais Petofy. Sie bedeuten u.a. den Verlust der alleini-
gen Verfligungsgewalt der Kirche iiber den aus Klostervermogen gespeisten
sogenannten Religionsfonds, der bisher zur Unterstiitzung von Priestern und
fir Renovierung und Neubau von Kirchen verwendet worden ist. Von daher
erhilt die namhafte Spende der Grifin fur die »total verwaiste Gemeinde
von Amrathskirchen«’5 ebenso wie ihre Kritik an der Regierung, die sich
»solcher doch naheliegenden Pflichten« iiberhoben glaube,’® ihren konkre-
ten historischen Bezug.

Wie fiir die Habsburger, so trug auch fiir sie die Pietas austriaca un-
verriickbar staatsrechtliche Ziige,”” wiinschte sie sich doch die Fortdauer des
Biindnisses von Thron und Altar. Nicht von ungefiihr gleicht sie darin der
von Fontane hochgeschitzten Marie von Wangenheim, die Osterreichs libe-
rale Regierung wegen der Aufkiindigung des Konkordats heftig ablehnte,
seinem Kaiser aber, weil er diesen Schritt am liebsten vermieden hitte, be-
trachtliche Sympathie entgegenbrachte.”® Als »ihrem Glauben fest und treu«
ergebene Katholikin, dabei von bemerkenswerter »Weltkindschaft« und ei-
ner »groBBen gesellschaftlichen Feinheit und Freiheit«, wie Fontane riick-
blickend notierte,”® wurde sie ihm in manchem zum literarischen Vorbild fiir
seine Grifin Gundolskirchen.

Mit deren Klage, es fehle der Regierung niemals an Mitteln, » wenn es
neue Regimenter oder Unifomen, aber immer [...], wenn es eine Kirche
gilt««80 tritt die nach der Katastrophe von Kéniggritz durchgefiihrte Heeres-
reform ins Blickfeld. Sie brachte Osterreich-Ungarn nicht nur die in Preu8en-
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 Deutschland lingst iibliche allgemeine Wehrpflicht, neue Uniformen und
' den modernen Hinterlader, sondern formte auch das bisherige Berufsheer
»vorwiegend deutscher Prigung«8! in ein multinationales Volksheer um.
Die damit verbundene Aufwertung insbesondere des Offizierskorps, dem
iangesichts der divergierenden Volkervielfalt die schwierige Aufgabe zufiel,
| die Einheit des iibernationalen Staatsgedankens zu verkorpern, verlieh ihm
'dennoch keine vergleichbar herausgehobene Stellung in Staat und Gesell-
'schaft wie in PreuBen-Deutschland. Weder galt der Offiziersberuf in Aristo-
kratie und GroBbiirgertum der Donaumonarchie als »Karriere«, noch ver-
lieh er besonderes soziales Ansehen, es sei denn, man verbrachte einige
Jahre in einem der eleganten Kavallerieregimenter.
| Der osterreichische Feldzeugmeister Freiherr von Gablentz allerdings,
| der sich in den Feldziigen von 1864 und 1866 ausgezeichnet hatte, erfreute
sich der besonderen Achtung Fontanes. Sein in Graf Petdfy erwihnter Frei-
| tod lenkt den Blick auf einen weiteren zeitgeschichtlichen Vorgang, namlich
!die auch in Teilen Osterreich-Ungarns machtvoll einsetzende kapitalistische
|Wirlschaﬁsentwick1ung. die den Adel in ihren Sog mit hineinri3. Angeheizt
durch die Milliarden der franzésischen Kriegsentschidigung an Deutsch-
land, von denen ein Gutteil wegen der héheren Zinsen nach Wien geflossen
| war, hatte sich sogar die Hofgesellschaft, darunter des Kaisers Bruder und
Gablentz, zum betriichtlichen Teil an den gewagten Spekulationsgeschaften
beteiligt, deren verheiBungsvolles Symbol die am 1. Mai 1873 in Wien eroff-
| nete Weltausstellung war. £ine Woche spiter ruinierte der groBe Wiener
| Borsenkrach den schénen Schein der Dinge und leitete nach einer Zeit bei-
| spielloser Prosperitiit und Expansion die erste grofie Weltwirtschaftskrise ein.
Nicht von ungefihr lassen die angebrochenen schweren Zeiten Hannah, die
Dienerin und Vertraute der Franz, daran erinnern, »daB3 wir Krachzeiten
haben .., (82
| Diese lagen weit zuriick, als Fontane von 1893 bis in sein Todesjahr all-
_{Jﬂhrlich fiir etwa vier Wochen in »dies wirklich schone Karlsbad« kam,33 wo
' er nicht nur Gisten aus aller Welt, sondern auch der ethnischen Vielfalt der
I[‘)(Jllaumonarchie begegnete, wenn auch nicht unbedingt deren inneren
|5patmnunge11. Als »geeichter preuBisch-deutscher Patriot«, wie er sich iro-
| Nisch-humorvoll gelegentlich bezeichnete, bezweifelte er lingst, dafl daheim
' etwa malles [...] am bestenc« sei84 und beklagte angesichts der sich ihm hier
f|auftuenden so ganz »andere[n] Welt«, den »Aschenputtelcharakter«, der
' sofort in Erscheinung trete, sobald sich Preuen, denen alles »Farbenbunte«
als »zigeunerhaft oder affig« gelte,35 unter anderen Nationen bewegten. Hin-
_g?gen stimmte er ganz mit der Forderung Bismarcks iiberein, da3 es auch
Lipper geben miisse. »Und wenn schon >Lipper«, so fugte er hinzu, »so




58 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

Ruthenen, Slowenen, Ruminen, Serben, erst recht«.5¢ Fiir den Europaer
und Kosmopoliten Fontane war die Welt lingst aus dem Engen heraus.

Der unter deutschen Kurgisten auf osterreichischem Boden anlaBlich der
25. Wiederkehr des »Sedanstages« im Karlsbader Nobelhotel Pupp mil
Kornblume im Knopfloch veranstalteten Feier, auf der er Ehrengast sein und
einen Damentoast ausbringen sollte, begegnete er mit ironisch-kritischer
Distanz, wohl wissend, daB auch immer mehr Deutsch-Osterreicher diesen
Tag begingen, um damit ihre Bismarckverehrung zu bekunden.®” Vor sol-
chem Hintergrund erfahrt Pater FeBlers Hinweis auf »diese PreuBBen in ihrer
rechthaberischen Ausgesprochenheit« und ihren »ehrlichen Glauben an
eine preuBische VerheiBung«38 noch im nachhinein eine zusitzliche Akzen-
tuierung.

Wie zur Bestitigung bewirken Franziska und Phemi, wenn auch un-
gewollt, durch ihr »norddeutsch iibermiitiges Lachen«, mit dem sie Gral
Aspergs scherzhaft gemeinte Auflésung des O.H.LLN.N. in »Oesterreich
Hinkt Immer Noch Nach«« quittieren, bei ihren traditionsbewufiten Ge-
sprichspartnern »eine kleine Verstimmung«,$® zumal das O.H.LLN.N. auch
noch das bekannte A.E.I.O.U. parodiert, dessen deutsche Ubersetzung all
gemein mit »Alles Erdreich ist Osterreich Untertan« wiedergegeben wird.

GewiB, in der Habsburgermonarchie mit ihrem Nebeneinander von Be-
harrung und Fortschritt gingen die Uhren in mancher Hinsicht langsamer.
gab es Regionen, die, gemessen am wirtschaftlichen und soziokulturellen
Vorsprung PreuBens, weniger entwickelt waren. Hinzu kam allerdings, dal
es dem biirgerlichen Liberalismus in Deutschland sowohl an »konkreter
Kenntnis« als auch »an Verstandnis fiir die tatséichlichen Verhiltnisse« in der
hiufig als fremd empfundenen Donaumonarchie mangelte.?? Nicht ohne
Grund beklagte Hugo von Hofmannsthal in der Vossischen Zeitung (1915)
Osterreich sei »unter den Lindern der Erde eines der von Deutschen unge-
kanntesten oder schlecht gekannten«.?!

Daran gemessen lassen sich in Graf Petdfy, befragt auf seine zeitgeschicht-
lichen Beziige, nicht wenige Anspielungen auf das politische und gesell
schaftliche Erscheinungsbild der Donaumonarchie im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts ausmachen.

So war Fontane sich durchaus bewuBt, daB die ésterreichisch-ungarisch¢
Hocharistokratie einen anderen Gesellschafts- und Lebensstil pflegte als der
ihm bekannte mirkische Landadel an Havel und Spree, wie manchem Detai
seines Graf Petdfy zu entnehmen ist. Danach hat die sogenannte »Erste Ge-
sellschaft« im Jahreslauf ihre festen Gewohnheiten. Im November kehr!
man von seinen Giitern in die Wiener Stadtpalais zuriick fiir die Saison der
Hofbille und Réunions. Spiter geht es an die Riviera oder nach Paris. Zur
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IDerby-Saison trifft sich der Adel erneut in Wien, bevor er sich wieder auf
seine Giiter zuriickzieht.92

| Was allerdings die ungarischen Einfliisse auf Fontane angeht, so haben
neuere Untersuchungen gezeigt, daB die lange tradierte Auffassung, wonach
les sich bei seinen Anspielungen auf Werke der ungarischen Literatur um
imehr als bloBes Konversationswissen handele, einer niheren Priifung eben-
sowenig standhilt wie seine vermeintliche personliche Bekanntschaft mit
idem ungarischen Schriftsteller und Ubersetzer Karl Kertbeny.”* Gesichert
scheint hingegen Fontanes Kenntnis der »Geschichte der Ungarn und deren
Landsassen« von Ignaz Aurelius FeBler, der zum Namensgeber fir seinen
IPater FeBler wurde. Ob er den Namen des alten Girtners und Galerie-
dieners auf Arpa, Toldy, der gleichnamigen Verserzihlung von Janos Arany
tentlehnt hat oder vom Verfasser des »Handbuchs der ungarischen Poesie«,
;_f"crcnz Toldy, muB8 offen bleiben, wohingegen die teilweise in den Roman
laufgenommene und fiir dessen Zwecke verinderte Barcsai (Volks-) Ballade
jauf deren Ubersetzung durch Gustav Heinrichs im Jahre 1883 zuriickgeht.
\Nicht zuletzt diirfte der von ihm hochgeschitzte Nikolaus Lenau mit seinen
imelancholisch-sehnsuchtsvollen Versen Fontane schon frith auf das Land
\zwischen Bakonywald und Balaton eingestimmt haben.

| Auch wenn Fontane nie in Ungarn gewesen ist und das Vorbild zu Schlo3
;'-‘\rpal im Harzstidtchen Ilsenburg gefunden hat, so hat er der Figur seines
Petofy gleichwohl manchen Zug eines ungarischen Magnaten zu verleihen
\vermocht, der sich noch immer als Herr auf seinem groBen Besitz im Reich
idw Stephanskrone fiihlen darf, wo der Kaiser nur als Konig gilt und damit
|als erster unter Gleichen. Autonom in seinen Entscheidungen, darf sich
?;Pemfy nach »Geburt und Stand«« auch in der Wahl seiner Ehegattin »freier
]' bewegen«« als andere%4 und sich sicher sein in dem, was er tut, selbst wenn
©s das Ungewohnliche ist.

. GewiB} bedeutet die EheschlieBung zwischen einer Schauspielerin und
¢inem Grafen noch immer den Ausnahmefall; ganz ungewohnlich ist sie
dennoch nicht mehr, schon gar nicht in der Habsburgermonarchie, wo der
gesellschaftliche Wandel die groBbiirgerlich-kapitalistische RingstraBen-Ge-
isellschal’t nach oben gefiihrt hat, der mehr an finanzieller Macht als an Rang
und Stand gelegen ist.

~ Thr EinfluB auf den zur »Ersten Gesellschaft« gehdrenden Hochadel war
inzwischen so betriichtlich, daB dieser — wenn auch nicht mehrheitlich, so
'doch vermehrt — seine Salons auch dem gesellschaftlichen Verkehr mit
| Kiinstlern, Wissenschaftlern, Bankiers und Wirtschaftsfiihrern Sffnete, die
der sogenannten »Zweiten Gesellschaft« angehérten.?> Graf Eugen Kinsky
¢iwa, ein Mann, »frei von politischen Vorurteilen und personlichen Voreinge-
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nommenheiten« 76 verheiratet mit der Tochter eines Salinenarbeiters aus
dem Salzkammergut, oder die Fiirstin Pauline Metternich empfanden di
Exklusivitit der dsterreichischen Hocharistokratie lingst als zu beengend
und verkehrten ungezwungen auch mit Personlichkeiten biirgerlicher Her
kunft.

Dabei sprach man ebensowenig nur iiber Jagdpartien und Pferderennen
wie bei den Geschwistern Petofy, deren »Réunion« zum Auftakt der Winter-
saison Kiinstler und Gelehrte mit allen »denjenigen Personen der Aristokra:
tie« zusammenfiihren soll, »auf deren Erscheinen man mit Sicherheit rech-
nen durfte«.9’

Um die Mitte der achtziger Jahre wurde in Wien sogar der Beginn einer
Freundschaft moglich, die, obzwar nicht unproblematisch, hier dennoch
keineswegs unpopulidr war. Es handelte sich um die Beziehung Kaiser Fran
Josephs zu der auch in Graf Petdfy erwihnten »gnidigen Frau, wie die von
Heinrich Laube an das Burgtheater engagierte Schauspielerin Katharind
Schratt bei Hofe genannt wurde. Fontane hatte die damals erst Achtzehn
jahrige 1872 auf der Biihne des Koniglichen Schauspielhauses in Berlin gese-
hen und den »Zauber« ihrer Erscheinung hervorgehoben, »an dem di¢
Kunst mindestens ebenso vielen Anteil hat als die Natur«.%8

So vorteilhaft es fiir das Prestige einer Hofschauspielerin sein konnte, Ver-
bindungen zur Hocharistokratie zu haben, so schmal war der Grat, auf der
sich ihr guter Ruf dabei bewegte, verkérperte doch ihr Beruf nach den
Moralkriterien des 19. Jahrhunderts »eine erotische Freiheit«, die, zumindes'
offentlich, in biirgerlichen Kreisen haufig auf Ablehnung stieB. In solchem
Umfeld bewegen sich auch die jede dritte Woche wechselnden » Kulissen*
connaissancen« des »Geck von Devaviany«, wie Petofy ihn apostro
phiert,?? die er nicht unbedingt zu Ohren seiner Grifin gebracht wisser
mochte.

Stadtbekannt war das Verhiltnis des Kronprinzen Rudolf mit der »kleinen
Buska«, wie Fontane die aus Konigsberg stammende Schauspielerin nannté.
deren spiitere EheschlieBung mit dem ungarischen Grafen Térok von Szer
dro ihn zu seinem Graf Petdfy anregte. Der »chronique scandaleuse« des
Wiener Hofes bedurfte er fiir seinen Roman indessen nicht. Nur zufillig g¢-
riet — worauf Helmuth Niirnberger hingewiesen hat - die Affire des Kron
prinzen gleichsam als fliichtige Berithrung von Wirklichkeit und Kunst in di¢
Nihe der Romanhandlung.!0 Immerhin li8t Euphemia La Grange, Ver
traute und Kollegin der Franz und Alleinerziehende einer zehnjihrigen Toch-
ter, eine selbstbewuBte Frau, die »ungemein fiir Freiheit und noch mehr fir
Aristokratie« ist,101 den Vater ihres Kindes in der Sphére eines Erzherzogs
vermuten.
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us| Tatsichlich machte der soziale Wandel auch vor der Hocharistokratie nicht
fie :Jinh und fiihrte bei mehreren Angehorigen selbst des habsburgischen Erz-
nd | Thauses, die ebensowenig wie Petofy bereit waren, die » Vorurteile des Stan-
er-| des und der Gesellschaft««102 mit ihren strukturell vorgegebenen Verhal-

tensnormen und formelhaften Hoflichkeitsbezeigungen weiterhin fur sich als
en| verbindlich anzusehen, zur »Flucht aus dem Purpur«.103 Ein gesellschaft-
er- :_]iches Verhaltensmuster, bei dem es fiir eine Dame »in der sogenannten
ra-| MOberschicht«« nur darauf ankomme, »meine Schleppe tragen und einen
he }]|ilndschuh mit einigem Chik aus- und anziehen«« zu konnen, traut sich

if-'runziska Franz mschon von Metier wegen«« zu.1%4 Von daher mochte als
er :'.[ilwparlnerin fiir einen Grafen gleich nach einer Grifin wohl eine Schauspie-
ch| erin in Frage kommen, wie im Falle der beriihmten Charlotte Wolter, die
nz| durch ihre Heirat zur Griifin O’Sullivan geworden war. Uberhaupt konnte
on| man damals so mancher Baronesse und Grifin auf und hinter der Bihne des
na| Hoftheaters begegnen. 105
i Selbstverstindlich gehorten die Klassiker hier zum Repertoire. Daneben
se-|taber wollte man méglichst fern von aller modernen Sozialthematik vor-
fie| “nehmlich amiisiert und unterhalten werden, seine Bithnenlieblinge feiern

Elmd deren schauspielerisches Kénnen genieflen. Petofy schitzt vor allem die
er-| | Wolter, die er melfmal als Messaline«« gesehen hat, ohne, wie die Franz fest-
;m| Stellt, von Kunst wirklich etwas zu verstehen und »auch vom Theater nicht
enl BViel« 106
est [N Fontane muB um den EinfluB von Hof, Aristokratie und Kirche auf »die
it i—slftlichkeit des rallerhéchsten Theaters«« gewuBt haben. Andernfalls hatte er
;- iPaul Schlenthers Uberwechseln auf den Direktorsessel des Burgtheaters
ro- {‘f“ohl weniger skeptisch beurteilt. Seine Vermutung, Schlenthers »Evange-
en | fium«, nimlich auch die Moderne sogleich fest im Spielplan der »Burg« zu

‘lablieren, werde den Wienern nicht so ohne Weiteres einleuchten, sollte
en Sch schnell bewahrheiten. 107
ite, [ Von Wien hatte Fontane 1875 — damals aus Italien kommend — einen
n f"“fchaus personlichen Eindruck gewonnen. Wihrend er an seinem Graf
les f‘pf’mﬁ-’ arbeitete, vermochte er sich riickerinnernd wieder derart in die Alt-
se-Stadt einzuleben, daB er darin nun »jede Gasse« zu kennen meinte, wovon
n- [“'Cht wenige lokale historische und soziologische Details zeugen, wie die
die  {Punktlich um ein Uhr mittags aufziehende Burgmusik, die Anspielung auf
er fd'e »Torsperre« der Hiuser abends um zehn oder die livrierten Turhiiter vor
shr Edem Portal der Adelspalais.!%8 Ebenso trigt die Erwahnung des von Adel
fir {nd Biirgertum gleichermaBen gefeierten Malers der siebziger Jahre, Hans
)gs f_Makaﬂ. dessen Name zum »Inbegriff sinnlicher Dekadenz und dekorativer

'E-’“ra‘faganzam" wurde und dessen Atelierfeste ebenso attraktiv wie skandal-
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umwittert waren, zur Ausschirfung des damaligen Wiener Zeit- und Gesel-
schaftskolorits bei.

Bei seinem letzten Ausgang bzw. Ausritt in Wien beriihrt Petofy zumeis
jene Ortlichkeiten, die Fontane selber aufgesucht hat: Kohlmarkt, Ring:|
straBle, Leopoldstadt, Prater. Auch die Augustinerkirche, in der Petofy nach
seinem Freitod aufgebahrt wird, hat Fontane nicht von ungefahr gewihlt. Als
Teil des gewaltigen Hofburgkomplexes ist sie die Pfarrkirche der Habsbur
ger, in deren Gruft in silbernen Urnen ihre Herzen beigesetzt werden. Hier
war Kaiser Franz Joseph 1854 mit Elisabeth von Bayern (Sisi) getraut wor
den, hier hatte Petofy Franziska Franz geheiratet — hier hatten Herrscher und
Hochadel, Monarch und Magnat ihren gemeinsamen sakralen Ort.

Warum aber macht der sonst so lokalbewuBte Autor das Palais Petofy zu
einer Zweifliigelanlage mit Corps de Logis und Vorhof, wie sie bei der Inten
sivbebauung des 1. Wiener Bezirks realiter nicht anzutreffen ist, wo due
Adelspalais — »gewissermafen flachgedriickt« ~110 aus der Baulinie so weni
hervortreten, da man sie oft gar nicht bemerkt?

Sollte es sich dabei um eine Anspielung auf die beiden Reichshiilften det
Doppelmonarchie handeln, wobei der von Petéfy bewohnte Fliigel de!
Palais fiir Ungarn steht und der von der mit Leib und Seele Steiermiirkeri
gewordenen Grifin Gundolskirchen fiir Osterreich? Beiden gemeinsam als
Zentrum ist das Corps de Logis, das auf das habsburgische Kaiserhaus als er
nigendes Band verweist. Denn ebenso waltmodisch« wie das Palais wirkt i
Zeitalter der nationalen Selbstbestimmung das iibernationale GroBreich
dessen Herrscher sich spitestens seit 1866 auf verlorenem Posten wahnt®
zutiefst davon iiberzeugt, daB sein langst historisch gewordenes Staatsgebild?
in seinem prekiren Gleichgewicht unter den Nationalstaaten Europas nicl!
nur »eine Anomalie« war,!11 sondern auch keine Verinderungen mehr ver
trug. Blickte man durch die rostigen Stéibe des Eisengitters auf das Palas
Petofy, »so gewann man den Eindruck, daB hier alles lingst tot und ausg®
storben sei«, obwohl ein gedimpfter Lichtschimmer hinter den »nicht gan’
zugezogenen Gardinen« noch Leben wahrnehmen aBt.112 Eine »Spit- un’
Endzeit« scheint darin beschworen, in die der Roman, worauf Hugo Aud
hingewiesen hat, eine »Kette von Todeszeichen« mit einflicht.113

Das Angebot zu einer Vortragseinladung nach Wien durch den Literatu’
kritiker der angesehenen Neuen Freien Presse, Moritz Necker, und damit d¥
Moglichkeit, noch einmal in die Donaumetropole zu kommen, schlug For
tane 1894 aus. Er berief sich darauf, zwar »gut plaudern, aber schlecht spr¢
chen« zu kénnen. Zudem habe selbst Paul Schlenther trotz seines formale!
Geschicks und seiner groBen Gewandtheit dort »mit keinem besondere!

Gliick gepredigt«.114
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| Necker war es auch, der Fontane »einen Schmack davon« gab, was es
moch an »Wiener Geschichten« gab »unter und neben dem Wiener Feuille-
ton« eines Speidel und Spitzer.!!5 Vor allem deren Beitrage hatten Fontane
ron einer » Form-Ueberlegenheit der Wiener Presse« sprechen lassen,!1® de-
?‘Gn »Eintagsfeuilleton [...] den ganzen Gesellschaftszustand, und war’ es
fuch bloB um den millionsten Theil einer Haaresbreite«, zu fordern und zu
Verfeinern verméochten.!!? Nicht von ungefihr will auch Petofy »aus der
l?)mlldercckc der Zeitung«« horen, was ihm » SpalBl macht, von dem Speidel
und dem Spitzer ...« 118
.i : Dariiber hinaus war Fontane das erstaunliche Interesse an der deutschen
:-]i-lteratur gegen Ende des Jahrhunderts in. der »Karl Emil Franzos-Ge-
%e”d‘ﬂ“g worunter er Galizien und die Bukowina subsumierte, vor allem
linter der deutsch-assimilierten jiidischen Intelligenz, nicht verborgen geblie-
,}mn. Zu ihr gehérte der von ihm geschiitzte Schriftsteller Karl Emil Franzos,
lessen Erzdhlungen zumeist in seiner Heimat an der Peripherie des Habs-
aﬂlr_gcrreiches angesiedelt sind, und der, seit 1886 in Berlin lebend, so ent-
"lkchleden fiir eine deutsch-jiidische Kultursymbiose eintrat.
I Obwohl Fontane die Einschitzung seiner Franziska Franz von der »sich
In gefillige Formen kleidende[n] Natiirlichkeit« der Wiener und ihrer »Tu-
gend der Umgiinglichkeit« teilte, 120 sie wie Rodenberg fiir »quicker« und
:- verfindungsreicher« als die Berliner hielt, zumal an der Spree »ein Grundzug
Strengster Ordnung und Disziplin« das Dasein regele,!?! nahm er fuir sich in
f\nspruch, ganz »unwienerisch« zu sein, iilberzeugt — wenn auch mit Bedau-
£ - yon seiner »Nichteroberung durch die Wiener, in deren Stadt »Nord-
fleutsche« ohnehin »nur ausnahmsweise vordringen« wiirden. 122
. ‘/\uch wenn er seinerzeit in Wien »drei angenehme Tage« verlebt hatt
'1 Dlieb er, dessen innere KompaBnadel unverindert nach Norden ausgerichtet
grar, gegentiber der Donaumetropole mit dem ihr eigenen Lebensgefiihl und
¥savoir vivre« des Feierns und GenieBens!24 letztlich auf Distanz.
Zwar hatte auch in Wien das Biirgertum inzwischen erheblich an Terrain
%ﬁ“’ﬂnnen, dennoch war der EinfluB von Hof, Aristokratie und Kirche nach
i€ vor uniibersehbar. Zudem verlieh erst die Fertigstellung der Ringstralle
1‘3“1 noch weitgehend barock geprigten Wien das so groBziigig anmutende
®rscheinungsbild einer modernen Weltstadt des 19. Jahrhunderts.!23 Noch
hlten, als Fontane hier weilte, die groBen Reprisentationsbauten im Stile
tes Historismus.
] G_ewiﬂ war Wien anders als das ihn bisweilen parvenuhaft anmutende
erlin, anders vor allem als die von ihm hoch favorisierte Weltstadt London.
or allem aber unterschied sich das komplizierte staatliche Gebilde der Dop-
eImonarchie mit ihrer sich verstirkenden politischen Ausrichtung auf

e,123
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Siidosteuropa, ihren immer heftiger werdenden Nationalititenkampfen !
sowie der zeitweiligen Lahmung ihrer verfassungsmiBigen Institutionen
nicht unbetrichtlich von der biirgerlich-liberalen Kultur und Gesellschaft,
wie sie sich — von Fontane in vielem als vorbildlich angesehen ~ in England
als Wegbereiter einer kiinftigen Weltzivilisation,!2” aber auch in groBen See-
und Handelsstéddten wie Hamburg, entwickelt hatte.

Demgegeniiber mutete ihn die immer offenkundiger werdende politische
UnzeitgemiBheit des Vielvolkerstaats, der weit mehr auf die Bewahrung tra-
dierter Strukturen als auf Veranderung gestellt war, als eher vormodernes
kiinstliches Gebilde an. Wenn damals noch immer der Ausspruch Metter-
nichs lebendig war, wonach hinter den ostlichen Stadtgrenzen Wiens bereits
Asien beginne, so apostrophierte Fontane, wenn auch scherzhaft, das Spiel
der Karlsbader Schiitzengilde zu Ehren Kaiser Franz Josephs als »Janitscha-
renmusik [...] mit RoBschweif und Halbmond«. 128

Nicht zuletzt erinnert in Graf Petfy die Erwihnung des Tiirkenbesiegers
Prinz Eugen, der Ungarn dem habsburgischen EinfluBbereich realiter zu-
gefiihrt hatte und einmal auf SchloB Arpa gewesen war, daran, daB das Os-
manische Reich um 1874 noch immer bis nach Albanien reichte und die Bal-
kanhalbinsel teils als »Vorderer Orientq, teils als »Naher Ostene, ja sogar als
Stidwestasien bezeichnet wurde.!2?

In Schach von Wuthenow, dessen Entstehungszeit in die Anfinge des
Zweibundes fillt, nennt der Militarschriftsteller Heinrich von Biillow die Wie-
ner ein wenig abschitzig » Hahndel- und Fasahndelmiénner«, bei denen im-
mer schon »metwas vom Islam [...] zu Hause gewesen«« sei, so dal}, hitten
die Tiirken seinerzeit Wien eingenommen, Europa »ein biichen mehr von
Serail- oder Haremswirtschaft ohne groBen Schaden ertragen«« hitte.!*"
Zwar handelt es sich dabei um Figurenrede, aber auch Fontane assoziierte
mit der Habsburgermonarchie cum grano salis weniger den Geist des
Westens als gelegentlich wohl ein Stiick Orient. »Davon zu lesen, so schrieb
er an Tochter Mete, »dazu ist der Orient gut, zum Leben der Okzident, und
je mehr nach Westen, desto besser«. 131

Dariiber hinaus aber war Fontanes politischer Orientierungsrahmen mit-
geprégt vom nationalstaatlichen Prinzip, das auch am Ende seines Jahrhun-
derts weithin unangefochten als der anzustrebende Normalzustand in Eu-
ropa galt. Gemessen daran wirkte der ésterreichisch-ungarische Vielvolker-
staat geradezu unzeitgemiB und fiir nicht wenige Beobachter sogar zukunfts-
los. Dal} er womdglich ~ wenn auch unter erheblich gewandelten Bedingun-
gen — Zukunftsmodell eines supranationalen Staatenbundes hitte sein kon-

nen, lag nicht im Vorstellungshorizont einer Zeit, der der Nationalstaat noch
immer als alternativlos galt.
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Graf Petofy: Eine Separatvorstellung

JoHN OSBORNE

Es ist hidufig festgestellt worden, dass kaum ein Roman Fontanes zu finden
sei, in dem nicht vom Theater die Rede ist.! Fiir manche galt er jedoch als
ausgesprochener »Theaterfremdling«,2 und in der Tat kann bei Fontane
kaum von Theaterbegeisterung die Rede sein. Bei der Ubergabe seiner Ver-
pflichtungen an Paul Schlenther fasste er seine Rezensionslaufbahn ausge-
sprochen distanziert zusammen: »Ich bin nicht ungern ins Theater gegangen,
und wenn ich mal da war, habe ich mich immer amiisiert, auch wenn es
scheuBlich war, fallt aber der Zwang fort, so werde ich von nun an wohl lie-
ber zu Hause bleiben.«3

In seinen Erinnerungen prizisiert er sein Unbehagen an der ihm aufge-
zwungenen Rolle, nicht jedoch der Rolle des reinen Zuschauers, denn er
empfindet eine gewisse Ahnlichkeit zwischen der Situation des Journalisten
auf seinem Sonderplatz und derjenigen des Schauspielers auf der Biihne:’

»ein merkwiirdiger Platz war [Parkettplatz Nummer 23]. Das HiBlichste
war die Abgesondertheit. Wer eine hohe Meinung von sich hatte, der konnte
sich begliickt fiihlen, hier ein Gegenstand der Aufmerksamkeit zu sein. Wer
dieses Gefiihls entbehrte, fiir den war es peinlich. Fiir den Eitlen war Num-
mer 23 ein kurulischer Stuhl, fiir den weniger Eitlen ein Armesiinder-
bdnkchen. Denn man bilde sich nur nicht ein, daB ein Theaterkritiker ein
Richter ist, viel ofter ist er ein Angeklagter. >Da sitzt das Scheusal wieder:
habe ich sehr oft auf den Gesichtern gelesen.«5

Am Parkettplatz Nummer 23 sei er vor einer Wahl gestanden: entweder
den Gewinn aus der Situation zu ziehen und seine Freude daran zu haben.
oder aber sich feinsinnig dagegen zu wehren. Charakteristisch an Fontanes
Standpunkt ist sein Misstrauen vor der theatralischen Lésung. Das ent”
spricht seiner Praxis in der Bewertung der von ihm erfundenen Personen.
denn in seinen Romanen kommen diejenigen, die sich dadurch begliick!
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fuhlen, ein »Gegenstand der Aufmerksamkeit« zu sein, sehr selten unbe-
schadet davon. Man denke etwa an die auktoriale Kritik am Verhalten der
Oberforstertochter Cora Ring in Effi Briest:

»Cora offnete das Gatter, und kaum daB sie eingetreten, so kamen auch
schon die Rehe auf sie zu. Es war eigentlich reizend, ganz wie ein Mirchen.
Aber die Eitelkeit des jungen Dinges, das sich bewuBt war, ein lebendes Bild
zu stellen, lieB doch einen reinen Eindruck nicht aufkommen.«®

In ihrer grundlegenden Studie iiber Fontanes Verhiltnis zum Theater hat
Beatrice Miiller-Kampel ein tiefes Misstrauen der Schauspielerin gegeniiber
festgestellt. Als einzige Ausnahme stehe aber Franziska Franz im Roman
Graf Petgfy da: eine Schauspielerin, die im Mittelpunkt eines Romans steht
und vom Autor durchgehend sympathisch behandelt wird.” Dabei fillt es
jedoch auf, dass die Pastorentochter Franziska — ganz im Gegensatz zu ihrer
Schauspiclcrkollcgin. der Tragodin Phemi — selbst dem Theaterwesen im
Grunde misstraut.® Schon beim ersten Spaziergang mit Graf Egon wird dies
deutlich, als sie sich von seiner Freude am Jahrmarkttreiben mit unerwarte-
tem Ernst distanziert:

mKonnen Sie sich denken, daB ich ein wirkliches Vergniigen an diesen
Dingen habe?:

»Gewiss¢, antwortete Franziska, »das diirfen Sie, das ist Ihr gutes Recht.
Und wenn ich an Ihrer Stelle wiire, so wiird ich es auch haben. Aber unser-
eins ist doch mehr oder weniger geniert und empfindet leicht eine Ver-
Wandtschaft heraus, die schlieBlich bedenklich ist.

Sie scherzens, sagte der Graf, oder wenn es wirklich [hr Ernst ist, so
mocht ich fast von Empfindelei sprechen diirfen.«

yEmpfindelei vielleicht. Aber Scherz nein. Ich nehm es ganz ernsthaft.
Auch glaub ich kaum, daB ich damit vereinzelt dastehe.«« (726f.)°

Die Handlung des Romans griindet auf einem Ehepakt zw1sche_n der
Schauspielerin Franziska Franz und dem Grafen Adam Petofy. Gemelnsar.n
machen sie den Versuch, »die Wirklichkeit durch Unterordnung unter d‘ff
Gesetze der Kunst [d.h. der Theaterkunst; Vf.] zu bewiltigen« und dabet
scheitern sie. Finerseits meint der Graf kein Opfer zu verlangen, sondern
ein Verhiltnis auf gegenseitiger Freiheit aufbauen zu wollen (.751)- 3“der_?r_
Seits meint die junge Schauspielerin, auf die Lebensnihe verzichten zu kon-
nen, 10

Das Kalkiil erweist sich auf beiden Seiten aber als Fehlkalkiil, wie der
Graf schlieBlich zugibt:

_»Im Einfachsten habe ich mich verrechnet [. :
flle winterlang das Bauer nicht verlassen und nicht fortfliegen, :
ihre Gefangnistiir offensteht. Gewi. Aber wenn der Friihling gekommen ist

..]. Es gibt wohl Vogelchen,
auch wenn
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und es drauBen lockt und ruft, dann regt sich’s doch, dann siegt doch der
Hang und Drang im Herzen, [...]. Ich wuBt es wohl, aber ich vergal es, weil
ich’s vergessen wollte.« (855)

Denn trotz all seiner Behauptungen zum Gegenteil hatte der Graf doch
ein Opfer verlangt, und zwar schon dadurch, dass er Franziska eine Rolle
auferlegen und sie zum »Gegenstand der Aufmerksamkeit« machen
wollte;!! wihrend andererseits Franziska der unterschitzten, weil bisher
nicht gekannten Welt der Gefiihle unterliegt. Um innerhalb des Theaterdis-
kurses zu bleiben, kénnte man zusammenfassend sagen: Die beiden fallen
ganz symmetrisch aus der Rolle, und zwar mit tragischen Folgen.

In welchem MaB und in welchem Sinne es in diesem Theaterroman um
Theatralisches geht, bedarf jedoch der weiteren Prizisierung.!?

Einwinde gegen die geplante Mesalliance gibt es genug, namentlich von
Franziskas Dienerin Hannah. Dieser entgegnet Franziska voller Vertrauen
auf ihr Metier und ihre eigene Beherrschung des dazugehorigen Handwerks
folgendermalen:

»Im allgemeinen [...] gehort zu einem Grafen eine Griifin; wer wollte das
bestreiten? Aber wenn es keine Griifin sein kann, so kommt nach der Grifin
gleich die Schauspielerin, weil sie [...] der Grifin am néchsten steht. Denn
worauf kommt es in der sogenannten Oberschicht an? Doch immer nur da-
rauf, daB man eine Schleppe tragen und einen Handschuh mit einigem Chik
aus- und anziehen kann. Und sieh, das gerade lernen wir aus dem Grunde.
So vieles im Leben ist ohnehin nur Komédienspiel, und wer dies Spiel mit all
seinen groBen und kleinen Kiinsten schon von Metier wegen kennt, der ha
einen Pas vor den anderen voraus und iibertriigt es leicht von der Biihne her
ins Leben.« (758f.)

Darin scheint sie zunichst recht zu haben, denn bei ihrem ersten Abgang
vom Hause Petofy spielt sie die Dame vollkommen: »die junge Schauspiele-
rin erhob sich. Egon bat, sie begleiten zu diirfen. Sie nahm das Anerbieten an
ganz nach Art einer Dame, die solche Huldigungen und Dienste gewohnt ist,
und verabschiedete sich, wie sie gekommen, mit einem HandkuB bei der
Grifin, wihrend sie sich bei FeBler verneigte.« (703)

[hr Wissen um das Diderotsche »Paradoxe sur le comédienc, d.h. die emo-
tionale Distanz zwischen Schauspieler und Rolle, hat fiir sie aber hochstens
theoretische Bedeutung, denn so spricht keine, die »schlieBlich um [ihres]
Ichs willen [...] und nur um [ihres] Ichs willen« adoriert werden will (755)
Bei Diderot heiit es im Gegenteil: »un excellent moyen pour jouer petite-
ment, mesquinement, c’est d’avoir a jouer son propre caractére«.!3

Dass ausgerechnet eine Schauspielerin, die sich der »Empfindelei« ge:
geniiber dem Theater rithmt, die Liebe des theaterbegeisterten Grafen
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gewinnt, mag zunichst {iberraschen; es ist nicht, als ob er, bei dem die Wol-
ter ein- und ausgeht (685), keine andere Wahl hitte. Dass sie eventuell ihrer
| Empfindelei diese Liebe gar verdankt, wird jedoch durch den Vergleich mit
| Stine deutlich. Bei der ersten Begegnung und im bewussten Gegensatz zur
Wolter-Karikatur!¥ Wanda widersteht Stine namlich dem Versuch ihrer
. Schwester, ihr eine Rolle in der von ihr inszenierten Vorstellung!® aufzu-
| | zwingen: »Stine [...] sollte sich neben Wanda setzen, bestand aber hart-
nackig auf ihrem Willen und nahm einen Lehnstuhl der Schauspielerin
l gegeniiber. [...] In diesem Augenblick wurde die Klingel gezogen, und die
Pittelkow ging in Person zu 6ffnen. Stine folgte, weil sie nicht sitzen bleiben

a und groBartig die Dame spielen wollte.«16
Gerade durch diesen Verzicht auf die Teilnahme an diesem »Schauspiel«
1 gewinnt Stine die Aufmerksamkeit des jungen Grafen; und schlieBlich finden

) die beiden jungen Menschen in ihrer gemeinsamen Missbilligung des Beneh-

j mens der vier anderen zueinander: »der junge Graf und Stine schwiegen und
wechselten Blicke.«!7

; B Auf dhnliche Weise fallen bei Petofy Theorie und Praxis auseinander, wie

1 | 1 erschlieBlich zugibt: »Wihrend ich sie bestindig warnte, das Leben nicht als

] Mirchen zu nehmen, hatt’ ich mir doch meinerseits ein Mérchen ausge-
dacht, und ihr guter Wille, mir zu Willen zu sein, bestirkte mich in dem

Q ' Glauben an eine Mirchenmoglichkeit« (858). Das héngt mit seiner blof3

| laienhaften Bezichung zum Theater eng zusammen, wie Franziska Hannah
| erklirt: »Auch der Graf hat mehr Begeisterung als Verstindnis. Erinnere
t | 1 dich nur, genau genommen, wuBt’ er auch vom Theater nicht viel, trotzdem
r er die Wolter elfmal als Messaline gesehen hatte. Das sieht wie Studium aus,
| bedeutet aber wenig oder nichts« (773).
~ Seine Protektion der Kunst bedeutet — ohne dass er sich dessen bewusst
| st ~ den Versuch, »eine gewisse Leere [...] standesmaBig aus[zu]fillen«
1 (686). Mit Kunst - auch in diesem Sinn - hat jedoch das Verhiltnis mit Fran-
: .: ziska nicht unbedingt zu tun. Zwar behauptet der Graf: _
r % »eswiirde mich gliicklich machen, sie von unseren besten Kavalieren um-
Worben und unser altes Schlof Arpa zum Minnehof a Ia Wartburg erhoben
5 | ZU sehen, [...] Ich hore schon den Marsch aus dem Tannhiuser und se_he
§ t Perczel oder gar den alten Szabé sich als Wolfram von Esche_nbach vor ihr
| Verbeugen. Fin heiteres Leben will ich um mich haben, ein Leben voll
). 4 Kunst, voll Huldigung und Liebesfreude« (752); :
i i aber er vermag nicht zwischen der Schauspielerin und dem Spiel zu un-
erscheiden. Thm gebricht es an der Fihigkeit, die »Mache« als solche, d.h.
| s Handwerk anzuerkennen und sogar in ihrer Qualitat zu verehren. Was er
n | M franzisischen »Theatervolk« erkennt, gilt genauso fiir ihn selbst; auch fir
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ihn bedeutet »der Schein der Dinge vollstandig das Wesen der Dinge« (733).
Schon bei seiner Bewerbung um Franziska heiBt es verriterisch: »Der
Zauber Threr Rede sind schlieBlich doch Sie selbst« (756). Dementsprechend
will er die Schauspielerin nicht qua Schauspielerin engagieren, sondern
er will sie fiir seine Privatwelt aus dem Theater herausholen,'® ohne sich
jedoch - Dilettant wie er ist — bewusst zu sein, dass dadurch Wesentliches
am Verhiltnis zwischen dem Schauspieler und dem Publikum gedndert
wird.

Wie in Stine finden sich auch hier zwei »Theaterfremdlinge« zueinander,
denn weder Petéfy noch Franziska spielen das Spiel, das sie zu spielen mei-
nen, oder sie spielen es nicht so, wie sie es zu spielen meinen. Das wird durch
den Vergleich mit der Kontrastfigur Phemi verdeutlicht.

Anders als die »kluge«, »studierte« Franziska ist Euphemia La Grange ein
Naturtalent, deren angeborene Veranlagung, ihr schones Organ, ihr erlaubt,
im Gegensatz zur Liebhaberin und Soubrette Franziska »das Fach der hohen
Tragodie« zu beherrschen (710). Mit ihr nimmt Fontane auf die Schauspiele-
rin Clara Ziegler Bezug,'” aber ebenso auf die mehrmals im Text erwihnte
und vor allem wegen ihres Organs bewunderte Wiener Schauspielerin Char-
lotte Wolter.20 Damit verkorpert sie den Typ des auf duBerliche Wirkung ein-
gestellten Schauspielers und daraus zieht sie die Konsequenzen auch fiir den
gesellschaftlichen Umgang mit ihrem Publikum. Sie zeigt sich durchaus dazu
bereit, sich fiir das nehmen zu lassen, was sie zu sein scheint, obgleich sie laut
Franziska »gar nicht so« ist (714):

»Auch die Besten nehmen uns bloB so hin. Sie lassen sich’s gefallen, daB
wir ihnen die Zeit vertreiben, und sind auch wohl dankbar dafiir, aber von
unserer Tugend und Sitte zu horen ist ihnen nur langweilig. Denn sie glauben
nicht daran, und weil sie nicht daran glauben, erscheint ihnen unser Tugend-
anspruch einfach pritentiés. Wir sollen nicht bloB tatsichlich anders sein wi€
sie, nein, sie wollen sich dieses Unterschiedes auch bewuBt werden. [...] es
wird ihnen gar nicht schwer, uns zu pardonnieren, aber uns zu respektieren.
ist thnen ldstig und unbequem.« (731)2!

Gleichsam zur Prizisierung dessen, was hier gemeint ist, erscheint gerade
in diesem Moment der Graf, und zwar in der Rolle des Beobachters, der
sogar mit einem mechanischen Hilfsmittel (einer Lorgnette) ausgeriistet ist.
Dabei sollte der Leser an die Beschreibung seines Zimmers zuriickdenken.
wie es im 2. Kapitel von seinem Neffen wahrgenommen wurde und wo durch
doppelte Analogie (Militir — Theater; eingesperrter Vogel — dargestellte
Schauspielerin) auf ganz bestimmte Machtanspriiche hingewiesen wird:

»Der Charakter seines Bewohners sprach sich in allem aus und verrie!
gleichmafig den Militir wie den Junggesellen und Theaterhabitué. Vor
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dem Fenster stand ein beinahe mannshohes Bauer mit einem Kakadu
darin, wihrend im iibrigen alle Winde mit einer ganzen Galerie von Biih-
nengroBen |...] iiberdeckt waren. Ebenso lagen Albums umbher, auf deren ei-
nem in groBer Golddruckaufschrift »Collection of beauties« zu lesen war.«
(687)

Phemis erste Reaktion mag nach eventuellem Widerstand gegen den
Hochmut des miinnlichen Blicks klingen, aber das geht schnell voriiber und
macht ihrer pragmatischen Natur gemiB der Genugtuung Platz, ein » Gegen-
stand der Aufmerksamkeit« zu sein: » Aber sieh nur, wer ist denn der alte
Herr, der sich driiben im Hotel eben iiber die Balkonbriistung lehnt und
hierher lorgnettiert, als kenn er uns? Ist das nicht...?< Und im selben Augen-
blick erkannten beide den alten Grafen und erwiderten seinen GruB« (731).22

Dank ihrer Bereitschaft, ganz bewusst auf derartige Bediirfnisse einzu-
gehen, gewinnt Phemi die Anerkennung der Grifin Judith. Diese bestitigt
Phemis Einschitzung der Situation und verdeutlicht dabei den Unterschied
zwischen den beiden Schauspielerinnen:

»Ich meinerseits mochte fast der ilteren, dem Friulein Phemi [...] den
Vorzug geben. In Friulein Franz steckt allerdings ein bedeutenderer Fonds,
aber eben weil sie bedeutender ist, ist sie zugleich auch minder bequem und
stellt uns, als iibe sie Kritik, unter eine bestindige Kontrolle. Wie ganz anders
dagegen das iltere Friulein! Von einer gewinnenden Offenheit und Schelme-
rei, vergiBt sie, die Worte zu wiigen, oder will es vielleicht auch nicht und
Uberhebt uns dadurch der Notwendigkeit, auf uns selber in jedem Augen-
blick éingstlich achten zu miissen.« (737)

Darin gleicht Phemi der Witwe Pittelkow viel eher als der naiven Wanda
Griitzmacher;23 auch wird sie wie jene bei allem Kontrast zur »bedeuten-
deren« Franziska durchaus sympathisch behandelt. Diese Milderung der zu
erwartenden Satire entspricht jener Ambivalenz, die sich auch in der Thezfl—
terkritik Fontanes feststellen lisst. Bekanntermafen hielt er Clara Zieg]er fiir
»eine Kalamitit«, deren Schauspielkunst als »auf eine oberﬂﬁc.hllche
Tableaux-vivants-Wirkung gestellte Kunstmanier« zu »perhorrescieren«

| S¢i;24 aber bei aller prinzipiellen Ablehnung bleibt er bereit, einiges noch
| 8elten zu lassen:

»Fréulein Fiihring gehort jener bestimmten Gruppe von F(ﬂnstlennnen
an, deren glinzendste Reprisentantin Fraulein Stollberg ist lfnd deren
8roBte, jetzt vom Schauplatz abgetretene Beriihmtheit Fraulein th?glef WDt
[‘-FScheinung iiber alles. Das Bild ist die Kunst. Beschrinkt sich eine kluge

egie darauf, all nach dieser Seite hin liegenden Krifte richtig b -J'Z'-’_be“.“t'
zen, 5o sind diese Kiinstlerinnen nach dem Tableau vivant-Prinzip emne
Wahre Bithnenzierde.«25
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Im Romantext wird die Kunst Phemis nirgendwo kritisch bewertet; im Falle
Franziskas ist man auf Riickschliisse angewiesen, die aus ithren Auftritten als

Erzédhlerin von Geschichten im intimen Kreis zu ziehen sind; ob sie sich auf

den Brettern genau so verhilt, muss dahingestellt bleiben. Von der Gegenti-
berstellung zweier Vertreterinnen bestimmter Richtungen in der Schauspiel-
kunst darf also nur mit Vorbehalt gesprochen werden. Immerhin lohnt es sich,
das Verhalten Franziskas aus diesem Gesichtspunkt zu untersuchen, um die
Grundlage ihres Verhiltnisses zum Grafen genauer festzustellen.

Es wurde als paradox qualifiziert, dass ausgerechnet eine Schauspielerin,
die dem Theater misstraut, die Liebe des theaterbegeisterten Grafen ge-
winnt. Paradox ist es aber keineswegs, dass sie der Sympathie des theater-
Jremden Autors sicher ist. Lassen sich aber Anzeichen der gleichen »Theater-
fremdheit« beim Grafen wie beim Autor feststellen, dann erweist sich der
Widerspruch als nur scheinbar. Das lisst sich in der Tat dort machen, wo der
Graf auf die zeitgendssische Kunst und namentlich die neueste realistische
Tendenz Bezug nimmt:

»Die Wiener sind ein Vergniigungsvolk und gehen ins Theater, um unter
Lachen und Weinen sich etwas vormachen zu lassen, aber auch der Passio-
nierteste fiihlt sich schlieBlich auf seinem Parkett- oder Parterreplatz immer
noch wie zu Gast. Anders der Franzose. Der ist da zu Hause, fiillt die Halfte
seines Daseins mit Fiktionen aus, und wie die Stiicke sein Leben bestimmen,
so bestimmt das Leben seine Stiicke. Jedes ist Fortsetzung und Konsequenz
des andern, und als letztes Resultat haben wir dann auch selbstverstindlich

ein mit Theater gesittigtes Leben und ein mit Leben gesiittigtes Theater. Also
Realismus!« (734)

Im gegenwiirtigen Zusammenhang sind die Ausfiihrungen zum unter- |

schiedlichen nationalen Charakter nicht von Belang;26 nur darf man nicht
vergessen, dass Frankreich als Geburtsort des Naturalismus galt; ganz an-
ders der Kontrast zwischen zwei entgegengesetzten Einstellungen zum
Schauspiel: einerseits das reine Vergniigen des Zuschauens, wo man sich il
lusionslos etwas vormachen lisst, d.h.: »Erscheinung iiber alles«; anderer-
seits die Illusion des Ineinandergreifens von Kunst und Leben, Schein und
Wesen. Genau das ist es, was der Graf am »Spiel« der Franziska wiederzuer-
kennen meint und was er sich von ihr erhofft: »Allerdings will ich unterhal-
ten sein, aber auch das Unterhaltlichste, das Beste, das Sie mir aus [hrer Ga-
ben Fiille zu bieten imstande sind, wenn ich es losléste von Thnen, von Threr
Person, so wire das Beste das Beste nicht mehre« (756).

BekanntermaBen war der alte Fontane ein Freund des realistischen Thea-
ters, nur verstand er viel besser den Unterschied zwischen Kunst und Leben:
auch wenn es um den Realismus in seiner extremsten Erscheinung geh’f-y
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SchlieBlich leuchtet das auch Petofy ein:

»Mein Kalkiil war falsch [...] Es tut nie gut, sich in kiinstliche Situationen
hineinzubegeben und sich auszurechnen, wie’s kommen miisse. Die Rech-
nung stimmt nie. Wir kennen uns nie ganz aus, und iiber Nacht sind wir an-
dere geworden, schlechter oder besser. Schlimm, wenn wir uns schlechter
finden, aber oft schlimmer noch, wenn besser. Es gibt dann ein Wirrsal,
draus kein Entrinnen ist, und daB wir, sie wie ich, das Leben ernsthafter zu
nehmen anfingen, als es geplant war, das entscheidet nun iiber mich und viel-
leicht auch iiber sie.« (858f.)28

Hier ldsst sich eine gewisse Evolution in der Einstellung des Grafen fest-
stellen - oder vielleicht handelt es sich nur um eine Verdeutlichung. Im ur-
springlichen Pakt ging es um »das Beste, das [Franziska] aus Threr Gaben
Fiille zu bieten imstande« sei, wobei »das Beste« gerade noch als die techni-
sche Fertigkeit der Schauspielerin zu verstehen wire. Riickblickend wird
diese Lesart aber vollig ausgeschlossen, denn hier hat »Sich-besser-finden«
ausschlieBlich moralische Bedeutung, und zwar: »das Leben ernsthafter neh-
men«, wobei »ernsthafter« seinerseits die Bedeutung hat: nicht mehr als
Spiel, geschweige denn als Theaterspiel; und das deutet auf die neue bzw. die

. verdeckte »Theaterfremdheit« des Grafen.2®

Das gleiche Nebeneinander von dsthetischen und moralischen Kategorien
kommt auch in der Theatertheorie und -kritik des 19. Jahrhunderts haufig
vor. Schon bei Hermann Hettner heiBt es beispielsweise von der »wah_ren
Tragédie«: »GroBe Dichter haben immer nur einfache und klare Motive.
Und wenn erst diese Einsicht wieder allgemein wird, da wird ganz von selber

| der alberne Firlefanz schlechter, weil unkiinstlerischer, Theatereffekte hin-
| Wegfallen.«30

Fiir die Realisten sind der theatralische Effekt und die schauspielerische
Virtuositit verdichtig und haben meistens einen pejorativen Sinn3! In der

: Dramaturgie des 19. Jahrhunderts geht es nicht um die subjektive Welt der
' Gefiihle und der Fantasie, sondern um die Kette von Ursache und Wirkung:
| »in der Zeichnung der Charaktere und Situationen ist [das moderzne Drama]
| durch und durch naturwirklich. [...] Die Welt des Dramas also ist die Welt
' Innerer Notwendigkeit [...] was dieser inneren Notwendigkeit widerspricht,

is‘. vom Drama |[...] fiir immer ausgeschlossen.«32 Oder, wie Fontane mit
Hinblick auf eine melodramatische Szene bei Wildenbruch bemerkt: »Diese

| ’i_(arolingen [...] stellen [...] nicht bloB die Kunst, sondern in ihrem bestin-

digen und extravaganten Haschen nach Effekt auch den gesunden Men-
Schenverstand auf den Kopf.«33 .

_ZWiSChen » Effekt« und »Wirkung« wird streng unterschieden, ;

€ Richard Wagner, fiir den von »Wirkung« nur im Zusammenhang mit

namentlich
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einer vorhergehenden Ursache gesprochen werden darf. Dank dessen Kritik
wurde Meyerbeer beinahe zu einem Synonym fiir das Theater des Effekts im
negativen Sinn, wo die Gefiihle mittels Sensation direkt angesprochen wer-
den. Als Paradebeispiel wird die Sonnenaufgangsszene in Le prophéte an-
gefihrt:

»in dieser einzigen, von dem Publikum so gefeierten Szene [ist] alle Kunst
in ihre mechanischen Bestandteile aufgelost: die AuBerlichkeiten der Kunst
sind zu threm Wesen gemacht; und als dieses Wesen erkennen wir - den
Effekt, den absoluten Effekt, d.h. den Reiz eines kiinstlich entlockten Liebes-
kitzels, ohne die Tatigkeit eines wirklichen Liebesgenusses.«34 Und schlieB-
lich wird alles auf die Dekadenz des zeitgendssischen Publikums zuriickge-
fithrt.35

Im Vergleich ist Petofys Charakterisierung des Wiener Publikums ziem-
lich wohlwollend, aber sie beruht im Grunde genommen auf dem gleichen
Misstrauen gegeniiber dem theatralischen Effekt. Das positive Gegenbeispiel
zum Wiener Vergniigungstheater erkennt der Graf im franzosischen Rea-
lismus: »Bis jetzt war es, wenn ich mich nicht irre, das Auge, was in dem
bekannten und entscheidenden groBen Romanmomente den Ausschlag zu
geben hatte; der neue Romancier mit dem italienischen Namen [d.h. Zola
aber geht weit, weit dariiber hinaus und zieht nicht mehr und nicht weniger
als die Gesamtheit aller Sinne heran« (734f.). Das heiflt: Im Realismus geht
es nicht mehr lediglich um das Visuelle, um »Erscheinung iiber alles«, son-
dern es geht um das, was dahinter steckt und die Wirkung legitimiert: um die
Durchdringung und Aufdeckung séimtlicher Aspekte der Person.

Wenn es in seiner Theaterkritik vor allem Clara Ziegler ist, die die »Kunst-
Quacksalberei« verkorpert und deren Erfolg vor dem Publikum ebenfalls
Riickschliisse auf dieses Publikum zulisst,? so versucht Fontane den sich
entwickelnden, von ihm bevorzugten Stil durch Kontrast iiberall dort zu for-
dern, wo er ihn erkennt: bei Adelaide Ristori, Paula Conrad und nament-
lich bei Anna Haverland, einer Schauspielerin, die ihre Wirkung durch alle
Mittel, nur nicht durch ihre duBerliche Erscheinung erzielte;” bei ihr beton!
er nicht die Naturgabe, sondern die Klugheit und die geistige Erfassung des
Textes:

»Friulein Haverland erinnert an Friulein Ziegler, ist ihr aber offenbar
sehr liberlegen, selbst |...] in Haltung und Stimme, Und diese Uberlegenheit,
auch in scheinbar rein duBerlichen Dingen, stammt einfach daher, daB sie ihr
innerlich iiberlegen ist. Sie ist gescheit, hat gute und selbststindige Gedanken
[: g Auch Fraulein Haverland exzelliert in Stellungen; aber wie anders! Si¢
sind nicht schoner als die der Ziegler, sie sind bloB richriger. Richtiger, und
was damit in natiirlichem Zusammenhang steht: mannigfacher und fein
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nuancierter. Und woher das? Weil die Ziegler, ihrer ganzen Natur nach, erst
die Pose und dann die Dichtung hat; die Dichtung muB hinein, sie mag
wollen oder nicht. Friulein Haverland aber hat erst die Dichtung, ist in der
gliicklichen Lage sie verstehen zu konnen [...] und gestaltet nun alles AuBer-
liche, ihre Haltung und Bewegung nach dem Wort des Dichters.«38

Wenn in der Romanhandlung das missverstandene Virtuosentum durch
Phemi verkorpert wird, so wird die Alternative nicht durch ihre Schau-
spielerkollegin Franziska, sondern durch deren Dienerin, die norddeutsch-
protestantische Hannah verkorpert, die alles Theatralische aus ihrem Leben
rigoros ausschlieBt, und deren Charakter sich im (wohl von ihr eingerichte-
ten) Zimmer Franziskas genauso ausspricht wie Petofys in seinem.3? Es mag
zunichst seltsam erscheinen, dass sie, die eigentlich nicht viel vom Theater-
wesen hiilt, es bei ihrer Schauspielerin-Herrin aushilt. Phemi kann dies frei-
lich erkliren, und zwar als Faszination mit dem »anders Gearteten« bzw.
»Unheiligen«, aber diese Erklirung gilt genauso fur Franziskas Bediirfnis
nach Hannah als der Verkorperung ihres besseren Ichs. Das bedeutet, dass
Hannah die Funktion iibernimmt, moralische Kritik an der Theatralik im
Leben zu iiben. Als einzige wird die strenge Hannah nicht von der Vortrags-
kunst Franziskas bezaubert; im Gegenteil beruht ihr Verhiltnis mit ihrer
Herrin auf dem Unausgesprochenen, wie sie dem beinahe eifersiichtigen
Petfy erklirt:

mwir kénnen uns nicht ausplaudern, weil wir, was dich vielleicht iiberra-
schen wird, eigentlich tiiberhaupt wenig plaudern.

Je nun, was tut ihr denn?«

»Wir verstehen uns.«

'Das ist freilich viel.«

'Beinahe alles.««40

Bei Franziska scheint sie das Streben nach Effekt erkennen zu konnen und
Wwarnt sie davor, als ob sie einer pidagogischen Aufgabe bewusst ware; etwa

- Wenn Franziska von ihrer gemeinsamen Vergangenheit erzihit:

»Und da sind wir zu Haus, da liegt unsere Jugend, unsere Kindheit. Ach,

| Hannah, es war doch unsere schonste Zeit, als wir noch abends in den Turm

gingen und die Betglocke liuteten und die Grabsteine der alten Pastoren
Anstarrten, die mit ihren Ringkragen an den Winden umherstanden. Und

| Venn uns dann der Glockenstrick aus der Hand fuhr und mit einemmal

in die Hohe schnellte, sieh, da war mir’s immer, als hitte sich der Gottsel-
beiuns iiber unser Lauten gebost und den Strick uns weggezogen.<
"Ach, rede nicht so, Franzl; wenn du so sprichst, dann iiberdenkst du jedes-
Mal etwas Tolles oder Térichtes.«« (708)
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Franziska steht also zwischen der routinierten Schauspielerin und der
theaterfremden Dienerin. In ihrer groBen Schilderung ihrer Heimatstadt
beruht beispielsweise alle Wirkung auf dem Zusammenhang mit einer Ursa-
che. Jedoch darf man nicht ohne weiteres annehmen, dass sich alles hier spon-
tan abspielt. Gerade die Verdeutlichung des Zusammenhangs, die Aul-
deckung der Ursachen, gehort quasi zum Auftrag und wird ausdrucklich von
einer Vertreterin der kirchlichen (d.h. nicht-theatralischen) Seite, der Grifin,
verlangt: »Sie miissen mir alle norddeutschen Sitten und Gebrauche schil-
dern, und wenn das Erziihlte nicht aus der protestantischen Kirche sein kann.
nun dann, so lassen Sie’s aus dem protestantischen Leben sein. Aus dem
Leben kann ich dann Riickschliisse ziehen auf den Glauben, weil das Leben
ein Kind des Glaubens ist« (742). Im entsprechenden Sinn wird ihre Darstel-
lung vom Pater Felller aufgenommen, dessen Teilnahme nicht dem Bild als
solchem gilt, sondern dessen Grundlage: »Er lieB sich aus dem Gesellschafts-
leben der kleinen norddeutschen Stadt erzihlen und tat Fragen iiber Fragen
Am meisten interessierten ihn die Bilder aus dem lutherischen Pfarrhause: der
reiche Kindersegen, das Whistspiel und die Pastoralkonferenzen« (747).

Die primire Funktion dieser Kindheitserinnerungen ist die Authentisie-
rung des Erzihlten und auf dieser vermeintlichen Authentizitit beruht ihre
Wirkung auf den Grafen: »Ich habe das Einsamkeitsleben satt und habe vor
allem auch die Mittel satt, die sonst dazu dienen muBten. dieser Einsamkei
Herr zu werden [d.h. das Wiener Theater; J.O.]. Es ist mir klargeworden.
daB man die Leere nicht mit Leerheiten ausfiillen oder gar heilen kann¢
(749). Darin gibt ihm die Kritik Recht: »nur Wirkliches soll wirken«, heif3t €3
beispielsweise bei Mittenzwei 4!

Wenn jedoch, wie Hannah andeutet, die Wirkung der Erziihlkunst Fran-
ziskas nicht ausschlieBlich auf »Wirklichem« beruht? Oder wenn sie gar
nicht so unberechnet ist?42 Sie beruht nimlich nicht nur auf Inhaltlichem.
sondern auch auf Form, und um diese richtig zu verstehen, hilft es, die Si
tuation, in der Franziska ihre Wirkung erzielt, niher zu betrachten.

Wie mehreren von Fontanes Eheromanen liegt auch Graf Petofy ein
tatsiachlicher »Fall« zugrunde: 1880 hatte die Schauspielerin Johanna Busk?
den ilteren Grafen Nikolaus Térok von Szendré geheiratet, der vier Jahre
spiter in Wien starb (993f.). Man weiB aber nicht - und der Autor hitte €5
auch nicht wissen kénnen - ob die Schauspielerin zum gleichen Zwecke wie
Franziska aus dem Theater herausgeholt wurde. Gerade das wurde abe
vom Konig Ludwig I1. von Bayern getan, der sich in seinen Separatvorstel
lungen der Illusion hingeben wollte, es bestehe kein Unterschied zwische”
der auf der Biihne dargestellten und der wirklichen Handlung, zwischen der
Schauspieler als Menschen und der von ihm gespielten Rolle.43
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Am deutlichsten kam dies in der Freundschaft mit dem jungen Josef Kainz
vor. Als der Schauspieler beispielsweise den Wunsch éuBerte, Franz Moor
zu spielen, wies das der Kénig empért zuriick: »Niemals diirfen Sie einen so
verabscheuungswiirdigen Charakter darstellen.« In der Annahme des Ko-
nigs, seine Interpretation der Rolle Melchtals wiirde durch die unmittelbare
Erfahrung der schweizer Landschaft an Authentizitit gewinnen, musste
Kainz eine 2-tigige Wanderung iiber den Surennenpass machen; auf die
Frage: »Wie war es?«, antwortete der erschopft Zuriickgekehrte: »ScheuB-
lich«, Im @hnlichen Sinne bat ihn der Konig bei einer nichtlichen Fahrt auf
dem Riitli, dort die Melchtal-Szene zu deklamieren; Kainz weigerte sich: Er
sei miide und konne nicht mehr rezitieren.#4 Darauf endete die Freund-
schaft, denn der Konig, der sich sein Gegeniiber in idealisierender Uberstei-
gerung als Kiinstler ausgemalt hatte, wurde in seinen Erwartungen durch den
Menschen mit seinen gemeinen Bediirfnissen enttauscht.

Ebenso vermag Petofys Idealbild der Kiinstlerin Franziska vor der Wirk-
lichkeit nicht standzuhalten; aber es gab Warnzeichen genug, und zwar
Warnzeichen, die den gerade beschriebenen erstaunlich dhnlich sind. Auch
bei ihrer gemeinsamen anstrengenden Reise kommt es zu einer Diskrepanz
zwischen den Erwartungen des »Auftraggebers« und dem, was der beauf-
ragte Kiinstler zu geben imstande ist, wie Franziska ihrer Dienerin Hannah
gesteht:

»Du hast keine Vorstellung, wie miid’ ich immer war. Und dabei muft’ ich

| in einem fort bewundern und alles schén finden und gliicklich sein. [...] Da

hittest du nun héren sollen, was er mir alles vorschwiirmte von Kolorit und
Pastos und satten Farben. Ja, du lachst, aber wirklich von satten Farben. Und
das alles, wenn man elend und hungrig ist und kaum noch stehen kann«
(772£).

Dank redlichen Bemiihens auf beiden Seiten werden solche Warn;eicheﬂ
verdeckt. Er ist weniger insistent als Konig Ludwig, sie weniger obstinat als

| der jUng Kainz. Namentlich versteht Franziska, was von ihr erwartet wird

}lﬁd sie fiihlt sich dazu verpflichtet, es selbstlos zu geben: »ich muB und will

| hm zuliebe leben« (773). Sie will sogar mehr geben, als der Graf von ihr zu

verlangen meint: »darin tauschst du dich, Petofy, die bloe Causerie reicht
nicht aus fiir unser Leben [...J; es muB noch etwas Ernsthaftes hinzukom-
men, sonst wird das Scherzhafte bald schal und abstandig« (791). _
Dabei schitzt sie sich hoher ein als ihr Vermogen, und gerade weil der
ersuch ihr beinahe gelingt, schligt es noch harter ein, als das Spiel vom

 Leben eingeholt wird. Man denke an Hofmannsthals Gedicht zum Freitod
des Schauspielers Hermann Miiller:
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»Doch wenn das Spiel verlosch und sich der Vorhang
Lautlos wie ein gesenktes Augenhd

Vor die erstorbne Zauberhohle legte,

Und er hinaustrat, da war eine Biihne

So vor ihm aufgethan wie ein auf ewig
Schlafloses aufgeriss’nes Aug’, daran

Kein Vorhang je mitleidig niedersinkt:

Die fuirchterliche Bithne Wirklichkeit.

Da fielen der Verwandlung Kiinste alle

Von ihm und seine Seele ging

Ganz hiillenlos und sah aus Kindesaugen.

Da war er in ein unerbittlich Spiel

Verstrickt, unwissend, wie ihm das geschah;
[...] Nicht den gemeinen,

Den zarten Seelen stellt das dunkle Schicksal
Fallstricke dieser Art. Dann kam ein Tag,

Da hob er sich, und sein gequiltes Auge
Erfiillte sich mit Ahnung und mit Traum,

Und festen Griffs, wie einen schweren Mantel,
Warf er das Leben ab [.. ]«

Das bedeutet aber nicht, daB alles, was aus dem gescheiterten Versuch — der
Separatvorstellung — gelernt wurde, verloren gegangen ist.

Mit dem Hinweis auf Kainz erschopft sich namlich der Vergleich mit der
Situation von K&nig Ludwig I1. nicht. Zu den von diesem engagierten Schau-
spielerinnen gehorte ausgerechnet die im Roman mehrmals erwiihnte Char-
lotte Wolter. Thr, dem groBen Star des Burgtheaters, ist es nicht leicht gefal
len, sich den ungewohnlichen Forderungen einer Separatvorstellung anzu-
passen, wie sie folgendermaBen erklirte:

»Als der Vorhang aufgezogen war, iiberfiel mich [...] ein nervises Zittern.
Wie sollte ich vor diesem leeren und finsteren Saale spielen? Endlich betra!
ich die Szene. Ich, die ich gewohnt bin, vor gedriingt vollen Hiusern zu spi¢-
len, sah mich nun dem Nichts gegeniiber. Ich strengte mich vergebens an.
durch die FinsterniB3 hindurch selbst nur die Umrisse meines einzigen Zu
schauers wahrzunehmen. Nichts. Es fehlte mir der zwischen dem Publikun
und den Kiinstlern bestehende elektrische Contakt. Zum ersten Male befand
ich mich in einer so abenteuerlichen Lage, und es bedurfte groBen Muthes.
um nicht den Kopf zu verlieren. Was mich aufrecht erhielt, war der Gedanke:
daBl der unsichtbare Zuschauer wirklich einen groBen kiinstlerischen Sin”
besitzt [...] Dieser Gedanke schmeichelte mir und beruhigte mich zugleich
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Ich wuBte, daBB der Konig mich nicht aus den Augen lieB, daB er in seiner
Loge saB, in vollstindiger Sammlung und Aufmerksamkeit und so tief ver-
sunken, daB er selbst den Athem zuriickhielt, um nicht seine Anwesenheit zu
verrathen, und um sich nicht selbst zu storen. Dies Alles war mir neu und
fremd. Es schien mir, als spielte ich meine Rolle im Traume, und ich glaube,
daB ich nie in so fieberhafter Stimmung spielte. Was mich einigermaBien aus
der Fassung brachte, war der Umstand, daB der unsichtbare Konig am
Schlusse des Actes keinen Zeichen des Beifalls gab. [...] nichts ist vorhan-
den, als das dramatische Werk, die Darsteller desselben und der einzige Zu-
schauer, den wir so sehr in die Welt der Illusion versetzen, daf er die Dich-
tung fiir Wahrheit hilt. Ich mochte, offengestanden, nicht immer unter sol-
chen Umstinden spielen; allein ist es mir lieb, daB ich auch diese Probe
durchmachte, denn sie hat mir meine Kunst von einer neuen Seite gezeigt.«*/
Das Unbehagen dieser Vertreterin der klassischen Schauspielkunst, der es
auf der Biihne vor allem darum ging, ein unmittelbares Verhiltnis zu ihrem
Publikum herzustellen, folgt aus dem Nebeneinander von zwei entgegen-
gesetzten Stilen. Der realistische Schauspieler versucht den Eindruck zu er-
wecken, er spiele nicht und vor einem Publikum erst recht nicht; sondern er
sei zusammen mit den neben ihm auf der Biithne agierenden Mitspielern hin-
ter der unsichtbaren vierten Wand in einer realen Situation; durch dieses in-
dic-Handlung-Versunkensein soll die Illusion gefordert werden, man sei
nicht im Theater. In einer Separatvorstellung, wo nichts vorhanden ist als
»das dramatische Werk, die Darsteller desselben und ein einziger, unsicht-
barer Zuschauer«, kann der Schauspieler nicht mehr im hergebrachten Sinne
schau-spielen, sondern er wird dazu gezwungen, auf das Spiel des mitwir-
kenden Ensembles einzugehen, was zu einer anderen, mittelbaren Beziehung
2um Publikum fithrt. Im gewissen Sinne mag dieser Stil »theaterfremd« er-
Scheinen und damit diejenigen ansprechen, die dem herkdmmlichen Theater
gegeniiber Misstrauen empfinden. Es darf aber nicht iibersehen werden,
dass es noch um einen Stil geht, welcher eine Wirkung erzeugt und der auch
bewusst eingesetzt werden kann. :
Das erkennt man am Beispiel der Luciane in den Wahh'erwandrschaj.'ef.?.
WO rtableaux vivants gestellt werden. Im dritten Tableau, dessen .‘Vor!age Die
Vaterliche Ermahnung Luciane selbst ausgewihlt hat, nimmt sie die Rolle
der Tochter ein: »eine herrliche Gestalt [...] nur von hinten gesehen<
d.h,, sie verzichtet anscheinend auf die Gelegenheit, sich zu ihrem grtill?;ten
Vorteil zur Schau zu stellen. Das wird jedoch durch die Wirkung des Bildes

, Wideriegt:

»der ganz natiirliche Wunsch, einem so schonen Wesen, das man gen}t:g-
Sam von der Riickseite gesehen, auch ins Angesicht zu schauen, nahm
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dergestalt iiberhand, daBB ein lustiger, ungeduldiger Vogel die Worte, die
man manchmal an das Ende einer Seite zu schreiben pflegt: »Tournez s'il
vous plait« laut ausrief und eine allgemeine Beistimmung erregte. Die Dar-
stellenden aber kannten ihren Vorteil zu gut und hatten den Sinn dieser
Kunststiicke zu wohl gefasst, als daB sie dem allgemeinen Ruf hiitten nach-
geben sollen.«48

Dadurch weist Goethe auf die Maglichkeit hin, dass theatralischen
Zwecken auch durch eine anti-theatralische Komposition gedient werden
kann.4? Das weiB beispielsweise Corinna Schmidt (Frau Jenny Treibel) ganz
genau; man denke, wie sich diese beim Treibelschen Diner nur mit Mister
Nelson unterhilt, Leopold Treibel dabei sozusagen den Riicken zukehrend,
und gerade dadurch diesem den Kopf verdreht.50 Franziska ist aber keine
Corinna und eine Luciane erst recht nicht; sie meint es ehrlich mit ihrem
Widerstand gegen die Theatralik.

Wihrend Phemi ein durchaus unproblematisches Verhiltnis zum Schau-
Spiel hat und es pragmatisch ihrem Publikum gegeniiber zum eigenen Vor-
teil einzusetzen weil}, wird aus Franziskas Misstrauen eine tiefere Einsicht in
die Nachteile einer theatralischen Existenz. In diesem Aspekt ihres friiheren
Lebens erkennt Franziska einen Irrtum: »Wieviel schoner ist dies Leben als
das, das abgeschlossen hinter mir liegt und in dem eines war, das mich stets
emporte: das Sichbewerbenmiissen um Gunst und Liebe« (801).5!

Diesem Zwang glaubt Franziska nun entkommen zu sein: sie will kein
Gegenstand der Aufmerksamkeit mehr sein:

»Anfang Dezember will Petofy wieder nach Wien zuriick. Ich freue mich
darauf und auch nicht. Das laute, groBstidtische Leben hat einen unend-
lichen Reiz fiir mich gehabt und hat ihn vielleicht noch, aber ich méchte nur
Zuschauer darin sein und nur andere leben und erleben lassen. Selbst wieder
eine Rolle darin zu spielen widerstrebt meinem innersten Herzenszuge. Mir
will es scheinen, daB ich, wenn nicht fiir die Stille, so doch fiir die Kontem-
plation geboren und in dem, was mir zuriickliegt, in einem Irrtum befangen
gewesen bin.« (801)

Wie es sich herausstellt, ist es jedoch zu spiit. Nach dem Selbstmord des
Grafen muss Franziska weiterspielen: »Ich bin nun Griifin Petofy, ja, seitdem
ich dies schwarze Kleid trage, mehr als vorher. Es war nicht notig, daB ich’s
twurde; vielleicht wiir’ es besser gewesen, ich wurd’ es nicht. Aber ich bin €3
Jetzt und kann den Schritt nicht riickwirts tun. Dies SchloB ist mein [...] ich
hab es zu freiem Eigentum. [...] diese Freiheit [...] will ich zu gebrauchen
\ierstehen [-..]. Ich will nun Pflichten leben« (865). Zwar sagt sie ausdriick-
lich: »Ich bin nun Griifin Petofy«; aber mit dem Hinweis auf den VEI’pﬂiCh‘
tenden Charakter ihres Witwenkleids (d.h. ihres Kostiims) und des Schlosses
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Eninllci(:;sli[;ll;a:;l;tr& ;ﬁ:f;t sie den Charakter dieser Existenz: es handelt sich
= .Iti'r Iftztt“.‘rjf:fltschluss F)edeutct':’ »In Freiheit zu dienen«, was Pater FeBler
' r eine »hochste Lebensforme« hilt (696). Das ist nicht die Freiheit, wie sie
sie vc)}'her zu besitzen meinte, denn um Liebe muss sie sich noch be:werben
Dabei geht es aber um jene Wirkung, die auf eine Ursache folgt, oder anders:
ilt_lsget_iruckt. auf das bewusste Eingehen auf das Spiel der anderen: »Es soll
dies nlc':ht bloB mein Wittum, es soll auch mein Wirkungskreis sein‘ und ich
kann hier nicht wirken als eine Fremde. Was dieser Leute Sinnen un‘d Trach-
ten aus_mzlachl. muB auch mein Sinnen und Trachten ausmachen; wir missen
L‘Tl-s,s?m in (!ilcsen Dingen, sonst geht es nicht« (865). Das heif3t: Nach dem
[31 (J}allch.cn F:mbruch des Lebens nimmt sie das Spiel wieder auf; aber nun
rtjlgt sie sich an, nach den Regeln der Separatvorstellung zu spielen.
un?n :;::gn?lm;, S‘f;hlg_ss sogar angedeutet, ihr Sich-Einfiigen in ihre Situation
s . ich ihr Ubertnt! zum l(alholmsmgs beruhe auf jener Charak-
rlosigkeit, die zum tradierten Bild des Schauspielers gehort.5? Wieder ist es
die strenge Hannah, die sie darauf aufmerksam macht:
- f:;ll;: g:}r:k an me%nen Vater selig, den i(_:h eines Abends, als er dachte, ich
. on, in seinem Halbplatt zu meiner Mutter sagen horte:
m(;ril:‘i :)}:lm:g. mit uns oll Paster Franzen is dat pich veel. Hiit is he so, un
P e so. [:..I Ile kenn en. Un .wenn morjen de jEranzo::, or de Rull
et L;lns'rvorpr'iestern del.ht, ,»mit uns Herrn’ Christus wihr dat man
3 i e heil'ge .l’:hklas_, de Ywhr ollens*, denn priestert oll Franzen over-
orjen: ,,Un de heil’'ge Niklas is ollens."«

Und sie.h. Franziska. das hast du von deinem Vater selig geerbt.« (865)
p- sjes?)?;:] lstVHam.jah weniger konsequent, wenn es darum geht, die Folgen
s )elnh Erwurfen zu zlehe.n; sie verlisst Franziska nicht. Sl&‘ltt. des§en
e b{e i;;, ¢ 2 ab dich nun mal in mein Herz geschlossen, und Wflll lch dich
& 3 ic .«‘Das hitte auc!l das letzte Wo_rt de; Erzihlers sein kgnnen,

sich mit kleinen, menschlichen Fortschritten im Zusammenspiel des

Lebens und der Schauspielkunst begniigt.

Anmerkungen
?:’ vorliegende Aufsatz beruht auf meinem im
schen Sektionen (Hannover, Hamburg, Schleswiger La

Gesellschaft gehaltenen Vortrag. Hel
k. &
eise. Der British Academy danke ich fiir die Unterstiitzung meiner Rech

Herbst 2004 vor den norddeut-
nd) der Theodor Fontane

muth Niirnberger danke ich fir wertvolle Hin-
erchen.
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ROLF SELBMANN: Theater im Roman. Studien zum Strukturwandel des deutsche:
Bildungsromans. Miinchen 1981, S. 197. Vgl. ALeExaNDRA TiscHEL: »Ebba, »
soll diese Komaodie?« Formen theatraler Inszenierung in Theodor Fontanes Roma
y Unwiederbringliche. In: Inszenierte Welt. Theatralitdt als Argument literarischer
Texte. Hrsg. von ETHEL MATALA DE Mazza und CLEMENS PORNSCHLEG]
Freiburg 2003, S. 185-207, hier S. 185-188. (Rombach Wissenschaften. Reihe
Litterae 106)

Vgl. JorRG THUNECKE: »Das Geistreiche geht mir am leichtesten aus der Feder
Fontanes Theaterkritiken (1870-1889) im Kontext zeitgendssischer Rezensionen
von Friedrich Adami und Karl Frenzel. In: Theodor Fontane im literarischen Le
ben seiner Zeit. Beitrage zur Fontane-Konferenz von 17, bis 20. Juni 1986 in Pots
dam. Hrsg. von FRIEDHILDE KRAUSE. Berlin 1987 (Beitriige aus der Deutschen
Staatsbibliothek; 6), S. 303-336; und pERs.: Der »Theater-Fremdling« Theodor
Fontane: Anmerkungen zum Ursprung eines Ausdrucks. In: FBl 58 (1994),
S. 254-269.

THEODOR FONTANE: Brief an Paul Schlenther vom 4. Dezember 1889. In: Fonto-
nes Briefe in zwei Béinden. Ausgewihlt und erliutert von GOTTHARD ERLER.
Berlin und Weimar 1968, 2. Bd., S. 256. Vgl. den Brief an Paul Heyse vom
10. Dezember 1889. In: HFA IV/3. 1980, S. 740.

1882, wahrend der Entstehungszeit von Graf Petofy, 1ste der junge Octave
Mirbeau mit einem provokativen Aufsatz, der von extremster »Theaterfremd-
heit« zeugt, eine heftige Kontroverse aus. Vgl. Le comédien par un journaliste
In: Le Figaro, 26 octobre 1882. Darauf reagierte der Schauspieler Constant
Coquelin in einem Brief an den Herausgeber von Le Temps mit der ironischen
Bemerkung: »nos professions ont quelques points de communs, et [...] nous
vivons un peu mélés.« Zum weiteren Verlauf des Streits vgl. Le Temps 22. 29
octobre — 5 novembre, 1882. Vgl. Le comédien par un journaliste (Octave
Mirbeau). [Suivi de] Les comédiens par un comédien (Constant C oquelin). Paris
1883. Collection électronique de la Bibliothéque Municipale de Lisieux
(http://www.bmlisieux.com/curiosa/comedien.htm).

THEODOR FONTANE: Kritische Jahre Kritikerjahre. In: HFA [11/4. 1973, S. 1034.
THEODOR FONTANE: Effi Briest. In: HFA 1/4. 1974. S. 150.

Vgl. BEATRICE MULLER-KAMPEL: Theater — Leben. Theater und Schauspie!
in der Erzdhlprosa Theodor Fontanes. Frankfurt/Main 1989, S. 107; und
Theater/Ideologie. Zur Theaterthematik in der Erzdhlprosa Fontanes und in der
Trivialliteratur des spéten 19. Jahrhunderts. In: FBI 45 (1988), S. 78-86, hier
S. 81.

Vgl. LieseLotTe Voss: Nachwort. In: Theodor Fontane: Graf Petofy. Hrsg. von
LIESELOTTE Voss. Stuttgart 1989 (Reclams Universal-Bibliothek 8606), S. 238:
und SYLVAIN GUARDA: Theodor Fontane und das »Schau-Spiel«. Die Kiinstler-
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gestalten als Bedeutungstrager seines Romanwerks. New York, Bern, Frankfurt/
Main, Paris 1990, S. 14,

Graf Petofy. HFA 1/1. 1990, S. 726-727. Ich zitiere den Roman im Folgenden
nach dieser Ausgabe und gebe die Seiten in Klammern im Text an.

Vgl. LiseLotTe Voss: Literarische Prdfiguration dargestellter Wirklichkeit bei
Fontane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks. Miinchen 1985, S. 123.
Foucault, der es vom Standpunkt des Gefangenen betrachtet, zieht zum Ver-
gleich den Schauspieler heran: »Jeder Kiifig [d.h. jede Zelle im Panoptikum]
ist ein kleines Theater, in dem jeder Akteur [...] stindig sichtbar [ist]. Jeder
wird gesehen, ohne selber zu sehen; er ist Objekt einer Information, niemals
Subjekt in einer Kommunikation«; MICHEL FOUCAULT: Uberwachen und Stra-
fen. Die Geburt des Gefingnisses. Ubers. von WALTER SEITTER. Frankfurt/Main
1977, S. 257. Vgl. die Anwendung der Kifig-Metapher in der Beschreibung
von Petofys Zimmer (687).

Vgl. Guarpa, der den Roman im Lichte von Fontanes Theaterkritik unter-

sucht, wie Anm. 8.

»Observations sur Garrick«. In: Paradoxe sur le comédien. Hrsg. von JANE
MARSH DIECKMANN. (Euvres complétes. Critique III. Paris 1995, S. 37.

Vgl. IMmmo WaaNer-DouGLas: Charlotte Wolter als Messalina, 1875. In: Fon-
tane und die bildende Kunst. Hrsg. von CLAUDE KEISCH, PeTER-KLAUS SCHU-

sTER und MoriTz WuULLEN. Berlin 1998, hier S. 199.

Vgl. AGN1 DAFFA: Frauenbilder in den Romanen wStine« und »Mathilde
MGéhring«. Untersuchungen zu Fontane. Frankfurt/Main 1998 (GieBener Arbei-
ten zur neueren Deutschen Literatur und Literaturwissenschaft; 19), S. 163.
HEFA 1/2. 1990, S. 492.

Ebd., S. 505.

Vgl. Voss: » Vom Theater kommt Franziska, zum Theater hingezogen fiihlt sich
der alte ungarische Graf:« (Hervorhebung J. 0.): wie Anm. 10, S. 121. Die dif-
ferenzierte Formulierung ist sehr treffend.

Vel. GUARDA, wie Anm. 8, S. 34.

Charlotte Wolter gehorte zu der nicht unbetrichtlichen Zahl Wiener Schmoj-
spielerinnnen der Griinderzeit, die eine Adelsheirat eingingen; ab 1874 war sie
mit dem Grafen O’Sullivan de Grass verheiratet. Vgl. GEORG M. BLOCHMANN:
Der Tod der Messalina. Burgschauspielerin und Griindergeist. In: Die Schau-
spielerin. Zur Kulturgeschichte der weiblichen Biihnenkunst. Hrsg. von RENATE
MOHRMANN. Frankfurt/Main 1989, S. 210-227, hier S. 218. ]
Vgl. THACKERAY: The Ravenswing; dort wird einer Schauspielerin mit Empo-
lessons in morality and beha-
THACKERAY: The Ravenswing.
. London 1894, S. 446.

rung die Frage gestellt: »would you wish to give
viour to Lady Thrum?« WiLLIAM MAKEPEACE
In: The Book of Snobs: Sketches of Life and Characte
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Vgl. ihre Reaktion auf das Erscheinen des jungen Grafen im 5. Kapitel (714)
Vgl. DAFFa, wie Anm. 15, S. 191.

THeoDOR FONTANE: Franz Grillparzer: Medea. In: NFA XXI1/1. 1964,
S. 622-624, hier S. 623.

TueoDOR FoONTANE: William Shakespeare. Ein Wintermérchen. In: NFA,
XXI11/2. 1964, S. 451-453, hier S. 453.

Vgl. jedoch den Hinweis in Kriegsgefangen (HFA 111/4. 1973, S. 568) auf den
Aufsatz von HuGo voN BLOMBERG: Das Theatralische in Art und Kunst der
Franzosen. In: Zeitschrift fiir Volkerpsychologie und Sprachwissenschafi 1 (1860),
S. 478-501 und 2 (1862), S. 179-211, S. 343-377.

Vgl. THEODOR FONTANE: Holz/Schlaf: Die Familie Selicke; Kielland: Auf dem
Heimwege. In: HFA 111/2. 1969, S. 845-48.

Vgl. THEODOR FONTANE: Brief an Emilie Fontane vom 15. Juni 1883. In: HFA
IV/3, 8. 256. Der Vergleich ist zwar hochgegriffen, aber man denke an die tra-
gischen Folgen der Monologe von Tasso, wo seine Phantasie mit dem Material
des wirklichen Lebens arbeitet. Vgl. den klassischen Aufsatz von EL1ZABETH
M. WILKINSON: Goethe's Tasso. The Tragedy of a Creative Artist. In: Publications
of the English Goethe Society 15 (1946), S. 96-127, hier S. 112-113.

Auch im englischen Realismus begegnet man demselben Skrupel, nament-
lich bei Thackeray in Vanity Fair (1847-48). Vgl. auch The Ravenswing (1843),
wie Anm. 21, S. 361-463. Im Mittelpunkt dieser frithen Erzihlung steht
eine kokette, etwas ordiniire Schonheit, die auf die Biihne geht, um ihren
geliebten, aber unwiirdigen Mann vor dem Ruin zu retten, und zwar mit Erfolg
und zunéchst mit groBem Vergniigen. U.a. nimmt sie wie Wanda Griitzmacher
(Stine) neben dekadenten Adligen an etwas fragwiirdigen Diners teil (wo sie
ebenfalls schwarzen Samt trigt; S. 444). SchlieBlich aber kehrt die Heldin der
Biihne den Riicken, um nach dem Tode ihres ersten Mannes das hiusliche
Gliick mit einem treuen zweiten Mann zu finden. Als Zeichen ihrer mora-
lischen Entwicklung will sie nicht mehr an ihr fritheres Leben erinnert werden
(S. 403). Vgl. MARTIN MEISEL: Realizations. Narrative, Pictorial, and Theatrical
Arts in Nineteenth-Century England. Princeton 1983, S. 347.

Das moderne Drama. Aesthetische Untersuchungen von Hermann Hettner. Hrsg.
von PAUL ALFRED MERBACH. Berlin und Leipzig 1924 [zuerst 1852], (Deut-
sche Literaturdenkmale des 18. und 19. Jahrhunderts: 151) S. 126.

Vgl. THEODOR FONTANE: Beer: Struensee. In: HFA 111/2. 1969, S. 600.
HETTNER, wie Anm. 30, S. 107.

THEODOR FONTANE: Wildenbruch: Die Karolinger. In: HFA 111/2, S. 621.
RICHARD WAGNER: Oper und Drama. Hrsg. von Fevix Gross. Berlin o.J-
S. 82f. Das Gegenbeispiel wiire ein Vortrag des Parzenliedes, wie er Fontane
vorschreibt: »Einfach, klar und gefiihlvoll [...] ohne Absicht auf Wirkung«
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TueoDOR FONTANE: Johann Wolfgang von Goethe: Iphigenie auf Tauris. In: NFA
XXII/1, S. 659-662, hier S. 662.

Ebd., S. 84,

Vgl. THEODOR FONTANE: Grillparzer: Medea. In: HFA 111/2. 1969, S. 77-79.
S. auch GUARDA, wie Anm. 8, S. 34.

Obgleich er sie als Schauspielerin schiitzte, wollte der Herzog von Meiningen
Friulein Haverland als Jungfrau von Orleans nicht einsetzen, weil sie zu dick
war. Vgl. die Korrespondenz zwischen Georg II. und Ludwig Chronegk,
5.~19. Januar 1890. Staatsarchiv Meiningen, Hofmarschallamt, Hoftheater 4,
Bl. 137 u. 157. Vgl. Orro Braum: Kritische Schrifien. Hrsg. von PAUL
SCHLENTHER. 2 Bde. Berlin 1913-1915, Bd. I, S. 42.

FONTANE, wie Anm. 36, S. 338f, Ahnliches bei BRauM; wie Anm. 37, S. 48.
Vgl. Hofmannsthals Bericht iiber das Spiel von Eleonora Duse in zwei groen
Rollen der Charlotte Wolter [Kameliendame und Fedora]; Hugo von HoF-
MANNSTHAL: Eleonora Duse. Eine Wiener Theaterwoche. In: Gesammelte Werke
in Einzelausgaben. Prosa I. Frankfurt/Main, 1950, S. 73-79.

»Nichts darin, das im geringsten an ein Boudoir erinnert hiitte, vielmehr herrsch-
te statt alles russisch Patchoulihaften, das sonst wohl den Zimmereinrichtungen
junger Schauspielerinnen eigen zu sein pflegt, eine norddeutsche Schlichtheit
und Ordnung und eine beinahe hollindische Sauberkeit vor« (754). Detaillierte
Beschreibungen der Wohnungen bekannter Schauspielerinnen dieser Zeit sind
erhalten geblieben, u.a. eine Beschreibung der »feenhaft eingerichteten Villa«
Charlotte Wolters in Hietzing. Vgl. BLOCHMANN, wie Anm. 20, S. 211.

Die Wortkargheit gehért zum Stil des untheatralischen modernen Schauspie-
lers, auf die Spitze getrieben von Steve McQueen in seiner Darstellung des
Detektivs Frank Bullitt (1968). Vgl. MIRANDA CARTER: Beefeake Ease. In: Lon-
don Review of Books 24/2 (24. Januar 2002), S. 30f., hier S. 3L

INGRID MiTTENZWEI: Die Sprache als Thema. Untersuchungen zu Fontanes
Gesellschafisromanen. Bad Homburg 1970, S. 70. Vgl. GUARDA: »Die »Wahr-
heit« ihres Spiels macht die »Wahrheit« ihres Lebens aus«; wie Anm. 8, S. 33.
Dagegen freilich DiperoT: »heureusement pour lui et pour nous, il n’est pas le
personnage, il le joue«; wie Anm. 13, S. 32.

Vgl. AusT: »ihr zumeist taktisch kluges Verhalten fillt ins Auge und bildet
nicht zuletzt einen Grund fiir den Grafen, ihr die eigenwillige Form des Zu-
sammenlebens vorzuschlagen«; HUGO AUST: Theodor Fontane. Ein Studien-

buch. Tibingen und Basel 1998, S. 96.
»Ludwig [war] auBerstande, den Schauspieler als Rollenspieler zu sehen — er
hielt ihn - endgiiltig - fiir den, als den er ihn zuerst auf der Biihne gesehen
hatte.« GoTTeriED v. BouM: Ludwig II, Konig von Bayern. Sein Leben und

seine Zeit. 2. Aufl. Berlin 1924, S. 523f.
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Vgl. WERNER RICHTER: Ludwig Il. Konig von Bayern. Miinchen 1973, S. 249
und S. 251f.

Vgl. Ludwig Il. von Bayemn in Augenzeugenberichten. Hrsg. von RUPERI
Hacker. Miinchen 1972 (zuerst Diisseldorf 1966), S. 247.

Huco voN HOFMANNSTHAL: Samtliche Werke I. Gedichte I. Hrsg. von EUGEN!
WEeBER. Frankfurt/Main 1984, S. 89f.

Zit. nach Kurr HoMmMEL: Die Separatvorstellungen vor Konig Ludwig II von
Bayern. Schauspiel, Oper, Ballet. Miinchen 1963, S. 33f.

GoeTHE: Die Wahlverwandischafien. In: Werke. Hamburger Ausgabe. Bd. V1.
1951, S. 393f.

Vgl. MicHAeL Friep: Absorption and Theatricality. Painting and Beholder in 1h
Age of Diderot. Berkeley 1980, S. 172; und MEISEL, wie Anm. 29, S. 341-346.

Ebenso Kithe von Riendcker: »Zugleich sah sie im Spiegel auf Botho, der ne-
ben ihr stand und die schone junge Frau musterte. »Nun, Botho¢, sagte si¢
schelmisch und kokett und ohne sich nach ihm umzusehen. Und ihre hebens-
wiirdige Koketterie war klug genug berechnet, und er umarmte sie.« THEODOR
FoNTANE: frrungen, Wirrungen. In: HFA 1/2. 1990, S. 466.

Bei dem frith von der Biihne zuriickgetretenen Rudolf Rittner hieB es: »Es
liegt in mir eine intensivere Abneigung gegen die Lebensform, zu der mich
mein Biihnendasein zwingt«. Zit. nach: HANS-ADOLF ScHuvLtzE: Der Schau-
spieler Rudolf Rittner (1869-1943). Ein Wegbereiter Gerhart Hauptmanns auf dem
Theater. Phil. Diss. FU Berlin 1961, S. 135. Diese Einstellung iiberlebt im
untheatralischen Schauspieler modernster Pragung; vgl. Robert Mitchum:
»Acting is a ridiculous and humiliating profession«; oder Steve McQueen:
»I'm not sure that acting is something for a grown man to be doing«. Zit.
nach: CARTER, wie Anm. 40.

Vgl. Otto Brahm iiber moderne Schauspieler: Kainz, Emanuel Reicher und
namentlich Rittner: »Er will iiberhaupt nicht wirken, er will sein, schlicht und
herzhaft sein, was die Sache fordert.« BRanM, wie Anm. 37, S. 309, 363 und
364. Auch von Robert Mitchum heiBt es: »his fans [...] claimed, he so entirely

inhabited his roles that he was >being« not racting««; CARTER, wie Anm. 40,
S. 30.

Dies geht auf die Auseinandersetzung zwischen Solon und Thespis zuriick.
wie sie von Plutarchus in den Vergleichenden Lebensbeschreibungen iberliefer!
wird. Vgl. MirBeAU: »Le comédien, par la nature méme de son métier, est un
étre inférieur et un réprouvé. Du moment ol il monte sur les planches, il a fail
I'abdication de sa qualité d’homme. Il n’a plus ni sa personnalité [...] ni sa
forme physique.« Wie Anm. 4.
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Hanna Delf von Wolzogen (Hrsg.): »Geschichte und Geschichten
aus Mark Brandenburg«. Fontanes »Wanderungen durch die Mark
Brandenburg« im Kontext der europdischen Reiseliteratur. Wiirzburg:
Konigshausen und Neumann 2003. 528 S. (Fontaneana; 1)

Als ersten Band der neuen Reihe »Fonta-
neana« legt Hanna Delf von Wolzogen
die Ergebnisse eines vom Theodor-Fon-
tane-Archiv zusammen mit der Theodor
Fontane Gesellschaft im September 2002
veranstalteten internationalen Symposi-
ums vor. Von einer der SponsorInnen der
Konferenz stammt das Geleitwort zu
dem eindrucksvollen Buch, das sowohl
umfangreich, weil vieles umfassend, aus-
gefallen ist, als auch in der ansprechen-
den Gestaltung an die drei Binde zum
Fontane-Jahr 1998 ankniipft; nicht nur
zuriickblickend bestimmt die branden-
burgische Kulturministerin Johanna
Wanka den Stellenwert des Symposiums:
»Ganz im Sinne Fontanes wirkt auch die
Kampagne Kulturland Brandenburg, zu
deren Héhepunkten das Symposium im
Jahre 2002 zihlte.« (9)

Auf die Frage allerdings, was der
»Sinn Fontanes« sei, werden zum Gliick
von den sechs Beitrigerinnen und neun-
zehn Beitriagern kontroverse Antworten
gegeben, und darauf deutet nicht nur die
Tatsache, daB die Herausgeberin dem
Band einen vom Symposium abweichen-
den Untertitel gegeben hat, sondern
auch, wie sie im Vorwort die Anordnung
der Konferenzbeitrige begriindet. Wenn
der Untertitel des Symposiums im Rah-
men der damaligen Jahres-Kampagne
»Romantik 2002« von Kulturland Bran-
denburg »Fontanes »Wanderungen durch
die Mark Brandenburg« - Romantisie-

rung einer Landschaft?« hieB, so setzt das
Buch den Akzent anders, namlich auf die
Stellung der Wanderungen »im Kontext
der europdischen Reiseliteratur«. Diese
Verschiebung zeigt sich auch in der Be-
griindung der Gliederung des Bandes,
wenn der von Ministerin Wanka konsta-
tierte »weitere [...] Aufschwung« der
» Popularitit« der Fontaneschen Wande-
rungen »mit der Wende 1989 und der
Wiederherstellung der Deutschen Ein-
heit im Zuge der (Wieder-)Entdeckung
der Regionen des Ostens« (9) als ein Pha-
nomen neuerlich bewiesener »Ver-
fithrungskraft des Textes« zum »Anlab«
genommen wird, »nach der Eigenart des
Textes, seiner Wirkungsgeschichte und
seinem Ort im Kontext der europiischen
Reiseliteratur zu fragen« (11).
Dementsprechend gliedert sich der
Band in drei Abteilungen: in der ersten,
und lingsten, verfolgen elf Referate Fra-
gestellungen der kulturwissenschaftli-
chen Reiseliteraturforschung zu Fonta-
nes »Reisen, Wandern, Sehen« im eu-
ropiiischen Kontext; in der zweiten be-
handeln sieben ReferentInnen unter der
Uberschrift »Werkstatt, Quellen, Kom-
merz« Probleme der Entstehungsge

schichte von Fontanes Wanderungen; di¢

dritte versammelt sechs eher gattungs-
und texttheoretisch orientierte Vortrige
zu »Geschichten, Strukturen, Spuren«.
Vorangestellt ist den drei Abteilungen der
Eroffnungsbeitrag von Gerd Heinrich.




der diesen Zweck vorbildlich erfiillt, in-
sofern er einerseits eine Fiille von Aspek-
ten ins Spiel bringt, andererseits aber mit
der Schwerpunktsetzung auf Fontanes
Auswahlprinzip »Das »Alte« als Novitit«
(21) als einem Ineinander von »soziale|r]
Geschichtslandschaft« (23) und Poeti-
schem als »menschliche[m] Grundzug
gegeniiber der Geschichte« (38) den
Kontroversen in allen drei Abteilungen
Stichworter liefert. Leider zeigt sich gele-
gentlich in Heinrichs Vortrag eine - in zu
vielen Beitrigen wiederkehrende - frag-
wiirdige Weise, verallgemeinernd iiber
die« Reiseliteratur zu reden, die mit Fon-
tanes Wanderungen gleichzeitig erschien
oder ihnen vorausgegangen war (32).

Die insgesamt den Band durchzie-
hende Kontroverse wird modellhaft von
den beiden ersten Beitriigen der Reiselite-
raturabteilung vorgefiihrt; etwas zuge-
spitzt formuliert, stehen sich mit Alfred
Opitz’ »Wurstmaschine«. Diskurspolypho-
nie und literarische Subjektivitdt auf der ei-
nen und Erdmut Josts Das poetische Auge.
Visuelle Programmatik in Fontanes Land-
Schaftsbildern auf der anderen Seite eine
A‘iﬁrmalinn des modernen Fontane und
eine Kritik des konservativen Fontane ge-
geniiber. Wihrend Opitz die Wanderun-
gen dezidiert formalistisch als »textu-
elle[n] Erfahrungsraum, der seine Ge-
Nese formal transparent macht« (50), de-
finiert und somit konsequenterweise »die
_Kumplcxiliii der Textstruktur« (51) von
Jeder anderen als der wissenschaftlichen
Rci’-eptitm absetzt, weil deren, wie man
Sich denken kann: Offenheit, Radikalitat,
Ambivalenz (45) »den Erwartungshori-
‘ont des zeitgenossischen Publikums
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iibersteigt« (51), untersucht Jost kulturhi-
storisch, wie die Mark in den Wanderun-
gen»mit |[...] Wahrnehmungsstrukturen
erschlossen« werde, die im vorangegan-
genen Jahrhundert »an sozusagen >frem-
den« Landschaften entwickelt« (71) wor-
den seien. Jost betont nicht nur den im
Verfahren implizierten »Glauben an die
unproblematische Abbildbarkeit der
Welt« (68), sondern im Vergleich zur Tra-
dition sogar eine Verstirkung von »Wahr-
nehmungslenkung« (67). Als deren Mit-
tel analysiert Jost — im Anschluf an die
beiden Arbeiten, die sich iiberhaupt im
Symposiumsband als die sekundrlitera-
rischen Hauptreferenzen erweisen: an
Hubertus Fischers Mrkische Bilder. Ein
Versuch iiber Fontanes > Wanderungen
durch die Mark Brandenburg. Ihre Bilder
und ihre Bildlichkeit (Fontane Blitter 60
[1995], S.117-142) und Walter Erharts
vAlles wie erzihlt«. Fontanes »Wanderun-
gen durch die Mark Brandenburg« (Jahr-
buch der Deutschen Schillergesellschafi 36
[1992] S. 229-254) - die stillen und be-
wegten Bilder, von oben und aus der Kut-
sche (72), die Festlegung von Bedeutung
durchs Zitieren von literarischen Stereo-
typen (77) und von Gemiilden (78). Nicht
nur durch den Hinweis, daBl der Wande-
rungen-Autor den Kanon zitierfahiger
Kunst smodernisiere¢, widerspricht Jost
offen der These, in den Wanderungen
werde die Mark sromantisiert¢ (75).
Josts Beitrag ist der erste, der etwas
ausfiihrlicher auf Fontanes Rezensionen
von Reisebeschreibungen eingeht (77),
aber ebensowenig wie spatere Referenten
sieht sich die Autorin veranlaBt, den
Sprachgebrauch Fontanes fiir so ent-
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scheidende Begriffe wie das Malerische,
Pittoreske und Romantische zu kliren
und auch auf diese Weise zu einer Be-
stimmung von Fontanes expliziter Gat-
tungspoetik der Reisebeschreibung zu
gelangen.

Dieser Verzicht fiihrt in den beiden,
von treffenden Textbeobachtungen gesit-
tigten Referaten von Uwe Hentschel und
Wolfgang Albrecht, denen es gleicher-
mabBen um die Differenz zwischen dem
titelgebenden Wandern und den bevor-
zugten Fortbewegungsmitteln des Autors
geht, zu so fragwiirdigen Redeweisen
wie: es sei »typisch fur die Mentalitiit ei-
nes romantisch gestimmten Biirgers«
(85) oder eine romantische » Abkehr vom
Etablierten und Gewohnten« (89), so
Hentschel, wihrend fiir Albrecht zwar
der Autor am Ende kein »Nachfahr« der
Romantik »scheint« (109), aber vorher
Wilhelm Heinrich Riehls »sehr entschie-
den|e]« Ablehnung von »romantischen
Traditionen zufallsgeleiteter Reise- und
Abenteuerlust« in einen massiven Ge-
gensatz zu Fontanes Wandern »mganz
nach Lust und Laune«« (103) gesetzt wor-
den ist. Ebenso punktuell fillt der Seiten-
blick auf die vormiirzliche Serie Das ma-
lerische und romantische Deuischland aus
(110). Die Folgen solcher Isolierung von
Fontanes Wanderungen zeigen sich, ge-
wissermalBen umgekehrt, gerade dann,
wenn Schlagworte der Reiseliteraturfor-
schung unvermittelt angewandt werden,
so z.B. der Alteritdtsbegriff. Albrecht un-
terstellt dem Autor als »offenbar« eine
»Intention, Fremdes im Eigenen aufzu-
finden« (103), obwohl er - wie viele an-
dere Referentinnen - aus Fontanes Brie-

fen explizite Statuierungen ganz anderer
Wirkungsintentionen zitiert. Auffallen
muB, daB ein in Fontanes AuBerungen
haufiges Stichwort in keinem Vortrag
kommentiert wird: » Liebgewinnung«
(102; vgl. 112, 162, 386; dhnliche Formeln
auch 165, 341, 357, 392).

Philipp Frank, der die Wanderungenin
Beziehung zu ihrem in Fontanes bri-
tischen Reisebeschreibungen »vorformu-
lierten Programme« (114) analysiert, mo-
difiziert Josts Ansatz an der Wahrneh-
mungslenkung insofern, als dem »Leser
[...] ein Programm zu dessen eigener
Erfahrung« an die Hand [...ge]geben«
(121) werde. Diesen Aspekt der Adressa-
tenbeziehung der Wanderungen stelll
auch Eda Sagarra heraus; sie faBt dic
publikumsbezogene Prasentation des
Wanderns des Erzihlers als » Antigesell-
schaftsreise«, wodurch der Leser als Indi-
viduum angesprochen werde, indem ihm
das Versprechen gemacht wird: » Du
wirst Entdeckungen machen, denn iiber-
all wohin Du kommst, wirst Du, vom
Touristenstandpunkt aus, eintreten wie in
jungfriuliches Land«.« (227) Es scheint
nur ein Gegensatz zu sein, wenn Wull
Wiilfing den »Blick des Reiseschriftstel-
lers« als »ein »Wiedererkennen«« be-
stimmt; ausgehend von dem Nachweis:
»Der Schriftsteller lenkt den Blick der
Leserin und des Lesers, auf daB er sich

ein Bild mache«, wirft Wiilfing namlich

die Frage auf, »wer denn den Blick des
Schriftstellers lenkt« (130).

Die Antwort, die Andreas Stuhlmann
durch einen kursorisch gefiihrten Ver-
gleich mit Heines Verfahren der Rel-
sebeschreibung gibt, lautet: »PreuBens




militdarischer Gloria ein menschliches
Antlitz zu geben« (149). Wie Wiilfing
(126) zitiert er aus Fontanes Rezensionen
und Briefen dessen Begriffe der »histo-
risch-romantischen« und »malerischen:
Reisebeschreibung, um die ideologische
Funktion eines Trainings des Adressaten
in spontaner Assoziierung von Land-
schaft und Geschichte zu fassen: »in der
Zusammenwirkung beider [...] wurzelt
thre Poesie«« (151).

Leider setzen die beiden Referate
zu Riehl und den englischen Romanti-
kern ihre Texte nicht wirklich in ein Ver-
hiltnis zu Fontanes Wanderungen; Jerzy
Kalazny, der »Das landschaftliche Auge«
sehr differenziert untersucht und kul-
turhistorisch verortet, greift bei Fontane
zu den fertigen Schlagworten vom »Offe-
nen< und » Dynamischen« (170); dhnlich
legt Ingrid Kuczynski wohl eine Be-
zichung iibers Stichwort »Fiktionalitiit:
als Chance zur Demythisierung nahe
(179-180).

Auch in der Abteilung zur Entste-
huugsgcschichtu der Wanderungen findet
sich die Kontroverse zwischen denen, fiir
die der »Bezug zur auBerliterarischen
Wirklichkeit [ ...] aufgehoben« (245) ist,
und denen, die selbst fiir den »unfesten,
offenen« Text« » Gebrauchszusammen-
hiinge« (362) ermitteln kénnen.

Jan Pacholski verfolgt in beide Rich-
tungen (310) die Beziehung zwischen

Fontanes Kriegsbiichern und den Wande-
Fungen. Mit seinem sorgfiltig gefiihrten
Sachwcis, wie die Poesie eines Schlacht-
lelds des Deutschen Kriegs und die histo-
nsche Landschaft einer mirkischen Gar-
nisonsstadt »menschlich« zusammenhan-

je
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gen (318), arbeitet er einer prignanten
Formulierung von Roland Berbig vor,
der an der Publikationsstrategie, die der
Autor in Cottas Morgenblatt fiir gebildete
Leser verfolgte, duBerst genau das »Kon-
sensangebot an den liberalen Nicht-
PreuBen« herausarbeitet, das unterbreitet
werde, »ohne den preuBisch-patriotisch
Gesinnten zu diipieren« (336): »Das
Soldatische« wird ins Humane gekehrt
[...]. Der politischen Militarisierung [...]
wird die Idee von deren Poetisierung
zur Seite gegeben.« (344) Das Gegen-
stiick zu dieser Strategie nach >links« er-
hellt Hubertus Fischer, indem er nach-
weist. wie sich der Wanderungen-Autor
nach der Trennung von der Kreuzzei-
wung die LeserInnen der preuBisch-pro-
testantischen >Rechten« gesichert habe
(358).

Berbig bekundet seine Verpflichtung
(326) gegeniiber der Untersuchung der
sRolle des vaterlindischen Schriftstel-
lers«. die Peter Wruck 1987 vorgelegt hat;
ihm ist der Konferenzband zum 70. Ge-
burtstag gewidmet. Der Jubilar betont in
seinem Beitrag die dominierende Rolle
der »Nationalgeschichte¢, der »national-
geschichtlichen Aufschwiinge, Um- und
7usammenbriiche« (384) fiir die Rezepti-
onsgeschichte der Wanderungen, oder an-
dersherum, ihre Ausnahmestellung in re-
gionaler Reiseliteratur (375): »Die Regio-
nalitit der »Wanderungen« setzte ihrer
Verbreitung Grenzen, bis die historischen
Geschicke ihres Einzugsgebiets je langer
mehr EinfluB auf ihre Erfolgsge-
schichte nahmen.« (383-384)

In der dritten, gattungs- und texttheore-
tisch angelegten Abteilung verkorpern
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die Vortrage von Stefan Neuhaus einer-
seits und Claudia Buffagni andererseits
die Extreme: die Wanderungen entweder
als poetisches Werk, das als - durch Iro-
nie, Polyperspektivismus und Nichtlinea-
ritit (407-408) - poetisches die Distanz
zu allen Machtdiskursen sei, deren Netz
in seiner historischen Tiefe transparent
gemacht werde (404), oder als Reisefiih-
rer, dem nicht einmal die Qualitit einer
literarischen Reisebeschreibung zu-
komme (436). Wihrend fir Neuhaus der
Text mit seiner eigenen Methode, der
Diskursanalyse, dem Anspruch nach
identisch wird und nicht nur der Rezepti-
onsgeschichte, sondern vor allem der
neuesten Forschung das Fehlen eines
textaddquaten Verstindnisses (414) vor-
geworfen wird, kommt Buffagni zu der
sehr distanzierten Bewertung aufgrund
der Verabsolutierung einer Fontaneschen
Besprechung einer mérkischen Reisebe-
schreibung; Fontane habe ebenso wie de-
ren Verfasser nichts als die »erwachte

[...] Neigung, die engere Heimat, das
Land zwischen Elbe und Oder, historisch
und landschaftlich kennenzulernen«
(436), befriedigen wollen.

In die Gegenrichtung zur Reisefiihrer-
Abwertung tendieren sowohl Renate Bo-
schensteins Aufsatz, deren an sehr scho-
nen Detailbeobachtungen iiberaus reiche
Studie letztlich einen » Polyperspektivis-
mus« (464) behauptet, als auch Michael
Ewerts Plidoyer, dem Text essayistische
Merkmale zugutezuhalten (wobei dann
AltpreuBBen zum »Altentitsmodell« wer-
den kann) (484).

Das SchluBwort hat Hugo Aust, der
gewissermalen einen Vorschlag zur Giite
unterbreitet, indem er auf die Ambiva-
lenz von Fontanes Realismus verweist.
Der aktuelle Trost, den Aust darin er-
blickt, daB mittlerweile das Bedrohliche
schon Weltkulturerbe sei (499), bleib!
denn auch zweideutig genug.

J HELMuT PEITSCH

Theodor Fontane and the European Context. Literature, Culture and
Society in Prussia and Europe. Hrsg. von Patricia Howe und Helen
Chambers. Amsterdam, Atlanta/GA: Rodopi 2001. 270 S. (Internatio-
nale Forschungen zur allgemeinen und vergleichenden Literaturwissen-
schaft; 53)

Den Herausgeberinnen dieses Sammel-
bands ist es gelungen, fithrende Namen
aus der internationalen Komparatistik
und Realismusforschung zu einer Stel-
lungnahme zu Fontane als europiischem
Autor zu gewinnen. Der einleitende Auf-
satz von Renate Boschenstein: Fontane's
Writing and the Problem of »Reality« in

Philosophy and Literature bietet ein¢
luzide Erérterung der Problematik im
Zeichen gegenwirtiger Revalorisierun-
gen tradierter Vorstellungen von Mensch
und Welt. Thre »Beispiele aufs Exempel¢
fiir Fontanes Realismusverstindnis.
namentlich in der »Apotheose« der Frau
Nimptsch, lassen empfinden, was wir an




dieser groBen Fontaneforscherin verlo-
ren haben.

Die
GroBbritannien, Irland, Italien, den Nie-

Literaturen von Frankreich,
derlanden, Portugal, Russland, Skandina-
vien und Spanien sind hier vertreten. Der
Jeweilige methodische Zugang erweist
sich als so breit gefichert wie die Lin-
der und ihre Literaturen. Wiahrend sich
Bachleitner in seiner Analyse von Fonta-
nes »trauernden Miidchen« und Saars
»suiziden Soldaten« an eine herkdmm-
liche Herausarbeitung von Parallelen und
Unterschieden in Handlung und Erzihl-
haltung hiilt, arbeitet Stillmark aufschluss-
reiche Beriithrungspunkte zwischen Tur-
genjew und seinem deutschen Zeitgenos-
sen heraus; Fontanes AuBerungen zum
Russen werden allerdings auf Kosten der
Textanalyse privilegiert. Ewbank in ihrer
Untersuchung: Hedda Gabler, Fontane
and the »lbsen-Effect« zeigt ihr feines Ge-
spur fur Fontanesche Ironie in dessen
kritischem Kommentar zur zeitgenos-
sischen Debatte um Ibsen, die den gro-
Ben Norweger zum Sozialphilosophen
reduziere; Ewbank zeichnet nach, wie die
lnlcrnalisicrung seiner Ibsenerfahrung
durch Fontane vor allem in Effi Gestalt
gewinnt, So informativ und erwiinscht
d.ie hispanistischen Anndherungen an
Fontane sind, wie Martins de Oliveiras
Versuch, dem preuBischen Realisten
durch eingehende Analyse von Ega de
QueirOS‘ Thematisierung der Ehebreche-
n in O Primo Bazilio zu nihern oder Zu-
bairres feministische Lesung von Effi
Briest und gewissen Figurenkonstellatio-
nen im Stechlin im Licht des Spiegel-
Motivs bei Galdés und Clarin, der sub-
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tilen Erzahlkunst des Romans werden
beide nicht voll gerecht. Fiir Zubairres
These des panoramatischen Blicks als
vornehmlich méannlichen Chronotyps
der realistischen Erzahlkunst ware Cécile
ein geeigneterer Text.

Die drei weiteren Autoren aus roma-
nischen Lindern gehen anders an ihr
Thema heran und arbeiten auf einem
groBeren Kanvas. Im knappsten Raum
bietet der Fontane-Editor Mugnolo eine
Profilierung des realistischen Romans
Italiens. Dieser habe seinen Ausgangs-
punkt in der (auch) verspateten Nation-
werdung und seinen Standort im
Gefiihl einer weit verbreiteten Enttdu-
schung oder gar Verbitterung, die wie in
Deutschland der »Heldenepoche« des
Nationalkampfs gefolgt war. Doch habe
generationelle Erfahrung den italieni-
schen Realisten ein erwiinschtes Solida-
rititsgefithl geboten, das Fontane aus
dem altersbedingten »schiefen« Verhalt-
nis zu seinen Zeitgenossen verwehrt wor-
den sei. Chevrels selbst gestellte Frage in
Theodor Fontane and France: A Problem-
atic Encounter: was bedeutete fur Fontane
die franzésische Literatur? erhilt die so
systematische wie mutige Antwort: er-
heblich weniger als gemeinhin angenom-
men. Fontane mochte die »klassische«
Literatur Frankreichs im 19. Jahrhundert
recht selektiv gelesen und sein Urteil
zumal ethnopsychologisch fundiert ha-
ben: andererseits biete er sich als sicherer
Cicerone dem, der am theatralischen Ta-
gesgeschmack der Franzosen im letzten
Jahrhundertdrittel interessiert ist. Liest
man darauf den begnadeten Aufsatz von
Jacques Legrand: Fontane and Stendhal:
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Mediators of a European Idea of Intellectual
Nobility, sieht man die Frage ganz neu ge-
stellt. Hier ist nicht von Einfluss, sondern
von geistiger Affinitit die Rede, von Pa-
rallelen in Empfindung und asthetischer
Wahrnehmung. Wie die moderne Geo-
metrie uns ja lehrt, treffen sich einmal die
Parallelen. So lassen sich nach Legrand
Stendhal und Fontane zu der »kleinen
gliicklichen Zahl« [»the happy few«]
zihlen, die sich durch intellektuelle und
moralische Unabhingigkeit auszeichnen
— dank vielleicht ihrer Wahl des gleichen
Mentors: Sterne. Wer freut sich nun
nicht, Stendhal mit Blick auf den ihm gei-
stig verwandten Fontane wieder zu lesen!

Zu den anderen bemerkenswerten
Beitriagen des Sammelbands gehéren
jene, die Fontaneschen Erzihltexten von
einem bestimmten narratologischen
Aspekt her ein close reading widmen: so
Howes kluge Arbeit zum Romanenende
im ausgehenden 19. Jahrhundert in An-
lehnung an das Henry-James-Wort von
der Notwendigkeit eines »visibly-appoin-
ted stopping place«, oder die Aufsiitze zu
Schach und Effi Briest. (Kuzmics’ Arbeit
zum Individualisierungsprozess bei Trol-
lope und Fontane leidet darunter, dass
die Ertrige der neueren Geschichtsfor-
schung vielmehr an den Text herangetra-
gen werden, statt von diesem auszuge-
hen.) Der »kanonische« Status von Effi
Briest in der europaischen Literatur wird
darin erkenntlich, dass von insgesamt
neunzehn Beitriagen finf Effi Briest gel-
ten; weitere zwei thematisieren Schach
von Wuthenow. So untersucht der junge
Cambridger Forscher Peter James Bow-
man den Begriff des innertextuellen In-

terpretanten an der Gestalt Biillows, um
dessen Anspruch auf die Rolle des Deu-
ters der Geschichte gewandt aber gezielt
zu zerstoren. In einer beachtenswerten
Synthese setzt der Augsburger Kompara-
tist Geppert Fontanes experimentale Ver-
quickung von individueller srory und
Zeitgeschehen in Schach von Wuthenow
in einen groBen europiischen narrativen
Kontext, der sich vom »Stammvater
Scott« iiber Thackeray bis hin zu Faulk-
ners Absalom, Absalom und Johnsons
Jahrestage erstreckt. (Zur homoero-
tischen Motivik in Schach siehe auch
die differenzierenden Ausfithrungen be!
Boschenstein, S. 29f.)

Neigt Hans Ester in seiner pragnan-
ten Untersuchung der Problematik der
Ubersetzung Fontanescher Erzihltexte
zum Pessimismus, bietet offensichtlich
Efji Briest, sicherlich dank der vorzug-
lichen Chambers/Rorrison-Fassung, €i-
ne Ausnahme. Fast jeder der Beitrige zu
Effi aus der Perspektive der englischen
bzw. anglo-irischen Literatur weill dem
Roman neue Einsichten abzugewinnen:
so etwa Everett an der Hand von Henry
James und dem irischen Fontanevereh-
rer Beckett zu den »Liicken« im Erzih!-
fluss oder Mc¢ Cormacks tiefgriindiger:
Haunted Realism: Beckett through Fon-
tane. Mc Cormack, der iiber die »reiche
Fiille der nichtdeutschen Anspielungen¢
staunt, sieht sich in seiner close reading
der Effi Briest als Beispiel des »unheim-
lichen Realismus« direkt zu Beckett ge-

fiihrt. Genau so subtil, spannend und

prizis im Ausdruck wie Mc Cormacks
Aufsatz ist Barbara Hardys Tellers and
Listeners in »Effi Briest«. Aus der panora




matischen Perspektive einer Literatur-
kenntnis, die mit Homer beginnt und
Barthes Konzept der »lisible« Geschichte
einsetzt, bietet Hardy auf knappstem
Raum eine Analyse der Fontaneschen
Erzahlkunst in Effi Briest. Wir haben hier
eine stilistische und kritische Meisterlei-
stung, die in keinem kiinftigen Essayband
zum Roman fehlen darf. Als weitere Di-
mension zur europdischen Realismusdis-
kussion ist Godela Weiss-Sussex’ Studie
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zu Fontanes und Herrmanns Realismus
im Kontext der bildenden Kunst des zeit-
gendossischen Berlins zu nennen.
Autoren und Autorinnen und den
Herausgeberinnen ist zur hohen sprachli-
chen Qualitit des Sammelbands zu gra-
tulieren. Englisch konnen ja heute in Eu-
ropa die meisten, aber sehr selten auf die-

sem Niveau.

J EDA SAGARRA

Th%‘odnr Fontane — Dichter der Deutschen Einheit. Hrsg. von Bernd
Heidenreich, Frank-Lothar Kroll. Berlin: BWV Berliner Wissenschafts-

Verlag 2003. 193 S.

Die GroBschreibung der »Deutschen
Einheit« im Titel des vorliegenden Sam-
melbandes gibt derselben einen idealen
Anstrich, und die Zuschreibung, die
Fontane widerfihrt, verleiht ihm infolge-
(!esscn eine in ihrer Pauschalitit einzigar-
lige Auszeichnung. Der aktuelle Grund
\‘|aﬁ1r ist die Hochstufe, zu der es im Ge-
folge der Vereinigung der beiden deut-
schen Staaten die jahrzehntelang andau-
ernde sogenannte Fontane-Renaissance
brachte. Denn Werk und Person dieses
Autors regen wahrlich wie die keines an-
deren zur wechselseitigen neuerlichen
Wicderuneignung der preuBisch-deut-
S'fhen Geschichtslandschaften seitens un-
Zihliger West- und Ostdeutscher an.
Hervorgegangen sind die Beitrige des
Zweispaltig gedruckten und mit einer
Menge historischer Abbildungen verse-
henen Bandes aus einer Tagung, die im
»PreuBenjahr 2001« von den Hessischen
und Thiiringischen Landeszentralen fiir

politische Bildung veranstaltet wurde.
[hre Titelgebung verwies damals auf zwei
Faktoren, die in der Tat wesentlich an
jenem prononcierten und thematisierten
Vorzug Fontanes mitgewirkt hatten:
yTheodor Fontane, der Dichter der deut-
schen Einheit — Politik und Geschichte
bei Fontane«. Zum Beginn wird denn
auch hauptsichlich die Durchdrungen-
heit von dessen Leben, Denken und
Schaffen mit dem Geschichtlichen von
Helmuth Niirnberger vermittels seines
Eroffnungsvortrags zum Gegenstand
einer Tour d’horizon gemacht. Den
BeschluB bildet eine instruktive Skizzie-
rung der Wege der Fontane-Rezeption im
geteilten und vereinten Deutschland
1945-1998, so daB ein angemessencr
Rahmen den Bestand der iibrigen elf Un-
tersuchungen umgibt, die jetzt je nach-
dem unter den zwei Zwischentiteln
»Biographie und Politik« und »Literatur
und Politik« zusammengestellt worden
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sind. Somit wird, auch ohne allerdings im
einzelnen darauf Bezug zu nehmen, die
grundlegende Vorgabe wieder aktiviert,
die Charlotte Jolles seinerzeit mit ihrer
Dissertation Fontane und die Politik der
Fontane-Forschung dargeboten hatte.

Es sind namhafte und ausgewiesene
Vertreter dieser Forschung, die dazu hier
auf ithre Spezialgebiete zuriickgreifen.
DaB ihnen diesmal eine Reihe von Histo-
rikern zur Seite gestellt wurde, trigt zur
Offenlegung der Verwicklungen Fonta-
nes in die Achtundvierziger Revolution,
in die Ara Manteuffel, in die Auseinan-
dersetzung mit Bismarck sowie zur mi-
litirhistorischen Beurteilung seiner
Kriegsbiicher bei. Analysiert werden
auch sein Verhiltnis zur Reichsgriindung
und zum Wilhelminischen Deutschland.
DaB es in Anbetracht der ungemeinen
Komplexitit des Biographischen und des
Literarischen hier wie dort ohne Fehlstel-
len nicht abgeht, gereicht dem Unterneh-
men im groBBen ganzen nicht zum Vor-
wurf. Im Hinblick auf die begrifflich weit
gefaBte Literatur wendet es sich der poli-

tischen Lyrik, Fontanes diversen Bekun-
dungen seiner England-Erfahrungen, den
Kriegsbiichern und im Vergleich mit an-
deren seinem historischen Roman zu,
wiihrend freilich abgesehen von gelegent-
lichen Hinweisen auf die einschliagigen
Qualitidten eine Interpretation des epi-
schen Alterswerks unterbleibt. Aufgegnf-
fen werden lediglich bestimmte aul-
schluBreiche Implikationen wie das Bild
der Sozialdemokratie oder der preub-
sche Prinz Heinrich mit seinem Rheins-
berger Hof.

Was aber bleibt nach alldem auBer der
Vervollstindigung der Komponenten, dic
hier zur Sprache gebracht werden, zu
wiinschen und zu hoffen? DaB erneut der
Bedeutung und dem Zusammenspiel der
zeitgeschichtlichen, politischen und tradi-
tionstrichtigen Sachverhalte nachgegan-
gen und ermittelt wird, welche maBigebl-
chen Einfliisse sie lebenslang auf Fonta-
nes Werdegang, Produktion und Profilie-
rung erlangten.

J PETER WRUCK

Tilman Fischer: Reiseziel England. Ein Beitrag zur Poetik der Reise-
beschreibung und zur Topik der Moderne (1830-1870). Berlin: Erich
Schmidt Verlag 2004. 757 S. (Philologische Studien und Quellen; Heft
184) 64,- €

»Aber schickt keinen Poeten nach Lon-
don« - der bekannte Ausruf Heinrich
Heines mag dazu beigetragen haben, da3
das Reiseziel England, das vielen Besu-
chern in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts als Land einer ersehnten oder
befiirchteten Zukunft erscheint, nur rela-

tiv geringe wissenschaftliche Aufmerk-
samkeit gefunden hat. Das gilt, abge-
sehen von Untersuchungen zu einzel
nen Autorinnen und Autoren, auch fur
die noch junge Reiseliteraturforschung
Nicht einmal eine umfassende biblio-
graphische Zusammenstellung der Pri-




mirquellen lag bislang vor. Diesen
Mifistand nimmt Tilman Fischer zum
Ausgangspunkt seiner groB angelegten
Studie, die ein Textcorpus von rund
20.000 Druckseiten, ca. 80 deutschspra-
chige Englandbeschreibungen und eben-
so viele dieser Gattung verwandte Texte,
Reisehandbiicher, fachspezifische Reise-
berichte, landeskundlich oder sittenge-
schichtlich orientierte Beitriige, erschlief3t
und auf historische Verinderungen hin
befragt.

Der Untersuchungszeitraum erstreckt
sich ungefihr von 1830 bis 1870, wobei
im wesentlichen Heines Reise im Jahre
1827 und Fontanes zweites Englandbuch
von 1860 den duBeren Rahmen abgeben.
Neben Heine, Fontane, dem Fiirsten von
Piickler-Muskau, Ida Pfeiffer, Theodor
Mundt, Fanny Lewald, Ida Hahn-Hahn,
Georg Weerth, Friedrich Engels und Ju-
lius Rodenberg kommen viele heute
weitgehend vergessene Autoren zu Wort,
daneben andere wie der Naturphilosoph
Carl Gustav Carus und der Publizist und
Politiker Jakob Venedey, die kaum mehr
als Literaten bekannt sind oder besten-
falls noch, wie der Historiker Friedrich
von Raumer, als Zielscheibe von Heines
Spott ein Nachleben in den Literatur-
geschichten fithren. Nahezu ausschliel3-
lich handelt es sich um Schilderungen
von Gebildeten, die ihr Schreiben als
Medium einer sozialen und kulturellen
Selbstverstindigung verstehen. Auf der
Grundlage einer kulturgeschichtlichen
Statusbestimmung des Reisens werden
die Texte in zweierlei Hinsicht betrachtet,
t?'il'lmal unter gattungspoetischen Ge-
Sichtspunkten, zum anderen in bezug auf
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eine fur fast alle Darstellungen repri-
sentative Topik der Moderne. Der erste
Teil zur Poetik der Reisebeschreibung im
19. Jahrhundert zielt iiberblicksartig auf
ndas Kollektive an den Reprisentationen
englischer Wirklichkeit« (15), wihrend
der zweite sich stirker auf die Unter-
schiede in der Darstellung einzelner The-
menkomplexe konzentriert.

Die moglichen Einwinde gegen eine
solche Verfahrensweise, die sich nicht un-
beriihrt zeigt von der gegenwirtigen kul-
turwissenschaftlichen Orientierung der
Literaturwissenschaften, nimmt der Ver-
fasser vorausschauend vorweg: Ein auf
Verallgemeinerung und Reprisentation
gerichtetes Erkenntnisinteresse kann den
Besonderheiten der einzelnen Werke nur
unzureichend gerecht werden. Um je-
doch deren besondere Leistungen wiirdi-
gen zu konnen, mussen der gattungsge-
schichtliche Kontext erschlossen und
VergleichsmaBstibe geboten werden.
Und gerade darin besteht die Stirke
der vorliegenden Untersuchung. Sie
nimmt unter genre- und gegenstands-
spezifischen Gesichtspunkten einen
Querschnitt vor und schafft so eine Mate-
rialgrundlage fur entsprechende literatur-
geschichtliche Qualifizierungen. Voraus-
setzung dafiir ist ein historisch vermittel-
ter und konkretisierter Gattungsbegriff,
der, frei von asthetisch-normativen Vor-
gaben, die notwendige Flexibilitit bietet,
um Abweichungen und Ausdifferenzie-

rungen erfassen zu konnen.

Das zugrundeliegende Auswahlprin-
zip bringt es mit sich, daB die England-
korrespondenzen Fontanes nicht voll-
stindig vertreten sind, da sie z.T. privaten
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Charakter haben oder erst spiter pub-
liziert wurden. Obwohl sich die meisten
Reisebeschreibungen der Zeit in Journa-
len finden, werden iiberhaupt nur Buch-
veroffentlichungen beriicksichtigt. Aller-
dings stellen diese ~ Fontane bildet darin
keine Ausnahme - hiufig eine Wieder-
verwertung von Zeitschriftenbeitriagen
dar. Auch in anderer Hinsicht steht Fon-
tane durchaus stellvertretend fur die Rei-
seliteraten der ersten Jahrhunderthalfte:
in seiner Bevorzugung von Unterhal-

tungs- gegeniiber Belehrungs- und In-
Viele
AuBerungen iiber die englische Gesell-

formationsanspriichen, seiner
schaft und das Alltagsleben — man denke
an das Kapitel »Das goldne Kalb« in Ein
Sommer in London und den populiren
Vergleich der Metropole mit der Uner-
meBlichkeit des Meeres - lassen ihn dar-
iiber hinaus als typischen Vertreter der
Englandreiseliteratur erscheinen.

In seiner Studie gelingt es Tilman
Fischer zu zeigen, daB die behandelten
Autorinnen und Autoren {iber ein ausge-
pragtes GattungsbewuBtsein verfligen.
Vielleicht liegt aber gerade darin eine der
Ursachen fiir die nachgewiesene Abhiin-
gigkeit von topischen Wissensbestinden
und Gattungskonventionen, die im Un-
tersuchungszeitraum eine auffillige Kon-
stanz aufweisen. Uberwiegend sind nim-
lich die Beschreibungen des dynami-
schen Fortschrittstempos und der Lon-
doner Atmosphare, der sozialen Lage der
Lohnabhingigen und der Armutsgestal-
ten in den Elendsquartieren geprigt
durch eine relativ kleine Zahl von gleich-

bleibenden Darstellungsmodi, durch Me-
taphern, Visualisierungen, Arrange-
ments, Wort- und Gedankenfiguren, z.B.
aus dem Bereich der Schauerliteratur
oder einer Rhetorik des Fluchtigen, die
trotz oder wegen ihrer quantitativen Be-
grenztheit eine breitenwirksame Publi-
zitit entfalten. Auf diesen Befund stiitzt
der Verfasser auch seinen Vorschlag, »die
Texte als Zeugnisse und Ergebnisse einer
kollektiv geteilten Einbildungskraft ihrer
Triagerschicht zu verstehen, die sich aus
einem iiberschaubaren Fundus von Me-
taphern, Bildern und Argumentations-
mustern speiste und die sich durch eine
Parallellektiire vieler Texte rekonstru-
leren laBt« (643).

Reiseliteratur steht am Beginn der
modernen Literatur nach der Kunstperi-
ode. Der Blick auf England ist in diesem
Zusammenhang besonders aufschlul-
reich, da sich dort sowohl Pressefreiheit
und Parlamentarismus als auch di¢
Schattenseiten eines européischen Mo-
dernisierungsprozesses studieren lieBen.
Ohne in die iiblichen Aktualititsmeldun-
gen einzustimmen oder die dsthetische
Moderne vorverlegen zu wollen, reg!
Tilman Fischer an, bei der Diskussion
iiber eine literarische Aneignung der
Moderne die Englandreisebeschreibun-
gen einzubeziehen, da sie auch fiir andere
Bereiche der Literatur eine Vorreiterrolle
besitzen. Es ist in der Tat erstaunlich, wi€
selten das von der Forschung auch nur
bemerkt worden ist.

J MicHAEL EWERT
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l-'o?nu_ne fiir GestreBte. Ausgewihlt von Otto Drude. Frankfurt a. M. u.
Leipzig: Insel, 2004. 105 S. (Insel-Taschenbuch 3030) 6,- €

In die bekannte Inselbuch-Reihe Lek-
tiire fiir Gestrefite, in der namhafte Auto-
ren und Personlichkeiten von Buddha
bis H. Hesse zu Worte kommen, wurde
nun auch Theodor Fontane aufgenom-
men. Aus dessen poetischem Werk und
aus seinen Kritiken und Briefen hat
Otto Drude zahlreiche Lebensweisheiten
herausgefiltert, die »fiir den heutigen
Leser DenkanstoBe sein konnen und
Wege aus der Hektik des Alltags wei-
sen«.

Unter dieser Verlagsanzeige bietet der
Herausgeber eine reizvolle Blitenlese
geistvoller Sentenzen, deren Wahrheits-
gehalt bis in unsere Zeit spiirbar ist,
zumal der Leser haufig den Eindruck
gewinnen kann, diese und jene Lebens-
wahrheit sei fiir die unmittelbare Gegen-
wart geschrieben, so z.B.:

»Frither wurden Dinge »Modeg, die
nur der eine mitmachte der andre nicht,
Jetzt faBt ein Schlagwort oder gar eine
'Parole« die Menschen mit der Macht
einer Epidemie, der sich der Einzelne
kaum entziehen kann und die so lange
dauert bis ein bestimmter Teil der Gesell-
schaft »ausgeseucht« ist.« (41) - oder:
»Wir stecken bereits tief in der Deca-
dence; das Sensationelle gilt und nur ei-
nem stromt die Menge noch begeistert
2u, dem baren Unsinn.« (61)

Selbst die aufs Allgemein-Mensch-
liche zielenden Gedanken Fontanes, ge-
wonnen aus jahrzehntelangen Erfahrun-
gen und Beobachtungen, ermoglichen

uns eine gewisse Identitat:

»Denn das durch Herz und Liebe
Gebotene ist auch immer das Weiseste.«
(43) — oder - : »Man hort nie auf, erzieh-
ungsbediirftig zu sein; ich gehe jetzt noch
in die Schule und lerne von Leuten, die
meine Enkel sein konnten.« (30)

Insofern bietet Drudes Biichlein eine
Art Kompendium fiir personliche Le-
benshaltungen, teilweise gesellschaftlich
bedingt als auch von allgemeingiiltigem
Charakter, wie sie symptomatisch fur
Fontanes (Euvre und seinen eigenen
Lebensgang sind. Allerdings entspricht
der Titel nur bedingt dem Lektiirean-
gebot. Natiirlich ist nicht auszuschlieBen,
daB ein nervlich gestreBter Leser bei der
Lektiire ein MaB innerer Besinnung und
Ruhe findet, doch die Textauswahl duirfte
gleichwohl interessierte Aufnahme bei
Menschen in verschiedensten Lebens-
lagen finden und einfach zur Erbauung
oder Freude oder aus Wertschatzung
Fontanes erfolgen.

Man hat das Gefiihl, daB die tiefgrun-
digen Lebenserfahrungen des Schrift-
stellers nur einem Lesertyp zugedacht
werden. damit sich die Publikation in die
anfangs erwiihnte Reihe einfiigen 1aBt.
Der Herausgeber bemiiht sich, diese
Einordnung im Nachwort zu begriinden,
indem er Fontanes bekannte »Nerven-
pleiten« im Sinne eines Anpassungs-
Syndroms (102) mit heutigen StreB-
Situationen (99) gleichsetzt.

Fiir uns entsteht jedoch die Frage, in
welchem Grade die zeitweilig geistig-see-
lische (auch physische) Uberbelastung
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dieses hochsensiblen Kiinstlers unter den
Schaffensbedingungen seiner Zeit dem
heutigen Begriffsinhalt eines Stresses ent-
spricht?

Die ausgewiihlten Zitate ordnet Dru-

de nicht nach Themen und vermeidet da-

durch jegliche Einordnung des Fontane-

schen Gedankengutes in »Schubkisten«,
die sicher auch Fontanes Absicht ent-
sprochen hitte. (105) Dieser Entschei-
dung ist zwar allgemein zuzustimmen,
aber fur Leser, denen dieser Band eine
Erstbegegnung mit dem Dichter bietet,
wiire eine thematische Zuordnung sicher
willkommen gewesen.

Da es sich um eine Lese- und keine
Studienausgabe handelt, wird empfohlen,
fur nachfolgende Auflagen, die wir dem
Herausgeber und dem Verlag wiinschen,
die Quellenangaben leserfreundlicher zu

gestalten; denn iiber die groBe Hanser-

Ausgabe diirfte nur ein kleiner Leserkre:s
verfugen. Und deshalb erscheint uns dic
[extauswahl aus dem Stechlin (841fF.). dic
alle Zitate dem Werktitel zuordnet, als
geeignetes Verfahren fur alle Texte. Da es
einen erheblichen Unterschied macht, ob
Fontane eine Lebensweisheit einem inti
men Briefpartner anvertraut, diese einer
seiner Romanfiguren in den Mund leg!
oder in einem Vers artikuliert, sollte der
Leser auch die Quelle unmittelbar auf-
nehmen konnen.

AbschlieBend sei hervorgehoben, dal
es dem langjdhrigen, verdienstvollen
Fontane-Herausgeber gelungen ist, die
wohl markantesten Bekenntnisse Theo-
dor Fontanes in dieser Auswahl zu einem
»buntblittrigen StrauBe« zu fiigen, die

sicher viele Leser finden wird.

J MaANFRED HORLITZ
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Storm und Fontane als Lyriker’

HEINRICH DETERING

Den berithmten Dichter Emanuel Geibel habe er, so erinnert sich Thomas
Mann in seiner Liibeck-Rede, als Kind einmal gesehen, und zwar »in
Travemiinde, mit seinem weillen Knebelbart und seinem Plaid iiber der
Schulter, und bin von ihm um meiner Eltern willen sogar freundlich angere-
det worden. Als er gestorben war, erzihlte man sich, eine alte Frau auf der
Stral3e habe gefragt: »Wer kriegt nu de Stell? Wer ward nu Dichter?«
Niemand habe sie bekommen, antwortet Thomas Mann nun selbst; die
»Stell« sei mit ihrem Inhaber verschwunden und habe einer neuen, prosa-
ischeren Literatur Platz gemacht. Dass aber Geibels Tod endgiiltig das Ende
dessen markierte, was Detlev von Liliencron abfillig die » Geibelei« nannte,
dass es also vorbei war mit der Dichtung als leerer, rhetorisch gefilliger
Formkunst zu dekorativen Zwecken und iibrigens auch politisch stets zu kai-
serlichen Diensten: das hatten im Jahr 1874 noch keineswegs alle Kritiker
bemerkt. Folgerichtig fragte sich deshalb aus demselben Anlass, der die alte
Liibeckerin so beunruhigt hatte, ein anderer und gar nicht weit entfernt
lebender Zeitgenosse, wie um alles in der Welt man jetzt in den Zeitungen
»uber den Tod des letzten Lyrikers« klagen und gleichzeitig ignorieren
konne, »daB Einer lebt, der wirklich der Letzte war.« Im Juli 1884 hat Storm
das gesagt, vier Jahre vor seinem Tod. Bezogen auf einen ja noch Lebenden,
erinnert sein eigentiimliches Priiteritum an den Satz des kleinen Hanno Bud-
denbrook, der unter den Familienstammbaum einen langen Strich gezogen
hat: »Ich glaubte ... ich glaubte ... es kime nichts mehr [...].«

Theodor Storm wusste, dass er nicht nur »wesentlich Lyriker« war, son-
dern auch, dass er mit seinem lyrischen Werk in eine Reihe mit Goethe,
Eichendorff, Heine gehére und dass er mit ihm mehr noch als mit seinen
Novellen »dauernde Spur getreten« habe. Auch wenn Thomas Mann nun
die Zeit der Prosa heraufziehen sah - in diesem Urteil hat er Storm doch
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nachdriicklich beigepflichtet. Ausdriicklich gegen Geibel und Heyse stellt
Thomas Mann den Husumer Dichter, und zwar als Lyriker, mit seinem
berithmten, lapidaren Diktum: »Er ist ein Meister, er bleibt.«

Nicht viel anders hat er von Fontane geredet. In Der alte Fontane, nicht
nur dem wohl bekanntesten, sondern auch dem von ihm selbst lebenslang
am hochsten geschiitzten seiner Schriftstellerportriits, ist zu lesen: »die
Wahrheit ist, daB er ein Singer war, auch wenn er zu klénen schien«. Und
»wie seine Greisenverse, die doch so konzentriert und vollkommen sind, daf3
man sie sofort auswendig weiB, stilistisch seiner Prosa immer naherkom-
men« — so steht umgekehrt auch seine »lichte Prosa [...] der Poesie viel
niher, als ihre unfeierliche Anspruchslosigkeit wahrhaben mochte, [...] sie
ist angesichts der Poesie geschrieben.

Die grundlegenden Forschungen, die in den letzten finfzehn Jahren tiber
Storms wie iiber Fontanes bis dahin eher vernachlissigte Lyrik entstanden
sind, haben sie aus unterschiedlichen Perspektiven auf gleichermaBen iiber-
zeugende Weise erklirt. Marianne Wiinsch hat als zentrale Bedingung
nicht nur von Storms >letzter Lyrik¢, sondern iiberhaupt der Lyrik des Poeti-
schen Realismus insgesamt das »Leben im Zeichen des Todes« beschrieben;
im geistesgeschichtlichen Hintergrund ihrer strukturanalytischen Beobach-
tungen lieBen sich die pessimistische Philosophie Schopenhauers und noch
des frithen Nietzsche bemerken. Der »letzte« wiire danach ein Lyriker des

Todes, der im Bewusstsein nicht nur der eigenen Endlichkeit, sondern iiber-

haupt eines Epochenendes schreibt. Das epochale Schliisselwort »Tod«
darf hier — wie iiberhaupt in der deutschen Literatur des spiten 19. Jahrhun-
derts — nicht nur im wortlichen Sinne als das Ende des Lebens verstandep
werden, sondern auch als Metapher fur das Ende aller derjenigen Gewisshei-
ten, auf denen das optimistische Selbstverstindnis der Biirgerzeit beruht? =
darunter auch dasjenige ihrer Poesie — und die eben angesichts der buchstib-
lichen Todeserfahrung und Todeserwartung so restlos zusammenzubrechen
scheinen. y

Unter diesem Aspekt will ich hier die Gedichte — und zwar, geleitet von
Thomas Mann. vor allem die »Greisenverse«, das Spitwerk - Storms und
Fontanes vergleichen: als zwei eng benachbarte Schwellen-Werke, dle-zu-
gleich die im Laufe des 19. Jahrhunderts zunehmenden Selbslzweife] emffs
biirgerlich-emanzipatorischen Selbst- und Geschic‘msverstﬁndmss_es rg‘su-
mieren wnd den Aufbruch markieren in eine Epoche, die sich wenig spater
selbst den Namen »die Moderne« geben wird. — Ich beginne mit Storm und
bitte um Nachsicht dafiir, dass ich von seiner lyrischen Entwickluajlg etwa.s
ausfiihrlicher reden werde als von derjenigen Fontanes, auf den ich im zwel-

ten Teil eingehen will.
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Die literarhistorische Entwicklungslinie, an deren Ende Storm sich als den
»letzten Lyriker« verstand, hat Dieter Lohmeier nachgezeichnet. Er hat ge-
zeigt, wie konsequent Storms Gedichte in der »Tradition der Erlebnislyrik
der Goethezeit« gesehen werden miissen, und er hat gefolgert: »Allein inner-
halb dieses Zusammenhangs ist auch Storms Anspruch, der letzte Lyriker
gewesen zu sein, liberhaupt sinnvoll.« Den Begriff »Erlebnisgedicht« hat er
hier und in anderen Beitriigen in jenem differenzierten Sinne verwendet, den
die neuere Forschung anhand der Goetheschen Lynk entwickelt hatte: als
Gedicht, das beim Leser den Eindruck eines spontanen Situationsbezugs zu
erzeugen sucht - unabhiingig von aller faktischen Bemiithung um rheto-
rische, stilistische, metrische Kunstgriffe - und dem es auf eine zugleich
emotional und danach, in einem zweiten Schritt. auch verstandesmaBige
Vergegenwiirtigung eines Allgemeinen im situativ Besonderen ankomme.
Storm hat dieses Programm, im Riickgriff vor allem auf Heine, etwas miss-
verstindlich als »Stimmungslyrik« bezeichnet. In der Tat: »es muB gera-
dezu«, schreibt Storm selbst, »das Erlebnis das Fundament desselben [des
lyrischen Gedichts] bilden«. Die poetologische Kategorie, auf die Storm sich
damit bezieht, ist, im Rekurs auf poetische Praxis seit der Dichtung des
»Sturm und Drang«, erst um 1830 mit diesem Begriff resiimiert worden. Als
»Verwandlung des Erlebten in ein Bild« hat der spiate Goethe sein eigenes
Verfahren beschrieben und »das Erlebte« niiher bestimmt als »innere Erfah-
rung«. Auf dieses Konzept will Storm, in deutlicher Zuspitzung der psycho-
logisierenden Implikationen und nun entschieden normativ, die lyrische
Dichtung festlegen.

Noch einmal >natiirlich« sollte Storms Lyrik wirken, so wie er sie bei
Goethe oder Moérike oder Uhland zu sehen glaubte, nicht >kiinstlich« - so
kunstvoll sie in Wirklichkeit gemacht war und soviel Augenmerk Storm
selbst auch in seinen programmatischen AuBerungen auf formale Merkmale
von Gedichten richtete. In einer auf bezeichnende Weise waghalsigen For-
mulierung hat Storm beides zusammenzuzwingen versucht, wenn er vom
Gedicht als einem »Naturlaut in kiinstlerischer Form« spricht. Und in im-
mer neuen Anlaufen hat er den Gedanken betont, dass »die poetische Form«
nicht etwa »ein GefiB« sei, das »den mannigfachsten beliebigen Inhalt«
aufnehmen konne, sondern im Gegenteil »nur die Konturen, welche den
Korper vom leeren Raume scheiden.« Aus diesem Gedanken wird der oft
zitierte Vierzeiler, von dessen unterschiedlichen Varianten die erste durch die
Uberschrift ausdriicklich auf »Geibel« bezogen wird:
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Die Form war dir ein goldner Kelch,
In den man goldnen Inhalt giel3t,
Die Form ist nichts, als der Kontur,
Der einen schonen Leib beschlief3t.

Die »Emanzipation von der Phrase« durch die Riickkehr zum »Erlebnisge-
dicht«: das war fiir Storm gleichbedeutend mit einer zunehmenden »Er-
kenntnis des organischen Zusammenhangs zwischen Form und Inhalt« des
Gedichts.

Dieses Festhalten an denselben Signalwortern iiber Jahrzehnte hinweg,
die Selbst-Situierung in einer mit Goethe und Claudius beginnenden Tradi-
tionslinie und nicht zuletzt diese Organismus-Metaphern von Bliite und
Frucht, Kérper und Kontur: dies alles macht iiberzeugend sichtbar, wie ent-
schieden Storm an einem goethezeitlichen Begriff von »Lyrik« festhilt. Eben
deshalb aber tiuscht es leicht iiber die Einsicht hinweg, wie weit er sich
zugleich in anderer Hinsicht von ihr entfernt hat. So sehr er auf Begriff und
Modell des »Erlebnis«-Gedichts beharrt, so grundlegend hat sich nicht nur
der Referenzbereich, sondern auch der Modus des »Erlebnisses« selbst
gewandelt, gewissermaBen unter der Hand und ganz ohne Kommentar.

Gerade indem Storm das »Erlebnisgedicht« wieder in sein Recht einset-
zen will, macht er also sichtbar, wie grundlegend sich das »Erleben« selbst
gewandelt hat. Um das zu verdeutlichen, folge ich zunichst den litera-
turgeschichtlichen Wegweisern, die Storm selbst in seinen poetologischen
Vorworten aufgestellt hat und auf denen Namen wie Goethe und Morike,
Uhland, Eichendorff und Heine stehen. Dabei kommt es mir nicht auf die
mit diesen Namen resiimierten Werke selbst an (iiber deren poetologische
axis sonst ungleich differenzierter zu han-

Voraussetzungen und poetische Pr ' :
Storms Blick auf sie.

deln wire), sondern nur auf die Rekonstruktion von

Am biindigsten wird die Kategorie des »Erlebnisses«, wie sie sich aus
einer reduktionistischen und sentimentalisierenden Goethe-Rezeption schon
friih ergab, veranschaulicht in einer schénen, vielleicht sogar wahren Anek-
dote. Sie erzihlt, wie Goethe, seit lingerer Zeit schon auf der Suche nach
einer bestimmten Gesteinsart fiir seine mineralogischen Sammlungen, SECh
wahrend eines Spaziergangs, zur Uberraschung seines Begleiters, plﬁ_tzhch
biickt und einen Stein am Wegesrand aufhebt - mit dem Ausruf: »Da bist du
jal« Dies ist der vielleicht kiirzeste Ausdruck jenes »unbeirrten Ne.lturrge-
fiihls«, das Storm mit Goethe verbindet: die Gewissheit einer Uberetnst}m—
mung zwischen duBerer und innerer Welt, garantiert durch die beide Sgten
umfassende »Natur«. Die produktive Spannung von Polaritat und”81e'1ge-
rung, die den Prozess der Metamorphosen in Gang und in einer bestindigen
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Aufwirtsgerichtetheit hilt: sie bestimmt und reguliert auch das Verhiltnis
zwischen Ich und Welt. Der Wanderer und die durchwanderte Landschaft
»antworten« emander darum in derselben Weise, wie es das Sonnenlicht und
das Auge tun. In der »Farbenlehre« ist diese Uberzeugung zum Rang eines
naturphilosophischen Systems gediehen, das — nicht zuletzt im entschlossen
unbelehrbaren Beharren auf empirisch lingst widerlegten Tatsachenbehaup-
tungen - seinen metaphysischen Kern nur umso deutlicher zu erkennen gibt:
eine (mit Albrecht Schones Buch von 1987 zu sprechen) »Farbentheologie«,
in deren optisch-physikalischer Systematik sich eine im Grunde davon unab-
hingige Glaubensiiberzeugung artikuliert. Die Farben, der »farbige Ab-
glanz«, an dem nach Fausts Einsicht »wir das Leben« haben: sie sind danach
- in auffillig christologischer Redeweise — »Taten und Leiden des Lichts«
hervorgebracht im Zusammenwirken von géttlichem Sonnenlicht — oder,
wenn man will: vom Sonnenlicht als einer Erscheinungsform des Gottlichen
- und dem »Triiben« der materiellen Welt, wahrgenommen und mit hervor-
gebracht durch das Auge des betrachtenden Menschen, das die Sonne nicht
erblicken konnte, wenn es nicht selber sonnenhaft wire. In Goethes damit
ganz vereinfachend resiimierter Uberzeugung kommt am biindigsten zum
Ausdruck, was auch in seiner Dichtung das Verhiltnis von Ich und Welt
grundlegend bestimmt. Ihr letzter, vielleicht ergreifendster lyrischer Aus-
druck ist jenes Dornburger Gedicht, in dem Goethes lyrisches Ich mit ent-
waffnender Selbstverstindlichkeit den Mond nicht nur anredet wie einen
alten Freund, sondern ihn geradewegs zum Handeln auffordert: »So hinan
dennl« - als habe es hier Anweisungen zu erteilen und als ginge der Mond
nicht auch ganz von allein auf. Hier ist am Ende von Goethes Lebenswerk
die Poesie, im Modus des asthetischen Scheins, wieder zu ihren mythischen
Urspriingen zuriickgekehrt, erscheint der Dichter noch einmal in der Rolle
des wortmichtigen Zauberers, dessen Wink die Welt gehorcht.

Die Dichtungen der Zeitgenossen und der Nachlebenden, die auf dieses
Welt-Erleben der Goetheschen Lyrik antworten, haben, bei allen tiefgrei-
fenden Unterschieden, zumindest das Verlangen nach einer solchen
Einheitserfahrung nicht aufgegeben - die frithromantische Potenzierung der
Reflexion so wenig wie die ganz an Goethe orientierte, von christlicher
Glaubensgewissheit getragene Dichtung Moérikes oder die spitromantischen
Beschworungen Eichendorffs. Sie malen sich noch im Konjunktiv aus, wie
es wire, wenn die Seele in der Sommernacht die Fliigel ausbreiten und
durch die stillen Lande fliegen konnte, »als flége sie nach Haus«. Ob das aber
als Potentialis zu lesen ist oder als Irrealis, das bleibt hier in der Schwebe; der
letzte, zweideutige, melancholisch verschwebende Nachhall einer goethezeit-
lichen Gewissheit.
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Danach war die Balance, die bei Eichendorff eben noch gewahrt blieb, nicht
mehr zu halten. Das Grundproblem einer nachromantischen Dichtung, die
sich von den goethezeitlichen Kategorien nicht einfach komplett abwenden
wollte. hat der Kieler Skandinavist Lutz Riihling am Modell des schwedi-
schen Dichters Gustaf Froding als »Abwehr des >ennui«« beschrieben (in sei-
nem gleichnamigen Buch von 1990). Wer sich fortan nicht der als katastro-
phal erlebten Erfahrung eines Auseinanderfallens von Ich und einer » Welt ¢
aussetzen wollte. die ihrerseits nur noch als »Stiickwerk der Dinge« erschien
und nicht mehr als ein sinnvoll gefiigtes Ganzes, wer also jenen Zustand ver-
meiden wollte, den Charles Baudelaire »ennui« nannte: Uberdruss, Lange-
weile. Ekel — wer dies vermeiden wollte, der musste sich entscheiden. Ent-
weder musste die »objektive« Seite des Geschehens radikalisiert werden, als
eine religiose Glaubensgewissheit, die alle Empirie iibersteigt, ja nun unter
Umstiinden sogar in betonten Gegensatz zur Erfahrung einer in Einzelheiten
zerfallenden Welt gebracht wird; das ist etwa die Grundsituation in der Dich-
tung Annette von Droste-Hiilshoffs. Oder man musste sich ganz auf die
subjektive« Seite zuriickziehen, also dem wahrnehmenden Subjekt selbst
die Erfahrung eines Einheits-Erlebnisses aufbiirden, als ein emotionales Ge-
stimmitsein, das seines voriibergehenden, wenn nicht illusiondren Charakters
Jederzeit inne ist.

»Stimmung« wurde zum Schliisselwort dieser zweiten Moglichkeit, und
Storm - ich habe das eingangs zitiert - nimmt es ausdriicklich auf. Man
kénnte lange dariiber streiten, ob hier tatsdchlich ausgerechnet die Dichtung
Heinrich Heines als Musterbeispiel taugt. Fur unsere Zwecke geniigt die
Feststellung, dass jedenfalls Storm dieser Ansicht war. Im Vorwort zu seiner
Anthologie Deutsche Liebeslieder seit Johann Christian Giinther hat er 1859
eine Art Dreischrittmodell angedeutet, das auf Heine zulautft. Da ist zunéichst

»Goethe in seinem unbeirrten Naturgefiihl«, in dem er letztlich — trotz man-
cher Versuche kleiner Dichter wie Gockingk, Jacobi, Holty - allein geblieben
sei. Da ist sodann die Frithromantik: »Die Romantiker suchten besopders
das, was wir >Stimmung¢ zu nennen pflegen, in ihren Gedichten auszubilden,
indem sie neben der Empfindung die duBere Umgebung, welche sie hervor-
gerufen oder auf sie eingewirkt hatte, in die Darstellung hineinzogen.« Noch
tastend im »Wunderhorn« Arnims und Brentanos oder beim friihen Tieck,
sei ndas Naturgefithl doch selten iiber ein zusammenhangloses Stammeln
hinaus« gekommen, ehe es in Eichendorffs »Poesie der Verscho}lenheﬂ«
ibermiichtig geworden sei — und ehe in Uhlands Gedichten endlich doch
noch einmal der »Naturlaut in kiinstlerischer Form zum Ausdruckg gekgm-
Men sei. Dann erst kommt Storm auf Heine zu sprechen, QCT in seiner
Sammlung neben Goethe »am reichlichsten vertreten« ist. Heine »erhob -
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man gestatte den Ausdruck - das »Stimmungsgedicht« zu einer eigenen Gat-
tung, indem er mit einem seltenen Sinn fiir das Wesentliche den Hérer in
eine das Gemiit ergreifende Situation versetzt und ihn dann schweigend
diesem Eindruck iiberlisste«.

Noch immer ist die Ansicht verbreitet, Storm kniipfe umstandslos (und
im diametralen Gegensatz zum lakonischen und ironischen Fontane) an die
so verstandene »Stimmungs«-Lyrik an, um auf diese Weise das goethesche
Einheitserleben doch noch zu retten - sei es um den Preis einer Sentimen-
talisierung, sei es um den der bloBen Suggestion einer bei niherem Hinsehen
doch ganz unbestimmt bleibenden Ubereinstimmung von AuBen und Innen.
von Ich und Welt.

Tatséchlich aber wird diese so oft mit Storms frither Lyrik verbundene
Vorstellung bei niherem Hinsehen schon dort problematisch. Wo »Stim-
mung« — als Gleich-Gestimmtheit von Innenwelt und AuBenwelt, als Uber-
ein-Stimmung - sich nicht mehr von selbst einstellen will, da muss sic
auf andere Weise, artifiziell, erzeugt werden. Nichts anderes proklamiert im
Grunde das in der populdaren Rezeption wie von Storm selbst so hoch
geschitzte » Oktoberlied«, dessen beinahe schon populistische Sentimenta-
litdit am Ende doch seinen Ruf dauerhaft beschidigt hat.

Der Nebel steigt, es fillt das Laub,
Schenk’ ein den Wein, den holden!
Wir wollen uns den grauen Tag
Vergolden, ja vergolden!

DrauBlen soll, entgegen allen Erfahrungen des »grauen Tags«, des steigenden
Nebels und des unheilvollen »tollen« Treibens in der politischen Welt des
Oktobers 1848, »die Welt, die schone Welt« ebenso behauptet werden wie
drinnen gegen das »Wimmern« des eigenen Herzens, ja gegen die Todesangst
(die in der Wendung vom »gar nicht umzubringenden« rechten Herz nur
scherzhaft umschrieben wird). »Wir wollen uns den grauen Tag / Vergolden.
ja vergolden.« Der Tag ist grau, das Gold bringen wir. Auch der von uns, im
Inneren, vergoldete Tag aber bleibt grau. Die iiberwirklich schone, ganz und
gar »in Veilchen stehende« Welt unter einem lachenden Himmel, die hier im
Herbst von einem kommenden Friihling erwartet wird und so doch von
keinem Friihling geschaffen werden kann - sie wird hier durch den gemein-
samen Weingenuss nicht etwa antizipiert, sondern ersetzt. Das zeigt sich am
deutlichsten in der sonderbaren, bei niherem Hinsehen paradoxen Zeit-
struktur der letzten Strophe:
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Die blauen Tage brechen an;

Und ehe sie verflielen,

Wir wollen sie, mein wackrer Freund,
GenieBen, ja genieBen!

Die blauen Tage, die Tage der erfiillten romantischen Utopie, brechen an: Im
Oktober gesungen, ist dieses Priisens ja zweifellos futurisch getont. Es leuch-
tet ein, dass man die gegenwiirtigen Friihlingstage genieBen soll, ehe sie ver-
flieBen — hier aber sollen sie genossen werden, bevor sie iiberhaupt begon-
nen haben. Die grundlegend paradoxe Zeitstruktur dieses - anakreontische
Muster eher zitierenden als imitierenden — Liedes verrit seine »utopischex
Distanz zur Einheitserfahrung der Uberein-Stimmung. Dieser Friihling,
diese in Veilchen stehende goldene Welt: sie sind gegenwartig allein im
Rausch und im Lied.

Fontane hat in seinem Brief zu Storms 36. Geburtstag diese Verse sehr
freundschaftlich parodiert, zum 14. September 1853 — und er hat mit der ihm
eigenen Beobachtungsschirfe doch die anakreontischen Traditionslinien des
Stormschen Pathos scharf herausgearbeitet, zunichst implizit, auf einzelne
Motive bezogen, dann explizit mit dem Blick auf Hafis:

Der Herbst ist da, und Storm ist da,
Schenk ein den Wein, den holden
hid

Was sind denn sechsunddreiBig Jahr’,
Sie sind ein bloBes Weilchen,

Durch vierzig, finfzig, sechzig hin,
Da bliihen erst die Veilchen.

Mit siebzig und mit achtzig erst
ErschlieBen sich die Rosen,

Mit neunzig Jahren schrieb Hafis
Von Freundschaft, Wein und Kosen.

[...]

Das Oktoberlied ist nicht nur nicht die stirkste Leistung des Lyrikers

Storm — es hat den Blick auf die wichtigsten Texte des Spiitwgfks ebenso
verstellt, wie es den spiten Versen Fontanes gegeniiber den frithen Balla-
den ja auch ergangen ist. Der spiitere Storm, der sich an die Glaubensgewiss-
heit der Droste nicht anzuschlieBen vermochte — so sehr er doch n_och in der
Ablehnung immer wieder auf das Christentum bezogen bleibt —, der
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andererseits iiber die sentimentalisierende Subjektivierung des Erlebens hin-
auswollte in das >Horen< und >Schauen« der Welt: dieser Storm gelangt zu
einer anderen, in der deutschen Lyrik neuartigen lyrischen Konzeption. Ich
zitiere das vielleicht berithmteste Beispiel, das Gedicht Meeresstrand:

An’s Haf nun fliegt die Mowe,
Und Dimm’rung bricht herein;
Uber die feuchten Watten
Spiegelt der Abendschein.

Graues Gefliigel huschet
Neben dem Wasser her;
Wie Triume liegen die Inseln
Im Nebel auf dem Meer.

Ich hore des girenden Schlammes
Geheimnisvollen Ton,

Einsames Vogelrufen -

So war es immer schon.

Noch einmal schauert leise

Und schweiget dann der Wind;
Vernehmlich werden die Stimmen,
Die uiber der Tiefe sind.

Eine einfache Austauschprobe zeigt, worin das Neue dieser »Erlebnis«-Kon-
stellation besteht: »verstindlich werden die Stimmen« oder: »nun reden
zu mir die Stimmen« — so etwa hiitte es bei Geibel heiBen kénnen, und die
harmonische Einheit aus Welt und Ich wire gerettet. Storms lyrisches Ich
aber vernimmt diese Stimmen nur, als fremde und geheimnisvolle Laute.
mehr nicht. Denn dieses Ich ist gar nicht mehr angeredet, es ist nich!
gemeint. Die Welt hebt noch immer an zu singen, doch sie tut das ganz vorn
sich aus und ohne sich darum zu kiimmern, ob der Dichter das rechte Wor!
trifft. Weil aber der Gesang dem Ich nicht mehr antwortet, deshalb geht nun
auch umgekehrt die lyrische Selbstanrede ins Leere — nicht Antwort, son-
dern Selbstgesprich, Monolog eines auf sich selbst zuriickgeworfenen Ich.
Dieses Ich erlebt die Welt als fremdes Gegeniiber — als Gegeniiber, aber als
Fremdes. Noch immer kann sie wahrgenommen werden wie eine personale
Wesenheit: noch immer scheint sie erfiillt von Stimmen, noch immer spricht
sie — aber sie spricht nicht mehr zu dem wahrnehmenden Subjekt; als sei sie
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ihrerseits versunken in ein Selbstgespriach, dem das wandernde Ich nur
stumm und staunend lauscht. Diese Welt kommt ohne das Subjekt aus, ge-
geniiber seinem Deutungsverlangen bleiben ihre Phinomene so stumm wie
gegeniiber seinem Bediirfnis nach Aufnahme und Bestitigung. Die Einheit
mit ihr ist ihm unwiderruflich verloren.

Dieter Lohmeier hat darauf aufmerksam gemacht, wie lapidar in diesem
Gedicht das »natiirliche« Verhiltnis von Natur- und Seelenvorgangen umge-
kehrt wird: Es sind die Inseln selbst, die »wie Traume« iiberm Watt liegen.
Ahnlich verhilt es sich mit dem Verhiltnis zwischen dem Wind und dem
Wanderer, der ihn spiirt und schildert: Nicht er, nicht das wahrnehmende
Subjekt, sondern der Wind selbst »schauert« und »schweigt« — ein selbstan-
diges Wesen, und ob ein dieser Wanderer ihm zuhért oder nicht, geht diesen
Wind nichts mehr an. Aller Formzauber dient nur noch dazu, dieses Erleb-
nis nachzubilden, gleichsam nachzubuchstabieren, was der Wind vor-
gemacht hat. Erst ist da das leise Schauern, dann das Schweigen und erst
jetzt, nach dem Verklingen des »Erlebnissese, die reflektierende Erkenntnis,
dass dieses schauernde und nun schweigende Etwas »der Wind« ist: »Noch
einmal schauert leise / Und schweiget dann der Wind«. Wenn die menschli-
che Sprache ihre Zeichen formt, antwortet sie damit auf die Eigenbewegung
einer anderen, auBermenschlichen Sprache. Sie gibt dem Phianomen einen
Namen - dem gegeniiber das Phinomen selbst stumm und gleichgiiltig
bleibt, Im Wortsinn nominalistisch ist das Welt-Erleben, das in solchen »Er-
lebnis«-Gedichten reflektiert wird. Und manchmal kann es geschehen, dfxss
das Erleben gegeniiber dem Erlebten iiberhaupt sprachlos bleibt, dass SiC_h
zum Phiinomen kein Name mehr fiigen will. Die Welt ist auch hier, wie
nebenan bei Nietzsche, nicht die Komplizin unserer Erkenntnisse.

Von Goethes »unbeirrtem Naturgefiihl« hatte Storm in seinem Vor\_wort
geschrieben. Sein eigenes Naturgefiihl ist durchaus und grund_legcnd »beirrtc.
Manchmal geniigen zwei kurze Verse, um dieselbe Konstellation aufzurufen,
die wir gerade beobachtet haben: »Es ist ein Fliistern in der }‘\Iacht, / Es hat
mich ganz um den Schlaf gebracht.« Oder: »Uber die He1c}e hFiHEE mein
Schritt. / Dumpf aus der Erde wandert es mit.« In lapidarer Emdr‘mghChke”
liefert Storm hier den reinen Sinneseindruck — als den Eindruck eines Ande-
ren und Fremden: und nicht einfach einer »Stimmung« iiberlasst er dann
den Leser, sondern der Einsamkeit. Alle naheliegenden Versu.che, das »es«
gleichsam aufzufiillen mit metaphysischen oder psychologischen Kate-
gorien, koénnen diese Fremdheit nicht einholen. Mag sein, dass es der Tod
ist, der da wie ein unheimlicher Doppelginger den Lebenden begleitet, od:er
die Macht des Unbewussten sind oder der SchoPefﬂ‘?‘ll‘fr"s‘:l"e W1Ile_m
der »Tiefe« der Welt — mag alles sein. Aber in Storms Gedicht bleibt es beim
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leeren »es«, mehr nicht. Und abermals versucht die Formkunst, die den
Rhythmus des langsamen Gehens und Innehaltens und Weitergehens verge-
genwirtigt, nur noch, diese Erfahrung durch die Schonheit und » Triftigkeit
des Klangs asthetisch zu gestalten, sie in Schonheit zu bannen - Abwehr des

»ennui« auch hier.

Die duBerste und unheimlichste Steigerung, in der diese epochale Grund-
erfahrung erscheinen kann, ist die des Verlusts der Personalitit. Am deut-
lichsten zu zeigen ist sie an Storms ungeheurem Gedicht Geh nicht hinein:

Im Fliigel oben hinterm Korridor,
Wo es so jahlings einsam worden ist
~ Nicht in dem ersten Zimmer, wo man sonst
Ihn finden mochte, in die blasse Hand
Das junge Haupt gestiitzt
[..]
— Nicht dort; [...] nein, nebenan die Tiir,
In jenem hohen dimmrigen Gemach
— Beklommne Schwiile ist drin eingeschlossen —,
Dort hinterm Wandschirm liegt
Etwas - geh nicht hinein! Es schaut dich fremd
Und furchtbar an.

Vor wenig Stunden noch
Auf jenem Kissen lag sein blondes Haupt;
Zwar bleich von Qualen, denn des Lebens Fiaden
Zerrissen jah; doch seine Augen sprachen
Noch zirtlich, und mitunter lichelt’ er,
Als sih er noch in goldne Erdenferne.
Doch plotzlich losch es aus; er wubBt es plotzlich
— Und ein Entsetzen schrie aus seiner Brust,
DaB ratlos Mitleid, die am Lager saflen,
In Stein verwandelte -, er lag am Abgrund,;
Bodenlos, ganz ohne Boden. - »Hilf!
Ach Vater, lieber Vater!« Taumelnd schlug
Er um sich mit den Armen; ziellos griffen
In leere Luft die Hiinde; noch ein Schrei -
Und dann verschwand er.
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Dort, wo er gelegen,
Dort hinterm Wandschirm, stumm und einsam liegt
Jetzt etwas; — bleib, geh nicht hinein! Es schaut
Dich fremd und furchtbar an; fur viele Tage
Kannst du nicht leben, wenn du es erblickt.
»Und weiter — du, der du ihn liebtest —, hast
Nichts weiter du zu sagen?«

Weiter nichts.

Hier entzieht sich selbst der Kérper dem, was iiberhaupt noch Mensch
heiBen kann, und wird so fern, so fremd, so unheimlich wie die von unbe-
greiflichen Stimmen erfiillte Welt. » Dort liegt / etwas« — das hat Storm in der
deutschen Dichtung wohl zum ersten Mal so ausgesprochen. Dieses »et-
was«, in dieser Radikalitiit bezogen auf einen eben gestorbenen Menschen,
wiire noch ein Jahrhundert zuvor unaussprechlich, ja wohl undenkbar gewe-
sen. Diese drei Worter sind der schaurige Widerruf des Goetheschen »Da
bist duja!«

»Dort liegt / etwas«: das ist die Grundformel der Stormschen Lyrik seit
den »Frauen-Ritornellen«. Und eben deshalb klammert sich der erotische
Lyriker, wie damals in den Berta-Gedichten, immer von neuem an den noch
lebenden Leib als den letzten Halt, die einzige Rettung in einer Welt, in der er
ganz und gar fremd bleibt. Die Vereinigung der noch beseelten Korper tritt
an die Stelle der Einheitserfahrung, die in der Welt verloren ist.

Dies sind, im Festhalten an der Kategorie des aus einem inneren. >>Erl§b-
nis« hervorgehenden Gedichts, doch Verse einer Epochenwende, die Heine
verkiindet hatte und von der die Mommsens und Geibels in ihrer ﬂori_eren-
den Kunstproduktion nichts bemerkt zu haben scheinen. Es sind Gf.:dlchte.
die — unter dem noch immer goethezeitlichen Anschein — mit der Dichtung
der fernen Nachbarn Baudelaire oder Nietzsche mehr zu tun haltben, :als
ihrem Verfasser vermutlich lieb gewesen wiire. Dieser »letzte Lyriker« ist,
vielleicht gegen seinen Willen, zugleich einer der ersten einer neuen Epoch.e.
Im Riickblick erscheint seine Dichtung manchmal wie ein lnnehal‘ten, ein
Anhalten des Atems zwischen der Goethezeit, die ihm unwiderruflich ver-
schlossen ist, und einer Moderne, auf die er schaudernd vorausblickt.

In einem Brief zu Storms sechsunddreiBigstem Geburtstag, in der Mitte'des
Jahrhunderts, hat der noch nicht »alte Fontane« dem Freund ein k'lel'nes
Selbstportriit geschickt. Im Februar 1854 schreibt er da, mit gharakterIStlSCh
Fontaneschem Understatement, »Nur ein paar Worte liber rmchf(. Ar}’l E,nde
des Briefes ist »das Machwerk« ihm dann schon wieder »ein wenig peinlich«:
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»Es ist eigentlich ein selbstgefilliges curriculum vitae«, schreibt er und fiirch-
tet gar das »Durchbrennen einer egoistischen Regung«. Die Bangigkeit ist
unbegriindet, denn was Fontane dem Freund hier schreibt, ist eine seiner
wichtigsten poetologischen AuBerungen.

»Von Kindesbeinen an hab’ ich eine ausgeprigte Vorliebe fiir die Historie
gehabt. Ich darf sagen, daB3 diese Neigung mich geradezu beherrschte und
meinen Gedanken wie meinen Arbeiten eine einseitige Richtung gab.« Diese
Neigung habe jahrzehntelang auch sein poetisches Schaffen geprigt: »In mei-
nem 15. Jahre schrieb ich mein erstes Gedicht, angeregt durch Chamissos:
Salas y Gomez. Natiirlich waren es auch Terzinen, Gegenstand: die Schlacht
bei Hochkirch. [...] Es kam die Herwegh-Zeit. Ich machte den Schwindel
griindlich mit und das Historische schlug in’s Politische um.« Erst mit Balla-
den, wie er sie seit dem »Towerbrand« geschrieben habe, sei »gewissermalen
uber meine Richtung« entschieden worden: ein objektive, erzihlerische,
nicht im strikten Sinne lyrische Poesie. »Meine Neigung — und wenn es er-
laubt ist so zu sprechen — meine Force ist die Schilderung. Am Innerlichen
mag es gelegentlich fehlen, das AeuBerliche hab’ ich in der Gewalt. [...] Das
Lyrische ist sicherlich meine schwichste Seite, besonders dann wenn ich aus
mir selber und nicht aus einer von mir geschaffenen Person heraus, dies und
das zu sagen versuche; hier sei seine »Schwiiche |[...] groB«.

Insoweit wiren die lyrischen (Euvres der beiden Freunde genau kom-
plementar: Hier Storms lyrische Subjektivitit — wie sich gezeigt hat: gegen-
uber einer als uneinholbar fremd erfahrenen AuBenwelt radikal gesteiger
und verabsolutiert - und seine nur geringe Begabung zur balladenhaften
Darstellung. Und dort Fontanes »Force« in einer auf dem Wechsel fiktiona-
ler Figuren und ihrer wechselnden Perspektiven beruhenden Vergegenwir-
tigung historischen Geschehens.

Und doch hat Fontane gerade im Lyrisch-Subjektiven seine vielleich!
eigenstindigsten und sicher erstaunlichsten Beitrige zur realistischen Lyrik
geleistet — genauer: zu einer realistischen Lyrik, die auf ihre Weise am Rande
der Moderne balanciert. Die kritische Selbstdistanz, die Fontane gegeniiber
Storm schon in diesem Brief von 1854 erkennen lisst (und die sein Tempe-
rament wie weniges andere von dem des Husumers unterscheidet), wird in
den achtziger Jahren zu einer Voraussetzung jener Altersgedichte werden, in
denen am »Innerlichen« nicht das Geringste mehr »fehlt«, in denen alles
»aus mir selber« gesagt ist und »das Lyrische« sich geradezu als Fontanes
nstarke Seite« erweisen wird.

Darauf, auf diese Thnen allen vertrauten Texte, will ich noch einen Blick
werfen. Dabei sollen zwei, wie mir scheint, iiber die individuellen Eigen-
schaften der beiden Autoren hinaus charakteristische Differenzen in jenem
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Aufbruch in die Moderne sichtbar werden, der sich im spiaten Realismus
so eindrucksvoll vollzieht. Erstens hat sich in Fontanes lyrischem Spat-
werk seine »ausgeprigte Vorliebe fiir die Historie« in einer so lapidaren
wie umfangreichen Einbeziehung von Geschichteim emphatischen Sinn, mit
dem Ergebnis einer radikalen und expliziten Skepsis gegeniiber aller Ge-
schichtsphilosophie, der biirgerlich-liberalen wie der marxistischen. Gegenu-
ber diesem im Wortsinne welt-offenen historischen Denken gegen die
Geschichte vollzieht Storms Verabsolutierung des einsamen, auf sich selbst
zuriickgeworfenen reflektierenden Subjekts eine genau komplementare
Bewegung. Zweitens aber verweigert Fontane trotz dieser skeptisch-pessimi-
stischen Verdunkelung der eigenen Geschichtsbegeisterung sich entschieden
jenem tragisch-heroischen Nihilismus, auf den Storms Entfremdungs- und
Todespoesie, gewollt oder ungewollt, doch zielt. Mit einem Wort: Zeichnet
sich bei Storm der Beginn jener »tragischen Moderne« ab, deren lyrische
Geschichte von Nietzsche iiber Gottfried Benn und, auf ganz andere Weise,
Paul Celan bis zu Friederike Mayrocker und Thomas Kling reicht, so lieBe
sich im lyrischen Spitwerk Fontanes der Anfang jener dezidiert antitra-
gischen, ironischen und stoizistischen Linie datieren, die iiber die letzten
Verse des alten Benn und, auf ganz andere Weise, Kastner bis zu Enzens-
berger und Petersdorff reicht.

Beide Thesen kann ich in der mir verbleibenden Zeit nur knapp durch einige
Textbeispiele illustrieren. Die »Geschichtlichkeitc von Fontanes spater Poesie
artikuliert sich nirgends so provozierend wie in Es kribbelt und wibbelt weiter.

Die Flut steigt bis an den Ararat
Und es hilft keine Rettungsleiter,
Da bringt die Taube Zweig und Blatt -
Und es kribbelt und wibbelt weiter.
Es sicheln und mihen von Ost nach West
Die apokalyptischen Reiter,
Aber ob Hunger, ob Krieg ob Pest,
Es kribbelt und wibbelt weiter.
Ein Gott wird gekreuzigt auf Golgatha,
Es brennen Millionen Scheiter,
Martyrer hier und Hexen da,
Doch es kribbelt und wibbelt weiter.
So banne dein Ich in dich zuriick
Und ergib dich und sei heiter;
Was liegt an dir und deinem Gliick?
Es kribbelt und wibbelt weiter.




120 Vermischtes

Die Grundidee erinnert von ferne an Storms »rechtes Herz«, das »gar nicht
umzubringen« sei. Aber wie anders hier, im Ton und in der tatsdchlich welt-
umspannenden Perspektive! Die mit hohem Tempo stagnierende Bewegung,
die insektenhafte Emsigkeit und Ziellosigkeit eines Ameisenbaus
dieses Bild wird hier kontrastiert nicht nur mit einem Bild der Weir-
geschichte, sondern entschieden der Heilsgeschichte, von der Sintflut bis zur
Apokalypse (oder, in einem anderen zeitgendssischen Paradigma zu spre-
chen: von der Urgesellschaft bis zum Kommunismus). So entschieden aber
hier im Ton wie in der Schlussstrophe auch explizit die »Heiterkeit« be-
schworen wird: das Ende der Geschichte« — verstanden als Ende jeder op-
timistischen, auf stetigen Fortschritt zu einem vorbestimmten Geschichtsziel
ausgerichteten Geschichtsphilosophie — wird doch auch hier als katastro-
phale Desillusionierung erlebt. Im scharfen Unterschied zur Proklamation
des »Todes Gottes< beim fernen Nachbarn Nietzsche bezieht Fontanes Ge-
dicht keineswegs eine anti-religiose Position. Nicht die Abwesenheit von
Heil, Heilswillen und Heilsgeschichte beschreibt das Gedicht, ja, sondern
ihre Wirkungslosigkeit in einer Menschheitsgeschichte, die im Leerlauf
partikularer Egoismen stagniert, in der, mit dem hier sehr verwandten An-
dreas Gryphius zu reden, nichts als Eitelkeit zu sehen ist, »wohin du siehs!
[...] auf Erdenc. Sintflut und Arche, ja das Erscheinen Gottes selbst und der
Kreuzestod - kein gottliches Gericht, keine gottliche Erlosung vermag diese
in sich selbst befangene Menschheit aus dem Tritt ihrer ziellosen Mobilitit zu
bringen. Das Geschichtsbild dieses berithmten Gedichts zeigt eine, so son-
derbar das beim Reden iiber den gelassenen Agnostiker Fontane klingen
mag, im strikten Sinne siindige Welt. Der demonstrative Humor der Verse,
schon der kolloquialen Doppelwendung vom »Kribbeln und Wibbeln«, ist
grundiert von metaphysischer Enttauschung - nicht weniger entschieden
als nebenan bei Storm, aber hier nicht als Theodizee-, sondern als Anthro-
podizeefrage. Storms Humor erweist sich als die poetische Erscheinungs-
form einer zur Resignation abgekiihlten Emporung.

Die aber ist bei Fontane eben nur der Grundton, nicht jedoch das letzte
Wort:

Heute friih, nach gut durchschlafener Nacht,
Bin ich wieder aufgewacht.

Ich setzte mich an den Friihstiickstisch,

Der Kaffee war warm, die Semmel war frisch,
Ich habe die Morgenzeitung gelesen

(Es sind wieder Avancements gewesen).
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Ich trat ans Fenster, ich sah hinunter,

Es trabte wieder, es klingelte munter,

Eine Schiirze (beim Schliichter) hing iiber dem Stuhle,
Kleine Madchen gingen nach der Schule, -

Alles war freundlich, alles war nett,

Aber wenn ich weiter geschlafen hiitt

Und tit von alledem nichts wissen,

Wiird es mir fehlen, wiird ich’s vermissen?

»Wiird’ es mir fehlen« — die Antwort auf die vermeintlich nur rhetorische
Frage gibt, im selben Tonfall, ein drittes Gedicht: Ja, das mocht ich noch erle-
ben.

Eigentlich ist mir alles gleich,
Der eine wird arm, der andre wird reich,
Aber mit Bismarck, — was wird das noch geben?
Das mit Bismarck, das mocht ich noch erleben.
Eigentlich ist alles soso,
Heute traurig, morgen froh,
Friihling, Sommer, Herbst und Winter,
Ach es ist nicht viel dahinter.
Aber mein Enkel, soviel ist richtig,
Wird mit nichstem vorschulpflichtig,
Und in etwa vierzehn Tagen
Wird er eine Mappe tragen,
Loschblitter will ich ins Heft ihm kleben -
Ja, das mocht ich noch erleben.
Eigentlich ist alles nichts,
Heute hilt’s und morgen bricht’s,
Hin stirbt alles, ganz geringe
Wird der Wert der ird’schen Dinge;
Doch wie tief herabgestimmt
Auch das Wiinschen Abschied nimmt,
Immer klingt es noch daneben:
Ja, das mécht ich noch erleben.

it jenseits der geschichtsphilosophischen
nd entschlossene Anteilnahme

lititen des Alltags, des eigenen
nverinderlichen

Eine Neugier und Welt-Offenhe
Enttauschung, eine zugleich ironische u
an den kribbelnden und wibbelnden Bana :
wie des weltgeschichtlichen — auf der Grundlage emer u
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anthropologischen Skepsis - diese Grundhaltung wird in Fontanes spiiten
Gedichten gleichsam vor unseren Augen erarbeitet und verteidigt. An die
Stelle dessen, was beim spaten Storm als transzendenzloses und trostloses
»Leben im Zeichen des Todes« umschrieben wird, tritt bei Fontane — meh:
noch: setzt er aktiv und entschieden — eine Lebensneugier und, mit Thomas
Manns Ausdruck, »Lebensfreundlichkeit« trotz des Todes. »Ja, das mocht’
ich noch erleben«: gerade weil dieses »ja« ein so umgangssprachlich-
beildufiges ist, ist es so nachdricklich, umfasst Zuwendung und Distanz
gleichermaBen. Es scheint mir bemerkenswert — wenn auch vielleicht zu
selten bemerkt -, dass diese humoristische Hinwendung zum Vorlidufigen
(auch dem des eigenen Ich) bei Fontane eben nicht mit jenem antireligiosen
Pathos einhergeht, das im Werk des unablissig am Christentum sich ab-
arbeitenden Storm wie gar beim auf ungleich radikalere Weise anti-christ-
lichen Nietzsche den Glutkern ausmacht, sondern im Gegenteil mit einem
schwebenden Anheimstellen der Letzten Dinge gegeniiber den immer vor-
letzten. (»Forsche nicht nach den letzten Griinden«, schreibt er an anderer
Stelle und, in einer Wendung gegen Rankes berithmtes historiographisches
Diktum: »Such nicht, wie's eigentlich gewesen«.)

Dieser Umgang mit dem epochalen Thema des »Lebens im Zeichen des
Todes« wird noch deutlicher im Vergleich zweier Gedichte iiber die Erfah-

rung des nahenden Todes. Da ist zunichst Fontanes Ausgang:

Immer enger, leise, leise

Ziehen sich die Lebenskreise,
Schwindet hin, was prahlt und prunkt,
Schwindet Hoffen, Hassen, Lieben,
Und ist nichts in Sicht geblieben

Als der letzte dunkle Punkt.

Wo aber Fontanes Blick endet, genau da fingt Storms Unruhe erst an.
Beginn des Endes:

Ein Punkt nurist es, kaum ein Schmerz,

Nur ein Gefiihl, empfunden eben;

Und dennoch spricht es stets darein,

Und dennoch stort es dich zu leben.
Wenn du es andern klagen willst,

So kannst Du’s nicht in Worte fassen.

Du sagst dir selber: »Es ist nichts!«

Und dennoch will es dich nicht lassen.
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So seltsam fremd wird dir die Welt,
Und leis verlaBt dich alles Hoffen.
Bis du es endlich, endlich weilit,
DaB dich des Todes Pfeil getroffen.

Dasselbe Thema. fast dieselben Motive und derselbe knappe, schlichte,
ganz unpritentiése Ton - und doch. welch ein Unterschied in den Folge-
rungen. Die Erkenntnis des Todes — bei Storm als Erkenntnis der eigenen
Vergiinglichkeit des Subjekts, bei Fontane immer auch in historischer Per-
spektive — wird in Storms Text erlebt als todliche Verwundung, die alles
Weiterleben schmerzhaft »im Zeichen des Todes« zu fithren zwingt (so ein
anderer Stormscher Gedichttitel) und die das Ich der Welt entfremdet: »So
seltsam fremd wird dir die Welt«. Bei Fontane hingegen markiert der »dunkle
Punkt« die letzte, ferne und allméhlich niher kommende Grenze, diesseits
derer sich - wenn auch mit immer engerem Radius — doch »die Lebens-
kreise« ziehen. Kein Todesschmerz durchzieht sie, sondern das allmahliche
Ermatten. Nachlassen, Verschwinden von »Hoffen, Hassen, Lieben«; nur
»Das Dunkle, das Riitsel, die Frage bleibt« (wie Fontane in einem anderen
Gedicht schreibt). Genau dies bezeichnen auch die beiden Gedicht-Titel. Bei
Storm ist der »Beginn des Endes« das Bewusstsein des »media in vita in
morte sumus, die Allgegenwart des Todes — bei Fontane ist dieser Tod der
»Ausgang« am Ende eines Raums, den wir zuvor durchmessen haben.

arkieren beide auf ihre

Die lyrischen Spitwerke Storms und Fontanes = sie m :
Weise Hohepunkte, auch Endpunkte der deutschsprachigen Poesie

nd beide Dichter, mit

nach Goethe und vor Benn; in mancher Hinsicht si
hrem entschlos-

Storms Formulierung, »letzte Lyriker«. Und dennoch: mit i
senen Abschied von den Geschichtsentwiirfen und Subjektmodellen des
19. Jahrhunderts. mit ihrem Abschied auch von der lyrischen Festtagsrhe-
torik der Geibel-Zeit und ihrer, wieder mit Storms Formulierung, Liebe zur
»Phrase« — mit alldem markieren beide doch zugleich auch einen doppe‘llen
Aufbruch in die Moderne. Stoisch-gelassen bei Fontané, tragiSCh'her‘?‘_'SCh
bei Storm. Hiitte es nach Geibels Tod »de Stell'« noch gegeben — sie hatten

sie beide gemeinsam besetzt.

Anmerkungen ‘
I Festvortrag auf der 14. Jahrestagung der Theodor Fontane Gesellschaft 1m
September 2004 in Gliicksburg. Um den Vortragscharakter des Textes zu wah-
ren, ist auf FuBnoten und Literaturhinweise verzichtet worden. Storms Texte
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werden zitiert nach KArL ErNST LAAGES und DIETER LOHMEIERS Ausgabe
der Samilichen Werke im Deutschen Klassiker Verlag, Fontanes Werke nac!
der Nymphenburger Ausgabe, der Briefwechsel Storm-Fontane nach der Aus-
gabe von JacoB STEINER, Berlin 1981, und Thomas Manns Fontane-Essa
nach der Grofien Kommentierten Frankfurter Ausgabe. Hinweise zu den genann-
ten und weiteren Forschungsbeitrigen finden sich in meinem Beitrag

Storms Lyrik in den Schrifien der Theodor-Storm-Gesellschafi 53 (2004). auf

den ich in meinen Uberlegungen zu Storm hier zuriickgreife. Eine vorziigliche

Auswahl der Stormschen Lyrik bietet jetzt die von Regina Fasold herausgege-

bene Sammlung Theodor Storm: Hundert Gedichte (Berlin 2003).
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»Fire, but don’t hurt the flag!«
Die Verlagseinbande der ersten Buchausgaben
Theodor Fontanes (Teil I)

GEORG WOLPERT

yDarf ich freundlichst bitten mir morgen oder iibermorgen [...] noch 2
hoffnungsgriine » Wanderungen« zu schicken; das rothe Exemplar
nehmen Sie wohl zuriick, es ist zu Baedecker-haft.«

(Fontane, Brief vom 15. Dez. 1861 an den Verleger Hertz)

»Das griine Buch unter den zwei heut erhaltnen, ist wieder roth.«
(Fontane, Brief vom 16. Dez. 1861 an Hertz)!

»Wetterfahnen, ja, die miissen gesammelt werden«
(Theodor Fontane: Der Stechlin, 32. Kapitel)

Die Verlagseinbinde der ersten Buchausgaben Theodor Fontanes fanden
bislang weder in der Einband- noch in der Fontaneforschung groBere Beach-
tung. Das hat unterschiedliche Griinde. Gegenstand der Einbandforschung
war bislang bevorzugt die Geschichte des individuell gefertigten Handein-

bandes in seiner technischen und kiinstlerischen Entwicklung; der industriell

hergestellte Verlagseinband blieb lange Zeit ein Stiefkind der wissenschaftli-
chen Arbeit. Das hat sich zwar inzwischen dank des Engagements einzelner
Forscher im Arbeitskreis fiir die Erfassung und Erschliefung Historischer
Bucheinbénde (AEB) grundsitzlich geéindert, doch die Erforschung der Ver-
lagseinbiinde der frithen Buchausgaben Theodor Fontanes steht erst ganz am
Anfang.

Das hat zum einen mit der Komplexitit des Gegenstandes an sich zu tun.
Der Verlagseinband des 19. Jahrhunderts ist ein im Auftrag von Verlagen,
Firmen und Institutionen fiir einen groBen Teil einer Auflage gleichmiiBig
hergestellter Einband, gefertigt von GroBbuchbindereien in getrennter Be-
handlung von Decken und Buchblock, wobei diese sich fiir dessen rationell
reproduzierbare Gestaltung der Technik der maschinellen Pragung und der
kiinstlerischen Entwiirfe von besonders hinzugezogenen Entwerfern und
Buchkiinstlern bedienten, um dem Bildungs- und Représentanzstrebt.:n vor
allem groBbiirgerlicher Schichten zu entsprechen. Schon diese vielschichtige
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Definition? zeigt, da3 hier eine erweiterte interdisziplinire Vorgehensweise
erforderlich ist.

Was nun zum andern die Erforschung speziell der Verlagseinbinde der
frithen Buchausgaben Theodor Fontanes betrifft, so kommt hier erschwe-
rend hinzu, daB die materiale Basis fiir den einzelnen Einbandforscher sich
im allgemeinen als recht schmal erwiesen hat.

In der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts lag nimlich die durchschnitt-
liche Auflage eines Buches bei 1000 Exemplaren pro Titel. Die Vertrige
Theodor Fontanes mit seinen Verlegern? zeigen, daB diese Zahl bei den Ver-
offentlichungen Theodor Fontanes geringfiigig iiberschritten werden konnte,
oft aber nicht erreicht wurde. Eine Druckauflage konnte in zwei oder drei
nominellen Auflagen ausgeliefert werden. Restauflagen wurden makuliert
oder in der Form von Titelauflagen neu auf den Markt gebracht.

Doch ist dies nur einer der Griinde fiir die relativ geringe Zahl jener der
Forschung zur Verfligung stehenden Exemplare der ersten Buchausgaben
Fontanes. Viele der Biicher haben das »Dritte Reich«, die Deportation
ihrer jidischen Besitzer, den Zweiten Weltkrieg, Flucht oder Vertreibung
nicht iiberstanden. Viele sind in privaten Sammlungen »verschwunden«. In
den oGffentlichen Sammlungen? sind normalerweise nur Einzelexemplare
vorhanden, diese oft nur im Bibliothekseinband. All das erschwert die
vergleichende Erforschung der Druck- und insbesondere der Einband-
varianten.

Die Fontaneforschung wiederum hatte ganz andere Griinde, sich mit den
Verlagseinbinden »ihres« Autors nicht zu befassen. Lange Zeit hat man sie
unter dem Verdikt der bloBen AuBerlichkeit konsequent »iibersehen« kon-
nen, und wenn man sie — was nur in Einzelfillen geschehen ist — iiberhaup!
einmal wahrgenommen hat, dann nur unter rein ésthetischen Gesichtspunk-
ten. So wurden immerhin einzelne der Einbiinde, in denen die frithen Buch-
ausgaben Fontanes in die Welt geschickt worden waren, zur gefilligen Illust-
ration von Ausstellungskatalogen, Bio- oder Monographien verwendet, ohne
daB3 man es fiir notig befunden hitte, genauer auf diesen Gegenstand einzu-
gehen.

Dabei konnten Untersuchungen speziell der Verlagseinbiinde der ersten
Buchausgaben Theodor Fontanes interessante Blicke erméoglichen auf einen
bislang unbeachtet gebliebenen Aspekt der Wirkungsgeschichte dieses Au-
tors in seiner Zeit und auf eine besondere Verlagslandschaft des 19. Jahrhun-
derts, in welche Fontane sich wie wohl kein anderer »eingeschrieben« hat.
Denn seine Biicher - siebenunddreiBig Titel nennt das Verzeichnis der Erst-
ausgaben? - sind in dreizehn Buchverlagen erschienen. Hinzu kommt, daB
wenige deutsche Schriftsteller des 19. Jahrhunderts sich so bewuBt in dem
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komplexen Geflecht des »literarischen Lebens«® ihrer Zeit bewegt und es in
all seinen Facetten so nachdenklich kommentiert haben wie Fontane. Und
nicht zuletzt sind eine Reihe von AuBerungen des Autors iiberliefert, die auf-
zeigen, daB sich in den Begegnungen Fontanes mit den Einbédnden seiner
Biicher mehr als nur seine personliche isthetische Einstellung spiegelt, son-
dern vielmehr auch die hochst komplizierte Geschichte seiner schriftstelleri-
schen Selbstwahrnehmung.

In einem Menschenleben schlieBen sich immer wieder Kreise, kleine und
groBe. Im Juni 1898 - drei Monate spiiter wird er tot sein — erscheint Theo-
dor Fontanes »letztes« Buch, zumindest sein letztes Buch, das er noch selbst
in die Hand nehmen kann.” Es sind Lebenserinnerungen, welche den im
Titel genannten Zeitraum Von Zwanzig bis Dreifig weit iiberschreiten.

Gleich im ersten Kapitel gedenkt der Autor seiner nun fast sechzig Jahre
zuriickliegenden Erstveroffentlichung und verbindet dieses Datum — mystifi-
zierend — mit seinem Apothekerexamen am 19. Dezember 1839. Das Ex-
amen bei dem gefiirchteten Kreisphysikus Natorp verlduft wider Erwarten
kurz und erfolgreich. Der frischgebackene Apotheker, Fontane ist damals
neunzehn Jahre alt, besucht auf dem Heimweg die d’Heureusische Kon-
ditorei. um — wie er erzihlt - »den >Berliner Figaro«, mein Leib- und Magen-
blatt, zu lesen, darin ich als Lyriker und Balladier schon verschiedentlich

aufgetreten war. Eine spezielle Hoffnung kam an diesem denkwiirdigen Tage
noch hinzu. Keine vierzehn Tage, daB ich wieder etwas eingeschickt hatfe.
noch dazu *was GroBes, — [...] und so kam es, dall ich eine kleine Weile
zdgerte, einen Blick in das schon aufgeschlagene Blatt zu thun. Indessen da?m
Mutigen gehort die Welt; ich lieBl also schlieBlich mein Auge driiber hin-
gleiten und siche da, da stand es: »Geschwisterliebe, Novelle von Th. Fon-

tanec, [...] Ich war von allem, was dieser Nachmittag mir gebracht hatte, wie
benommen und mubBte es sein; vor wenig mehr als einer halben Stu_nde war
ich bei Natorp zum >Herrn< und nun bei d’Heureuse zum Novellisten er-
hoben worden.«8 |
Auch nach seiner Erhebung zum Novellisten wird der junge Autor seine
Texte — vor allem Gedichte und politische Plidoyers — zehn Ja_ihre lang nur in
Zeitungen und Zeitschriften® publizieren konnen und auf seine erste Buch-
verdffentlichung noch warten mussen. SchlieBlich, zu Weihnachten 1849,
Fontane ist nun dreiBig Jahre alt, publiziert der im Oktober 1849 erst neu ge-
griindete Verlag Moritz Katz in Dessau den 62 Seiten umfassend.en Roman-
zenzyklus Von der schonen Rosamunde, und der seit 1727 in Berlin etf':lbhert‘e
Verlag A. W. Hayn veroffentlicht in einem Bindchen von nur 32 Seiten die
acht PreuBen-Lieder Mdnner und Helden (beide Titel sind auf 1850 vor-
datiert), Mdénner und Helden wird broschiert ausgeliefert, Von der schonen
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Rosamunde auch im Verlagseinband. Darauf weist sogar die Verlagsanzeige
von Katz im Bérsenblatt ausdriicklich hin — »Eleg. brosch. 15 Sgr. Fein geb.
mit Goldschnitt 20 Sgr.« — und gibt damit einen sehr frithen Hinweis auf
unterschiedliche Angebote eines Titels durch einen Verlag.!? Bereits Ende
1850 kommt es sogar zu Verhandlungen wegen einer zweiten Auflage. Der
genannte Verlagseinband fillt nicht aus dem zeitiiblichen Rahmen,!! zeigl
aber — vor allem in der sorgsamen und inhaltsbezogenen Gestaltung des Vor-
derdeckels bei der zweiten Auflage - durchaus etwas von der Wertschitzung,
die der Verleger dem jungen Autor entgegenbringt:

Von der schonen Rosamunde. - Dessau: Moritz Katz 1850. 8°. 64 S. 12,6 x 8,5 x 0,7 cm.
Braunschwarzer!? Kaliko.!3 Leinenstruktur in senkrechter Schraffierung. Romantik.
Der Vorderdeckel ist mit einem blindgeprigten geraden Doppelrahmen (die AuBenli-
nie breit, die Innenlinie schmal) umrandet; ein aus einem geometrische Figuren bil-
denden Band (mit Fers azuré), Akanthen und Rankenwerk komponierter und ge-
schmiickter Innenrahmen in Goldprigung bildet eine Kartusche fiir den ebenfalls
goldgepriigten Titel (ohne Verfasserangabe). Der Hinterdeckel hat das gleiche Dekora-
tionsschema in reiner Blindprigung und ohne Titel. Der Riicken ist leer.

Dreiseitiger Goldschnitt.

Buchbinderei: keine Angabe. Abb. 1

Von der schonen Rosamunde. 2. Auflage. ~ Dessau: Moritz Katz (Gebriider Katz) 1853.
8°.648S.13,5x9,0x0,8 cm.

Dunkelgraubrauner Kaliko. Kriiftige Leinenstruktur. Romantik.

Der Vorderdeckel ist von einem blinden doppelten AuBenrahmen gefaBt, im Mittel-
feld steht der goldgeprigte Titel (ohne Verfasser) in einem floralen Goldrahmen:
Distel- und Rosenranken durchdringen einen gefiederten Helm mit Falken links, eine
Krone mit ziingelnder Schlange rechts unten; in dem durch Fers azuré herausgehobe-
nen R (der Rosamunde) lagern Lowe und Einhorn. Der Hinterdeckel trigt den ent-
sprechenden AuBenrahmen und im Mittelfeld eine groBe punktsymmetrische Ara-
beske, diese ebenfalls in Blindprigung. Der Riicken fiihrt den goldgepigten Lingstitel
(nur den Verfasser) zwischen zwei floralen Ornamenten.

Dreiseitiger Goldschnitt,

Buchbinderei: keine Angabe, Abb. 2

Das auf diese beiden ersten Buchveroffentlichungen folgende Jahrzehnt ist
fur den Autor Theodor Fontane gepriigt von immer neuer Suche, standigen
Verlagswechseln, maBigem Erfolg. Verlagseinbinde der Buchausgaben Fon-
tanes aus dieser Zeit, vorwiegend Reisefeuilletons, sind — von einer Aus-
nahme abgesehen — nicht erhalten. Es ist nicht auszuschlieBen, dalB diese
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Publikationen tatsichlich nur broschiert ausgeliefert wurden. Bei der er-
wihnten Ausnahme handelt es sich um die erste Buchver6ffentlichung der
Gedichte Theodor Fontanes 1851 im Verlag Carl Reimarus, merkwiirdig
insofern, als dieser Verlag sich zu diesem Zeitpunkt fast ausschlieBlich auf
Architektur, Bauhandwerk und technische Wissenschaften (Berg-, Stadte-
und Schiffbau) spezialisiert hatte. Dennoch, die Ausstattung, welche dieser
der Poesie doch eher fernstehende Verlag der ersten Ausgabe der Gedichte
zugedacht hatte, ist sehr gediegen. Auch dem Autor selbst muf} das Bind-
chen als durchaus repriisentabel erschienen sein, zumindest Fontanes Tage-
bucheintrag vom 24. Mai 185214 laBt darauf schlieBen: »An Bunsen [von
1842 bis 1854 preuBischer Gesandter in London] meine Gedichte und die

Rosamunde geschickt«.

Gedichte. - Berlin: Carl Reimarus* Verlag (W. Ernst) 1851. 12°.296 S. 13,7 x 9,1 x 2,1 em.
Schwiirzlichgraubrauner Kaliko. Die Senkrechte betonende Leinenstruktur. Romantik.
Der Vorderdeckel ist mit einem blindgepragten verzierten Aullenrahmen versehen, in
den Ecken sitzen Bliitenstempel; der Titel (Fontane | Gedichte) ist goldgepragt, der er-
ste und letzte Buchstabe jeweils mit Rankenwerk verziert, die Initialen auBerdem
durch eine Priagung in Fers azuré hervorgehoben. Der Hinterdeckel ist ausschlieBlich
blindgepriigt, der AuBenrahmen entspricht dem des Vorderdeckels, eine an einen
Rokoko-Spiegel erinnernde Kartusche ist zentral gesetzt, allerdings leer. Der Riicken
ist fast vollstindig (nur Kopf- und Schwanzfeld bleiben leer) mit goldgeprigtem rei-
chen und in sich verschlungenen symmetrischen Rokoko-Rankenwerk bedeckt, zwi-
schen dem sich mit Hilfe zweier senkrechter AuBenlinien mit angedeuteten kleinen
Gelenkpfannen an den Enden eine fast rechteckige Kartusche mit dem ebenfalls gold-
gepragten Titel (Fontane) bildet.

Dreiseitiger Goldschnitt.

Buchbinderei: keine Angabe. (Hf 57/5627) Abb. 3

ierzig Jahre alt, kommt eine gewisse Ruhe

Erst 1859, Fontane ist inzwischen v
Is sehr angesehene

in dieses Wanderleben. Paul Heyse, der schon dama
Autor und spiitere Nobelpreistriger — aber das konnte damals noch keiner
wissen -, vermittelt einen Kontakt mit dem Verleger Wilhelm Hertz, und
dieser erklirt sich nach einigem Schwanken zwischen »Neigung« und »Be-
denken« schlieBlich bereit, Fontanes Balladen in Verlag zu nehmen. Am
l. Oktober 1860 werden die ersten Exemplare ausgeliefert; drei Tage spéter
schreibt Fontane seinem Verleger: »Meinen besten Dank fiir die {ibersandten
Exemplare; der Buchbinderlehrling scheint stellenweis mit dem Schmuddel
seiner Finger splendider umgegangen zu sein als mit dem Kleister d h. man-
ches hlt nicht recht zusammen, hat aber Flecke. Vielleicht ist es immer S0,
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andrer Leute Biicher sieht man sich vielleicht nicht so genau an, als die eignen,
oder denkt auch wohl: denen schadet es nichts.«!5 Wilhelm Hertz scheint sei-
nem neuen Autor diese Kritik nicht sehr veriibelt zu haben, im Gegentell,
denn bereits drei Tage spiter dankt Fontane im Namen seiner Frau »fur das
reizende Buch (ich meine den Deckel), das Sie heut friih in das Fontane’sche
Haus gestiftet haben« (Brief vom 7. Oktober 1860).1¢ Die Balladen verkaufen
sich allerdings schlecht und so kommt eine geplante zweite Auflage nie zu-
stande. Von der ersten Ausgabe aber haben sich Exemplare erhalten:

Balladen. - Berlin: Verlag von Wilhelm Hertz 1861. 8°.4 B, 278 S. 19,7 x 13,2 x 1,9 cm.
Schwirzlichgraugriiner Kaliko in kriftiger Leinenstruktur. Romantik.

Der Vorderdeckel mit blindgeprigter Doppellinie als Rahmen und goldgepragtem
Titel, der Anfangsbuchstabe mit feinem Rankenwerk. Der Riicken mit gepriigter Titel-
und Karree-Vergoldung.

Buchbinderei: keine Angabe.!”

Die bereits im Jahr darauf erfolgte zweite Buchveréffentlichung Fontanes bei
Hertz — es handelt sich um den ersten Band der Wanderungen durch die Mark
Brandenburg — findet in ihrer Gestaltung wiederum die ausdriickliche Zu-
stimmung des Autors: »Und solch schéner Einband! Das ganze Buch nimmt
sich duflerlich sehr gut aus;« (Brief vom 14. November 1861).1% Trotz des
neuen Sujets weist dieser Einband eine groBe Familiendhnlichkeit mit dem
der Balladen auf:

Wanderungen durch die Mark Brandenburg. — Berlin: Verlag von Wilhelm Hertz 1862.
8° XI1,4758.21,3x 145 x 2,7 cm.

Schwirzlichgraugriiner Kaliko in markanter Leinenstruktur. Romantik.

Der Vorderdeckel mit blindgeprigter Doppellinie und geometrisch-mauresker Eck-
verzierung als Rahmen, zentral der goldgepragte Titel. Der Riicken mit gepragter
Titel- und Karree-Vergoldung.

Buchbinderei: keine Angabe. Abb. 4

Ganz offensichtlich legt der Verlag keinen Wert darauf, die Einbiande jeweils
dem spezifischen Gehalt des Buches entsprechend gestalten zu lassen. Fon-
tane hat dieses durchaus iibliche Vorgehen — zumindest schriftlich — nicht
kommentiert. Ahnlich werden sich auch die beiden folgenden Wanderungs-
bande Das Oderland (1863) und Ost-Havelland (1873) geben. Moglicherweise
setzt der Verlag hier auf den Effekt des Wiedererkennens.

Der Einband des vierten und abschlieBenden Wanderungsbandes Spree-
land (1882) allerdings fillt dann aus dieser Reihe heraus: Der Vorderdeckel
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ist nun - dhnlich dem der in diesem Zeitraum um 1880 neu aufgelegten
ersten Wanderungsbinde — von einem schwarzgepriigten Rankenwerk im
Stil a4 la fanfare bestimmt, das den goldgeprigten Titel in einer zentralen
kreisrunden Kartusche umgibt. Auch auf diesem Einband ist keine Buch-
binderei angegeben.

Die relativ langen zeitlichen Liicken zwischen den Erscheinungsdaten der
einzelnen Wanderungen-Binde hingen mit einem Werk zusammen, welches
Theodor Fontane 1864 im Auftrag der »Koniglichen Geheimen Ober-Hof-
buchdruckerei (R. v. Decker)« iibernimmt und, da es sich allerdings unge-
ahnt ausweitet, ihn zwolf Jahre lang beschiiftigen wird: Bis 1876 entstehen
fiinf, zum Teil mehrbiindige Biicher zu den Kriegen von 1864, 1866 und
1870/71. Wer diese Biicher nie in der Hand gehalten hat — selbst in der
renommierten Hanser-Fontane-Ausgabe wird nur ein kleiner Bruchteil des
Textes vorgestellt — kann sich di¢ Fiille, den Detailreichtum und die prizise
Disposition des Stoffes nicht vorstellen. Dazu kommt das gewichtige duBere
Erscheinungsbild der Biicher. In der Entscheidung Theodor Fontanes, nach
seinem ersten Kriegsbuch Der Schleswig-Holsteinsche Krieg im Jahr 1864
auch fiir sein zweites, Der Deutsche Krieg von 1866, mit Decker in Verhand-
lung zu treten, spielt dies eine nicht unwichtige Rolle. Am 24. August 1866
schreibt er an den Verlag: »Ich wiirde mich sehr freuen — woraus ich nie ein
Hehl gemacht habe — wenn es noch zwischen uns zu einer Einigung kidme.
Der zweite Theil gehort dahin, wo der erste erschien; auBerdem wird es nicht
allzu viel Firmen geben, die, wenn sie auch im Uebrigen meinen Anspriichen
nachkommen, dem Buch eine Ausstattung geben konnen wie die Decker-
sche.«!9 Exemplarisch und vielleicht am besten kann dieses Fontanesch_e
Diktum der Band illustrieren— man beachte allein das Lexikonformat —, mit
dem Fontane seine Arbeit an den Kriegsbiichern abschlieBen konnte, auch
er, der Autor, fast am Ende: »die Erschopfung nach Erscheinen deg letzten
Bandes war Ergebnis einer auch unter Schriftstellern seltenen Zerreil3probe,
nicht weit entfernt von den tédlichen Uberanstrengungen Balzacs oder
Scotts, nicht also nur unausbleibliche Vollendungsdepression oder das Ent-

" =T . » 20
tauschtsein {iber zu geringe oder ausbleibende Resonanz.«

Der Krieg gegen Frankreich 1870/71 (Bd. 2). - Berlin: Verlag der Koniglichen Geheimen
Ober-Hofbuchdruckerei (R. v. Decker) 1876. 8°. XVI, 1028 S. 24,0 x 170 x 7,0 cm.
Kaliko in der Struktur von feingenarbtem Leder, schwirzlichgraugriin die Deckel und
schwarzsienafarben der Riicken und die Ecken. Neorenaissance. ' .
Der Vorderdeckel ist leer, eine gewisse Wirkung wird nur durch den breit herLlper-
gezogenen Riicken und die gewichtigen Ecken erzielt. Der Hinterdeckel entspricht,

5 . - - - ] S II'I
hinzugefiigt ist das goldgeprigte Verlagssignet, ein mit einem D verschlungenes R
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einem Akanthus-Kranz. Der iiberaus prichtige Riicken ist in fiinf Felder geteilt, das
zweite und vierte mit goldgeprigter Titel- und Bandbezeichnung auf einem schwarzge-
lackten Grund (mit leichtem rotbraunen Unterton), das erste, dritte und fiinfte in dich-
tester feinziselierter schleierartiger Goldprigung, Kopf und Schwanz haben hauch-
feine goldene Palmettenbordiiren.

Buchbinderei: keine Angabe.

Die Kriegsbiicher Theodor Fontanes konnten —~ was nur wenig bekannt ist -
auch in der Form von Lieferungsheften bezogen werden, eine Vertriebsform.
die wir heute gewohnlich nur mit dem sogenannten Kolportageroman in
Verbindung bringen, beispielsweise mit den von Karl May pseudonym fur
den Verleger H. G. Miinchmeyer verfalBten Romanen wie Waldrioschen oder
Die Rdcherjagd rund um die Erde. Grofler Enthiillungsroman iiber dic
Geheimnisse der menschlichen Gesellschaft von Capitain Ramon Diaz de la
Escosura (Dresden 1882/84). Doch auch angesehene Verlage, darunter
Rudolf von Deckers »Konigliche Geheime Ober-Hofbuchdruckerei« — im-
merhin eine » Behorde«, die unmittelbar dem preuBischen Staatsministerium
unterstand?! — sahen sich fiir ihre Lexika, Magazine, Sachbiicher oder
Klassikerausgaben auf diese Distributionsart angewiesen. Dem letzten der
24 Lieferungshefte zu Fontanes Der Deutsche Krieg (2. Aufl., 1872) liegt ein
Bestellzettel des Verlages R. von Decker fiir die Original-Einbanddecken bet:
»Kattun in drei Farben: roth - dunkelgriin - braun.« Doch nicht allein in der
Farbgebung — wobei dieselbe Prageplatte Verwendung finden konnte - diffe-
rierten die Verlagseinbiande der Kriegsbiicher, sondern auch in der Gestal-
tung. DaBl die dadurch entstehenden erheblichen Mehrkosten vom Verlag
einkalkuliert wurden, zeigt einmal mehr, welch groBe Bedeutung man der
Wirkung eines Buches durch seinen Einband zurechnete. So liegen allein
von dem eben vorgestellten letzten der Kriegsbiicher Der Krieg gegen Frank-
reich drei ganzlich eigenstiandige Entwiirfe der vom Verlag vorgesehenen
Einbanddecken vor, darunter auch die folgende, ein Verlagseinband, welcher
— bei Fontane eine Seltenheit — mit seinen I[llustrationen einen direkten
Bezug zum Inhalt des Buches herzustellen sucht:

Der Krieg gegen Frankreich 1870/71 (Bd. 2). - Berlin: Verlag der Koniglichen Ge-
heimen Ober-Hofbuchdruckerei (R. v. Decker) 1876. 8. XVI, 1028 S. 243 x 17,2 X
5] em

Karminroter Kaliko. Leinenstruktur. Neorenaissance.

Der goldgeprigte Titel auf dem Vorderdeckel steht iiber einer ebenfalls goldgeprigten
den Krieg symbolisierenden Darstellung (bestehend aus gekreuzten Fahnen, Geweh-

ren mit aufgepflanztem Bajonett, Ulanenlanzen, Kanonenrohren, einer Trommel und
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dem FEisernen Kreuz) in einer hochstehenden rechteckigen Kartusche mit oben aut-
gesetztem Halbbogen, also wie in einem romanischen Portal, welches wiederum in
ein passendes Rechteck eingeschrieben ist. Zwei schmale senkrecht stehende — und
wie das ganze Rahmenwerk schwarzgeprigte — ornamentale Bander mit Bliitenran-
ken, Arabesken, Maske und Urne flankieren das Titel-Portal als Saulen, Zwel
etwas breitere waagerecht liegende Binder, welche in einem dichten Rankenwerk
auBerdem oben zwei Putten als Wappentriger, unten zwei trompetenblasende Putten
zeigen, geben den Deckbalken iiber bzw. die Schwelle unter Portal und Saulen. Ein
aus einer feinen Innen- und kriftigen AuBenlinie bestehender Doppelrahmen gibt
dem ganzen zusitzlichen Halt. In der unteren Rahmenlinie des unten liegenden Quer-
bandes ist die Signatur der Buchbinderei, »F. A. Barthel - Leipzig«, eingeschrieben.
Der Hinterdeckel entspricht dem vorderen (einschlieBlich der Signatur); statt des
goldgeprigten Titelmotivs steht hier allerdings — schwarzgepragt - ein Infanterist mit
Gewehr (das Seitengewehr aufgepflanzt) und Pickelhaube, offensichtlich nach der
Schlacht (zerschossenes Geriit ist im Hintergrund angedeutet), in der an ein Portal er-
innernden Kartusche.

Der Riicken ist in fiinf Felder geteilt, das erste, dritte und fiinfte enthalten halb geo-
as zweite den Titel, das vierte die Bandnume-
goldgeprigt.

metrische, halb florale Bliitenstempel, d
rierung, all dies —~ ebenso wie die Spitzenbordiire in Kopf und Schwanz -
Die vier Biinde sind von golden- und schwarzgepragten Linien gefaBte schwarzge-
prigte Bander aus mit kleinen Querlinien verbundenen Kreisen.

Buchbinderei: F. A. Barthel - Leipzig. Abb. 5

In den Jahren der Zusammenarbeit mit dem Verlag der Koniglichen Gehei-
men Ober-Hofbuchdruckerei ist sich Theodor Fontane wohl stets bewulit
gewesen. »dal alles was bei Decker erscheint, immer einen halboffiziellen
Charakter an sich triigt« (Brief vom 10. Marz 1869 an R. v. Decker).22 Def
dritte der hier vorgestellten Einbande zu Fontanes letztem Kriegsbuch bringt
schon in der duBeren Gestalt des Buches weitaus deutlicher als die anderfen
beiden etwas von diesem halb- oder auch ganz offiziellen Charakter zur Wir-
kung. Doch auch der Umstand, daB S. M. Kaiser Wilhelm I. »geruht« hatte,
die ihm angetragene Widmung zu akzeptieren, 2> mag in die Gestaltung die-
ses Einbands mit eingeflossen sein.

_ Berlin: Verlag der Koniglichen Geheimen
. VIII, 854 S. Verlagseinband. 24,5 X

Der Krieg gegen Frankreich 1870/71 (Bd. 1).
Ober-Hofbuchdruckerei (R. v. Decker) 1876. 8°
17,0 x 5,0 cm.

Schwarzopalgriiner Kaliko. Genarbte Lederstruktur.

Der Vorderdeckel in reicher Goldpragung mit Ausnahme des blindge
ten AuBenrahmens; der goldgeprigte Titel (Der | Krieg gegen Frankre

pragten doppel-
ich | 1870-1871
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| von | Th. Fontane. | [Linie] | 1. Band | Der Krieg gegen das Kaiserreich.) steht in einer
kreisrunden aus einer Doppellinie gebildeten und von Lorbeer und Eichenlaub be-
kriinzten Kartusche, dariiber der Reichsadler mit Wappen und Reichskrone in einem
bogeniiberwdlbten Strahlenkranz; im Bogen der Schriftzug »* 18 * Jan. 1871 *«, die
Strahlen tragen die Namen der Schlachtorte Worth Sedan Strassburg Metz Paris Bel-
fort. Am unteren Rand der Darstellung zwei Signaturen, ein » L« mit eingeschriebe-
nem »B« links, »G. F. Laschky fo.« rechts. Der Hinterdeckel ist leer, hat nur den blind-
gepragten doppelten AuBenrahmen entsprechend dem Vorderdeckel. Der Riicken ist
durch blindgeprigte Biinde in finf Felder mit goldgeprigter Titulatur aufgeteilt (Th.
Fontane. | [Linie] | Der Krieg | gegen | Frankreich | 1870-1871 | Band 1 | R. v. Decker

Berlin.) Buchbinderei: keine Angabe. Signaturen: »LB«; »G. F. Laschky fo.« Abb. 6

Mag in Phasen wie der Deckerschen die Zusammenarbeit mit Hertz auch
zuriickgetreten sein, in Verbindung mit ihm bleibt Theodor Fontane fast
vierzig Jahre. Kein anderer Verlag veroffentlicht so viele seiner Titel: zwolf
der siebenunddreiBig Erstausgaben erscheinen bei Hertz. Bis zu seinem Tod
1898 kann Fontane bei Hertz, alle Neuauflagen eingerechnet, ebenso viele
Biicher publizieren wie in allen anderen Verlagen zusammen.

Wegen seiner Bedeutung fiir Fontane sei hier in aller Kiirze ein Bild dieses
Verlegers und seines Verlages gegeben. Wilhelm Hertz stammt aus einer seit
1670 in Hamburg ansissigen jidischen Bankiersfamilie, durchlauft eine
Lehre als Buchhindler und erwirbt 1847 die Bessersche Buchhandlung in
Berlin. Erfolgreich auch als Sortimentsbuchhindler,24 gilt sein eigentliches
Interesse dem Verlag. Nach 1848 erscheinen bei Hertz unter anderem die
Arbeiten von Stahl und Gerlach, den »beiden bestimmenden Personlich-
keiten der Kreuzzeitungspartei«?5, Politisch ist Hertz durch und durch kon-
servativ. Das erfolgreichste Buch seines Verlages, der von Hahn verfalite
Leitfaden der vaterldndischen Geschichte (1855), erlebt 1901 die fiinfzigste Auf-
lage. Insgesamt verlegt Hertz ca. tausend Titel. Davon laBt sich etwa die
Hilfte dem Bereich der Wissenschaften, rund ein Viertel der kirchlichen und
politischen Praxis und ein weiteres Viertel der Belletristik (neben Theodor
Fontane u.a. Paul Heyse, Emanuel Geibel, Gottfried Keller, Conrad Ferdin-
and Meyer) zuordnen,?® wobei »die einzelnen Themenbereiche nicht als
getrennte Abteilungen, sondern als Glieder eines allgemeinen Programm-
zusammenhangs zu sehen« sind.?’

1875 nimmt Wilhelm Hertz seinen Sohn Hans als Teilhaber und desig-
nierten Nachfolger in die Verlagsleitung auf. Dessen Freitod 1895 bedeute!
fiir den Verlag das vorweggenommene Ende. Als Wilhelm Hertz 1901 drei
Jahre nach Theodor Fontane stirbt, geht der Verlag an die Cotta’sche Buch-
handlung.
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Spiitestens auf die Mitte der siebziger Jahre — wenn auch indirekt — lalt
sich eine Zusammenarbeit des Verlages Wilhelm Hertz mit der Leipziger
Buchbinderei Gustav Fritzsche zuriickfiihren, zumindest soweit es die Ein-
binde von Fontanes Werken betrifft. Offensichtlich kann Fritzsche dem
Verlag bessere Konditionen bieten als Berliner Firmen, und zwar sowohl was
die Kalkulation der Herstellungskosten als auch was die technischen Mog-
lichkeiten betrifft.

1875 publiziert Hertz Fontanes Gedichte in zweiter vermehrter Auflage,
vierundzwanzig Jahre nach der ersten Ausgabe 1851 bei Reimarus. Hertz
liBt dem kleinen Buch eine dem Zeitgeschmack entsprechende recht repra-
sentative Ausstattung geben:

Gedichte. Zweite, vermehrte Auflage. — Berlin: Verlag von Wilhelm Hertz 1875. 8°.
VI, 3528.177 x 13,0 x 1,9 cm.

Roter Kaliko. Ripsseidenstruktur. Neorenaissance.

Der Vorderdeckel a la fanfare mit gold- und grofBraumig schwarzgepragtem, vielfach in
sich verschlungenen Rankenwerk in einem mehrfach gefaBten Rahmen; dieses bildet
im Zentrum eine rechteckige Kartusche mit vier halbkreisformigen Ausbuchtungen
fir den goldgeprigten Titel iiber einem feinen floralen Dreiblatt-Paar. Der Hinter-
n Doppelrahmen. Der Riicken in flinf Feldern mit

deckel nur mit einem blindgeprigte
goldgepriigtem Titel und floralem Stempel, die Biinde schwarz- und goldgepragte ein-

fache Linien, das Kopf- und Schwanzfeld in goldener Bordiire.

Buchbinderei: keine Angabe. Abb. 7

Riicken, entspricht in der Zeichnung
detailliert einer von dem Architekten L. Theyer in Wien fur die Buchbindf-
rei Gustav Fritzsche in Leipzig entworfenen Einbandgestaltung {Al':)b. 8).28
Das heiBt, fiir die Verlagseinbinde Fontanes ist damit — vorlaufig - eine erste
Verbindung des Berliner Verlages Hertz mit der Leipziger GroBbuchbinderei
Fritzsche belegt. | _
Die dritte (1889), vierte (1892) und fiinfte (1898) Auflage der ch;cv’.nc smd‘
wohl ebenfalls bei Fritzsche gebunden worden. Auch hier findet snchqau[
dem Einband - die 4. und 5. iibernehmen die Gestaltung dfit' : 4 Agﬂagc“ =
zwar keine Signatur der Buchbinderei, wohl aber ein Hinv.-fezs zvmf dl‘e Vgrlagc
(»H. Horn«) und den Ort (»Leipzig«). Hugo Horn unterhielt emne Gravieran-
stalt in Leipzig und hat Platten, die dort hergestellt wurden, links urﬂen bt‘:-
zeichnet, auch wenn nachweislich die Entwiirfe von anderen Kiinstlern

stammten.30

Der Vorderdeckel, nicht aber der
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Abb. 8: Einbandentwurfvon L. Theyer
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Abb. 9: ) Die Madonna im Oelwald: von Paul Heyse (1879)
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Gedichte. Vierte, vermehrte Auflage. - Berlin: Verlag von Wilhelm Hertz 1892. 8°.
| Bl, X1I1,447 S. 18,8 x 13,5 x 2,7 cm.

Schwiirzlichgriinolivfarbener Kaliko. Leinenstruktur. Japanismus.

Der Vorderdeckel mit stilisierter, christ- oder schneerosenihnlicher Blumenabbildung
im Mehrfarbendruck, die Rahmen mit entspr. Bliiten- und Knospenornamenten bil-
den ein iiuBeres Recht- mit eingeschriebenem Sechseck, im Zentrum die goldgepragte
litelvignette in Form geoffneter Schmetterlingsfliigel, darin der Titel in schwarzer
Reliefpriigung. Der Hinterdeckel blindgeprigt, ein Doppelrahmen, ein arabesker Rau-
tenstempel im Zentrum. Der Riicken entnimmt dem Vorderdeckel Motive im Farb-
druck und hat eine kleine, wappenartige, goldgeprigte Titelvignette mit dem Titel in
schwarzer Reliefprigung. Buchbinderei: keine Angabe.

Signatur (auf dem Vorderdeckel): H. Horn - Leipzig. (Hf 58/7093%) Abb. 10

Eine ganze Reihe von Werken Theodor Fontanes wurde in Einbanddecken
ausgeliefert, zu deren Dekoration Platten aus der Gravieranstalt von Hugo
Horn verwendet wurden. Dieser hat wohl gern Verstecken gespielt: Als Fon-
tane die ersten Exemplare der »Wohlfeilen Ausgabe« seiner Wanderungen
durch die Mark Brandenburg erhilt und erfreut reagiert - »Die Biande sehen
sehr gut aus und die Fichte mit Wasser und Berg macht sich vortrefflich«
(Brief vom 9.12.1892 an Hertz)3! —, hat er sicherlich, obwohl selbst ein
Meine

leidenschaftlicher Versteckspieler, wie wir aus seiner Autobiographie
Grasnarbe versteckte Signatur

Kinderjahre wissen, die winzige in der
»H. Horn« tibersehen:

Grafschafi Ruppin. Wohl-

Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Erster Theil. Die
ag von Wilhelm Hertz

feile Ausgabe. [= 5. und stark vermehrte Auflage] — Berlin: Verl
1892. 8°. XV, 559 S. 21,0 x 14,5 x 3,2 cm.
Schwiirzlichgrauolivfarbener Kaliko. Leinenstruktur. Japanismus.

Der Vorderdeckel mit stilisierter Landschaftsdarstellung: schwarzgepragt eine Kiefer,
ein Baumstumpf, ein grasbewachsenes und das gegeniiberliegende Ufer; silbergepragt
die Wasserfliiche; der Titel in Gold- (Verfasser in Schwarz-)pragung. Der Hinterdeckel
mit doppeltem AuBen- und einfachem [nnenrahmen sowie dem .
Schwarzprigung. Der Riicken mit Spitzenbordiire im Kopf- und Schwanzfeld, L
und einer Landschaft mit Baum in Goldprigung sowie dem Rahmen und floralen Ver-
Zierungen in Schwarzpragung.

Unter der Wurzel der Kiefer Signatur (?): »G. R
narbe tarnen sich die Buchstaben: »H. Horn«.
Buchbinderei: keine Angabe [»G. F.« fur Gustav Fritzsch

Verlagssignet in feiner

.« vielleicht auch »G. F.« Als Gras-

e?]. Abb. 11
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Dieser Einband steht unter den zeitgendssischen Verlagseinbiinden Fontanes
singulér da, denn kein anderer32 versucht so stimmungsvoll, den isthetischen
Gehalt des Werks pointiert zusammenzufassen und den Leser auf das
Thema des Buches einzustimmen.

Die Romane indes — Hertz publiziert fiinf der sechzehn Romane bzw. No-
vellen Fontanes — unterscheiden sich in ihren historistisch oder im Stil der
Neorenaissance gestalteten Einbanden kaum von denen anderer zeitgenéssi-
scher Belletristik.33 Als sein erster Roman erscheint, ist Fontane fast sechzig
Jahre alt. Dessen »Wachsen« hat ihn, unterbrochen von der Arbeit an den
Kriegsbiichern, rund zwanzig Jahre begleitet. Vor dem Sturm umfalBit vier
»Blicher«, welche der Verlag in zwei Binden ausliefert:

Vor dem Sturm. Roman aus dem Winter 1812 auf 13. (4 in 2 Bd.) - Berlin: Verlag von
Wilhelm Hertz 1878. 8° [Bd. I:] 2 Bl., 162 S., 3 BL,, 220 S., 1 Bl., [Bd. I1] 2 Bl., 244 S.,
3 Bl,285S.,1BL 194 x 13,7 x 2,8 bzw. 3,5 cm.

Karminroter Kaliko. Feine Chintzstruktur. Neorenaissance.

Die Vorderdeckel tragen den goldgepriigten Titel in einer von einem schilderartigen
goldgeprigten floral und mit Rollwerk verzierten Rahmen eingefaBten Kartusche;
die ganze restliche Fliche ist besetzt von dichten Mustern in Schwarzpriigung (im Me-
daillon Fers azuré), die Motive (flatternde Binder, Blatt-Maske, Greife, fischartige halb
florale Fabelwesen, eine Urne, Lilie, Arabesken und Mauresken) sind in geometrische
Felder gestellt (und zwar in zwei schmale querliegende Rechtecke und ein dazwischen
plaziertes hochstehendes Rechteck, in welches ein durch ein querliegendes Rechteck
und zwei Halbkreise gebildetes groBes Medaillon eingeschrieben ist, welches
wiederum den Titelrahmen umschlieBt); der uBere Rahmen besteht aus sechs unter-
schiedlich starken (darunter zwei gepunkteten) Linien. Die Hinterdeckel sind blind-
geprigt mit einer geraden Doppellinie als Rahmen. Die Riicken tragen in Kopf- und
Schwanzfeld goldgepriigte Rankenmuster; die Biinde sind schwarzgepriigte Grecques,
jeweils eingefaB8t von einer goldenen Doppellinie; der Titel und die mit Ranken ver-
zierten Blattkreuze in den Feldern sind ebenfalls goldgeprigt.

Buchbinderei: keine Angabe. (Hf 50/5275=1) Abb. 12

Spiter einmal - in dem Brief vom 17. August 1882 an seine Frau - wird
Fontane sagen konnen, daB er »eigentlich erst bei dem 70er Kriegsbuche
und dann bei dem Schreiben [s]eines Romans ein Schrifisteller geworden«
sei, »ein Mann, der sein Metier als eine Kunst betreibt, als eine Kunst
deren Anforderungen er kennt« — »ein wirklicher Schrifisteller«, wird elf Tage
spater nachgetragen, »vorher war ich ein beanlagter Mensch, der was
schrieb. Das ist aber nicht genug.« (Brief an die Ehefrau vom 28. August
1882).34
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_ l)lcscf_s neue Selbstverstindnis Fontanes als Schriftsteller dokumentiert
sich l'JL‘IiClt.‘i auch in dem Brief vom 18. August 1879 an den Verleger Wilhelm
Hertz, in welchem Theodor Fontane sein besonderes Verhéilﬂﬁs zu Paul
Iluy.x'%-: dem »Hauptreprisentant[en] der deutschen Literatur semer Epo-
r.chc«l.-‘f‘ zu klidren sucht und dabei unversehens — wirklich ganz unversehens? -
in die Erkldrung eines literaturgeschichtlichen Puradiglicnwechse!s }1i11e{n-
geriit: »Sie wissen, wie hoch ich ihn stelle [...] im Ganzenist er der am reich-
sten Beanlagte unter allen Lebenden. In Deutschland. Nichtsdestoweniger
hab ich den Eindruck: was er leisten konnte, hat er geleistet. Er kann tber
(IflS. was schon da ist, nicht hinaus. Wohlhabend ist er auch. Also warum
nicht Girtner werden, Erdbeer- und Spargel-ziichter! Mir wiird’ es schwer
wgrdcn: aber so licherlich es klingen mag, ich darf — vielleicht leider — von
mir sagen: vich fange erst an.< Nichts liegt hinter mir, alles vor mir; ein
Glick u.nd ein Pech zugleich. Auch ein Pech. Denn es ist nichts Angeneh-
mes, mit 59 als ein >ganz kleiner Doktor« da zu stehn. Aber genug der
Confessions.«36 : teh
Hertz - vielleicht verriit sich hier der Dichtersohn3” — wird besonders
wird Fontanes

Sl.lhm auf diese unerwarteten »Confessions« antworten. Er
{1;1ci1stcs Buch. die historische Novelle Grete Minde (1880), in genau der Ein-
randgestaltung verdffentlichen, in welcher er gerade eben Paul Heyses neue-

stes Werk — Die Madonna im Oelwald (1879), Abb. 9 — ausgeliefert hat.
Grete Minde. Nach einer altmiirkischen Chronik. - Berlin: Hertz 1880. 8°.156 S. 172 x
120 x 1,3 cm.

Dunkelkarminroter Kaliko. Leinenstruktur. Neorenaissance.

Der Rand des Vorderdeckels wird betont durch einen schwarzgepr
(im Abstand von knapp 1 cm), welche
n vier Ecken zu Herzen gestreckt) fas-

dgten Spitzenrah-

men sowie zwei kriftige schwarzgepriigte Linien
ein goldgepriigtes Band von WiegenfiiBen (in de
arminroten Linie noch einmal be-
tont abgesetztes hochstehendes Rechteck, das in einer flichigen Schwarzpragung ein
oten Grundfarbe des Einbandes -
if-. halb schwanenartige Fabel-
Id. zwei fischartige das untere;
Fiillhorner, eine

sen; dieser Rahmen umgibt ein von einer dunkelk

dichtes graphisches Muster in der dunkelkarminr
wie eine feine Reliefprigung — ausspart; zwei halb gre
wesen mit floralem Gefieder beherrschen das obere Fe
nes Blattwerk, Bander, Girlanden,

dazu kommen Bliiten, verschiede
r die ovale (durch Halbkreise

Urne: all das dient wiederum als Grund und Rahmen fu
und Dreipiisse eingebuchtete) Titelvignette in flichiger Goldpragung mit dem reliefartig
schwarzgeprigten Titel in der Mitte des Vorderdeckels. Der Hinterdeckel entspricht in
der graphischen Gestaltung, die Titelkartusche ist allerdings leer und die Wiegenfiil3e
auf dem Hinterdeckel gibt es keinerlei Goldpra-

sind hier schwarzgeprigt, das heilt:
mpeln und dem Titel (beides

gung. Der Riicken ist in fiinf Felder mit kleinen Blutenste
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goldgepragt) geteilt; die Biinde sind - abgesetzt durch hauchfeine goldfarbene Linien
durch jeweils drei kriftige schwarze Querbalken deutlich betont; goldene Spitzenrah-
men runden oben und unten ab. Dreiseitiger Goldschniti.

Buchbinderei: keine Angabe.’® Abb. 13

Trotz alledem wird auch »dem alten Fontane« eine neue verlegerische
Heimatlosigkeit nicht erspart bleiben:** Als Hertz, nachdem er die histo-
rischen Romane und Novellen verlegt hat, Fontanes ersten Gesellschafts-
roman L'Adultera ablehnt — dariiber kommt es fast zu einem Zerwiirfnis zwi-
schen Autor und Verleger —, wiederholt sich in den achtziger Jahren fur den
Romancier, was dem Journalisten und Lyriker Fontane in den Fiinfzigern
geschehen war. Die Suche nach einem Verleger, welche doch abgeschlossen
schien, muB aufs Neue beginnen. Es gelingt Fontane mit keinem seiner er-
sten sechs Gesellschaftsromane, welche er zwischen seinem 63. und 68. Le-
bensjahr dennoch publizieren kann, in einem renommierten Haus unterzu-
kommen; und mit jedem neuen Buch wechselt auch der Verlag. Denn vor al-
lem der Verkaufserfolg hilt sich in Grenzen. Als der Verleger Wilhelm Fried-
rich dem Autor die Verkaufszahlen des heute als Meisterwerk gepriesenen
Romans Schach von Wuthenow mitteilt, antwortet Fontane am 13. Juli
1883:40 »das fithrt mich zum Ausdruck meines lebhaftesten Bedauerns iiber
den abermaligen Misserfolg meiner Anstrengungen, den ich nun, durch lhre
Zahlenangaben, schwarz auf weiss habe. Wer von uns Beiden der Beklagens-
werthere dabei ist, ist schwer zu sagen. Ich mochte aber leider beinah sagen
diirfen, ich. Sie sind jung und was Thnen A. heute nicht leistet, leistet Thnen B.
morgen; aber am Ende eines Lebens auf eine 40jahrige vergebliche Zappelei
zuriickzublicken, ist ein schlechtes Vergniigen. Tausendmal hab’ ich mir ge-
lobt, gleichgiiltig dagegen zu sein (au fond ist es gleichgiiltig) aber wenn einen
dann die Zahl 510 anstarrt, 510 auf 60 Millionen Deutsche, die tiber die Welt
hin wohnen, so kriegt man ein Zittern und das Herz sinkt einem, um nicht ei-
nen drastischeren Ausdruck zu wihlen.«

Interessant ist, daB auch ein Verleger wie der junge Wilhelm Friedrich,
welcher nicht zuletzt durch das von Eduard Engel geleitete Magazin fiir dic
Literatur des In- und Auslandes bahnbrechend fiir die moderne, frith-naturali-
stische Kunst gewirkt hat, in der Prisentation des Buches durch den Einband
ganz auf das bewihrte historistische Muster setzt:

Schach von Wuthenow. Erzihlung aus der Zeit des Regiments Gensdarmes. — Leipzig:
Wilhelm Friedrich 1883. 8°. 2 Bl., 229 S. 18,1 x 12,5 x 1,9 cm.

Schwiirzlichrosarotes Kaliko. Leinenstruktur. Neorenaissance.

Der Vorderdeckel ist mit Ausnahme des goldgeprigten Titels und der zwei kleinen ihn
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begleitenden Rankenstempel schwarzgeprigt. Ein feiner AuBenrahmen ist mit nach
auBen gerichteten halb an Grasbiischel, halb an Palmetten erinnernden kleinen Stem-
peln in wechselnder GroBe besetzt; ein kriftiger Innenrahmen faBt ein die gesamte
Fliche beherrschendes und symmetrisch gestaltetes mehrfach in sich verschlungenes
Bandwerk (das Band wird nur durch zwei diinne schwarze Linien gebildet, ist also in
der Grundfarbe belassen und ca. 3-4 mm. breit) mit Ecken und Rundungen, Spitzen
und Schnecken. In dieses dichte Rahmen- und Bandwerk sind im Stil a la fanfare feine
Blatt-, Bliiten-, Ranken- und Akanthus-Muster eingefiigt und zur Betonung der Ecken
sowie der Titelkartusche Punkte, Glockchen, Akanthus und Bliiten, ausgespart aus
flichiger Schwarzprigung. Die vom Bandwerk umspielte und gestaltete Titelkartusche
hat die Form einer Hellebarde.

Der Hinterdeckel ist leer, ein blindgeprigter doppelter AuBenrahmen fafit ein Bogen-
band mit schneckenformig gebogenen Zweigen, in den vier Ecken des Feldes sitzen
Palmettenstempel in Blindpragung.

Der Riicken ist durch goldgeprigte Spitzen in Kopf und Schwanz sowie vier schwarz-
gepriigte Biinde aus mit variierten Mustern gefiillten Doppellinien in funf Felder ge-
teilt, darin goldgepriigt feine Bliitenstempel und der Titel.

Buchbinderei: keine Angabe. Abb. 14

Eine gewisse Ausnahme in diesen Jahren der Suche nach einem Verlag bildet
- zunichst zumindest - die Beziehung Theodor Fontanes zu »dem erfolgs-

gewohnten Bestseller-Verleger«4! Carl Miiller-Grote. Im Jahr 1882 war es
Ehefrauen zu einer nidheren Bekanntschaft

zunichst iiber die Tochter und _ .
hieht es eigentlich auch

der beiden Familien gekommen, und vielleicht gesc
nur auch auf den Wunsch seiner Frau oder Tochter hin, daB Miiller-Grote
am 5. Oktober 1885 Fontane anbietet, die in der Familienzeitschrift Die Qar-
tenlaube von August bis September 1885 publizierte Novelle Unterm Birn-
baum als Buch zu verlegen. Bereits am 13. November, am Tag'vor de!"AllS‘
lieferung, erhdlt Fontane seine Belegexemplare und duBert sich zufnec!en
und hoffnungsvoll: »Besten Dank fiir die Biicher, die sich ja ganz vortrefflich
ausnehmen, »Klein aber niedlich.c Moge das Urtheil des Publikums dhnlich
lauten« (Brief vom 13. November 1885 an Miiller-Grote).42 Doch obwohl
Unterm Birnbaum als dreiundzwanzigster Band der »Grote’schen Sammlung
von Werken zeitgenossischer Schriftsteller« erscheint, in einer Reihe also, die
dem Verlag zu diesem Zeitpunkt bereits szahlreiche Bestsellererfolge, vor al;
lem mit den Werken Julius Wolffs und Gustav Frenssens« beschert hatte,*
wird Fontane schlieBlich einmal mehr resigniert feststellen miissen (7age-
buch, Vom 18. November bis 31. Dezember 1885):44 »Die NOVEP‘G >Untern1
Birnbaum« erscheint bei Miiller-Grote und macht sc]bst'verstandlnch gar
keinen Findruck. Absatz womoglich noch schlechter als bei Hertz. Dagegen
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erscheinen bei Miiller-Grote: Mdrchen von Frau Anna Lindau, geradezu
entsetzlich, Verhéhnung von Sitte und Geschmack, woraufhin dieselben
»Weihnachtsbuch« werden und gut gehen. Wohl bekomm’s!« Der Einband
von Unterm Birnbaum stellt unter den Verlagseinbianden der frithen Buchaus-
gaben Fontanes eine kleine Besonderheit dar, es ist ein Reiheneinband, ein
Einband also, in dem beispielsweise auch Titel Wilhelm Raabes wie Hor-
acker (1876) und Unruhige Gaste (1886) oder des erwiahnten Bestsellerautors
Julius Wolff wie Der Suilfmeister (1883; 29. Auflage 1895) und Der Raubgraf
(1884; 35. Auflage 1895)% ausgeliefert wurden:

Unterm Birnbaum. - Berlin: G. Grote’sche Verlagsbuchhandlung 1885. 8°. 2 Bl., 156 5.,
1 BL.

Verlagseinband (Reiheneinband). 174 x 12,0 x 1,1 cm.

Dunkelbraunroter Kaliko. Feingenarbte Lederstruktur. Neorenaissance.

Auf dem Vorderdeckel bildet ein schwarzgeprigter breiter und in sich vielfach geglie-
derter Rahmen - darin eingeschrieben, in flichiger schwarzer Pragung mit ausgespar-
tem Muster, sind Rosetten, Achtecke (in den Ecken) und Binder mit Bliiten und Ran-
kenwerk - ein hochstehendes rechteckiges leeres Feld mit der goldgeprigten Verlags-
Vignette in der Mitte. Die Vignette enthilt einen gefliigelten Lowen in einem Oval, im
Rand der Hinweis auf die Reihe: »Grote’sche | Sammlung«, das Oval ist gesdumt von
acht dreieckigen feinen Spitzenmustern. Der Hinterdeckel entspricht, verzichtet aller-
dings auf die Verlags-Vignette. Der Riicken »zitiert« aus dem Rahmen des Vorder-
deckels, zentral, sowie im Kopf- und Schwanzfeld die Rosette, im vierten Feld das
Achteck (im zweiten steht der Titel), eingefaBt jeweils von einem feinen Band entspre-
chend dem Spitzenband des Innenrahmens auf dem Vorderdeckel. All dies ~ bis auf
den goldgepriigten Titel - in schwarzer Pragung.

Buchbinderei: keine Angabe.

Trotz seines eklatanten MiBerfolges — es wurden tatsachlich nur einige hun-
dert Exemplare verkauft46 — wagt es Fontane, auch wegen der Buchausgabe
seiner nichsten, vom April 1886 ab in der Zeitschrift Universum vorabge-
druckten Novelle Cécile bei Miiller-Grote anzufragen. Dieser verweigert sich
~ mit Begriindungen, die Fontane als fadenscheinig empfinden muB}. Daru-
ber kommt es zum Bruch zwischen beiden. Auch Hertz lehnt eine Publika-
tion von Cécile, ab. Doch im Folgejahr — der Vertrag datiert vom 15. Mirz
1887 — wird die Buchausgabe zustande kommen, und zwar durch das gerade
erst am 27. Februar dieses Jahres neu gegriindete »Deutsche Verlagshaus
(Emil Dominik)«. Bereits Mitte April dann erscheint Cécile nunmehr mit der
Gattungsbezeichnung »Roman« und neben Nataly von Eschstruths Polnisch
Blut als eines der ersten Biicher dieses Verlags iiberhaupt.
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Der Verlagseinband fiir Cécile ist der friiheste bislang bekannte unter den er-
sten Buchausgaben Fontanes, welcher mit der Signatur einer Buchbinderei
gekennzeichnet ist:

Cécile. Roman. - Berlin: Emil Dominik 1887. 8°. 2 Bl., 296 S. 18,7 x 13,0 x 2,0 cm.
Lebhaftbraunlicholivfarbener Kaliko. Leinenstruktur.

Der Vorderdeckel hat einen doppelten - jeweils durch zwei kraftige Linien gebildeten
- schwarzgepriigten AuBenrahmen, in den eine Tafel eingepaBt ist: Rotliche dornige
Ranken mit Herbstlaub tragen rote Beeren; ein hoch sitzendes Titelschild in mattem
mit Rollwerk in glinzendem Gold trigt den schwarzgeprigten Titel (ohne Ver-
fasserangabe) und ein ebenfalls schwarzgeprigtes Zweiglein mit einem dreipallahn-
lichen Fruchtstand; goldgepriigt ist die spielerisch-fiktiv umgeschlagene Ecke rechts
unten mit einem goldgeprigten Maikifer; der dadurch »enthiillte« Untergrund ist
dunkelrot: zu sehen ist eine durch senkrechte schwarze Linien dicht schraffierte
Fliche und der »Teil« eines schwarzgefaBten dunkelroten Mehrfachrahmens. Der
Hinterdeckel ist leer, mit Ausnahme des blindgepriigten AuBenrahmens und der eben-
falls blindgeprigten Signatur des Buchbinders. Der Riicken ist durch drei schwarz-
gepriigte breite Binder mit ausgesparten Bliitenstempeln (flankiert von goldgepragten
Bindern aus Bliitenstempeln bzw. Rankenwerk in Kopf und Schwanz) in zwel
ungleich groBe Felder geteilt: im kleineren oben der goldgeprigte Titel (hier mit Ver-
fasserangabe), im gréBeren unten eine schwarzgepragte Raute, gebildet aus Blatt- und
Rankenwerk.

Buchbinderei: Gustav Fritzsche Kgl. Siichs. Hofbuchbinder Leipzig. Abb. 15

st das nun der ersehnte Lichtstreif am Horizont? Theodor Fontane 110tierl1
im Tagebuch (unter »Vom 1. Miirz bis 6. Juli« [1887]):#7 »Im Mirz oder April
erscheint Dominik und nimmt meine Novelle »Cécile« in seinen Verlag. Es
verkehrt sich sehr angenehm mit ihm, Fortfall aller Kleinlichkeit und Sech-
serwirtschaft. In 14 Tagen oder doch spitestens in drei Woclhen war das
Buch fertig und stand in den Schaufenstern. Die Aufnahme beim Publikum
Ziemlich gut«. ’
Doch auch hier holt die Realitit die Wiinsche des Autors schnell ein.
Noch 1892 sind von dieser ersten Ausgabe so viele Exemplare vorhanden,
daB es sich fiir den Verlag F. Fontane & Co. lohnt, eine Titelalfﬂage fiav?n ‘?Uf
den Markt zu bringen,8 obwohl er zu diesem Zeitpunkt be.relts - nanjhch im
Rahmen der Gesammelten Romane und Novellen — iber einen VO]ISI“"dlggn
Neusatz von Cécile verfugt, welchen er fur die niichste Einzelausgabe, die
1900 publizierte 3. Auflage, auch nutzen wird. .
Wie sehr Fontane sich in diesen Jahren vom Lesepubllku
miBachtet fiihlen muBte, kennzeichnet dann noch einmal a

m seiner Zeit
uf besondere
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Weise die Publikationsgeschichte des folgenden Romans frrungen Wirrun-
gen. Schon als die Kéniglich privilegirte Berlinische Zeitung von Staats- und ge-
lehrten Sachen (Vossische Zeitung) diese »Berliner Alltagsgeschichte« im Juli
und August 1887 vorab veroffentlicht hatte, war es zu Protesten und sogar zu
Abbestellungen der Zeitung gekommen, die zu diesem Zeitpunkt etwa
30.000 Abonnenten hatte. Offensichtlich hatte der Autor die Grenzen des
moralisch Vertretbaren iiberschritten. Sprechend die Anfrage eines Mitin-
habers an Chefredakteur Stephany: »Wird denn die graBliche Hurenge-
schichte nicht bald aufhéren?«#? Fontane unterliBt es deshalb, /rrungen Wir-
rungen einem Berliner Verleger anzubieten, stattdessen erscheint die erstc
Buchausgabe 1888 bei Friedrich Wilhelm Steffens in Leipzig,”® einem Ver-
leger, der sich auf Unterhaltungsliteratur spezialisiert hatte und vier Jahre
zuvor bereits Fontanes Graf Petdfy verlegt hatte. Da Steffens, als er 1889 sein
Verlagsgeschift aufgibt, die Restauflage von Irrungen Wirrungen zusammen
mit allen Rechten an den Konigsberger Verleger Heinrich Matz verkauft,
welcher den Roman zuerst unter einem eigenen Titelblatt anbietet,’! dann
allerdings seine Restexemplare - es sind immer noch rund 500 - an Fried-
rich Fontane abgibt, welcher wiederum neue Titelblatters2 drucken laBt, er-
lebt der Autor innerhalb von zwei Jahren zwei Titelauflagen dieses
Romans beziehungsweise — wenn man so will — drei rechtméBige Erst-

ausgaben. Leider wissen wir nicht, welche Buchbinderei hinter dem Verlags-
einband steht, in welchem Friedrich Fontane seine Titelauflage angeboten
hat:

Irrungen Wirrungen. Roman. - Berlin: F. Fontane [o. ].]. 8°. 2 Bl., 284 S. 18,7 x 13,5x
1,5 cm.

Schwiirzlichorangebrauner Kaliko. Leinenstruktur. Neorenaissance.

Der Vorderdeckel hat einen schwarzgeprigten AuBenrahmen aus drei Linien, die nach
innen zu immer feiner und deren Abstinde entsprechend geringer werden. Eine wei-
tere feine goldgepriigte lineare Rahmenlinie umfingt die Tafel, welche dreifach geglie-
dert ist, sowohl in der Vertikalen (schmal - breit — ganz schmal; also unsymmetrisch)
als auch in der Horizontalen (schmal - breit - schmal), wobei das so gebildete (groBte)
Mittelfeld wiederum dreifach gegliedert ist, (und zwar in der Horizontalen (schmal -
breit — schmal). In das auf diese Weise konstruierte zentrale Quadrat ist eine ovale, mit
halbkreisformigen Ausbuchtungen versehene Titelkartusche gesetzt. Die Binnenrah-
mungen der gesamten Tafel sind in schwarz und grautiirkis gehalten, in der Titel- und
den beiden sie oben und unten flankierenden Zierkartuschen kommt ein goldgeprag-
ter Innenrahmen dazu. Goldgeprigt ist auch die feine Schraffierung — zum Teil waag-
recht, zum Teil senkrecht —, welche unter die schwarz- und grautiirkis- (im Quadral
ausschlieBlich schwarz-)geprigten Spiralranken aller Tafelfelder gelegt ist. Nur die
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litel- und die beiden Zierkartuschen sind unschraffiert, behalten also die Grundfarbe
als Hintergrund; die Spiralranken in diesen sowie der Titel mit begleitendem Blatt-
stempel in jenem sind goldgeprigt. Vier kleine schwarz- und grautiirkisgerahmte
Kreise (der westliche wegen der Asymmetrie der Feldereinteilung etwas groBer) stiit-
zen die Titelkartusche im Osten und Westen gegen die duBere Rahmung der Tafel, im
Norden und Siiden gegen die beiden Zierkartuschen ab. Der Hinterdeckel ist leer, hat
ausschlieBlich den dreifachen schwarzen AuBenrahmen des Vorderdeckels iibernom-
men. Der Riicken ist durch vier schwarze, von feinen Goldlinien begleitete Biinde
sowie zwei goldgepriigte Spitzenbordiiren bei Kopf- und Schwanzfeld in finf Felder
geteilt, welche jeweils den feinen Blattstempel der Titelkartusche des Vorderdeckels
und - im zweiten — den goldgeprigten Titel tragen.

Buchbinderei: keine Angabe.

Es kann kaum verwundern, daB8 Fontane unmittelbar nach seinen Erfahrun-
gen, welche er schon mit dem Vorabdruck dieses Romans machen mubBte,
das Manuskript des folgenden Romans Stine,53 »das richtige Pendant zu >Ir-
rungen, Wirrungen«« (Brief vom 3. Januar 1888 an Emil Dominik)>* weder
einer Familienzeitschrift noch der Vossischen direkt anzubieten wagt, son-
dern zur Begutachtung zunichst an den Theater- und Literaturkritiker die.ser
Zeitung, Paul Schlenther, seinen Freund, schickt: »Schlimm ist es fur mich,

dal mir die sogenannten »Familienblitter¢, in denen sub rosa ganz anders ge-
schweinigelt wird, verschlossen sind. Auch der Mut der relativ K'Llh_nsle:n
reicht dazu nicht aus. SchlieBen Sie aus diesen Worten aber nicht, daB3 1_ch in
)Stine« was ganz besonders Schreckliches biete. Bei Lichte besehn, Ist es
noch harmloser als >Irrungen, Wirrungeng, denn es kommt nicht einmal eine
Landpartie mit Nachtquartier vor.« (Brief vom 5. Juni 1888 an Paul
Schlenther).55 Trotz der Fiirsprache Schlenthers lehnt die Vossische Zeitung
Fontanes Stine ab.

Irritationen solcher Art werden allerdings nichts daran dndern, dal
sich Fontane des literarischen Wertes seines Werks durchaus bewult i§t. Am
14. August 1889 schreibt er Fritz Mauthner: »Mein eigenes Urt‘hell geht
dahin, daB Stine, was das Liebespaar angeht [. ..] erheblich, sagen W sehrer-
heblich hinter dem kerngesunden Liebespaar in »>Irrungen Wirrungenc
zuriicksteht. [...] Im Uebrigen aber ist das Berliner Leben — Pardon _ﬁlf das
Selbstlob und SelbstbewuBtsein — noch schirfer getrof'feq und zwar in aﬁc.’n
das Liebespaar umstehenden Gestalten.« Dennoch Wi'"d. Fontane speziell {‘ur
seine Stine als Einzelausgabe nach dem Erstdruck 1n FI‘]I? Mauthr}{.ftzs‘
Deutschland. Wochenschrift fiir Kunst, Litteratur, Wfssmschaj{ und soziales
Leben vom Januar bis zum Mirz 1890 schlieBlich iiberhaupt keinen Verleger

mehr finden.
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Parallel allerdings zu dem Desaster, das Fontane in diesem Jahrzehnt
trotz der positiven und kritisch-konstruktiven Rezensionen - bei Verlagen
und Publikum mit seinen ersten Gesellschaftsromanen erleben muB, geht die
Verlagsbeziehung mit Wilhelm Hertz, welcher durch seine Weigerungen ja
durchaus mit zu diesem Desaster beigetragen hat, ihren ganz eigenen Gang.
Nach Ellernklipp (1881) veroffentlicht Hertz in diesen achtziger Jahren den
vierten Wanderungsband Spreeland (1882), die vierte vermehrte Auflage des
ersten Wanderungsbandes Die Grafschaft Ruppin (1883), das literatur-
geschichtlich-biographische Werk Christian Friedrich Scherenberg und das
literarische Berlin von 1840 bis 1860 (1885), dessen im Stil der ausklingenden
Romantik gestalteter Verlagseinband ein sehr anschauliches Beispiel fuir eine
Dekoration a la cathedrale gibt:

Christian Friedrich Scherenberg und das literarische Berlin von 1840 bis 1860. - Berlin:
Hertz 1885. 8°. 2 Bl., 260 S. 20,1 x 13,7 x 1,7 cm.

Hellbrauner Kaliko. Leinenstruktur. Ausklingende Romantik.

Der Vorderdeckel ist a la cathedrale unter Verwendung von Motiven des gotischen
Baustils gestaltet. Der goldgeprigte Titel steht in einem mehrfach gegliederten
schwarzgepriigten Rahmen aus einfachen Linien, Voluten, Vierpissen und verschiede-
nen mit Ranken gefiillten geometrischen Formen, welche mit der feinen Linie des In-
nenrahmens eine groBe in den Ecken rechteckig gebrochene gotische Raute als Kartu-
sche bilden. Der Hinterdeckel (leer) hat eine blindgeprigte Doppellinie als Rahmen.
Der Riicken ist geteilt in fiinf Felder mit schwarzgepriigten kleinen Einblattranken in
einem rechteckigen Blattwerkrahmen (die Biinde Binder von kleinen Vierpassen):
goldgepriigt die geraden Linien der Biinde, die Bordiiren in Kopf- und Schwanzfeld,
der Titel.

Buchbinderei: keine Angabe.

1886 folgt die zweite Auflage von Spreeland, 1888 die zweite von Grel¢
Minde: 1889 die vierte von Oderland, die dritte von Havelland, dazu die erste
Buchausgabe des abschlieBenden Wanderungsbands Fiinf Schidsser und die
dritte vermehrte Auflage der Gedichte mit bedeutenden Erstdrucken, unter
anderem enthiilt sie die erste Buchveroffentlichung des Gedichts Herr vor
Ribbeck auf Ribbeck im Havelland.

Daneben erscheinen in diesem Jahr bei Wilhelm Hertz fast gleichzeitig
Gottfried Kellers Gesammelte Werke, Paul Heyses groBes Ubersetzungswerk
Italienische Dichter seit der Mitte des 18. Jahrhunderts und der letzte Band der
unter dem Titel Alterthum und Gegenwart gesammelten Reden und Vortrage
von Ernst Curtius. 1889 ist auch das Jahr, in welchem Wilhelm Hertz von
dem jungen Verleger Friedrich Fontane als »die absolute Nummer I« im
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deutschen Buchhandel bezeichnet wird.>® Seinen Ausdruck findet das buch-
hindlerische SelbstbewuBtsein von Wilhelm Hertz nicht zuletzt in dem auf-
wendig-dekorativen Verlagssignet mit den Initialen des Verlegers und der
Devise »PORTUM FORTITER OCCUPAg, das er nach dem Vorbild des
venezianischen Druckerverlegers Giovanni Giacomo Herz (17. Jh.) gewihit
hat und das ebenfalls zu dieser Zeit — sprich 1889 — erstmals auf Titelblattern
und den hinteren Decken der Hertz'schen Verlagseinbinde Verwendung fin-

Abb. 16: Verlagssignet Hertz

Theodor Fontane, dem in diesem Schwellenjahr vor seinem 70. Geburtstag
selbst »die kleinen Erfolge [s]eines liter. Lebens noch gradezu als ein Wun-
der« erscheinen,’7 wird einige Jahre spiter den Schutz, den thm ein derart re-

nommiertes Verlagshaus wie das Hertz'sche — denken wir daran, was es fur
einen Autor heute bedeuten kann, von Suhrkamp verlegt zu werc%r:n = ge-
wiihrt hat. in einem von einer Zeitungsmeldung angeregten Gedicht zum

Ausdruck bringen, in welchem es scheinbar um etwas ganz anderes geht:_ Ein
englischer Matrose wird von einer aufgebrachten Menge in einer k]eme‘n
siidamerikanischen Stadt zur Hinrichtungsstitte geschleppt, weil man thn e1-
nes Mordes verdiichtigt. Verzweifelt ruft er den englischen Konsul, an dessen
Haus sein »letzter« Weg vorbei fiihrt, um Hilfe an:

»|...] Unschuldig bin ich, rettet mich.«

Ein Murmeln, ein Murren. Noch hilt der Hauf,
Konsul Cunningham steigt auf das Flachdach hinauf,
Auf dem Flachdach oben, leis und lind
Englands Flagge spielt im Wind;

Die i3t er herab jetzt, — um Schulter und Frack
Schlingt er ruhig-bedichtig den Union-Jack,
Dann wieder treppabwiirts: »Nun laBit uns gehn.
Ich will dich begleiten. Wir wollen sehn.«
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Und drauBen, auf dem Hiigel von Sand,
In des Todes Aug der Matrose stand,
Peloton tritt vor, schon schlagen sie an,
Da, iiber den verlorenen Mann,
Wirft der Konsul das Flaggtuch: »Nun schieBe, wer mag;
Fire, but don’t hurt the flag!«

Da senken die Gewehre sich still,
Keiner, der es wagen will.

Wann kommt auch fiir uns der goldne Tag:
Fire, but don’t hurt the flag!’®

GewiB, kein Autor ist immun gegen Kritik; doch viele Briefe Fontanes — und
zwar sowohl Briefe an den jeweiligen Kritiker selbst als auch Briefe im Fami-
lienkreis iiber Kritiken - zeugen davon, daB Fontane eine konstruktive Kritik
nicht nur aushalten, sondern sogar schitzen konnte. Am 23. Juni 1882
schreibt er beispielsweise an den Kritiker Otto Brahm, der L'Adultera rezen-
siert hat: »Das nenn ich kritisieren! Es wird mir nichts geschenkt oder we-
nigstens nicht viel, und die schwachen, angreifbaren und namentlich auch die
sehr in Frage zu stellenden Seiten meiner Arbeit werden herausgekehrt.«”
Vielleicht unverdichtiger noch ist in dieser Hinsicht Fontanes Brief vom
24, August 1882 an die Tochter Mete, welche sich wegen ihrer kritischen
AuBerungen zu Schach von Wuthenow beim Vater entschuldigt hat: »Wenn
Du fiirchtest, das Aussprechen von Bedenken konnte mich verstimmen, sO
ist das eine Sorge, die mich in Verlegenheit bringt und beinah traurig mach!
[...] Ja, ich darf es geradezu aussprechen, daB ich einen klugen, wohl moti-
vierten [...] Tadel lieber habe als uneingeschriinktes Lob, gegen das ich
immer miBtrauisch bin.«50

DaB aber andererseits Theodor Fontane gerade in der Anfangsphase sei-
ner Titigkeit als Romanschriftsteller ganz besonders unter verstindnislosen
oder sogar bosartigen Angriffen gelitten hat — denken wir nur an das Worl
von der »griBlichen Hurengeschichte« —, hiingt natiirlich zuallererst mit der
iiber das ganze Jahrzehnt sich hinziehenden Erfolglosigkeit seiner ersten Ge-
sellschaftsromane zusammen, einer Erfolglosigkeit, die sich in dem erwihn-
ten Jahr 1889, dem Jahr des 70. Geburtstages Fontanes und der Heimat-
losigkeit seiner Stine, noch einmal zuspitzt. Denn daB zu einem Zeitpunkt, an
welchem Fontane die Suche nach einem Publikationsort schon aufgegeben
hat, ausgerechnet der eigene Sohn, der eben im Begriff ist, einen Verlag zu
griinden, Interesse an der Buchausgabe dieses Romans bekundet, mul} den
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Autor, der zugleich als Vater diesem Existenzgriindungsversuch seines
24jahrigen Sohnes mit duBerster Skepsis gegeniibersteht, doppelt irritieren.
Er lehnt ab. Seine Ablehnung begriindet er am 30. August 1888 in einem
Brief an den Sohn: »Das mit der Verlegerei meiner Sachen geht nicht. Ranke,
G. Freytag, ja selbst Wolff und Ebers hitten sagen konnen: »ich etablire mei-
nen Sohn mit Hiilfe eines Werkes von mir.c Alle brachten in solchem Falle
Ruhm und Vermdgen mit, der Erfolg war garantirt, und das berithmte Buch
eines beriihmten Mannes erschien bei einem Sohne, der sich dadurch glan-
zend in die Geschifts- und Literaturwelt eingefiihrt sah. Wenn Du meine
Stine« verlegst, so heisst es: »Der arme Kerl, der Fontane. Frither war er bei
Decker. Hertz. Grote. dann kam er an Friedrich und Steffens, und jetzt,
nachdem mehrere Redaktionen seine Schweine-Novelle zuriickgewiesen
haben, ist er gezwungen, das Zeug bei seinem Sohn herauszugeben, einem
Buchhiindler-Commis, der sich auf diese Weise sonderbar introducirt. Eine
Riicksichtslosigkeit von dem Alten. Und dieser sonderbare Vater hat sich
immer fiir 'was Besondres gehalten.«®!

Die Hartnickigkeit und das Verhandlungsgeschick des Sohnes siegen

jedoch schlieBlich iiber die Bedenken des Vaters: Stine wird vom Sohn ver-

legt, und als Theodor Fontane im Sommer 1890 seinen zweiten Kuraufent-
halt in Bad Kissingen verbringt, sieht er das Buch sogar dort - also weit
auBerhalb der engeren mirkischen Heimat — im Schaufenster einer Buch-

handlung stehen; in einem Brief vom 29. Juni 1890 erzihlt er seinem Ver-
wDas erste Buch, das ich hier bei
Erzieher«.[62] Ich
daB dicht daneben

leger und Sohn von dieser Begegnung:
Weinberger im Schaufenster sah, war yRembrandt als
wollte eben eine Lache dariiber aufschlagen, da sah ich,
'Stine« stand — und das Lachen verging mir.«3

Kein Wunder! Nicht mehr der »Union-Jack« eines Hertz'schen Verlags-
einbandes schiitzt dieses bereits im Vorfeld angefochtene Buch vor — um dz_ls
mindeste zu sagen — Verstindnislosigkeit oder MiBdeutung, sondern Eile
Freibeuterflagge ausgerechnet eines Familienverlages, ein mehr als fragwiir-
diger Schutz, ja, ein »Schutz«, welcher als kontraproduktiv empfunden wer-
den muB.

Fortsetzung im nichsten Heft: Die Einbiande im
Mitwirkung der Autors?; Der neue Stil; Die Bedeutung
Das Gewand der Melanie van der Straaten; Offene Fragen.

Verlag F. Fontane & Co.;
des Barsortiments;

Anmerkungen b
1 TueoDOR FONTANE: Briefe an Wilhelm und Hans Hertz 185 9-1898. Hrsg. von
'on GERHARD HAy. Stutt-

Kurt SCHREINERT 1. Vollendet u. mit e. Einf. vers. v
gart 1972, S. 64-65.
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HeLMA ScHAEFER: Leipziger Verlagseinbinde des 19. Jahrhunderts als Gegen-
stand einbandkundlicher Forschung. In: Das Gewand des Buches. Historische Ein-
binde aus den Bestinden der Universitdtsbibliothek Leipzig und des Deutschen
Buch- und Schrifimuseums der Deutschen Biicherei Leipzig. Hrsg. von ROLANI
JAGER, 2., iiberarb. Aufl., Leipzig 2003, S. 147.

Kravus-PeTER MOLLER: Die Verlagsvertrige im Theodor-Fontane-Archiv (1. u. 2
Teil). In: Fontane Bldtter 68/1999 (S. 29-72) u. 70/2000 (S. 32-66).

Die groBen wissenschaftlichen Bibliotheken des 19. Jahrhunderts haben die
zeitgenossische Belletristik nur sehr bedingt in ihre Bestiande aufgenommen.
Theodor Fontane 1819-1969 Stationen seines Werks. Eine Ausstellung des Deut-
schen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach a. N., Stuttgart
1969, S. 223-225.

RoLanND BEerBIG: Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeil-
schrifien. Verlage und Vereine. Berlin / New York 2000. - Unter dem »literari-
schen Leben« versteht Berbig jenes Netzwerk, welches Anteil hat an der Ent-
stehung und Verbreitung von Literatur: »Verlage, Buchhandel, Literaturkritik,
Publikationsorgane aller Art, literarische Gruppen und Vereine, kulturelle und
literaturpolitische Institutionen.« (S. V).

Der Stechlin erscheint erst nach Fontanes Tod (20. Sept.) am 18. Okt. 1898
(auf dem Titel vordatiert auf 1899).

Tueopor FoNTANE: Von Zwanzig bis Dreifig. Autobiographisches. Berlin 1898,
S. 5-6. - Es ist hier nicht der Raum, auf Fontanes »lrrtiimer« in seinen Erin-
nerungen einzugehen (die Novelle war in der Zeit vom 14. bis zum 21. Dez.
1839 erschienen; der Name des Autors stand nur und erst unter der letzten
der fiinf Fortsetzungen; der Autor hatte mit dem die vergeblich gewiinschte

Aussprache seines Namens signalisierenden »Fontan« unterzeichnet; Fontanes

erstes Gedicht im Berliner Figaro, Der kranke Baum, erschien rund fiinf

Wochen spiiter, am 27. Jan. 1840, - Fontane war also nicht, wie er filschlich
vermutet, »darin als Lyriker und Balladier schon verschiedentlich aufge-
treten«); vgl. dazu HFA 11174, S. 11151116 und HaNs BLUMENBERG: Gerade
noch Klassiker. Glossen zu Fontane. Miinchen 1998, S. 36-40.

Neben dem Berliner Figaro sind dies die Berliner Zeitungs-Halle, Die Eisenbahn.
Leipziger Tageblatt und Anzeiger, Der Soldaten-Freund und (Cottas) Morgenblal!
fiir gebildete Leser. Fontanes Beziehungen zu Zeitungen und Zeitschriften
(ROLAND BERBIG — wie Anm. 6 — benennt und untersucht rund sechzig!) kon-
nen fiir die literarische Bedeutung Fontanes nicht hoch genug eingeschiitz!
werden und dauern, solange er lebt.

Verlagsanzeige von Moritz Katz im Bdrsenblart Nr. 101, 21. November 1851,
S. 1439; - nach RoLAND BErBIG (wie Anm. 6), S. 336 (Abbildung).

Als besonders »[f]rither Nachweis der unterschiedlichen Angebote eines Titels




le

]

»Fire, but don’t hurt the flagl« « GEorG WoLPERT 151

durch einen Verlag« wird im Ausstellungskatalog Das Gewand des Buches (wie
Anm. 2), S. 166 schon ein Hinweis des Verlags C. C. Meinhold & Sohne
(Dresden) zur Ausstattung von Die Deutsche Geschichte in Bildern aus dem
Jahr 1861 gewiirdigt.

Zum Vergleich herangezogen wurde u. a. der Verlagseinband der ersten
Einzelausgabe von ADALBERT STIFTER: Der Hagestolz. Pesth: Heckenast 1853.
Die Bestimmung der Farben erfolgte nach: Michel-Farbenfiihrer. Miinchen, 37.
Aufl. 2000,

Kaliko oder Calicot (benannt nach der ostindischen Hafenstadt Calicut, woher
der Stoff zuerst nach Europa gelangte) ist ein feineres auf beiden Seiten appre-
tiertes und gefirbtes Baumwollgewebe (Kattun), das sich sehr gut weiter ver-
arbeiten liBt: Die Oberfliche kann durch Pressung eine leinen-, seiden-,
chintz- oder lederihnliche Struktur erhalten. Dazu erzielen Blinddruck und
PreBvergoldung auf Gewebebiinden eindrucksvolle Wirkung. Vor allem in der
zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts fand Kaliko bei Bucheinbiinden deshalb

vielfach Verwendung.

GBA, Tagebiicher, Bd. 1. Berlin 1994, S. 18.

Brief vom 4. Okt. 1860; vgl. FONTANE: Briefe an Hertz (wie Anm. 1), S. 17.
FONTANE: Briefe an Hertz (wie Anm. 1), S. 19.

Briefe Fontanes vom 7.10.1860 und 9.11.1861 an Hertz lassen vermuten, daB

" : ¢ 3 3 b Tarle T e arliner
Hertz die ersten Publikationen Fontanes in seinem Verlag von emer Berliner

Firma binden lie3, Weder das Theodor-Fontane-Archiv in Potsdam (fur den

Verlag F. Fontane & Co.) noch das Deutsche Literaturarchiv in Marbach (hier
steht im Cotta-Archiv das Verlagsarchiv von Wilhelm Hertz) konnten bislang

Auskunft iiber Auftrige an oder Korrespondenzen mit Buchbindereien i. Betr.

Fontane-Einbédnde geben.

FoNTANE: Briefe an Hertz (wie Anm. 1), S. 54.

THEODOR FONTANE: Briefe an den Verleger Rudolf von De
teR HeTTcHE. Heidelberg 1988, S. 52.

DieTER BANSCH: Preufiens und Dreysens Gloria. Zu Fontanes Kriegsbiichern.
In: Text + Kritik. Sonderband Theodor Fontane. Hrsg. von HEINZ LuDpwIG
ARNOLD. Miinchen 1989 (S. 30-54), S. 30.

Gothaisches genealogisches Taschenbuch nebst diplomatisch-statistischem Jm'm"n:r—
che auf das Jahr 1865. Hundert und sweiter Jahrgang. Gotha, bei Justus Pcrthcs. 3.
761. Nach: Huertus FiscHER: Ein »etabliertelr] deutschelr] Schrifisteller«? Fon-
tane in den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts. In: ROLAND BERBIG (Hrsg.):

Theodorus victor. Theodor Fontane, der Schrifisteller des 19. am Ende ‘dc.s 20. Jahr
n. Frankfurt 1999 (S. 67-97), S. 84.
), S. 110.

cker. Hrsg. von WAL-

hunderts. Eine Sammlung von Beitrage
FONTANE: Briefe an Rudolf von Decker (Wie Anm. 19
Ebd., S. 289.
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1875 gibt Hertz das Sortiment auf und nimmt dafiir den Namen »Besser« in
die Verlagsfirma auf, die seitdem lautet: »Wilhelm Hertz (Bessersche Buch-
handlung )«.
RoLanD BErBIG (wie Anm. 6), S. 357.
Es ist kennzeichnend fiir die Wahrnehmung Fontanes in seiner Zeit, daB das
Brockhaus’ Konversations-Lexikon (Vierzehnte vollstindig neubearb. Aufl. 1895,
Bd. 9, S. 94-95) seinen Namen in dem Artikel iiber »Hertz« nicht erwihnt,
obwohl dessen Verlagsarbeit relativ ausflihrlich vorgestellt wird. Da der ent-
sprechende Passus die Verlagsproduktion von Hertz immerhin atmosphiirisch
vorstellen kann und zugleich ein Licht wirft auf zeitgenossische Wertschiitzun-
gen, gebe ich ihn im folgenden ganz: »Der Verlag umfaBt Theologie, Philo-
sophie, Geschichte (Beneke, L. Hahns >Fiirst Bismarck« u. a., O. Lorenz,
Niebuhr, von Schlozer, Wattenbach; die Memoiren des Herzogs von Coburg,
L. von Gerlachs u. a.; Kiigelgens »Jugenderinnerungen eines alten Mannes«),
Rechtswissenschaft (Geffcken, K. von Richthofen, Stahl, Stobbe), Philologic
(E. Curtius, M. Hertz, A. Kirchhoff), Orientalisches (R. Lepsius samtliche
lerke, H. Oldenberg), Julian Schmidts »Geschichte der deutschen Litteratur:,
Werke zur Goethe-Litteratur von H. Grimm, von Loeper u. a., H. Grimms
yMichel Angelo« und >Rafael, die simtlichen Werke von Paul Heyse und
Gottfr. Keller, Kiirnbergers Novellen, einzelnes von Geibel, Redtwitz, Ro-
quette, O. Wilbrandt, Ubersetzungen Ariosts, Dantes, Catulls u. a.«
MicHAEL Davipis: Der Verlag von Wilhelm Hertz. Beitrdge zu einer Geschichie
der Literaturvermittlung im 19. Jahrhundert, insbesondere zur Verlagsgeschichie
der Werke von Paul Heyse, Theodor Fontane und Gottfried Keller. Frankfurt am
Main: Buchhiindler-Vereinigung GmbH, 1982 (= Sonderdruck aus dem »Ar-
chiv fiir die Geschichte des Buchwesens«, Band XXII, Lieferung 6-7), Sp.
1299.
wModerne Bucheinbinde«. Sammlung kiinstlerischer Original-Entwiirfe zur Orna-
mentierung von Buchdecken. Hrsg. von Gustav FritzscHe. Leipzig 1878. Ich
verdanke diesen Hinweis Frau Helma Schaefer, Leipzig.
Am 25. Okt. 1891 bedankt sich Fontane brieflich bei Hertz fiir den Empfang
einiger Exemplare der auf 1892 vordatierten vierten Auflage seiner Gedichie.
»Es kommt mir fast vor, als prisentirten sie sich noch um etwas hiibscher als

das vorige Mal, trotzdem der Einband derselbe ist. Vielleicht daB sie durch

Pressung oder dergleichen noch etwas mehr chic gekriegt haben. Vielleicht ist
auch alles blos Einbildung.«

HeLMA SCHAEFER (wie Anm. 2), S. 151.

FONTANE: Briefe an Hertz (wie Anm. 1), S. 348.

Das gilt auch fiir den Einband der 2. Auflage Von der schinen Rosamunde und
die Deckerschen Verlagseinbédnde zu den Kriegsbiichern, welche zwar Beziige
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zum Inhalt des Buches herstellen, dabei jedoch mehr abstrakt symbolisch vor-
gehen und weniger stimmungsvoll.

Zum Vergleich herangezogen wurden Verlagseinbiande u. a. von PAUL HEYSE:
Die Madonna im Oelwald (Hertz 1879 - die Einbandgestaltung dieses Buches
wird auch fiir zwei Fontane-Titel, namlich Grete Minde und Ellernklipp, iiber-
nommen): GorrrriEp KEeLLER: Das Sinngedicht (Hertz 1882), Sieben Legen-
den (4. und 5. Aufl., Hertz 1888 und 1893); WiLHELM RAABE: Villa Schonow
(Westermann 1884): THeEoDOR STORM: Aquis Submersus (Paetel 1873), Ein
Doppelgdnger (Paetel 1887).

GBA, Der Ehebriefwechsel, Bd. 3, Berlin 1998, S. 279 u. 291.

MicHAEL Davipis (wie Anm. 27), Sp. 1346-48: Heyse kann »nicht nur im Be-
wubtsein seiner Umwelt, sondern auch auf Grund seiner tatsichlichen Rolle
im literarischen Vermittlungssystem als der Hauptreprasentant der deutschen
Literatur seiner Epoche gelten [...] so wird man auch dem oft ironisch zitier-
ten Wort von der »Goethe-Ahnlichkeit« Heyses eine gewisse, sozusagen wert-
neutrale Berechtigung nicht absprechen konnen.«

FONTANE: Briefe an Hertz (wie Anm. 1), S. 220.

Ein lange gehiitetes Familiengeheimnis. Der wirkliche Vat
Ludwig Hertz war niimlich nicht der — auch amtlich als Vater eingetragene —
Ehemann der Mutter und Vater der Familie, in welcher Wilhelm Hertz auf-
wuchs. nimlich der aus einer jiidischen Bankiersfamilie in Hamburg stam-

er von Wilhelm

mende Apotheker Joseph Jacob Hertz. sondern der Schriftsteller Adelbert
elche sich auch in seinem
leiblichen Vaters: Louis

von Chamisso. Hertz wubte von seiner Abkunft, w

zweiten Vornamen dokumentiert, dem Rufnamen des
Charles Adelaide de Chamisso. In seinem Exlibris gibt uns Wilhelm Hertz

selbst einen verschliisselten Hinweis auf seine Abkunft: »Certa haklaenl acta
meae iuventutis signum suum omenque | i. €. p. M. | W.L.H.« ein Akro-
stichon, »entschliisselt« durch den Hinweis ille est pater meus. Vielleicht l1;-rriin—
det auch im Wissen um diese Herkunft Wilhelm Hertz’ urspri’mglu?her
Wunsch, einen kiinstlerischen Beruf ergreifen zu diirfen. Denn erst als ihm
dies von der Familie verwehrt wurde, trat er mit 18 Jahren als Lehrling in den
Buchhandel ein, zunichst kurz in Berlin, dann in Jena bei Friedrich From-
mann.

Auch der Verlagseinband von Ellernklipp (1881),

Novelle Fontanes, folgt diesem speziellen Entwurf, w
hellgelbgrau, rotbraun oder sc

der zweiten historischen
urde aber in verschiede-
j hwirzlichgrun-

nen anderen Grundfarben - g
grautiirkis — angeboten. I
i1 i : F - thuch. Hrsg.
GOTTHARD ERLER: Druck- und Editionsgeschichie. In: Fontane-Handbuch. Hrsg

(i RNBERG 00,
von CHRISTIAN Grawe und HELMUT N{RNBERGER. Stuttgart 20

S. 889-902.
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Informationen

HFA 1V/

Uberaus sensible Beziehungen. Zehn unbekannte Briefe Theodor Fontanes an Car
Miiller-Grote aus den Jahren 1885-1887. Im Auftrag des Theodor-Fontane-Ar-
chivs hrsg. von Christine Hehle. In: Fontane Bldtter 70/2000, (S. 10-31). S. 15.
Ebd., S. 16.

Ebd., S. 10.

GBA, Tagebiicher, Bd. 2, S. 230.

Unterm Birnbaum dagegen wird erst 1906, acht Jahre nach dem Tod Fontanes,
in einer 2. Auflage angeboten werden, dann allerdings in einem den Inhalt der
Novelle hichst raffiniert spiegelnden Verlagseinband.

RoLanD BErBIG (wie Anm. 6), S. 396.

GBA, Tagebiicher, Bd. 2, S. 237.

Theodor Fontane | Cécile | Roman | Neue Ausgabe | [Verlagssignet] | Berlin
W | F. Fontane & Co. | 1892.

GBA, Irrungen Wirrungen, Berlin 1997, S. 210.

Irrungen, Wirrungen. | [Linie] | Roman | von | Theodor Fontane. | [Linie]
Leipzig. | Verlag von F. W, Steffens.

Irrungen, Wirrungen. | [Linie] | Roman | von | Theodor Fontane. | [Linie]
Konigsberg, Ostpr. | Verlag von Heinrich Matz.

Irrungen, Wirrungen. | [Linie] | Roman | von | Theodor Fontane. | FF [= Mo-
nogramm des Verlegers] | Berlin. | F. Fontane.

»Die lange Entstehungsgeschichte von Stine ist ein interessantes Beispiel fur
Produktions- und vor allem Publikationsbedingungen von Literatur im deut-
schen Kaiserreich [...]« - sie ist ausfiihrlich dokumentiert in GBA, Stine, Ber-
lin 2000, Seite 126-135.

HFA IV/3, S. 578.

Tueopor FoNTANE: Briefe an die Freunde. Letzte Auslese (Bd. 2). Hrsg. von
FriepricH FONTANE (f) u. HERMANN FrICKE, Berlin 1943, S. 430-431.
Tueopor FoNTANE: Briefe an Georg Friedlaender. Hrsg. von KURT SCHREI-
~ERT. Heidelberg 1954. Brief vom 31. August 1889 (S. 112): »Er [Hertz] geh!
davon aus »ich bin ein No. 1-Buchhiindler (mein Sohn meint, er sei die abso-
lute Nummer 1)« vgl. dazu auch MicHAEL Davipis (wie Anm. 26), Sp. 1255
und 1292.

Brief vom 11. November 1889 (vgl. FONTANE: Briefe an Friedlaender, wie Anm.
56. S. 115), in welchem es weiter heiBt: »Ich habe, ein paar iiber den Neid er-

habene Kollegen abgerechnet, in meinem langen Leben nicht 50, vielleich!
nicht 15 Personen kennen gelernt, denen gegeniiber ich das Gefiihl gehabt

hitte: ihnen dichterisch und literarisch wirklich etwas gewesen zu sein. Im
Kreise meiner Freunde hier (oder gar Verwandten) ist nicht einer; jeder halt
sich die Dinge grundsitzlich und éngstlich vom Leibe, und vergegenwirtige
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ich mir das alles, so habe ich allerdings Ursach, liber den Verkauf von lumpi-
gen 1000 Exemplaren erstaunt zu sein, denn 100 ist eigentlich auch schon zu
viel.«

GBA, Gedichte, (Bd. 1), 2., durchgesehene u. erw. Aufl. Berlin 1995, 8. 61.
HFA IV/3, S. 193,

THeopoR FoNTANE und MARTHA FONTANE: Ein Familienbriefnetz. Hrsg. von
ReGiNa DieTerLE. Berlin New York 2002, S. 247-248.

Abschrift im Theodor-Fontane-Archiv, Ba 867. — Zitiert nach GBA Stine. Ber-
lin 2000, S. 131.

Einer der groBen Bestseller jener Jahre, ein anonym veroffentlichtes Buch von
Julius Langbehn, in welchem sich dieser heftig gegen die franzosischen Ein-
fliisse auf das kulturelle Leben in Deutschland wendet und Rembrandt als

Verkorperung einer nordischen und germanischen Kunstidee preist, und wel-

ches vierzig Auflagen in nur zwei Jahren erreichte. Fontanes Satire auf Rem-

brandt als Erzieher publizierte die Zeitschrift Deutschland im April 1890 unter
dem Titel Nante Strump als Erzieher (nach dem beriihmten Eckensteher Nante,
der fiir die Berliner damals das war, was »Tiinnes« und »Schaal« bis heute fiir
die Kdélner sind).
HFA IV/4, S. 51
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»Hamilton did exist«.
Lebensspuren eines anderen Wanderers durch
die Mark Brandenburg

HoORST GRAVENKAMP

1992 erschien: Rheinsberg. Das Schlafl, der Park, Kronprinz Fritz und Bruder
Heinrich von Andrew Hamilton. Es handelt sich um eine Auswahl aus der
deutschen Ubersetzung! von 1882 des englischen Originals? von 1880.

Der Autor verbindet Reiseeindriicke aus Rheinsberg und Umgebung im
Jahr 1872 mit historischer Darstellung. Das Rheinsberg-Kapitel im 1. Band
von Fontanes Wanderungen durch die Mark Brandenburg ist ihm geldaufig. Er
kann sich aber auch auf Quellenmaterial stiitzen, das Fontane unbekannt
geblieben war.

Der Herausgeber Franz Fabian verweist im Nachwort darauf, daB nach
dem Ergebnis seiner Recherchen Rheinsberg Hamiltons einziges Buch ge-
blieben sei. Er stellt sich die Frage, ob nicht der Name Andrew Hamilton ein
Pseudonym sei. Eine zuniichst naheliegende Vermutung: Zwar war britisches
Interesse an Friedrich dem GroBen durch Carlyles Biographie (1858-1865)
geweckt worden. Dal3 aber ein britischer Autor in den siebziger Jahren des
19. Jahrhunderts iiber griindliche Kenntnis der Wanderungen — zumindest
des Rheinsberg-Kapitels — verfligt haben sollte, erschien auf den ersten Blick
nicht sehr einleuchtend.

Hamiltons Rheinsberg war 1880 bei John Murray in London erschienen.
Ich fragte dort an, ob sich heute noch Niheres liber Andrew Hamilton ermit-
teln lasse, ob es sich etwa um ein Pseudonym handele, hinter dem z.B. Max
Miiller3 stecken konnte. Es antwortete Virginia Murray, der Verlag also nach
iiber 100 Jahren immer noch im Familienbesitz, auch immer noch unter der
alten aparten Verlagsadresse in Mayfair (50 Albemale Street, London). Frau
Murray iibersandte mir Kopien zweier Briefe Andrew Hamiltons an den Ver-
lag und eines Antwortbriefes von John Murray. Sie folgert (quite British): »It
appears Hamilton did exist!« Sie habe auch Andrew Hamiltons und Max
Miillers Handschriften verglichen und sie ganz verschieden gefunden.
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Der erste der erwihnten Briefe Hamiltons an Murray ist datiert vom
20. Mai 1879 aus London, Eastbourne Terrace (am Siidwestrand des Bahn-
hofs Paddington, mit »mews«, also Stillen mit Kutscherwohnungen, wohl
eine gehobene Wohngegend). Er wehrt sich gegen die Anregung des Verle-
gers, den Buchtitel zu dndern. Sein Titel treffe es genau, und ein »fancy title«
falle ihm nicht ein. Prinz Heinrich gehére in den Titel, da sich anndhernd ein
Drittel des Buches mit ihm befasse. (Zu den wahrscheinlichen Griinden fur
das besondere Interesse Hamiltons an Prinz Heinrich spéter mehr.)

Am 12. Februar 1881 schreibt Hamilton aus Mentone, Hotel d’Orient. Als
deutschen Ubersetzer von Rheinsberg empfiehlt er den Major Dielitz von
den Koniglich PreuBischen Pionieren. »As an officer of engineers he must be
a man of good education« — schmeichelhaft fur das preuBische Pionier-Offi-
ziercorps. Dielitz wurde dann auch der Ubersetzer der deutschen Ausgabe
von 1882 — Mentone, heute Menton, war damals ein beliebter Winteraufent-
halt betuchter Briten. Meyers Reisebiicher. Siidfrankreich. 3. Aufl. 1887 cha-
rakterisiert das Grand Hotel d Orient als »gut, entsprechende Preise«. Ein
weiterer Hinweis auf Hamiltons Wohlstand.

Auf eine andere Spur zum real existierenden Hamilton fiihrt Fontanes
Brief an seine Frau vom 10./11. April 1880 (HFA). Im Postskriptum vom
11. April schreibt er: »Gestern Abend fand ich noch Beiliegendes iiber ein
englisches »Rheinsberg-Buch¢. Die Besprechung riihrt wahrscheinlich von
Ludchen her. Ich halt’ es fiir moglich, da# Hamilton mich gar nicht gepliin-
dert hat; Ludchen ist nur freundlich genug, es ohne Weitres anzunehn.len.
Die Namen Képernitz, Mentz, Stechlin, Zernikow, sprechen allerdings
dafiir, denn wer kennte das alles aulier mir?l« »Ludchen« ist Fontanes

Kosename fiir Ludovica Hesekiel. In der Kreuzzeitung, fur die Ludchen

schrieb. findet sich denn auch am 10. April 1880 eine Besprechung der eng-
lischen Ausgabe von Hamiltons Rheinsberg. Darin heiBt es:

»Der Verfasser hat lange in Deutschland, auf dem class1scher} .Boden von
Weimar, gelebt; schon sein Vater war mit der Goetheschen Familie, namch-
lich mit der Schwiegertochter des Altmeisters befreundet und den! Sohn mo-
gen Beziehungen zum weimarischen und preuBischen Hofe endlich augh in
die Grafschaft Ruppin gebracht haben. Uebrigens wurde Mr. Hamilton
wihrend des letzten Krieges einmal in deutschen Zeitungen genannt; .als i
Hochlandstracht mit Plaid und Tartan den Thiiringer Wald durchstrelli:'te urlld
als vermeintlicher Spion verhaftet wurde. Vor k_urzem. ist der unermiidliche
Forscher, der riistige FuBganger, in welchen beiden Elge““haﬁen. e; u?s}:;
seinem Werke entgegentritt, nach England zuriickgekehrt. [...] Mt or‘}eka
wendet er sich Fontane zu, aus dessen Wanderungen er ganze Musterstucke

in englischer Ubersetzung giebt.«
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Die Festnahme unter Spionageverdacht erinnert an Fontanes gleichartiges
Schicksal um etwa die gleiche Zeit in Frankreich, iiber die er in seinem Buch
Kriegsgefangen berichtet. Die Begegnung des Briten in der Hochlandtracht,
also im Kilt, dem tartangemusterten Schottenrock, mit den Einheimischen,
die unter solcher Gewandung einen franzosischen Spion vermuten, wird
nicht ohne Komik gewesen sein. In Berliner Blittern, der Kreuzzeitung und
der Vossischen Zeitung, fand ich nichts iiber diesen Vorfall, auch nichts in der
Londoner Times, in der Magdeburger, der Gottinger und der Weimarer Zei-
tung, in der man eine solche Nachricht noch am ehesten vermutet hiitte. Im-
merhin ldBt sich aus Meldungen des Weimarer Blatts eine mogliche Er-
klirung fiir das Aufkommen des Spionageverdachts ableiten. Es wird am
l. August 1870 {iber die »Spahis«, Nordafrikaner in franzoésischen Diensten,
berichtet: » Dieselben sind blau adjustiert [uniformiert] mit frauenrockartigen
Beinkleidern [!], die unter dem Namen Pluderhosen die orientalische Adju-
stierung kennzeichnen sollen. Ein rother Shawl [Plaid!] und ein rother Lein-
wandkapuzenmantel sehen blutdiirstig genug aus. Im karmoisinrothen Leib-
giirtel sind auch Privatwaffen verwahrt, unter Anderem sah ich viele gebo-
gene Messer.« Ahnlichkeiten des Kostiims, vor allem zwischen Schottenrock
und »frauenrockihnlichen Beinkleidern« mégen Ursache des MiBverstind-
nisses gewesen sein, zumal man die orientalisch Gewandeten in der Nihe
vermuten durfte: Weimarer Zeitung vom 11. August 1870: »Weimar, 10. Au-
gust. Der gestern Abend durchpassierte Zug mit franzosischen Kriegsgefan-
genen [...] bestand aus 1780 Franzosen, darunter viel Zuaven und Turkos.«
Entwichene Kriegsgefangene und franzosische Spione sind aber ein beherr-
schendes Thema in den Zeitungen dieser Zeit.

Die Rezension in der Kreuzzeitung fihrt auch nach Weimar, in den Um-
kreis von Goethes Schwiegertochter Ottilie. Professor Dr. Gerhard Schmid,
emeritierter Direktor des Goethe- und Schiller-Archivs in Weimar, teilte auf
Anfrage mit, daB die Hamiltons nicht zum engeren Kreis von Briten gehor-
ten, die in Ottilies bewegter Biographie? eine bedeutende Rolle spielten.
Wohl aber tauche Hamilton jr. im NachlaB der Ottilie als personlich bekann-
ter Briefpartner mit neun Briefen aus Jena und Weimar auf. Ferner gebe es
im Goethe- und Schiller-Archiv zwei Briefe Andrew Hamiltons an den
Jenaer Verleger Friedrich Frommann und eine Visitenkarte, mit der, iiber-
mittelt durch Hamilton, Therese Robinson, geb. v. Jakob, Ottilie von Goethe
grift.

Ort und Datum dieses KartengruBBes: »Berlin d. 24 Mirz 69«. Hamilton
hat also Ottilie bereits kennengelernt, als sie noch in Jena wohnte.

Die Briefe an Ottilie, teils ohne Jahreszahl, teils vollig undatiert, aber mit
Sicherheit in den Jahren 1870-1872 verfaBt, sind in einem merkwiirdig
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schmachtenden Ton gehalten. Meist geht es um Zulassung zu Besuchen und
Bitte um briefliche Nachricht, um Sorgen wegen des Krankheitszustandes
der uiber 70jdahrigen und Klagen iiber eigene UnpéBlichkeit. Einmal wird ein
Beitrag Hamiltons zu Brooke's Sermons> (Predigten) erwihnt.

Einer der Briefe ist genauer zeitlich einzugrenzen: Er will Ottilie mit einem
Dr. Abel bekannt machen (vermutlich Carl Abel, Fontanes Kollege aus
der Kreuzzeitungszeit). Hamilton schreibt: »eine politische Personlichkeit,
Korrespondent der Times; er kann lhnen alles iiber die Jesuiten und die
Schulen und Bismarck erzihlen.« Es geht also um den Kulturkampf, speziell
um das preuBische Schulaufsichtsgesetz von 1872 und das Jesuitengesetz,
von der Reichstagsmehrheit seit Frithjahr 1872 gefordert und als Reichsge-
setz am 4. Juli 1872 erlassen. Der Brief muB daher zwischen Friihjahr 1872
und Ottilies Tod am 26. Oktober 1872 geschrieben worden sein. In diese Zeit
fillt Hamiltons im Juli angetretene dreiwdchige Rheinsbergreise. Sie wird in
den iiberlieferten Briefen nicht erwiihnt, wird aber der Gegenstand von Ge-
spriachen gewesen sein, zumal die Hochzeit der Eltern Ottilies von Goethe,
geb. von Pogwisch, auf SchloB Rheinsberg stattgefunden hat, und das unter
sehr skurrilen Umstinden.

Sie sind iiberliefert in den Erinnerungen aus meinem Leben von Wilhelm
Ludwig Graf Henckel von Donnersmarck (1846)6, die von Hamilton in sei-
nem Rheinsbergbuch ausfiihrlich zitiert werden. Prinz Heinrich hatte es
iibernommen. die Hochzeit der Henriette Grifin Henckel von Donners_-
marck, Hofdame der in Berlin getrennt lebenden Prinzessin Heinrich, mit
dem Major Wilhelm Ludwig von Pogwisch auf SchloB Rheinsberg auszu-
fichten. Kurz vor dem vereinbarten Termin, dem 5. Februar 1796, lie c.!'er
Major verlauten, da3 er erst einige Tage spiter eintreffen werde. Der verdr-
gerte Prinz ordnete an, daB die Hochzeit trotzdem am vorgesehenen Termin
stattfinde, mit Henriettes Bruder Wilhelm Ludwig par pr()(*zﬁgﬁz)ﬂ, also unter
Handlungsvollmacht, mit vollem kirchlichem Zeremoniell, Elllhé}ITUﬂg welt-
lichen Brauchs (im »Brautgemach, wo das Strumpfband ausge”‘fﬁ“ “’“rde‘_‘)’
und dreitéigigen pomphaften Festlichkeiten. Nachdem von Pogwisch am drit-
ten Tag in den abschlieBenden Ball geplatzt war, wurde die Trauungszeremo-
nie mit dem Originalbriutigam am vierten Tag nachg_eholt, betont salqpp.
Galakleidung verbeten, der Prinz provokativ mit Papilotten (Lockenwick-
lern) in der Periicke. Am 29. Oktober 1796, knapp neun M(_matc nagh de'n?
etwas verspiiteten Vollzug der Ehe, kommt Ottilie zur Welt, in Dlanz1g zv_VdI-.
aber man kénnte in einem weiteren Sinn auch von ihrer vermutlich Rheins
bergischen Herkunft sprechen.

Wir wissen nicht, was Ottilie von ihre ‘
Verhiiltnis bestand, iiber Rheinsberger Verhaltnisse €1

r Mutter, zu der ein sehr herzliches
-fahren und moglicher-
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weise an Hamilton weitergegeben hat. Sehr wahrscheinlich ist es aber, dals
Hamilton den Hinweis auf die Henckelschen Erinnerungen, eine entlegene
Quelle, von Ottilie, der Nichte des Autors, erhalten hat. Die Lektiire dieser
Erinnerungen wird Hamiltons Interesse an Fontane (fiir einen Briten, zumal
in dieser Zeit, ganz ungewohnlich) geweckt und ihn dann zur Reise nach
Rheinsberg veranlaBt haben, einem damals wenig besuchten und beschwer-
lich zu erreichenden Reiseziel.

Zu den beiden Briefen an Frommann: Der spitere von Anfang Februar
1877 aus Edinburgh, Stafford Street (auf Englisch) ist als reiner Kondolenz-
brief nach dem Tod von Frommanns Frau und Sohn fiir uns nicht weiter aul-
schluBreich. Der frithere, vom 11. Dezember 1876 aus Stonehouse by
Hamilton, Scotland, ist in fliissigem, fast korrektem Deutsch geschrieben.
Hamilton, in den Briefen an Ottilie empfindsam schmachtend, zeigt sich hier
von der realistischen Seite und entwirft ein industriegeschichtlich interessan-
tes Bild aus Stonehouse, einem Flecken, der etwa 20 Kilometer von Glasgow
entfernt liegt:

»Die Kohlen- und Eisengruben vermehren sich zum financiellen Wohlbe-
finden mehrerer Freunde und Verwandte gantz auffallend. Sie sind noch
nicht gantz bis zu uns herangeriickt, aber wir haben den Anblick des Rau-
ches bei Tage und der Flammen bei Nacht um uns herum, und es ist dic
Hoffnung dass Mineralien auch unter unseren Fiien noch entdeckt werden.
Die Gegend ist sonst nicht hisslich, zum Teil schon, hat sich aber jetzt gantz
aufs durchwiihlenlassen gelegt und raucht deshalb unaufhorlich. Wer das
noch vor finf und dreissig Jahren gekannt hat, in den idyllischen Zeiten,
kann sich wundern. (Warum heisst auf deutsch das Merkwiirdige, wenn es
sich steigert, ein blaues Wunder?)«

Das ist eine kluge Frage, auf die auch Grimms Deutsches Worterbuch
keine sichere Antwort weil3.

Hamilton verbindet mit Stonehouse frithe Erinnerungen. Das gab Veran-
lassung zu lokalhistorischen Recherchen. Frau Professor Charlotte Jolles
forderte freundlich und engagiert Weiterfithrendes zu Tage: The Heraldry of
the Hamiltons. London und Edinburgh 1909, und eine heimatkundliche
Schrift The Parish of Stonehouse by Robert Naismith. Glasgow 1885.

Der Name Andrew Hamilton findet sich in der Heraldry auf einer genea-
logischen Tafel, nachfolgend im Ausschnitt.
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Rev W:H:I-l\m Hamilton, D. D Jane, daughter of
of Strathblane William King

born 1780, died 1835 died 1855:

married 1813
Rev. James Hamulton, D. D., Rev. William Andrew
of London, King Hamilton Hamilton
bormn 1814, died 1867 of Stonehouse

Ausschnitt aus: »The Heraldry of the Hamiltons«. London, Edinburgh 1909.
(Rev. bedeutet Geistlicher. D.D. ist die Abkiirzung fiir Dr. of Divinity, Dr. der
Theologie)

Als Geburtsdatum Andrew Hamiltons lieB sich nach dem parish register der
Gemeinde Strathblane der 4. Dezember 1826 ermitteln (Taufe am 4. Februar
1827). Im Testament des Vaters William Hamilton werden dem altesten
Sohn James ein Gehéft in der Gemeinde Stonehouse, Biicher, Manuskripte,
eine goldene Uhr und Silberwaren vermacht. James hat den Nachgeborenen
William, Mary, Jane und Andrew nach dem Tode der Mutter je 350 Pi:und
Sterling zu zahlen,’ erhebliche Betriige bei Beriicksichtigung der damaligen
Kaufkraft.

Der Name Hamilton kommt in GroBbritannien, vor allem in SCE“”FIa"d
haufig vor. Man konnte daher nicht von vornherein die Identitdt dieses
Heraldry-Hamilton mit dem Rheinsberg-Hamilton als sicher annehmen.
Klarheit schafft ein Schriftstiick aus Der Kongelige Nordiske ()i(fskr'{f{:fc.{s‘kﬂb
(Konigliche Gesellschaft fiir alte nordische Schriften) Kol’ef’h*?ge“‘ i A
trag Andrew Hamiltons auf Aufnahme als ordentliches Mitglied der R?'llal
Society of Northern Antiquaries (Altertumsforscher) in Kopenhagen schlief3t
mit Datum und Absenderangabe: »April 23rd 1850 at the Revd. _I_ames
Hamilton’s D.D. Scotch Church, Regent Square, London« — also bei dem
ilteren seiner Briider. : 3

Vom ;m;crcn (Bcrudc-.‘r William King Hamilton berichtet The Parish of

y ¥ & i ‘taitehedl Zug
Stonehouse, daB3 er von 1843 bis zu semnem kr.mkhutbbt,dll.}g[en MEgTIg

: 2 O ; kt habe. Von
nach London 1877 segensreich als Pfarrer in btqimhoust: geW”'kt I~li;br],1ders
dort aus also schreibt Andrew Hamilton, sicherlich als Gast seines ’

am 11. September 1876 an Frommann (s. S. 160).
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Nach diesen Quellen unterliegt es keinem Zweifel mehr, dall der Andrew
Hamilton in der Heraldry-Stammtafel der Rheinsberg-Autor mit seinen
Stonehouse-Erinnerungen ist.

Die Schrift The Parish of Stonehouse widmet ein Kapitel dem Vater Rev.
William Hamilton D.D., geboren 1780 im Familienstammsitz Stonehouse,
von 1809 bis zu seinem Tod 1835 Pfarrer in Strathblane (dicht am heutigen
nordlichen Stadtrand von Glasgow). Dort hat er sich, iiber seine seelsorge-
rischen Pflichten hinaus, um Jugend- und Erwachsenenbildung, auch um die
Hebung der allgemeinen Gesittung, sehr verdient gemacht. Er war von einer
geradezu fanatischen Religiositiat. Passagen aus den ausgiebig zitierten Erin-
nerungen seines Sohnes James, des Londoner Hamilton, lassen ahnen, in
welcher Atmosphire Andrew Hamilton und seine Geschwister aufgewach-
sen sind (Ubers. H. G.):

»Die beseelende Erscheinung in jenem Pfarrhaus war eine Hausmutter,
die jede Ecke mit ihrem giitigen, fréhlichen EinfluB erfullte; aber irgendwie
furchtbar, eingeschlossen in sein Gelehrtenheiligtum, saBl, mit kurzen Unter-
brechungen, der Rev. William Hamilton, D.D. Erhaben mit seiner Grolie
von 6 FuB 2 Zoll [ca. 185 ecm], das rabenschwarze Haar in die hohe Stirn ge-
biirstet, mit Augen von dunkelster Schwirze Blitze fiirchterlicher Verachtung
auf jegliche Schiibigkeit und der Entriistung auf jegliche Siindhaftigkeit
schleudernd, war er der Gegenstand des angstlichen Respekts der »gemabBig-
ten(, weniger gefestigten Mitpresbyter, und manchen jovialeren Gemiitern
unter seinen eigenen Gemeindemitgliedern war er so schrecklich, daB sie der
Begegnung mit ihm die eher eilige als wiirdevolle Flucht vorzogen. [...] Sein
groBter Fehler war ein krankhaftes Gefiihl fiir die Kostbarkeit der Zeit. Jeder
Augenblick, der nicht seiner Gemeinde oder seiner Bibliothek galt, erregte
seinen Widerwillen. [...] Selbst die Augenblicke, die er Familie und Freun-
den widmete, wurden unwillig gewihrt.«

Sohn James bemerkt zwar, daB den Niherstehenden die Gemiitswarme
und Weichherzigkeit des Vaters nicht entgangen sei. Es muB offenbleiben, ob
dies auch fiir die Kindheitserfahrungen des jiingeren Bruders Andrew gilt.

Der Aufnahmeantrag an die Royal Society of Antiquaries vom 23. April
1850 gibt nicht nur AufschluB iiber die Herkunft unseres Autors, er verhilft
auch zur Losung eines anderen Problems: 1852 erscheint bei Bentley in Lon-
don Sixteen Months in the Danish Isles. By Andrew Hamilton. Member of the
Royal Society of Antiquaries. Es handelt sich um Reiseeindriicke bel
einem Aufenthalt in Kopenhagen in den Jahren 1849/50, verbunden mit aus-
gedehnten Erkundungsfahrten in das iibrige Insel-Danemark. Bei der Hau-
figkeit des Autorennamens konnte man zunichst nicht die Herkunft aus
einer Feder als gesichert annehmen, doch bei aller Zuriickhaltung, die uns
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dieser Allerweltsname auferlegt, wird man doch zu dem Schlull kommen,
dald der Verfasser von Danish Isles, der 1852 auf dem Titelblatt als »"Member
of the Royal Society of Antiquaries« erscheint, identisch mit dem gleich-
namigen Autor von Rheinsberg ist, der am 23. April 1850 vom Hause seines
Bruders James aus die Aufnahme in eben diese Gesellschaft beantragt.

Uber weitere Aktivititen unterrichten Briefe Hamiltons an einen Unbe-
kannten, die Det Kongelige Nordiske Oldskriftselskap verwahrt.

Am 9. Dezember 1850 schreibt er aus Berlin, wo er sich seit liber zwei
Monaten aufhilt. Er duBert sich begeistert iiber v.d. Hagen (Friedrich
Heinrich von der Hagen, 1780-1856, der die Altdeutsche Philologie an den
Universitiiten eingefithrt hatte), liber die Begeisterungsfihigkeit, Frische und
Kontaktfreudigkeit des alten Herrn, die freundliche, offene Aufnahme, die
er gefunden habe. Weniger freundlich und sehr beschiftigt sei Grimm.
(Welcher der Briider, ob Jacob oder Wilhelm, ist nicht zu erkennen.) Er
selbst lese viel althochdeutsche Dichtung, hore auch ein Kolleg dariiber von
Lachmann (Karl Lachmann, 1783-1851, Altphilologe und Germanist) und
Vorlesungen von der Hagens tiber Mythologie.

Seine Pline zu Islandstudien habe er zuriickgestellt, aber nicht aufge-
geben.

Von einem weiteren zweimonatigen Aufenthalt in Berlin Anfang 1855
erfahren wir durch einen Brief vom 24. Mai 1855 aus London. Ihn erfillt die

Sorge, daB die in diesem Jahr drohende Ausweitung des Krimkrieges

(1853-1856) zu einem groBen europiischen Krieg die Fortflihrung »unserer
Man konne nicht zu-
und in der Ver-

fritheren Bestrebungen« zeitweise ersticken konne. :
gleich in einem gegenwiirtigen grolien europdischen Krieg
gangenheit leben.

In diese Verlegenheit ist er nicht ggkommen, denn
empfanger schreibt Hamilton aus Invernesshire am
Jahreszahl, nach dem Brieftext aber sehr wahrscheinlich ebenfalls aus den.x
Jahr 1855.8 Er habe den vergangenen schonen Sommer g.en.uliv‘oll mit RF"
sen in den schottischen Highlands verbracht und sei dabei bis Catlmgsshlre
(Grafschaft an der Nordspitze Schottlands gegeniiber den Orknequnseln)
gelangt. Die Gegend sei nicht schon, aber reizvoll durch. /\lterﬁ:msapm;en
und Dialektbesonderheiten. Noch halte er sich in d‘cn Highlands auf, bitte
aber, Post nach London, 48 Easton Square Zu adressieren.

an denselben Brief-
29. Oktober, ohne

Zusammenfassung: Der Schotte Andrew Hamilton, Autor von Rhemsigc.:g
und Sixteen Months in the Danish Isles, geboren am 4.‘ Dggmber 1826 1n
Strathblane, ist ein Reiseschriftsteller wie viele, abglr ml.t einigen Besondcr(;
heiten, unter denen sein eifriges Bemiithen um das Eindringen in fremde un
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alte Kultur ganz im Vordergrund steht. Folge dieses Eifers ist seine Umtrie-
bigkeit. Wir finden ihn innerhalb relativ kurzer Zeit im Raum Glasgow und
in Edinburgh, in London und Berlin, in Kopenhagen und in anderen Regio-
nen Dianemarks, in Jena, Weimar und im Thiiringer Wald, in Menton an der
Céte d’Azur, daneben aber auch in Bereichen abseits vom damaligen Tou-
ristenstrom, im #uBersten Norden Schottlands und in der Mark Branden-
burg. Dieses Globetrotterdasein steht in starkem Kontrast zur Herkunft aus
der bigotten Enge des Vaterhauses. Mit der Wanderung durch den Thiiringer

7ald in schottischer Hochlandstracht verrit sich typisch britischer Spleen.
Die sich daraus ergebende Verhaftung unter Spionageverdacht stellt eine ku-
riose Duplizitit mit Fontanes etwa gleichzeitigem Abenteuer dar. Er kennt
sich — als Brite im Jahre 1872! - in Fontanes Wanderungen, zumindest im
Rheinsberg-Kapitel, griindlich aus. Eine Erklarung, die sich fir diese Merk-
wiirdigkeit anbietet: Es war wahrscheinlich Goethes Schwiegertochter
Ottilie, die Hamilton auf die Henckelschen Erinnerungen hingewiesen,
damit sein Interesse an Fontane geweckt und den AnlaB zur Reise nach
Rheinsberg gegeben hat. So konnte Hamilton in seinem Buch, als es um die
letzten Jahre des Prinzen Heinrich ging, auf gedrucktes Quellenmaterial
zuriickgreifen, dessen Fehlen im Rheinsberg-Kapitel der Wanderungen Fon-
tane. der in diesem Punkte auf miindliche Uberlieferung angewiesen war, als

Manko empfunden hat.? Fontane konnte nach dem Horensagen dem
Rheinsberg Kapitel mit den Unterkapiteln Major Kaphengst und Graf und
Grifin La Roche-Aymon Glanzlichter aufsetzen. Hamilton hat ein weiteres
hinzugefiigt. Es wiire sicherlich, etwa unter dem Titel Die Hochzeit des Majors
von Pogwisch in die Wanderungen eingegangen — wenn Fontane die Ge-
schichte gekannt hiitte.

Anmerkungen

] Rheinsberg, Friederich der Grofe und Prinz Heinrich von Preussen. Berlin 1882.

2 Rheinsberg: Memorials of Frederick the Great and Prince Henry of Prussia. 2 Bde.
London 1880.
Max Miiller, Jugendfreund Fontanes, spiter weltberithmter Sprach- und Lite-
raturforscher in Oxford, hitte der Verfasser des auf Englisch in England unter
Pseudonym erschienenen Buches sein konnen.
Vgl. Ruth RAHMEYER: Otiilie von Goethe. Das Leben einer ungewdohnlichen
Frau. 2. Aufl. Miinchen 1994.
Hinter diesem Kurztitel vermutete ich: Sermons preached in St. James's Chape!
York Street London by the REv. StoprorD A. Brooki, M.A. 8. Ed. London
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1873. In dieser Ausgabe jedoch kein Hinweis auf Autorschaft oder anderwei-
tige Mitwirkung Hamiltons.

Mit geringfligigen Kiirzungen, Anpassung an neuere Orthographie und gele-
gentlicher Angleichung an heutige Ausdrucksweise auch in der Ausgabe von
1992.

Die Witwe behiilt die Verfiigung iiber den nicht an den Sohn James fallenden
Sachbesitz und das Geldvermaogen (It. Inventar iiber 1.000 Pfund). Geregelt
wird auch der Aufwand fiir Unterhalt und Erziehung der Kinder sowie die
Erbregelung beim Tod eines der Geschwister. — Der Reichtum der Pfarrer-
familie Hamilton erklirt sich moglicherweise damit, da William Hamiltons
Schwiegervater William King die erste Baumwollspinnerei Schottlands (und
damit eine der ersten modernen Fabriken iiberhaupt) gegriindet hat. — Die

['6chter Mary und Jane erscheinen nicht in der Heraldry, weil dort nur die an-

geheirateten Frauen der Hamiltons aufgefithrt werden.
Er bringt den im Brief vom 24. Miarz 1855 geédublerten Wunsch eines Mr.

Knowles zur Aufnahme in die Roval Seciety of Antiquaries in Erinnerung.
Vgl. HFA 11/1. 2. Aufl. 1977, S. 293.
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Fontane in Lieferungen. Eine Neuerwerbung

Die erste, noch zu Lebzeiten Fontanes erschienene Ausgabe Theodor Fonta-
ne's Gesammelte Romane und Novellen, so das Titelblatt, erschien ab 1890 mit
wechselnden Verlagsangaben und wird allgemein nach ithrem Verleger Do-
minik-Ausgabe genannt. Schon Conrad Wandrey nannte sie eine verlags-
rechtliche »Notgeburt«, Gotthard Erler bekriftigte dies in den Fontane-Blar-
tern und ergiinzte, daB es sich auch aus editorischer Sicht um ein »fragwiirdi-
ges Unternehmen, ja, eine »furchtbare Gesamtausgabe« gehandelt habe.
Zweifel an der Qualitit der Ausgabe tauchen bereits auf, wenn man bemerkt,
daB aus den Novellen des Titelblattes auf dem Umschlag Erzahlungen gewor-
den sind.

AuBerlich machen die zwolf schmalen blauen Binde einen seriosen Ein-
druck. Doch nicht allein in dieser gebundenen Form erreichten die gesam-
melten Romane und Novellen ihre Leser, sondern, wie eine Neuerwerbung
nun zeigt, auch in 48 Lieferungen »vom 1. Februar 1890 an [...] halbmonat-
lich«, jeweils knapp 100 Seiten umfassende Hefte in einem reich geschmiick-
ten Umschlag. Besonders bemerkenswert ist das Motiv des Lieferungsum-
schlags (vgl. hier Innendeckel hinten). Der Blick fiihrt die Strae Unter den
Linden herunter und zeigt links mit der Alten Wache, in der Mitte dem Ber-
liner SchloB und dem Turm des Rathauses sowie dem Reiterstandbild Frie-
drich II. die Stiitzen PreuBBen-Deutschlands, Militar, Hof und PreuBBen-My-
thos (allerdings ohne Kirche) und verleiht Fontanes Werken so einen repri-
sentativen Anstrich.

Emil Dominik, den Fontane gut kannte, war vor seiner Arbeit als Verleger
Redakteur der Zeitschrift Der Bdr gewesen, die im Deutschen Verlagshaus
erschien, wo auch die Dominik-Ausgabe startete. Der Jahrgang 1880/81, der
zum Bestand des Fontanearchivs gehort und als Mitarbeiter u.a. Fontane,
Georg Biichmann und Hermann Wagener nennt, priasentiert im Titel densel-
ben Blick auf die Mitte Berlins, bevor die Gestaltung des Titels wechselte. Ein
Beleg fiir 1888 mit einem leibhaftigen Baren findet sich in Berbigs Theodor
Fontane im literarischen Leben. Das Motiv des Lieferungsumschlags 1aBt also
- gewollt oder ungewollt — beim Kiufer die Assoziation einer inhaltlichen
Nihe zu fritheren Jahrgangen der renommierten Zeitschrift Der Bar zu.

PETER SCHAEFER
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Ankiindigung eines Symposiums

Religion als Relikt?
Christliche Traditionen im Werk Fontanes
Symposium zum 70jahrigen Bestehen des The dor-Fontane-Archivs

21. - 25. September 2005 in Potsdam
Tagungsort: Inselhotel Potsdam-Hermannswerder
Veranstalter: Theodor-Fontane-Archiv | Theodor Fontane Gesellschaft e.V.

Die Bedeutung religiéser Thematik. (quasi-)religioser Sprache und religios
gepragter Traditionen im Werk Fontanes sind bisher selten thematisiert und
analysiert worden, das Symposium will hier ansetzen und sich dem »religio-
sen« Aspekt Fontanes widmen.

Das Symposium, das mit der Jahrestagung der Theodor Fontane Gesell-
schaft verbunden ist, wird mit einem Festvortrag von Hermann Timm zu
»Religion als Relikt, Referenz und Revolution. Facetten der Frommigkeit in
Fontanes Schriftwelt« am 21. September um 19.00 Uhr eréffnet. An den fol-
genden Tagen schlieBen sich Vortriige von Bernhard Béschenstein. Hubertus
Fischer, Rolf Zuberbiihler, Wulf Wiilfing, Michael Ewert, Rudolf Muhs,
Bernhard Losch, Helmuth Nirnberger, Hugo Aust, Hans Ester, Ursula Ré-
per, Eda Sagarra, Michael Masanetz und Ursula Amrein an. Als Begleitpro-
gramm ist unter anderen eine Exkursion in die Brandenburgische Kléster-
und Kirchengeschichte sowie eine Lesung mit Musik in der Inselkirche Her-
mannswerder vorgesehen.

Es wird eine Tagungsgebiihr erhoben.

Niheres zum Tagungsprogramm im Internet unter: www.fontanearchiv.de




Informationen 169

Ankiindigung von Publikationen

Verborgene Facetten.
Renate Boschensteins Fontane-Studien

hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus Fischer
bearbeitet von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und Ingolf Schwan
im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs und der Theodor Fontane Gesell-
schaft e. V.

erscheint im Herbst 2005 in der Reihe Fontaneana im Verlag Konigshausen
& Neumann, Wiirzburg. 49,80 Euro

Renate Boschenstein, emeritierte Professorin fiir Literaturwissenschaft an
der Universitit Genf, verstarb unerwartet im Sommer 2003. Ihre verstreut
publizierten Aufsiitze zu Fontane, die innerhalb ihrer weit gespannten For-
schungstiitigkeit ein ungewdhnlich geschlossenes (Euvre fiir sich bilden,
gehoren zu den richtungweisendsten Analysen von Fontanes Texten aus den
letzten Jahrzehnten. Zum Zeitpunkt ihres Todes arbeitete Renate Boschen-
stein an einem »Studienbuch« zu Fontane, das im Reclam-Verlag er:?chpincn
sollte. Der Band ergiinzt ihre publizierten Fontane-Studien um die fertig ge-
stellten Kapitel daraus und weitere unveroffentlichte Texte aus dem Nachlass.

Theodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn. Eine interkulturelle

Beziehung.
Briefe, Dokumente, Reflexionen

hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Itta Shedletzky o
SR ! Wt T : chwan
bearbeitet von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und Ingolf Schw

erscheint im Friihjahr 2006 in der Schrifienreihe n';'.f.s"c"n.?'li‘ff_f?/l’f’C"‘?f”’ Abhand-
lungen des Leo Baeck Instituts im Verlag Mohr Siebeck, Tlibingen

oo SRS Camilie i sa stammen-
Der Briefwechsel mit dem aus einer jiidischen lﬂnmllu in Od}ess(cigbztﬂ 1865
den Publizisten, Schriftsteller und Ubersetzer Wilhelm Wolfso mFr g
ist das friitheste zusammenhingende Briefkonvolut Fontanes. E
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wichtige Quelle fiir die Bewertung von Fontanes politischem, beruflichem

und literarischem Orientierungsprozess dar.

Im Jahr 2002 konnte das Theodor-Fontane-Archiv 43 Briefe Fontanes an
Wilhelm Wolfsohn aus den Jahren 1841/42-1861 vom Leo Baeck Institute
Jerusalem erwerben. Die Briefe Wolfsohns an Fontane befinden sich seif
1956 im Fontane-Archiv. Damit ist es moglich, erstmals eine ungekiirzte
Ausgabe des Briefwechsels auf der Grundlage der handschriftlichen Quellen
zu erarbeiten.

Die Briefedition wird erginzt durch eine Sammlung von Aufsiitzen aus
verschiedenen Fachdisziplinen zu Hintergrund, Kontext und interkulturellen
Aspekten dieser Beziehung: Zur Situation der Juden in Russland nach 1800,
Wilhelm Wolfsohn - ein Grenzgianger und Vermittler, Horizonte und Gren-
zen. Werk und Briefe. Ein Bild- und Materialienteil sowie eine Bibliografie
bieten Einblick in Leben und Werk Wilhelm Wolfsohns.

Vertriebshinweise

Die Fontane Bldrter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im Abonnement

(2 Hefte jahrhch, € 9,50 zzgl. Versand) zu bezichen.

Ferner sind erhaltlich:

das Register flir Fontane Blatter 1/1965 - 57/1994. 126 S.,

das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 - 78/2005. 31 S. (je € 2,00), sowie eine Ange-
botsliste dlterer, noch lieferbarer Hefte.

Der aktuelle Stand ist zu finden unter www.fontanearchiv.de

Zu beziehen:
Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.
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Autorenverzeichnis

KLAUS-PETER MOLLER, arbeitet seit 1998 als Archivar im Theodor-Fontane-Archiv;

Forschungsinteressen: Literatur der frithen Neuzeit, Lexik der deutschen Sprache,

Buchgeschichte, Fontane.

Dr. HEIDE STREITER-BUSCHER, geb. 1938; Studium der Germanistik, Kunstge-
schichte u. Klassischen Archiologie in Marburg, Kéln, Bonn; Promotion 1968 iiber
Fontane; freie Literaturwissenschaftlerin, Forschungsinteresse: Literatur u. Kunst des

19. u. 20. Jahrhunderts.

RupoLr Muss, Studium in Freiburg i.Br. und Edinburgh; Dozent fiir Deutsche Ge-
schichte an der Universitiit London, Royal Holloway College; Mitherausgeber von

Fontanes Tagebiichern und von Exilanten und andere Deutsche in Fontanes London.

) = v . - s ¥l ; ¢ ey | I L

DR. DIETMAR STORCH, geb. 1937; Studium der Geschichte, Germanistik und Philo

sophie in Gottingen u. Berlin. ‘Mitglied der Historischen Kommission flir Nieder-
- - 1 =% g [ =T 3

sachsen u. Bremen. Veroffentlichungen zur Geschichte und Literatur des 18. u. 19.

Jahrhunderts sowie insbesondere zu Fontane, darunter Theodor Fontane, Hannover

und Niedersachsen. Mitarbeit am Fontane-Handbuch.

Pror. Dr. Dr. JounN OSBORNE, geb. 1938; studierte Germanistik u. Romanistik in
seit 1979 Professor fiir Neuere deutsche Litera-

Swansea, Miinchen u. Cambridge;
tur an der Universitit Warwick, GB. Veroffentlichungen zur dt. Literatur u. Thea-

tergeschichte des 18. u. 19. Jahrhunderts.

Pror. Dr. HEINRICH DETERING, geb. 1959; Promotion 1988 iiber Raabe; Habliiltfl'
tion 1993: Professor fiir Neuere deutsche u. Vergleichende Literaturwissenschaft in
Gottingen; Prisident der Theodor-Storm-Gesellschaft; I"orschungsschw?rl?lmkjw:
deutsche u. skandinavische Literatur u. [ iteraturbezichungen vom 18. bis ins 20.
Jhd.; Mitherausgeber der Werke H.C. Andersens und Thomas Manns.

; S
4 - 1 = 2 e / . ire,
1953: Studium der Theologie In Heidelberg, Wiirzbt

GEORG WOLPERT, geb. -
‘ haikai-Dichtung; Literatur d. 19.

Bonn u. London; Arbeitsschwerpunkte: waka- u.
Jahrhunderts (Raabe, Fontane); Druck- u. Einbandforschung.
Dk. MED. HORST GRAVENKAMP, geb. 1921; Internist, leitender ].'.mlnlcsmcdn:ir?a!-
direktor a.D., Promotion 1947; nach langjihriger pathulngisch-mmwlmsclwr u. klini-
scher Titigkeit Gutachter in der gesetzlichen Kranken-u.
L ichtenbergs (2. Aufl. 1992)

2 entenversicherung; Biicher

: ane (2004)
| | i u. Fontane (2004).
iiber die Krankengeschichten I
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Publikationen des Theodor-Fontane-Archivs

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam 1935-1995. Berichte, Dokumente, Erinnerungen

Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin 1995. 206 S. Mit zahlr. Abb. (vergriffen)

Theodor Fontane aus transatlantischer Sicht. Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin
1996. 94 S. (vergriffen)

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam: Die Fontane-Sammlung Christian Andree.
Hrsg. von der Kulturstiftung der Lander in Verbindung mit dem Theodor-Fontane-
Archiv. Potsdam 1998. (KulturStiftung der Linder — Patrimonia 142). 84 S. Mit

zahlr. Faks. (vergriffen)

Ich bin ganz einfach nur Fontane. FontaneJahrBuch. Museumspadagogischer
Dienst Berlin: Theodor-Fontane-Archiv. Berlin 1998. 118 S. Mit Karte und zahlr.
Abb. (€ 1,53)

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im Auftrag
des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam 1999. 245 S.
(€ 76.00)

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und der
Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. (€ 17,50)

(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17. September
1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in Zusammenarbeit mit
Helmuth Niirnberger. Bde I-111. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann 2000.

(Gesamtpreis € 102,00)
I. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. (Einzelpreis € 44,00)
I1. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. (Einzelpreis € 40,00)

[11. Geschichte. Vergessen. GroBstadt. Moderne. 311 S. (Einzelpreis 44,00)

(Im Buchhandel erhéltlich)
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»Geschichte und Geschichten aus Mark Brandenburg«. Fontanes »Wanderungen
durch die Mark Brandenburg« im Kontext der europdischen Reiseliteratur. Interna-
tionales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs in Zusammenarbeit mit der
Iheodor Fontane Gesellschaft 18.-22. September 2002 in Potsdam. Hrsg. von
Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2003. 528 S.
(Fontaneana; 1) (68 €)

(Im Buchhandel erhiltlich)

Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der Stiftung
PreuBische Schlgsser und Giirten Berlin-Brandenburg in Zusammenarbeit mit dem

Iheodor-Fontane-Archiv:

Theodor Fontane: Kénigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. (€ 8,00)
Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. (¢ 8,00)

Theodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. (€ 8,00)
Theodor Fontane: Caputh. Hrsg von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2003. 63 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2004. (€ 8,00)

? . ] _nr o QahlBsse sarten Berlin-Branden-
(Zu beziehen bei der Stiftung PreuBische Schlosser und G

burg.)
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Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Blitter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.

[Tber die Verdffentlichung entscheiden die Herausgeber gemeimnsam mit dem Redak
tionsheirat. Wir bitten die Autoren, Fontanes erzihlerisches Werk moglichst nicht
nach der NFA zu zitieren. Autoren werden gebeten, eine max. vierzeilige Autoren-

information beizufugen

. Manuskriptform

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/Seite bzw. 1801
Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskriptseiten (inklu
sive Anmerkungen) nicht iiberschreiten. Rezensionen sollten auf 3 Manuskriptseiter
beschriinkt bleiben und auf Anmerkungen verzichten. Anmerkungen sollen als End
noten formatiert werden. Absitze: Einzug der ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile
Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung), linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden
als Ausdruck und auf Diskette bzw. als e-mail-Anhang im Texty erarbeitungsformat

(Word) und unformatiert (bevorzugt Word-RTF).

<
2. Titel
Der Name des Autors bzw. | lerausgebers steht unter dem Titel. Der litel endet ohne

Punkt. Zwischen Titel, Autor und Text steht jeweils eine Leerzeile.

3. Hervorhebungen im Manuskript

Kursiv: falls nicht moglich, mit Wellenlinie unter streichen.

4. Zitate im Manuskript

Normale Anfithrungszeichen ,, ...“; Zitat im Zitat in einfachen Anfithrungen,
Zitate iiber 4 Zeilen werden wie Absiitze behandelt.

Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern 39 A

Einfugungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern).

5. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen

Im Text kursiv: falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

6. Endnoten

Fortlaufende Zihlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine Endno-
tenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie steht unmit-
telbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.

Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer vor dem Text der Endnote.

Namen von Autoren / Herausgebern unterstreichen.
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Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:
1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr, S. (Reihentitel)
Bei Zeitschriftenaufsitzen bzw. nicht selbstandig erschienenen Schriften:
| Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschriftentitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. (evtl. Reihentitel)
Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X; ansonsten: Name, wie Anm. X. Ver-

weise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen
AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von PETER GOLDAMMER, GOTTHARD

ERLER u. a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969- 1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA Autobio-

=g

z. B.: THEODOR FONTANI
graphische Schrifien 111/1. 1982, S. 438.

GBA (GroBe Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin:
Aufbau-Verlag 1994fF. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: Theodor Fontane: Die Juden in unserer Gesellschaft. In: GBA Wanderungen durch

die Mark H_f“',lll..If‘-,lll_h_-‘,-.: Bd Das [éndchen .i".r'.l"'\t.’t'f\ und die Bredows. 1994, S, 299,
HBV (Hanser Briefeverzeichmis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis u. Regi-

ster. Hrsg. von CHARLOTTI JoLLES u. WALTER MULI ER-SEIDEL. Miinchen:

Carl Hanser Verlag 1987.

HFA (Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schriften
Scimtliche Werke). Hrsg von WALTER KEITEL
Miinchen: Carl Hanser Verlag 1962-1997. (Abte

und Briefe [zuerst unter dem Titel
u. HELMUTH NURNBERGER.
ilung/ Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

7. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. 123-153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Samtliche Werke. Hrsg. von EDGAR
GRross. KURT SCHREINERT U. a. Miinchen: Nymphenburger Verlagsbuchhand-

lung 1959-1975. (Bd. Jahr, S.)
z. B.: THEODOR FONTANI Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975, S. 9-39.
[-IV. Hrsg. von KURT SCHREINER r. Zu Ende

Prop (Propylaen Briefausgabe) Briefe.
JoLLES. Berlin: Propylden

gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von CHARLOTT!

Verlag 1968-1971.

herausgegeben

Hrsg. | lerausgeber(in) hrsg.
ane-Archiv Potsdam

FBI Fontane Blitter TFA Theodor-Font

8. Abbildungen

i 3 anzfotos, riickseitig ana-
Abbildungsvorlagen: Schw anzfotos, riickseltig an

w. Hochgl
rt. Bildlegenden mit Quellen-

ist vom Autor

arzweiBzeichnungen bz
ern im Manuskript numerie

log zu den Abbildungsnumm |
chr(nluktiunscrl:lubms

nachweis auf gesondertem Blatt beifligen. Die

einzuholen. s
Die REDAKTION




176 Informationen

Impressum

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs Potsdam und der Theodor Fontane Gesell-

schaft e.V. herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus Fischer
Redaktion: Peter Schaefer, Potsdam; Gabriele Radecke, Miinchen

Redaktionsbeirat: Hugo Aust, Kéin; Roland Berbig, Berlin; Gotthard Erler, Berlin:
Charlotte Jolles 1, London; Michael Masanetz, Leipzig; Helmuth Niirnberger, Freien-

will; Helmut Peitsch, Potsdam; Eda Sagarra, Dublin; Peter Wruck, Berlin

Anschriften:

Theodor-Fontane-Archiv Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
Am Bassin 4, 14467 Potsdam Am Alten Gymnasium 1|

Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam 16816 Neuruppin

Telefon: 0331/2013 96 lelefon/Fax; 03391/65 27 72
Fax:0331/20139 70

e-mail: wolzo@rz.uni-potsdam.de

www.fontanearchiv.de
Koordination: Bernd Thiemann

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, ein Exemplar ihrer Veroffentlichungen,
Diplomarbeiten und Dissertationen im Interesse der Forschung an das Theodor-
Fontane-Archiv einzusenden.

Fiir die uns im letzten Halbjahr zugesandten Materialien danken wir im Namen aller
Benutzer des Archivs.

Die Beitriige geben nicht unbedingt die Meinung der Redaktion und der Herausgeber
wieder. Alle Rechte vorbehalten, auch das der fotografischen und elektronischen

Wiedergabe.

Umschlagentwurf, Typographie, Satz:
Therese Schneider, Berlin

Druck und Verlag:

Konigsdruck, Berlin
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