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»Wer bei uns nicht leben kann, der kann tiberhaupt
nicht leben; Plitze, wo man von Morgens friih bis
Abends spit in Watte gewickelt wird und Nachts
erst recht, giebt es nicht. Ich bin sehr fur Bequem-
lichkeit, aber man kann die Unbequemlichkeiten
nicht aus der Welt schaffen.«

(Fontane an seine Frau, 21. 8. 1891)
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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,
es ist ein reiches Heft, das wir Thnen diesmal prisentieren konnen, reich an
Funden und reich an Beitrégen.

Besonders die Rubrik Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes wartet mit
bemerkenswerten Funden auf. Peter Schaefer stellt uns mit dem Grun-
dungsaufruf der Freien litterarischen Gesellschaft einen weiteren Fund aus
der bibliografischen Werkstatt von Wolfgang Rasch vor und gibt mit einem
unveroffentlichten Brief Fontanes aus dem zeitlichen Umfeld fiir einige Ver-
mutungen Raum. Eine geradezu sensationelle Novitit stellt uns Klaus-Peter
Moller in der Reihe Fontane-Portrits und Bildnisse mit den tiberlieferten Ab-
bildungen des beriithmten Tunnelbildes und der Rede Hugo von Blombergs
bei seiner feierlichen Enthiillung vor. Der Titel Genuine Windsor Soap nimmt
die ironische Inschrift auf dem Schild des Tunnel-Ritters Lafontaine auf.
Leise und leichthin skizziert wirkt vor den kontrastreichen Figurationen des
Tunnelbildes dagegen der Geburtstagsbrief Thomas Manns an Kithe Rosen-
berg, den uns James Bade vorstellt und in seinen intertextuellen Beziigen er-
lautert.

Im Rubrum Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte finden Sie mit
dem Beitrag von Jochen Meyer Anmerkungen zu Fontanes Schinkel-Bild
aus kunsthistorischer Sicht, die gewiss zu einer erneuten Lektiire des Schin-
kel-Kapitels der Wanderungen anregen werden. Zu einer Lektiire aus ande-
rem Blickwinkel Lidt auch Peter James Bowman ein, indem er dem oft be-
schworenen »Fontane-Ton« mit dem Instrumentarium Bachtinscher Diskurs-
analyse nachgeht und dabei zu erstaunlichen Ergebnissen kommt. Wir dan-
ken an dieser Stelle German Quarterly fiir die Erlaubnis, den zuerst englisch
erschienenen Aufsatz in deutscher Sprache abdrucken zu diirfen. Als eine
weitere Lektiire-Empfehlung kann der Beitrag von Urszula Bonter gelesen
werden, die uns in die literarische Welt Paul Heyses entfiihrt.

Urspriinglich hatte Emilia Fiandra eine Rezension zu einer italienischen
Fontane-Edition schreiben wollen. Ganz nebenbei ist daraus ein kenntnisrei-
cher Uberblick iiber die italienische Fontane-Rezeption geworden, der uns
im Rubrum Vermischtes besser aufgehoben schien. Er sei Threr Aufmerk-
samkeit ganz besonders anempfohlen.

Zu guter Letzt geht es im Rubrum Vermischtes um Frau Jenny Treibel.
Reinhard Wilczek beschiiftigt sich in seinem Beitrag mit der Tiersemantik
des Romans und Anne-Sylvie Konig stellt uns die Potsdamer Inszenierung
von Frau Jenny Treibelunter der Regie von Uwe Eric Laufenberg mit Katha-
rina Thalbach in der Hauptrolle vor. In Potsdam fand die Inszenierung grofe
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Beachtung, nicht zuletzt auch, weil man als Spielort das Palais der Grifin
Lichtenau, jener legendiren Maitresse Friedrich Wilhelms II., gewihlt hatte.

Weil neben all den anderen Aktivititen diesmal die Rezensionen etwas zu
kurz kamen, haben wir diese Rubrik fiir dieses Heft geschlossen.

Auf eines sei aber noch ganz besonders hingewiesen: Manche von Thnen
werden es nicht glauben wollen, aber das Fontane-Archiv kann in diesem
Jahr sein 70jihriges Bestehen feiern. Zu diesem Anlass werden wir, Archiv
und Gesellschaft, im September ein Symposium veranstalten. Unter der
Frage Religion als Relikt? wird es um die christlichen Traditionen im Werk
Fontanes gehen. Eine Exkursion in die brandenburgische Kloster- und Kir-
chengeschichte ist vorgesehen und ein festliches Abendessen und zum Ab-
schluss dann eine Lesung mit Musik, die frei nach Gottfried Arnold die
Brandenburgischen Kirchen- und Ketzerhistorien aufschlagen wird. Wir laden
Sie sehr herzlich zu diesem Symposium ein. Nihere Einzelheiten entnehmen

Sie bitte der Anzeige hinten in diesem Heft.
Die HERAUSGEBER
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Der Griindungsaufruf der Freien litterarischen
Gesellschaft und ein Fontane-Brief

Mitgeteilt von PETER SCHAEFER

November 1890. Die Feiern zu Fontanes 70. Geburtstag, die ihm eine be-
scheidene Prominenz verschafft hatten, lagen fast ein Jahr zuriick. Fontane
trat wihrend des ganzen Jahres 1890 in der Offentlichkeit als produktiver
Autor und Kritiker auf. Am Jahresanfang war Quitt zunichst in der Garten-
laube erschienen, die Buchausgabe folgte kurz darauf. Seit Méarz kamen in 48
Lieferungen erstmals Theodor Fontane's gesammelte Romane und Erzihlungen
heraus. Im Winter und Frithjahr hatte der Theaterkritiker Th. F. Auffiihrun-
gen der Freien Biihne besucht und nach Dramen von Tolstoi, Gerhart
Hauptmann und Arno Holz/Johannes Schlaf die Leser der Vossischen Zei-
tung auf das Neue an moderner realistischer Kunst hingewiesen. Der Som-
meraufenthalt in Schlesien — »7 wundervolle Wochen« — mit Frau und er-
wachsenen Kindern und der Arbeit am Manuskript des neuen Romans Un-
wiederbringlich war voriiber. Stine war zuerst in Mauthners Wochenschrift
Deutschland in Fortsetzungen abgedruckt worden, das Buch erschien kurz
danach im Verlag seines Sohnes und wurde besprochen u. a. von Otto von
Leixner und Otto Neumann-Hofer, nachdem Wilhelm Bolsche schon im Ja-
nuar die 3. Auflage von Fontanes Gedichten rezensiert hatte. Im September
wurde in Berlin-Lichterfelde eine StraBe nach Fontane benannt! — eine Tat-
sache, die Fontane nicht fiir tagebuchwiirdig befindet, obwohl er sonst oft
dariiber klagt, nicht wahrgenommen zu werden.

Kiirzlich entdeckte Wolfgang Rasch bei der Durchsicht des Magazins fiir
Litteratur? einen Aufruf zur Griindung einer Freien litterarischen Gesellschafl,
der Fontanes Namen an so prominenter Stelle als Unterzeichner nennt, dal3
man ihn beinahe fiir den Autor halten kénnte. Theodor Fontane wird in der
Sekundirliteratur als Ehrenvorsitzender der Freien litterarischen Gesellschaft
genannt, eine Funktion, der die hervorgehobene Plazierung seines Namens
im Aufruf entspricht. Die Freie litterarische Gesellschaft ist als Verein, der »die
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heterogensten Krifte und literarischen Auffassungen [...] in sich zu vereinen
wubBte«3, zwar bekannt, doch die entsprechenden Nachschlagewerke infor-
mieren iiber die Ziele des Vereins aus zweiter Hand?>, so dafl der Aufruf, der
authentisch iiber Griinde und Ziele dieses neuen literarischen Vereins infor-
miert, im Anhang wiedergegeben werden soll.

Die Zeitschrift, die diesen Aufruf publiziert, hat mehrmals Titel und Un-
tertitel gedindert und »gehort zu den bemerkenswertesten publizistischen Er-
eignissen im 19. Jahrhundert«®. Zum Zeitpunkt des Aufrufs wird als »Verant-
wortlich« einer der Unterzeichner, Otto Neumann-Hofer, genannt. In den
achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts sind im Magazin fur die Litteratur des
In- und Auslandes, das von 1832 bis 1915 erschien (ab 1860 wochentlich),
mehrere Rezensionen Fontanescher Werke erschienen, auch Fontane selbst
war dort mit Rezensionen von Biichern Raabes und Lindaus vertreten. Fir
Fontane wurde die Zeitschrift Anfang der achtziger Jahre besonders wichtig,
da Eduard Engel, der damalige Herausgeber, in einer Doppelrezension zu
Grete Minde und L'Adultera Fontane »uneingeschrinkt als Kiinstler«” wiir-
digte und ihn vom Ansehen als Lokalberiihmtheit zu befreien versuchte.

Ein Jahr nach dem Aufruf veroffentlicht Fontane dort anonym den
wichtigen Aufsatz Die gesellschaftliche Stellung der Schrifisteller. Interessant ist
ein Untertitel der Zeitschrift, der erst spater hinzutritt: die Bande 71 und 72
der Jahre 1902 und 1903 heiBen Vereinsorgan der Freien Litterarischen Gesell-
schaft zu Berlin, ein Hinweis auf die Lebenskraft der Gesellschaft und auf die
enge Verbindung zwischen dieser und der Zeitschrift. Der Verein, der als
eine Art Ergiinzung zur Freien Biihnegedacht war und den Lyrikern und Epi-
kern ein Forum bieten wollte und auch bot, begann seine Tatigkeit nach ei-
nem Vortrag von Ernst von Wolzogen mit Rezitationen dreier Schauspieler,
die Werke von Conradi, Holz, Sudermann, Liliencron, Fontane, Hart und
Engel vortrugen. Bei einem spiteren Vortragsabend debiitierte Heinrich
Kana zu vorgeriickter Stunde so ungliicklich mit einer lingeren Erzihlung,
daB er den Abbruch und MiBerfolg nicht verwinden konnte und sich kurz
darauf das Leben nahm.

Im folgenden wird ein bisher unverdffentlichter Brief Fontanes an Otto
von Leixner abgedruckt, der durch zeitliche und inhaltliche Nahe zum Griin-
dungsaufruf zu gehoren scheint. Der Adressat, fast 30 Jahre jlinger als Fon-
tane, Redakteur erst bei der Gegenwart, seit 1883 bei der Deutschen Roman-
Zeitung und wenigstens als Kunstkritiker ein Kollege Fontanes, hatte dessen
Irrungen, Wirrungen nach dem Erscheinen vor zwei Jahren in der Deutschen
Roman-Zeitung lobend besprochen, wofiir sich Fontane brieflich bedankt
hatte8, und er hat vor kurzem auch Stine rezensiert. Otto von Leixner ist flr
Fontane also kein Unbekannter, als er sich mit einer nicht erhaltenen Bitte an
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diesen wandte. Fontanes Antwort liegt uns vor.

Der Brieftext lisst im Unklaren, worauf sich Fontanes Absage bezieht.
Wenn man nun den Aufruf neben den Brief Fontanes legt, ergibt sich eine
ganze Reihe von Fragen, und vorweg sei eingestanden, daB sie hier noch
nicht befriedigend geklirt werden konnen. Zuerst: am verwirrendsten er-
scheint die zeitliche Reihenfolge. Der Aufruf erscheint am 8. November.
Drei Tage spiter schreibt Fontane an v. Leixner, einen der den Griindungs-
aufruf Unterzeichnenden, er wiinsche an einem nicht niaher bekannten Un-
ternehmen nicht beteiligt zu werden.

Ist es denkbar, daB v. Leixner Fontane in einer anderen Sache als im Zu-
sammenhang mit dem Griindungsaufruf angesprochen hat? Dall der gut
vierzigjihrige v. Leixner also den dlteren Herrn, der demniichst seinen
71. Geburtstag feiern sollte, noch zu einer weiteren Mitarbeit eingeladen hat?
Es scheint sehr unwahrscheinlich. Hitte Fontane dann bei seiner Absage
nicht auch darauf verwiesen, seinen guten Willen zur Mitarbeit bereits be-
wiesen zu haben? Die Absage, nicht »herumparadiren« zu wollen, kann sich
m.E. auch nur auf eine solche Funktion beziehen, wie sie Fontane in dem
Aufruf zugedacht wurde. Das Fehlen eindeutiger Beweise kann uns hier
nicht davon abhalten, von einem Zusammenhang zwischen Fontanes Absa-
gebrief und dem Griindungsaufruf auszugehen. — Stimmt dies aber, ergeben
sich weitere Uberlegungen. Eine Méglichkeit: Leixner hatte sich im Namen
des sich konstituierenden Vorstands an Fontane gewandt und dessen Einver-
stindnis dabei bereits vorausgesetzt — vielleicht nach einem Gespréich? — und
Fontanes Namen einfach ohne dessen ausdriickliche Zustimmung so promi-
nent (und mit falscher Adressenangabe: Potsdamer Str. 136 statt 134c) pla-
ziert, und Fontane hatte nicht bemerkt, daB der Aufruf bereits erschienen
war. Dies erscheint noch wahrscheinlicher als eine andere Moglichkeit der
Erklarung, die sich zuniichst aufdriingte: v. Leixner als Redakteur der Deut-
schen Roman-Zeitung konnte vorgehabt haben, den Aufruf nach dem Er-
scheinen auch in »seiner« Zeitschrift unterzubringen. Dagegen spricht nicht
nur die Tatsache, daB eine solche Verdffentlichung in der Deutschen Roman-
Zeitung nicht nachgewiesen werden konnte? - es hitte sich mit dem Profil
der Zeitschrift auch nicht recht vertragen.

Eine dritte Moglichkeit: v. Leixner wollte den Aufruf in einem anderen
Publikationsorgan (z. B. auch einer Berliner Tageszeitung?) unterbringen,
um die Griindung der Gesellschaft einem groBeren Interessentenkreis in
Berlin anzuzeigen. SchlieBlich hatte das Magazin fiir Litteratur 1890 nur eine
Auflagenhohe von 1000 Exemplaren!0. Ein Beleg dafiir fehlt, konnte in der
Tdglichen Rundschau oder an anderer Stelle aber noch auftauchen. Allerdings
wird im Aufruf ein erster Rezitationsabend bereits fiir Anfang November an-
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gekiindigt. AuBerdem: hitte v. Leixner Fontane iiberhaupt fragen mussen,
ob ein wiederholter Hinweis auf die neue Freie litterarische Gesellschafi mit
seinem Namen erscheinen diirfe?

Alles in allem driingt sich folgende Uberlegung auf: der Wunsch, Fontane
als Ehrenvorsitzenden zu gewinnen, war bei den unterzeichnenden Vor-
standsmitgliedern groBer als dessen Bereitschaft, diese Erwartungen erflillen
zu wollen.

Aufruf.

Bei allem unleugbaren Aufschwung der neuesten Dichtung ist doch zu
befiirchten, daB sich mit der Zeit eine »Schriftsteller-Litteratur« entwickelt,
wenn nicht mehr, wie bisher eine stirkere Fithlung mit dem Publikum ge-
wonnen wird. Die »Freie litterarische Gesellschaft« ist begriindet worden,
um diese Gefahr abzuwenden. Sie will die moderne Dichtung in moglichst
weite Kreise tragen, das Interesse am Schaffen der aufstrebenden Schriftstel-
ler wecken und pflegen, dem Schaffenden den Priifstein 6ffentlicher Beurtei-
lung zur Hand geben. Sie sucht diese Ziele zu erreichen durch offentliche
Rezitationsabende, an denen moderne dichterische Schopfungen jeder Gat-
tung durch berufene kiinstlerische Krifte zur Verkorperung gelangen; durch
Drucklegung von Werken ernst kiinstlerischen Gehalts, womit den durch
kaufminnische und unkiinstlerische Gesichtspunkte niedergehaltenen Ta-
lenten Bahn geschaffen werden soll. Die Gesellschaft wird auerdem in ei-
nem eigenen Lesesaal moderner Zeitschriften eine Bibliothek zeitgendssi-
scher Schriftsteller ihren Mitgliedern zur Verfiligung stellen. Dort wird ein er-
sprieBlicher Verkehr sowohl zwischen litterarischen Kollegen, als auch ins-
besondere zwischen Schriftstellern und Litteraturfreunden sich ergeben.

Die Mitgliedschaft kann von Damen und Herren erworben werden. Die
Einschreibegebiihr betrigt 1 M., der Monatsbeitrag 1 M. Dagegen haben die
Mitglieder das Recht zum unentgeltlichen Besuch der Rezitationsabende,
des Lesezimmers, zur Benutzung der Bibliothek, und sie empfangen kosten-
los die von der Gesellschaft publizirten Schriften. Der erste Rezitationsabend
findet schon Anfang November statt. Wir erlauben uns, Sie zum Beitritt ganz
ergebenst einzuladen. Thre Beitrittserklirung belieben Sie an den Schriftftih-
rer Herrn Leo Berg, NO., Barnimstr. 4/5, I1, oder an eines der unterzeichne-
ten Vorstandsmitglieder zu richten.

Freie litterarische Gesellschaft




12  Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes
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Aufruf.
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Freie fitterarijde Gefelljdaft

Der Vorjtand:

Theodor Fontane, W., Poiddamerjir. 136.
Heinvid Harxt, N, d)ﬁnt;aucrﬂlfl’cc 170/71. Dr. ®. Sarpeled,
W., Winterfeldftr. 83. LQeo "Berg NO., Barnimjte. 4/6. Frang

eld, C, Burgjtr. 4. Dr. J. Perzfeld, NW, Reffingjir. 11.
idard Soogmann, 0., Siralaverplay 16. Hermann Balhr,
W., Frobenjtr. 16. Ernft bon Wolgogen, W.,: Ricijtitrabe 44.
g:bor pon Bobeltig, W, Genthiner Str. 13. Dr. Otto
cumannsHofer, W, Rinterfeldtjte. 8. Dr. Otto von Leigner,
Doabit. Wilhelm Boelfdye, Friedriddhagen.

¥

Das Magazin fur Litteratur. Nr. 45 v. 8.11.1890, S. 712.
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Der Vorstand:
Theodor Fontane, W., Potsdamerstr. 136.

Heinrich Hart, N.. Schénhauser Allee 170/71. Dr. G. Karpeles, W., Winter-
feldstr. 33. Leo Berg NO., Barnimstr. 4/5. Franz Held, C., Burgstr. 4. Dr. L.
Herzfeld, NW., Lessingstr. 11. Richard Zoozmann, O., Stralauerplatz 16.
Hermann Bahr, W., Frobenstr. 16. Ernst von Wolzogen, W., KleiststraBBe 44.
Fedor von Zobeltitz, W., Genthiner Str. 13. Dr. Otto Neumann-Hofer, W.,
Winterfeldtstr. 8. Dr. Otto von Leixner, Moabit. Wilhelm Boelsche, Frie-
drichshagen.

Theodor Fontane an Otto von Leixner, 11. November 1890"

Berlin 11. Novb. 90.
Potsd. Str. 134. c.

Hochgeehrter Herr v. Leixner.

Darf ich auf Thre Nachsicht rechnen, wenn ich sie bitte mich lieber wegzu-
lassen. Etwas thun, alt und miirbe wie ich bin, kann ich sicherlich nicht und
blos so mit herumzuparadiren, unter einer Bravheits- und Tiichtigkeits-
maske, das widerstreitet mir auch. Ich bin jetzt bestindig in den Zeitungen
und wenn man mich auch personlich nie heranzieht, so giebt mir doch schon
das Gefiihl eines gewissen Mitdazugehorens eine Unruhe. Diese mochte ich
nicht gerne noch gesteigert sehn.
Verzeihen Sie diese Bekenntnisse eines Miidegewordenen.

In vorziigl. Ergebenheit
Th. Fontane
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Anmerkungen

1.
%
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10.
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CHRISTIAN GRAWE, Fontane-Chronik. Stuttgart: Reclam 1998, S. 273.

Das Magazin fiir Litteratur. Nr. 45 v. 8.11.1890, S. 712. Ein kollegialer Dank
geht an Wolfgang Rasch fur hilfreiche Anregungen.

Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeitschrifien, Verlage und
Vereine. Dargestellt von RoLAND BERBIG unter Mitarb. von BETTINA HARTZ.
Berlin, New York: de Gruyter 2000, S. 457.

Vgl. Anm. 2 sowie Handbuch literarisch-kultureller Vereine, Gruppen und Biinde
1825-1933. Hrsg. von WULF WULFING, KARIN BRUNS u. ROLF PARR. Stutt-
gart, Weimar: Metzler 1998, S. 101f.

7. B. ALBERT SOERGEL: Dichtung und Dichter der Zeit. Eine Schilderung der
deutschen Literatur der letzten Jahrzehnte. 3. Aufl. Leipzig 1916 sowie Kiir-
schners Literaturkalender 1901,

Wie Anm. 3, S. 267.

M. HELLGE, Der Verleger Wilhelm Friedrich und das Magazin fiir die Literatur
des In- und Auslandes. Ein Beitrag zur Literatur- u. Verlagsgeschichte des friihen
Naturalismus in Deutschland. Frankfurt a. M.: Buchhiindler-Vereinigung 1976,
Sp. 1001.

Brief Fontanes an »Hochgeehrter Herr Doktor« v. 18.4.1888. Unveroffentlicht
(Regest in FBI 48 [1989], S. 132).

Ein herzlicher Dank geht an Gabriele Radecke, die bereitwillig in dem nur in
Miinchen vorhandenen Exemplar im betreffenden Zeitraum danach suchte.
FRITZ SCHLAWE, Literarische Zeitschriften. Teil I. 1885-1910. 2. Aufl. Stuttgart:
Metzler 1965, S. 22.

Der bisher unverdffentlichte Brief gehort zu den Bestinden der Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz -, die sich heute in Krakow (Polen)
befinden.
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»Genuine Windsor-Soap«.

Fontane-Portrits und Bildnisse vorgestellt (3):
Das groBBe Tunnel-Bild und Hugo von Blom-
bergs Rede bei dessen Enthiillung

KLAUS-PETER MOLLER

Die frithesten iiberlieferten Bildnisse von Fontane stammen aus den 1840er
Jahren, es sind Einzelstiicke, jedes davon entstand unter besonderen Um-
stainden und verdient besondere Beachtung. Der erste Hohepunkt der bildli-
chen Darstellung des Dichters ist mit seiner Mitgliedschaft im Literarischen
Sonntags-Verein zu Berlin, bekannter unter dem Namen Tunnel iiber der Spree,
und dessen »Seitentrieben« Riitli und Ellora verbunden. Neben den Proto-
kollen und den literarischen Spinen entstanden auch zahlreiche kiinstleri-
sche Arbeiten, die noch heute in der Bilder-Mappe im Tunnel-Schrein liegen
oder zerstreut in den verschiedenen Nachldssen aufzuspiiren sind. Mehrfach
sind solche Blitter bereits reproduziert worden, aber doch meist nur zur Il-
lustration von Studien und Abhandlungen. Wer schaut sich solch schmiik-
kendes Beiwerk schon genauer an? Dabei verdienen diese Zeichnungen,
Drucke und Gemiilde durchaus unsere Aufmerksamkeit, nicht nur unter
dem hier zu verfolgenden Aspekt, der Suche nach Bilddokumenten iiber ein
einzelnes Vereinsmitglied.

Was fiir ein ausgelassener Ton im Freundeskreis herrschte, erfahrt man
aus den Briefen, die aus jener Zeit iiberliefert sind, den Erinnerungen und
Berichten, etwa Fontanes Von Zwanzig bis Dreifig, nicht zuletzt aus den li-
terarischen Texten und den Protokollen, die im Tunnel-Archiv aufbewahrt
sind. Auch die Bilder, die das Vereinsleben begleiteten, sind Spéne von die-
sem Holz. Es handelt sich meist um Zeichnungen oder Druckgraphik, mit-
unter griffen die Kiinstler aber auch zu Techniken wie Olmalerei oder Aqua-
rell. Das groBe Tunnel-Bild, das in diesem Beitrag erstmals genauer betrach-
tet werden soll, ist in mehrfacher Hinsicht eine Ausnahmeerscheinung, in-
haltlich jedoch den anderen Kunstwerken aus dem Vereinsleben verwandt.
Auf diesen Blittern wurden Szenen aus dem Leben und Treiben der Vereine
in humorvoller Weise festgehalten. Charakteristisch sind anlaB3- oder zweck-
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gebundene Darstellungen, etwa die liebevoll gestalteten Einladungen, Mit-
glieds- oder Festkarten, die mit typischen Szenen und Gestalten geschmiickt
sind.! Meist erheben diese Werke nicht den Anspruch, kiinstlerische Portrats
der dargestellten Personen zu liefern, vielmehr geht es um die Gruppen-Pra-
sentation, um das Festhalten des Genius Corporis, um humorvolle Reflexe
auf besondere Ereignisse oder Erscheinungen. Das aber ist seit je die
Domiine der Karikatur gewesen. Die Bildkomposition ist oft einfach, Uber-
treibung, Verzerrung, Charakterisierung durch die Beigabe von Attributen
sind hiufig angewendete Mittel. Eine Folge dieser Form der Darstellung ist,
daB auffillige Besonderheiten der einzelnen Personen herausgearbeitet wer-
den; allerdings verkommen die Figuren auf diesem Weg mitunter auch zu
Stereo-Typen, die beliebig reproduzierbar sind. Wiedererkennbarkeit ist ein
wichtiges Darstellungsziel. Die Kiinstler, die portritierten Personen und die
Betrachter gehorten demselben Kreis von Gesellschaftsmitgliedern an, die
einander gut kannten, was den Malern und Zeichnern auch gewisse Riick-
sichten auferlegte. Das muf man beachten, wenn man aus dieser Bilderwelt
die Portriits einzelner Personen herauszulosen versucht. Der Zweck war ein
anderer, es ging in der Regel nicht um das Einzelportrit. Diese Bilder sind
Selbstdarstellungen des Tunnels bzw. der anderen literarischen Gesellschaf-
ten, geschaffen von Mitgliedern fiir Mitglieder, Resultat und Bestandteil des
Vereinslebens. SchlieBlich handelt es sich bei den dargestellten Personen ei-
gentlich um Lafontaine (Fontane), Immermann (Merckel), Anakreon (Frie-
drich Eggers) usw., was mich veranlaBte, auch hier in entsprechenden Zu-
sammenhingen die Vereins-Namen zu verwenden; sie sind in einem Ver-
zeichnis zu Beginn der Anmerkungen aufgelost.

Fontane, also Lafontaine, ist auf zahlreichen Kunstwerken aus dem Um-
kreis der Berliner literarischen Vereine dargestellt. Er gehérte zu den auffalli-
gen Erscheinungen des Tunnels; Riitli und Ellora waren als kleinere Kreise
ohnehin stirker durch die einzelnen Mitglieder geprigt. Der Festlegung auf
einen bestimmten Typ kam Fontane sogar entgegen. Er kreierte sich als La-
fontaine gewissermaBen selbst. Vorbei war es mit dem »Taugenichts« der
Jiinglingsjahre, dem jungen wilden Literatengenie und »Barrikadenstiirmer«
von 1848. In seiner Tunnel-Gestalt hatte Fontane zu sich selbst gefunden,
seine duBlere Erscheinung auf eine ihm gemiBBe Weise festgelegt.

Das ist zunichst an seinem Habitus ablesbar, den er bis an sein Lebens-
ende nicht mehr éinderte. Abgesehen von der ersten Zeichnung, die von ihm
existiert,2 auf der er mit offenem Hemdkragen dargestellt ist, trigt er auf al-
len Bildern, die uiberliefert sind, dieselbe Kleidung, dunkle Weste und dun-
klen Uberzieher iiber weiBem Hemd, um den Hals eine schwarze Schleife
geschwungen, unter der die Ecken des Stehkragens hervorstechen. Dieser
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Stehkragen, eine unvermeidliche (und viel bespottete) Modeerscheinung, gab
seiner Figur etwas Steifes, Gezwungenes. In der Mitte der 70er Jahre stieg
Fontane um auf einfache Kragen ohne die steil aufragenden Spitzen. Das ist
aber auch die einzige Verinderung, die er an seinem AuBeren vornahm.

Seine Kleidung entsprach den Konventionen der zeitgenossischen Ménner-
mode. Aber was verraten die Bilder iiber die Art, wie er sie trug? Was erfah-
ren wir iiber seine Statur, Haltung, Gestik, iiber die Wirkung, die der Dichter
auf andere ausiibte? Auch seine Frisur dnderte sich tiber all die Jahre bis auf
die natiirlichen Alterungserscheinungen nicht. Bis Anfang der 50er Jahre trug
er die Haare links gescheitelt, aber schon auf der Bleistiftskizze von Hugo von
Blomberg, die wir, wie hier zu zeigen sein wird, auf den 28. November 1854
datieren miissen, triigt er das Haar von der Stirn iiber die Ohren nach hinten
gekammt als wilde Kiinstlertolle, die sich im Nacken in sanften Locken staut.
Dabei bleibt es bis zum letzten Foto aus dem Jahr 1898. Durch diese Frisur
wird Fontanes hohe Stirn mit den bereits zu Beginn der 50er Jahre deutlich
ausgeprigten » Geheimratsecken« betont. Die Barttracht variiert ebenfalls
nur wenig. Von Anfang an trigt Fontane weit an den Wangen herab wach-
sende Koteletten. Nur das Kinn ist rasiert. Der die Lippen iiberwuchernde
Schnauzbart, der an Nietzsche erinnert, gehort seit den 60er Jahren zu sei-
nem AuBeren. Er verleiht dem Dichter etwas Unnahbares, Verschlossenes,
Introvertiertes. So einen Mund zu kiissen, ist schlicht unvorstellbar. Und, bei-
nahe noch unvorstellbarer, wie a man mit einem solchen »Vorhang«?

So gemiitlich Fontane in seinen eigenen vier Winden saB, eingehiillt in
einen abgelegten Uberzieher und die unvermeidliche Schlamperhose, die
FiiBe vergraben in Filzpantinen, in Gesellschaft achtete er auf ein gepflegtes
AuBeres. War Fontane eitel? ModebewuBt war er, daran besteht kein Zweifel.
Unbehagen bereitete es ihm, gegen die Bekleidungs-Konvention zu ver-
stoBen. Was fiir drastische Worte schrieb er aus London iiber einen auffalli-
gen Pelz, den er tragen muBte, weil er sich keinen anderen Mantel leisten
konnte. Sein Wohlergehen ging ihm allerdings noch iiber die Konvention. So
wurde das berithmte Cachenez in seinen spiteren Lebensjahren zu seinem
Markenzeichen. SchlieBlich muBte Fontane um Gesundheit und Leben
firchten, wenn er es nicht trug.3 Fiir Eitelkeit bei andern hatte Fontane je-
denfalls einen scharfen Blick. Mit dem Brief an seine Frau vom 19./20. Juni
1857 schickte er ein Gedicht iiber Eggers am Kommodenkasten. Er selbst, so
viel darf man vermuten, achtete nicht weniger auf seine Garderobe, wenn er
sich in Gesellschaft begab. So einer liuft natiirlich Gefahr, unter den Hénden
der Karikaturisten zu einer Marke zu werden, einem Etikett, hinter dem das
Individuelle, Situative, der Augenblick verschwinden und aufgehoben wer-
den in etwas Charakteristischem, Typischem.
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Zwei Skizzen von Hugo von Blomberg

7u den heute bekanntesten Darstellungen Fontanes gehort eine Bleistift-
zeichnung, die Hugo von Blomberg am 28. November 1854 in seinem Skiz-
zenbuch festgehalten hat. Was tiber die Portrits aus dem Umbkreis der Berli-
ner literarischen Gesellschaften im allgemeinen gesagt wurde, lielle sich an
diesem Blatt exemplifizieren. Blomberg gibt Fontane im Profil, die nur ange-
deutete Kérperhaltung ist sehr aufrecht, geradezu steif, der Blick geht gerade-
aus ins Unbestimmte. Die Spitzen der »Vaterméorder« ragen weit iiber das
Kinn empor und stoBen bis an die Koteletten, die sogar ein Stiick weit iiber
den Kragen herabhingen. Die Haare sind iiber die Stirn, die sich bereits deut-
lich lichtet, nach hinten gekdmmt und stauchen sich im Nacken in tippigen
Wellen. Wenn es auch mit groberem Strich gezeichnet ist, erinnert dieses
Blatt an das von Luise Kugler am 29. Mai 1853 signierte Bildnis, einzelne
Charakterziige finden sich auf vielen spiteren Portrits wieder.

Hugo von Blomberg und Fontane kannten einander aus dem Tunnel iiber
der Spree, wo sie sich regelmiiBig trafen. Sie galten, wie Fontane berichtet, so-
gar als Konkurrenten im Ritt auf dem gefliigelten Balladen-RoB. Hugo von
Blomberg war ein vielseitiger, origineller Kiinstler, gleichermalien gewandt
mit der Feder wie mit dem Zeichenstift. Die Liste der von ihm im Tunnel
vorgestellten Spine, die mit dem Urteil »sehr gut« oder mit »Acclamation«
honoriert wurden, ist sogar noch linger als die Lafontaines,* wobei hier
iiberhaupt nur die poetischen Schopfungen in Betracht kamen. Dartiber hin-
aus lieferte Blomberg aber auch zahlreiche Bilder, die noch heute zu den be-
kanntesten Darstellungen des Tunnels gehoren. Erinnert sei hier nur an die
hinreiBenden Karikaturen der auffilligsten Tunne-Mitglieder, die Blomberg
1856 und 1857 geschaffen hat und die heute im Stadtmuseum Berlin aufbe-
wahrt werden. Einer der Zyklen, nach Art der alten ABC-Biicher aufgebaut,
umfaBt 17 aquarellierte Zeichnungen,’ ein Blatt iiber Lafontaine ist nicht dar-
unter, Fontane weilte derzeit in London. Ein weiterer Zyklus von 12 Blittern
stellt die Tunnelianer als personifizierte Tierkreiszeichen vor.

Hugo von Blomberg wurde am 26. September 1820 in Berlin geboren.’
Seine Kindheit verlebte er auf dem elterlichen Gut Liebthal (bei Crossen,
Neumark, heute Lubiatéw). Er besuchte das Gymnasium in Berlin und
nahm ein Jura-Studium an der Berliner Universitit auf, wandte sich aber der
Malerei zu und wurde Schiiler des Berliner Malers Wilhelm Wach
(1787-1845). Nach dem Tod seines Lehrers am 24. November 1845 ging
Blomberg nach Paris zu Léon Coginet. 1848 kehrte er in die Heimat zuriick
und absolvierte hier bis 1850 seinen Militirdienst beim 20. Landwehrregi-
ment in Wetzlar und Braunfels. Seit 1851 lebte er als Kiinstler in seiner Ge-
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Abb. 1: »Lafontaine«, Skizze von H. v. Blomberg, 28. 11. 1854

Abb. 2: »Lafontaine«, Skizze von
H. v. Blomberg, 19. Mdrz 1851
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burtsstadt. Am 1. Februar 1852 wurde er in den Tunnel iiber der Spree aufge-
nommen und trug hier den Namen Maler Miiller. Er war Mitarbeiter am
Deutschen Kunstblatt, beteiligte sich spiter auch mit verschiedenen Beitragen
an der Argo. Die letzten Lebensjahre verbrachte Hugo von Blomberg als
Schiiler von Friedrich Preller in Weimar, wo er am 17. Juni 1871 starb, einen
Tag nach der pompdsen Berliner Siegesfeier.

Das Skizzenbuch Hugo von Blombergs, aus dem die Zeichnung stammt,
enthielt auf 152 Seiten zahllose Zeichnungen aus den 1850er Jahren, Stadte,
Landschaften, Kopien von Kunstwerken, Portriits von Personen, darunter
mehrere Tunnel-Mitglieder. 1938 erwarb das Theodor-Fontane-Archiv die-
ses wertvolle Stiick aus der Fontane-Sammlung von Fritz Behrend. Seit dem
Ende des Zweiten Weltkrieges ist es verschollen.® Gliicklicherweise hat der
Berliner Bibliophilen-Abend 1921 eine Auswahl von 8 Seiten aus dem Buch
faksimiliert,? so daB wenigstens einige dieser Zeichnungen iiberliefert sind,
darunter das ganzseitige Portriit von Lafontaine. Wenig bekannt ist, dal3 in
diesem Faksimile-Druck auf einem der Blitter zwischen anderen Portrats
noch eine weitere Skizze von Fontane enthalten ist.

Wihrend dieses zweite Blatt am 19. Mirz 1851 entstand, hat Hans-Werner
Kliinner die ganzseitige Zeichnung auf den 28. Mirz 1857 datiert, obwohl
diese Angabe auf dem von ihm benutzten Uberlieferungstriiger, dem Faksi-
mile von 1921, nicht sicher zu lesen ist. Bei den Recherchen fiir diesen Auf-
satz stieB ich auf eine bessere Reproduktion, auf der die Inschrift wie folgt zu
lesen ist: »Lafontaine | 28/XI 54«.10 Auch durch einen sekundiren Zeugen
wird diese Datierung bestitigt. Bereits im Zusammenhang mit den Portrits
von Liebermann!! habe ich auf die kleine Zettelkartei hingewiesen, die durch
einen sonderbaren Zufall erhalten blieb, wihrend alle anderen Hilfsmittel,
mit denen Friedrich Fontane den NachlaB seines Vaters erschlossen hatte,
seit dem Zweiten Weltkrieg verschollen sind. Auf einer der Karten, auf denen
die Bildnisse seines Vaters verzeichnet sind, hat Friedrich Fontane festgehal-
ten: »Tageb. 28. XI. 54 | v Blomberg zeichnet mich fiir das groBe Tunnel-
bild«.!2 Dabei handelt es sich offenbar um ein Zitat aus einem der verschol-
lenen Tagebiicher, das Friedrich Fontane fiir seine Karteien ausgewertet hat.
Der auf diese Weise iiberlieferte Tagebuch-Eintrag 1iBt vermuten, daB sich
der Maler und sein Modell speziell fiir dieses Portriit getroffen haben. Dafir
spricht auch, dal der 28. November 1854 kein Tunnel-Sonntag war, sondern
ein Dienstag. Am selben Tag hat Hugo von Blomberg eine ganzseitige Zeich-
nung von Immermann in seinem Skizzenbuch festgehalten, das Portrat von
Burger (H. Smidt) ist auf den 26. November 1854 datiert.
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Das grofle Tunnel-Bild

Am 28. November 1854 hat Hugo von Blomberg Fontane gezeichnet, »fur
das groBe Tunnelbild«, wie dieser ausdriicklich hinzusetzte. Wenn das
stimmt, und es gibt keinen Grund daran zu zweifeln, haben die Kiinstler mit
raschem Pinsel gemalt, denn dieses einzigartige Gemailde wurde den stau-
nenden Freunden bereits am 3. Dezember 1854 vorgestellt. An diesem Tag
hatte sich, wie Schenkendorf in seinem Protokoll festhielt, eine »glinzende
Versammlung von iiber 50 Personen, worunter 33 Tunnel-Mitglieder [...] im
Cafe Belvedere zur Feier unseres 27ten Stiftungsfestes eingefunden«.13
Nachdem das Protokoll und der Jahresbericht verlesen und die Orden ver-
lichen waren, wurden Spine von Lessing und Lafontaine vorgetragen. La-
fontaine rif} die Zuhorer mit seinem Gedicht Der Verbannte4 zur »Acclama-
tion«!5 hin. Sein Erfolg wurde womdglich noch iibertroffen von der gemein-
sam mit Schenkendorf vorgetragenen Tenzone Reden ist Silber, Schweigen
Gold. Schenkendorf berichtete dariiber in dem von ihm selbst geschriebenen
Protokoll: »Die Kiimpfenden traten in die Schranken, bezeugten sich wie iib-
lich mit einem Handschlag noch einmal ihre gegenseitige Hochachtung, u.
nun begann ein Zweikampf, der den Tunnel zu einer Arena machte, wie dies
bisher kaum durch die hitzigsten Debatten der Kritik geschehen war.«16 Un-
mittelbar anschlieBend an dieses Rede-Duell, das im Protokoll ausfuihrlich
beschrieben ist, begann der zweite Teil des Abends. Die Fest-Gesellschaft
begab sich ins Nachbarzimmer, wo bereits feierlich gedeckt war. »Aber iiber
die Tafel hinweg, nach welcher der Magen sie bellend geschickt hatte, flogen
die Tunnelblicke empor u. bohrten sich in siidliche Wand des Saals ein.
Noch nie hat Berlin einen lit. Verein, wie den Tunnel gehabt, noch nie hat der
Tunnel solche kiinstlerische Mitglieder wie jetzt gehabt, noch nie haben seine
Kiinstler solches geleistet, wie das Stiftungsfest es darbot. Die Hilfte der siid-
lichen Tunnelwand bedeckend, erstreckt sich auf 236 [/ful eine historische
Oelmalerei, wie sie nur die Pinselfithrung eines Callot, eines Graff u. eines
Malers Miiller in’s Leben rufen kann. Ueber den machtigen Gegenstand ver-
breite sich nicht das ohnmiichtige Protocoll, da wir ihn immer vor Augen ha-
ben; aber die Anerkennung des Tunnels, sowohl der miihevollen Arbeit wie
besonders dem Erfolg dieses colossalen Spans zugewendet, sei treulichst in
unsern Annalen verzeichnet. M. Miiller, der beide Pferde reitet, den Pinsel
wie die Feder, las spiter eine Erklirung dieser Bilder, die manches feine, auf
der Leinwand ausgedriickte Rithsel auf das Ergotzlichste 16ste u. ihrerseits
gleichfalls eines dauernden Besitzes fiir das Archiv, noch besser fur die ein-
zelnen Tunnel-Mitglieder wiirdig wire.«!7 Bei der Tafel wurden verschiedene
Toasts ausgebracht. Mit frohem Gesang klang das Fest aus.
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Obwohl in der nichsten Tunnek-Sitzung am 10. Dezember 1854 beschlossen
wurde, die Spine des Stiftungsfestes zu publizieren, auch das grofie Tunnel-
Bild sollte lithographiert werden, konnte bisher weder eine Lithographie
noch ein Druck der Erklirung gefunden werden.!® Auch das Gemalde
selbst, eines der wertvollsten Erb- und Identifikationsstiicke des Literarischen
Sonntags-Vereins, ist heute verschollen. Nur aus wenigen vollig ungentigen-
den Reproduktionen kénnen wir uns ein Bild von diesem Kunstwerk ma-
chen. Eine Gesamtansicht hat Fritz Behrend in seiner Geschichte des Tunnels
iiber der Spree iiberliefert. Das Gemalde ist stark verkleinert wiedergegeben,
so daB viele Details kaum oder iiberhaupt nicht zu erkennen sind. Trotzdem
miissen wir hier auf diese Abbildung zuriickgreifen, da sie die einzige ist, die
iiberhaupt zu ermitteln war.! Ein passables Foto der rechten Tafel, auf der
Fontane abgebildet ist, fand sich in der Bibliothek der Humboldt-Univer-
sitiit.20 In dem 1940 von Julius Petersen publizierten Briefwechsel zwischen
Bernhard von Lepel und Fontane ist ein weiteres Foto iiberliefert,2! das ei-
nen anderen Ausschnitt der rechten Seite zeigt, rechts Lafontaine, auf
schwarzem Rappen, links Schenkendorf,22 eine Feder hinter dem Ohr, die
Sammelbiichse schwingend. Sein Kostiim besteht ganz aus grofiformatigen
Papierbogen, auf jedem von ihnen ist das Wort »Protocoll« zu lesen. Einen
Eindruck der Farbigkeit des Gemildes bietet keines der genannten Fotos.

Die Wirkung des Gemiildes auf die TunnelFreunde war gewaltig und das
Hallo wird enorm gewesen sein, als die Gesellschaft diesen groBBten Span,
der iiberhaupt jemals vom Tunnel-Holz fiel, erstmals in seiner ganzen Schon-
heit in Augenschein nehmen durfte. Fontane erinnert sich noch Jahrzehnte
spiter in seiner Autobiographie Von Zwanzig bis Dreiffig an das Bild. Noch
auf den ungeniigenden Reproduktionen, die uns heute zur Verfiigung stehen,
ist eine Reihe von Details nachvollziehbar, die sich ihm eingepragt hatten.
»Das Lokal fiir die Sitzungen wechselte ziemlich hiufig, namentlich in den
ersten Jahren. Spiter wurde man seBhafter, und drei dieser Lokale sind mir
in Erinnerung geblieben: erst ein Hof- und Gartensalon in der Leipziger
StraBe, dann ein Vorderzimmer im >Englischen Hause(,23 zuletzt — und
durch viele Jahre hin — ein groBer Saal im »Café Belvedere«, einem jetzt ein-
gegangenen Etablissement neben Opernhaus und katholischer Kirche.2d
Hier erhielten wir auch einen Bilderschmuck, ich weiB nicht mehr in welcher
Veranlassung. Hugo von Blomberg und Professor Stilke malten ein ziemlich
groBes Wandbild, das dem Lokal, auch als der Tunnel sich nicht mehr darin
versammelte, zur Erinnerung an alte Zeiten erhalten blieb. Ich habe es da
noch ofter gesehen. Was inzwischen daraus geworden, vermag ich [...] nicht
mehr anzugeben, wiirde es aber beklagen, wenn es verlorengegangen sein
sollte. Denn es veranschaulichte sehr gut ein Stiick Alt-Berlin. Einiges steht

Ab
Ak




»Genuine Windsor Soap« » KLAUS-PETER MOLLER 23

o ————

Abb. 3: Tunnelbild, rechte Tafel
Abb. 4: Tunnelbild, rechte Seite, Ausschnitt mit Lepel
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mir noch deutlich vor der Seele. Blomberg selbst, bloB in Trikot und mit ei-
ner Schirpe dariiber, stand als Jongleur auf zwei Pferden, wohl um seine
Doppeltitigkeit als Maler und Dichter zu veranschaulichen. Rechts neben
ihm saB ich, in einem Douglas- oder Percy-Kostiim auf einem Wiegenpferde,
und hatte meine Lanze gegen einen anderen Ritter, wahrscheinlich einen Bal-
ladenkonkurrenten, eingelegt. Wer dieser andere war, weil3 ich nicht mehr.
Mir zur Seite stand Merckel. Der war damals »Haupt,25 weshalb ihn Blom-
berg in pontificalibus dargestellt hatte: Frack, Escarpins und ein breites Tun-
nel-Ordensband — en crachat— iiber die Brust. Es wirkte sehr gut, aber doch
zugleich auch komisch und anziiglich, weil Merckel, von Natur schon klein,
durch eine Laune des Malers noch spindeldiirre Beinchen erhalten hatte.
Gliicklicherweise war Kugler seitens des Festkomitees zu nochmaliger Inspi-
zierung des Bildes abbeordert worden und bestand auf Beseitigung der diin-
nen Beinchen. »>Ja, wie das machen?« fragte Blomberg. —»Das ist Jhre Sache,
so geht es nicht.c Und schlieBlich fand sich auch ein Ausweg. Blomberg
malte ein Riesentintenfaf iiber die beanstandeten Beine weg, so daB nur die
halbe Figur mit dem roten Crachat aus dem Tintenfal3 herauswuchs.«26

Nur aus dem Gedichtnis schopfend, beschrieb Fontane in seiner Auto-
biographie zahlreiche Details des Gemiildes zuverlissig. Die auf zwei Pfer-
den stehende Gestalt Blombergs befand sich jedoch nicht neben ihm, son-
dern auf der anderen Seite des Bildes. Auch was Fontane iiber seine eigene
Ausstattung sagte, liBt sich an den erhaltenen Reproduktionen nachpriifen.
Tatsichlich wurde er als Ritter dargestellt, der in Sporen und Harnisch auf ei-
nem Jahrmarktsbudenpferd sitzt. Die auf seinem Haupt wehende Pfauenfe-
der verschwieg er allerdings. Seine Hand fiihrt auch nicht die Lanze, sondern
ein Zwischending zwischen Pritsche und Heroldsstab mit Béindern. Tatsach-
lich begegnet er damit einem TunnelKollegen, in dem sich unschwer Clau-
dius (George Hesekiel) erkennen liBt, der ihm mit geflammentem Schwert
entgegentritt, wihrend Lafontaine mitsamt Pferd dem als FluBgott darge-
stellten Heinrich Smidt in die Arme zu sprengen scheint.

Fast die ganze Gestalt Fontanes, die zwergenhaft verkiirzt dargestellt ist,
wird verdeckt von dem Schild, auf dem mit groBen Buchstaben die Devise
des Hosenband-Ordens steht: "HONY SOIT QUI MAL Y PENSE« Im
inneren Feld finden sich als Schildhalter links ein Lowe, rechts ein Einhorn.
Sowohl die Inschrift als auch die beiden Wappentiere sind Elemente des eng-
lischen Koénigswappens. Da Einzelheiten auf dem Foto leider nicht erkenn-
bar sind, kann man nur vermuten, daB fiir die Gestaltung der kreisrunden in-
neren Tafel, die geviertelt ist und ein in der Mitte aufgesetztes Wappenschild
enthilt, sowie fiir die Bekronung des Wappens weitere heraldische Symbole
aus dem englischen Staatswappen entlehnt wurden. Nur die Inschrift »Dieu
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Et Mon Droit« findet sich nicht im Schild des Tunnel-Ritters wieder, statt
dessen enthilt das innere Feld die Worte: »\GENUINE WINDSOR
SOAP«.

Zweifellos hat der Kiinstler mit den auf die englische Geschichte verwei-
senden Inschriften und Symbolen eine charakteristische Marotte Lafontai-
nes verewigt. Der Hosenbandorden (Ordo of the Garter), der vielleicht
exklusivste Orden, den es je gegeben hat, wurde 1348 von King Edward IIL
gestiftet. Als der Konig mit der Countess of Salisbury, seiner Geliebten,
tanzte, soll diese ein Strumpfband verloren haben. Geistesgegenwirtig hob
der Konig das Band auf und schlang es um das eigene Bein. Der Ausspruch,
den er dabei tat, wurde zum Motto des Ordens. Er gehort nicht nur zu Fon-
tanes Lieblingsspriichen, er wurde iiberhaupt dankbar von den Literaten des
19. Jahrhunderts aufgegriffen. Wer diesen Spruch im Schilde fiihrte, hatte
Gewagtes zu verteidigen, zumindest Bedenkliches, und zwar vom Stand-
punkt eines hoheren Sittlichkeitsadels.

Auch die Inschrift des inneren Kreises verweist auf Fontanes Schwirme-
rei fir England und alles Englische, von der auch zahlreiche Spane zeugen,
die er dem Tunnel auf dem Altar darbrachte. Jahrzehnte spiter lie er eine
seiner Figuren, den Kommerzienrat Treibel, iiber seine Schwiegertochter,
deren Leidenschaftslosigkeit und innere wie dulere »Gewaschenheit« ihm
entschieden zu weit geht, sagen: »Sie hat nichts als einen unerschiitterlichen
Glauben an Tugend und Windsor-soap.«2” Und im Stechlin schwirmt Rex,
der mit seinem Kameraden Czako iiber Woldemars Reise nach England ra-
soniert: »Und Windsor ist doch nun mal das denkbar Feinste.«2® Bereits auf
seiner ersten England-Reise war Fontane von diesem SchloB tief beeindruckt
gewesen. Galt er in den Tunnel-Jahren bei seinen Freunden selbst als einer,
fiir den Original Windsor-Seife so etwas wie ein unerschiitterliches Schutz-
schild darstellte?

Wenn es hier auch feiner ausgearbeitet ist, erinnert das Portrait Lafontai-
nes auf dem riesigen Olgemiilde an das Bleistiftportrit aus dem Skizzenbuch
Hugo von Blombergs, so da8 man annehmen kann, da3 dieser Teil des Bil-
des, an dem ja mehrere Kiinstler gearbeitet haben, von ihm stammt. Auch
die Erklirung des Bildes, die Hugo von Blomberg am Tag der Enthiillung
verlas, bestiitigt diese Beobachtung. Die Gestalt Lafontaines gehért zu den
auffilligsten Figuren des ganzen Gemiildes; in der Gruppe der Schriftsteller,
die sich auf der rechten Seite tummelt, wihrend die linke den bildenden
Kiinstlern vorbehalten ist, nimmt sie eine zentrale Position ein. Allerdings
spiegelt sich in der Uberhéhung, die Lafontaine durch diese prononcierte
Stellung und die Attribute erfihrt, nicht etwa eine besondere Hochschat-
zung, die Blomberg diesem Tunnel-Freund gegeniiber empfand. Vielmehr
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hat er Lafontaine mit subtilem Spott iiberhéuft, der sowohl gegen die Person
als auch gegen sein literarisches Werk gerichtet ist, die Karikatur der Gestalt,
das licherliche Holzpferd und die auf dem Kopf flatternde Pfauenfeder sind
eigentlich nur die duBeren Anzeichen dafur.??

Bei der Uberlieferungslage schien der Versuch, das Bild auch nur teilweise
zu entschliisseln, wenig aussichtsreich. Es existieren ja nicht einmal Abbil-
dungen, auf denen sich die Details erkennen lassen. Ein Druck der Erklarung
zu dem Gemilde fand sich trotz aller Bemiihungen nicht. Auch einen Nach-
laB Blombergs oder Teile aus seinem NachlaB vermochte ich nicht zu ermit-
teln, genausowenig wie sich die Erklirung in anderen Nachlassen fand. Es
war also ein besonderer Gliicksumstand fiir diese Studie, daB Herr Hofer im
Tunnel-Archiv nach mehreren miBgliickten Versuchen den Span selbst, die
Rede, die Maler Miiller am 3. Dezember gehalten hat, entdeckte. Es handelt
sich offenbar um das Manuskript, das Hugo von Blomberg fiir den Vortrag
auf dem 27. Stiftungsfest benutzt hat. Die im letzten Augenblick vorgenom-
mene Korrektur der Figur Merckels, von der Fontane in seinen Erinnerun-
gen berichtete, hat auch eine Anderung in dieser witzigen Ansprache nach
sich gezogen. Da es sich um einen Schliisseltext nicht nur fur das Bild, son-
dern auch fiir die Geschichte des Tunnels handelt, soll die Erklarung im An-
hang vollstindig abgedruckt werden.

Das weitere Schicksal des grofien Tunnel-Bildes

Die Geschichte dieses Bildes nachzuvollziehen, hieBe die Geschichte des
Tunnels seit den 1850er Jahren zu schreiben. Zunichst hing das Gemilde im
Cafe Belvedere, wo die Freunde noch Anfang der 70er Jahre tagten. Im
Friihjahr 1871 wurde die Lokalfrage dringend, vom 1. April ab wurde eine
neue Unterkunft benétigt. Immer wieder finden sich in den Protokollen Hin-
weise auf die Bemiihungen, einen passenden Raum zu finden. Aber das
groBe Tunnel-Bild erwies sich als Hindernis. So berichtete Barkhusen am
2. April 1871, wie er »tiglich im Durchschnitt zwei Dutzend Lokale abge-
streift ohne den Ort zu finden, wo der Tunnel seinen Haken einschlagen oder
vielmehr sein Bild anschlagen konne, denn an der nicht vorhandenen Bilder-
wand scheiterte es meistens. Und wo die Bilderwand da war, und es dem
Tunnel wohl gefallen hitte, da war es mit dem Wirth nicht recht, und wo der
Wirth uns mit liecbenden Armen aufgenommen hitte, da war weder eine
Wand, noch waren die Rdume des Tunnels wiirdig; so dal3 dem armen vom
Droschkenfahren zerriderten Barkhusen schlieBlich nichts tibrig blieb als
mit Pyramus auszurufen: O Wand! O Wand!«30 Am 23. April 1871 wurde
ein Raum bei Rudolf Zennig, Unter den Linden 13, gemietet. Im Protokoll
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vom 30. April heiBt es: »Endlich war es dem Tunnel wieder einmal ver-
g6nnt, in seinem vollen Glanze zu tagen. Von der Wand herab schaute wie-
der Tyll mit dem alten lustig verschmitzte Gesicht auf seine sich munter
zusammenschaarenden Séhne und auf die nun wieder im Schmuck der
Decken und Leuchter prangenden Tische — geendet war ja nach langem ver-
derblichen Streit, die wenn auch nicht Kaiser- so doch lokallose Zeit. Am
frohesten aber waren offenbar Barkhusen und Peter Vischer, da beide
noch ganz miide und matt aussahen von der langen Umbherfahrt nach einer
schiitzenden Heimstitte fiir Ty1ls — Bilder.«3! Noch 1875 fand das Stif-
tungsfest bei Zennig statt.32 Auch aus der Folgezeit haben sich einige Quit-
tungen iiber die regelmiBigen Zahlungen der Saal-Miete an Zennig erhalten,
die letzte davon stammt vom 21. Oktober 1877.33

Im Protokoll vom 9. Februar 1879 deutete sich erneut ein Umzug an, da
die derzeit genutzte Lokalitit aufgrund der »trostlosen Finanzverhiltnisse
des Tunnels« aufgegeben werden muBte.34 Zusammen mit dem gesamten
Tunnel-Archiv wurde das Gemilde am 21. April 1879 in die Privat-Wohnung
von Oskar Roloff gebracht, der als letztes Haupt und erster Nachla3-Verwal-
ter in die Geschichte des Tunnels eingegangen ist. Dieser Umzug ist ebenfalls
durch eine Quittung belegt: »1 Fuhre Sachen von den Linden nach der Tau-
benstr.«35 Im Protokoll vom 12. Dezember 1879 heilit es: »In den neuen
Riumen, welche die Gastfreundlichkeit unseres verehrten Vereinsmitgliedes
Lichtwer dem Tunnel zur Verfiigung gestellt hatte fand zum ersten Male eine
Deliberationssitzung am 9. Mirz statt. Nach Besichtigung der Lokalitét und
der Aufstellung des Tunnelmobiliars wurde die Sitzung von dem anbetungs-
wiirdigen Haupte in hochsteigener Person eroffnet und fiir die Bemiithungen,
welchen sich Lichtwer und Ariosto bei Bewerkstelligung des Umzuges un-
terzogen hatte[n], auf Antrag des anbetungswiirdigen Hauptes den genann-
ten Mitgliedern der Dank des Tunnels votirt. Hierauf wurde beschlossen, da
sich das groBe Gemiilde [iiber der Zeile: humoristische Darstellung fritherer
Tunnelmitglieder] nicht gut auf andere Weise unterbringen lieB, die Holzta-
feln aus einander zu nehmen und den Holzrahmen in zwei Theile zu zerlegen
{...J«36

In den Wohnungen des Hof-Photographen Roloff ist das TunnekBild bis
zur Ubernahme des Tunnel-Nachlasses durch die Konigliche Friedrich-Wil-
helms-Universitit geblieben. Bekannt sind die Adressen Jerusalemer Str. 59,
Oranien-Str. 81/82, zuletzt wohnte die Witwe Emma Roloff in der Schon-
hauser Allee 29, von wo aus die wertvollen Materialien ihre vorlaufig letzte
Reise antraten, in die Berliner Universititsbibliothek. Die Geschichte dieser
Einholung mit all ihren spannenden und retardierenden Momenten wie
ihren komischen Seiten hat Roland Berbig aufgrund der Archivmaterialien
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dargestellt.3” Am 1. November 1912 fuhr ein Mobelwagen in der Schénhau-
ser Allee 29 vor, das Tunnel-Archiv wurde verpackt und in die UB geschafft,
wo es im Raum 321 aufgestellt wurde. Noch am selben Tag wurde ein
Inventar des Vereinsnachlasses angefertigt. Unter der Nr. 5 dieses Verzeich-
nisses wurde aufgefiihrt: »1 dreiteiliges Ol-Vereinsbild, anscheinend durch
Tabaksqualm geschwiirzt.«3¥

In der Universititsbibliothek ist das Bild bis zum Kriegsende verblieben.
Wie Fritz Behrend, der Historiograph des Tunnels, feststellte, fand es sich
1921 im Gewahrsam der Berliner Universitiitsbibliothek.?® Nach dem Um-
zug der Universititsbibliothek in den Nordfliigel des Gebidudekomplexes der
Staatsbibliothek, der auf dem Geviert der ehemaligen Akademie errichtet
wurde, bekam es seinen Platz im Vortragssaal, %0 wo es unter der siidlichen
Galerie an der Wand hing, und zwar komplett, drei groBe Tafeln nebenein-
ander, fast die gesamte Breite des Raumes zwischen dem Fenster und der
Tiir einnehmend. Unter dem Bild stand der TunnelSchrein. Die Situation ist
auf einem Foto aus dem Jahr 1929 festgehalten.4! DaB3 es sich um das grofie
Tunnel-Bild handelt, unterliegt keinem Zweifel. Das Gemiilde, das auf dem
Foto wenigstens in Umrissen erkennbar ist, entspricht vollkommen der Re-
produktion in Behrends Geschichte des Tunnels von 1938. Man erkennt auf
der Aufnahme auch, daB die drei Tafeln nicht gleich grol gewesen sind. Die
mittlere Tafel war die kleinste. Insgesamt mag das Kunstwerk bei einer Hohe
von ca. Im etwa 5 m lang gewesen sein.%2

Seit dem Krieg ist das Gemiilde verschollen. Zufillig stieB ich allerdings
bei der Sichtung der Korrespondenz des Fontane-Archivs auf eine Spur, die
beweist, daBB wenigstens ein Teil des Bildes noch 1957 existiert haben mubB.
Erich Biehahn, der damalige Kustos der Staatsbibliothek fiir Kunstwerke,
schrieb am 30. September 1957 in einem Brief an den Leiter des Archivs,
Joachim Schobess: »Interessieren wird es Sie wohl, daB§ das groBe »Tunnel-
bild¢, dem Fontane in »Von 20 bis 30« ein paar Seiten widmet, jedenfalls mit
seinem Mittelteil noch existiert. Ich habe es vor einigen Monaten, bei der
Katalogisierung der Gemdilde etc. der Staatsbibliothek, in einem Abstellraum
fiir beschédigte Bilder entdeckt. Es war mir zunichst unbekannt, doch fiihrte
mich die Eulenspiegelfigur auf die richtige Fihrte, so daB ich schlieBlich eine
Abbildung in Behrends Geschichte des Tunnels fand. Es ist inzwischen wiir-
diger untergebracht worden, d. h. vorerst, denn Besitzer ist offenbar die Uni-
versititsbibliothek.«43

Leider haben die bisherigen Recherchen und Nachfragen in den beiden
beteiligten Einrichtungen, der Staatsbibliothek und der Universititsbiblio-
thek, keinerlei Hinweise auf den Verbleib des Tunnel-Bildes erbracht. In dem
von Erich Biehahn 1961 publizierten Verzeichnis der Kunstwerke der Staats-
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Abbildung 5: Vortragsraum der Universitdtsbibliothek zu Berlin, Foto von W.
Titzenthaler, 1929

bibliothek4 ist es jedenfalls nicht aufgefiihrt. Bichahn hatte ja auch sofort er-
kannt, daB das Gemiilde eigentlich der Universititsbibliothek gehort. Aber
auch Joachim Krueger erwihnt das Bild in seinem 1960 erschienenen Be-
ticht iiber das Tunnel-Archiv#s nicht. Auch iiber den Verbleib der Tafel, fur
deren »wiirdigere« Unterbringung Biehahn nach eigenem Bekunden 1957
gesorgt hatte, lieB sich trotz mehrmaliger Nachfragen nichts in Erfahrung
bringen.

Hundert Jahre nach seiner Entstehung wurde ein Teil des groBen Tunnelk
Bildes das letzte Mal gesehen. Heute sind noch einmal fiinfzig Jahre vergan-
gen. Am 3. Dezember des Jahres 2004 wurde das Gemilde 150 Jahre alt.
DaB noch nach so langer Zeit jemand an diesem Kunstwerk interessiert sein
wiirde, haben sich seine Schépfer und die Mitglieder des Tunnels, die es 1854
in Besitz nehmen durften, wohl in den kiihnsten Traumen nicht auszumalen

gewagt.
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Hugo von Blombergs Rede bei der Enthiillung des groBen Tunnel-
Bildes45a

Meine Herren!

Gestatten Sie mir vom Standpunct hoherer kunsthistorischer Gefuihlsbil-
dung einige Worte vorauszuschicken.

Es war von jeher die protoplastische Aufgabe des in sich hypothetisch zur
Anschauung gekommenen kiinstlerischen AuBersichseins, in idealem Natu-
ralismus sich selber gegenstindlich zu werden. Denn weder der markige
Schmelz dufthauchender Pinselfithrung, noch der himmelwirts gerichtete
Augenaufschlag religios-socialer Ideenverbindungen vermogen fur jene zarte
Bliithe selbstgestindlichen Blodsinns zu entschidigen, die den Menschen,
wie den Kiinstler erst recht eigentlich zur Synthese dessen macht, was er
nach der subjectiv dramatischen Intuition national-germanischer Symme-
trien sein oder vielmehr nicht sein sollte, und was wir Alle, meine Herren,
zwar nicht wiinschen — aber doch hoffen.

Wir gehen nach diesen ebenso allgemein faBlichen als unbestreitbaren
Sitzen ohne weitres zur Betrachtung unsres Bildes iiber.

Sie erblicken in der Mitte, von dem markigen Griffel unsres wackern
Graff pastos hingezaubert,% die ehrwiirdige und historische Gestalt unsres
allverehrten Schutzpatrons, des groBen Till Eulenspiegel, in olympischer
Ruhe ein Bein iiber das andre geschlagen, die bedeutsamen Attribute in den
Herrscherhiinden,¥’ sinnig umgeben von dem Kranze der Wiirdentréger sei-
nes unsterblichen Freistaats. Indem der Kiinstler die Farbe des Thronhim-
mels von dem griinen Altar, auf dem unsre Opferspine zerlegt werden, ent-
lehnt, ist zugleich seine subjective Ansicht iiber das jetzige Local*® dadurch
bedeutsam angedeutet daB er die Umgebung unsres Heros in etwas sparsa-
mer Beleuchtung darstellt.

Ein desto helleres Licht umgiebt zu seinen Fiien die behagliche Gestalt
unsres trefflichen Finanzmannes E. Schulze, die, ein wahrer Bauch des Me-
nenius Agrippa,® von den gesegneten Umstiinden des Tunnells und der Op-
ferfreudigkeit seiner Glieder das gewichtigste Zeugni3 ablegt.5® Und nicht
mindres Licht verbreitet neben demselben iiber die Zustinde des Eulenspie-
gelstaats unser Schenkendorff, der Mann der Protokolle, in dessen erhobner
Hand die Biichse des eisernen Fonds mit dem magischen Klange einer Wiin-
schelruthe klappert. — Zur andern Seite taucht Fugger der Archivar aus dem
papirnen Chaos unsres Bundesschreins, und iiber ihm entrollt unser jetzt-
weiliges angebetetes Haupt, Petrarca, der Herodot, der Livius und Gibbon?!
des Tunnells, seine groBBen langerwarteten Annalen.52 [BI. /]

Meine Herren! Wir erblicken jetzt zur rechten Hand unsres erhabnen
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Schutzpatrons, die den heitren Spiegel hélt, ein Phantasiestiick in Callots
Manier,33 die Kunstmenschen resp. Kunstreiter des Tunnells darstellend.
Der Verfasser selbst rankt sich in akanthus-artiger Arabeskenformation ge-
fiihlsinnig dem Thron des Heros v. Molln34 zu, der edle Rémer Tacitus ent-
steigt seiner Urne, deren Form schon die Classicitit ihres Inhabers verbiirgt,
und Graff, der unbenannte Spitz, ldchelt aus einem modernen Barockrah-
men und denkt: LaBt mich ungeschoren!

Habe ich néthig, Thnen den kithnen Segebarth-Dragoner oder Feldpost-
reiter des 7. j. KriegesSS zu nennen, der iiber dieser Gruppe mit wahrhaft
Cook’scher Energie’® heranbaumt? Nur soviel, da die Fliigel seines rams-
nasigen Bucephalus5? jedenfalls aus den Federn eines Archenholz>® und
Tempelhoff,% ja vielleicht aus jenen historischen Federn selbst sind, die der
Castellan v. Sanssouci von Zeit zu Zeit zu erneuern hat!60 - Es folgt jetzt auf
zwei ziemlich unbindigen Fuchspony’s eine Personlichkeit, deren Corpu-
lenz, fiir einen Kiinstler ungewohnlich, mir leider keine Zweifel iiber ihre
Idealitit gestattet. Sie stellt Ihnen, meine Herren, nur zu deutlich die Situa-
tion eines Tunnellmitglieds dar, das sozusagen, auf dem einen Beine malen u.
auf dem andern dariiber referiren soll. Die rothe Binde deutet wahrschein-
lich die dadurch zugezogenen Kopfschmerzen an.®!

Sie fragen mich, was die dtherische Erscheinung dariiber bedeute? Es ist
eine Ahndung — ein kiihner Griff unsres phantasiereichen Callot in die dun-
kle Zukunft, in der, wie eine Eingebung v. oben, dem Sonntagsverein das er-
sehnte Diplom beschieden ist.52

Doch wir kehren zur Wirklichkeit zuriick, und erblicken unsern Hogarth
als Prototyp volksthiimlich-naiver Humanitat und Erdarbeit, und genialen
Vettreter [/] dessen, was Recensenten u. andre Laien Genre, die Kiinstler
aber Kniff®3 benennen. Sinnig aber hat der [das Wort ist durchgestrichen]
Meister der Praxis die Theorie, dem Manne der Schippe unsern wissen-
schaftlichen Salvator Rosa zugesellt, der, ein Biindel getragner Kleidungs-
stiicke unter dem einen u. seinem Commentar64 dariiber unter dem andern
Arm, von einer culturgeschichtlichen Vorlesung zu kommen scheint. Seinem
Giirtel hat der Kiinstler den Kopfschmuck der Pharaonen, die goldne Ur-
dusschlange einverleibt, — ein Gedanke, um so tiefer u. bedeutsamer, als er
Selbst dem Erklirer einigermaBen dunkel geblieben ist.5>

Ueber dem Volker u. zeitenkundigen Salvator, schwingt, ihn gleichsam in
seine Publicistencompagnie einweihend, Hauptmann Anakreon [BI. 2r] die
Fahne des D. Kunstblatts, inclus. Literaturblatts;5¢ auch ohne Kopf wiirden
wir den edlen Griechen an seiner Chlamys®7 dcht antiken Faltenwurf erken-
fien. Hinter ihm der Thierbéindiger P. Vischer einen kleinen zoologischen
Garten auf dem Kopf8 und Lessing bringt in einem groBBen Korbe die
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Gaben aller zeichnenden, redenden u. musizirenden Musen,%® wihrend
seine Linke entweder den Torso v. Adolph Stahr,”0 oder eine Herme’! zirt-
lich an den Paletot driickt. In sinnvoller Andeutung ist Canaletto, der Lang-
vermiBte, gleichsam abwesend hinter den Genannten zu erkennen, oder viel-
mehr nicht zu erkennen.’2 Mit ihm schlieBt diese Seite unsrer kunsthistori-
schen Betrachtung ab.

Mit einigem Zagen, meine Herren, gleichsam nur »schiichtern funkelnd«
wende ich mich jetzt zur Linken des Schutzpatrons, wo eine schwichere
Kraft versucht hat, die poetischen GroBen des Tunnells symbolisch in threm
Ringen und Erringen aufzufassen. Die Aufgabe war pyramidenhaft, colossal:
sie konnte nur gleichsam auszugsweise gelost werden.

Unter dem Bilde des Altvater Nil, fruchtbar u. wasserreich wie er, tritt -
oder vielmehr schwillt IThren Blicken zuerst unser Altmeister Biirger entge-
gen, aus breiter Urne das »Jahrhundert aus Schwedens Vorzeit«”? ergieBBen
wollend. Aber die Annalen der PreuB. Militirverwaltung bilden gegenwiirtig
das Bett des Stromgotts’4 und seine poetischen Wellen sind erstarrt.”s -
Doch nein, wie Schneeglockchen unter dem Frost, sind »das Drama v Ei-
genwerth [?]« u. »mein letzter Thaler«’®, ein finfactiges Drama u. ein Lust-
spiel dito seinem fruchtbaren SchooBe entkeimt und begriilien weinend und
lachelnd das Dasein.

Hinter dem Patriarchen der Gewiisser erhebt sich mit Schild u. Flamberg
der ritterliche Kimpe Claudius, gewapnet mit dem magischen Jungfern-
hemd des Constabels v. Kernalié,”” und daneben denkt Hagedorn {iber den
besten Beweis nach, »daB es auch miirrische Heilige giebt.«’

Prichtig naht sodann Lafontaine auf baumendem schwarzen Englénder,
auf seiner Tartsche das Hony soit — und noch eine zweite Devise, die die ge-
nuine englische Speeialitiat Natur seiner lebenschiumenden Production atte-
stirt: Br ist im Begriff, an dem gefallnen edlen Percy ein neues Meisterstiick
von Uebersetzung auszufiihren.”® [Anmerkung am Fuf der Seite: Natiirlich
kommt er dabei auch leicht iiber das vorjihrige Festprotokoll weg.]%0 Mei-
ster Hans Sachs mit dem Leisten in der Hand, blickt diesem kiithnen Satz
sinnend nach.

Immermann sehsettet [Streichung mit Bleistift, iiber der Zeile, mit Bleistift:

--------

stifi: aus nichtl. Tiefe]. Er trigt den groBen Cordon des edlen und erlauchten
Tunnellordens iiber der Spree, als das erste angebetete Haupt, dem dieser
hohe und bedeutungsvolle Schmuck verliehen war.8! In seinen Ridcherkés
den [dariiber: armen] klagt hiilflos die fromm Siegelint,82 und ihr verbreche-
rischer Vater vermag ihr nicht beizustehen.

- Leicht, wie die Posaune am Klang, erkennen Sie den ehrenvesten [Bl.2/]
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Abb. 6: Hugo von Blomberg, Ludwig Burger, Ferdinand Weifi: Tunnel iiber der Spr

Gesamtansicht, Aus: Fritz Behrend. Geschichte des Tunnels iiber der Spree. [Berlin/ |

‘Name
1. Franz Kugler

2 Friedrich Eggers
5. Anton Ferdinand Ewald

4. Wilhelm Wolff
5. Hermann Weill

:rﬁ Theodor Hosemann
:7 Hugo v. Blomberg
8. Ferdinand Weil3

9. Ludwig Burger
10. 1. J. Arnold

lj Adolph Menzel
g G. Wagner

ﬂ- Ludwig Lesser
E_ s

Tunnelname
Lessing
Anakreon
Canaletto
Peter Vischer
Salvator Rosa
Hogarth
Maler Miller
Cirafl

Callon

Tacitus
Rubens
Fugger
Petrarca

Till Eulenspiegel

Attribute, Besonderheiten
Korb, Torso

Fahne

Kopfputz, undeutlich
Kleidung, Biicher

Bauer

reitet aul zwei Plerden
Barockrahmen
Akanthus

Urne

Reiterfigur auf gefligeltem Pferd
Folianten

Halskrause, Schriftrolle
Eule, Spiegel, Kleidung

14 15 16

Gemdlde. 1854
8

15. August Miller

16, Bernhard v. Lepel
17. Franz Kugler

18. Heinrich Smidt

19. George Hesekiel
20. Theodor Fontane
21. Leo Goldammer
22. Julius Schramm
23. Wilhelm v. Merckel
24. C. F. Scherenberg
25, Fedor v. Kéippen
26 Hermann Kette

27, Paul Heyse

1718 19

E. Schulze
Schenkendorf
Hagedom
Biirger
Claudius
Lafontaine
Hans Sachs
Hiob
Immermann
Cook
Willamow
Tiedge
Haélty

Cieldsack

Biichse, Protokoll-Bogen, Feder
Heiligenschein

FluBgott, Annalen, 2 Figuren
Sehwert, Schild, sJungfernhemads
Reiterfigur, Schild, Plavenfeder
Leisten

Posaune

Tintenfall, zwei Marionetien
Reiterfigur, Uniform

Uniform, Epauletten

Album, Wander-Stab mit Wurm

28. Genius des Vaterlandes, eine grofe, uniformierte Gstall

29, Emanuel Geibel

Bertran de Born

angeschnitten, nicht erkennbar
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Herold mit dem Lowen v. Waterloo, wie der Wimpel: Rhetorica tiber ihm
flattert.83 Er fuhrt das specifisch schwarz weile Schlachtro am Ziigel, auf
dem Cook in dem bewuliten neuen blauen Winterpelz seinen Ziethenritt
macht,?4 gefolgt von Willamow, wie Heimons Sohn Reinald von seinen hel-
denmiithigen Briidern.8>

Neben ihnen biickt sich der sanfte Wandrer Tiedge und pfliickt gentigsam
ein noch ziemlich frisches Anekdotenbliimchen fiir sein Album,86 wihrend
auf der Spitze seines Alpenstocks der Gottseibeiuns8’ verdientermalen zap-
pelt.

Mit Wehmuth sehe ich mich jetzt bei der SchluBSgruppe angelangt. Verge-
bens will der Genius des Vaterlands, an seinen Aufschligen kenntlich, un-
sern Holty, griin, wie seine Hoffnungen, bei uns zuriickhalten. — »Her zu
mir!l« ruft der treulose Bertran de Born und entfiihrt ihn.88 Und so lassen Sie,
meine Herren, den stillen Nebel unendlicher Wehmuth iiber das heitre
Abendroth der ungeheuren Ironie niedersinken, und den Maler u. Referen-
ten nachsichtig mit bedecken!

Berlin, d. Dritten Dez.

1854. Maler Miiller
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Vereinsnamen

Anakreon
Ariosto
Aristophanes
Barkhusen
Bertran de Born
Biirger

Callot
Campe
Canaletto
Cartesius
Cicero
Claudius
Cook
Frauenlob
Fugger

Graff
Hagedorn
Hiob
Hogarth
Holty
Immermann
Lafontaine
Lessing
Lichtwer
Maler Miiller
Petrarca
Pythagoras
Salvator Rosa
Hans Sachs
Schenkendorf
Ernst Schultze
Swift

Tacitus
Tempelhoff
Tiedge

Peter Vischer
Willamow

Me
der

Friedrich Eggers lict
August Schmidt Sch
Moritz Gottlieb Saphir
Karl Eggers
Emanuel Geibel An
Heinrich Smidt 1
Ludwig Burger
Louis Schneider 2

Arnold Ferdinand Ewald

Werner Hahn

Lorenz Carsten

George Hesekiel 3
Christian Friedrich Scherenberg

Heinrich Seidel

G. Wagner 4
Ferdinand Weil3
Franz Kugler (Journalist) 3

Julius Schramm

Theodor Hosemann

Paul Heyse

Wilhelm von Merckel
Theodor Fontane

Franz Kugler (Kunsthistoriker)
Oskar Roloff

Hugo von Blomberg 6
Ludwig Lesser 7
Adolf Slaby

Hermann Karl Jakob Weil3

Leo Goldammer

Bernhard von Lepel

August Miiller 8
Wilhelm John

J. J. Arnoldt

Hans Christian Borries
Hermann Kette
Wilhelm Wolff

Fedor von Koppen
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Mein Dank gilt der Universititsbibliothek zu Berlin fiir die Publikationserlaubnis
der hier wiedergegebenen Bilder und Archivalien, Henrik Hofer fiir seine unersetz-
liche Hilfe bei den Recherchen im Archiv des Tunnels iiber der Spree sowie Peter
Schaefer und Wolfgang Rasch fir niitzliche Hinweise.

Anmerkungen

1

Vgl. WALTER VON ZUR WESTEN: Berlins graphische Gelegenheitskunst. Bd. 2,
Berlin 1912, S. 92-98.

Kersting, 1842, zwei versch. Zeichnungen, vgl. HANS-WERNER KLUNNER:
Theodor Fontane im Bildnis. In: Festschrift der landesgeschichtlichen Vereinigung

fiir die Mark Brandenburg zu ihrem hundertjdhrigen Bestehen 1884-1984. Hrsg.

von EckarT HENNING und WERNER VOGEL. Berlin 1984, S. 279-307, Nr. 1.
Vgl. Horst GRAVENKAMP: »Um zu sterben muf3 sich Hr. F. erst eine andere
Krankheit anschaffen.« Theodor Fontane als Patient. Gottingen: Wallstein 2004,
S. 99 ff.

Zur Geschichte des Literarischen Sonntags-Vereins (Tunnel iiber der Spree) in
Berlin. 1827 bis 1877 Berlin [1877].

Eine Auswahl von acht Blittern aus diesem Zyklus wurde zum zweiten Stif-
tungsfest, das der Berliner Fontane-Abend am 28. November 1929 feierte,
faksimiliert, die Inschriften samtlicher Blitter und einige farbige Abbildungen
finden sich in: Fontane und sein Jahrhundert. Hrsg. von der STIFTUNG STADT-
MUSEUM BERLIN. Berlin: Henschel Verlag 1998, S. 55 ff. — Vgl. auch Von Cho-
dowiecki bis Liebermann. Katalog der Zeichnungen, Aquarelle, Pastelle und Goua-
chen des 18. und 19. Jahrhunderts. Bearb. von DoMINIK BARTMANN und GERT-
DieTER ULFERTS. Berlin: Mann 1990, S. 60-62.

Fontane und sein Jahrhundert, wie Anm. 5, S. 59.

Fiir die Biographie wurde auBer der Allgemeinen Deutschen Biographie (Bd. 2,
S. 719-720) folgende Literatur benutzt: FRANzZ BRUMMER: Lexikon der deut-
schen Dichter und Prosaisten vom Beginn des 19. Jahrhunderts bis zur Gegenwart.
6. Aufl. Leipzig [1913], Bd. 1, S. 260; — OtT0 DRUDE: Fontane und sein Berlin.
Frankfurt a. M., Leipzig 1998, S. 35 f.

MANFRED HORLITZ: Vermifite Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Do-
kumentation im Aufirag des Theodor-Fontane-Archivs. Potsdam 1999, S. 174,
229-231.

Fritz BEHREND [Hrsg.): Aus dem Skizzenbuch Hugo von Blombergs. Acht Blat-
ter ausgewdhit und eingeleitet im Aufirage des Berliner Bibliophilen-Abends. Berlin
1921. (Hergestellt in einer Auflage von 500 Stiick. Von diesen wurden 300 mit
der Hand numeriert und der Gesellschaft der Bibliophilen zur Tagung am
16. Oktober 1921 in Berlin gewidmet vom Berliner Bibliophilen-Abend.)
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Frontispiz zu: FRITZ BEHREND: Theodor Fontane. Zu seinem Leben und Schaj-
fen. Berlin 1933 (Privatdruck d. Verf.). Die Abbildung wird hier nach dieser
Quelle wiedergegeben.

Fontane Blitter 75 (2003), S. 35 u. Anm. 39.

Theodor-Fontane-Archiv, Dobert 5.

Universititsbibliothek der Humboldt-Universitat zu Berlin; »Tunnel«, Proto-
kolle, Bd. 28/29 (Dez. 1854-Nov. 1856), Bl. 3r.

Der Span ist nicht erhalten, es handelt sich um die erste Fassung des spater
unter dem Titel Archibald Douglas bzw. Archibald Douglas, der Verbannte be-
kannt gewordene Gedicht.

UB der HU zu Berlin; »Tunnel«, Protokolle, Bd. 28/29 (Dez. 1854-Nov.
1856), Bl. 3v.

Ebd.

UB der HU zu Berlin: »Tunnel«, Protokolle, Bd. 28/29 (Dez. 1854-Nov
1856), BL. 4r.

Am 21. Januar 1855 wurde in einem Deliberations-Tunnel noch einmal daru-
ber beraten, das Gemiilde zu lithographieren, das Projekt erwies sich aber als
zu kostspielig (UB der HU zu Berlin. »Tunnel«, Protokolle, Bd. 28/29 (Dez.
1854-Nov. 1856).

Fritz BEHREND: Geschichte des Tunnels iiber der Spree. Berlin 1938, vgl. die
Bemerkung auf S. 60. Die Legende, die Behrend der Abbildung beigefligt hat,
ist allerdings unbrauchbar, da viele Figuren hier nicht richtig beschrieben sind.
Tunnelbild. rechte Tafel, Foto von einem unbekannten Fotografen, o. O. u l.
(s/w Foto), UB der HU zu Berlin, Sonderbestinde, Fotos.

Theodor Fontane und Bermhard von Lepel. Ein Freundschafisbriefwechsel. Hrsg.
von JuLius PETERSEN. Miinchen: Beck 1940, Bd. 2, nach S. 96, vgl. auch die
Anm. zu Nr. 198, Bd. 2, S. 391 f.

Behrend (wie Anm. 19) verweist zwar auf eine andere Figur, aber die Ahnlich-
keit, die diese Figur mit anderen Bildern von Lepel aufweist, 1aBt uns doch in
diesem Punkt Petersen folgen, zumal Lepel auch durch die Attribute unver-
kennbar ist.

Gaststitte und Vereinshaus in der MohrenstraBe 49, berithmter Treff fur Lite-
raten und Kiinstler. Unter anderem hatte hier der Verein Berliner Kiinstler fur
langere Zeit seinen Sitz.

Traditionsreiches Berliner Lokal, hinter der Hedwigskirche gelegen. In dieserr
Café wurde am 20.8.1862 der Verein Berliner Presse gegrindet.

Haupt war derzeit nicht Merckel, sondern Ludwig Lesser (Petrarca).

TaeoDOR FONTANE: Von Zwanzig bis Dreifiig. In: THEODOR FONTANE. Autobio

graphische Schrifien. Berlin: Aufbau Verlag 1982, Bd. 2, S. 162 f. (Abschnit!
Der Tunnel iiber der Spree. 1. Kap.).
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THEODOR FONTANE: Frau Jenny Treibel, Kap. 10, NFA VII, 105.

Tueopor FoNTANE: Der Stechlin, 22. Kap., GBA, S. 251.

Vgl. H.v.Blombergs Erklarung, hier S. 32, und die Anm. dazu.

FrRAUENLOB, Protokoll vom 2. April 1871, in: Sitzungs-Protokolle des Literari-
schen Sonntags-Vereins (Tunnel iiber der Spree) zu Berlin. 34. Jg. Vom 3ten
December 1870 bis 3ten December 1871. (Als Manuscript gedruckt.), S. 25 f.
PYTHAGORAS, Protokoll vom 30. April 1871, in: Sitzungs-Protokolle, wie Anm.
30, S. 28f.

BeuTH: Jahres-Bericht iiber das Acht und vierzigste Tunnel-Jahr vom 3. December
1874 bis 4. December 1875. In: Sitzungs-Protokolle des literarischen Sonntags-
Vereins (Tunnel iiber der Spree) zu Berlin. 48. Jg. Vom 3. December 1874 bis
4. December 1875. (Als Manuscript gedruckt.), S. 27.

UB der HU zu Berlin; »Tunnel«, Kassenangelegenheiten 34, 29.

UB der HU zu Berlin; »Tunnel, Protokolle, Jg. 52 (1878/1879), Bl. 131r.

UB der HU zu Berlin: »Tunnel«, Kassenangelegenheiten 12, 17.

UB der HU zu Berlin; »Tunnel«, Protokolle Jg. 52. (1878/1879), Bl. 135r.

Vgl. RoLAND BERBIG: Das Vereinsarchiv des Tunnel iiber der Spree. Zur Ge-
schichte eines Nachlass-Profils. In: Ungeahnter Knotenpunkt eines Netzwerkes von
Personen und Ideen. Erschliefung des Vereinsarchivs »Tunnel iiber der Spree.
Beitrdige von der Tagung in der Universititsbibliothek der Humboldt-Universitat zu
Berlin am 9. Oktober 1998. Berlin 1999 (Schriftenreihe der Universititsbiblio-
thek der Humboldt-Universitit zu Berlin Nr. 61), S. 12-24.

UB der HU zu Berlin; »Tunnel« »Zuwendung ganzer Bibliotheken«.

Aus dem Skizzenbuch Hugo von Blombergs. wie Anm. 9, S. 10. Offenbar irrte
sich Friedrich Fontane, der in seiner Kartei der Bildnisse Fontanes (wie Anm.
12) festhielt: »Tunnel: | groszes Bild von Blomberg | noch nicht reproduziert |
im Besitz der Staatsbibliothek«.

Henrik Horer: Er war »unter den Malern und Dichtern Baron«. Blomberg-
Zeichnungen restauriert. In: Humboldt 46 (2001/2002) 3, vom 13.12.2001, S. 8.
Universitiitsbibliothek zu Berlin, Vortragsraum / Vortragssaal, Fotografie von
Waldemar Titzenthaler, Berlin 1929 (s/w Foto, 17,5 x 23,5 cm). Humboldt-
Universitit zu Berlin, Universititsbibliothek, Bildmappe II »Die Universitats-
bibliothek in Bildern«, Nr. 19.

Die Angabe 236 QuadratfuB ist sicher iibertrieben, bei einem Seitenverhiltnis
von ca. 1 : 5 miiBte das Bild etwa 2 m hoch und 10 m lang gewesen sein. Die
ungefihre GroBe 1Bt sich aus den GroBenverhiltnissen auf dem Foto Abb. 5
abschitzen.

Theodor-Fontane-Archiv, Schriftwechsel Schobess, 1957.

EricH BieHAHN: Kunstwerke der Deutschen Staatsbibliothek. Im Auftrage der
Hauptdirektion der Deutschen Staatsbibliothek. Berlin: Henschel 1961.




38

45

45a

46

47
43
49

50

51

52

53

54
35

56

Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

JoacHIM KRUEGER: Das Archiv des wTunnels tiber der Spree« und die Fontane-
Sammlung in der Universitétsbibliothek. In: Forschen und Wirken. Festschrift zur
150-Jahr-Feier der Humboldt-Universitat zu Berlin. Bd. 3. Berlin: Deutscher Verl.
d. Wissenschaften, 1960. S. 439-447.

UB der HU zu Berlin; »Tunnel«, »Verschiedenes 1827-1861«, 3.12.1854. Lei-
der konnten nicht alle Anspielungen in diesem Text aufgelost werden.

Die mittlere Tafel stammt also von Ferdinand Weill. Die beiden Skizzen, die
WeiBl von August Miiller (am 28. Nov. 1854) und von G. Wagner (am
20. Nov. 1854) angefertigt hat, sind im Tunnel-Archiv erhalten (TunnelAlbum.
51 u. 55).

Die Eule und den Spiegel.

Café Belvedere.

Nach Livius II, 32, 6 ff. soll Menenius Agrippa einen Aufstand der Plebejer
gegen die Patrizier durch folgende Fabel beschwichtigt haben: Als die anderen
Leibes-Glieder einst den Bauch als Schmarotzer verklagten, antwortete dieser,
er versorge als Vorratshaus den ganzen Kérper und alle andern empfingen die
Kraft von ihm. U. a. verwendete Shakespeare diese Fabel in seinem Coriolan.
Der Kopf sitzt auf einem Geldsack, auf dem die Inschrift 100,000 Rtl. zu lesen
ist.

Herodot, Livius, Gibbon — beriihmte Historiographen. Herodot verfaBBte im 5.
Jahrhundert v. Chr. mit seinen Historiae ein umfassendes Geschichtswerk. Li-
vius (59 v. bis 17 n. Chr.) schrieb Rémische Annalen mit dem Titel Ab urbc
condita. Der britische Historiker Edward Gibbon (1737-1794) schuf mit The
History of the Decline and Fall of the Roman Empire ein Standardwerk zur Ro-
mischen Geschichte.

Ludwig Lesser publizierte 1852 einen Anhang zu Petrarca’s Geschichte des i
terarischen Sonntags-Vereins in Berlin.

Wortspiel mit dem Titel des gleichnamigen Werkes von E. T. A. Hoffmann
und dem Tunnelnamen von Ludwig Burger, der Schopfer dieser linken Tafel
war, auf der die Kiinstler dargestellt sind.

Till Eulenspiegel soll in Molin gestorben sein.

Der Feldprediger Joachim Friedrich Seegebarth soll durch beherztes Eingrer
fen im ersten Schlesischen Krieg die Schlacht bei Chotusitz fiir die Preuf3en
entschieden haben, indem er die zuriickflutenden Soldaten sammelte, sich an
die Spitze einer Schwadron setzte und dem Feind entgegensprengte. Als man
dem Konig davon berichtete, hielt dieser das fiir eine »vollig unsinnige Fabel«
ein Postmeister sei es gewesen, der den Ausschlag im Gefecht gegeben hab¢
(vgl. FBI. 68 [1999], S. 18-28).

James Cook (1728-1779), britischer Seefahrer, der mit der Leitung von dre!
fiir damalige Verhiiltnisse auBergewohnlichen Forschungsexpeditionen in der
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Pazifik betraut wurde. Unter anderem brach er auf, um den unbekannten Siid-
kontinent zu entdecken.

Bukephalos hieB das legendire Pferd Alexanders des Groflen. Von einer
Ramsnase spricht man in der Pferdezucht, aber auch bei Hunden und Kanin-
chen, wenn die Nase gekriimmt ist.

Es gab zwar auch ein TunnelMitglied, das den Namen Archenholtz trug, ge-
meint ist hier aber Johann Wilhelm von Archenholtz (1743-1812) als Verfasser
einer Geschichte des Siebenjihrigen Krieges.

Georg Friedrich von Tempelhoff (1737-1807), Militir und Mathematiker, war
aber auch schriftstellerisch titig. Er iibersetzte u. a. die Geschichte des Sieben-
jahrigen Krieges von Henry Lloyd.

Anspielung auf die frithen Arbeiten Menzels iiber die Zeit Friedrichs II. von
PreuBen, darunter die 400 Zeichnungen zu Franz Kuglers Geschichte Friedrichs
des Grofen (1839-1842), der Zyklus von 200 Holzschnitten zu den Werken
Friedrichs des Grofien (1843-1849) und die 436 Lithographien fiir das Werk Die
Armee Friedrichs des GroPen in ihrer Uniformierung (1842-1857).

Folgt man den Erinnerungen Fontanes, ist damit Hugo von Blomberg ge-
meint.

Auf der Abbildung undeutlich.

Unsichere Lesung, vielleicht auch »Knuff«?

Hermann WeiBl (1822-1897), Genre- und Historienmaler, Professor fur Ko-
stiimkunde an der Akademie der Kiinste, verfaBite eine Geschichte des Kostiims
(1853, es erschien nur der 1. Teil zu Afrika) und eine dreibéndige Kostiimkunde.
Auf der iiberlieferten Darstellung nicht zu erkennen.

Die Inschrift der Fahne ist vermutlich »Deutsches Kunst-Blatt«. Zu den ge-
nannten Zeitschriften vgl. RoLAND BErBIG: Theodor Fontane im literarischen
Leben. Zeitungen und Zeitschrifien, Verlage und Vereine. Berlin, New York: de
Gruyter 2000, S. 145-154.

Schultermantel, wie ihn vor allem Soldaten und Reisende, aber auch vor-
nehme Personen trugen.

Der als Tier-Wolff in die Annalen der bildenden Kiinste eingegangene Wilhelm
Wolff (1816-1887) war Schépfer zahlreicher beriihmter Tier-Plastiken. Das in
der Erkliarung genannte Detail ist auf der iiberlieferten Darstellung leider nicht
zu erkennen.

Der Kunsthistoriker Franz Kugler (1808-1858) betatigte sich auch als Dichter,
Komponist und Maler.

Adolf Stahr (1805-1876) hat u. a. eine Reihe von Arbeiten iiber Italien publi-
ziert, sein Werk Torso. Kunst, Kiinstler u. Kunstwerke der Alten erschien
18541855 in zwei Binden bei Vieweg in Braunschweig.
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71

72

73

74

75

76

77

Eine Sammlung seiner Versdichtungen mit italienischer Thematik gab Paul
Heyse, Kuglers Schwiegersohn, unter dem Titel Hermen 1854 bei Wilhelm
Hertz heraus.

Sein Portrait ist nur andeutungsweise zwischen den Kopfen von Eggers und
Wolff zu erkennen.

HeINRICH SMIDT: Historisch-Romantische Erzihlungen aus Schwedens Vorzeil
Berlin 1856-1857.

DaB Smidt hier als FluBgott dargestellt ist, hiingt mit der maritimen Thematik
seiner literarischen Werke und seiner unentwegt sprudelnden literarischen
Produktion zusammen.

Einer der Binde, auf die Biirger gestiitzt ist, ist mit der Titelseite dem Betrach-
ter zugekehrt und trigt die Aufschrift: »Geschichte der K[6niglich] Preu-
Bischen Militirverwaltung«. Auf den Riicken der anderen Folianten wiederholl
sich die Inschrift MILITAR VERWALTUNG¢, auBerdem tragen die Binde
auf dem Riicken die Buchstaben A, Z usw. Heinrich Smidt war seit 1848 Mit-
glied der Marine-Kommission und der Marine-Abteilung des Kriegsministen-
ums, also Mitarbeiter der Militirverwaltung. DaB sich Smidts Auftreten durch
seinen FEintritt in die Militirverwaltung #nderte, berichtet auch Fontane in
seinen Erinnerungen Von Zwanzig bis Dreiflig.

Zwei kleine Figuren, die unter Smidts herabhiingender rechter Hand hervorlu-
gen, eine lichelnde und eine schmollende, verkorpern diese beiden Theater-
stiicke. Bibliographisch sind sie nicht nachweisbar.

Das Jungfrauenhemde, mit dem sich Hesekiel am 19. Februar 1854 an einer
Konkurrenz beteiligte. Der Text wird, teilweise auch unter dem Namen Das
Jungfernhemde, erwihnt in den Protokollen vom 19. Februar, 26. Februar und
5. Miirz des Jahres. Der Konstabler von Kernalie will seine Schwester Maric
gegen ihren Willen mit Vidam von Plouvianel verheiraten, obwohl sie den
Junker Cornely’s von Vallendar liebt. Als der Konstabler ein Hemd bei seiner
Schwester bestellt, da ein Jungfernhemd in der Schlacht unverwundbar macht.
richt sie sich, indem sie sich ihrem Geliebten hingibt, bevor sie den Stoff zu
weben beginnt. »Und als verflossen die siebente Nacht, / Die sie in den Ar-
men des Gatten durchwacht, / Da zog der Constabel zum Streite; / Den eiser-
nen Schuh in den Biigel gestemmt / Umwallt ihn statt Panzer, das Jungfrauen-
hemd, / Das lange, das weiBe und weite.« Zuniichst bewihrt sich das Hemd.
»Da schrie der Junker: »Gott Gnad Deinem Leib, / Das Zauberhemde hat Dir
mein Weib, / Doch keine Jungfrau gewoben!« / Durch das weiBe Linnen
schoB roth das Blut, / Da fiel dem tapfern Constabel der Muth / Und sein¢
Knechte zerstoben. // Auf Avaray’s Kiiste am blithenden Rain, / Da gruben
den wilden Constabel sie ein, / Den Weiberlist iiberwunden. / Ja, Schwerter
und Beile, die hauen wohl schwer, / Doch Weiberlisten, die treffen noch mehr
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/ Und schlagen zum Tode die Wunden!« (UB der HU zu Berlin, »Tunnel,
Spine 1851-54, 8. Concurrenz-Gedicht, 19.2.1854). Das Gedicht stand iibri-
gens auch unter dem beliebten Motto »Hony soit qui mal y pensel«

Franz Kugler, der Neffe von Franz Kugler (Lessing), gekennzeichnet durch ei-
nen Heiligenschein.

Hier geht es nicht um ein literarisches Projekt Fontanes, sondern um die
Ubersetzung eines witziges Wortspiels in die Sprache der Malerei. Fontane
hatte mehrere von Thomas Percy in den Reliques of Ancient English Poetry
iiberlieferte Balladen iibersetzt bzw. nachgedichtet, darunter The Modern Bal-
lad of Chevy-Chase (Fontane: Chevy-Chase oder Die Jagd im Chevy-Forsi), in
der erzihlt wird, wie der Graf Percy von Northumberland fiel. Auf dem Bild
ist zu sehen, wie Lafontaine mit dem Pferd iiber den am Boden liegenden, also
gefallenen, Percy setzt.

Im Jahresbericht zum Stiftungsfest am 3. Dezember 1853, den er selbst ver-
faBt hatte, gab Fontane unter anderem eine Ubersicht iiber die mit »sehr gut«
bewerteten Spiine, aus der hervorging, daB er selbst der erfolgreichste Dichter
des Jahres war. Er hatte das begehrte Pridikat sieben Mal erhalten (UB der
HU zu Berlin; »Tunnel«, Protokolle Bd. 25-27, 1851-1854).

Wie aus dem Protokoll hervorgeht, wurde der Tunnel-Orden erstmals zum
25. Stiftungsfest verlichen, das der Dichterverein am 3. Dezember 1852 feier-
lich beging. Der Orden hatte 4 Kategorien, das Haupt trug seinen Orden an
einem breiten roten Band von der rechten Schulter bis zum linken Knie, die
vier Stifter erhielten goldene Medaillen, die bis dahin aufgenommenen Mitglie-
der trugen den Orden an einem schottischen Bande um den Hals und die spa-
ter hinzugekommenen Mitglieder trugen ihn am Biindchen im Knopfloch.
(HU der UB zu Berlin: »Tunnel«, Protokolle, 25.-27. Jg. [1851-1854], Bl.
92r-v).

Wilhelm v. Merckel: Sigelind. Ein Normal-Lustspiel. Aus dem Sanscrit eines
Wiener Originals in das Pracrit allgemeiner teutscher Nation frei und getreu
verdollmetscht. Berlin: Verlag von Heinrich Schindler 1854.

Julius Schramm (1800-1860), der als einer der Rezitatoren Scherenbergs auf-
trat, hier dargestellt mit einem priichtigen KiiraB, auf dem ein groBer Lowe
prangt, einem Schriftband mit dem Titel »Waterloo« um den Hals, einer Fan-
fare, an der ein Wimpel mit der Inschrift »RH ETORIK A« flattert. In Fonta-
nes Scherenberg-Buch findet sich neben dem Hinweis, daB Scherenbergs
Freunde seinen Ruhm »wie Tubabliser in die Welt« hinausbliesen (Kap. 8),
auch die Berufsbezeichnung Rhetor, die Fontane und Lepel in ihren Briefen
allerdings in boshafter Absicht mit einem Akzent auf der zweiten Silbe schrie-
ben. Schramm wird nachgesagt, daB sein Vortrag von ungewdhnlicher Laut-
stirke war, Lepel nannte selbigen in seinem Brief an Fontane vom 22.10.1849
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schlicht »das iibliche Briillen«. Wurde deshalb das ihn charakterisierende Blas-
Instrument auf dem Bild iibertrieben lang dargestellt?

Hans Joachim von Zieten (1699-1786) ritt wihrend des Zweiten Schlesischen
Krieg am 19./20. Mai 1745 mit seinem gesamten Regiment quer durch die
osterreichischen Stellungen von Patschkau nach Jagerndorf, ein echter Husa-
renstreich, der als »Zietenritt« bekannt wurde. Scherenbergs Gedicht Ein Zie-
ten-Ritt entstand aber offenbar erst spiter, es war Beitrag zu einer Konkurrenz
um den Merckel-Preis am 3. Dezember 1863 (vgl. Fontane an Henriette v.
Merckel, 4.12.1863).

Die Sage erzihlt von den Haymonskindern, vier heldenhaften Briidern, S6h-
nen des Grafen Haymon und seiner Frau Aya, von denen Reinold (Renaut de
Montauban) der stirkste gewesen sein soll. Nachdem Reinold den Neffen
Karls des GroBen hatte erschlagen lassen, verfolgte dieser die vier Briider un-
erbittlich. Képpen wurde am 1. Februar 1852 zusammen mit Hugo von Blom-
berg in den Tunnel aufgenommen.

Hermann Kette triigt unter dem Arm ein groBes Album mit der Aufschrif
»Anekdoten Schatz«. Bibliographisch lieB sich dieser Titel nicht nachweisen.
»Gottseibeiuns« ist ein Euphemismus fiir den Teufel, hier dargestellt als ein
sich windender Wurm.

Heyse war 1854 durch Vermittlung von Emanuel Geibel nach Miinchen an
den Hof des Konigs berufen worden. Auf dem Gemiilde ist die Figur Geibels
nicht erkennbar.
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Thomas Mann, Yourcenar und Fontane: ein
unveroffentlichter Brief Thomas Manns an
Kithe Rosenberg vom 15. Dezember 1953

JAMES N. BADE

In den gedruckten Briefen Thomas Manns fehlt ein aufschlussreicher Brief
vom 15. Dezember 1953 an Kithe Rosenberg, den er ihr zum siebzigsten
Geburtstag schrieb. Thomas-Mann-Forscher mussten sich bisher mit einem
kurzen Auszug bei Hans Wysling! und mit einer Zusammenfassung bei Biir-
gin und Meier? begniigen. Der Brief ist nicht nur deshalb wichtig, weil er aus
der Zeit stammt, in der Manns Aufsatz Noch einmal der alte Fontane entstand
und in der Mann am entscheidenden Schlusskapitel der Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull arbeitete. Er gibt uns auch Einsichten in andere
Werke Manns — Doktor Faustus und Die Betrogene — sowie in die weltpoliti-
8chen Ereignisse dieser Zeit. Der Brief ist ferner von Bedeutung, weil ihm ein
Buch beigefiigt ist, das Mann Kithe Rosenberg zum 70. Geburtstag
Schenkte: die fiktiven Memoiren des romischen Kaisers Hadrians, Ich
2ihmte die Wlfin von Marguérite Yourcenar, ein Werk, das Thomas Mann,
Wie aus den Tagebiichern zu entnehmen ist, sehr schitzte, nicht zuletzt, weil
€s ihn an Felix Krull erinnerte.?

Die Empfingerin des Briefes, die Ubersetzerin Kithe Rosenberg
(1883-1960), war eine Kusine von Thomas Manns Frau Katja Mann. Kithe
Rosenberg und Ilse Dernburg waren Téchter von Flse Rosenberg geb.
Dohm, einer Schwester von Katjas Mutter Hedwig Pringsheim geb. Dohm,
tnd dem Mitgriinder der Berliner Handelsgesellschaft, Hermann Rosenberg.
lise Rosenberg heiratete 1900 den Architekten Professor Hermann Dern-
burg, von dem sie 1914 geschieden wurde. Ilse, die als Innenarchitektin ar-
beitete, lebte dann mit Kithe in Berlin, bis sie gemeinsam nach London emi-
grierten. Kiithe Rosenberg, die die Familie Mann mehrmals in der Schweiz
besuchte, war Ubersetzerin u.a. von Michail Bulgakov, Ivan Bunin, Georges
Duhamel, André Gide, Jean Giono, Michail Prisvin, Richard Hughes, Alek-
S¢j Remizov, Victoria West, Ivan Smelev und Fedor Stepun. Sie arbeitete seit
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1931 auch als Lektorin fiir den S. Fischer Verlag.* Klaus Mann bezeichnet
die Schwestern in seinem Tagebuch als »Tante [lschen & Kitchen«;® Thomas
Mann nennt sie einmal die »alten >Tanten««.6 In Thomas Manns Handbiblio-
thek befindet sich Kithes Ubersetzung von Georges Duhamels Spiegel der
Zukunfi (S. Fischer 1931), und das Thomas-Mann-Archiv besitzt ferner el
nen Fahnenabzug von Manns »indischer Legende« Die vertauschten Kopfe
mit der folgenden Widmung: »Kathchen und Ilschen zur Zerstreuung von
ihrem treuen Vetter T.M. Pacif. Palisades Juni 1941«

Thomas und Katja Mann hatten die Vereinigten Staaten im Juni 1952 end-
giiltig verlassen. Sie reisten erst einmal in Europa herum, hauptséchlich in
der Schweiz, Deutschland und Osterreich, und zogen schlieBlich Ende des
Jahres in ein Haus in Erlenbach bei Ziirich ein. Von dort aus unternahmen
sie vom April bis Juni 1953 weitere Reisen nach Rom, London, Hamburg
und Liibeck. Beim London-Besuch feierte Mann »planmiissig und vorsatz-
lich«, wie er im Briefe schreibt, seinen 78. Geburtstag bei den Schwestern.
Am 8. Januar 1954, knapp drei Wochen nachdem er den Brief an Kiéthe
geschrieben hatte, besichtigte Mann das Kilchberger Haus, das er bis zu
seinem Tod im August 1955 bewohnen sollte.” Der Brief féllt also in eine fiir
die Manns unruhige Zeit, sowohl personlich wie auch weltpolitisch gesehen.
hat man doch 1953 zum ersten Mal mit der Gefahr eines Atomkrieges zw-
schen den Vereinigten Staaten und der Sovjetunion zu rechnen. Die tiefe
Skepsis, die dem Brief zugrundeliegt, und die Sympathie mit der Perspektive
des alten Fontane ist wohl in erster Linie aus diesen Griinden zu erkliren.
Seine AuBerung im Brief, es sehe »scheusslich und biibisch aus in der Welt«
wird vielleicht aus einem Tagebucheintrag vom 10. Dezember 1953 ver
stiandlich: »Abends politisches Gesprich mit Erika. Die Ohnmacht sich aus
zudriicken, dem Beruf widersprechend, niederdriickend. Ekelhafte Welt! -
Die Rede Eisenhowers vor den U.N., scheinheilbringend. Die bewult un-
wahre Voraussetzung eines russischen Atom-Angriffs.«®

Mann erwéhnt im Brief Katjas 70. Geburtstag, den sie im Juli 1953 gefer
ert hatte, und seinen eigenen 70. Geburtstag, den er im Juni 1945 beganger
hatte, und fiigt hinzu, dass er zur Zeit seines 70. Geburtstags »auf uber
raschende Weise« erkrankte und dass er »gut und schnell durch das chirur
gische Rigorosum« kam, in das er »steigen« musste. Er meint, dass die
Erkrankung, »wenigstens in meiner Vorstellung«, mit dem Buch zusammen
hing, an dem er damals schrieb, nimlich dem Roman Doktor Faustus. In
einem Brief an Agnes E. Meyer vom 3. April 1946 erwihnt er »eine klein¢
Affektion« seiner Lunge, »die gewiB8 schon lange vorhanden ist und mi'
manchen Ermiidungstand erklért, unter dem ich in den letzten Monaten, !
seit Jahr und Tag, gelitten habe.«® Friedrich Rosenthal, Manns behandelnde!

. !
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Arzt, beschreibt Manns damaligen Gesundheitszustand so: »Seit J ahren war
er an seinen tiglichen Spaziergang iiber diese Bergeshohen gewdhnt. Doch
Zu jener Zeit muBte er sich haufig am StraBenrand niedersetzen und war
froh, wenn der Wagen ihm nachgesandt wurde, um ihn abzuholen, denn der
Weg wurde zur anstrengenden Beklemmung. Im Mirz 1946 hatte er 14 Pfund
an Gewicht abgenommen, wobei sein Gesundheitszustand dem volliger kor-
perlicher und seelischer Erschopfung glich.«!* Rosenthal entdeckte am
L April 1946 ein Lungenkarzinom und riet sofort zur notwendigen Opera-
tion, die von Dr. Adams im Billings Hospital, Chicago, durchgefiihrt wurde.
¥lagelang nachher soll in medizinischen Kreisen New Yorks und Chicagos
von der »most elegant operation« die Rede gewesen sein«, schreibt Mann in
der Entstehung des Doktor Faustus."! Kurz vor seinem 70. Geburtstag hatte
Mann das 26. Kapitel des Doktor Faustus abgeschlossen und mit dem 27. Ka-
pitel angefangen. Sechs Wochen nach der Geburtstagsfeier besserte er das
25. Kapitel (das »Zwiegesprich« Leverkiihns mit dem Teufel) und nahm die
Arbeit am 27. Kapitel wieder auf. Bis zur Lungenoperation im April 1946
Batte er den dritten Teil des 34. Kapitels begonnen; im Juni setzte er die
Arbeit am Roman mit dem 35. Kapitel fort.12 In dem im Dezember 1945 ge-
schriebenen 33. Kapitel beschreibt Zeitblom seinen Freund Leverkiihn als
auBerordentlich leidend« — »krank auf eine Weise, die etwas von erniedri-
gender Quilerei, einem Gezwackt- und Geplagtwerden mit glithenden Zan-
gen hatte, ohne da man etwa unmittelbar fiir sein Leben hitte fiirchten
miissen, welches aber auf einen Tiefpunkt gelangt zu sein schien, dergestalt,
@B er es, aus einem Tage sich in den anderen schleppend, nur gerade
fitistete.«13 Im dritten Teil des 34. Kapitels, an dem Mann zur Zeit der Ope-
ration arbeitete, berichtet Zeitblom dreimal, dass er »vierzehn Pfund« ab-
@nommen hat,!4 der gleiche Gewichtsverlust, den Friedrich Rosenthal bei
Mann festgestellt hatte.

. Mann bedankt sich dafiir, dass Kithe Rosenberg »so klug und fein und
herzbewegend« iiber »das spite kleine Machwerk« Die Betrogene geschrie-
Ben hat, die er als »beinahe wild umstritten« beschreibt. Rosenbergs Brief
tber Die Betrogene ist leider verschollen,!'S aber Manns Bezeichnung »bei-
ahe wild umstritten« fiir die Erzihlung trifft zu. Die Urteile zweier Kritiker
aus dem Jahre 1953 waren tonangebend. In einer der ersten Rezensionen
Sthrieb Joseph Zoller: »Es ist peinlich, feststellen zu miussen, daB wir hier
@Berhalb eines literarischen MaBes stehen und lediglich sagen konnen, daB
Gi:h mit dieser Erziihlung ein Dichter einer macabren Geschmacklosigkeit
H"lgegﬁber'.l hat, die eine Geschmacklosigkeit bleibt, auch wenn sie noch so
@nial garniert ist.«16 Helmut Olles fragte: »Wiire es bei seiner Vorliebe fur
das Ausgefallene abwegig, ihm als ein néichstes fruchtbares Thema die Sphire
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der Defikation zu empfehlen? Es giibe bestimmt eine Novelle und mog:
licherweise einen Roman.«!7 Die negative Rezeption der Erzihlung beruhte
groBtenteils auf MiBverstindnissen seitens der Kritiker. Die Themen, die so
viel AnstoB erregten, und iiber die der Autor sich anscheinend lustig machte,
waren in Wirklichkeit zur Zeit der Entstehung der Erzihlung brennende Pro-
bleme fiir Mann. Die Betrogene ist als das Ergebnis dreier Lebenskrisen
Manns aus den spiiten vierziger und frithen fiinfziger Jahren zu betrachten:
der eigenen Krebserkrankung, der »Liebesabenteuer« von 1950 und der
wachsenden Desillusionierung mit den USA, die zu Manns endgiltiger Ruick-
kehr nach Europa fiihrte.!8 Da Mann in seinem Brief an Rosenberg offen von
seinem chirurgischen »Rigorosum« und von ihren eigenen » Anfechtungen«
schreibt, ist anzunehmen, dass sie mindestens mit der ersten Krise vertraul
war und infolgedessen die Geschichte anders sah als manche Kritiker.

Mann schreibt ferner, dass er Rosenberg zum Angebinde ein Buch
schicken wird, das er »schon Tage lang mit wahrem Entziicken« liest: die fin-
gierten Memoiren des Kaisers Hadrian von der »erstaunlichen Frau« Mar-
guérite Yourcenar. Er bezeichnet Yourcenars Werk als »das schonste Buch,
das mir seit langem vor Augen gekommen« und dabei »wissenschaftlich ge-
waltig fundiert«. Es handelt sich hier um das Buch Ich zahmte die Wolfin: Dic
Erinnerungen des Kaisers Hadrian von der franzosischen Autorin Marguérite
Yourcenar (Schrifstellername fiir Marguérite de Crayencour), das 1953/54 in
Deutschland zum Bestseller wurde. Manns lobender Brief an den deutschen
Ubersetzer des Buchs, Fritz Jaffé, wurde 1954 in Die Ausfahrt: Hauszeitschrif!
der Deutschen Verlags-Anstalt Stuttgart verdffentlicht. Im Brief an Jaffé vom
10. Dezember 1954 finden wir Ausdriicke, die auch im Brief an Rosenberg be-
nutzt werden: »Das schénste Buch, das mir seit langem vorgekommen! Eine
erstaunliche Frau, diese Yourcenar!«!® Yourcenar schrieb einen Beitrag in der
franzosischen Festschrift zum achtzigsten Geburtstag Manns Hommage de lc
France @ Thomas Mann?0 und schenkte ihm ein Exemplar ihres 1954 erschie-
nenen Werks Electre ou la Chute des Masques mit der folgenden handschrift-
lichen Widmung auf der Titelseite: »a Thomas Mann, en hommage admiratif.
Marguérite Yourcenar — Un monde ot I'ordre n’est pas.«?}

Vom 7. bis 21. Dezember 1953 vertieft Mann sich, wie aus dem Tagebuch
zu entnehmen ist, in die Hadrian-Memoiren Yourcenars.22 Am 8. Dezember
beschiftigt er sich mit dem vierten Kapitel der Memoiren, »Saeculum Auw
reum, das Hadrians Liebe zu dem Jiingling Antinous zum Thema hat: »Tiel
bewegt von [der] Hadrianischen Memoiren-Fiktion. Die Antinous Liebesge-

schichte, sein Tod, des Liebenden Schmerz, die Vergottlichung — ergreifend. |
Der Charakter des Knaben, wie alles Ubrige, mit voller Wahrscheinlichkel! /

getroffen. Ein erstaunliches Buch.«?3 Vier Tage spiter schreibt er, dass
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g-  gewisse Stellen bei Yourcenar ihn an Felix Krull erinnern: »Las gestern die in
te  Aler Mitte begonnenen Hadrianmemoiren zu Ende, bestaunte die Bibliogra-
so  phie des Arbeitsmaterials und fing von vorn an zu lesen. Tatsachlich benom-
te,  en wie ein Jiingling von der Schonheit des Buches. Ubrigens klingen seine
o-  Betrachtungen iiber die Liebe merkwiirdig an die Rede Felixens im vorigen
en  Kapitel an.«24 Wenn man sich Manns handschriftliche Anstreichungen und
mn:  Mermerke in seinem Exemplar der Hadrian-Memoiren ansieht, so wird klar,
er  (lass vor allem die Stellen, wo von Hermes die Rede ist, ihn interessierten;
k- #amit wird die Relevanz zu Felix Krull deutlich, wird dieser doch vor allem
on hach dem 7. Kapitel des zweiten Buches der Bekenntnisse mit Hermes identi-
n«  diziert. Mann hatte frither an eine Verbindung zwischen Krull und Hermes
wt  gewiss nicht gedacht, aber als er 1951 den Krull-Stoff wiederaufnahm, flhrte
er, zum Teil unter dem Einfluss des Mythologen Karl Kerényis, die Hermes-
ch fé\ssoziation ein.25 Eine Schliisselstelle zur Hermes-Thematik in den Had-
in-  tian-Memoiren, die von der Vergottlichung und Verewigung des Antinous
ar- _i!’el'ichtet, wird in Manns Exemplar am Rande angestrichen und folgende
:h,  Passage wird unterstrichen: »In Delphi ist das Kind zum schwellenhiitenden
ze- Hermes geworden, zum Herren iiber die dunkeln Wege [....] ein Bild, ein Ab-
Die  8lanz, ein matter Widerhall wird doch einige Jahrhunderte fortleben. Mehr
jte  8chafft man in Sachen der Unsterblichkeit schwerlich.«2¢ Denkt Mann hier
Lin ﬁielleicht nicht nur an die Hermes-Beziehungen, sondern auch an seine eige-
|en il’ien »Leidenschaften«, denen er durch seine Literatur eine »gewisse Verewi-
rifi Bung« verliehen hatte??” In Felix Krull sind bekanntlich Ziige seiner »letzten
om  Liebe« Franzl Westermeier eingegangen.28 Zur Zeit des Briefes an Kithe
he- -$Osenberg schrieb Mann am elften Kapitel des dritten Buchs von Felix Krull,
ine  #Womit der Band geschlossen sein soll«.2? Am 16. Dezember arbeitet er am
der Ribeiro-Passus dieses Kapitels und liest »im Hadrian«; am néchsten Tag
e la '_"‘TEmerkt er: »Die Liebesgeschichte mit Antinous, in der der sich Opfernde
iie- 80 lebendig wird, des Liebenden Schmerz und Gewissensbisse — ich werde
ift- gll dessen nicht miide.« Am 26. Dezember notiert er im Tagebuch: »Schlof
itif. ﬂas I11. Buch und damit den >Ersten Teilc der Krull-Memoiren ab.«3 Krulls
»Betrachtungen iiber die Liebe«, in denen Mann Parallelen zu Yourcenars
ich Hadrian fand, finden sich im zehnten Kapitel des dritten Buchs, das er am
ber 3-_Dezember abgeschlossen hatte.3! Im elften Kapitel aber, an dem Mann
Au- '@rahrend der Beschiiftigung mit Yourcenar arbeitete, diirfte die Beschreibung
[ief des Stierkimpfers Ribeiro, in den sich nach Manns Fortsetzungsplanen zum
ger \ :‘_-?Oman Felix Krull verlieben sollte, durch die Schilderungen des Antinous in
nd § Hadrians Memoiren beinflusst worden sein.?2
keit | | Der Brief fillt auch in die Zeit von Manns Wiederbeschiftigung mit Theo-
ass dor Fontane. Vom 22. Dezember 1953 bis 6. Januar 1954 liest er die von Kurt
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Schreinert herausgegebenen Briefe Fontanes an Georg Friedlaender?? und
arbeitet anschlieBend an einer Rezension, die am 5. Februar 1954 in der
schweizerischen Zeitschrift Weltwoche erscheint und spiter als Noch einmal
der alte Fontane veroffentlicht wird.34 »Fontanes Briefschreibe-Frische und
Leichtigkeit im Alter« bewundernd, beschiftigt er sich zuerst am 22. Dezem-
ber mit den Briefen, dann mit der Einleitung und mit den Kommentaren. Am
4. Januar beschlieBt er, dariiber zu schreiben, aber bevor er damit anfangt,
liest er nochmals Fontanes Die Poggenpuhls. Der Aufsatz ist am 20. Januar
1954 fertig.?>

Die Ansitze zum Fontane-Aufsatz findet man im Brief an Kithe Rosen-
berg. Er bemerkt dort, dass er an Fontane denken muss, wenn er Kithe
Rosenbergs Briefe liest oder hort, denn sie haben »eine spezifisch norddeut-
sche, aber auch wieder etwas ausserdeutsche Anmut, die sehr an seine Prosa
erinnert«. Im Aufsatz heiBt es dann: »Ich kann kaum hoffen, mit meiner An-
zeige des Bandes im Schweizerland viel Neugier und Nachfrage zu erregen.
Schon in siiddeutscher Sphire verfliichtigt die Empfanglichkeit fiir das Fon-
tanische [...] sich fast vollig,« wiihrend sich die »auBerdeutsche Anmut« in
seiner Stimmung zeigt, die sich gegen das konservative PreuBentum, »dessen
Verkiinder, ja dessen Agent er doch einmal ware, verschirft; die Prognose.
so Mann weiter, »die er Deutschland auf der Hohe seines dufleren Glanzes.
unter Wilhelm II stellt, ist tief pessimistisch; er fiihlt, was wenige fiihlen: »Ls
wackelt das ganze alte Haus.«3% Auch diirfte man vermuten, dass Mann in
der pessimistischen Weltanschauung Fontanes in seinen siebziger Jahren
eine Verwandtschaft zu seinen eigenen Ansichten zur Zeit feststellt. Im Brief
an Rosenberg sieht er einen Zusammenhang zwischen seinem eigenen sieb-
zigsten Geburtstag und dem Roman Doktor Faustus, an dem er damals arber
tete, »das ein Buch war, wie man’s nur einmal schreibt« — ein Werk, »dessen
Pessimismus«, so Mann 1950, »von der Zeit erzwungen« ist.3’ Im Aufsatz
findet man, dass das kritische Weltbild Fontanes »ziemlich genau von seinem
siebzigsten Geburtstag« datiert.38

Ferner zitiert er im Brief Fontanes Gedicht Ja, das mocht’ ich noch erleber:
»Es sieht zwar scheusslich und biibisch aus in der Welt, dass man’s ofters sal!
hat, aber neugierig ist man doch und denkt, wie Fontane die Menschen in
mer denken lasst: »Das mit Bismarck, das mocht’ ich noch erleben««. Ja, da
macht’ ich noch erleben®® wurde vermutlich Anfang 1890 geschrieben, als
sich die Meinungsverschiedenheiten zwischen Bismarck und Kaiser Wil
helm II. zuspitzten; im Mérz 1890 wurde Bismarck entlassen. Zu dieser Ze!!
war Fontane siebzig Jahre alt. Die Perspektive des Siebzigjahrigen, zusam-

men mit der Stimmung, die Mann in der Besprechung Noch einmal der altt

Fontane als »seine Resignation und sein[en] Frohsinn« bezeichnet,40 haben
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offenbar die Verbindung vertieft, die Mann mit »dem alten Fontane« emp-
fand. Die »Greisenverse« Fontanes hatten ihm aber immer gefallen. Im 1910
erschienenen Aufsatz Der alte Fontane wie auch in seiner 1928 geschriebenen
Einleitung zur Reclam Fontane-Ausgabe nennt er sie so »konzentriert und
vollkommen«, dass man sie »sofort auswendig wei«.4!

. Manns wachsende Vertrautheit mit Fontane begann friih.42 Schon Anfang
1896 in einem Brief an seinen Jugendfreund Otto Grautoff beschreibt er
»Fontanes neuen Roman »Effi Briest«« als »ganz vortrefflich«.43 Im 1910 er-
Schienenen Aufsatz Der alte Fontane gesteht Mann seine personliche Hoch-
Schitzung von Fontane: »Mir personlich wenigstens sei das Bekenntnis er-
laubt, daB kein Schriftsteller der Vergangenheit oder Gegenwart mir die
Sympathie und Dankbarkeit, dies unmittelbare und instinktmiBige Ent-
Zlicken, diese unmittelbare Erheiterung, Erwirmung, Befriedigung erweckt,
dic ich bei jedem Vers, jeder Briefzeile, jedem Dialogfetzchen von ihm emp-
finde.«4 Der junge Thomas Mann hat die Kunst der Figurenzeichnung bei
Epntane gelernt.45 In vielen Hinsichten ist die Figur Tony Buddenbrook in
Manns Erstlingsroman der Effi Briest Fontanes nachgebildet.4¢ In Budden-
;&ooks findet man auch Spuren von Fontanes Gestalten Stine,*’ Kiithe von
&ﬁ:llenthinﬁ Gieshiibler4® und Dagobert.?? In Manns frither Erzihlung Der
Kieine Herr Friedemann (1897) findet man ebenfalls Parallelen zu Effi Briest;
@'iedemann ist eine dem verwachsenen Apotheker Gieshtibler verwandte
Bigur’! und Frau von Rinnlingen weist Ahnlichkeiten mit Crampas auf.52
Die Technik der leitmotivisch wiederkehrenden Redensartlichkeit hat Mann
Wohl auch bei Fontane gelernt.53 Der »griindliche Parallelenjiger«, der in
Thomas Manns Werken eine Art von Nachfolge Fontanes sucht, kann
fatsichlich, wie Ruprecht Wimmer es ausdriickt, »Beute machen von den

friihen Erziahlungen an bis hin zum Doktor Faustus.«>4
i

o
Thomas Mann an Kiithe Rosenberg, 15. Dezember 1953:3

§ Erlenbach-Ziirich
W 15. Dez. 53

Liebe Freundin und Verwandte, .
fun werden Sie 70 Jahre alt. Da setzt jeder Einzelne sich hin, jeder fiir sich in
;&gmem Stiibchen, und lisst seinem Schreiberohr Liebliches entfliessen. Ist es
.IW doch ein schones, hohes Lebensfest, so ein 70. Geburtstag, und der natur-
lghSte Anlass fiir jedermann, seinen sympathischen Gefiihlen freien Lauf zu
fa5sen. Katja hat ihren Tag jiingst begangen,56 und so bald folgen Sie nun
fach. Ich war auch einmal so jung,’” und es war eigentlich gute Zeit. Zwar
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erkrankte ich auf tiberraschende Weise, aber das hing, wenigstens in meiner
Vorstellung, mit dem Buch zusammen, an dem ich damals schrieb, und das
ein Buch war, wie man’s nur einmal schreibt.58 Auch kam ich gut und schnell
durch das chirurgische Rigorosum, in das ich steigen musste, wie Sie mit
Ehren durch allerlei Anfechtungen gekommen sind und sich geist- und
lebensvoll behaupten, dass es eine Freude ist. Meinen letzten Geburtstag,
den 78., habe ich planmaissig und vorsitzlich bei IThnen und Ihrer treuen
Schwester gefeiert,’? mit Huhn und Knickebein, und es war ein so gemiitli-
cher Abend in Threm grossen Wohnzimmer, dass wir immer noch manch-
mal davon sprechen und ich sehr daran denke, einen kommenden 6. Juni
wieder dort zu begehen, den niichsten oder iibernichsten. Es muss aber das-
selbe Menu geben.

Meinetwegen kann es auch ein noch spiterer sein, denn wir wollen doch
zusammenhalten und alle noch eine Zeitlang dableiben.®® Es sieht zwar
scheusslich und biibisch aus in der Welt, dass man’s 6fters satt hat, aber neu-
gierig ist man doch und denkt, wie Fontane die Menschen immer denken
lasst: »Das mit Bismarck, das mécht’ ich noch erleben«. An Fontane muss
ich immer wieder denken, wenn ich Thre Briefe hore oder lese: sie haben
eine spezifisch norddeutsche, aber auch wieder etwas ausserdeutsche An-
mut, die sehr an seine Prosa erinnert, und iiber die »Betrogene«, beinahe
wild umstritten, wie das spite kleine Machwerk ist. haben Sie mir so klug
und fein und herzbewegend geschrieben, dass ich Thnen nicht genug danken
kann.6!

Mein Gott, da finde ich mich schon auf dem zweiten Briefblatt,52 was
doch garnicht mehr hiufig vorkommt! Aber heute, heut’ kommt es vor, und
das macht die Sympathie. Viele Blumen und Nischereien winsche ich Thnen
von dortigen Freunden, die es meinen wie ich, und dass Sie den Tag mit dem
Schwesterchen recht heiter verbringen. Ich glaube, ich werde Thnen zum An-
gebinde ein Buch schicken, das ich schon Tage lang mit wahrem Entziicken
lese. Es sind die fingierten Memoiren des Kaisers Hadrian. von einer gewis-
sen Marguérite Yourcenar, einer erstaunlichen Frau. Ich habe es in zwei Ex-
emplaren, und tatsichlich ist es das schénste Buch, das mir seit langem vor
Augen gekommen. Dabei wissenschaftlich gewaltig fundiert.

Herzlichste Wiinsche!

Ihr
T. M.

Al

6
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Hier das Gedicht Fontanes:
Ja, das mocht’ ich noch erleben
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Ja, das mécht ich noch erleben.

Theodor Fontane: Gedichte (Sammlung 1898). Aus den Sammlungen
ausgeschiedene Gedichte. Berlin 1989, S. 495.
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Im April 1946 hatte Thomas Mann eine Lungenoperation im Billings Hospita
in Chicago. Zwischen seinem 70. Geburtstag und der Lungenoperation hatte
er an Kapiteln 25 und 27 bis 34 des Romans Doktor Faustus gearbeitet. Vgl
MANN, wie Anm. 1, S. 570-572.
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Der Bedeutendste unter den Bedeutenden. di
Anmerkungen zu Theodor Fontanes Schinkel- &
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»Unter allen bedeutenden Minnern, die Ruppin, Stadt wie Grafschaft her-
vorgebracht, ist Karl Friedrich Schinkel der bedeutendste.«! Mit diesen 3ge¢
Worten eroffnet Theodor Fontane sein Schinkel-Kapitel im ersten Band der  §br
Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Der schlicht daherkommende §sc
Satz fillt ein nicht gerade zuriickhaltendes Urteil Giber Schinkel und lefert Jsc
zugleich die Begriindung fiir dessen monographische Behandlung in einem  ¥ke
eigenen Kapitel. Die Bedeutung Schinkels resultiere »aus seiner reformatori-  JW
schen Macht, aus dem EinfluB, den sein Leben fiir die Gesamtheit gewonnen
hat [...] wire Schinkel nie geboren, so gebrich’ es unsrer immerhin eigen-
artigen kiinstlerischen Entwicklung an ihrem wesentlichsten Moment.« Si
Diese Einschitzung ist aufschlussreich fiir Fontanes Perspektive aus der Zeil |
kurz nach Mitte des 19. Jahrhunderts: Schinkel wird als Begriinder des aktu- U
ellen Kunstgeschmacks gefeiert, ja geradezu als Urheber der kiinstlerischen  Jlié
Zivilisation in Preussen. Damit ist die Stossrichtung von Fontanes Schinkel- 15¢
Wiirdigung vorgegeben: alles Folgende wird sich innerhalb des hier eroffne- Har
ten Panoramas bewegen und soll die eingangs behauptete iiberragende Be- Jd¢
deutung Schinkels bestitigen. se
Das 1861 erstmals verdffentlichte Schinkel-Kapitel? ist einer der frithesten i
Versuche einer umfassenden Auseinandersetzung mit Leben und Werk des b
schon damals beriihmtesten deutschen Architekten der ersten Hilfte des 15t
19. Jahrhunderts. Und einer der einflussreichsten dazu: Aufgrund der gros- ¥5¢
sen Popularitat und der vielen Neuauflagen der Wanderungen hat Fontanes 12
Biographie vermutlich mehr Leser gehabt hat als jedes andere Schinkel- S
Buch. Dabei darf kein wissenschaftlicher Anspruch an Fontanes Werk er- W
hoben werden: die Wanderungen wurden bekanntlich nicht als Fachbuch ge- 1>
schrieben, sondern als volkstiimliche, historisch-romantische Reiseliteratur. 8t
die der lebendigen Vermittlung der Geschichte der Mark Brandenburg 1%
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dienen und Heimatliebe und Patriotismus fordern sollte.

Fontane fiihite sich Schinkel in besonderer Weise verbunden. Dies lag
sicher vor allem an beider gemeinsamer Heimat in der brandenburgischen
Provinzstadt Neuruppin. Direkte biographische Beriihrungspunkte gab es
iedoch nicht: Schinkel lebte von 1781 bis 1841, Fontane dagegen von 1819
bis 1898. Zu einer personlichen Begegnung ist es, soweit wir wissen, nicht
gekommen. Eine indirekte Verbindung gab es jedoch iiber Schinkels Mutter
Dorothea, eine geborene Rose aus der gleichnamigen Neuruppiner Kauf-
imannsfamilie.’ Dorotheas Neffe Valentin, zugleich Vormund des jungen
Karl Friedrich, fiihrte in Berlin die Apotheke zum Weissen Schwan,® in der
IFontane seit 1836 bei dem spiiteren Inhaber Wilhelm Rose seine Lehre ab-
solvierte,

Schinkel wird in den Wanderungen mehrfach erwihnt. Dabei fallt auf,
dass Fontane nur in Ausnahmefillen lingere kunsthistorische Betrachtun-
gen iiber Schinkelsche Bauten anstellt. Die eigentliche Wiirdigung Schinkels
bringt Fontane in dem im Folgenden eingehender betrachteten, in sich ge-
ischlossenen Kapitel im ersten Band der Wanderungen, das in zwei Ab-
schnitte geteilt ist: der erste umfasst einen biographischen Abriss von Schin-
kels Leben, der zweite eine Darstellung von Schinkels Charakter sowie eine
Wiirdigung seines kiinstlerischen Vermaéchtnisses.

Schinkels Kindheit

\Uber Schinkels Kindheit ist nur relativ wenig bekannt. Zwar sind die fami-
liiren Verhiltnisse geklirt — der Vater war Superintendent der protestanti-
schen Kirche in Neuruppin, die Mutter entstammt einer am gleichen Ort
lansiissigen Kaufmannsfamilie” — doch iiber die Atmosphire im Elternhaus
Ides Heranwachsenden wissen wir so gut wie nichts. Schon Fontane hat die-
sen Mangel empfunden und versucht, durch eigene Nachforschungen Licht
ins Dunkel von Schinkels Kindheit zu bringen.® Das wenige, was er hierzu
.fbcitragen konnte, ist indes sehr aufschlussreich fiir sein Schinkel-Bild.
\Schon im Kindesalter sei Karl Friedrich ein ausgepragter Charakter gewe-
isen: »bescheiden, zuriickhaltend, gemiitvoll, aber schnell aufbrausend und
izZum Zorn geneigt« — eben »eine echte Kiinstlernatur«.” Missig auf der
ISchule, dafiir musikalisch hochbegabt, mit einer Vorliebe fur Oper, Theater
fund Puppenspiel, das er im Kreise der Familie gemeinsam mit seiner dlteren
Schwester gern selbst in Szene setzt.10 Es bleibt offen, aus welchen Quellen
Fontane diese Informationen hat. Selbst wenn seine Charakterisierung nicht
Vollig frei erfunden sein sollte, so handelt es sich hier wohl doch im Wesent-
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lichen um Kiinstlerlegendenbildung, die mit der Realitit von Schinkels
Kindheit nur wenig zu tun gehabt haben diirfte. Fontane schildert Schinkels
Kindheit als biedermeierliches Familienidyll, wie es typischer kaum sem
konnte — auch wenn diese Kindheit nicht ins Biedermeier, sondern ns
spate 18. Jahrhundert fiel. Die scheinbare Intaktheit der pastoralen Hauslich-
keit suggeriert, der junge Schinkel sei in friedfertigen und harmonischen Ver-
hiltnissen aufgewachsen: Puppenspiel, Musik und geselliges Beisammen-
sein — all das ist Inbegriff deutscher Gemiitlichkeit. Gleichzeitig werden
friihe Hinweise auf Schinkels kiinstlerische Genialitiit gegeben, die ihn ver
menschlichen sollen: schon als Kind hochbegabt, aber auch cholerisch und
nicht unbedingt fleissig, das heisst eigentlich untauglich fiir ein normales biir-
gerliches Erwerbsleben. So etwas lisst man in der Regel nur Kiinstlertypen
durchgehen. Das aber sind die gingigen Klischees vom Genie, wie sie seil
dem 18. Jahrhundert tausendfach iiberliefert wurden.

Aufschlussreich ist, wie Fontane mit jenen Ereignissen umgeht, die den
jungen Schinkel entscheidend geprigt haben: dem verheerenden Brand
Neuruppins vom 26. August 1787, bei dem ein Grossteil der Stadt und das el
terliche Wohnhaus zerstort wurden und an dessen Folgen Schinkels Vater ei
nige Monate spiter starb. In Fontanes Darstellung liest sich dieses Ereignis so

»Sein Vater war Superintendent in Ruppin und starb infolge der Anstren-
gungen, die er wihrend des grossen Feuers das im Jahre 1787 die ganze Stad!
verzehrte durchzumachen hatte. Auch die Superintendentenwohnung ward
in Asche gelegt, so daBB von dem Hause, darin Schinkel geboren wurde.
nichts mehr existiert. Es stand ungefihr an der Stelle, wo sich die jetzige Su-
perintendentenwohnung befindet, aber etwas vorgelegen, auf dem jetzigen
Kirchplatz, nicht an demselben. Die Mutter Schinkels [...] zog nach dem
Hinscheiden ihres Mannes in das sogenannte Predigerwitwenhaus, das, da-
mals vom Feuer verschont geblieben, sich bis diesen Tag unversehrt erhalten
hat. In diesem Hause, mit dem alten Birnbaum im Hof und einem dahinter
gelegenen altmodischen Garten, hat Schinkel seine Knabenzeit vom sech-
sten bis zum vierzehnten Jahre zugebracht.«!1

: Schinkels Kindheit war also in Wahrheit ausgesprochen tragisch, und e
f‘afllt auf: dass Fontane dem keinerlei tiefere Beachtung schenkt. Er frag!
nicht, wie der Sechsjahrige den frithen Tod seines Vaters verkraftet und wel
Cl:le Konsequenzen dies fiir sein weiteres Leben gehabt haben mag. Immer-
iy S, e et e e Vo e
matisierung. Fontane fragt alle?d'ﬂppe te’hun? e ks dre{fache_Trall'
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ls  huf den Verlust eines Grossteils der stidtischen Bebauung eine ausserordent-
els Wich erfolgreiche Kraftanstrengung folgte: der Wiederaufbau der Stadt inner-
i Shalb kurzer Zeit nach modernsten architektonischen Standards.!2 Wir kon-
ns hen heute davon ausgehen, dass diese priagenden Erfahrungen massgeblich
h- Ju Schinkels Werdegang beigetragen haben. Sie erkliren vielleicht ein Stiick
:r-  Wveit, warum er sein spiteres Leben ganz in den Dienst der Architektur ge-
n- tellt hat, warum er iiber seine Krifte bis zum physischen Zusammenbruch
en gearbeitet und schliesslich selbst einen letztlich ebenfalls durch Uberanstren-
er- gung verursachten Tod erlitten hat. Fontane fragt nicht nach solchen Zusam-
nd Mmenhingen, ein psychologisches Erkenntnisinteresse an Schinkels Person-
ir- Wichkeit ist bei ihm nicht festzustellen. Zum einen folgt er damit den beiden
en uvor erschienenen Schinkel-Biographien von Franz Kugler (1842) und
eil  WGustav Waagen (1844), in denen ebenfalls nur wenig Konkretes tiber Schin-

kels Kindheit zu erfahren ist. Zum anderen hat er als »mérkischer« Biograph
en kigene Interessen: im Sinne der Wanderungen schreibt Fontane eine affirma-
nd Wive Schinkel-Biographie, denn er will die {iberregionale Bedeutung dieses
¢l Landsmanns und damit die Bedeutung der Mark als fruchtbarem Kultur-
eli- faum betonen. Fontane interessiert also weniger das wirkliche Leben Schin-
$0: -kcls als vielmehr das, was ihn fiir seine eigenen Absichten niitzlich macht.
- Mit dem fiir ihn typischen »touristischen Blick«!3 beschaftigt ihn mehr der
udt genaue Standort des alten und des neuen Superintendentenhauses, und ihn
rd nteressiert auch mehr das noch erhaltene Predigerwitwenhaus mit seinem
je, Waltmodischen« Garten, in dem Schinkel als Kind gespielt hat. Der Ort als
e DOkumt:nt beziehungsweise die »historische Landschaft«!4 als konkret er-
en dahrbarer, anschaulicher Zeuge fiir das Leben einer bedeutenden geschicht-
;m Michen Figur interessiert ihn letztlich mehr als das Leben dieser Figur selbst.
ia- Der Ort ist es, iiber den die Identifikation mit der historischen Personlichkeit
en bt‘fgeslellt wird, und diese Anniherung iiber den Ort an die Geschichte,
ter Wliese eigentiimliche Verkniipfung von Topographie und Historiographie als
thr #?nlrales Element Fontanes schriftstellerischer Methodik bei der Kompo-

Sition der Wanderungen findet sich auch im Kapitel iiber Schinkel.l> Schon
es ®uf den ersten Seiten wird sichtbar, was Fontane leistet und was nicht: das,
1! f"’“’a\'i als literarisch gestaltete Kultur- und Landesgeschichte daherkommt, ist
el- in erheblichem Umfang Konstruktion, das heisst bewusst komponierte
er- '{}eSChichisdarste“ung, die auf einer geschickten und vom Leser kaum zu
se-  Slurchschauenden Mischung von populirem Allgemeinwissen, archivalisch
w- Pelegten Fakten, oral history, iiberlieferten Legenden und fiktiven dichte-
er- Wischen Zutaten besteht. Die raumliche und zeitliche Nihe Fontanes zu sei-
cel hem Gegenstand darf uns nicht dazu verleiten, ihm personliche Vertrautheit
iss  ®der einen besonderen Zugang zur historischen »Wahrheit« zu unterstellen.
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Schinkels Reise nach Italien 1803-1805

In seiner Darstellung von Schinkels Leben folgt Fontane den wichtigsten
biographischen Stationen. Eine solche, die besonders aufschlussreich fiir
Fontanes Verhiltnis zu Schinkel ist, betrifft die Reise nach Italien, die der
noch weitgehend unbekannte Schinkel im Alter von gut zwanzig Jahren von
1803 bis 1805 unternahm und tiber welche Fontane durch die Darstellungen
Kuglers und Waagens sowie durch die von Alfred Freiherr von Wolzogen
veroffentlichten Reisetagebiicher und Briefe Schinkels informiert war. !
Neue Fakten bringt Fontane auch hier nicht, doch gibt er weitere Kostpro-
ben seiner dichterischen Vermittlung von Schinkels Biographie. So schildert
er, wie Schinkel auf der Reise von Venedig nach Rom von italienischen Fuhr-
leuten ausgenommen wird, sich ohne Geld und noch dazu von Fieber ge-
schwicht durchschlagen muss und nur dank der wohltitigen Hilfe eines
romischen Hauswirts {iber Wasser halten kann, bis endlich eine neue Geld-
anweisung von zuhause eintrifft und ihn und seine Gefiihrten aus ihrer miss-
lichen Lage befreit.!” Wieder ist es das von Fontane Beigesteuerte, das
liebenswiirdig Menschlich-Allzumenschliche, das uns Schinkel nahebringt."®
Als Leser schmunzelt man iiber solche Passagen und liest schnell dariiber
hinweg; doch tut man gut daran sich bewusst zu machen, dass hier nicht ob-
jektive Berichterstattung betrieben wird, sondern Dichtkunst - auch Fontane
war schliesslich nicht auf Schinkels Reise zugegen. Doch er iiberwindet die
historische Distanz zu seinem Gegenstand und vermittelt dem Leser das Ge-
fiihl der Nihe: Schinkel erscheint als einer von uns, er ist — was jeder Aus-
landsreisende damals wie heute kennt - hilfloses Opfer tibler Umstiande; also
auch nur ein Mensch. So wird ein Schinkel-Bild aufgebaut, eine Biographie

konstruiert und eine Personlichkeit entworfen, von deren realer Lebenswirk-
lichkeit wir tatsidchlich nur sehr wenig erfahren.

Schinkels angebliche Heimatverbundenheit als »echter
Marker«

Ein weiteres Beispiel fiir Fontanes durchaus willkiirliche Aneignung Schin-
kels und seine Ausprigung eines eigenen Interessen verpflichteten Schinkel-
Bildes betrifft dessen angebliche Heimatverbundenheit. Im Zusammenhang
mit der Wiirdigung von Schinkels Titigkeit als Maler hebt Fontane »mit

besonderer Genugtuung erfiillt« hervor, dass Schinkel sich nicht zu fein war,
auch die Schonheiten der Mark Brandenbur

Landschaftsdarstellungen zu machen.!9 In

g zum Gegenstand eigener
Schinkels Wahl seiner Bildgegen-
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stinde sieht Fontane nicht primér autonome ésthetische Entscheidungen,
sondern Liebe zur mirkischen Landschaft und wahrhaftige Vaterlandsliebe.
[hm entgeht dabei, dass Schinkel und die Landschaftsmaler seiner Zeit
jedoch gerade nicht das Mirkische, sondern das vermeintlich Italienische an
der heimatlichen Landschaft geliebt und sie als Projektionsfliche fiir ihre
Sehnsucht nach einem antiken Arkadien und einer historisch aufgeladenen
Kulturlandschaft betrachtet haben. Nicht die Landschaft als solche interes-
siert Schinkel und seine Zeitgenossen, sondern der Landschaftstypus, nicht
die reale heimatliche Topographie, sondern der ideell aufladbare und univer-
sal einsetzbare Topos. Die vorgefundene mirkische Landschaft — egal ob
bewirtschaftet oder als unberiihrte Natur — ist lediglich Rohmaterial fir
kiinstlerische Anverwandlung. Fontane unterliegt mit seiner Annahme eines
heimatverbundenen Schinkel einem Missverstandnis: als Zeitgenosse des
literarischen Realismus will er dem Leser der Wanderungen die Augen auch
fir die unspektakuldren Schénheiten der gewachsenen heimatlichen Land-
schaft 6ffnen — allerdings stets mit der Absicht, ihn von der Gegenwart in die
Geschichte zu fithren.20 Schinkel als Vertreter des Deutschen Idealismus
sicht dagegen in der Natur beziehungsweise in der Landschaft immer etwas
Umzuwandelndes, das erst in der Einheit von landwirtschaftlich-kultivieren-
der Nutzung und kiinstlerisch-isthetischer Gestaltung zur vollkommenen
Entfaltung gebracht werden kann.2! Die Umwandlung von Natur in Kultur
im Sinne eines morphologischen Kontinuums ist fiir Schinkel die eigentliche
Aufgabe kiinstlerischen Schaffens als hochster menschlicher Zivilisationslei-
stung, und dies ist auch stets das Thema seiner Landschaftsgemilde. Natur
als solche ist uninteressant, solange in ihr nicht Spuren menschlicher Tatig-
keit zu sehen sind — und damit sind natiirlich ausschliesslich Spuren der Ver-
edelung durch pflegsam kultivierende Titigkeit gemeint. Wenn Fontane also
annimmt, dass Schinkel die landschaftlichen Schonheiten der Mark Bran-
denburg als dsthetischer Bildgegenstand gereizt habe, so verkennt er, dass
Schinkel hier nicht an den spezifischen Eigenheiten seiner mirkischen Hei-
mat, sondern im Gegenteil gerade an deren austauschbaren und ins Univer-
selle ibertragbaren Ziigen Gefallen fand.22 Fontanes Intention, Schinkel als
»echten« Mirker zu prisentieren, verhindert also geradezu eine unvoreinge-
nommene Erkenntnis der kiinstlerischen Intentionen Schinkels.

Schinkels Reise nach England und Schottland im Jahre 1826

Mit besonderem Interesse berichtet Fontane auch von Schinkels Reise nach
England und Schottland, die im Frithjahr und Sommer 1826 zusammen mit
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Peter Beuth stattfand. Vor allem der Aufenthalt Schinkels in Schottland und
sein Abstecher auf die Hebrideninseln Jona und Staffa werden detailliert
geschildert. Dieses Interesse ist jedoch nicht zufillig: Fontane, der von Sep-
tember 1855 bis Januar 1859 als Korrespondent des preussischen Staates in
London lebte, war 1858 selbst in Schottland gewesen und hatte auch die
schottische Kiiste und die Inneren Hebriden bereist,23 welche als »Ossian-
Land« literarischen Weltruhm genossen. Bereits vor der Arbeit an den Wan-
derungen war er mit einer Beschreibung Schottlands als Reiseschriftsteller
hervorgetreten.24 Sie ist ein Vorldufer der Wanderungen, denn die Idee zu ei-
ner grossangelegten Darstellung der mirkischen Geschichte kam Fontane
erstmals auf seinen Reisen durch England und Schottland.?5 Fontane be-
wegte sich damit gewissermassen geographisch und literarisch auf den
Spuren Schinkels. Dies belegt auch eine Passage, die Fontane aus Schinkels
Briefen zitiert: die Beschreibung der abenteuerlichen Schiffsreise auf die He-
brideninsel Staffa mit dem Besuch der sagenumwobenen Fingalshohle.?
Die unmittelbare Identifikation Fontanes mit Schinkel wird einmal mehr
deutlich, wenn er dessen Feststellungen iiber die Schonheit junger schott-
scher Frauen bestitigt oder akribisch das Verschwundensein eines von
Schinkel erwihnten Wirtshauses erwihnt.2? Schinkel wird hier als Authen-
tizitat garantierender Reiseschriftsteller vorgefiihrt, der — literarisch woh!-
gebildet — eine klassische Bildungsreise absolviert und sich beim Besuch der
nur vom Meer aus zuginglichen Felsengrotte nicht einmal von der riskanten
Anfahrt abschrecken lasst, die im offenen Ruderboot durch die tosende Se¢
fihrte. Fontane ist jedoch ganz offensichtlich entgangen, dass Schinkel beim
Besuch der Fingalshohle Bestitigung fiir seine eigenen kunst- und architek-
turtheoretischen Anschauungen fand. In der zitierten Passage beschreib!
Schinkel die Felsformationen der Héhle als »Architektur des Basalts«, was
bereits ein erster Hinweis auf seinen spezifischen Architektenblick ist. Das
Innere der Hohle vergleicht er mit einer Kirche, die Siulenbasaltformationen
mit den Pfeifen einer Orgel. Diese Analogien werden durch die anschauliche
Beschreibung der erhabenen Stimmung dieses Hohlen-Kirchen-Innenraums
bestatigt, der zudem auch eine ganz besondere, orgelartige Akustik hat.”’
Wovon Fontane offenbar nichts mehr weiss, ist die fiir Schinkels Architek-
turverstandnis entscheidende Analogie der Kunst- und Naturformen oder
anders gesagt das Parallelsetzen von natiirlichen und architektonischen
Grundformen.?? Fiir Schinkel bestitigt sich hier némlich eine unmittelbare
Korrespondenz von Geotektonik und Architektonik, welche fiir ihn Beweis
fir das urspriingliche Gegriindetsein der Architektur in der Natur und Indiz
fir das eigentliche Wesen der Baukunst ist. Fiir Schinkel besteht die Aufgabe
der Architektur darin, ein morphologisches Kontinuum zwischen den For-
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men der Natur und denen der Kunst herzustellen, wofiir auch sein berithm-
ter architekturtheoretischer Grundsatz spricht: »Die Architectur ist die Fort-
setzung der Natur in ihrer constructiven Thatigkeit. Diese Tatigkeit geht
durch das Naturproduct Mensch.«3? Hier wird in Korrespondenz teils mit
goetheanischen, teils mit romantischen naturphilosophischen Ideen ein In-
einandergreifen der Sphiren von Natur und Kunst und auch von Mensch
und Natur angenommen, das Fontane nicht mehr kennt und fiir das er im
fortgeschrittenen 19. Jahrhundert offenbar auch kein Verstindnis mehr be-
sitzt, Um es noch etwas pointierter zu sagen: Schinkel wollte die Sphéren
von Natur und Kultur verséhnen; wihrend das mittlere und fortschreitende
19. Jahrhundert mit dem zunehmenden Aufschwung der Ingenieurwissen-
schaften immer mehr auf Beherrschung und Ausbeutung der Natur durch
die Technik zielt. Schinkel sah die Natur noch als Mitwelt, mit der es im Ein-
klang zu leben gilt und womit er schon damals im Widerspruch zu den mei-
sten seiner Zeitgenossen stand. Fontane dagegen sieht die Natur als Umwelt,
und das heisst als Objekt, was auch sein distanzierter, touristischer Blick auf
die Landschaft zeigt. Natur wird bereist, befahren, erwandert, selektiv be-
schrieben und so zum Gegenstand degradiert. Es geht nicht mehr darum, in
und vor allem mit ihr zu leben, vielmehr wird sie ahnlich wie bei einem
Sonntagsspaziergang als erbauliche Kontrastfolie zum naturfernen GroB-
stadtleben gebraucht und durch diese Aufspaltung nur noch mehr entfrem-
det. Fiir Schinkel ist die Natur in der Tradition der klassischen Idee der na-
[ura naturans, der Idee von Natur als handelndem Subjekt, als Wachsendem,
‘Werdendem, Schopferischem, noch etwas Heiliges und Beseeltes; ein Bau-
werk iibrigens auch. Fontane mit seiner durch und durch unphilosophischen
Grundhaltung konnte mit der idealistisch-romantisch-spekulativen Natur-
:'Dhilosophie des frithen 19. Jahrhunderts vermutlich nicht mehr viel anfan-

gen. Er diirfte dem positivistisch-naturwissenschaftlichen Denken der Jahr-

hundertmitte und der Auffassung der natura naturata, der Idee von Natur als

behandeltem und zu behandelndem Objekt, niher gestanden haben.3! Auch
venn Fontane als Kenner Englands selbst in der Tradition des englischen
-_Lﬂndschaftsgartens steht und dabei sogar von Schinkels aus der gleichen

Tradition gespeisten Landschaftsgemilden inspiriert wurde, so besteht der

‘nischeidende Unterschied doch in seiner letztlich funktionalen Haltung zur

Nfitur. Schinkel dagegen versteht Landschaft als durch ésthetische Uber-
"6hung in Kultur verwandelte Natur und vertritt mit seinem Versuch einer
Rewtalisierung des antiken physis-Begriffs von Natur als Wachstum eine ex-

plizit naturphilosophische Anschauung.32 So zeigt sich, dass Fontane zwar

|m§tande ist, dem Leser der Wanderungen den Menschen Schinkel ein Stiick
Welt nahe zu bringen; doch in das Denken des Kiinstlers und Kunstphiloso-
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phen Schinkel vermochte er nicht tiefer einzudringen. Insofern ist Fontanes
Identifikation mit dem Schottlandreisenden Schinkel durchaus problema-
tisch und das von ihm konstruierte Schinkel-Bild zwangsliufig einseitig.

Schinkels Personlichkeit und Charakter

Fontanes Tendenz zur Verklirung Schinkels steigert sich im zweiten Tell
seines Kapitels, in dem unter reichlicher Verwendung der Ausfiihrungen
Waagens ein detailliertes Portrit von Schinkels Charakter entworfen wird.>
Auffallend ist jedoch die nahezu vollstindige Distanzlosigkeit Fontanes
gegeniiber der benutzen Quelle: das Ergebnis ist die unkritische Ubernahme,
ja die Fortsetzung von Waagens Heroisierung Schinkels. Waagen, der seiner-
zeitige Direktor der Berliner Gemaldegalerie und mit Schinkel durch den
Bau des Alten Museums eng verbunden, tat in seiner ersten iiberhaupt ver-
ofientlichten Biographie des Kiinstlers alles, um dem Verstorbenen im unge-
brochenen Geist des Idealismus ein ruhmvolles Denkmal zu setzen. Doch
das, was Fontane gemeinsam mit Waagen als positive Charakterziige Schin-
kels herausstellt, seine »grausame Herrschaft des Geistes iiber den Korper«
oder die »schone Selbstverleugnung« angesichts demiitigender und frustrie-
render Arbeitsbedingungen, sind in Wahrheit Indizien fiir ein dusserst trau-
riges, um nich_p zu sagen tragisches Kiinstlerschicksal. Einmal davon abgese-
hen, dass die Uberordnung des Geistigen iiber das Korperliche und die bru-
tale Zerspaltung dieser beiden Bereiche schon an sich ein absolut lebens-
feindliches Menschenbild transportiert, mit dem sich Schinkel niemals ein-
verstanden erkldrt hatte; Schinkels »schone Selbstverleugnung« war nichts
anderes als die vom Obrigkeitsstaat — konkret: vom preussischen Kénig als
oberstem Bauherrn - erzwungene Selbstausbeutung eines fiir vielfiltigste re-
prasentative Zwecke glinzend einsetzbaren Staatsbeamten. Schinkel fiir
diese ihm von oben aufgezwungenen Verbiegungen zu loben, ist verlogen
und grenzt an blanken Zynismus. Bei aller Sympathie fiir Fontane und bei al-
lem Verstéindnis fiir seine schriftstellerischen Intentionen: aus dieser Haltung
spricht der reaktionire Geist eines staatstreuen, das heisst unpolitischen Biir-
gertums, wie es in Deutschland leider schon im 19. Jahrhundert weit ver-
breitet war. Fontane und auch Waagen verkennen, was sie durchaus hiitten
wissen konnen und vermutlich sogar sehr wohl wussten:34 dass hier ein biir-
gerliches Subjekt willkiirliches Opfer autoritirer Machtausiibung ist. Im
Falle Schinkels kam vielleicht noch erschwerend hinzu, dass der seit seinem
siebten Lebensjahr vaterlos Aufgewachsene moglicherweise tatsichlich nie
gelernt hat, zu delegieren und sich aus eigener Kraft vor unzumutbarer
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Uberbeanspruchung zu schiitzen. Selbst wenn an der von Waagen und Fon-
tane tiberlieferten Charakteristik von Schinkels Personlichkeit das ein oder
andere Merkmal zutreffen sollte,3 so scheint doch gerade in dem, was beide
Autoren als besonders positiv hervorheben, die Tragik eines hochst proble-
matischen Kiinstlerlebens auf.

Fontanes Schinkel-Bild: Vermittlung oder Verklarung?

Wie lisst sich Fontanes Auseinandersetzung mit Schinkel von heute aus be-
urteilen? Seine Biographie wegen ihrer Schwichen zu verurteilen wire ge-
nauso unbefriedigend wie sie unter Ausblendung derselben liber Gebiihr zu
loben. Es ist bereits deutlich geworden, dass Fontane einerseits eine massive
Idealisierung Schinkels betreibt und diesen gern zum Genie verklirt, ande-
rerseits aber mit dessen eigentlichemi Kunstverstandnis und kunstphilosophi-
schem Denken nicht einmal mehr rudimentir vertraut war. In einem tieferen
Sinne konnte er ihm daher gar nicht mehr gerecht werden. Denn was am
Beispiel von Schinkels Naturverstindnis deutlich gemacht wurde, gilt auch
fiir andere Bereiche: Fontane weiss nichts von Schinkels progressivem, auf
evolutioniren Fortschritt zielenden Geschichtsverstindnis; er weiss nichts
von Schinkels kritischer Einstellung gegeniiber den sozialen Missstanden sei-
ner Zeit und er weiss auch nichts iiber dessen philosophische Anschauungen
von Kunst als metaphysischer oder transzendentaler Dimension im mensch-
lichen Leben, die eng mit Schinkels religidsen Ideen verbunden sind. Es fllt
auf, dass Fontane keinerlei Hinweise auf dessen ideelle Heimat im Deut-
schen Idealismus gibt, obwohl dieser Hintergrund von Waagen und Kugler
Uberdeutlich herausgestellt wird. Es gehort zur Tragik der deutschen Schin-
kel-Rezeption des 19. Jahrhunderts, dass die kritischen sozialen und politi-
schen Anschauungen Schinkels von seinen Biographen und Editoren massiv
Verharmlost und zum Teil ganz unter den Tisch gekehrt worden sind. Was
schon bej Waagen und Kugler begann, gilt umso mehr fiir Schinkels Schwie-
gersohn Alfred Freiherr von Wolzogen, der in seinem materialreichen Werk
Aus Schinkels Nachlaf von 1862-1864 dessen kunsttheoretische Manu-
skripte, Reisetagebiicher und Briefe in einer stilistisch geglitteten und zum
Teil regelrecht »zensierten« Fassung verdffentlicht hat, um sie der vorherr-
schenden politischen Tendenz anzupassen und einen »sauberen« Schinkel zu
Présentieren.36 Dies aber waren die Quellen, aus denen Fontane schopfte.
Hatte er die Schinkelschen Manuskripte im Original gelesen, wire ihm ein
Sehr viel radikalerer und kritischerer Schinkel begegnet, der sich auch als
Mensch ganz anders dargestellt hitte. Doch ein solch quellenkritischer An-
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satz lag nicht im Interesse Fontanes und entsprach iiberdies nicht dem posi-
tivistischen Wissenschaftsverstindnis seiner Zeit.

Fontanes Wanderungen konnen als konservative Aneignungs- und Identi-
fikationsstrategie zur Integration der heimatlichen Geschichte verstanden
werden.37 Die Historie wird dabei als Projektionsfliche fiir eigene, unerfiillte
Ganzheits- und Harmoniesehnsiichte in Anspruch genommen und auf diese
Weise ein gutes Stiick weit verklirt. Diese grundsitzliche Haltung gilt auch
fir Fontanes Umgang mit Schinkel. Ungeachtet all dieser nun mehrfach be-
nannten Vorbehalte sehe ich dennoch einen wirklichen Verdienst in Fontanes
Schinkel-Biographie: der Autor ermdglicht es dem Leser gerade durch die
literarische und nichtwissenschaftliche Behandlung seines Gegenstands, eine
emotionale Beziehung zur Person Schinkels herzustellen und so ein wohl-
wollendes und positives Gefiihl fiir seine Geschichte zu entwickeln. Fonta-
nes schriftstellerische Leistung besteht ja immer wieder darin. uns in eine
historisch vergangene Welt zu entfithren und uns das Gefiihl zu vermitteln.
als wiren wir dabei. Walter Erhard hat dies »eine dem modernen 19. Jahr-
hundert ginzlich entgegengesetzte |...] Welterfahrung« genannt, mit welcher
Fontane die Totalitit eines einst geschlossenen Lebenszusammenhanges wie-
derauferstehen ldsst.3® Das ist nicht Bildung durch Wissenschaft, sondern
Bildung durch Kunst - in diesem Fall durch Literatur — und nur deswegen
wird der Leser auch heute noch von Fontanes Schilderungen beriihrt. Schon
fir Schinkel aber war die »Bildung des Gefiihls« eine Hauptaufgabe der
Kunst, und im Sinne dieser Forderung muss Fontanes Schinkel-Biographie
erfolgreich genannt werden. Friedrich Nietzsche hat 1874 in seinem beriithm-
ten Essay Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben die positivi-
stische Geschichtswissenschaft seiner Zeit scharf verurteilt und dies unter
anderem damit begriindet, dass »Belehrung ohne Belebung« schidlich und
die Historie nur dann gerechtfertigt sei, wenn sie dem Leben wirklich
diene.?? Fontane hat — unabhiingig von und friiher als Nietzsche, von dem er
nur am Rande Kenntnis nahm40 — mit seinen Wanderungen den Versuch un-
ternommen, solch eine belebende Belehrung zu verfassen und so dem Leser
zu ermoglichen, sich positiv mit der oft so unrithmlichen Geschichte zu iden-
tifizieren.4! Mag sein, dass dies ein konservativer und in Teilen sogar restau-
rativer Versuch war, zu Geschichte und Kultur Zugang zu finden. Doch als
Versuch des Widerstands gegen die im Laufe des 19. Jahrhunderts immer
grosser werdende Geschichtsentfremdung, Geschichtsvergessenheit und

sogar Geschichtsfeindlichkeit, von der schon damals auch Schinkelsche

Bauten nicht verschont blieben, miissen Fontanes Wanderungen allemal re-
spektiert werden. Fontanes literarische Maxime der

realistischer Treue« mit »kiinstlerischer Verklarung«

»Verschmelzung von
wird in der Schinkel-
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Biographie ebenso eingeldst wie sein Grundsatz, Kunst solle nicht nur »Me-

dium« sein, »um Vorhandenes zu vermitteln«, sondern »Wiinschelrute, um
Verborgenes zu wecken.«42 Dieses fiir heutige Begriffe schwer nachvollzieh-
bare Changieren zwischen Vermittlung und Verklarung war fiir Fontane legi-
times #sthetisches Programm. Auch wenn Fontane Propagandist eines ein-
seitigen und unkritischen Schinkel-Bildes ist und damit Vertreter einer lang-
lebigen und bis heute ungebrochen fortwirkenden Tendenz zur Verklirung
Schinkels, so diirfen doch die historische Situation seines Wirkens und seine
personlichen Intentionen dabei nicht vergessen werden. Was in diesem Es-
say mehrfach kritisch hervorgehoben wurde — ein nur geringes Interesse an
Schinkels unmittelbarer Lebenswirklichkeit, ein erstaunliches Unverstindnis
gegeniiber Schinkels kiinstlerischen bzw. kunstphilosophischen Intentionen
sowie die Tendenz zur idealisierenden Verklirung — beruht nicht allein auf
personlichen Geschmacksvorlieben, sondern ist auch Ausdruck eines be-
trichtlichen historischen Abstands zwischen Fontane und seinem Gegen-
stand. Sein Umgang mit Schinkel macht deutlich, dass Fontane zum Zeit-
punkt der Niederschrift der Wanderungen in einer kiinstlerisch und intellek-
tuell ginzlich anderen Welt lebte, die sich von den Idealen der Zeit Schinkels
abgewandt hatte. Hilt man sich die problematischen Aspekte von Fontanes
Wanderungen und ihre den zeitlichen Umstiinden und personlichen Auffas-
sungen des Autors geschuldeten Unzulinglichkeiten vor Augen, so gibt es
keinen Grund, nicht auch seine Schinkel-Biographie immer wieder aufs
Neue mit Genuss zu lesen.

Anmerkungen

Eine erste Fassung dieses Beitrags wurde am 11. Dezember 2003 auf einer Vortrags-
veranstaltung der Theodor Fontane Gesellschaft, Sektion Hamburg, vorgestellt.
Charlotte Miiller-Reisener méchte ich sehr herzlich fir ihren Hinweis auf dieses

Thema und die engagierte Unterstiitzung meiner Recherchen danken.

HFA 11/1, Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 1966, S. 107.

Ebd.

Das Schinkel-Kapitel ist Teil von Band 1 Die Grafschaft Ruppin. Es entstand
gleich zu Beginn der Arbeit an den Wanderungen Oktober-November 1859,
wurde erstmals im November 1861 veroffentlicht und fiir die zweite Auflage
1865 auf der Grundlage weiterer Nachforschungen und neuerschienener Pu-
blikationen iiberarbeitet. Weitere Auflagen erschienen 1875, 1883, 1892 und
1896. Zur Entstehungs- und Editionsgeschichte vgl. HELMUTH NURNBERGER:
Fontanes Welt. Berlin 1997, S. 186ff.: WALTER ERHARD: Die Wanderungen durch
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die Mark Brandenburg. In: Fontane-Handbuch. Hrsg. von CHRISTIAN GRAWI
und HELMUTH NURNBERGER. Stuttgart 2000, S. 822fT.

Zur Gattung der Wanderungen und Fontanes literarischen Intentionen vgl
NURNBERGER, wie Anm. 3, S. 186; ERHARD, wie Anm. 3, S. 823f.

Vgl. Anm. 1, S. 108. Zu Dorothea Rose vgl. auch Mario Zapow: Karl Frie-
drich Schinkel - ein Sohn der Spatawfkidrung. Die Grundlagen seiner Erziehung
und Bildung. Stuttgart/London 2001, S. 20.

Vgl. Zapow, wie Anm. 5, S. 75.

Zu Schinkels Eltern und ihren Verwandschaftsverhiltnissen vgl. Zapow, wie
Anm. 5.

Vgl. Anm. 1, S. 107-108.

Ebd., S. 108-109.

Vgl. ebd,, S. 109.

Ebd., S. 108.

Eine eindrucksvolle Schilderung von der Brandkatastrophe in Neuruppin.
thren verheerenden Folgen fiir die stidtische Bevélkerung und die Familie
Schinkel, der anschliessenden Wiederaufbaumassnahmen sowie eine einfiihl-
same Darstellung der moglichen seelischen Auswirkungen auf den jungen
Schinkel gibt Zapow, wie Anm. 5, S. 14f., 39T,

Zu Fontanes »touristischem Blick« vgl. ERHARD, wie Anm. 3, S. 840ff.

Vgl. den Begriff von NURNBERGER, wie Anm. 3, S. 187.

Zu Fontanes Verkniipfung von Historie und Topographie vgl. grundsitzlich
ERHARD, wie Anm. 3, S. 822.

Vgl. FrRaNz KuGLER: Karl Friedrich Schinkel. Eine Charakteristik seiner kiinstle
rischen Wirksamkeit. Berlin 1842: GusTtav WAAGEN: Karl Friedrich Schinkel als
Mensch und Kiinstler. In: Berliner Kalender auf das Jahr 1844. Als Reprint hrsg.
und eingeleitet von WERNER GABLER. Diisseldorf 1980; ALFRED FREIHERR
VON WOLZOGEN: Aus Schinkels Nachlaf. 4 Bde. Berlin 1862—-1862. Reprint Mit-
tenwald 1981.

Vgl. Anm. 1, S. 113.

Wie Fontane den Leser der Wanderungen durch seine vereinnahmende Darstel-
lungsweise aus der unerfreulichen Gegenwart in die »ersehnte Vergangenheit¢
eintauchen lésst, hat ERHARD, wie Anm. 3, S. 839. tiberzeugend dargestellt.

Vgl. Anm. 1, §. 115. Als Beispiele nennt Fontane Schinkels Gemilde Die Oder-
ufer bei Stettin und Stralau und die Spree (gemeint ist das Gemilde Spreeufer be

Stralau von 1817 in der Berliner Nationalgalerie).
Vgl. ErRHARD, wie Anm. 3, S. 828. Auch NURNBERGER, wie Anm. 3. S. 187

gelangt zu der Einschiitzung, dass Fontane in den Wanderungen »das im e

gentlichen Sinn Landschaftliche wie iiberwiegend [
men« habe.
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Vgl. hierzu: JocHEN MEYER: Die Welt als Garten. Karl Friedrich Schinkels
wBlick in Griechenlands Bliithe« — Vision einer Kulturlandschafi? In: Kritische
Berichte 2/2000, S. 49-63.

Fontane wird hier einmal mehr Opfer seines touristischen, ja fast schon foto-
graphischen Blicks auf Natur und Landschaft. Diese wird, geprigt von der
isthetischen Wahrnehmungskonvention des Fahrens mit der Kutsche und den
Kompositionsprinzipien der Landschaftsgemilde Claude Lorrains sowie des
englischen Landschaftsgartens, lediglich als Bild beziehungsweise als Abfol-
ge von Bildern erfahren. Vgl. hierzu den grundlegenden Aufsatz von HUBER-
rus FiscHER: Markische Bilder. Ein Versuch iiber Fontanes Wanderungen durch
die Mark Brandenburg, ihre Bilder und ihre Bildlichkeit. Tn: FBI 60/ 1995,
S. 117-142.

Vgl. CHRISTIAN GRAWE: Fontane-Chronik. Stuttgart 1998, S. SIfT.

Vgl. Theodor Fontanes Reisebericht Jenseit des Tweed, erschienen 1860.

Vgl. dazu Fontanes Notiz in seinem Tagebuch vom 19. August 1856: »Einen
Plan gemacht. »Die Marken, ihre Manner u. ihre Geschichte. Um Vaterlands-
und kiinfiger Dichtung willen gesammelt u. herausgegeben von Th. Fon-
tane.«« In: GBA Tagebiicher 1852, 1855-1858. Hrsg. von CHARLOTTE JOLLES.
Berlin 1994, S. 161. Zur Inspiration Fontanes durch Schottland bzw. zur Uber-
tragung seines an England und Schottland geschulten Blicks auf markische Ge-
filde vgl. ERHARD, wie Anm. 3, S. 822 und FISCHER, wie Anm. 22, S. 120, 127.

Fontane besuchte die Hebrideninseln Jona und Staffa am 18. und 19. August
1858. Am 23. August fasst er den endgiiltigen Entschluss zur Beschreibung
der Mark Brandenburg. Vgl. GRAWE, wie Anm. 23, S. 90-91.

Vgl. Anm. 1, S. 119-120.

Vgl. Ebd,, S. 119.

Daran indert auch die Tatsache nichts, dass Fontane im oberflichlichen Sinn
einen durchaus dhnlichen Blick auf die Fingalshohle hatte wie Schinkel. Beim
Besuch der Héhle fiihlte er sich an Westminster Abbey erinnert; besonders an
die Tudorkapelle Heinrich VI, wie seine vor der Veroffentlichung von Schin-
kels Reisetagebuch verfasste Darstellung in Jenseit des Tweed belegt. Fontane
folgt damit einem zu seiner Zeit lingst etablierten literarischen Topos, doch
fehlt ihm natiirlich der spezifische ideengeschichtliche Horizont Schinkels.

Zit. nach Goerp PESCHKEN: Karl Friedrich Schinkel — Das architektonische
Lehrbuch (K. F. Schinkel — Lebenswerk). Miinchen 1979, S. 335.

Vgl. Huco Aust: Fontane und die Philosophie. In: Fontane-Handbuch, wie
Anm. 3, 2000, S. 394ff. Ein tieferes, philosophisch fundiertes Natur- oder
liberhaupt Wissenschaftsverstandnis gibt es bei Fontane nicht.

In diesem Punkt sehe ich deutlichere Unterschiede in der Beziehung Fontanes
zu Schinkel als HuBerTUs FISCHER, wie Anm. 22.
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Vgl. Ebd,, S. 124-126.

Dafir sprechen die recht differenzierten Bemerkungen zum angespannter
Verhiltnis zwischen Schinkel und seinem wichtigsten héfischen Auftraggeber,
dem preussischen Kronprinzen und spiteren Konig Friedrich Wilhelm IV., be
denen Fontane eine gewisse Sympathie fiir den vom Konig ungnidig behan-
delten Kiinstler durchblicken lisst. Vgl. Ebd., S. 125.

Fontanes Charakterisierungen historischer Figuren bleiben meist ebenso allge-
mein wie austauschbar und dienen nicht der Darstellung der Personlichkeit,
sondern der Darstellung mirkischen Wesens insgesamt. Vgl. ERHARD, wit
Anm. 3, S. 842,

Zum Werk Wolzogens vgl. Anmerkung 16.

Vgl. hierzu vor allem ERHARD, wie Anm. 3. S. 8341T., 837-839, 846, 848.

Vgl. ERHARD, wie Anm. 3, S. 837-838.

FRIEDRICH NIETZSCHE: Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben.
Stuttgart 1991, S. 3.

Zum Verhiltnis von Fontane und Nietzsche vgl. Aust, wie Anm. 31, S. 400fT.
Zu dieser Intention Fontanes vgl. ERHARD, wie Anm. 3, S. 822.

Zit. nach HuGo Aust: Fontane und die bildende Kunst, In: Fontane-Handbuch
wie Anm. 3, S. 408-409.
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Fontanes Unwiederbringlich aus Bachtinscher
Sicht'

PETER JAMES BOWMAN

I
Es ist vielfach behauptet worden, daB Theodor Fontane die Charaktere
in seinen Romanen seine eigene urbane, heitere und tolerante Sprache
sprechen ldBt. Er habe »die ganze Gotteswelt seinem Fontane-Ton {iberlie-
fert«, hat Thomas Mann bekanntlich gesagt, und viele Fontane-Interpreten
stimmen mit ihm {iberein, allerdings in weniger markanten Worten, z. B.
Walter Glogauer, Jiirgen Manthey und Helmuth Niirnberger, um nur drei
Zu nennen.2 Andere hingegen meinen, Fontanes Figuren legten eine groBBe
Redevielfalt an den Tag: Norbert Mecklenburg lehnt die »These vom
Fontane-Ton« ab und spricht von einer »Vielfalt der Tone seiner Figuren«;
laut Fritz Martini ist es Fontane seit Cécile (1887) gelungen, »das Gesprich
Zum spezifischen Ausdruckstriger des sprechenden Charakters zu ma-
chen«3 Eine dritte Gruppe — u. a. Katharina Mommsen, Herman Meyer
und Wolfgang Paulsen — nimmt eine Position zwischen diesen Polen ein,
Nimlich daB zwar jede Fontane-Gestalt ein eigenes Register habe, diese
Register aber alle mit dem charakteristischen Idiom des Autors verschmol-
Zen seien.4

Wiederum anders ist Richard Brinkmanns Ansicht, Fontanes Romane

¢nthielten eine Anzahl von »Grundhaltungeng, die sich in Figurenrede aus-

driickten, aber jeweils von mehr als nur einem Charakter vertreten seien.’
W‘:’lfgang Preisendanz entdeckt ebenfalls bei Fontane »disponible Idiolekt-
Rollen, die in wechselnder Besetzung konkretisiert werden«.® Weder Brink-
Mann noch Preisendanz geben Textbeispiele fiir ihre Bemerkungen, die blof3
Bruchteile von groBeren Abhandlungen iiber Fontanes Erzéhlkunst sind.
Diese Bemerkungen verdienen es aber m. E. an sich, als interpretatorische
Ansiitze weiterentwickelt zu werden, und zu diesem Zweck wird im folgen-
den Michail Bachtins Theorie des Romans als Darstellung sozialer
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Redevielfalt herangezogen, um einen Fontane-Roman - Unwiederbringlich
(1891) - neu zu untersuchen.

I1.

Grundlegend fiir Bachtin ist der Gegensatz beim menschlichen Subjekt zw:-
schen seiner Kenntnisnahme des eigenen BewuBtseins, das sozusagen form-
los und schwebend seinem Inneren zu entspringen scheint, und seiner Wahr-
nehmung anderer Menschen, die ihm alle als einheitliche, vollendete Wesen
mit bestimmten Identititen vorkommen. Gerade meine ontologische Ein-
maligkeit aber verpflichtet mich, eine einigermallen feste Identitiat zu ent-
wickeln, um den Umgang mit anderen Menschen zu ermdglichen. Diese
Selbstverwirklichung geschieht nicht von innen heraus, sondern nur mi
Hilfe der sozioideologischen Materie, der Diskurse’ also, wie sie in der Spre-
che, die ich als Kind lerne, enthalten sind:

»Die Sprache ist [...] in jedem Augenblick ihrer historischen Existenz
durchgingig in der Rede differenziert. Es ist dies die personifizierte Koex:
stenz sozioideologischer Widerspriiche zwischen der Gegenwart und der
Vergangenheit, zwischen verschiedenen Epochen der Vergangenheit, zwi

schen verschiedenen sozioideologischen Gruppen der Gegenwart, zwischen |

Richtungen, Schulen, Zirkeln usw.«8

Bevor ich ihn verinnerliche, ist jeder Diskurs bereits in anderen Kontexten
zu anderen Zwecken verwendet worden, aber in meinem BewuBtsein, wo
auch unzihlige andere Diskurse vorhanden sind, bekommt er eine neu¢
Akzentuierung, die dann in meiner Rede zum Ausdruck kommt. Identitits:
bildung geschieht also als Wechselwirkung oder »Dialog« zwischen Diskur-
sen, die ihrerseits durch diese Wechselwirkung stindig erneuert werden:

»Eine lebendige AuBerung, die sinnvoll aus einem bestimmten histor"
schen Augenblick, aus einer sozial festgelegten Sphiire hervorgeht, muf not
wendig Tausende lebendiger Dialogstringe beriihren, die vom sozioideologt
schen BewuBtsein um den Gegenstand der AuBerung geflochten sind, mub
notwendig zum aktiven Teilnehmer am sozialen Dialog werden.«®

Nach Bachtin ist der Roman die einzige literarische Gattung, die dies¢
Interaktion verschiedener Diskurse richtig darstellt — vorausgesetzt, daf
der Romancier sein Handwerk beherrscht: »Der Roman ist kiinstlerisch
organisierte Redevielfalt, zuweilen Sprachvielfalt und individuelle Stimmen-
vielfalt.«1 Diese Vielfaltigkeit offenbart sich in dargestellter Figurenrede
darf aber nicht bloB3 als Ausdruck der diversen Personlichkeiten der Charak’
tere verstanden werden: »Zwar ist auch im Roman die Redevielfalt in ihre"
Hauptziigen stets personifiziert, in Personen mit individualisierten Stimme?
und Widerspriichen verkorpert«, aber »[d]ie Widerspriiche von Individue?
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ch} “sind hier lediglich die herausragenden Spitzen der gesellschaftlichen Rede-
vielfalt, eines Elements, das sie spielt und unter seiner Gewalt widerspriich-
lich macht, ihr BewuBtsein und ihre Worter mit seiner substantiellen Rede-
vielfalt siittigt.«!! Ein bestimmter Diskurs kann daher mehr als nur einen fi-
vi- | Jguralen Vertreter haben, und die Figuren ihrerseits vertreten oft mehr als nur
n-| “einen Diskurs, da es jeweils mehrere rivalisierende Diskurse in ihrem Be-
- | wubtsein gibt: »Jedes Erlebnis, jeder Gedanke des Helden ist in sich dialo-
en | gisch.«12 Eigenschaft des Romans ist es, daB alle Diskurse eine eigenstiindige
n- | Existenz im Werkganzen behaupten, niemals einer globalen Tendenz des Au-
- | tors untergeordnet sind: »Der Prosaschriftsteller vertreibt als Romancier die
se | fremden Intentionen nicht aus der rededifferenzierten Sprache seiner Werke,
it {jer zerstort diejenigen sozioideologischen Horizonte (die groBen und kleinen
| |Welten) nicht, die sich hinter den Sprachen der Redevielfalt auftun, er inte-
griert sie in sein Werk.«13 .

nz Das will nicht sagen, daB der Autor bzw. Erzihler (Bachtin unterscheidet
x- | nicht zwischen diesen) ganz aus dem Text verschwinden muB. Die Prisenz
ler | des Autors im Textgewebe macht sich aber nur mittelbar aus der dialogi-
vi- | Ischen Wechselwirkung der dargestellten Diskurse bemerkbar: »[Es gibt] im
en |} Roman weder eine homogene Sprache noch einen homogenen Stil. Es gibt
freilich ein sprachliches (verbal-ideologisches) Zentrum des Romans. Der
en | ‘Autor ist (als Schopfer des Romans) auf keiner der Sprachebenen zu finden:
vo | er befindet sich im Organisationszentrum der Uberschneidung von Ebenen.
u¢ | |Die verschiedenen Ebenen sind verschieden weit von diesem Autorzentrum
ts- | entfernt.«14 Der Autorstandpunkt ist also ein impliziter, ein »intentionale[s]
-} Zentrum«l5, das nur durch figurale und diskursive Brechung zustande-
kommt, durch Rede, die deswegen als »zweistimmig« zu bezeichnen ist:

rie »Die Redevielfalt, die in den Roman eingefiihrt wird [...] ist fremde Rede
ot- | i fremder Sprache, die dem gebrochenen Ausdruck der Autorintentionen
gr| “dient. Das Wort einer solchen Rede ist ein zweistimmiges Wort. Es dient
ub "E_]eichzeitig zwei Sprechern und driickt gleichzeitig zwei verschiedene Inten-
_UOnen aus: die direkte Intention der sprechenden Person und die gebrochene
se | des Autors.«16

ab Wie die figurale Rede das intentionale Zentrum des Autors refraktiert, so
ch | Wird dieses Zentrum seinerseits von den verschiedenen in Figurenrede ver-
i kﬁrperten Diskursen beeinfluBt: beide existieren auf Tuchfiihlung in einer
le. | "Zone des dialogischen Kontaktes«.\7

en PRIILL

en | Fontanes Unwiederbringlich, die Geschichte des leichtlebigen Grafen Holk,
en| “der zwischen seiner frommen, prinzipienstrengen Gattin Christine und der
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Kopenhagener Hofdame Ebba von Rosenberg steht, belegt auf eminent
Weise Bachtins Definition des Romans als »Mikrokosmos der
Redevielfalt«.!8 Vier Diskurse lassen sich m. E. mit einiger Klarheit erken
nen, die ich »rechtschaffen«, »sentimental«, »schelmisch« und »hofische
nennen mochte. Der rechischaffene Diskurs wird primér von Christine Holk
vertreten, deren christliches Bekenntnis mit einem starken sozialen und fr
milidaren PflichtbewuBtsein verbunden ist: »[D]as Gliick meiner Kinder gi!
mir mehr als mein Behagen, und das, was die Pflicht vorschreibt, fragt nich!
nach Wohlbefinden.«1? Diese Rigorositit verleiht ihrer Sprache eine gewisst
Wiirde und Aufrichtigkeit, 1aBt aber in weniger gliicklichen Momenten ein¢
humorlose, doktrinire, ja selbstgerechte Note vernehmen. Der Hang zunm
Dogmatischen sticht besonders in den verichtlichen Tonen hervor, die di
Lutheranerin Christine fiir den Kalvinismus findet (S. 21-22), und nicht we
niger in ihrer Gegeniiberstellung von Preulen und Diinen:

»[BJei den PreuBBen wurzelt alles [...] in Pflicht und in Gottvertrauen. Und
wenn das zuviel gesagt ist, so doch wenigstens in dem alten Katechismus Lv
theri. [...] In Kopenhagen ist alles von dieser Welt, alles GenuB3 und Sinner
dienst und Rausch, und das gibt keine Kraft. Die Kraft ist bei denen, d
niichtern sind und sich bezwingen.« (S. 25)20

Der rechtschaffene Diskurs prigt auch die Rede von Christines Gesel
schafterin Julie von Dobschiitz, besonders in ihrem Loblied der Holkschen
Ehe: »[W]enn ich einem Fremden zeigen sollte, was ein deutsches Haus und
deutsche Sitte sei, so nahm ich ihn beim Schopf und briicht ihn einfach hier
her nach Holkenis.« (S. 57) Auch in der sonst vergniigungssiichtigen din"
schen Hauptstadt gibt es feierliche und fromme Gestalten. Baron Erichsen.
der anziigliche Scherze und vor allem das ausschweifende Leben in sein¢
Umgebung miBbilligt, hat durch seine oft wiederholten Warnungen vor de
Bacchuskultus den Beinamen »Erichsen das Gewissen« erworben (S. 62-63)
Ebenso niichtern ist die Griifin Schimmelmann, die als charaktervolle, wah"
heitsliebende, wenn auch etwas verdrieBliche Frau bezeichnet wird, die sich
gegen das »Medisieren« am Kopenhagener Hof auflehnt (S. 80).

Der sentimentale Diskurs, obwohl von dem rechtschaffenen giinzlich ver
schieden, wird auch in erster Linie von Christine Holk vertreten, die in de’
Worten ihres Freundes Seminardirektor Schwarzkoppen »in gleichem Mab
phantasievoll und nachdenklich« ist (S. 33). Nachdem Pastor Petersens E
kelin Elisabeth im vierten Kapitel eine Vertonung von Wilhelm Waiblinge”
Gedicht Der Kirchhof vorgetragen hat, verliBt Christine ergriffen und oh™
Verabschiedung das Zimmer, aber dies fillt in ihrem Freundes- und Famil’
enkreis, wo ihr »sensitives Wesen« allgemein bekannt ist, kaum auf (S. 27
Mit seiner Heraufbeschworung der Verginglichkeit des Friihlings und d¢
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Liebe bringt das Waiblinger-Gedicht selbst den sentimentalen Diskurs klar
zum Ausdruck (S. 42), und die Kopie der ersten Strophe in Christines Hand-
§chrift, die nach ihrem Selbstmord auf ihrem Pult gefunden wird, zeugt von
flem fatalen EinfluB solcher Verse auf ihr zartes Gemiit. Im nachhinein klingt
thre Erinnerung im Gesprich mit Julie an ihr erstes Treffen mit ihrem kiinf-
figen Ehemann Graf Holk auf omindse Weise iiberspannt: »Nun, ein Leucht-
furm war es gewiB, fiir dich und mich, ein Licht furs Leben und hoffentlich
bis in den Tod.« (S. 59) Schwirmerei und Schwermut sind beide Aspekte
yon Christines sentimentalem Wesen, und der Gang der Ereignisse 1aBt
ketzteren iiberwiegen. Thr Selbstmord folgt unmittelbar auf ein zweites von
Elisabeth Petersen vorgetragenes, ebenfalls ziemlich riihrseliges Lied: Die
gleichen Giste im gleichen Haus bemerken es wieder kaum, wie Christine
Sie verliBt und bekiimmert ihr Zimmer aufsucht (S. 219-220). Verstindnis
fur ihre Erschiitterung hat nur Julie, die, wie Christine, manchmal einen
¢mpfindsamen Ton anschliigt, z. B. in ihrem Brief an Schwarzkoppen am
Ende des Romans: »Der Ausbruch [sic] stillen Leidens, den ihr [Christines]
Gesicht so lange getragen hatte, war dem einer beinah heiteren Verklirung
gewichen, so sehr bediirftig war ihr Herz der Ruhe gewesen.« (S. 223)
SchlieBlich sind einige wehmutsvolle Bemerkungen der Prinzessin Maria
Eleonore dem sentimentalen Diskurs zuzuordnen. Wihrend eines Ausfluges
hach Klampenborg beginnt sie, iiber ihr eigenes Leben nachzugriibeln, und
-J&nien dabei zufillig die erste Zeile des Waiblinger-Gedichts: »Ich habe nur
Immer erquickliche Ruhe hier gefunden, Ruhe, die weniger ist als Gluck,
aber auch mehr. Die Ruh’ ist wohl das Beste.« (S. 90)

| Der schelmische Diskurs findet seinen ersten Ausdruck in der Redeweise
'?On Christines Bruder Baron Arne, einem liebenswiirdigen, selbstsicheren
Mann im gesetzten Alter. Es gehort zu Arnes umginglicher Art, daB} er sich
Manchmal eine etwas neckische Sprache erlaubt, z. B. in seinem Scherz iber
_hiStPartien und l4Bliche Siinden (S. 17-18) und in seiner Anspielung auf
i_.fl_‘lihere Liebesbriefe zwischen Holk und Christine (S. 50). Dieser Ton lal3t
Sich im sechsten Kapitel in einem Brief des Kopenhagener Kammerherrn
Paron Pentz an Holk schon etwas drastischer vernehmen: »Adda Nielsen
fuittiert die Bithne und wird Grifin Brede, nachdem sie vierzehn Tage lang
i@SChWankt, ob sie nicht lieber in ihrer freieren und finanziell vorteilhafteren
Ptellung bei Grossierer Hoptrup verbleiben solle. Das Legitime hat aber
floch auch einen Reiz, und nun gar eine legitime Grifin!« (S. 38-39) Seinem
Yerschmitzten Humor 1Bt Pentz besonders freien Lauf in seinen Unter-
haltungen mit Holks Kopenhagener Wirtin Witwe Hansen, die seine spotti-
Schen Bemerkungen entgegenkommenderweise mit halbherzigen Wider-
I*8ungen kontert, die ihn nur zu weiteren Anziiglichkeiten anspornen.
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Einmal beteuert die Witwe, die einen ziemlich zweifelhaften Ruf genieli,
daB3 sie ihrem verstorbenen Gatten nie untreu war: »Nun, Frau Hansene
antwortet Pentz entziickt, »was einem die Frauen sagen, das mull man glav-
ben, das geht nicht anders. Und ich will’s auch versuchen.« (S. 61) Ahnlich
bedeutungsschwanger duBlert sich Pentz spiter im Gespriach mit Holk tiber
eine vermutliche Liaison zwischen Frau Hansens schoner Tochter Brigitt

. . . . . s . " i
und einem Polizeichef (S. 67). Ohne die Hansens ist der schelmische Diskurs
in Unwiederbringlich undenkbar, erstens weil beide, obwohl sie ihn sclhc."

kaum in den Mund nehmen, so sehr fiir seine Andeutungen empfanglich
sind, und zweitens weil ithre Lebensweise als Halbweltdamen seine schirfe-
ren Aspekte sozusagen inkarniert.2! SchlieBlich ist in dieser Rubrik Dr. Bi
zu nennen, der im Frederiksborger Abschnitt des Romans auftritt und mi
seinem leutseligen Benehmen ein Gegenstiick zu Baron Arne liefert. Aller-
dings sind seine Zweideutigkeiten etwas gewagter als Arnes und erreicher
ihren Hohepunkt in seinen Auslassungen iiber die Grifin Danner, di
morganatische Frau des Konigs Friedrich VII., wihrend einer Diskussior
uber die mangelhafte Heizung in SchloB Frederiksborg: »Ein Gliick, dab
die Danner nicht hier ist. Die hat freilich ihren Leibarzt, und nicht zu verges
sen, auch mehr natiirliche Wirme. Sonst wiire sie nicht die, die sie ist.
(S. 169)

Der héfische Diskurs taucht zuletzt auf, vornehmlich in der Redeweist
der witzigen Prinzessin Maria Eleonore und ihrer Hofdame Ebba von
Rosenberg. Laut Pentz ist die fast siebzigjihrige Prinzessin »ganz anciel
régime« in ihrer Vorliebe fir »das Amiisante« (S. 66), wihrend Ebba ihr di
Schwiiche zuschreibt, »sich auf die geistreiche Frau des vorigen Jahrhun
derts hinauszuspielen« (S. 84). Wie ihre Herrin ist Ebba aber auch ein¢
Sprachvirtuosin, deren vielleicht glinzendstes Bravourstiick ihre spitzen
assoziativ sich aneinanderreihenden Betrachtungen iiber Seeschlachten in
zwanzigsten Kapitel bilden. In der Hofgesellschaft hat der Akt des Sprechens
nicht kommunikative, sondern rein performative Funktion, wie Dagmd'
Lorenz beobachtet: »Die feinen Sitten, die elegante Floskel, entbehren des
Inhaltes, werden um ihrer selbst wegen gebraucht und stehen jeder mdnm
lichen Unterbrechung offen, da das Bonmot Selbstzweck 5cworden ist.«
Beispielhaft fiir diese anspruchsvolle Sprachkultur sind die in indirekte!
Rede aufgezeichneten Reaktionen auf eine Vorstellung von Shakespeare!
Heinrich IV.im siebzehnten Kapitel. Der Prinzessin sind solche Wortgefecht
eine nie versiegende Quelle der Erheiterung, und in einem etwas gespannte?
Meinungsaustausch zwischen Ebba und Holk regt sie die beiden Disputar
ten energisch an: »Er zieht 'ilC]‘l gut heraus, sagte die Prinzessin. yNun Ebb?
fihre deine Sache weiter«.« (S. 149) Zur freigeistigen Personlichkeit der Prir
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Bt,| zessin gehort auch eine lockere Auffassung von moralischen Fragen, was
n¢ | eine franzosische Maxime, die sie zitiert, beweisen soll: »Priiderie, wenn man
w-| nicht mehr jung und schon sei, sei nichts als eine bis nach der Ernte noch
ich| “stehen gebliebene Vogelscheuche.« (S. 148-149) Sittliches Versagen ruft bei
ser | ihr eine zynisch angehauchte Belustigung hervor, eine Einstellung, die Ebba
tte} mit ihrem offenen Bekenntnis zur Libertinage konsequent weiterentwickelt
as | (S. 116, 202-203). Sexuelle Andeutungen spielen eine nicht unwesentliche
ser | Rolle im héfischen Diskurs, wo sie sich, anders als im schelmischen Diskurs,
ich| “nicht derb-gutmiitig, sondern geschliffen und etwas herzlos ausnehmen.
fe-| Redlichkeit und Diskretion sind in dieser Umgebung unmoglich, wie die
Bie| “Prinzessin Holk ganz unumwunden erklirt, nachdem sie sich iiber seine Kol-
nit| legen Pentz und Erichsen ausgiebig lustig gemacht hat (S. 76, 82-83). Ebba,
er-| Wie Pentz richtig bemerkt, gehort auch zu den »bestindige[n] Spotter[n]
ien] uber Diskretion« (S. 111).

on I V

lab} “Keiner der vier obengenannten Diskurse wird einem einzelnen Charakter
esr| Zugewiesen; jeder Diskurs kommt zum Ausdruck in der Rede von Charak-
.« dteren, die ihn verinnerlicht haben, besitzt aber eine Allgemeingiiltigkeit, die
uber sie alle hinausgeht. »Im Roman«, meint Bachtin, »ist hinter jeder AuBe-
ise | ung das Element der sozialen Sprachen mit ihrer inneren Logik und inneren
on| Notwendigkeit zu spiiren.«23 Weiter: Unwiederbringlich bringt nicht nur so-
ien| iale Redevielfalt, sondern auch die dialogischen Beziehungen zwischen den
dief “Verschiedenen dargestellten Diskursen zum Vorschein. Von den Haupt-
- | 8estalten schligt Ebba als einzige immer wieder den gleichen Ton an. Pentz
ine| 1Verwendet bald den schelmischen, bald den héfischen Diskurs, diesen im
en.| Prinzessinnenpalais und jenen in Gegenwart der Witwe Hansen oder in Vin-
im{ cents Weinstube. In seinem Brief an Holk im sechsten Kapitel sind beide
:ns | Vorhanden: eine lustige Anekdote iiber den sexuellen Opportunismus einer
a0 SChaUS]:JieIerin und hdmische Bemerkungen tiber politische GroBen stehen
fes] Mebeneinander. Die Charaktereigenschaften, die Pentz dem eher humanen
er| chelmischen Diskurs verdankt, unterscheiden ihn von der bissigen Art
¥ h_bbaS, die er einen »Spriihteufel« nennt, und auch von der der Prinzessin,
ter | die um seine mangelnde »Zeitungsmalize« weiB (S. 106, 111). Ein traurigeres
res| Beispiel fiir die Verbindung zweier Diskurse bietet Christine, die unter dem
hte g?spannten Verhiiltnis zwischen ihren >rechtschaffenen< und sentimentalen
ten] ¥ligen leidet und als Folge, wie ihr Bruder treffend bemerkt, »halb gereizt,
an }_“ilb sentimental« erscheint (S. 30). Ihre empfindsame Neigung zur Mystik,
ba | Bhr Aberglauben, alle Menschen seien unter einem bestimmten Stern gebo-
i} 70, und ihre Vorliebe fiir »kleine Liebesgeschichten aus dem Kreise der
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[rrglaubigen« (S. 26, 28) sind alle mit threm sonst niichternen lutherischen
Bekenntnis nicht leicht zu vereinbaren.

Die Wechselwirkung verschiedener Diskurse in einem BewuBtsein ist aus
naheliegenden Griinden beim Romanhelden Holk besonders vielschichtig.
In seiner Verinnerlichung von Diskursen, die andere Personen in seiner Um-
gebung schon gebraucht haben, dhnelt Holk Bachtins Paradebeispiel fur figu-
rale Dialogizitit: Raskolnikov in Dostoevskij’s Verbrechen und Strafe: »Keine
der Personen geht jedoch in seine [Raskolnikovs] innere Rede als Charakter
oder Typus ein, als Gestalt, die eine bestimmte Rolle im eigenen Leben spicl
(die der Schwester, des Briutigams der Schwester u. 4.), sondern als Symbol |
fiir irgendeine Lebenseinstellung oder ideologische Position.«24 Von den vier
festgestellten Diskursen in Unwiederbringlich hat nur der sentimentale fur
Holk keine Resonanz, und er spottelt wiederholt iiber dessen Erscheinungen
bei seiner Frau. Der abwechselnde EinfluB der drei anderen Diskurse auf ihn
1&Bt sich in den vier rdumlich getrennten Abschnitten des Romans verfolgen:
Holkenids, Kopenhagen, Frederiksborg, und wieder Holkeniis.

Im ersten Abschnitt (Kapitel 1-9) steht Holks Gleichgiiltigkeit gegeniiber
Christines Sentimentalitit in starkem Gegensatz zu seiner empfindlichen Re-

aktion auf ihre jrechtschaffenen¢ Au{.’perungen tiber religiose, gesellschaftli |

che und erzieherische Prinzipien. In den ersten Jahren seiner Ehe, also in der
Vorgeschichte der Erzihlung, hatte er die Wiinsche seiner Frau zu seinen ei
genen gemacht, so sehr war er von ihrer Frommigkeit beeindruckt gewesen
(S. 30), und noch jetzt willigt er nach einem kurzen Kampf in ihre Vorhaben
fiir die Ausbildung ihrer Kinder und fiir eine neue Familiengruft ein (S. 36,
52). Aber ihre Ernsthaftigkeit und seine eigene untergeordnete Stellung i
der Ehe driicken ihm zunehmend aufs Gemiit; einmal wiinscht er sich soga'
eine weniger tugendhafte Frau (S. 9). Mit ziemlicher Heftigkeil
widersetzt er sich ihrer Absicht, die Kinder in Pension zu geben, sowie ihre?
Plinen fiir die Holksche Gruft. Doch bei allem Arger iiber Christines Un-
nachgiebigkeit steht Holk immer noch unter dem EinfluB des von ihr vertre:
tenen rechtschaffenen Diskurses, wie in der zweiten Hiilfte der Erzihlung
wahrzunehmen ist. Vorlaufig ist es aber der von Arne iibernommene schel
mische Diskurs, der ihn in seinem Bann hat, wie einige leicht unschickliche:
seine Frau emporende Scherze zu erkennen geben. Freudig erzihlt er i
von den derb ausgedriickten homgéopathischen Theorien des Tierarztes
Lissauer, die ihm Arne eben mitgeteilt hat: »Er gibt seine Streukiigelche?
und ist im iibrigen, als Hauptsache, fiir Stallreinlichkeit und Marmorkrippe?-
und ich méchte sagen, die Trge miissen so blank sein wie ein Taufbecken.

(S. 14) Wie sehr er sich fur diesen Ton erwirmt, zeigt auch seine entziick®
Reaktion auf Pentz’ Brief aus Kopenhagen.
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ien| Im zweiten, Kopenhagener Abschnitt (Kapitel 10-19) herrscht der schelmi-
'sche Diskurs vor. Wie neu belebt nach seiner Befreiung aus der langweiligen
aws | Idylle in Holkenis, wirft sich Holk den Vergniigungen der Hauptstadt in die
tig. | JArme. An seinem ersten Tag dort ist er Zeuge des Gepliankels zwischen
m-| {Pentz und Frau Hansen (S. 60-61), und bald danach legt er Arnes eher ver-
gu-| “haltene Art zu scherzen ab und tut es dem ausgelassenen Baron gleich. Er
ine | versichert der Witwe, man konne sie mit ihrer Tochter verwechseln, und wie-
ter | derholt Pentz’ dreiste Bemerkung iiber das riskante Vertrauen von Brigittes
iell | |\Ehemann, der eine so bezaubernde Frau wihrend seiner langen Seefahrten
bol | talleine zu Hause lasse (S. 69-70). Einige Kapitel spiter meint er, selbst der
ier | |KOnig konnte Brigittes Reizen zum Opfer fallen, und gefillt sich dann mit
fir | “einer Erorterung (in einem Brief an Christine!) dariiber, ob die rotblonde
ren | Kapitinsfrau wohl mit dem Wort »Rubensch« zu bezeichnen sei (S. 96, 98).
ihn | Holk vernarrt sich bald in Brigitte, die ihn mit enigmatischen Alliiren in ihre
en:| Schlingen zu locken versucht. Mit seinem Widerstand gegen ihre immer
offeneren Verlockungen hapert es zwar sehr, doch zogert er lange genug, um
ser | durch seine Abfahrt mit der Prinzessin und ihrem Zirkel nach Frederiksborg
Re-| gerettet werden zu konnen - ein Zeichen vielleicht, daB die von seiner noch
tli- | Iintakten Ehe herrithrende moralische Standhaftigkeit noch nicht ganz ver-
der | loren ist.
e-| | Wihrend seines Aufenthaltes in Kopenhagen macht Holk seine erste Er-
sen| fahrung mit dem Hofleben seit der Ernennung Ebba von Rosenbergs zur
sen | |Hofdame der Prinzessin. Er muB sich als Kammerherr an den héfischen Ton
36,1 |anpassen, aber seine Versuche in diese Richtung sind zunéchst ziemlich un-
in | geschickt. Er fiihlt sich unsicher wihrend seines ersten Auftritts bei der Prin-
gar :ZESSin, zumal da Ebba ihn »mit einem Ausdruck humoristisch angeflogener
it | |Suffisance griiBit (S. 78). In einem kurz darauffolgenden Gespriach mit der
ren | Neuen Hofdame verwickelt er sich in unbeholfene Vermutungen iiber ihren
Jo-|  Stammbaum und holt sich eine sardonische Berichtigung, und bei ihrer
re-|  ZWeiten Unterhaltung bekommt er den unbehaglichen Eindruck, daB sie ihn
ing | Zum besten halt (S. 86-89). Ihrerseits spiirt Ebba, daB Holk, obzwar fur das
el HOﬂeben vollkommen ungeeignet, trotzdem von der damit verbundenen
he, Sl_ttlichen Unbefangenheit sehr angetan ist (S. 8384, 118). In der Tat ist er fiir
ir | |die von Ebba verkorperte »Macht sogenannter pikanter Verhiltnisse« sehr
tes ‘f“'_mpfiingljch, wie er selber einsieht (S. 116), doch ist er sich auch im klaren
ien || Uber die Substanzlosigkeit ihres Charmes, den er mit einem blendenden,
en. | |2ber schnell verloschenden Feuerwerk vergleicht (S. 121-122). Ja schon an
n} " Seinem ersten Tag am Hof, wo ihn ein »Gefiihl von Einode und Verlassen-
ke | heite iberkommt, ist er unangenehm beriihrt von den lasziv wirkenden
Ziigen eines verstorbenen thiiringischen Landgrafen, der aus einem Gemilde




82  Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

auf ihn niederschaut (S. 75-76) — eine Reaktion. die Christines muB3billigen-
der Haltung gegeniiber héfischen Sitten sehr dhnlich sieht und somit auf den
Fortbestand ihres Einflusses auf sein Denken hindeutet. Aber solche Augen-
blicke werden immer seltener. Sehr schnell lebt sich Holk in Kopenhagen
ein: nach einer einzigen Woche kommen ihm Erinnerungen an die Heima!
bereits wie Stimmen »aus weiter, weiter Ferne« vor (S. 90-91), und wenn er
fortan tiberhaupt an Holkenis denkt, dann nur um die rasch sich abwech-
selnden Anregungen der Hauptstadt mit dem éden Alltag zu Hause zu ver-
gleichen (S. 94, 122, 123). An dieser Ode ist seiner Meinung nach groBten-
teils seine Frau schuld, was ihn in seinem ersten Brief an sie zu einem Vor-
wurf liber ihr schroffes Wesen treibt (S. 100).

Im dritten Abschnitt (Kapitel 20-26) ordnen sich die auf den Helden wir-
kenden Diskurse wieder neu. Infolge seiner Abreise nach Frederiksborg
wird der EinfluB von Brigittes berauschenden, aber in ihrer Absichtlichkei
ihn doch stutzig machenden Alliiren durch Ebbas erheblich subtilere Ver-
fuhrungskiinste verdringt. Mit den Hansens verschwindet auch vorldufig der |
schelmische Diskurs aus Holks Umgebung; er befaBt sich mit ihm nur in
einem Schreiben an Arne, indem er den unbefangenen Ton in seinen friihe-

ren Briefen an Christine verteidigt und mit ihrer »Vorstellung einer besonde- |

ren Rechtglaubigkeit« kontrastiert (S. 162-163). Seine Einstellung gegeniiber
seiner Frau, an die zu schreiben er keine Lust hat, ist inzwischen eine regel-
recht abweisende geworden: er lichelt iiber ihre Fifersucht (S. 141), halt ihre
von Arne gemeldete Krankheit fiir nichts weiter als Verstimmung (S. 152)
und bezeichnet sie als »eine Frau mit weniger Vergniiglichkeit als wiin-
schenswert und mit mehr Grundsitzen als notig« (S. 161-162). Nunmehr is!
es Ebbas héfischer Ton, der ihn in seiner Macht hat. Dennoch hat er trotz il
rer faszinierenden verbalen Pyrotechnik weiterhin widerstrebende Gefiihle
fiir Ebba selbst, am meisten weil ihn ihr mokanter Witz, der sogar ihre Gon
nerin Maria Eleonore nicht schont, zu pietitlos diinkt (S. 153). Solche
Bedenken stehen seiner wachsenden Neigung zu der klugen Hofdame im
Wege, weswegen er zwei passende, von ihr inszenierte Gelegenheiten zU
einer Liebeserklirung schweigend vorubergehen liBt: die erste am Ende e
nes gemeinsamen Spaziergangs bei Schlof Frederiksborg, und einige Wor

chen spiter wihrend eines nervenkitzelnden Eislaufs auf dem Arreset
(S. 144-145, 167).

Diese Lage dndert sich dann vollends
als sich die schelmischen und héfischen
Skrupel des Helden zu iiberwinden. Z
Konigs, Lundbye und Westergaard, kommen m
borg, wodurch die Gespriche im Gefolge der P

im sechsundzwanzigsten Kapitel
Diskurse zusammentun, um di¢
wei libermiitige Adjutanten des
it diesem nach Frederiks
rinzessin einiges von ihref
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sonst kithlen Feinheit einbiiBen. Der fur Holk verhangnisvolle Abend be-
ginnt mit einem feucht-frohlichen Zusammensein der Hoflinge in Ebbas
Zimmer, nachdem sich die Prinzessin zuriickgezogen hat. Dr. Bie bringt ei-
hen iiberschwenglichen Trinkspruch auf Ebba aus und gibt damit den An-
$toB zu einem ausgelassenen Wortwechsel iiber die Frage, ob »die Liebe [...]
hoch dieselben Wunder wie frither« schaffe (S. 173-174). Ebba, die Schran-
ken des hofischen Diskurses einhaltend, tut die Liebesglut ihrer Zeitgenos-
sen provozierend ab, was Pentz und Lundbye zu energischem Widerspruch
veranlaBt. Die Diskussion verliert niemals ihre Vornehmbheit, gerit aber ganz
an den Rand des Anziiglichen und stellt somit eine Verschmelzung der ge-
schliffenen Pikanterien des hofischen Diskurses mit den derberen sexuellen
Anspielungen des schelmischen Diskurses dar. Dies beseitigt nun Holks
letzte Hemmungen, und spiter am selben Abend begeht er mit Ebba Ehe-
bruch. Was Brigitte mit dem schelmischen Diskurs nicht zustandebringen
konnte und Ebba mit dem héfischen Diskurs nicht gelang, wird mit einer Fu-
sion der beiden vollbracht.25

Der vierte und letzte Abschnitt (Kapitel 27-34) beginnt mit Holks Liebes-
nacht mit seiner Mitresse und endet mit der Beerdigung seiner Frau. Keiner
von den genannten Diskursen herrscht hier vor, sondern Holk schwankt zwi-
schen denjenigen, die ihn bis dahin beeinflufit haben. In langen Selbstge-
sprichen verurteilt er Christines ihm unangenehme Charakterziige, die er ihr
dann in einer erschiitternden Szene in Holkends von Angesicht zu Angesicht
vorwirft:

mDu hast nichts von Licht und Sonne. Dir fehlt alles Weibliche, du bist
herb und moros. ..«

»Und selbstgerecht...«

»Und selbstgerecht. Und vor allem so glaubenssicher in allem, was du sagst
und tust, daB man es eine Weile selber zu glauben anfingt und glaubt und
glaubt, bis es einem eines Tages wie Schuppen von den Augen fllt«.« (S.193)

Aber zur gleichen Zeit, als Holk so eindeutig erklirt, er habe endgiiltig
_Chr“iStines ganzes Wesen aus seinem Handeln und Denken vertrieben, ist ein
Uberraschendes Wiederaufleben gerade des rechtschaffenen Diskurses in
seinem BewuBtsein zu verzeichnen. Eine paradoxe Folge seines Ehebruchs:
Holk bekundet plétzlich eine Ernsthaftigkeit, wie er sie bei seiner Frau so
heﬁig ablehnt. Wenn er z. B. seinen EntschluB zur Scheidung von Christine
durchdenkt, verfillt er in eine Sprache, die man eher von ihr erwartet hitte:
’[Dlie Trennung selbst ist nétig, und ich darf wohl hinzusetzen, ist Pflicht,
Weil wir uns innerlich fremd geworden sind.« (S. 182). Holks neue Feier-
lichkeit fiihrt ihn sogar dazu, gerade die Art von Geselligkeit, die ihn so

Crauscht hat, nunmehr zu vermeiden:
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»[Allles, die schone Frau Brigitte mit eingerechnet, hatte gleichmiBig seinen
Reiz fiir ihn verloren, und wenn er gar an Pentz dachte, befiel ihn ein Grauen.
Das war das letzte, was er aushalten konnte; lieber wollte er die Nichtigke-
ten Erichsens und die Steifheiten der Schimmelmann ertragen, als die Pentz
schen Bonmots und Wortspiele.« (S. 185)

Holk hat sich nimlich die schelmischen und héfischen Diskurse nur tei-
weise angeeignet, und dadurch, daB er sich ernsthaft verliebt, wird er als Re-
priasentant dieser beiden die Liebe verduBerlichenden Anschauungen un-
tauglich. Es verlangt ihn nach der »Kunst des Leichtnehmens« (S. 199), aber
seine Definition dieser Kunst ist ebenso schwerfillig wie sein Versuch, Ebba
mit Erinnerungen an ihre fritheren (leichtfertigen) Liebesbeteuerungen fes!-
zuhalten.26 Sie lacht dem unbedarften Freier ins Gesicht und erteilt ihm eine
vernichtende Lektion. Endlich versteht er, woran er mit ihr ist:

»Holk sprang auf. >Ich weil nun genug; also alles nur Spiel, alles nur
Farce.«

»Nein, lieber Holk, nur dann, wenn Thre deplacierte Feierlichkeit das, was
leicht war, schwer genommen haben sollte, was Gott verhiiten wolle.«

Holk sah schweigend vor sich hin und bestitigte dadurch aufs neue, da
sie’s getroffen.« (S. 202)

Diesen vierten Abschnitt erlebt Holk wie eine entsetzliche Achterbahn-
fahrt seiner Gefiihle; er gerit durch rasch sich abwechselnde Gedanken in
Verwirrung, ja in einen fast fieberhaften Zustand. Nachdem er sich von Ebb?
einen Korb geholt und achtzehn Monate lang im Ausland seine Wunden
geleckt hat, ist er bereit, sich mit Christine zu verséhnen, auch wenn sein¢
Verbitterung gegen sie noch nicht ganz beschwichtigt ist (S. 209-210)
Wihrend seines einsamen Exillebens hat Holk weder affektiv noch diskursiV
einen festen Halt, und am Ende des Romans, nach seiner Wiederverheira
tung und Christines Selbstmord, ist sein Charakter ebenso unstet oder noch
unsteter als am Romananfang. Diese Unstetigkeit aber, die Christine und
Ebba beide zu verschiedenen Zeiten riigen (S. 41, 117-118), ist nicht nuf
Merkmal seiner individuellen Persénlichkeit, sondern gehort zu seinem St
tus als Romanheld, denn Romanhelden, ob sie Raskolnikov oder Holk
heilen, haben immer eine »éuBerste innere Dialogisierung« zu zeigen.2’ Ge
nau wie Raskolnikov hat Holk mehrere soziale Diskurse internalisiert, ohn¢
sie aufzuheben oder zu transzendieren, aber auch ohne von ihnen auf Daue’
dominiert zu werden: »Solange der Mensch lebt, lebt er davon, noch nich!

abgeschlossen zu sein und noch nicht sein letztes Wort gesprochen 2V
haben.«28
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V.

Bisher hat unsere Analyse der Redevielfalt in Unwiederbringlich die Stimme
des Autors ausgeklammert, die nun einbezogen werden mull, um das Bild zu
vervollstindigen. Viele Interpreten finden im Gegensatz zwischen Holks
leichtfertiger Sinnenfreude und Christines frommer Zucht ein priméres

strukturierendes Element in diesem Roman.2? Diese Auffassung wird zudem

oft von der Vermutung begleitet, daB bei einer so groBen Dichotomie die
Sympathien des Autors entweder der mannlichen oder der weiblichen
Hauptfigur gelten miissen. Edward R. McDonald und Charlotte Jolles wol-
len eine viel wirmere Teilnahme des Autors fiir Holk als fiir Christine wahr-
nehmen, und Gertrud M. Sakrawa findet diese Voreingenommenheit so
stark, »daB dariiber die Komposition des ganzen Romans aus dem Gleichge-
wicht gerit«.30 Genau die entgegengesetzte Meinung vertritt Heinrich
Spiero: »[DJie unverkennbare Parteinahme Fontanes gegen Holk [ist]
ebenso unberechtigt wie in L'Adultera diejenige gegen van der Straaten, hier
steckt ein Balancemangel im kiinstlerischen Gleichgewicht«; auch Hans-
Heinrich Reuter, Frances M. Subiotto und Heide Eilert behaupten, daB3
Fontane mehr Anteilnahme fiir Christine als fiir Holk aufbringt.3! Aber die
These einer stabilen, parteiisch vom Autor konstruierten Polaritiit zwischen
Held und Heldin ist wenig aufschluBreich.32 In Unwiederbringlich finden wir
m. E. nicht einen Autor bzw. Erzihler, der fiir diese oder jene Hauptgestalt
Partei ergreift, sondern, um mit Bachtin zu reden, ein »intentionales Zen-
trumg, das in einem direkten Verhiltnis mit den dargestellten Diskursen und
einem nur indirekten Verhiltnis mit den Charakteren selber steht, die (auller
Ebba) jeweils mit mehr als einem einzigen Diskurs assoziiert sind.

Die Wechselwirkung zwischen dem intentionalen Zentrum des Autors
und den schelmischen und sentimentalen Diskursen laBt sich in wenige
Worte fassen. Im ersten, in Holkenis spielenden Romanabschnitt identifi-
Ziert sich der Autor deutlich mehr mit den neckischen Bemerkungen Arnes

\und Holks als mit den hierdurch hervorgerufenen Vorwiirfen Christines.

Seine Einstellung @ndert sich jedoch allméhlich nach dem Szenenwechsel
nach Kopenhagen, wo Pentz’ Pikanterie im Gesprich mit Frau Hansen zwar
”}_it sichtlichem Gefallen wiedergegeben, Pentz selber aber als licherliche
Figur vorgestellt wird (S. 61-62). In der zweiten Romanhalfte kommt sein

Schliipfriger Humor viel weniger zur Geltung, als ob der Autor Holks wach-
Sende Ungeduld damit teile. Dem entspricht eine merkliche Abkiihlung in
Fier Behandlung der Hansens, mit denen der schelmische Diskurs verbunden

5t. In den ersten Wochen von Holks Kopenhagenaufenthalt werden beide
Frauen durchaus nachsichtig, wenn auch ironisch gezeichnet. Spiter aber ist

lles Wohlwollen vorbei: als sich sensationelle Geriichte von Todesfallen
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beim Brand in SchloB Frederiksborg als unbegriindet herausstellen, wir
Brigittes Enttiuschung gnadenlos in erlebter Rede entlarvt: »Und nun wa
der Graf doch am Leben und das Friulein vielleicht auch oder wohl eigent
lich ganz gewiB. Es war doch auf nichts VerlaB mehr und gerade immer ds
Interessanteste versagte.« (S. 180)

Mit dem sentimentalen Diskurs verfihrt der Autor schon von Anfang
konsequenter. Im fiinften Kapitel tadelt Arne Christines Vorliebe fur rithr
selige Trivialliteratur, und die Positionierung dieser Bemerkungen direk
nach Christines offensichtlich iibertriebener Reaktion auf das larmoyantt
Waiblinger-Gedicht deutet auf Zustimmung des Autors. Dariiber hinau
ist Christines iiberspannte Empfindsamkeit eindeutig an ihrer fehlender
Lebensbejahung schuld und fiihrt nach Holks Untreue zu ihrem Selbstmord
Nach ihrem Tod kommentiert der Autor: »Ein Herz, das sich nach Rult
sehnte, hatte Ruhe gefunden« (8. 221), was freilich als Annéherung an def
sentimentalen Diskurs gedeutet werden konnte, aber auBer dieser einzige!
Ausnahme wahrt der Roman einen niichternen Stil, den Peter Demetz tref
fend als »ohne Schlacke und Sentimentalitit: kiihl, gefaBt, kontrollier!
bezeichnet hat.33

Die Beziehungen des intentionalen Zentrums zu den rechtschaffenen und
hofischen Diskursen sind dermaBen verschlungen, daf sie am besten zusa”
men unter die Lupe zu nehmen sind. Im ersten Abschnitt wird der recht
schaffene Diskurs zwar immer respektvoll dargestellt: der ehrwiirdig
Schwarzkoppen kann von Christines Tugenden ein langes Loblied singe’
(S. 32), und ihre strengen Prinzipien in Erziehungsfragen werden ausgereclt
net von ihrer Tochter Asta mit beredten und nicht-ironisierten Worten ver
teidigt (S. 46). Trotzdem ist die Haltung des Autors gegeniiber Christin®
Sprechweise insgesamt distanziert zu nennen, was nicht zuletzt an ZWe
Stellen klar wird, wo er selbst das Wort ergreift: zuerst nachdem Christi
eine Kalvinistische Schweizer Pension belichelt hat: »Sie hatte den Zug d¢
meisten Frommen und Kirchlichen, die Kirchlichkeit anderer nicht blo’
anzuzweifeln, sondern meist auch von der komischen Seite zu nehmen®
und dann kurz danach, als sie sich eben erheitert zu haben erklirt und dam’'
Skepsis bei Arne und Holk hervorruft: »(denn Christine war eigentlich it
heiter)« (S. 20-21). Autordistanz ist auch spiirbar, als Arne ironisch ihr Lie
lingswort »Pflicht« in ihre Tirade iiber PreuBen und Dinemark einwir!
(S. 25). Im fiinften Kapitel befaBt sich Arne ausfiihrlich mit den charakter
lichen Miingeln seiner Schwester und stellt die Prognose auf, ihre Behand

lung Holks werde schlimme Folgen nach sich ziehen, was sehr wie ein Ko
mentar des Autors in figuraler Brechung aussieht. Ebenso im zweiten Kap'|
tel, wo Schwarzkoppen Christine zu mehr Toleranz ihrem Mann gegeniib|
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zu bewegen versucht (S. 12), und im achten Kapitel, wo Arne sie instindig
bittet, ihre dogmatischen AuBerungen zu maBigen: »Ich habe nicht den Mut
mehr, Standpunkte zu verwerfen. [...] Der Standpunkt macht es nicht, die
Urt macht es, wie man ihn vertritt.« (S. 51) George C. Avery trifft die diffe-
renzierte, aber allgemein kritische Einstellung des Autors zu Christines
Rechtschaffenheit mit seiner Bezeichnung des ersten Romanteils als »a secu-
larist’s critique of behaviour derived from religious principles in the place of
an open disavowal«.34

In den in Kopenhagen und Frederiksborg spielenden Kapiteln dominiert
der hofische Diskurs. Anfinglich liBt die breite Anlegung seines verbalen
Glanzes auf Billigung des Autors schlieBen, aber nach und nach riickt der
hofische Ton in ein immer fragwiirdigeres Licht. Von den zwei Frauen, die
tliesen Diskurs zum Ausdruck bringen, kommt Ebba schlechter weg. Die
Wiedergabe ihrer Gedanken geschieht manchmal mit ironischem Unterton,
2. B. als sie auf eine baldige Riickkehr der Prinzessin mit ihrem Gefolge von
Frederiksborg nach Kopenhagen hofft: »Denn einen so fein ausgebildeten
Natursinn sie hatte, und so gut ihr Schleppegrell [...] gefiel, so war ihr alles in
tllem die Hauptstadt, wo man die Neuigkeiten sechs Stunden frither und
2uBerdem abends eine Theaterloge hatte, doch um ein Erhebliches lieber.«
!S- 158) Ebbas unsympathische Ziige kommen immer wieder zum Vor-
sC}}Cin, mit oder ohne direkte Stellungnahme des Autors: ihre Oberflichlich-
keit und Unaufrichtigkeit (S. 92-93); ihre krankhafte Eifersucht, wenn an-
tiere glinzen (S. 137); ihre Spotteleien iiber die Prinzessin hinter deren
_Ri'lc:ken (S. 143-144): ihr unaufrichtiges Lob auf Christine, als Holk um ihre
Hand anhalt (S. 200-201); und, am érgsten, ihre Verfuhrung des Helden aus
purer Langeweile. Zur indirekten Charakterisierung Ebbas dient auch ihr
Dlenstmddchen und »beinah Freundin« (S. 131) Karin, deren unverfrorenes
BenEhmen (S. 154), leichtfertige Liebesverhiltnisse (S. 168), frivole Neu-
gierde (S. 184) und sexueller Opportunismus (S. 204) eine gesteigerte und
Krassere Version der Sitten ihrer Herrin darstellen. Nach Holks Abgang vom
Hﬁfe taucht Ebba als handelnde Figur nicht mehr auf; statt dessen wird die
NeUigkeit ihrer licherlichen Ehe mit einem englischen Lord, der »schon mit
}’lerzehn ein ausgebrannter Krater gewesen sein« soll, gerade von ihrem Wi-
lersacher Pentz mitgeteilt (S. 208-209) — eine briiske Abfertigung eines
tloch wichtigen Charakters in der Erzdhlung, die indirekt aber unverkennbar
tlas Urteil des Autors ausspricht.35
? Die Prinzessin wird nicht so miBbilligend behandelt wie ihre Hofdame, je-
tloch ist ihre Redeweise, insoweit sie den hofischen Diskurs verkorpert, weit

i ¥on dem Standpunkt des impliziten Autors entfernt. Kleine Hinweise an den

eser lassen ihre Uberlegenheitsmienen zunehmend an Glaubwiirdigkeit
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verlieren, z. B. ihre aberglidubische Widerwilligkeit Frederiksborg zu verlas-
sen, die ihre rationalistischen Alliiren Liigen straft. Sie ist weder willens noch
fahig, dem katastrophalen Ausgang des Flirts zwischen Ebba und Holk vor-
zubeugen; erst als es zu spiit ist, besinnt sie sich:

»Von der freigeistigen Prinzessin, die sonst ein Herz oder doch minde-
stens ein Interesse fiir Eskapaden und Mesalliancen, fiir Ehescheidungen
und Ehekdmpfe hatte, war in der alten Dame, die da vollkommen greisenhafi
unter dem feierlichen Konigsbilde saB, auch nicht das Geringste mehr wahr-
zunehmen, und was statt dessen aus ihrem eingefallenen Gesicht herauszu-
lesen war, das predigte nur das eine, daB bei Lebenskiihnheiten und Extra-
vaganzen in der Regel nicht viel herauskomme, und daB Worthalten und
Gesetzerfiillen das allein Empfehlenswerte, vor allem aber eine richtige Ehe
(nicht eine gewaltsame) der einzig sichere Hafen sei.« (S. 187)

AufschluBreich ist diese Passage eben weil sie so unrealistisch ist: die Ge-
sichtsziige eines Menschen konnen ja unmaglich seine Gedanken so priizise
enthiillen. Aus diesem UbermalB an Informationen diirfen wir schlieBen, dall
diese Beschreibung der Prinzessin eigentlich zur Tarnung fiir die Urteile des
Autors liber die Themen Ehe, Ehebruch und Hofgesellschaft dient. Durch
dieses erzihltechnische Feigenblatt entsteht eine Assoziation zwischen der
Prinzessin und dem rechtschaffenen Diskurs, der durch die iiberraschende
Fahnenflucht Maria Eleonores noch mehr an Autoritiit gewinnt. Wohlge-
merkt: das intentionale Zentrum und der rechtschaffene Diskurs decken sich
nie vollig, denn, gleich wie Arne und Schwarzkoppen in den friihen Kapiteln,
hélt Frau Pastorin Schleppegrell in Frederiksborg ein Plidoyer fiir GroBmut
in der Ehe, fiir eine Qualitit also, die Christine wenig ausgezeichnet hat:
»Man muB sich untereinander helfen, das ist eigentlich das beste von der
Ehe. Sich helfen und unterstiitzen und vor allem nachsichtig sein und sich in
das Recht des andern einleben. Denn was ist Recht? Es schwankt eigentlich
immer. Aber Nachgiebigkeit einem guten Menschen gegeniiber ist immer
recht.« (S. 142) DaB diese gewichtigen und aligemeingiiltigen Worte aus dem
Munde einer sonst wortkargen Nebengestalt kommen, signalisiert ihren
Status als gebrochenes Urteil des Autors.

Der Gesamteindruck von einer Anniherung des intentionalen Zentrums
an den rechtschaffenen Diskurs bleibt aber bestehen, wird sogar verstirkt
durch eine merkliche Entwicklung in der Darstellung Holks, besonders in
der direkten und indirekten Wiedergabe seiner Gedankengiinge. Hier kann
man von einer zweifachen Brechung sprechen: der Autor beurteilt (implizite)
Holks Urteil iiber die Weltanschauungen und Tonarten, die er in seiner Um-
gebung antrifft. Zunichst scheint der Autor seinem Helden ziemlich zugetan
zu sein: er teilt seine Freude beim Anblick des Kopenhagener Hafens (S. 59)
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und bei der schonen Aussicht aus dem Wagen auf dem Weg nach Klampen-
borg (S. 81) sowie seine Begeisterung fiir Brigitte Hansen, die vom Autor
sehr hiufig »schon« genannt wird. Im ersten und teilweise auch im zweiten
Romanabschnitt scheint Holks MiBmut iiber Christines Ton wohlbegriindet,
2. B. sein Arger im siebzehnten Kapitel iiber einen frostigen Brief von ihr, der
eben eingetroffen ist. Nach und nach aber wird in der geteilten Perspektive
von Autor und Held eine gewisse Ambivalenz spiirbar, wie in der folgenden
Passage:

»Christine war in allem so sicher; was stand denn aber fest? Nichts,
gar nichts, und jedes Gesprich mit der Prinzessin oder gar mit Ebba war nur
zu sehr dazu angetan, ihn in dieser Anschauung zu bestéiirken. Alles war Ab-
kommen auf Zeit, alles jeweiliger MajoritatsbeschluB; Moral, Dogma,
Geschmack, alles schwankte, und nur fiir Christine waren alle Fragen gelost,
nur Christine wuBte ganz genau, daB die Priidestinationslehre falsch und zu
verwerfen und die calvinistische Abendmahlsform ein »Affront« sei; sie
wuBte mit gleicher Bestimmtheit, welche Biicher gelesen und nicht gelesen,
welche Menschen und Grundsiitze gesucht und nicht gesucht werden mif3-
ten, und vor allem wuBte sie, wie man Erziehungsfragen zu behandeln habe.
Wie klug die Frau warl« (S. 122)

Hier werden Holks Kritteleien zwar mit Verstindnis dargestellt, zur glei-
chen Zeit wird aber darauf hingewiesen, daB diese »nur zu sehr« dem Hof-
boden entwachsen sind — ein Wink fiir den Leser, der vermutlich schon
weniger naiv iiber héfische Tabulosigkeit denkt als Holk selbst.

Aus dieser Ambivalenz entsteht langsam eine spiirbare Entfremdung. Im
vierundzwanzigsten Kapitel wird Holks negative Einstellung zu Christine
und seine Uberzeugung, trotz Arnes gegenteiliger Versicherung, daB3 ihre
Krankheit vorgetiuscht sei, deutlich vom intentionalen Zentrum distanziert:

»Und was war es denn auch am Ende? Christine war eine Frau mit weni-
ger Vergniiglichkeit als wiinschenswert und mit mehr Grundsitzen als notig;
das war eine alte Geschichte, die von niemandem bestritten wurde, kaum
von Christine selbst. In diesem Sinne sprach er noch eine Weile vor sich hin,
und als er sich mehr und mehr in die Vorstellung hineingeredet hatte, dal3
alles, genau betrachtet, eine bloB aufgebauschte Geschichte sei, weil ja doch
eigentlich nichts vorlige, nahm er schlieBlich seinen Platz am Schreibtisch
[...]«(S. 161-162)

Durch Holks mangelnde Selbsterkenntnis in dieser Passage wird die for-
mell noch bestehende gemeinsame Perspektive zwischen Autor und Held
mit Ironie fast iiberladen. SchlieBlich bricht diese Perspektive vollends zu-
sammen, und der Autor fingt an, direkte Bemerkungen tiber die Irrungen
und Wirrungen seines Helden zu machen: »[W]enn er sich auBerhalb seiner
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selbst hitte stellen und seinem eigenen Gespriiche zuhéren kénnen, so
wirde er bemerkt haben, daB er in allem, was er sich vorredete, zwei Worte
geflissentlich vermied: Gott und Himmel.« (S. 183) Diese hypothetische
Selbstanalyse reprisentiert den Autorstandpunkt, von dem aus Urteile iiber
Holk nunmehr unter Anspielung auf Gott und Himmel gefillt werden.

Die Diirftigkeit von Holks Argumenten erscheint kiinftig in einem immer
ungunstigeren Licht. In der groBen Konfrontationsszene im neunundzwan-
zigsten Kapitel ist Christines Benehmen vorbildlich wiirdevoll, wihrend
Holk verlegen mit dem Christkind aus der Weihnachtskrippe herumspielt
und es dann gleichgiiltig wieder in die Krippe hineinwirft (S. 192-193) - ein
Hinweis, daB3 sein Ehebruch und sein Mangel an christlicher Pietiit mitein-
ander verbunden sind. Bei Christines Beerdigung kommen Holk vielleicht
sogar »bittere Worte« der anderen Trauergiste zu Ohren, als ob ein antiker
Chor am Romanende auftrite, um ein SchluBurteil iiber sein Verhalten
auszusprechen (S. 223). Das besagt alles mehr als eine Verlagerung der Au-
torsympathien von Holk auf Christine, zu deren Personlichkeit ja nicht nur
moralische Festigkeit, sondern auch eine lihmende Schwermut gehort, die
katastrophale Folgen hat und vom Autor immer auf Distanz gehalten wird.
Holk seinerseits repriasentiert weit mehr als Antipathie fiir unbequeme
Rechtschaffenheit, weist er ja im letzten Romanabschnitt auch srechtschaf-
fene« Gedankenginge auf. Wenn man iiberhaupt in Unwiederbringlich von ei-
ner Autorhaltung gegeniiber dieser oder jener Figur sprechen kann, dann
nur insofern, dall diese Haltung durch seine Wertung der verschiedenen von
den Figuren vertretenen Diskurse gebrochen wird.

Um zu rekapitulieren: die dargestellten Redeweisen in diesem Roman
gehoren weder spezifischen Gestalten an, noch sind sie bloB Variationen ei-
nes einheitlichen Autor-Stils; sie sind jeweils Ausdruck sozioideologischer
Diskurse, die auf diverse Weisen von individuellen Sprechern verinnerlicht
und kombiniert worden sind. Diese Diskurse existieren in komplexen und
wenig stabilen dialogischen Beziehungen zueinander, und aus diesen Bezie-
hungen ldBt sich das intentionale Zentrum des Autors erkennen. Bedeutet
das aber, der Begriff des Fontane-Tons hitte keinen interpretatorischen Wert,
zumindest fiir ein Verstindnis dieses Romans? Die Idee, daB Fontanes
Charaktere eine bestimmte, in der deutschen Literatur einmalige Tonart ver-
nehmen lassen, und dafl Fontanes eigene Personlichkeit durch diese Tonart
durchschimmert, ist zu weitverbreitet, um so schnell abgetan zu werden.

VI
Worin besteht also der Fontane-Ton? In ihrer 1930 verfaBten Studie be-
schreibt ihn Mary-Enole Gilbert wie folgt:

— e P
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»Er [Fontanes Stil] bewegt sich in dem Gegensatz, schnell zu beurteilen und
dieser Erkenntnis dann eine verallgemeinernde Priigung zu geben, anderer-
seits aber auch sich aus innerem Wohlwollen und Giite vor einer voreiligen
Finschétzung hiiten zu wollen. So liBt er den Paradoxien und Ubertreibun-
gen, zu denen ihn sein jeu d’esprit treibt, haufig eine Einschrinkung
folgen [...]. Seine Eigenart ist der Konzessionsstil. Dazu kommt die Fahig-
keit des Plauderns, die die vielen parenthetischen Einschiebungen veranlafit,
die hiufige Einfiigung von Zitaten und Anekdoten, die anschauliche
Beschreibung in plastischen, oft derben Bildern.«36

Siebzig Jahre spiter zihlt Christian Grawe die Eigenschaften des Fontane-
Tons in einer kurzen aber umfassenden Liste auf: »reiche Schichtung und
Symbolisierung der Texte, Bildungsfiille, Lebensreife und -erfahrung, Abge-
Klartheit, Skepsis, Toleranz, Humor, aber auch Sentimentalitat, Resignation,
Plauderhaftigkeit und Mangel an Leidenschaft«.3” Die von Gilbert und
Grawe verzeichneten Charakteristika sind alle reichlich vorhanden in Fonta-
nes unmittelbarer Selbstdarstellung in seinen Briefen, in denen Ingrid
Mittenzwei eine aufgeschlossene, alles von zwei Seiten betrachtende Hal-
tung, Mary-Enole Gilbert anmutige Causerie, Walter Miiller-Seidel »Miihe-
losigkeit und lissige Prignanz«, und Karl Richter »Resignation als hervor-
gehobene Haltung und BewuBtseinsform« vorfinden.38 Auch die direkte
Rede von Fontanes Romangestalten 1aBt oft die gleichen Téne vernehmen,
aber mit einem wesentlichen Unterschied: auf dem Romanboden werden
diese Tone objektiviert, und somit kann Fontane eine gewisse Distanz
zu ihnen gewinnen. Denn diese Téne sind nicht einfach Ausdruck seines
eigenen Ichs. sondern, um mit Bachtin zu sprechen, »innerlich iiberzeu-
gende« Diskurse, die er verinnerlicht hat, aber nicht uneingeschrankt walten
lassen will:

»Bei einer gewissen Verinderung der Einstellung wird das innerlich tiber-
zeugende Wort leicht zum Objekt der kiinstlerischen Abbildung. [...] Beson-
dere Bedeutung erlangt diese erprobende Objektivierung des iiberzeugenden
Wortes und des Bildes des Sprechers dort, wo bereits der Kampf mit ihnen
aufgenommen wird, wo man sich mittels einer solchen Objektivierung
bemiiht, sich von ihrem EinfluB zu befreien oder sie sogar zu entlarven. Die
BEdeutung dieses Kampfes mit dem fremden Wort und seinem Einfluf3
in der Geschichte der ideologischen Herausbildung des individuellen Be-
wuBtseins ist eminent. Das eigene Wort und die eigene Stimme, die aus dem
fremden Wort geboren oder von ihm dialogisch stimuliert worden sind,
beginnen sich frither oder spiter aus der Macht dieses fremden Wortes zu
befreien. Dies wird dadurch erschwert, daB verschiedene fremde Stimmen
im BewuBtsein des Individuums um EinfluB rivalisieren (ebenso wie sie in
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der sozialen Wirklichkeit miteinander rivalisieren). Dies alles bereitet dir
erprobenden Objektivierung des fremden Wortes den Boden.«3?

Wenn es also Charaktere in einem Roman gibt, die eine dhnliche Sprache
sprechen wie der Autor in seinen nichtfiktionalen AuBerungen, darf ma
nicht daraus ableiten, daB diese Charaktere in seinem Namen sprechen oder
seine besonderen Giinstlinge sind.

Unwiederbringlich enthilt alle wichtigen Elemente des Fontane-Tons: ele-
gante Causerie, humorvolle Plauderhaftigkeit, derbe Zitate und Anekdoten.
Sentimentalitit, Abgeklirtheit, Resignation, Toleranz und Skepsis; allen wird
aber eine »erprobende Objektivierung« zuteil. Fontane hilt sich bekannter
malien fir einen Causeur und hat sich das »Geistreiche« zugeschrieben,”
jedoch wird solche witzige Redegewandtheit (jeu d’esprit) in diesem Roman
ablehnend dargestellt im héfischen Diskurs der Prinzessin und ihres Kreises
Humorvolle Plauderhaftigkeit und derbe Zitate und Anekdoten werden vor
schelmischen Diskurs vertreten, der aber im Lauf der Erzihlung in seiner

oberflichlichen Selbstgefilligkeit immer unangenehmer beriihrt. Sentimen- §

talitat, die Grawe in seine Liste aufnimmt, bleibt in diesem niichtern erzihl
ten Werk dem intentionalen Zentrum ebenfalls fern. Abgeklirtheit und
Resignation kommen in Pentz’ Sprichwértern »Wundere dich allenfalls, aber
argere dich nicht« und »ride si sapis« (S. 61) zum direktesten Ausdruck. ge-
winnen aber durch einen solchen Repriisentanten wenig Achtung. Toleran:
kommt freilich etwas besser weg — trotz der Anniherung des intentionalen
Zentrums an den rechtschaffenen Diskurs —, weil Arnes und Frau Schleppe-
grells Pladoyers fiir Nachgiebigkeit und GroBziigigkeit in der Ehe merklich
hervorgehoben sind. Sehr bemerkenswert ist die Darstellung der Skepsis,
besonders die konventionelle Sexualmoral betreffend: in Effi Briest (1899)
angesichts des repressiven Gesellschaftszwangs eher angebracht, mach
solche Skepsis in Unwiederbringlich einen viel negativeren Eindruck, fuhren
doch die schmunzelnde Nachsichtigkeit des schelmischen Diskurses und di¢
amoralische Uberheblichkeit des héfischen Diskurses gemeinsam Holks
verhangnisvollen Ehebruch herbei.

Es ist also bei der Deutung Fontanescher Erzihlkunst absolut erforder-
lich, zwischen den Ansichten des Privatmannes Theodor Fontane und der
Darstellung dhnlicher Ansichten im Mund seiner fiktionalen Geschopfe 72U
unterscheiden, wie am Beispiel von Ebbas Maxime »Leichtes Leben verdirb!
die Sitten, aber die Tugendkomdodie verdirbt den ganzen Menschen« (S. 150)
illustriert werden kann. Somit formuliere sie Fontanes Einstellung »mit klas-
sischer Prizision«, meint Christian Grawe, und Hubert Ohl desgleichen:
»Die scheinbar frivolen AuBerungen Ebbas iiber das bloB Fassadenhafte der
offentlichen »Tugendkomédie« sind von ihrem Autor ja nicht weniger erns!

hy
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gemeint als die Bekenntnisse des alten Briest.«4! Bei aller Ahnlichkeit mit
AuBerungen in Fontanes Briefen ist aber bei diesem Ebba-Zitat - wie ubri-
gens bei aller Figurenrede in allen Romanen - der Erzihlkontext zu bertick-
sichtigen, der Ebbas tabuloses Gebaren nicht eben vorteilhaft erscheinen
libt. Der Fontane-Ton und das intentionale Zentrum decken sich also nicht;
sondern die Diskurse, die Fontanes eigene Identitit gestaltet haben, werden
in Unwiederbringlich einer objektivierten und priifenden Darstellung unterzo-
gen.

Sehen wir den Fontane-Ton als objektivierte Erzahlkomponente seiner
Romane, so widerlegt dies die immer noch anzutreffende Ansicht, Fontane
sei bei all seinen Meriten doch letzten Endes ein ziemlich oberflachlicher,
stindig die eigene Personlichkeit zur Schau stellender Romancier, der die
wichtigen Fragen der Zeit mit seinem Prinzip des Fiinf-gerade-sein-lassens
verharmlose oder gar nicht erst in den Griff bekomme. Dieser Ansicht ha-
ben berithmte Stimmen ein gewisses Prestige verliehen, z. B. Alfred Doblin:

»Fontane hatte einen Blick fiir die menschliche Schwiche; das Wort ist
symptomatisch: menschliche Schwiiche¢; weder bei Dostojewski noch bei
Tolstoi, Flaubert findet man dergleichen. Mir wird flau bei dem Ausdruck.
Es ist etwas Philistroses daran, nicht etwas, peinlich viel. Dahinter steht der
nicht bessere Satz: »alles verstehen und alles verzeihen¢; eine Sache, die nicht
nur Leuten iibel schmeckt, die die Strenge irgendeines Imperativs an sich
tragen, sondern noch mehr dem historisch Denkenden.«*2

Ahnlich urteilt Georg Lukacs, der Fontanes angeblichen »Riickzug ins
Private« beklagt, der »das Verschwinden aus Handlung und Charakterzeich-
nung der direkt gesellschaftlichen Bestimmungen« mit sich bringe. »[S]eine
Skepsis umgibt doch alle Konflikte mit einer milden, versohnenden, verste-
henden Atmosphire«, riigt Lukacs weiter, und damit sei ein »Ruckfall Fon-
tanes aus der realistischen Romangestaltung in eine bloBe, wenn auch stets
stilistisch kultivierte Belletristik« zu verzeichnen.4? Gottfried Benn beanstan-
det in Fontanes Romanen »das Plisierliche«, und meint damit »ein Praser-
vativ der Moral, eine Hemdsiarmeligkeit des Charakters, eine fritzisch-frei-
heitliche Form des Stils, exerziert nach allround und commonwealth«. Zu
kurz, so Benn, kommen bei dieser gutmiitigen Konzilianz die unangeneh-
men Seiten des Lebens, »das Unplisierliche« also, »dem Fontane durchge-
hends causierend und vielfach redensartlich sich entzieht«.#4 SchlieBlich
Spricht Erich Auerbach Fontane den Status eines kritischen Realisten ab: er
Zige in seinen besten Romanen zwar »Ansitze zu echter Zeitrealistik. Aber
Sie kommen nicht zu voller Entfaltung, weil sein Ton doch nicht iiber den
hfllen Ernst eines liebenswiirdigen, teils optimistischen, teils resignierten
Geplauders hinausgeht.«45 Viele Forscher haben freilich diesen Ansichten
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widersprochen; die These, da Fontanes Romanwerk nicht einfach vom
sogenannten Fontane-Ton durchdrungen ist, sondern sich mit diesem kri-
tisch auseinandersetzt, diirfte sie endgiiltig diskreditieren.
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Fin atheistisches Erbauungsbuch fur den
Familienkreis.
Paul Heyses Roman Kinder der Welt

URrRszuLA BONTER

Fiir einen Nobelpreistriiger, und vor allem fiir den wirklich ersten deutschen
Nobelpreistriger auf dem Gebiet der Literatur erscheint der Schriftsteller
Paul Heyse nur recht miBig bekannt.! Diese Ehrung wurde ihm allerdings
»mit Verspiitung« verliehen. 1910 hatte der bereits 80jahrige Heyse den
Hohepunkt seines Ruhmes liingst hinter sich.2 Als »ein Liebling der Musen«
galt er dagegen in der zweiten Hilfte der 1860er Jahre und vor allem in den
1870ern.3 Dabei gehorte Heyse nicht nur zu den populérsten, sondern auch
zu den produktivsten Autoren seiner Zeit: Sein Gesamtwerk umfaBt 8 Ro-
mane, iiber 150 Novellen und mehr als 60 Theaterstiicke.

Das Bild der Nachwelt von Paul Heyse wurde im wesentlichen durch die
ablehnenden Urteile der Naturalisten gepriigt, die ihn in der 1885 gegriinde-
ten realistischen Wochenschrift Die Gesellschafi zu ihrem Programmfeind er-
klirten: »Heyse lesen, heifit ein Mensch ohne Geschmack sein — Heyse be-
wundern, heiBt ein Lump sein.«* Auf diese Aburteilung ist die lange Abwe-
senheit Heyses in der Forschungsliteratur zurtickzufiihren. Erst seit Anfang
der 1980er Jahre ist eine gewisse Heyse-Renaissance zu verzeichnep;
sie setzte mit der groBen Ausstellung Paul Heyse. Miinchner Dichterfiirst im
biirgerlichen Zeitalter ein und brachte zahlreiche Ergebni&_sse in Form von
wissenschaftlichen Arbeiten und Editionsprojekten hervor.> Der neugewon-
nene Blick auf den Autor hat bisher hauptsichlich zwei Schwerpunktg: Er
gilt entweder dem Novellentheoretiker und -praktiker oder dem Vermittler
zwischen Deutschland und Italien.®

AuBerhalb des Forschungsinteresses blieben dagegen die Romane.
Johannes Mahr bildet mit seinem konzisen Uberblick iiber das Romanwerk
¢ine Ausnahme.” Die Vorgabe fur solch eine stiefmiitterliche Bel}andl‘ung
dieser Gattung mag allerdings Heyse selbst geliefert haben, als er in semnen
Jugenderinnerungen und Bekenntnissen im Abschnitt Aus der Werkstatt jeweils
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eigene Kapitel zur Lyrik, zur Novellistik und zum Theater verfaBte, aber auf
seine Romane nicht einging.® Dabei waren seine Romane kommerziell ent-
schieden erfolgreicher als die Novellen. Dies gilt vor allem fiir den ersten
Roman Kinder der Welt von 1873, der bis 1912 ganze 28 Auflagen erlebte.
Hillenbrand konstatiert deshalb: »Hitte er dem Zeitgeist und dem Publi-
kumsgeschmack folgen wollen, hitte sich Heyse auf das Romaneschreiben
verlegen miussen, was er doch nur sehr zogerlich tat.«® Vor dem Hintergrund
dieser Erfolgsgeschichte und der gleichzeitigen weitgehenden Abstinenz in
der Forschung lohnt eine nidhere Beschiftigung mit dem Erstling Heyses.

I. Zur zeitgenossischen Rezeption des Romans

Kinder der Welt erschien 1872 als Vorabdruck in der Spenerschen Zeitung und
sorgte mit einem Schlag fiir Aufregung.!® Die verjiingte Redaktion des Blat-
tes versprach sich, dem Beispiel der Konkurrenz von der Vossischen Zeitung
folgend, eine Steigerung der Auflage, als sie sich fiir eine Bereicherung des
Feuilletons entschied. Sie 6ffnete ihre Spalten fiir den Zeitungsroman, dessen
Reihe der Erstling von Heyse einleiten sollte. DaB einer der populirsten
Schriftsteller der Zeit der Zeitung einen Berlin-Roman liefern wollte, schien
perfekt zu passen. Statt des erwarteten Erfolgs wurde schnell klar, daB
die Redaktion das eigene Publikum schlicht verkannt hatte. Die Stimmung
der aufgebrachten Leser wird in dem Bericht des Zeitzeugen Isidor Kastan
uberliefert:

»Aber die Leitung des Blattes hatte ihre Rechnung ohne Riicksicht auf
die bisherigen Leser gemacht, die sich zumeist aus den ehrbarsten Kreisen
mirkischer Pfarrerfamilien zusammensetzten. Sie erschraken, als sie die
niahere Bekanntschaft der reizvollen Siinderin Antoinette Marchand und des
pantheistisch angehauchten Balders machten. Entriistungsrufe iiber Entru-
stungsrufe ertonten, die Bestellungen auf das sittenlose Blatt wurden gekiin-
digt. [...] Sogar Theodor Mommsen war in hohem Grade unwirsch gewor-
den und meinte, man konne die Zeitung auf dem Familientische nicht
dulden, denn ein Roman wie die >Kinder der Welt« diirfe von anstindigen
jungen Midchen nicht gelesen werden.«!!

Kastan meinte schlieBlich, daB dieses traditionsreiche politische Blatt
direkt an dem Roman eingegangen sei, eine Behauptung, die Heyse aller-
dings zuviel Ehre zuteil werden liBt.12 Auf jeden Fall wurde in Berlin »einen
Monat lang von diesem Feuilleton gesprochen«, und den einzelnen Angrif-
fen in deutschen Zeitungen folgte sogar ein umfangreicher Schmihartikel im
norwegischen Hauptblatt Morgenbladet, der »alle norwegischen Familien-
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viter warnte, das Buch iiber ihre Schwelle kommen zu lassen«.13 Heyse
selbst bekam den Skandal reichlich zu spiiren und wunderte sich im Oktober
1873, daB sich das »vielgeschmihte« Buch doch gut verkaufte und sein Ver-
leger Wilhelm Hertz gerade »die dritte Auflage, also das vierte Tausend«
druckte.14

Die Kritik an Kinder der Welt entziindete sich vor allem an zwei Punkten
und galt im gleichen MaBe der vermeintlichen sexuellen Freizuigigkeit wie
der Gottlosigkeit des Buches; zumindest im Falle des Vorwurfs der Unziich-
tigkeit sekundierten die meisten schriftstellerischen Freunde Heyses eifrig
der Empérung des biirgerlichen Publikums. Theodor Fontane warf dem
Roman ausdriicklich vor, daB der Leser »von der pikanten Zutat« so viel
erhalte, daB »eine halbgeschulte Romanphantasie sich das Schlimmste aus-
malen kann.«15 Ironischerweise wird derselbe Fontane 1887 mit der Vossi-
schen Zeitung eine vergleichbare Geschichte erleben, als sein Roman /frrun-
gen, Wirrungen als »die griBliche Hurengeschichte« beschimpft wird.16

Die moralischen Bedenken gegeniiber Kinder der Welt betrafen in erster
Linie den Vorfall zwischen Christiane und Lorinser, der jedoch von Heyse
mehr angedeutet als ausgefiihrt ist. In dieser Episode hort eine alte Magd
einen furchtbaren Schrei — »wie in Todesangst und wilder Verzweiflung aus-
gestoBen« —, dringt in die Wohnung der Mieterin ein und bekommt folgende
Szene zu Gesicht:

»Sie sah das Friulein mit bloBen Fiien regungslos an der Wand neben
dem Kopfende des Bettes stehen, die Decke fest um den Leib geschlungen,
die aufgelds’ten Haare iiber die Schultern zerstreut, den nackten rechtep
Arm mit ausgespreizten Fingern vor sich hin gestreckt, die Augen, weit
geoffnet, daB man das WeiBe glinzen sah, starr auf die dunkle Minnergestalt
gerichtet, die gleichfalls ohne Regung mitten im Zimmer stand. Man horte
nur ein ersticktes Gerdusch, wie ein Récheln, von den zusammengepreBten
Lippen des Midchens, und da, wo der Mann stand, einen diinnen, scharfen
Laut, wie von knirschenden Zihnen. Jetzt wandte sich der Mann - scheinbar
ruhig und véllig lautlos; er schien auf dem Boden etwas zu suchen & dan:n
machte er eine winkende Bewegung nach der Wand hin, und das Gesicht mit
der andern Hand verdeckend, dem Liampchen den Ricken zugekehrt, glitt
er baarhaupt an der Alten vorbei, hinaus in den dunklen Flur.«17 :

Es mag gerade die Zuriickhaltung Heyses bei der Ausmalung Eler Situa-
tion gewesen sein, welche die Phantasie der Leser besonders befliigelte. So
fillt die Beschreibung des Ereignisses in einem Brief von Theodor Storrp.
der allerdings Heyses Roman als solchen zu wiirdigen wulite, entsc'hleden di-
rekter als bei Heyse selbst aus. Storm meint, daB Heyse gegen'dle (.}esetz'e
der Asthetik verstoBen habe, und fiigt erkldrend hinzu: »Ich meine nicht die
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prachtige Christiane, die noch ihren schonen Leib halbwegs mit der Bett-
decke verhiillt hat; aber wer erlost meine Phantasie davon, neben ihr zu-
gleich den schwarzen Gesellen in seinem priapischen Zustande zu er-
blicken!«!® Auch Berthold Auerbach legte Heyse nahe, in der Buchausgabe
auf die genannte Szene zu verzichten (»Und daB das geschehe, bedarf keiner
Motivirung«), und wiinschte weiter, daB die badende Toinette ebenfalls aus
der Handlung entfernt werde: »unnéthig. Also hinaus damit.«! Nicht weni-
ger priide zeigt sich schlieBlich Rudolf Gottschall in seiner ansonsten positi-
ven Besprechung fiir die Bldtter fiir literarische Unterhaltung, als er sich iiber
Heyses »etwas pikantes neufranzosisches Gewiirz« mokiert und die eigene
Interpretation des Vorfalls zwischen Christiane und Lorinser nur mit Hilfe
der lateinischen Rechtsformel zusammenzufassen vermag: »stuprum nec
violentum nec voluntarium«.20

In demselben Jahr 1873 erschien noch eine andere Gottschall-Kritik zu
Kinder der Welt, diesmal in der Gartenlaube. Der Rezensent erwihnt nur am
Rande seiner Uber!egungen eine Szene, »die wir aus dem Roman fortge-
wiinscht hitten« und bezeichnet sie als einen »allzu criminell[en] Zwischen-
fall«.2! Die Besprechung selbst ist dagegen sehr lobend. Dies iiberrascht um
so mehr, als die Gartenlaube zu dieser Zeit konsequent einem moralischen
»Reinheitsgebot« folgte und der Verleger Ernst Keil die Ziigel in der Redak-
tion fest in der Hand zu halten verstand. In der Gartenlaube herrschte die
strenge Moral eines Familienblattes: Scheidung, Ehebruch, aber auch allzu
glithende Leidenschaft galten als Tabu. Keil selbst wies 1864 eine Novelle
Heyses aufgrund ihrer vermeintlich amoralischen Botschaft zuriick: »Nun
hat eine solche Leidenschaft sicher ihre Berechtigung, und personlich will ich
soviel dagegen nicht einwenden; denken Sie aber nur an die jungfraulichen
Leserinnen der »Gartenlaube«.«22 Trotzdem hat Ernst Keil den Abdruck der
Kritik in seinen Spalten gebilligt; Heyses beriihmt-anriichiger Roman wurde
in dem auflagestiirksten Familienblatt ausdriicklich empfohlen.

Einzig Paul Lindau bricht wegen der Begebenheit zwischen Christiane
und Lorinser nicht den Stab iiber Heyse: er findet die aufsehenerregende
Szene einfach »wunderschon« und druckt sie ginzlich in seiner Gegenwart
ab.23 Lindau erkennt schlieBlich auch den ambivalenten Charakter der Schil-
derung, die durchaus nicht als eine gewéhnliche Vergewaltigung gelesen
werden muB.?4 Nicht ohne Grund holt er in seiner Rezension weit aus und
malt die Begleitumstinde des vermeintlichen Verbrechens ausgiebig aus:
den Liebeshunger Christianes, ihre gerade zusitzlich geschiirte, wahnsin-
nige Eifersucht auf Edwin und schlieBlich - ihren krankhaft-erregten Zu-
stand, nachdem sie Lorinser seiner Gestiindnisse wegen des Hauses ver-
wiesen hatte. In der Rezension heiBt es: »Sie entkleidet sich, das Fieber
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durchschiittelt sie, sie siecht Gespenster, entsetzliche Triume bringen sie
in eine furchtbare Aufregung; endlich glaubt sie Ruhe zu finden. Was nun
geschieht, liBt sich nicht nacherzihlen. Ein Strich zu wenig, und das Bild ist
unverstindlich, ein Strich zu viel, und es ist obszon.«? Lindau fiihlt sich an
das Bild von Jupiter und Jo erinnert, »in welchem sich das Reale mit dem
Uebersinnlichen, die verwegene Conception mit der Keuschheit der Aus-
fiihrung« verschmelzen. Er spricht von einer »Vermischung des beseligenden
Traums mit der entsetzlichen Wirklichkeit« und fragt mit gutem Recht:
»Wo Traum? wo Wahrheit 7«26

Wihrend das biirgerliche Publikum und auch die zeitgendssischen Lite-
raten und Publizisten (mit Ausnahme Lindaus) eine dhnliche Haltung zum
erotischen Potential des Romans bezogen, so gingen die Stimmen bei dem
zweiten Vorwurf - der vermeintlichen Gotteslisterung — schon auffillig
auseinander. Wiihrend landliche Pastorenfamilien ihr Abonnement bei der
Spenerschen Zeitung kiindigten, stieBen sich die intellektuellen Eliten an dem
Atheismus des Buches kaum. Storm erschien die Exaltation seines Gymna-
sialdirektors. welcher den Roman als die »reine Gottlosigkeit« bezeichnete,
geradezu »hochst spaBhaft«.2” Georg Brandes las den Roman in der Deut-
schen Rundschau als ein Plidoyer fiir freies Denken; Kinder der Welt sei seiner
Meinung nach »ein wiirdiger und vornehmer Protest gegen Die, welche
noch in unseren Tagen die Denk- und Lehrfreiheit fesseln wollen.«28 Rudolf
Gottschall reagierte in seinem Gartenlaube-Artikel schon auf die kritischen
Stimmen, denen er direkt widersprach:

»Und das Defizit an religioser Gliubigkeit, welches anders Gesinnte
ihnen [den >Kindern der Welt, U. B.] zum Vorwurf machen konnen, wird
reichlich ersetzt durch einen Fonds echt menschlicher Tugenden, durch ein
Freundschaftsgefiihl, das zu jeder Aufopferung bereit ist, durch die strengste
Wahrheitsliebe, durch den HaB gegen das sittlich Schlechte und Verwerf-
liche.«29

Sogar den dem Roman eher kritisch gegeniiberstehenden Theodor Fon-
tane storten schlieBlich nicht Atheisten als Helden an sich, sondern die un-
verhiltnismiBigen Proportionen der Heyseschen Weltzusammensetzung:
»ielleicht gibt es auch keine Pharmakopde, welche verbietet, auf 6/'7 At?lel-
sten 1/7 vom Gegenteil zu nehmen; nach meiner Kochkunst wiirde ich diese
Mischung nicht verantworten konnen.«30

Zuletzt sei es noch erlaubt, auf den zeitg /
der Welt sei ein reiner Gedankenroman, kurz einzugehen. Fiir Lindaus
Geschmack wird im Roman »zu viel gesprochen«, wodurch e AUfm?rk_
samkeit des Lesers auf eine harte Probe gestellt werde. Philosophieren téten
wohl alle, allerdings aus diversen Griinden:

enossischen Vorwurf, Kinder
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»Edwin berufsmiBig, Balder aus Noth, um sich das Endchen Leben,
das ihm noch zu verzehren bleibt, weise einzurichten und durch eine ideale
Philosophie das Gegengewicht zu seiner realen Gebrechlichkeit herzustellen,
Mohr aus Unbefriedigung mit sich, Franzelius aus Unzufriedenheit mit den
bestehenden Einrichtungen, Lorinser um seinen niedrigen Trieben eine
hohere Berechtigung zu geben, Marquard um seine fréhliche GenuBBsucht zu
motivieren, die Frau Professor Valentin aus dem Drange ihrer christlichen
Hausbackenheit, Lea aus dem Drange ihrer dunkeln nach dem Licht stre-
benden freigeistigen Regungen, Toinette aus der ruhigen Verzweiflung iiber
ihre Hiilflosigkeit in der Gegenwart und in der Zukunft, und sogar der gute
Schuster aus biederer, ehrlicher Beschrianktheit«.3!

Unter diesen Tiraden leide auch der Fortgang der Ereignisse und die
Handlung komme zu langsam voran — meint Lindau. Der Vorwurf entkrifte
sich jedoch von selbst, wenn der Rezensent zugleich bekennt, »daB diese
Philosophen iiber die interessantesten Probleme in der geistvollsten und an-
regendsten Weise sprechen, daBl es eine Freude ist, ihnen zuzuhoren«.32 Fir
Rudolf Gottschall ist die Kopflastigkeit des Romans kein Problem. Er hat oh-
nehin nicht vor, dem Roman aus seinem gedanklichen Reichtum einen Vor-
wurf zu machen, zumal sich die zeitgendssische Romanproduktion in seinen
Augen gerade durch Gedankenlosigkeit auszeichnete. SchlieBlich verteilt

Gottschall noch einen Seitenhieb gegen Gustav Freytag und seine Jiinger,
als er auf das Motto aus Soll und Haben Bezug nimmt. Von der deutschen
Arbeitsmoral scheint Gottschall zudem nicht mehr recht iiberzeugt zu sein:
»Wir sind nicht der Ansicht, daB der Roman das deutsche Volk bei seiner
Arbeit suchen soll; er wiirde es iiberdies heutzutage oft nicht einmal dabei
finden, sondern in irgendeinem Strike begriffen.«33

I1. »Kinder der Welt«?

Die Handlung des Romans lebt nicht von einem einzelnen Protagonisten,
sondern bietet dem Leser eine ganze Palette an Helden diverser Abstam-
mung und Berufe, welche sich (mit kleinen Ausnahmen) als Atheisten ver-
stehen. Neben dem Philosophen Edwin und seinem todkranken Bruder
Balder, der seine Tage an der Drechselbank fristet, stehen der »Mochtegern-
Publizist« Mohr, der Sozialist Franzelius und der Lebenskiinstler Doktor
Marquard. Die weibliche Seite vertreten wiederum die miénnlich-hiBliche
Klaviervirtuosin Christiane, die bildschone uneheliche Fiirstentochter
Toinette, die wilbegierige Halbjiidin Lea und schlieBlich die gutmiitig-naive
Schustertochter Reginchen, deren Vater seinen WeiberhaBB aus Schopen-
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hauer schopft. An diesem Spektrum von Gestalten nimmt Theodor Fontane
AnstoB. indem er das Personal des Romans schlicht als »ein ganzes Kurio-
sititenkabinett von Charakteren« bezeichnet und bezweifelt, daB sie dem
Leser ein warmes Interesse abgewinnen konnen.34 Der Titel des Romans
erschlieBt sich erst am Ende des ersten Buches, als die Kinder der Welt direkt
den Kindern Gottes gegeniibergestellt werden: » Die Kinder Gottes, die nicht
sien noch ernten, da ihr himmlischer Vater sie doch ernihrt, kénnen sich
allen Luxus gestatten, wihrend wir Kinder der Welt — aber Sie haben Recht,
Reginchen, das Essen wird kalt.«35 Mit diesem abrupten Themenwechsel
wird die Ausfithrung iiber den Charakter der Kinder der Welt abgebrochen.
Heyse nimmt den Faden nicht mehr auf und der Leser schluBfolgert, dali es
zwischen den beiden Spezies einen klaren Gegensatz gibt und daB die Kinder
der Welt von jeglichen religiosen Vorstellungen weit entfernt sind. Dabei
stehen sie dem Glauben viel niiher, als die duBeren Umstinde dies sugge-
rieren mogen. Ihr Leben ist namlich den Geboten einer strengen Askese
unterworfen. Die Schilderungen der Schicksale der Helden lassen sogar an
Tradition der christlichen Legende denken.

Die »Kinder der Welt« fiihren ein asketisches Leben und kommen ganz
vortrefflich ohne den Luxus der Welt aus, wobei sie zu »neuen Heiligen«
nach dem Vorbild der Wiistenmonche avancieren.36 Die Briider Edwin und
Balder bewohnen zusammen ein einziges Zimmer, dessen ganze Einrichtung
nur das Notigste enthilt, sie ernéhren sich hauptsichlich von Brot und
Milch. Von den Freunden wird die Wohnung unter Anspielung auf den anti-
ken Philosophen Diogenes und seine Bediirfnislosigkeit liebevoll-spottisch
»die Tonne« genannt. Edwin sieht zwar kaum Chancen auf eine Universitits-
professur, denkt aber nicht daran, sich zu einem anderen eintraglicheren
Beruf (z. B. als Mathematiker bei einer Lebensversicherungsgesellschaﬁ) Zu
bequemen. Die Askese der Briider erscheint nicht als aufgezwungen, son-
dern als ein selbstgewihlter Lebensweg, sumal sie ihre Armut nicht als emne
Beschriinkung, sondern vielmehr als eine Bereicherung ihres Lebens emp-
finden: »Wenn nicht so ein Epikuraer, wie du, einmal unnatiirliche Geluste 1n
uns erregt, fehlt es uns in unserer »Tonne« an Nichts, und wir haben noch
Einiges iibrig, uns einmal einen guten Tag zu machen.«37 sl

Die fortgeschrittenen Askeseiibungen werden zum wahren Lebensprinzip
der Protagonisten. Sie enthalten sich Speisen nicht nur deshalb vor, V:fel] sie
sich diese nicht leisten konnen, sondern darben mit Vorliebe an reichlich
gedeckten Tischen. Toinette muf3 beim Essen zwanghaft an die Hungernden
denken:

»Allein zu essen, ist schrecklich. Man kommt sich niemals sO um’nen.sch—
lich, so selbstsiichtig und hartherzig vor, als wenn man ganz allein einen
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Bissen nach dem andern in den Mund steckt. Ich denke dann gleich an die
Hunderttausende, die jetzt nichts zu essen haben; das kann mir meine Lieb-
lingsgerichte verleiden, daB ich mit einer wahren Angst mich kaum halb satt
esse.«38

Folglich laBt sie sich reiche Speisen auftragen und iBt auch in Gesellschaft
kaum etwas davon. Edwin dagegen, bereits mit Toinette gut bekannt, besucht
sie jeden dritten Tag ausgerechnet zur Mittagszeit, setzt sich mit zu Tisch
und probiert nie etwas vom Aufgetischten: »Wenn sie ihn fragte, warum er
ihr nie die Freude mache, wirklich bei ihr zu essen, schiitzte er seine alt-
modische Gewohnung an die Mittagstunde vor. Im Grunde striubte sich
sein Gefiihl dagegen, hier im FeenschloBchen sich’s wohl sein zu lassen,
nachdem er bei dem diirftigen Mahl in der >Tonne« nur den Zuschauer ge-
macht hiitte.«3?

Die Protagonisten verzichten nicht nur freiwillig und voller Freude auf die
duBerlichen Annehmlichkeiten des Lebens, sondern iiben sich auch in tief-
gehenden inneren Formen der Enthaltsamkeit, wenn sie gerade der iiber
alles geliebten Person entsagen. Auch dieser Zug hat seinen festen Platz in
den Heiligenviten.40 Franzelius leistet einen solchen Verzicht sogar zweimal
aus verschiedenen Griinden. Zunichst ist er bereit, von seiner Liebe Regin-
chen Abschied zu nehmen, weil er sich nun ausschlieBlich seiner politischen
Tiatigkeit widmen will. Er beschlieBt eine Zeitschrift herauszugeben, rechnet
mit weitgehenden Konsequenzen und wiinscht sich deshalb von seinem bis-
herigen Leben zu trennen:

»Das Programm wird mit den letzten Consequenzen des Aberglaubens
und traditionellen Wahnes brechen und sich, da die Reichen gute Griinde
haben, die Tradition zu conserviren, die das Wasser triibt, in dem sie fischen
wollen, ausdriicklich an die Armen und Elenden wenden. Ich habe dies als
meine Lebensaufgabe erkannt, der ich jedes Opfer zu bringen bereit bin -
auch das schwerste.«4!

Somit strebt Franzelius die Karriere eines »politischen Heiligen« an, indem
er sich fiir die Armen opfern und mit seiner Zeitung eine Botschaft predigen
will. Der Rezensent Gottschall spricht in diesem Kontext vom »Reiz des po-
litischen Martyrerthums«.42

Einige Zeit spiter verzichtet Franzelius zum zweiten Mal auf privates
Gliick; diesmal gilt seine Aufopferung nicht mehr der Menschheit im All-
gemeinen, sondern einem konkreten Menschen, seinem besten Freund und
»Pflegesohn«, dem schwerkranken Balder. Das Midchen reagiert mit
Verwirrung, als der geliebte Mann sie mit einem anderen zu verkuppeln
versucht. Und Franzelius leistet einen Beitrag zur Barmherzigkeitslehre,
indem er sich explizit auf Balders Krankheit beruft:
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»Und doch, ich weiB, was ich ihm schuldig bin, wie tief, vielleicht bis ans Le-
ben es ihm gehen wiirde, wenn du und ich - [...]. Was werden soll, wann er
wieder ein gesundes Leben fiihren kann und ob es iiberhaupt noch einmal so
weit kommt - wer kann das wissen? Aber ein Schuft war’ ich, wenn ich ihm,
der schon so viel zu leiden hat, nur den Schatten eines Kummers machte,
den ich ihm sparen kann.«43

Bei Franzelius selbst vermengt sich das Gefiihl, geliebt zu werden, auf
eine eigenartige Art mit der Wonne der Entsagung; schlieBlich genieBt er
sogar seine »selige Versunkenheit«.44

In ihren Aufopferungsabsichten geraten die Protagonisten in einen richti-
gen Wettbewerb. Die Pline von Franzelius werden von unerwarteter Seite
vereitelt, nachdem Balder zufilligerweise zum Zeugen der Liebeserklarung
zwischen ihm und Reginchen geworden ist. Balder weil3, daB sich Franzelius
seinetwegen das Gliick an ihrer Seite nicht gonnen wird, und greift zu einer
Finte. Er verkiindet Franzelius seinen »letzten Willen« und dringt auf eine
EheschlieBung mit Reginchen, wobei er diese Notwendigkeit noch mit
einem schlagenden gesellschaftlichen Motiv zu begriinden versteht: »So ein
Socialpolitiker, der die Familie, auf der Alles beruht, nur von Horensagen
kennt. der nicht weiB, wo einen Hausvater der Schuh driickt — wie will der zu
verheiratheten Minnern reden von dem, was sie sich und den Ihrigen schul-

dig sind?«45 Diese freiwillige Entsagung versetzt wiederum Balder in eine
Ekstase, die sogar schmerzlindernd wirkt: »Eine selige Helle verklirte sein
blasses Gesicht, er ruhte wie ein Mensch nach einem groBen Siege, und auch
den Schmerz auf der wunden Brust fiihlte er in diesem Augenblicke nicht.«46
In einer dermaBen suggestiv in Aussicht gestellten Belohnung fiir den Selbst-
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verzicht ist der Imitatio-Gedanke kaum zu verkennen.4’

SchlieBlich stirbt Balder auch noch einen Opfertod fiir seinen Bruder
Edwin. Als dieser nimlich von Toinette abgelehnt wird, kann Balder nicht
glauben. daB es an der Person Edwins allein liegt. Er geht selbstverstindlich
davon aus, daB sie Edwins Werbung angenommen hiatte, wenn »er ganz
alleine stinde« und nicht die Sorge fiir einen kranken Bruder zu tragen hiitte.
So erhebt sich Balder von seinem Krankenbette, besucht Toinette und ver-
kiindigt ihr seinen bevorstehenden Tod: »Der arme Sterbliche, der }hnen
hier gegeniibersitzt, wird den bescheidenen Platz, den er heute noch in der
Welt einnimmt, sehr bald riumen miissen.«48 Balder weiB namlich — dem
Vorbild der frommen Monche durchaus entsprechend — genau Bescheid,
wieviel Zeit ihm iibrigbleibt, und nutzt diese zur Verrichtung seines let'f:ten
weltlichen Geschiiftes — namentlich um seinen Bruder mit der Liebe s_emes
Lebens zusammenzufithren.49 Beim Verlassen der Wohnung von Tom.ette
kommt es noch zu einer Konfrontation mit dem Nebenbuhler seines
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Bruders. Nach einem kurzen Wortwechsel weill Balder den Gespriichs-
partner als einen Menschen einzuschiitzen, »der von dumpfen Trieben
regiert wird« und erkennt in ihm deshalb keinen richtigen Konkurrenten fur
Edwin.’? Von dieser optimistischen Aussicht beruhigt, besteigt er eine
Droschke, erleidet auf der Fahrt einen Anfall und stirbt kurz darauf.

Dem Tod Balders haftet ein besonders milder Zug an. Er spricht von
seinem bevorstehenden Ende mit groBer Selbstverstandlichkeit und vorbild-
lichem Gleichmut, jegliches Selbstbemitleiden ist ihm vollkommen fremd:
»Ich fur meinen Theil - [...] ich finde die Welt sehr schon. [...] Aber man
soll nicht unverschimt sein; ich habe das Gliick des Lebens so rein, gleich-
sam in einem gedrédngten Auszuge genossen, daB ich mich wirklich nicht
beklagen darf, wenn die mir bestimmte Portion nun schon aufgezehrt ist.«’!
Nach dieser Er6ffnung beginnt Balder vor sich hin zu licheln, diesen freu-
digen Gesichtsaudruck wird er bis zu seinem Tode behalten. Balder »lachelte
wehmiitig« nach dem Eklat mit dem Rivalen seines Bruders und er
»lichelte« auch, als er zu dem um seinen Zustand besorgten Kutscher seine
letzten Worte sprach: »Ich denke aber, ich werde bald abgelost’t werden.
Fahrt mich nur geschwind nach Hause. Fiirs Erste - komme ich wohl
schwerlich wieder an die Luft!«52 Mit einem Licheln auf den Lippen stirbt
der Atheist Balder den christlichsten aller Tode, namlich den »auBergew6hn-
liche[n] Tod eines Heiligen«, wie ihn Ariés bezeichnet. Die wahren Heiligen
des Mittelalters verlieBen diese Welt ohne groBe religiose Gesten. Sie ver-
abschiedeten sich vielmehr in groBter Gliickseligkeit und pflegten sich sogar
auf thren Abgang zu freuen: »Seit namlich der auferstandene Christus iiber
den Tod triumphiert hat, ist der Tod in dieser Welt der wirkliche Tod, und der
physische Tod bedeutet Zugang zum ewigen Leben. Deshalb ist der Christ
verpflichtet, sich freudig den Tod zu wiinschen, als eine Art Wieder-
geburt.«53

Heyse versteht es, seine Helden als einmalige Wesen zu zeichnen: Jeder
einzelne ist auf seine Art und Weise ungewohnlich und auffillig. Das
Gemeinsame liegt jedoch in ihren physiognomischen beziehungsweise psy-
chischen Defiziten. Die meisten Figuren sind korperlich abstoBend. Dies gilt
vor allem fiir die Minner, ausgesprochen unschén sind Edwin, Mohr und
Franzelius. Thre HaBlichkeit wird mehrfach betont, hat aber keine so weit-
gehenden Konsequenzen wie im Falle der weiblichen Figur Christiane. Chri-
stiane fiihrt ihre gesamte ungliickliche Lebensgeschichte auf ihr AuBeres
zuriick: »Meine Geschichte? [...] Mein Gesicht ist meine Geschichte, meine
finstern Augenbrauen und der Schatten auf meiner Oberlippe sind mein
Schicksal. [...] Eine Eroberung hab’ ich in meinem ganzen Leben nicht
gemacht. Das heilt, zwei oder dreimal hitt’ ich heirathen kénnen«.54 Nicht
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weniger in seinen Entwicklungsméglichkeiten eingegrenzt erscheint Mohr,
der seit je davon traumt, etwas GroBes und Einmaliges zu leisten, und immer
wieder einsehen muB, daB er nicht das Zeug dazu hat:

»Aber das Ungliick ist eben, daB ich den Ehrgeiz habe, wenigstens hatte,
selbst was zu Stande zu bringen, und, was das Aergste ist, auch allerlei
Talente besitze. Ich habe die entschiedenste Anlage dazu, ein mittelmaBiger
Dichter oder Musiker zu werden, und in politischen Leitartikeln, die nach
was aussehen und eigentlich nichts sagen, such ich meinen Meister. [...] Ich
bin nun einmal ein halbschlichtiges Geschopf, in einer boshaften MiBlaune
von der Natur gezeugt und dazu verdammt, ewig im Halben stecken zu
bleiben.«33

Die auffillig schénen Helden Toinette und Balder sind ebenfalls alles
andere als vollkommen und innerlich frei. Toinette leidet darunter, dali sie
nicht lieben kann, und der todkranke, zum ewigen Aufenthalt in seiner Stube
verdammte Balder ertriigt keinen StraBenlirm und fiirchtet sich vor fremden
Blicken.56 Nicht zuletzt lernt der Leser auch noch einen weiblichen Faust -
Lea — kennen, die melancholisch wird, »weil sie zu bemerken geglaubt hat,
daB sie unwissend sei, oder, wie sie es ausdriickt, keine klaren Begriffe
habe.«57 Diese Galerie der beschidigten Figuren macht zuerst stutzig. Sie
lift dann aber einen Eindruck entstehen, daB sie samt ihren Unzulénglich-
keiten auf eine Probe gestellt werden. Allem Anschein nach haben sich
Heyses Helden durch die Akzeptanz des vorgeschriebenen Leidensweges
und durch das protestlose Fiigen in ihr Schicksal zu bewihren.?8

Werden die Helden auch nicht direkt von auBen an die eigenen Grenzen
gemahnt, so errichten sie sich selbst welche und iiben sich in freiwilliggr
Selbstbeschrinkung. Eine der Nebenfiguren, die Professorin Valentin, hei-
ratet absichtlich den falschen Mann, um dadurch ihren Charakter zu starken.
Sie kann »so mathematisch sicher voraus berechnen, wie ihr Leben an der
Seite dieses Mannes sein wird, und entscheidet sich fur ihn gerade aufgrund
seiner Fehler: _

»Denn er gab mir eine Aufgabe, eine bestindige, tigliche und sti’:t}dllche
Arbeit an mir selbst, und danach verlangte meine Kraft, die sehr energscfh ist
und immer eine Schwierigkeit zu iiberwinden haben will. Da nun p:chts
schwieriger ist, als sich selbst zu iiberwinden [...]. Zu derselben Zelt war
auch mein lieber alter Freund Konig mein Anbeter [. ..]. Wire ich seine Frau
geworden, ich hitte ein Leben wie im Paradiese gehabt. Aber eben das war

mir zuwider.«5?
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IT1. Die neue Religion

Der Roman Kinder der Welt wurde aufgrund seines freidenkerischen Poten-
tials beriichtigt. Dies lag in der Absicht des Autors und entsprach der
Konzeption des Buches, von welcher Heyse in einem Brief vom Juni 1871
berichtet:

»Jener Roman, das nichste, woran ich meine Kraft setzen werde, das
Schwerste, woran ich sie je gesetzt, soll nicht predigen, nicht streiten, nicht
bitteren Welt- und LiebeshaB atmen, sondern im Gegenteil nur das Recht
freier Gesinnung retten und die unerschopflichen Freudenquellen auf-
decken, aus denen auch die trinken kénnen, denen die alten Strome der
Tradition nicht mehr erquicklich sind.«%0

Diese Zielsetzung ldBt an das kurz davor erschienene Buch von David
Friedrich StrauBB Der alte und der neue Glauben denken. Bereits in der Gott-
schallschen Rezension in den Bldttern fiir literarische Unterhaltung hieB3 es:
»Der Roman Paul Heyse’s wird schon durch seinen Titel als ein von Einem
Gedanken getragenes Werk bezeichnet. »Kinder der Welt« - es sind die
Anhinger jenes von David Strau8 proclamirten »neuen Glaubens¢, und der
Autor schildert uns, wie sie in der Welt sich zurechtfinden.«®! Heyses Zeit-
genossen gingen wie selbstverstindlich von einer Geistesverwandtschalft
beider Werke aus und lasen Kinder der Welt als eine Ablehnung der alten,
dogmatischen Religion und als ein Plidoyer fiir die moderne Entfaltungs-
freiheit des Einzelnen.%2 Walter Hettche fithrt das Aufsehen, das der Roman
erregte, auf die »mitten im Kulturkampf brisante Thematik von Meinungs-,
Lehr- und Forschungsfreiheit, von Religionskritik und atheistischer Dies-
seitsglaubigkeit« zuriick.5® Dieser Befund trifft fiir einen groBen Teil der
Geschichte zu. Am Ende des Romans bleibt allerdings von dieser Aufbruch-
stimmung und von der »optimistische[n] Diesseitsreligion des Fortschritt-
und Kulturglaubens« von Strau nur sehr wenig iibrig.64

Heyses Helden leben und kiampfen fiir hehre Ideale, begehren gegen das
Schicksal auf, aber sie tun es eigentlich nur in den ersten vier Biichern. In
den letzten zwei geben sie ihren Widerstand allmihlich auf, bis sie sich
schlieBlich »mit der Defensive« begniigen und den angekiindigten Kampf
anderen iiberlassen.% Diese Kursanderung am Ende des vierten Buches war
intendiert; zugleich empfand Heyse selbst den weiteren Fortgang des
Romans als gewdhnungs- und erklirungsbediirftig. Deshalb wurde dem
flinften Buch in der Spenerschen Zeitung der Brief an Frau Toutlemonde in
Berlin vorangestellt, in dem Heyse die Fortsetzung zu begriinden sucht:
»Nur tiber Thr kopfschiittelndes Erstaunen am Schlusse des vierten Buches,
daB es niamlich nur der des vierten und nicht des ganzen Buches sein soll,
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mochte ich mich mit Thnen auseinandersetzen.«%® Heyse jongliert mit den
antizipierten Vorwiirfen seitens seiner Lieblingsprojektion des Spief3biirger-
tums hin und her und versichert letztendlich: »So viel aber glaube ich mit
gutem Gewissen behaupten zu konnen, daB3 ihr [der Helden, U. B.] wahrstes
und tiefstes Wesen sich erst im Verlauf der Priifungen enthiillt, die ihnen das
reife Leben, das Leben im eigenen Hause und am eigenen Herde noch vor-
behalten hat.«67 Hier gelangt Heyse zu dem eigentlichen Thema der letzten
zwel Biicher — der Familie.

Dieser offensichtliche Handlungsbruch und der Wechsel der Grundinten-
tion des Romans wird aber in der Diskussion so gut wie iiberhaupt nicht
wahrgenommen. Und dies obwohl Paul Lindau bereits in seiner Rezension
von 1873 darauf hingewiesen hat. Lindau findet die letzten zwei Biicher von
Kinder der Welt recht enttiuschend, und nicht nur wegen der » Diirftigkeit der
Handlung«. Alle Charaktere, mit Ausnahme von Toinette, hiitten darunter zu
leiden, »daB sie zu lange auf der Biihne bleiben«.58 Dieser innere Verlust der
Figuren geht in erster Linie darauf zuriick, daB sie von nun an durchweg in
ihrer Eigenschaft als gliickliche Eheleute dargestellt werden:

»Man empfindet ein gemischtes Gefiihl betriibsamer Beruhigung und
lichelnden Bedauerns, wenn man sieht, wie all die originellen Menschen,
die wir im Sturme der ereigniBvollen Ehelosigkeit lieb gewonnen haben,
aligemein in den sichern Hafen der behibigen und gleichgiiltigen Philister-
haftigkeit einlaufen. Die groBe Kunst, welche der Dichter auf die gemiith-
liche Darstellung der stillgeniigsamen kleinbiirgerlichen Hausbackenheit
verwendet, ist vergebens. Die Ehe entfremdet uns die guten Freunde und
raubt ihnen den Zauber, den sie auf uns ausgeiibt haben.« 3

Wihrend die Protagonisten in den ersten vier Biichern in der Offentlich-
keit agieren und risonieren, ja sogar einen meinungsbildenden Anspruch
erheben, so ziehen sie sich nun allesamt in die kleinbiirgerliche Familienidy-
lle zuriick. Dieser Wandel wird durch eine vielsagende Veréinderung des
l'landlungsoﬂes begleitet: Die Biicher 1 bis 4 spielen am Brennpun'kl de':s
zeitgenéssischen Lebens und der intellektuellen Debatte — in Berlin, die
letzten zwei in der Provinz. Es scheint, als ob das kleine Gliick nur dort mog-
lich wiire. Dafiir miissen die Figuren aber ihre friiheren Triume aufgeben
und sich mit der unvollkommenen Wirklichkeit abfinden. Und sie tun es
voller Freude, nachdem sie von Einzelgangern zu Familienmitgliecjer_“
geworden sind. Nach der Hochzeit verabschiedet sich der Phi]QSOph Edwin
schleunigst von der erwiinschten Universititskarriere, verlaBt die H.auptstadt
und begniigt sich mit einer Stelle als Gymnasiallehrer in der Provinz: »Dal}
ich der Universitit entsagt habe, um als Gymnasiallehrer ein mabBiges Uf’d
ruhmloses Brod zu essen, hat mich noch keine Stunde gereut.«’0 Auch im
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Privaten entscheidet sich Edwin fiir die Familie und gegen das Begehren, als
er nach vier Jahren seiner ersten und einzigen leidenschaftlichen Liebe Tor-
nette begegnet und noch einmal auf die Probe gestellt wird.”! In der un-
gliicklichen Ehe mit einem Grafen hat sie wiederum gelernt, die echten Ge-
fithle zu schiitzen und zu erwidern. Nun will sie lieben und wiire bereit, fur
Edwin alles zu opfern: »Edwin! Wie ich dich heute friih zuerst sah, da that es
mir einen Schlag aufs Herz, da sprang der Sargdeckel, in dem es begraben
lag.«72 Edwin merkt schnell, daB Toinette ihm immer noch nicht gleichgiiltig
ist und daB sie seine Gefiihle leidenschaftlich erwidert, und wiihlt trotzdem
(oder gerade deshalb!) seine Ehefrau samt ihrem wohltemperierten Gemiit.
Das berechenbare Familienleben behilt die Oberhand.

Eine ebensolche Wendung macht auch Christiane durch. Einst sehnte sie
sich nach einer allumfassenden Leidenschaft und war insgeheim in Edwin
verliebt, jetzt genieBt sie ihr bescheidenes Gliick an der Seite Mohrs. Bei
dieser Geschichte macht es sich Heyse allerdings leicht, indem er auf jegliche
Darstellung und Begriindung dieser unerwarteten Entwicklung einfach ver-
zichtet. Nach dem Selbstmordversuch flieht Christiane aus dem Haus ihrer
Retter, nach vier Jahren taucht sie unvermittelt als zufriedene Ehefrau und
Mutter wieder auf. An diesem Kompositionsmanko stoBt sich auch Fontane,
wenn er dem Roman die fehlende Motivierung der Handlung vorhiilt: »Mir
fiel das wieder ein, als aus Mohr und Christiane urplétzlich ein gliickliches
Ehepaar geworden war, wozu doch wahrhaftig, als wir sie zum letzten Mal
sahen, die Vorbedingungen noch recht griindlich fehlten.«”3 Christianes
Wandel zieht eine Verinderung Mohrs nach sich; nun probt er den Riickzug
ins Private. Aus dem ehrgeizigen Streber und Méchtegernpublizisten wird
schlieBlich eine einfache »Kinderfrau«. Wihrend Christiane als Klavierlehre-
rin eine bescheidene Karriere macht und zum Mittelpunkt des musika-
lischen Lebens ihrer Kleinstadt wird, erzieht Mohr das Kind, teilt bei Kon-
zerten die Notenblitter aus und wirkt gliicklich wie nie zuvor.”* Auch der
Volkstribun Franzelius ist seinen fritheren Idealen untreu geworden. Nach
der Heirat mit Reginchen griindet er vom Geld seines Schwiegervaters ein¢
ansehnliche Druckerei und lebt hauptsachlich fiir die Familie. Er sorg!
zwar vorbildlich fiir seine Arbeiter, aber das frithere Gebaren eines Revolu-
tiondars und Weltverbesserers ist ihm génzlich verloren gegangen, was
sein Schwiegervater auch spottisch kommentiert: »Ein Philister ist er gewor-
den, glauben Sie mir, Frau Doctorin: Frau und Kinder und sein Geschift -
und was dariiber ist, ist ihm egal.«’5 Sogar der Lebenskiinstler Doktor
Marquard fiigt sich problemlos in das herrschende Familienszenario ein, in-
dem er seit Jahren in einer freien, aber nichtsdestoweniger festen Beziehung
mit einer Schauspielerin lebt.
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Das allgemeine Ehen-Tableau kann nur von der iiberzihligen Toinette ge-
stort werden, die die Unantastbarkeit der Familie nicht akzeptiert und
schlicht ein Leben fuir die Leidenschaft verlangt. Toinette will sich von ihrem
Mann trennen und Edwin zuriickerobern: »Du bist fort, du fliehst mich, ich
hab’ es nicht anders erwartet. Aber du wirst wiederkommen, auch das weill
ich, und dann nie wieder von mir gehen. [...] Wir gehoren uns, Edwin; wir
sind von Uranfang fiir einander geschaffen worden.«’¢ In Kinder der Welt gibt
es jedoch keinen Platz fiir derartig heftige Ausbriiche: Toinette lernt Edwins
Frau kennen und schiitzen, gibt ihre Verflihrungspléne, aber auch zugleich
sich selbst auf und wiihlt den Freitod. Somit wird die letzte potentielle Gefahr
fir den Triumph der heiligen Institution der Familie beseitigt.

Spiitestens an dieser Stelle wird klar, fiir welchen »neuen Glauben« die
Protagonisten durch ihre ekstatische Askese und philistrose Selbstbeschei-
dung in den ersten vier Biichern vorbereitet werden sollten. Und es ist nicht
der von StrauB. Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts ist eine ausgesprochene
»Familienreligion« immer stirker im Vordringen begriffen: »Mit dem
Schwinden der religiosen Substanz und der auBerweltlichen Antworten
auf die Fragen nach dem Lebenssinn dringt die Familie (wie die Arbeit
und manchmal, bei den Biirgern, auch die Kunst) in den Rang von etwas
Letztem, Sinnstiftendem vor.«’” In diesem Familienkult ist in Deutschland
ein »Ausdruck der politischen Schwiiche oder Resignation des Blirgertums«
zu erkennen, mit kaum zu iiberschitzenden Folgen.”8 Die Familie wird zum
Refugium, nicht nur als eine heilige Institution gelebt, sondern auch disku-
tiert, Nur unter solchen Umstinden konnte eine kulturgeschichtliche Ab-
handlung sogar zu einer Art Bestseller werden. 1855 verdffentlichte der Kul-
turhistoriker und Professor an der Universitit Miinchen, Wilhelm Heinrich
Riehl, sein Werk Die Familie, das Buch lag 1856 in der vierten und 1889
bereits in der zehnten Auflage vor. Im Vorwort zur dritten Auflage von 18%5
geht der Autor selbst auf die Popularitiit seines Werkes ein und sieht darin. ein
Zeichen, »wie tief das Interesse fiir das Haus und die Sehnsucht nach einer
Erneuerung und Vertiefung des Familienlebens in unserem Volke w.w.n.trzelp:-:79
Nicht zuletzt sind es die zahlreichen Familienzeitschriften — mit de.r?l Le.1t0r-
gan Gartenlaube an der Spitze -, die sich eine Verklarung des Familienbildes
zum obersten Gebot machen und bis in die 1880er Jahre hinein davon gut zu
profitieren verstehen.80 ; ;

SchlieBlich erweist sich sogar der Skandalist Heyse als Kind seiner Zeit.
Mit dem Roman Kinder der Welt hat auch er einen Beitrag zur Verherr-
lichung der kleinbiirgerlichen Familienseligkeit geleistet. le'c Garrcn!at{b_e
wird diese Aussage des Romans auch gut erkannt haben, als sich Fias Fam‘l_"
enblatt an der vermeintlichen Unmoralitit des Buches kaum stieB3, und in
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ihren Spalten Kinder der Welt empfahl. Atheistisch war Heyses Roman wohl
schon, aber zugleich ein Erbauungsbuch und von der Aussage her fur den
kleinbiirgerlichen Familienkreis recht gut geeignet.®!
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Realismus. Oldenburg 2000, S. 20. Auf Christianes Mitbeteiligung liBt dagegen
die Beschreibung ihres Zustandes nach der Beendigung des Gesprichs mit
Lorinser schlieBen (HEYsE, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 300f.). SchlieBlich verteidig!
Heyse selbst die Szene gegen Auerbach, indem er behauptet: »Christianes Ka-
tastrophe - ein schwarzer Fleck im Marmor. Gott helfe ihm, ich kann nicht
anders. So weit muB ich gehen, um das HéBliche, was leider ein so starkes
Element der Welt ist, nicht blos vorauszusetzen, sondern wenigstens im Fluge
zu zeigen. Um die Christiane nicht zu verurtheilen, muB der Leser wissen,
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welche mildernden Umstiinde mitsprechen. Hier scheint mir jede weitere Ver-
hiillung von Ubel«; Brief Heyses an Auerbach, 13. Dezember 1872. In: HETT-
CHE. wie Anm. 5, S. 306. Hier bleibt allerdings unklar, worauf sich die »mil-
dernden Umstiinde« beziehen. Gelten sie dem Vorfall mit Lorinser oder dem
spiiteren Selbstmordversuch Christianes?

LiNDAU, wie Anm. 11, S. 381

Ebd.

Brief Storms an Heyse, 9. Juli 1873. In: PLOTKE, wie Anm. 18, S. 1.
BRANDES, wie Anm. 13, S. 403.

GOTTSCHALL, wie Anm. 21

FONTANE, wie Anm. 15, S. 38.

LiNpAU, wie Anm. 11, S. 38l

Ebd.

GOTTSCHALL, wie Anm. 20, S. 391.

FONTANE, wie Anm. 15, S. 134.

HEeYsE, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 129.

Den traditionellen Kern der Legendendichtung bilden die »passiones« der bei
der Christenverfolgung hingerichteten Martyrer. Zwischen 357 und 365 n. Chr.
entsteht jedoch ein neues biographisches Sujet - der Typus des Wiistenmon-
ches. Wiihrend die frithen Heiligenviten von der Todesbegeisterung leben, ge-

wiihren die spiteren auch den Uberlebenden eine Anerkennung und pladieren
fiir Askese, absolute Einsamkeit und Selbstverleugnung. »Die Gestalt des
Miirtyrers und das Ideal eines auf das Martyrium zulaufenden Lebensganges
seltsamen Wiistenhelden und ihr antizivilisatori-
...] Der religidse Impetus des christlichen
d, den romischen

werden abgelost durch die
sches asketisches Lebensprinzip. |
Miirtyrers richtet sich nicht mehr gegen einen AulBeren Fein
Staat, sondern gegen sich selbst, gegen die innere Anpassung an ein nivellier-
ntum.« Vgl. HERBERT KECH: Hagiographie als
christliche Unterhaltungsliteratur. Studien zum Phanomen des Erbaulichen anhand
der Ménchviten des hl. Hieronymus. Konstanz 1977, S. 140. Zur Gattung und
verschiedenen Auspriigungsformen der Legende vgl. weiter HELLMUT ROSEN-
FELD: Legende. Stuttgart 1982.

HEeysE, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 6.

Ebd., S. 145. Durch ihre »Egewohnheitenc riicken die
der der Welt« in die direkte Nihe zu den Helden der k
alten sich wohlschmeckender Nahrung und ver-
BirGiT H. LERMEN: Moderne

tes, selbstgeniigsames Christe

vermeintlichen »Kin-
lassischen christlichen

Legende: Die Heiligen »enth
zichten bisweilen sogar ginzlich auf Speisen.«;
Legendendichtung. Bonn 1968, S. 1.
Heyse, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 152.
Vgl. LERMEN, wie Anm. 38, S. 70.
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41
42
43

HEYSE, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 166.

GOTTSCHALL, wie Anm. 20, S. 390.

HEeysg, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 287f. Die Lehre von den Werken der Barmher-
zigkeit bildet einen festen Bestandteil des spatmittelalterlichen Katechismus
und avanciert mit der Zeit zu den Stammelementen bei den »konfessionsiiber-
greifenden Darstellungen eines gottgefilligen Lebenswandels«. Vgl. Eva-Ma-
RIA BANGERTER-SCHMID: Erbauliche illustrierte Flugbldtter aus den Jahren
1570-1670. Frankfurt/M. 1986, S. 126f,

HEYSE, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 289.

Ebd., Bd. 1, S. 338,

Ebd., Bd. 1, S. 340.

Die Legende bedient sich der Figur des Heiligen, um eine erbauliche Wirkung
bei den Lesern hervorzurufen. »lhre Tendenz ist unverkennbar vor allem die
imitatio.« Die Legenden gehen »iiber den charakteristischen Zug der Heiligen-
verehrung hinaus, indem sie den Heiligen nicht nur verherrlichen und im Be-

wubltsein der Nachwelt festhalten, sondern indem sie vor allem zu seiner
Nachahmung auffordern und anspornen« (LErMEN, wie Anm. 38, S. 82).
KECH, wie Anm. 36, spricht von der Erbauung, »verstanden als literarische[m)

VermittlungsprozeB des auf die Askese festgelegten Nachahmungsbegriffs«
(S. 157).

HEYSE, wie Anm. 17, Bd. 2, S. 9.

Die frommen mittelalterlichen Ménche pflegen nicht unvorbereitet zu sterben.
Der »gezihmte Tod« kiindigt sich bei ihnen rechtzeitig an, indem er sie seine
Nihe spiiren laBt. Der Tod liBt ihnen auch genug Zeit, die letzten Verfiigun-
gen zu treffen; vgl. PHILIPPE ARIES: Geschichie des Todes. Miinchen 1999,
S. 15ff. Balder erfihrt zwar von seinem nahenden Tod auf eine wenig spekta-
kulire Art und Weise — durch seinen Freund und Arzt -, bereitet sich aber auf
den Abgang nicht minder sorgfiltig vor. Mit dieser drztlichen Unterrichtung
widerspricht Heyse auch auffillig der sozialen Norm seiner Zeit. Um die Mitte
des 19. Jahrhunderts vollzog sich niamlich ein folgenschwerer Wandel im Ver-
hiltnis zwischen dem Sterbenden und seiner Umgebung, den Ariés als den
»Beginn der Liige« bezeichnet. Die Aufklirung des Sterbenden iiber seinen
Zustand wird als immer problematischer empfunden und die Angehérigen
fiihlen sich nicht selten direkt verpflichtet, den Kranken in Unkenntnis tiber
seinen Zustand zu belassen (Arigs, S. 717-720).

HEYSE, wie Anm. 17, Bd. 2, S. 18.

Ebd., Bd. 2, S. 10.

Ebd., Bd. 2, S. 18.

ARIES, wie Anm. 49, S, 23,

HEeyse, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 80.
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Ebd., Bd. 1, S. 42.

Toinettes Erdrterungen iiber die Liebe vgl. ebd., Bd. 1, S. 142ff. Uber Balders
Sensibilitit heiBt es: »Du muBt wissen, es thut ihm weh, wenn die Leute ihn
angaffen, und das passirt ihm ofter als irgend Einem; er fallt iiberall auf durch
seine Schénheit und Lahmbheit, und weil er einen Blick hat, wie kein anderer
Mensch« (ebd. Bd. 1, S. 108).

Ebd., Bd. 1, S. 9.

Unter den Hauptmotiven einer christlichen Legende zihlt Lermen, wie Anm.
38, das unschuldige Leiden auf. Sie spricht auch von »Zeichen der Erwih-
lung«, die von vornherein erlauben, den angehenden Heiligen als einen
solchen zu identifizieren (S. 61). Als Kennzeichen der wAuserwahlung« -
Stigma - konnen die auffilligen korperlichen und seelischen Fahigkeiten der
Heyseschen Helden gelesen werden.

Heyse, wie Anm. 17, Bd. 1, S. 118.

Brief Heyses an Geibel, 6. Juni 1871. In: PETZET, wie Anm. 3, S. 24.
GOTTSCHALL, wie Anm. 20, S. 387.

Auerbach und Geibel kamen auf diese Nihe zu Strauf} in ihren Briefen an
Heyse zuriick. Zu Auerbachs Vergleich beider Werke siehe HETTCHE, wie
Anm. 5. S. 279, 303f. Bei Geibel heifit es: »Denn so entschieden ich alles dog-
matische Kirchentum und jeden Gewissenszwang verwerfe, so weil ich doch

fiir meine Person des religivsen Elements und in meinem Sinne des Christen-
tums durchaus nicht in dem MaBe zu entbehren, wie die Trager Deiner Ten-
denz es stillschweigend bei jedem tiefer Gebildeten voraussetzen, und vermag
dafiir weder im reinen Denken und in der ethischen Zucht, noch, wie Straul3
es will, in groBen isthetischen Eindriicken geniigenden Ersatz zu finden.«

Brief Geibels an Heyse, 8. April 1873. In: PETZET, wie Anm. 3, S. 37f. Zur
vgl. PETER SCHREMBS!

zeitgendssischen Rezeption von Strauld im allgemeinen
David Friedrich Strauf8. Der »Alte und der neue Glaube« in der zeitgendssischen
Kritik. Locarno 1987.

HETTCHE, wie Anm. 5, S. 279. Ahnlich legt JOACHIMSTHALER, wie Anm. 7,
den Roman aus, S. 233ff.

So faBt Storig die Botschaft von StrauB zusammen; HaNs JOACHIM STORIG!
Kleine Weligeschichte der Philosophie. Frankfurt/M. 1987, S. 488.

BRANDES, wie Anm. 13, S. 403.

Spenersche Zeitung, Abend-Ausgabe vom 27. September 1872. Auf Anraten
von Auerbach hat Heyse den Brief in der Buchfassung allerdings ausgelassen;
vgl. HETTCHE, wie Anm. 5, S. 304.
Spenersche Zeitung, Abend-Ausgabe vom 27. September 1872. Zu Frau Tout-
lemonde als Verkérperung der spieBbiirgerlichen Kritik an Heyses Werken

siche HETTCHE, wie Anm. 5, S. 277f.
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68
69

71

LiNnpAU, wie Anm. 11, S. 383.

Ebd.

HEeysg, wie Anm. 17, Bd. 2, S. 128f.

Edwin selbst weiB genau zwischen seiner leidenschaftlichen Liebe zu Toinette
und einer rationalen Liebe zu seiner spiteren Frau zu unterscheiden. Als er
um ihre Hand anhiilt, bringt er das direkt zum Ausdruck: »Jene blinde, dimo-
nische Leidenschaft, die man sonst Liebe nennt, ist mir aus dem Blute weg-
gespiilt - ich hoffe, fiir immer. Was nun in mir lebt, ist die selige Erkenntnil,
daB du das beste, tiefste, holdeste, adligste Menschenkind bist, das je auf Er-
den erschienen, das Ein und All, in dem meine Welt beschlossen ist, und dall
der Mann, den du liebtest und dem du gehdren wolltest, der Gliicklichste aller
Sterblichen wire« (ebd., Bd. 2, S. 85).

Ebd., Bd. 2, S. 220.

FONTANE, wie Anm. 15, S. 136.

Die Beschreibung seines neuen Lebens, HEYsSE, wie Anm. 17, Bd. 2, S. 115fT.
Ebd., Bd. 2, S. 245.

Ebd., Bd. 2, S. 230.

THoMAs NIPPERDEY: Deutsche Geschichte 1866-1918. Bd. 1: Arbeitswelt und
Biirgergeist. Miinchen 1993, S. 43f. Zu der weitgehenden Ubereinstimmung
des europiischen Familiendiskurses um die Mitte des 19. Jahrhunderts siche
ferner ANDREAS GESTRICH/JENS-UWE KRAUSE/MICHAEL MITTERAUER: Ge-
schichte der Familie. Stuttgart 2003, S. 382f.

HEeipr RosenBauM: Formen der Familie. Untersuchungen zum Zusammenhang
von Familienverhaltnissen, Sozialstruktur und sozialem Wandel in der deutschen
Gesellschaft des 19. Jahrhunderts. Frankfurt/M. 1982, S. 314.

W. H. RienL: Die Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer deutschen So-
cial-Politik, Bd. 3: Die Familie, fiinfter unveriinderter Abdruck. Stuttgart/Augs-
burg 1858, S. XI.

BARTH, wie Anm. 22, Sp. 127ff. Auf dasselbe harmonisch-verklirende Bild der
Familie rekurrieren allerdings auch die namhaften Realisten; indes laBt sich
bereits in den 1850er Jahren »vor dem Horizont des vorherrschenden, sakro-
sankten Familialismus ein Element diskontinuierlicher Abweichung bestim-
men: ein Zug zur >Unordnung¢, zur Disharmonie, bis hin zum ironischen An-
griff auf festgeronnene Ordnungsmuster. Im Kontext des Jahres 1856 nehmen
sich solche Repliken, wenn man sie zusammenzihlt, recht bescheiden aus.
Aber ihre Existenz verweist auf eine latente Anfilligkeit des Familialismus,
dessen Fassade — gemessen an der groBen Zahl der Werke, die ihm verpflich-
tet sind — 1858 zwar glinzend ist, dessen unterschwellige Antinomien aber im
synchronen Vergleich um so deutlich hervortreten«; HERMANN KoORTE: Ord-
nung und Tabu. Studien zum poetischen Realismus. Bonn 1989, S. 91. Seit den
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Gesellschaftsromanen von Fontane ist es mit der Selbstherrlichkeit der Institu-
tion der Familie endgiiltig vorbei.

Die moralisierende Tendenz seiner Romane fiel selbst im engsten Kreis auf.,
Der Begriff »Erbauungsbuch« wurde von Heyses Frau geprégt, war aber auf
ein anderes Werk Den Roman der Stifisdame gemiinzt; Brief Heyses an Keller,
12. Dezember 1886. In: Paul Heyse und Gottfried Keller im Briefwechsel. Hrsg.
von Max KaLBeck. Hamburg/Braunschweig/Berlin 1919, S. 419. In diesem

Roman geht Heyse noch einen Schritt weiter als in Kinder der Welt; das Buch

trieft regelrecht vor Moralitit und Entsagung.







Vermischtes




124

Fontane in Italien.

Aus Anlass der neuen italienischen Theodor-Fontane-
Ausgabe: Romanzi. Herausgegeben und mit einem
Vorwort von Giuliano Baioni. Ubersetzt von Silvia
Bortoli. 2 Bde. Mailand: Arnoldo Mondadori Editore
2003. 1467 S.; 1417 S. (I Meridiani)

EMiLIA FIANDRA

1. Fontane in Italien

Endlich verfiigen die italienischen Leser iiber eine umfangreiche Theodor-
Fontane-Ausgabe. Zwar gab es bereits mehrere Roman-Ubersetzungen, dar-
unter einige mit ausgezeichnetem Kommentar. Aber es fehlte bislang eine
zusammenhingende Werkedition in italienischer Sprache.

Die Bedeutung Fontanes wurde in Italien spit erkannt. Die erste Uberset-
zung geht auf die dreiBiger Jahre des vorigen Jahrhunderts zuriick, als das
Mailinder Verlagshaus Rizzoli L'Adultera publizierte und damit eine wahre
Pionierarbeit vorlegte, der erst ein Jahrzehnt spiiter weitere Publikationen
folgten. In Mailand und Rom erschienen gleichzeitig zwei Versionen von Effi
Briest, dann Irrungen Wirrungen in der hochwertigen Ausgabe von Erwino
Pocar (bei Ultra, Mailand) und schlieBlich die Grete Minde! in der Ubertra-
gung von Maria Teresa Mandalari, einer angesehenen Philologin und subti-
len Ubersetzerin, deren jahrzehntelanger Beschiftigung mit Fontane auch
die erste und bis dato einzige Werkauswahl in Italien zu verdanken ist. Der
1963 im Verlag Cino del Duca, Mailand erschienene Band versammelt unter
dem Titel Intrighi e amori prussiani (Intrigen und preuBische Liebschaften),
ein fur das damalige Fontane-Verstindnis sehr bezeichnender Titel, neben
Grete Minde auch Schach von Wuthenow und Stine.2

Ganz offensichtlich liegt zwischen den ersten, sich der kulturpolitischen
Anndhrung des faschistischen Regimes an die deutsche Literatur verdanken-
den Publikationen und der Wiederentdeckung Fontanes am Ende der sech-
ziger Jahre eine beachtliche Zeitspanne, in der auBer einer Ausgabe von Effi
Briest (Firenze: Parenti 1955) kein weiteres Werk Fontanes erscheint.? Die
vorherrschende Tendenz unserer neorealistischen Nachkriegsliteratur war
die der Ablehnung der deutschen Kultur, die nicht selten als mit irrationa-
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listischen Klischees behaftet wahrgenommen wurde. Besonders drastisch
zeigt sich das auch an der Vernachlissigung Fontanes. Unter den Faktoren,
die einer partiellen Wandlung im Fontane-Bild den Weg bahnen werden,
spielen vor allem zwei Umstiinde eine ausschlaggebende Rolle: die Verbrei-
tung Thomas Manns in Italien, dessen Bekenntnis zum Alten Fontane alte
Vorurteile abbaute, und die vorwiegend soziologische Orientierung unserer
Germanistik, die stark durch das positive Werturteil Lukécs iiber Fontanes
»Realismus« als Ausdruck eines zwar typisch biirgerlichen, doch inhaltlich
»sdemokratischen« verantwortungsvollen Denkens beeinflusst wurde.

So erscheinen seit den siebziger Jahren des 20. Jahrhunderts fast alle
literarischen Werke Fontanes auch in Italien, wobei die meisten dieser Aus-
gaben heute lingst vergriffen sind. Beobachtet man den gesamten S}and
der Fontane-Rezeption vom ausschlie3lichen Standpunkt der regen Uber-
setzertitigkeit der letzten drei Jahrzehnte, so besteht kein Zweifel, dass Fon-
tane, wenigstens im engen und etwas elitiren Kreis unserer Literaturwissen-
schaft schon lange keine Terra incognita mehr ist. Sogar die Reiseberichte
erregen in jiingster Zeit beachtliches Interesse: Dank der Bemiithungen eines
kleinen geschiitzten Palermitaner Verlags liegt seit 1995 eine elegante Teilaus-
gabe aus den Wanderungen (Vita di Schinkel) von Michele Cometa und
Domenico Mugnolo vor, und im vorletzten Jahr erschien Viaggio attraverso
la Scozia (Jenseit des Tweed), nur leider ohne Vorwort und kritischen Ap-
parat, bei Santi Quaranta aus Treviso, der bereits die autobiographische
Infanzia sul Baltico (Meine Kinderjahre) erstmals in Italienisch publiziert
hatte4,

Zudem wurde im 100. Todesjahr Fontanes auBer einem internationalen
Symposion in Neapel eine erhebliche Anzahl von neuen Texten veroffent-
licht, Eine vollstindige Aufzihlung und Bewertung der Ausgaben wiirdg den
Rahmen sprengen. Es sei nur kurz darauf hingewiesen, dass auch in Italien -
nicht zuletzt in Folge der berithmten Verfilmung Fassbinders — Effi Briest das
meistgelesene und wohl beliebteste Werk Fontanes ist. Zugleich gehort es
zur wirklich geringfiigigen Zahl von Romanen aus dem in Italien eher unter-
schiitzten deutschen Realismus, die sich verhiiltnismaBig vieler Auflagen und
Ubertragungen rithmen konnen. Seit dem ersten Erscheinen des Romans
1943 ist Effi Briest in verschiedenen Ubersetzungen gedruckt wordep: Unter
ihnen zeichnet sich zweifelsohne die schon erwihnte Florentiner Edition aus
dem Jahr 1955 mit dem scharfsinnigen Vorwort eines unserer besten und_be-
kanntesten Germanisten, Cesare Cases, aus. Diese nunmehr in-aller HlirESlcht
historisch« gewordene Ubersetzung von Erich Linder wird im Mallan(:!er
Verlag Garzanti mit einer Einfiilhrung von Giuseppe Bevilacqua immer wie-

der neu als Taschenbuch aufgelegt.
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Trotz der zahlreichen verlegerischen Bemiihungen der letzten Jahre laBt sich
nicht behaupten, dass das Interesse der italienischen Forschung an unserem
preuBischen Autor stark gewachsen sei. Zweifellos sind in dieser Richtung
Versuche unternommen worden, die jedoch bedeutende Ausnahmen blie-
ben, wie die Einleitungen von Bevilacqua und vor allem die vielen Beitrage
von Domenico Mugnolo. Neben zahlreichen Aufsitzen hat Mugnolo nicht
nur eine italienische Ausgabe des Schach von Wuthenow, versehen mit einem
aufschlussreichen Essay und Kommentar fiir den Verlag Mondadori heraus-
gegebend, sondern auch Vorarbeiten zu einer kritischen Fontane-Ausgabe von
Schach von Wuthenow, Cécile und Unwiederbringlich in Deutschland vorge-
legt. Insgesamt mull man, mindestens quantitativ gesehen, zugeben, dass die
italienische Sekundarliteratur zu Fontane spirlich an richtungweisenden Er-
gebnissen ist. Der Vollstandigkeit halber seien hier auch einige Germanistin-
nen genannt: Rita Calabrese, Gabriella Catalano, Margherita Cottone, Emi-
lia Fiandra, Lieselotte Grevel (die iibrigens vorwiegend auf Deutsch
schreibt), Giuli Liebmann Parrinello und Vanda Perretta, deren oft interes-
sante, aber meistens relativ kurze Beitrige in Zeitschriften und Sammelbin-
den verstreut abgedruckt sind. Mit Ausnahme des schon vor zwanzig Jahren
in einem Universitidtsverlag publizierten (eigentlich vervielfiltigten) Buch
von Giuli Liebmann Parrinello zu Fontanes Frauenfiguren ist keine Mono-
graphie je geschrieben worden®.

AbschlieBend muB leider festgestellt werden, dass Theodor Fontane im-
mer noch darauf wartet, in Italien anerkannt und gewiirdigt zu werden.

2. Die Mondadori-Ausgabe

Vor diesem Hintergrund scheint die Initiative des Mondadori-Verlags um so
bemerkenswerter, der eine Ubersetzerin von Rang wie Silvia Bortoli beauf-
tragte, das erzihlerische Gesamtwerk Theodor Fontanes dem italienischen
Publikum neu zu priisentieren. In der angesehenen Reihe »I Meridiani« sind
fiinfzehn Romane in einer schon broschierten zweibiandigen Ausgabe mit je
ca. 1450 Seiten erschienen. Jeder Band bietet einen niitzlichen Anhang (Note
e Notizie sui Testi) mit literarischen und literaturkritischen Hinweisen zu Ent-
stehung, Vorabdruck und Quellen, sowie einen detaillierten Kommentar, der
auch die fremde Leserin oder den fremden Leser in die sich schwer er-
schlieBenden sozialhistorischen und geographischen Zusammenhiinge sowie
stofflichen Motive einfiihrt. Eine dokumentierte biographische Zeittafel und
eine reichhaltige Bibliographie runden die wertvolle Ausgabe ab, welche die
Ausfiihrlichkeit und Sorgfaltigkeit der kritischen Edition mit einer hochst
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angemessenen Wiedergabe von Fontanes Stil in der Ubersetzung zu verbin-
den vermag. Der Ubersetzung von Silvia Bortoli liegt die Hanser-Ausgabe
zugrunde.

»Des Umfangs wegen« (S. CXXV) bleibt jedoch Fontanes Erstlingsro-
man Vor dem Sturm unberiicksichtigt. Erstaunlicherweise werden auch zwei
weitere Erzihlwerke, nimlich Graf Petofy und Quitt nicht beriicksichtigt,
ohne dass dafiir eine editorische Begriindung gegeben wiirde. Der italieni-
sche Leser kann zwar Graf Petdfy in der guten, noch lieferbaren Version von
Liana Biondi Bini finden?, Quitt aber liegt noch immer nicht in italienischer
Sprache vor. Dafiir nimmt die sonst ausgezeichnete Mondadori-Ausgabe die
autobiographische Schrift La mia infanzia (Meine Kinderjahre) und mit der
Novelle Ellernklipp ein bislang uniibersetztes Werk Fontanes auf.

Um erstmals zu einem einheitlichen Ubersetzungsmalstab zu gelangen,
sind alle hier vorgelegten Texte Neuiibersetzungen von Silvia Bortoli. Von der
ansonsten lobenswerten chronologischen Anordnung wird in zwei thema-
tisch begriindeten Fiillen abgewichén: mit dem nach Grete Minde entstande-
nen, ihr aber hier vorangestellten Roman L'Adultera, mit dem der erste Band
fast programmatisch einsetzt, und mit dem eben erwihnten autobiographi-
schen Roman, der den zweiten Band abschlieBt und dadurch, wie die Verlags-
notiz ausdriicklich hervorhebt, einen »Schlusswert« betonen will. Das nach-
gelassene »Fragment« Mathilde Méhring wird als solches behandelt und auf-
grund seines Entstehungsjahres (d. h. nicht der spiteren Korrekturen) ZWl-
schen Senza ritorno (Unwiederbringlich) und Frau Jenny Treibel eingeordnet.

Bewundernswert treu verfihrt die Ubersetzerin indessen bei der Betite-
lung der Texte, mit der sie am deutschen Original festhilt und frei interpre-
tierende oder befremdlich wirkende Uberschriften vermeidet, die in der Ver-
gangenheit allzu oft von den Verlagen gewiihlt worden sind: Man denke nur
an frrungen, Wirrungen, das einmal als Le complicazioni della vita (= Die Ver-
wirrungen des Lebens), dann als La serena rinuncia (= Die heitere Entsa-
gung) oder Errore e passione (= Fehler und Leidenschaft) publiziert wurde,
oder Frau Jenny Treibel, die 2003 zu einer komischen signora Treibel gewor-
den ist8. In einem anderen Fall — bei der 1989 in Rom verdffentlichten Kri-
minalnovelle Unterm Birnbaum - figuriert die Hauptgestalt, Abel !ffacirc'hc’;ck.
anstelle der urspriinglichen Uberschrift als Titel. Das ist im iib_ngen eine
durchaus iibliche Ubersetzungspraxis, die beinahe harmlos wirkt, e
man sie mit der kithnen vom Verlag Frassinelli getroffenen Entscheidung
vergleicht, beim Ubersetzen des Titels von Fontanes letztem Roman Der
Stechlin das Verb »stechen« durchschimmern zu lassen und dlen Roman un-
ter dem fragwiirdigen, in unseren Ohren fast ldcherlich klingenden Titel

Il pungiglione (= Der Stachel) herauszubringen®.
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Um wie viel sorgfiltiger Silvia Bortoli vorgeht, zeigt sich nicht nur bei den Ti-
teln, sondern in vielen Einzelheiten ihrer Arbeit, z. B. in der Ono- und
Toponomastik: Personen- und Ortsnamen werden immer in der Ortho-
graphie der Hanser-Ausgabe beibehalten. Auch das in allen neuen Ausgaben
grundlegende Editionsprinzip der zeichengetreuen Wiedergabe wird beach-
tet. Am auffallendesten ist Silvia Bortolis Fihigkeit, diese sorgfiltige
Beriicksichtigung der Quellen mit den konnotativen Nuancen der Sprache
zu verquicken. Schon von den ersten Seiten an beeindruckt die einwandfreie
Ubersetzung jener raffinierten Redeweise, die ein konstitutives Element von
L'Adultera ist. Der typisch van der Straatensche, manchmal an die Grenzen
der Uniibersetzbarkeit stoBende Sprechanismus - wie ihn gelegentlich Fon-
tane selbst bezeichnete — gewinnt in der Ubersetzung von Silvia Bortoli eine
Prigung, die dem deutschen Original in nichts nachsteht. Sogar dialektale
Ausdriicke, Redensarten und schliipfrige Anspielungen sind treffend ins
Italienische transponiert, ohne dabei an Sinn und Laut der diffizilen Sprach-
spiele einzubiiBen. Ebenso meisterhaft wird in allen Romanen die detaillierte
Schilderung des preuBischen Milieus in feiner Farbung und genauer Ent-
sprechung wiedergegeben, wobei es Silvia Bortoli gelingt, den vermeint-
lichen leichten Plauderton Fontanes fliissig zum Ausdruck zu bringen und
dessen komplexe Gespriichsstruktur hervorragend ins Italienische zu iiber-
tragen.

Die schonsten Beispiele dafiir tauchen wohl im Stechlin auf, wo sich das
Ubersetzungsregister zwischen brillant-virtuosem Konversationsstil und
intensivem Pathos bewegt und treffsicher den Ton der unterschiedlichen
Sprachebenen findet. Vergleicht man diesbeziiglich die Dialoge der Monda-
dori-Ubersetzung mit anderen Ausgaben, so wird deutlich, dass die Uberset-
zung von Silvia Bortoli weitaus befriedigender ist, vor allem bei Textstellen
der Vorlage, wo Umgangssprache, Jargon, verspielte Redeweisen, in der
markischen Tradition verwurzelte Bilder und Verweise dem italienischen Le-
ser grundsitzlich Schwierigkeiten bereiten wiirden. Mit besonderem Einfiih-
lungsvermégen geht Silvia Bortoli auf die vielschichtige Sprache der zahl-
reichen Tischunterhaltungen und Zwiegespriche Dubslavs mit Dienern und
armen Volksleuten ein. Und immer geniigen die Losungen den Anspriichen
eines modernen Sprachverstindnisses, wo Idiomatik und Patina des fremd-
sprachigen Originals auch in der méglichst nahen Heranfihrung an unsere
Muttersprache nicht verloren gehen.

Eine komparatistische Analyse der Bortoli-Ubersetzung mit der von
Clara Becagli Calamai besorgten Ubertragung von Signore di Stechlinl® der-
jenigen Passagen, wo Engelke oder die Buschen mit dem »gnid’gen Herrn«
reden, reicht schon aus, um den qualitativen Sprung zu verdeutlichen, der
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mit der Mondadori-Ausgabe erzielt worden ist. Auch der scheinbar sachli-
che Garzanti-Titel /I Signore di Stechlin klingt entscheidend bedeutungsarmer
als der schlichte, dem Originaltitel auch grammatisch genau parallele Mon-
dadori-Titel Lo Stechlin, der als See-, Wald-, Schloss- und Familienname von
vornherein nicht nur eine historisch-geographische und soziale Einheit be-
sitzt, sondern auch jenen geheimnisvollen symbolischen Bezug zum See er-
fasst, der die leitmotivische Identifizierung der Hauptgestalt mit der Umwelt
und deren Urbildern im Roman bestimmt.

Weitere Beispiele lieBen sich anfiihren, welche die Vortrefflichkeit der
Ubersetzung Silvia Bortolis belegen konnen. Die vergleichende Gegentiber-
stellung eines paradigmatischen Textausschnittes aus ihrer Effi Briest (U 1) mit
der schon zitierten, an sich guten, doch in manchem iiberholten Garzanti-Ta-
schenbuchausgabe von Erich Linder (U2) soll dies kurz veranschaulichen.
Hier ein Dialog aus der beriihmten Schlittenfahrtszene nach der Hanser-
Fontane-Ausgabe (HFA 1/4?1974):

»Ja, meine gnidigste Frau«, sagte Sidonie, »da steht es schlimm. Fur mich
hat es nicht viel auf sich, ich komme bequem durch; [...]. Aber mit solchem
Schlitten ist es was anderes; die versinken im Schloon, und Sie werden wohl
oder tibel einen Umweg machen miissen.«

»ersinken! Ich bitte Sie, mein gnidigstes Friulein, ich sehe noch immer
nicht klar. Ist denn der Schloon ein Abgrund oder irgendwas, drin man mit
Mann und Maus zugrunde gehen muB? Ich kann mir so was hierzulande gar
nicht denken.«

»Und doch ist es so was, nur freilich im kleinen; dieser Schloon ist eigent-
lich bloB ein kiimmerliches Rinnsaal, daB hier rechts vom Gothener See her
herunterkommt [...]. Und im Sommer trocknet es mitunter ganz aus [...].«

»Und im Winter?« :

»Ja, im Winter, da ist es was anderes; nicht immer, aber doch oft. Da wird
es dann ein Sog.«

»Mein Gott, was sind das nur alles fir Namen und Worter!« _

»...Da wird es ein Sog, und am stirksten immer dann, wenn der Wind
nach dem Lande hin steht. [...]. Und das ist das Schlimmste vqn der Saghe,
darin steckt die eigentliche Gefahr. Alles geht nimlich unterirdisch vor sich,
und der ganze Strandsand ist dann bis tief hinunter mit Wasser durchsetzt
und gefiillt. [...].« :

»Das kenn’ ich«, sagte Effi lebhaft. »Das ist wie in unsrem Luciufr pnd In-
mitten all ihrer Angstlichkeit wurde ihr mit einem Male ganz wehmiitig freu-

dig zu Sinn. (S. 159f.)
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Dazu die zwei Ubersetzungen:

»Si, cara signora« disse Sidonie, »siamo messi male. Per me non ha molta
importanza, riuscird a passare comodamente; [...]. Ma con le slitte la situa-
zione & diversa; sprofondano nello Schloon e che le piaccia o no dovra fare
una deviazione.«

»Sprofondano! La prego, cara signorina, continuo a non capire. Dunque
lo Schloon & una voragine, qualcosa in cui dobbiamo sprofondare tutti
quanti? Non riesco a immaginare niente di simile qui da noi.«

»Eppure ¢ cosi, soltanto in piccolo; lo Schloon in realta non & che un mi-
sero rigagnolo che scende qui a destra dal lago di Gothen [...]. E a volte d’e-
state si asciuga completamente |[...].«

»E d’'inverno?«

»Be’, d’'inverno € un’altra cosa, non sempre ma spesso. Allora diventa un
ZOrgo.«

»Mio Dio, quanti nomi e parole mai sentitil«

»... Diventa un gorgo, ed & tanto piu forte quando il vento soffia verso
terra. [...] Ed & la cosa peggiore, il vero pericolo ¢ quello. Perché tutto accade
sottoterra, la sabbia si impregna completamente e si riempie d’acqua fino In
profondita. [...]«

»Questo lo so« disse Effi con vivacita. »E’ come nel nostro Luch« e
all’improvviso, pur con tutti i suoi timori, si senti prendere da una malinco-
nica gioia. (U1, S. 143)

»Si, signora« comincid Sidonia, »é un bel guaio. A me in verita importa
poco, perché ci passo comodamente. [...]. Ma con le slitte la faccenda ¢
diversa; quelle nello schloon sprofondano. Bene o male dovete cambiare
via.«

»Sprofondano? Scusatemi, ma continuo a non capire nulla. E’ un abisso
questo schloon, che vi si possa sprofondare? Non mi par possibile che ci sia
qualche cosa di questo genere, qui.«

»Eppure ¢’¢, naturalmente in piccolo. In fondo questo schloon non ¢ che
un misero ruscelletto che scende dal lago di Gothen [...]. D’estate qualche
volte si secca completamente |...].«

»E d’inverno?«

»D’inverno le cose cambiano. Non sempre, ma spesso. Allora lo schloon
si trasforma in un soog.«

»Dio, che nomil«

»... si trasforma in un soog, specialmente quando il vento soffia verso
terra. [...] Questo & il peggio della cosa, qui veramente sta il pericolo. Perche
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tutto avviene sotto terra e la spiaggia finisce per essere completamente im-
pregnata d’acqua. [...]«

»Oh, ma questo io lo conosco« disse Effi vivamente. »E’ come in campa-
gna da noil« E in mezzo a tutti i suoi timori si senti ad un tratto presa da una
sorta di malinconica felicita. (U2, S. 475-476)

Schon ein erster Uberblick zeigt, wie U1 die urspriingliche Interpunktion
der deutschen Vorlage beriicksichtigt, wo sie hingegen U2 in diesem Passus
durch einen Punkt (Zeile 2, 7, 11) und ein auf Deutsch gar nicht vorhandenes
Ausrufezeichen (Zeile 19) verindert. Erich Linder verwandelt aulerdem Ef-
fis verbliifften und bestiirzten Ausruf »Versinken!« in eine Frage (»Sprofon-
dano?«, Zeile 4), wodurch er dem emotional aufgeladenen Staunensgefiihl
kaum gerecht wird. Es stort auch in U2 die Neigung zu vereinfachenden For-
mulierungen: Die bildkriiftige Fiigung »einen Umweg machen« gibt U2
recht trocken mit »cambiare via« (= den Weg éndern, einen neuen Weg ein-
schlagen) wieder, wo der tiefe Sinn des Umwegs fehlt, den U1 durchaus rich-
tig in der Ubertragung »deviazione« erfasst. Das gleiche gilt auch fiir einige
Verkiirzungen oder Weglassungen des Textes in U2: Zum Beispiel die Lokal-
angabe »hier rechts« (bezogen auf das Rinnsal, »qui a destra«, Ul, Zeile 9,
nicht iibersetzt in U2), der Ausdruck »mit Mann und Maus« uqd die Kon-
junktion »und« der HFA, Zeile 7 und 17 (auch nicht tibersetzt in U2),“die An-
reden in der ersten Zeile des deutschen Zitats (das Adjektiv fallt in U2 weg)
und vor allem der fiinften Zeile, wo »mein gnidigstes Friulein« korrekt als
»cara signorina« in U1 wiedergegeben, in U2 dagegen ganz gestrichen wird.

Ferner driickt die Mondadori-Ausgabe genauer und eleganter den Nu:fm-
cenreichtum der untergriindigen Wasser- und Sandmetaphorik aus, die eine
so zentrale Rolle in der nichtlichen Schlittenfahrt spielt (vgl‘.’ Ul mit der et-
was sparsamen Formulierung von U2, Zeile 16/18 in beiden Ubersetzungen).
Zu den besonderen Verdiensten von U1 gehort es in dieser Hinsicht, d'en an
sich schwer wiederzugebenden Terminus »Sog« mit dem assoziationsrelc_hen
Wort »gorgo« iibersetzt zu haben, das auch phonetisch die faceFt;_nrelc.he
Problematik der strudeleigenen Leidenschaft einschliefit, wobei U2, hfer
die Uniibersetzbarkeit hervorhebend, »soog« (sic) unverstandlicherweise
im Original lisst. Daraus entsteht in U2 der durchaus komische und etwas
kakophonische Effekt, den die Fremdwaorter in den Zeilen 11-12 auf den ita-
lienischen Leser machen. Wo es hingegen wiinschenswerter gewesen ware,
den miirkischen Ortsnamen »Luch« zu behalten (der zugleich ein geog_raphl-
scher Eigenname fiir ein Feuchtgebiet ist), entscheidet sich U2. fiir die nor-
malisierende blasse Umschreibung »in campagna da noi« (= bei uns auf dem
Lande, Z. 18).
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Schon aus diesen wenigen Beispielen geht deutlich hervor, wie die Aus-
gabe von Silvia Bortoli eine moglichst treue Wiedergabe des Originals an-
strebt, ohne den sprachlichen und inhaltlichen Reichtum der Ausgangstexte
preiszugeben. Fiir ihre bravourdse Ubersetzungsarbeit und deren beachtli-
chen Umfang ist Silvia Bortoli 2004 mit dem Premio Internazionale Citta di
Monselice per la Traduzione letteraria e scientifica (Internationaler Preis fiir li-
terarische und wissenschaftliche Ubersetzung) ausgezeichnet worden.

3. Giuliano Baionis letzter Beitrag

Was dazu beitragen wird, die Mondadori-Ausgabe zu einer bleibenden
Leistung zu machen, ist gewiss auch das intelligente Vorwort des Heraus-
gebers Giuliano Baioni, einem der bedeutendsten Vertreter der italienischen
Germanistik, der kiirzlich leider verstorben ist. Baioni hat seine letzte Arbei
Fontanes Werk gewidmet. Sie war erst kurz vor seinem jahen Tod in den
Druck gegeben worden und hat ihr dadurch fast einen Vermichtnis-Cha-
rakter verliechen. So verdanken wir Giuliano Baioni eine der wichtigsten
italienischen Studien liber Fontane, eine umfassende Gesamtanalyse, ver-
bunden mit feinsinnigen Einzelinterpretationen, die eine weite Verbreitung
auch auBerhalb unseres Sprachgebietes verdienen wiirden.

Die lange, dicht geschriebene Einleitung (S. XI-CIV, in beiden Binden
gedruckt) ist in 14 unbetitelte Abschnitte unterteilt, die Fontanes Lebensan-
schauung rekonstruieren und Personlichkeit und Werk, so der Titel, im
Spannungsfeld zweier Beziige polarisieren: Il prussiano e Melusine (Der
Preufe und Melusine). Dabei behandelt Baioni eine das ganze Werk durchzie-
hende Dichotomie zwischen dem konstanten und zugleich polyvalenten
Prinzip des Preulentums und jenem Melusine-Motiv, das die Fontane-Exe-
gese immer wieder aufgegriffenen hat. Der Verfasser macht frithe Formen
des Motivs (etwa bei Marie in Vor dem Sturm, S. XXX) kenntlich und kann
damit eine Kontinuitit zeigen, die schlieBlich im Stechlin gipfelt, wo, wie
wir sehen werden, der PreuBe und Melusine sich einander erginzen, ja als
gegenseitiges Korrektiv wirken.

Die Untersuchung geht vorab von der Feststellung aus, dass dem Ent-
wicklungsgang Fontanes ohne seine Vorliebe fiir die Ballade gar nicht bei-
zukommen sei, seiner »romantischen« Option, der er bei aller realistischen
Erzihlweise lebenslang treu bleiben wird. Auch im deutlichen Perspektiven-
wandel, der sich in den Romanen kundtut, seien namlich Spuren und
schwerwiegende Konsequenzen einer alten romantischen Nostalgie zu
bemerken. Durchtrinkt von der Sehnsucht nach der wunderbaren Welt der
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»echten« Romantik, fasziniert von der geistigen Haltung eines nunmehr un-
tergehenden Adels, wende sich der Dichter vom patriotischen Epigonentum
der illusionistischen »Butzenscheibenromantik« seiner Zeit ab, so wie das
verehrte Vorbild Walter Scott in seinen historischen Romanen von der De-
generation des romance Abstand genommen hatte.

Riicken ab den siebziger Jahren - schon vor der Romanfolge, die Fon-
tanes eigentlichen Ruhm begriinden sollte — die nach Baioni stark angelsach-
sisch-schottischen Motive in den Hintergrund, so geschieht es, weil er die
personliche »Romantikformel seiner Reifezeit darin findet, Preuen auf die
Art und Weise darzustellen. wie Walter Scott sein Schottland in Waverly dar-
gestellt hatte, ein so riickstindiges Land, dass die bloBe yrealistische Schil-
derung« schon ausreichte, um eine romantische Welt heraufzubeschworen«
(S. XV). Das heimatliche Rheinsberger Bild, das - mit Fontanes eigenen
Worten — »wie eine Fata Morgana iiber den Leven-See hinzog«, zeugt von
diesem symbolischen Erweckungserlebnis. Und davon nihren sich auch die
detailverliebten Reiseberichte Wanderungen durch die Mark Brandenburg, wo
sich Geschichte und Landschaft, Sagen und Lokalanekdoten, Besuchserin-
nerungen an Schlosser, Kirchen und adlige Friedhofe, Landes- und Famili-
engeschichte ineinander verweben und ein Gesamtbild schaffen, das sich
nach Meinung des Verfassers als genauso yromantisch« erweist wie die
schottische Fabelwelt Walter Scotts.

Der Ehrgeiz, von dem sich Fontane bei diesem groBen Plan leiten ldsst,
deckt sich mit dem patriotischen und traditionsgebundenen Auftrag, den er
zu erfiillen strebt. Bis zum Jahr 1878, d. h. bis zum anfinglichen Plan des
Schach von Wuthenow ist dieser brandenburgische Fontane, nach Giuliano
Baioni, vom preuBischen fast iiberwélbt, wie der Fanatismus mancher pro-
pagandistischen Seiten der Kriegsberichte leicht belege. Die Abkehr vom
preuBischen »Enthusiasmus«, die das Jahr 1870 zu markieren beginnt, s1e}'ft
Baioni als ersten Schritt Fontanes zu jener erneuten Auseinandersetzung mit
dem PreuBentum, die in seine gegenwartsbezogenen Romane miindet. All-
mihlich weicht die Bewunderung des Adels, dem er frither ein Der?kma_ll
gesetzt hatte, der unnachsichtigen Kritik an dessen Verknéchgrung, die sei-
nem Spitwerk den Ton angibt. Die Erbitterung, die er zu seinem ”1'5. Ge-
burtstag ironisch dichtend zum Ausdruck bringen wird, erstreckt sich nun
auf die ganze Gesellschaft des geliebten preuBischen Landes. ; ‘

Der Autor legt Fontanes Erzihlkunst insofern auch als Bearbeitung einer
Enttiuschung aus: Das Ende einer vorher als wahre Berufung _'EmPfu“de“e_"
Aufgabe gegeniiber der Heimat, die der geborene Mirker mit emer Sensi-
bilitit @ la Scott als Ort und Hort preuBischer Tradition und Geschichte erle:bt
hatte. Die Krise dieser Vorstellung komme in den Romanen zum Vorschein,
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die von einer Welt im Umbruch erzihlen, von der inneren Brichigkeit der
adligen Klasse. Wenn diese aber jede Bindung an ihre landliche Herkunft
verloren hat — wie Schach von Wuthenow, der das viterliche Schloss ver-
wahrlosen lisst — ist auch das groBstiadtische Besitzbiirgertum seiner histori-
schen Aufgabe nicht gewachsen. Die Ungehobeltheit und Borniertheit des
neuen Kulturphilisters hebe Fontane immer deutlich hervor. Wie viele Kriti-
ker vor ihm warnt jedoch auch Baioni davor, in der vehementen Ablehnung
Fontanes einen politischen Oppositionswillen lesen zu wollen: »Nicht des-
wegen wird dieser Fontane ein Demokrat oder ein Radikaler und er denkt
nicht im Traum daran, sich in einen Sittenrichter zu verwandeln: Er lebt
in seiner Welt mit der resignierten Ironie eines Dekadenten, der alles tut,
um die Angst zu iiberwinden, die ihm eine ideallose Welt einfloBt, wo beim
Triumph des Materialismus und des Mammons sogar die Sozialdemokratie
mit Luxus und Geldverschwendung unverschamt prahlt« (S. XXX).

So gesehen ist es kein Zufall, dass die Hervorhebung der Romantik im
Frilhwerk Fontanes nicht nur zu Beginn von Baionis Untersuchung steht,
sondern sozusagen deren Drehpunkt wird. Denn der nostalgische Geist je-
ner untergehenden Aristokratie, der die Welt der Balladen inspiriert hatte, die
ihr innewohnende Tapferkeit und verschwiegene GrioBBe kehren - befreit
vom patriotischen Ballast der Kriegsschriften — bis in seine letzten Romane
wieder. Wenn vieles davon in der wissenschaftlichen Fontane-Forschung
auch schon behauptet worden ist, so ist dennoch die Untersuchung Baionis
diesbeziiglich besonders wertvoll, denn er skizziert erstmalig so umfassend
fur das italienische Lesepublikum Fontanes Stellung in der Literatur seiner
Epoche. Im Abschnitt 6. der Einleitung, der Vor dem Sturm gewidmet ist, the-
matisiert Baioni das Uberleben romantisch-phantastischer Stoffe, die sich
nicht leicht in Fontanes Realismus einbetten lassen. Zugleich (und innerhalb
dieser romantischen Problematik) geht der Verfasser genauer auf den Melu-
sine-Topos ein, den die weibliche Gestalt des Romans vorwegnimmt, ohne
jedoch die dimonischen Ziige anzunehmen, mit denen die spiiteren Melusi-
nen ausgestattet sind.

Die der deutschen Fontane-Forschung eigentlich schon langst vertraute
Frauenthematik wird auch von Baioni reichlich ausgearbeitet. Was bereits
Miiller-Seidel treffend gezeigt hat, betont auch Baioni als Fontanes Sympa-
thie fiir nervose, labile, naturnahe, »languissante« Frauen, als Achtung vor
jenen Gefiihlen und Seelenzustinden von Melancholie, Langweile und
regressiver Todessehnsucht, die von einer soziologischen Sicht des Realis-
mus her nicht leicht zu erfassen wiren. Gegen die veraltete Auffassung und
die »unertriigliche Feststellung« (S. XXXYV), Fontane habe im ausgewogenen
Stil der ironischen Causerie seine Kritik realistisch-humorvoll ausgedriickt,
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setzt Baioni die Uberzeugung, dass Fontanes Realismus vielmehr die Suche
nach einer scheinbar minimalen Alltiglichkeit bedeutet, hinter der immer
noch romantische Gespenster stecken. Und diese beunruhigende Latenz, die
besonders in den Frauen als Zeichen von Instabilitat auftaucht, ist es, die
einen Gegenpol zur Unantastbarkeit von angestrebten Ordnungen und Kon-
ventionen bildet.

Folgerichtig konzentriert sich Baioni in seinen Interpretationen auf jene
Stellen in den Romanen, die den Konflikt zwischen der ethischen Kategorie
exemplifizieren, auf die sich der preuBische Staat griindet, und der dsthe-
tischen, die nach Baioni nunmehr die moderne Kultur des Abendlandes
fiir Fontane bestimmt. Mit feinfiihliger Beobachtungsgabe wendet sich der
Verfasser der Galerie von weiblichen Gestalten zu, die das Asthetische im
weiteren Sinne reprisentieren, eine selbst bedrohte Bedrohung ihrer kodifi-
zierten Umwelt darstellen, vor allem aber die Anziehungskraft der erotischen
Unverbindlichkeit besitzen, deren sich Fontane wohl bewusst ist. Es ist jenes
»Kribbeln und Wibbeln«, das sich als unstillbarer Drang nach Energie und
Leben Fontanes Frauen durchdringe, und das Baioni in allen Romanen

bemerkt: In der tollkithnen Vitalitit von Victoire in Schach von Wuthenow (In
ltalien zumeist fiir den schonsten Roman Fontanes gehalten), in der unbe-
stimmten Sehnsuchtsanwandlung der Adultera, in der morbiden Blisse und

schmachtenden Unzufriedenheit von Cécile, in der sexuellen Zweideutigkeit
der jungen, zur Unreife verurteilten Effi bis zum entziickenden Frauenbild
von Melusine, mit dem Baionis Arbeit schliet.

Mit der Figur der charmanten Dame ist der alte Dubslav, der so viel von

dem verkérpert, was Fontane an den geliebten J unkern der Wanderungen an-

Pakt zwischen der verfithrerischen Melusine und

zog, innig verwandt. Der
Pastor Lorenzen geht nach Baioni mit der originellen Inkohérenz und Ut‘]-
indung ein. Eingeflochten in

voraussehbarkeit der Titelgestalt eine innere Bi _
die realistisch-politische Handlung des Stechlin, weist aber das Mcl}.ISIr}ell-
Thema nicht nur auf die paradoxe Mobilitat, allgemeine Ideologiefeindlich-
keit und totale Relativierung des Stechlin und dessen Hauptgestalt. Anders
als das manchmal gefahrliche Elementargeschopf der vergangenen Ent-
wiirfe, erfiillt nun Melusine in Fontanes pidagogischer Utopie eine andere
Funktion: Sie wird zum rettenden Prinzip eines anders gemeintgn Preul3en-
tums, zur Vermittlerin eines neuen, Ethik und Asthetik ve;l-embarende’n
Bewusstseins, das die Tradition bewahrt, ohne Klassenvorurteile zu verewl-
gen, das das Unheimliche der Moderne zu akzeptieren vermag, ohne einem
stil- und formlosen Hedonismus zu erliegen. ‘

Baionis Arbeit gibt dem italienischen Leser wertvolle Anregungen. Es
geht ihm nicht um stilistische Darstellungsmittel oder um narratologische
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Fragen, sondern darum, wie die von ihm beschworene Polarisierung sich
entwickelt und wie sie sich dann im vielschichtigen Lauf der Werke Fontanes
veriandert. In dieser weitgespannten kulturhistorischen Wiirdigung liegt auch
der groBte Wert der Untersuchung, die zudem eine lobenswerte Klarheit in
der Sprache und in der Argumentation aufweist. Fiir diese historisch und in-
terpretatorisch reiche Skizze, deren Lektiire fiir jeden gebildeten Leser ein
GenuB ist, sowie fiir das Vergniigen an der Prosa Fontanes in der schonen
Ubersetzung von Silvia Bortoli sind wir italienischen Germanisten dem Her-
ausgeber Baioni besonders dankbar. Es ist zu hoffen, dass mit seinem Beitrag
das italienische Verstindnis fiir den preuBischen Romancier wachsen wird.
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Von SchoBhunden und anderen possierlichen
Artgenossen.
Zur Tiersemantik in Fontanes Frau Jenny Treibel

REINHARD WILCZEK

Spiitestens seit die besondere Rolle des treuen Neufundlanders Rollo in Fon-
tanes Effi Briest auch von hermeneutischer Seite gewiirdigt wurde, hat die
Forschung iiber die Bedeutung der tierischen Nebenfiguren in Fontanes
Prosa weiterfiihrende Betrachtungen angestellt und die animalischen Ak-
teure dem umfassenden Tableau seiner Romancharaktere hinzugefiigt.! So
heiBt es etwa im Vorwort von Christian Grawes bekanntem Fiihrer durch
Fontanes Romane mit einiger Selbstverstandlichkeit, dass »alle irgendwie her-
vortretenden Gestalten, einschlieBlich den zu einigen von ihnen gehérenden
Hunden«? Beriicksichtigung finden. Neben dem schon erwiihnten Rollo er-
fasst das Register Grawes noch vier weitere Hunde: Die Neufundlinder Un-
kas und Boncceur aus den Romanen Quitr und Cécile sowie das Bologneser-
hiindchen Czicka und den Pudel Fips aus Frau Jenny Treibel. Mit den beiden
letztgenannten Hunden ist das Ensemble von Haustieren in Frau Jenny Trei-
bel freilich langst nicht abgeschlossen: Auch der auf einer goldenen Stange
thronende namenlose Kakadu des treibelschen Hauses muss in dieser
Sammlung noch beriicksichtigt werden, so dass also nicht weniger als drei
dieser possierlichen Hausgenossen in Fontanes Gesellschaftsstudie iiber den
bourgeoisen Lebensstil auftreten.

Die Vermutung, dass diesen kultursoziologischen Vignetten des wilhelmi-
nischen Hausstandes eine gewichtige erzihlerische Funktion zukommt, ist
auch deshalb nahe liegend, weil die besondere Bedeutung der Rand- und
Nebenfiguren in Fontanes Romanen in der Vergangenheit bereits mehrfach
an exemplarischen Beispielen herausgearbeitet wurde.3

So wird die herausgehobene Bedeutung des Bologneserhiindchens
Czicka gleich in den beiden Eingangssiitzen des Romans verdeutlicht, wenn
der Erzihler den Aufzug der Kommerzienriitin Treibel mit den folgenden
Worten schildert: »An einem der letzten Maitage, das Wetter war schon som-
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merlich, bog ein zuriickgeschlagener Landauer vom Spittelmarkt her in die
Kur- und dann in die Adlerstra3e ein und hielt gleich danach vor einem, trotz
seiner Front von nur fiinf Fenstern, ziemlich ansehnlichen, im iibrigen aber
altmodischen Hause, dem ein neuer, gelbbrauner Olfarbenanstrich wohl et-
was mehr Sauberkeit, aber keine Spur von gesteigerter Schonheit gegeben
hatte, beinahe das Gegenteil. Im Fond des Wagens saBen zwei Damen mit ei-
nem Bologneserhiindchen, das sich der hell und warm scheinenden Sonne
zu freuen schien«4

Die hochherrschaftliche Anniherung der beiden Damen im offenen Lan-
dauer - die zweite Frau ist die Gesellschafterin der Kommerzienritin — steht
im Kontrast zu dem Bild, das von dem Ziel dieses Besuchs gegeben wird: Es
wird von einen »ziemlich ansehnlichen« (JT, 297) Haus mit einer Vorder-
front »von nur fiinf Fenstern« (JT, 297) gesprochen, dem ein kurz zuvor
frisch aufgetragener Fassadenanstrich »etwas mehr Sauberkeit« (JT, 297),
aber kaum mehr Schonheit, sondern eher noch mehr Hasslichkeit verliehen
hat. Die ironische Deskription mit den einschriankenden Adverbien »ziem-
lich«, »nur« und »etwas mehr« miindet schlieBlich in die — wiederum in-
direkt — geiuBerte Wertung, dass die Wohnverhiltnisse, denen man hier
begegnet, recht armselig sind. Analog zur topographischen Abwertung
vollzieht sich daneben auch ein klimatischer Umschwung: Die sonnig-war-
men Temperaturen im offenen Landauer wechseln beim Betreten der Unter-
kunft des Professors mit Dunkelheit und schwerer Luft. Aus der luftigen
Helle des warmen Frithsommertages muss sich die Kommerzienritin nun
in die muffige Enge eines uniibersichtlichen Hinterhofmilieus begeben,
aus dem ihr zur BegriiBung »ein sonderbarer Kiichengeruch« (JT, 298) ent-
gegenweht. :

Die in der Exposition des Romans angelegte inhaltliche und sprachllche
Opposition von Reichtum und Armut, von gesellschaftlichem Glanz und dif-
fusem MittelmaB wird auf ironische Weise in der Erscheinung des Bologfle-
ser SchoBhiindchens zugleich verdichtet wie auch gebrochen. Potenziert
wird das Bild von Reichtum und gesellschaftlicher Anerkennung durch die
tradierte Attribuierung von adeligen Machtinsignien: Der Bologneser wurde
schon zu rémischen Zeiten als Luxushund des gehobenen Damens.tandes
gehalten. Cosimo de Medici brachte im 15. Jahrhundert Bo!ogneserfm‘t nach
Briissel, um sie an den belgischen Adel zu verschenken, dem Kf)n!g von
Spanien wurden vom Herzog von Este zwei Bologneser zum (,res.;cheqk
gemacht, Bologneser begleiteten daneben die Pompadour, Katharma ({le
GroBe und Maria Theresia und nahmen einen zentralen Plat; in der Pi‘:)rtrat—
malerei vergangener Jahrhunderte ein: »Hunde waren in die Inszenierung

der Macht fest eingebunden«.’
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In der Tradition dieses feudalherrschaftlichen Glanzes prasentiert sich nun
auch die durch eine Heirat gesellschaftlich und 6konomisch nobilitierte
Jenny Treibel, vormals Jenny Biirstenbinder, die als Tochter eines kleinen
Kaufmanns in nahe gelegenen Kontorrdumen ihre Kindheit mit Tutenkleben
verbracht hatte, bevor sie, von dem reichen Kommerzienrat Treibel zur Frau
genommen, eine steile gesellschaftliche Karriere macht. Jenny Treibels Auf-
tritt in Begleitung eines SchoBhundes »gibt Aufschluss iiber die soziale Logik
der wilhelminischen Gesellschaft«.® Die Riickkehr der herausgeputzten Bur-
gersfrau an ihren fritheren, kiimmerlichen Wirkungsort lisst zugleich aber
auch die Widerspriiche dieser Aufsteigerexistenz durchscheinen: Die Ikono-
graphie absolutistischer Machtfiille - in Gestalt des Bologneser SchoBhun-
des Czicka — passt nicht recht zu den kleinbiirgerlichen Ursprungsverhiltnis-
sen. Ein Artikel aus Meyers Konversationslexikon von 1888 iiber die reiche
Stadt Bologna liisst iiberdies vermuten, dass Fontane mit der Wahl dieser
Hunderasse noch andere Andeutungen verband. Uber Bologna heiBt es in
dieser Notiz: » Die gleichnamige Hauptstadt ist eine der iltesten, groBten und
reichsten Stidte Italiens, die wegen der Fruchtbarkeit ihrer Umgebung la
grassa (>die Fette) genannt wird.«’ Die Nennung der reichen Kaufmanns-
stadt Bologna verweist somit nicht nur auf den Reichtum der Familie Treibel,
sondern in pikanter Detailschiirfe auch auf die Fettleibigkeit der Protagoni-
stin, die Fontane nicht miide wird, in versteckter Anziiglichkeit zu erwihnen:
So erklimmt die »stark an der Grenze des Embonpoint angelangte Kommer-
zienritin« (JT, 308) eine Steiltreppe, »so schnell ihre Korpulenz es zulief3«
(JT, 297), und weiter heiBt es, dass die auf dem obersten Treppenabsatz an-
gelangte, »ein wenig asthmatische Dame [...] zunéichst das Bediirfnis [fihlte],
sich auszuruhen« (JT, 297). Nicht weniger an Deutlichkeit lisst der Kom-
mentar des Professors zu wiinschen iibrig, der nach dem Abgang der
Jugendfreundin bemerkt: »Jetzt ist sie nun rundlich geworden und beinah
gebildet, oder doch, was man so gebildet zu nennen pflegt« (JT, 305). Die
Ubergewichtigkeit der Kommerzienriitin kontrastiert damit einmal mehr mit
der leichtgewichtigen Eleganz ihres SchoBhiindchens, die an bessere Jahre
erinnert. Aus dem »Piippchen« (JT, 305) friitherer Tage ist eine dickleibige
Bourgeoise geworden, die ihr Standesmerkmal — Reichtum! - sichtbar am
Korper tragt.

Eine ironisch-kritische Verweisfunktion hat der Auftritt dieses Haustieres
daneben in einer anderen Szene. Das vom Erzihler geschilderte Zusammen-
treffen zwischen Fraulein Honig und dem Kommerzienrat, das unversehens
in einen Disput iiber Erziehungsfragen miindet, wird durch die am Hiind-
chen vorgenommenen ErziehungsmaBnahmen der Honig vorweggenom-
men. Bevor Treibel die Begegnung zu einer Aussprache tiber Erzieherisches
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nutzen kann, wird das folgende Geschehen wiedergegeben: »Das Bologne-
ser Hiindchen, das Czicka hieB, zog in diesem Augenblick an der Schnur
und schien einem Perlhuhn nachlaufen zu wollen, das sich, vom Hofe her, in
den Garten verirrt hatte; die Honig verstand aber keinen SpaB und gab dem
Hiindchen einen Klaps. Czicka seinerseits tat einen Blaff und warf den Kopf
hin und her, so dass die seinem Rockchen (eigentlich bloB eine Leibbinde)
dicht aufgenihten Glockchen in ein Klingen kamen. Dann aber beruhigte
sich das Tierchen wieder, und die Promenade um das Bassin herum begann
wieder aufs Neue« (JT, 397).

Die beschriebenen Ereignisse veranlassen den Kommerzienrat zu den
nachfolgenden Reflexionen: »Sehen Sie, Fraulein Honig, so wird auch das
Lizzichen erzogen. Immer an einer Strippe, die die Mutter in Hinden halt,
und wenn mal ein Perlhuhn kommt und das Lizzichen fort will, dann gibt es
auch einen Klaps« (JT, 397). Treibels kritischer Analogieschluss veranlasst
die Honig darauf zu der Bemerkung, dass Lizzichen ein Engel sei, was der
Kommerzienrat mit der Uberlegung quittiert, dass es verschiedene Arten
von Engeln gebe: »Und wenn der Engel weiter nichts ist als ein Waschengel
und die Fleckenlosigkeit der Seele nach dem Seifenkonsum berechnet und
die ganze Reinheit des werdenden Menschen auf die WeiBheit seiner
Striimpfe gestellt wird, so erfiillt mich dies mit einem leisen Grauen«
(JT, 399). Das leise Grauen des Kommerzienrates Treibel wird man nach-
vollziehen kénnen. Die hier kritisierten Ansichten von Kindererziehung las-
sen sich sowohl auf das »Lizzichen« als auch auf den vertraumten, antriebs-
schwachen treibelschen Sohn Leopold anwenden.® Beide Kinder sind letzt-
lich nichts anderes als im Luxus gehaltene SchoBtiere, denen man jede
Handlungs- und Willensautonomie erfolgreich abzugewohnen versuf:hl: Das
Ziel dieser Erziehungspolitik ist dabei weniger, die Entscheidungsfreiheit des
Kindes zu beférdern, als den Nachwuchs auf ein gesel]schaftskonf_orme‘s
Verhalten hin zu verpflichten und die eigene, elterliche Einﬂussnlbgllchkelt
zu bewahren. Als zentrale Exponentin dieser wilhelminischen Erziehungs-
philosophie tritt in diesem Buch die Kommerzienritin Treibel auf, 'deren
Ehrgeiz es vor allem ist, die eigenen Kinder »standesgemab« zu verhe'lraten.
Der Versuch Leopolds, den miitterlichen Vorstellungen einen eigenen
Lebensentwurf entgegenzustellen, ist von Anbeginn zum Scheitern verur-
teilt. Aus diesem Blickwinkel ldsst sich Fontanes Roman ayc;h als menta-
litdtsgeschichtliche Studie einer problematischen wilhelminischen Erzie-
hungspraxis lesen.’ 2

Das zweite Haustier der treibelschen Familie ist ein Kakar_;iu, der in dféf
Nihe eines parkartigen Hintergartens »auf dem Querholz einer zur S_’,e'te
stehenden Stange saB [...] und [...] mit dem bekannten Auge voll Tiefsinn,
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abwechselnd auf den Strahl mit der balancierenden Kugel [des Springbrun-
nens, RW] und dann wieder in den EBsaal [sah], dessen oberes Schiebefen-
ster, der Ventilation halber, etwas herabgelassen war« (JT, 314f.).

Der Kakadu, eine Papageienart mit Federbusch auf dem Kopf, bewohnt,
wie Meyers Enzyklopiddie von 1888 zu berichten weiB, »Australien, Neu-
guinea und die Indischen Inseln von Timor und Flores bis zu den Salomon-
inseln und von Tasmania bis zu den Philippinen«.!¥ Die etymologischen
Urspriinge dieses Vogelnamens (malaiisch »Kakatua« bedeutet »alter Vater«)
verweisen auf das Erscheinungsbild des leicht zerzausten Leutnants Vogel-
sang, dessen aufdringliche »Grandezza« (JT, 311) an das papageienartige
Federvieh denken lasst. Der prachtvolle Federschmuck und der vorgewdlbte
Federkamm des Vogels werden bei Vogelsang nun in parodistische Erschei-
nungsformen transformiert: »Alles gab sich mehr oder weniger automaten-
haft, und der in zwei gezwirbelten Spitzen auslaufende schwarze Schnurrbart
wirkte nicht nur gefirbt, was er natiirlich war, sondern zugleich auch wie an-
geklebt« (JT, 312). Schon der Name des »agent provocateur[s] in Wahl-
sachen« (JT, 308), wie der Erzihler ihn auch nennt, gibt einen ersten, un-
missverstandlichen Hinweis auf das ironische Vexierspiel, das hier betrieben
wird. Das im Wort »Vogelsang« angesprochene Vermogen der Gattung
»zu singen« wird man bei den meisten papageienartigen Vogeln, insbeson-
dere beim Kakadu, vergeblich suchen kénnen. Jenny Treibel, die gegen
Vogelsang eine besondere Aversion zu haben scheint, fiihit sich sogar an
ein teuflisches Federvieh erinnert: »Es kam ihr mit einem Male zu Bewusst-
sein, dass sie wiahrend des Prinzessinnengesprichs von der rechten Seite her
immer etwas wie einen sich einbohrenden Blick empfunden hatte. Ja,
das war Vogelsang gewesen, Vogelsang, dieser furchtbare Mensch, dieser
Mephisto mit Hahnenfeder und HinkefuB« (JT, 317f.). Von dem kréach-
zenden, krakeelenden Lautgebaren dieses derart beschriebenen Federviehs
fallt der Analogieschluss auf die Artikulationsformen des Leutnants a. D. Vo-
gelsang nicht schwer, dessen holzerne, blutleere Prinzipienreiterei hier ihr
Pendant findet. Der in einem Gesprich zwischen Corinna und Nelson
gezogene Vergleich zwischen dem Kakadu und dem verknocherten Politi-
ker zieht daher zuletzt eine Parallele, die untergriindig dem Text bereits
immanent ist: » Take a seat, Mr. Nelson. Sehen Sie nur den Kakadu, wie bos
er aussieht. Er ist drgerlich, daB sich keiner um ihn kiimmert.< »To be sure,
und sieht aus wie Leutnant Sangevogel. Does’'nt he?« »Wir nennen ihn
fiir gewohnlich Vogelsang. Aber ich habe nichts dagegen, ihn umzutaufen.
Helfen wird es freilich nicht viel«. No, no, there’s no help for him: Vogel-
sang, ah, ein hisslicher Vogel, kein Singevogel, no finch, no trussel«
(FT, 3358.).
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Ftwas Papageienhaftes haftet schlieBlich auch der Kommerzienritin an, die
sich bei dem Fest in dhnlicher Weise in Positur bringen will wie der gefiederte
Hausgenosse. Schon im Vorfeld der Feierlichkeiten werden daher von ihr
Uberlegungen angestellt, wie man sich mdglichst vorteilhaft und
wirkungsvoll in Szene setzen kann: »Aber die Kommerzienritin wusste recht
gut, daB Jahre nichts bedeuten und daB Konversation und Augenausdruck
und namentlich die »Welt der Formen¢, im einen und im andern Sinn, ja im
;andern< Sinne noch mehr, den Ausschlag zu geben pflegen« (JT, 308).
Wiihrend des Festes priisentiert sich die Dame des Hauses dann auch »in
vollem Glanz, und ihre Herkunft aus dem kleinen Laden in der Adlerstralie
war in ihrer Erscheinung bis auf den letzten Rest getilgt« (JT, 316). Weiter
heifit es, dass sie »zwischen ihren Giisten thronte..., wobei das untergescho-
bene Luftkissen. das ihr eine dominierende Stellung gab, ihr nicht wenig
zustatten kam« (JT, 316). Angesichts solcher Deskriptionen fithlt man sich
unweigerlich an das Imponierverhalten von Vogeln erinnert, die ihren
Federschmuck vorzeigen, um Reviergegner abzuschrecken oder zu beein-
drucken.!! Ahnliche Empfindungen werden wohl auch den unkomplizierten
Mr. Nelson bewegt haben, der darauf verzichtet, die Kommerzienritin zu
begriiBen, weil er sie »a little pompous« (JT, 330) findet.

Zur gleichen Zeit, als die Kommerzienritin mit threr Hofhaltung beginnt,
versammeln sich im Hause des Professors Schmidt »um einen runden Tisch
und eine mit einem roten Schleier versehene Moderateurlampe sieben
Gymnasiallehrer, von denen die meisten den Professortitel fuhrten« (JT,
346). Das eingangs des Romans beschriebene karge, etwas muffige
Ambiente der schmidtschen Wohnung steht in starkem Kontrast zu dem
protzigen Aussehen des treibelschen Anwesens. Es entspricht der imma-
nenten Logik des Erzihlerischen, dass die beiden grundverschiedenen Ort-
lichkeiten auch von ganz unterschiedlichen Haustieren bewohnt oder
besucht werden. Im schmidtschen Hause ist es zunichst der Pudel F|p§ dl.?S
regelmiBig sich verspitenden Kollegen Friedeberg, der tiberfallartig 1n
Erscheinung tritt. Fips wird als ein »reizender, schwarzer Pudel« (J1, 355)
geschildert, der auf die beiden alten Herren zuspringt und »abwechselnd
Schmidt und Distelkamp [umschmeichelt]« (JT, 355). Friedeberg ent-
schuldigt die Verspitung mit dem Verhalten seines Hundes, der - beim
Portier zuriickgelassen — diesem immer wieder entwischt und seinem H_errn
nachfolgt, was zur Folge hat, dass Friedeberg das Tier erneut zpruckbrmgt,
bis er einsieht. dass sich der treue Hausgenosse nicht von seinem Herrn
trennen will und ihn kurzerhand mit zu dem Treffen nirpmt. [?le von den"!
Kunstlehrer vorgebrachte Entschuldigung wird eingele'ltet mllt dem Sat;.
»Aber der Fips hier treibt es zu arg oder geht in seiner Liebe zu mir




144 Vermischtes

zu weit, wenn ein Zuweitgehen in der Liebe iiberhaupt moglich ist« (JT,
355).

Mit dieser Charakteristik wird zugleich auf das Leitmotiv spiterer Ent-
wicklungen angespielt: Schmidts Tochter Corinna kommt kurz darauf
von dem treibelschen Fest zurick, bei dem sie den einfiltigen Sohn Leopold
durch ihr geistvolles und charmantes Auftreten in den Bann gezogen hat. In
luzider Anspielung auf Mephistos lustvoll-diabolisches Spiel in Goethes
Faust verteidigt Corinna dem Vetter Marcell gegeniiber ihr Verhalten: » Das
ist unser altes Evarecht, die groBen Wasser spielen zu lassen und unsere
Kriifte zu gebrauchen, bis das geschieht, um dessentwillen wir da sind,
mit anderen Worten, bis man um uns wirbt. Alles gilt diesem Zweck. Du
nennst das, je nachdem dir der Sinn steht, Raketensteigenlassen oder Komo-
die, mitunter auch Intrigue, und immer Koketterie«« (JT, 343).12

Der Pudel Fips verweist in diesem Kontext auf das kokette, verfuihre-
rische Spiel der Tochter Schmidts, das diese berechnend entfaltet, um die
Aufmerksamkeit und Zuneigung des jungen Treibel zu gewinnen. Bereits der
Auftritt des Tieres, der sich in seiner stiirmischen Zuwendung grundlegend
von dem gestelzten, unnatiirlichen Verhalten der treibelschen Haustiere un-
terscheidet, lidsst jene Charaktereigenschaften durchscheinen, die auch auf
Corinna zutreffen: Esprit, Klugheit, Herzlichkeit und Lebenslust. Und die
Kapriolen, die Friedeberg von seinem Hund zu berichten weil3, schligt nun
Schmidts Tochter, indem sie versucht, das Herz Leopolds zu gewinnen, wohl
wissend, dass diese Absicht auf den erbitterten Widerstand der Kommer-
zienritin treffen wird. Von einer gewissen diabolischen Heiterkeit und
Disputiersucht sind daher auch nicht zufillig die beiden Dialoge durchdrun-
gen, in denen Corinna sich offen iiber ihre Absichten duBert und den Vor-
haltungen ihrer Gespriichspartner entgegentritt: Das erste Mal im Gesprich
mit Marcell Wedderkopp, das zweite Mal in der Auseinandersetzung mit der
Kommerzienritin. Zugleich wird mit der Erwihnung von Fips Treue ein ver-
steckter Hinweis auf den Ausgang des Geschehens gegeben, denn Corinna
beschlieBt zuletzt, nachdem sie Leopolds Schwiche erkannt hat, zu Marcell
zuriickzukehren und ihre Heiratspline mit dem Treibelzogling aufzugeben,
fiir den seine umtriebige und standesbewusste Mutter auch in aller Eile
bereits ein anderes Arrangement getroffen hat.13

Ein giinzlich anderer animalischer Bewohner des schmidtschen Hauses,
der aus dem Ensemble der genannten Haustiere herausfillt, soll abschlie-
Bend ebenfalls Erwdahnung finden. Er unterscheidet sich von den anderen
tierischen Artgenossen auch dadurch, dass ihm ein wenig erquickliches
Ende bereitet wird: er wird namlich verspeist. Die Rede ist von den berithm-
ten Oderbruchkrebsen, einer Spezialitit des schmidtschen Hauses, die bei
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den abendlichen Treffen der Stammrunde stets auf den Tisch kommt. Dabei
unterscheidet sich schon die Art und Weise, wie das Essen zubereitet und
aufgetischt wird, von den kulinarischen Gepflogenheiten im treibelschen
Hause. Man hat in diesem Zusammenhang auch von einer »Mabhlzeiten-
opposition« gesprochen, um die der Roman komponiert sei.!4 Wiahrend bei
Treibels eine ausgesuchte Schar von Kéchen und Dienern das Mahl zuberei-
ten und auftragen, hat man es bei Schmidt mit einer angestrengt arbeitenden
Witwe Schmolke zu tun, die — »eine méchtige Schiissel mit Oderkrebsen vor
sich her tragend« (JT, 357) — den zum Speisezimmer umfunktionierten
Wohnraum betritt, »rot vor Erregung und Herdfeuer« (JT, 357). Die sich an
diesen kolossalen Auftritt anschlieBende Diskussion iiber die Herkunft der
aufgetischten Schalentiere verweist in doppeldeutiger Perspektivik nicht nur
auf die Herkunft der aufgetischten Krebse, sondern auch auf das Authen-
tizititsproblem der Kommerzienritin Treibel, die ihre kleinbiirgerliche
Herkunft, trotz allen aufgesetzten Prunkes, nicht verleugnen kann. Der
Hinweis des Erzihlers auf das Oderbruch hat dabei auch sozialgeschicht-
liche und politische Implikationen. Bekanntlich spielt die Bevlkerung dieser
Region in Fontanes historischem Roman Vor dem Sturm eine zentrale Rolle:
Im Oderbruch bildet sich der Widerstand gegen die napoleonische 36«
satzungsmacht, von diesem Territorium gehen die ersten Widerstandsaktio-
nen aus. Mit Blick auf die Lebensgewohnheiten und den Lebensraum
des Oderbruchkrebses — das Schalentier lebt auf dem Grund des Flusses -
dokumentiert der Erziihler zugleich seine Neigung fir das Bodenstindige
und Heimatverbundene. Den Oderbruchkrebsen kommt somit €ine
regionalgeschichtliche Identitit zu, »in der sich »die ganze Provinz Bran-
denburg« und damit die preuBische Geschichte als eine Sozialgeschichte
von unten spiegelt«.!5 Dieser altpreulischen Genealogie des: Oderbruchs
wird die leicht parveniihafte Mentalitit der Treibels kontrastierend gegen-
ubergestellt. .

Dass die Familie Schmidt von derlei Aufstiegsphantasien selbst .mcht ver-
schont bleibt, belegen die Wunschvorstellen Corinnas, die durch eine He_lrat
mit dem jungen Treibel glaubt, ein Mittel gefunden zu haben, genau dl?se
frugalen Essgewohnheiten, die ihren Vater kennzeichnen, abstreifen zu kon-
nen: mAber ein Hang nach Wohlleben, der jetzt alle Welt b?herrs.c:ht. hat
mich auch in der Gewalt, ganz so wie alle anderen, und so licherlich ”"fi
verichtlich es in deinem Oberlehrersohre klingen mag, ich halt’ es mehr mit
Bonwitt und Littauer als mit einer kleinen Schneiderin, die schon um acht
Uhr friih kommt und eine merkwiirdige Hof- und Hinterstubena_tmosphare
mit ins Haus bringt und zum zweiten Friihstiick ein Brotchen mit Schlack-
wurst und vielleicht auch einen Gilka kriegt«« (JT, 344f.).
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Resiimierend wird man festhalten konnen: Das bereits von Walter
Miiller-Seidel beschriebene »Strukturprinzip der kontrastierenden Ent-
sprechung«!6, das fiir die erzihlerische Architektonik von Fontanes Frau
Jenny Treibel konstitutiv genannt werden kann, ist nicht nur den handelnden
Figuren und Schauplitzen eingeschrieben, sondern offenbar auch den das
Romantableau bevolkernden Haustieren. Die Deskriptionen des Bologne-
serhiindchens Czicka und des namenlosen Kakadus auf der einen Seite
sowie des agilen Pudels Fips und der gesottenen Oderbruchkrebse auf der
anderen Seite wirken erzihlerisch wie ein Prisma, das dem »hindurchschau-
enden« Leser ein vergniiglich verfremdendes, ein schillernd kommentieren-
des, aber auch ein subtil erhellendes Bild dieses Romans und seiner kontra-
stierend angeordneten Charaktere und Schauplitze bietet. Renate Boschen-
stein hat diese verschlungenen narrativen Verweisungszusammenhinge, die
sich gerade bei den Tiermotiven gut verfolgen lassen, bei Fontane als einen
stranszendierenden Text« beschrieben, der »den Zeichen erlaubt, ihre man-
nigfachen Facetten und Ambivalenzen zu entfalten«.!” Jenseits dieser termi-
nologischen Festlegungen und Reflexionen kann indessen erneut die Viel-
schichtigkeit der fontaneschen Erzihlkunst bewundert werden, deren kunst-
voll verzweigtes Geflecht immer wieder neue, iiberraschende Entdeckungen
ermoglicht.

Anmerkungen

1 Vgl. RoLF ZUBERBUHLER: »Ja, Luise, die Kreatur«. Zur Bedeutung der Neufund-
linder in Fontanes Romanen. Tubingen 1991; Hans Ester: Effi, Rollo und die
Ordnung. In: Zésur. Zum Abschied von Gregor Pompen am I. Sept. 1993. Katho-
lieke Universiteit Nijmwegen 1994, S. 115-121; Fontane-ABC. Hrsg. von STE-
FAN NEUHAUS. Artikel »Neufundlinder«. Leipzig 1998, S. 149-150 sowie die
luzide Studie von RENATE BOSCHENSTEIN: Storch, Sperling, Kakadu: eine Finger-
iibung zu Fontanes schwebenden Motiven. In: WoLFRAM MALTE FUEs und WoLF-
RAM Mauser (Hrsg.): »Verbergendes Enthiillen«. Zur Theorie und Kunst dichte-
rischen Verkleidens. Festschrift fiir Martin Stern. Wiirzburg 1995, S. 251-264.
CHRISTIAN GRAWE: Fiihrer durch Fontanes Romane. Ein Lexikon der Personen,
Schauplitze und Kunstwerke. Stuttgart 1996, S. 10.
Vgl. etwa GERHARD FriEDRICH: Die Witwe Schmolke. Ein Beitrag zur Interpre-
tation von Fontanes Roman Frau Jenny Treibel. In: Fontane Bldtter 52/199],
S. 29-46; STEFAN NEUHAUS: Geheimrat Zwickers Affdren. Zur Funktion einer
Nebenfigur in Fontanes Effi Briest. In: Fontane Bldtter 64/1997, S. 124-132.
Tueopor FonTane: Frau Jenny Treibel. In: HFA 1/4. 1963, S. 297. Im Folgen-
den stets zitiert als (JT, Seitenzahl).
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JurtAa BUCHNER: »Im Wagen safien zwei Damen mit einem Bologneserhiind-
chen«. Zur stadtischen Hundehaltung in der wilhelminischen Klassengesellschaft
um 1900. In: Hessische Bldtter fiir Volks- und Kulturforschung, N.F. 27. Marburg
1991, S. 119-138, hier S. 122.

Ebd., S. 120.

Mevyers Konversationsiexikon. Eine Encyklopddie des allgemeinen Wissens. Band
I. Vierte Auflage. Leipzig 18881889, S. 171.

Renate Boschenstein verweist im Zusammenhang mit Leopolds Ritt nach
Treptow auf ein anderes Tiermotiv: Eine Schar von aufdringlichen Sperlingen
stért den treibelschen Sohn und fiihrt ihm seine eigene fehlende Entschluss-
freudigkeit symbolhaft vor Augen (BOSCHENSTEIN, wie Anm. 1, S. 261).

Vgl. hierzu den aufschlussreichen Beitrag von REGINA DIETERLE: Die sieben
Waisen und die Médchenbildung. Zur pidagogischen Diskussion in Theodor Fon-
tanes Frau Jenny Treibel. In: Fontane Blitter 68/1999, S. 130-143.

Meyers Konversationslexikon. Eine Encyklopddie des allgemeinen Wissens. Band
XI1. Vierte Auflage. Leipzig 1888-1889, S. 666.

Vgl. zum Aspekt Imponiergehabe auch BOSCHENSTEIN, wie Anm. 1, S. 263.
Es ist wohl kein Zufall, dass Ebba Rosenberg in Unwiederbringlich mit ganz
dhnlichen Argumenten ihre Koketterie gegeniiber einem enttduschten Grafen
Holk verteidigt.

Renate Béschenstein hat in diesem Kontext erneut auf die Sperlingssemantik
hingewiesen, die in dem Gesprich mit der alten Schmolke eine zentrale Rolle
spielt (vgl. BOSCHENSTEIN, wie Anm. 1, S. 262).

ROLF SELBMANN: Alles »reine Menufragen«? Uber das Essen und Trinken in
Theodor Fontanes Roman Frau Jenny Treibel. In: Fontane Bldtter 60/1995,
S. 103-116, hier S. 106.

Ebd., S. 107.

WALTER MULLER-SEIDEL: Theodor Fontane. Soziale Romankunst in Deutsch-
land. Stuttgart/Weimar. 3. Aufl. 1994, S. 313.

BOSCHENSTEIN, wie Anm. 1, S. 264.
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Frau Jenny Treibel betritt die Biihne.
Theodor Fontanes Roman dramatisiert fuir das
Palais Lichtenau, Potsdam

ANNE-SYLVIE KONIG

Fontane bedient sich vor allem zweier gestalterischer Mittel, die ihn den
Kosmos der biirgerlichen Gesellschaft des ausgehenden 19. Jahrhunderts
entfalten lassen: die genaue Beschreibung und der pointierte Dialog. Die de-
taillierte Beobachtung bildet den atmosphirischen »Teppich« des Romans
und kann auf der Biihne durch genaue Figurenfiihrung mit den Schauspie-
lern erreicht werden, die scharf konturierten Unterhaltungen sind das »Inte-
rieur« und ermoglichen die enge Anlehnung an den Autor, denn Fontane er-
weist sich in seiner Dialogdramaturgie als iiberaus bithnenwirksam.

Fillt dann die Raumentscheidung auf ein 1796/97 erbautes Palais — ein
raumlich »pri-biirgerlicher« Rahmen, dann kénnen die restlichen Entschei-
dungen schnell fallen. Die dramaturgischen Schnitte, Klebearbeiten und
Umsetzungen folgen ab jetzt dem Gesetz des Raumes: dem des groBen Fest-
saals, in dem 90 Zuschauer Platz finden, und dem der zwei kleineren be-
spielbaren Riume, »Musikzimmer« und »Gartenzimmer, fiir jeweils bis zu
30 Zuschauer.

Das erste groBe Teil des Puzzles, das den Roman auf der Biihne Gestalt
werden lisst, ist die Entscheidung, die gesamte Handlung des Romans auf
der Abendgesellschaft der Treibels spielen zu lassen. Keine Parallelisierung
des Haushaltes von Professor Schmidt, Otto und Helene Treibel und des
Kommerzienrats Treibel, sondern die Versammlung und Konfrontation aller
Figuren an einem Abend und an einem Ort. Professor Schmidt und Hilde-
gard sitzen mit beim Diner, Jenny Treibel wertschiitzt die poetische Kraft des
Professors, wiihrend Helene ihre Schwester Hildegard anpreist, damit sie
Leopolds Aufmerksamkeit gewinne. Mr. Nelson ist nicht nur ein stilvoll
gekleideter junger Mann, sondern einer, der weill, wie man Frauen mit
Charme erobert, seien sie auch noch so unterkiihlt wie Helene Treibel. Die
Konversation besteht aus der Originalunterhaltung im Roman und wird
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angereichert durch geschriebene Texte, die » Konversationsbricken« bauen,
den Diskurs auch behutsam ins Heute ziehen. Hildegard wird zur Spezia-
listin fiir Liverpooler Spitze und der Professor macht »Elfenbeinturm-Kon-
versation« des Gelehrten, die alle bewundern, aber keiner versteht. Die
Diener der Treibels, sechs an der Zahl, parlieren ausschlieBlich in Original-
texten aus dem Roman. Zu groBerer Entfremdung trigt bei, dass ihre Texte
nur aus dem Prosareservoir von Fontanes Roman gespeist sind. Da haben
wir sie integriert, die »auktoriale« Ebene, als Entfremdung, denn immer
wenn die Diener sprechen, friert die biirgerliche »Dinergesellschaft« ein.
Verkehrte Welt. Die adligen Damen Ziegenhals und von Bomst singen
spiiter im zweiten Akt mit Leidenschaft biirgerliche Lieder, als Zeichen fiir
die Auflosung der adligen Tradition zugunsten des erstarkten Birgertums.
Die Tischgesellschaft hat nicht viel verraten von Begehren, Sehnsiichten
und Politik, doch jetzt bricht sie aus, die Wut iiber das Nicht-Handeln und
die iiber das Handeln, die Verziickung iiber das fast Gesagte und die Ent-
tiuschung iiber das klar Ausgesprochene. Die Gesellschaft teilt sich in drei
Riume, die Zuschauer in Gruppen auf, und jede wird die parallel inszenierte
Handlung in einer anderen Reihenfolge sehen. Treibel bleibt im Festsaal und
debattiert mit Vogelsang iiber seinen zukiinftigen Wahlkreis, der es Dank
der »Hilfe« des Lieutenant a. D. noch lange nicht ist, wihrend Corinna den
Leopold mit Kiihnheit verziickt und gleichzeitig Helene ihrem Ehegatten
Otto eine Szene macht. Und so dreht sich im zweiten Akt in jeweils vier Sze-
nen hintereinander in den Riumen der Konfliktkreisel, die Kernszenen des
Romans fassend, teilweise wortgetreu, wie in der Verlobungsszene von
Leopold und Corinna und in der Erinnerungsszene zwischen Jenny‘und
Professor Schmidt. Beides im Original am Halensee sich ereignend, bel un-
serer Gesellschaft zu etwas fortgeschrittener Stunde im zweiten Akt 1n_Mu-
sik- und Gartenzimmer parallel positioniert. Die dramaturg.ischen”Fad?n
sind gesponnen und nun wird der Hhepunkt des Romans, d1_e Ges.tandms—
szene Leopolds an seine Mutter, in den Festsaal gesetzt, der jetzt emn SalF)n
geworden ist. Alle Zuschauer sind wieder versammelt und erleben gemein-
sam eine Kommerzienritin, die sich gar nicht mehr biirgerlich dlstmgulel_*t
benimmt, und das von ihr zitierte Défilée der Abendgesellschaﬁ, von TI-‘CI-
bel iiber Helene und Hildegard bis zum »corpus delicti« Corm'na.Schx_mdt.
Bei dem téte-a-téte zwischen Corinna und der Kommerzienratin ist v‘wedt.ar
die ganze Abendgesellschaft versammelt, und jetzt habgn auch wir s;e\, die
Teilung der Schmidts und der Treibels, die Fontane in seinem Roman suhon‘
mit unterschiedlicher Berliner Geografie manifestierte. Doch zum .SchIUSb
bleibt, ganz treu dem Roman, alles beim alten, Pr_‘ofesso_r Schml;’lt und
Treibel singen Jennys Lied, alle stimmen ein, der Kreis hat sich geschlossen.
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Nur Frau Jenny Treibel betritt noch einmal den Salon, die groBartige Schau-
spielerin Katharina Thalbach, die die Romanfigur von Fontane zum Blithen
bringt.

. 5

) !lH""“ '
1

Die an der Auffiihrung beteiligten Schauspieler des Potsdamer Hans Otto Thea-
ters im Palais Lichtenau, in der Mitte Katharina Thalbach.
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Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs

Verzeichnet werden Bestandserginzungen bis zum 20. 2. 2005 sowie die Artikel des
vorigen Heftes der Fontane Blatter.
Bearbeiter: KLAaus-PETER MOLLER (Handschriften), PETER SCHAEFER (Druckschrif-

ten)

Handschriften

FoNTANE, THEODOR: Brief, eigh.,, m. U. an Moritz Lazarus, Berlin, 10.03.1877
4° 1 BL. (172 Bg.) = 1T Text, 1V leer (HBV: -) Signatur: C 391
Inhalt: Absage fiir den Riitli-Abend desselben Tages.

Briefe um Hans Hopfen
Hans Hopfen (1835—1904), Sohn der aus dsterr. Beamtenadel stammenden Ange-
lotta Mayer (von Lindenthal), wurde erst 1845 von dem jiid. Kaufmann Simon
Hopfen als eigener Sohn anerkannt. Er studierte in Miinchen Jura und Geschichte
und lebte spiiter als freier Schriftsteller in Berlin. 1867 erschien sein damals viel ge-
lesener Roman Verdorben zu Paris. In der Handbibliothek Fontanes haben sich Ex-

emplare von Peregretta und Verdorben zu Paris mit Anstreichungen und Margina-

lien Fontanes erhalten.

FonTaNg, THEODOR: Brief, eigh.,, m. U. an Hans Hopfen, Berlin, 27.11.1867
4° 2 Bl (1 Bg.) = 1727 Text (HBV: -) Signatur C 392
Inhalt: Fontane will sich {iber den ihm zugesandten Roman Verdorben zu Paris ers!
nach der Lektiire duBern und empfiehlt Hopfen Paul Heyses Terzinen.

FoNTANE, THeEODOR: Brief, eigh., m. U. an Hans Hopfen, Berlin, 11.01.1868
2° 2 BL. (1 Bg.) = 17-2V Text (HBV: -) Signatur C 393
Inhalt: Fontanes Leseeindriicke iiber Hopfens Buch Verdorben zu Paris.

OpPENHEIM, HEINRICH BERNHARD: Brief, eigh., m. U. an Hans Hopfen, B[erlin],
25.06.1868
4° 2 Bl. (1 Bg.) = 17-2V Text Signatur E 14,1
Inhalt: Oppenheim berichtet dem in der Sommerfrische an der Ostsee weilenden
Hopfen Neuigkeiten aus Berlin, u. a. iiber einen Besuch Turgenjews.

OprPENHEIM, HEINRICH BERNHARD: Brief, eigh., m. U. an Hans Hopfen, B[erlin],
07.08.1868
4° 2 Bl (1 Bg.) = 17-2T Text, 2V leer Signatur E 14,2
Inhalt: Gratulation zur Geburt des zweiten Kindes.

OpPENHEIM, HEINRICH BERNHARD: Brief, eigh., m. U. an Hans Hopfen, B[erlin],
27.08.1868
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4° 2 BL. (1 Bg.) = 17-2r Text, 2V leer Signatur E 14,3
Inhalt: Neuigkeiten aus Berlin.

TREITSCHKE, HEINRICH VON: Brief, eigh., m. U. an Hans Hopfen, Heidelberg,
19.01.1868
4° 2 BL. (1 Bg.) = 17-2V Text. Signatur: E 15
Inhalt: Lektiireeindriicke von Hopfens Roman Verdorben zu Paris.

HopreN, HAaNs: Brief, eigh., m. U. an Alfred MeiBBner, Berlin, 28.04.1882
4° 2 BI. (1 Bg.) [Kopfbogen Berliner Courier] = 1T Text, 1V-2V Jeer Signatur: E 16,1
Inhalt: Hopfen bittet MeiBner um literarische Beitrige fiir den Berliner Courier.

HopreN, HaNs: Brief, eigh.,, m. U. an Alfred MeiBner, Berlin, 07.05.1832
8° 2 Bl (1 Bg.) = 1T, 2F Text, 1Y, 2V leer. Signatur: E 16,2
Inhalt: Hopfen teilt mit, daB8 er nicht Redakteur geworden ist, sondern fiir den
Berliner Courier als Rezensent fiir literarische Novititen arbeitet und erklirt, wie es
geschehen konnte, daB eine vertrauliche Mitteilung iiber den Gesundheitszustand
Meifiners und iiber ein literarisches Projekt in die Zeitung gelangen konnte.

HopreN, Hans: Brief, eigh., m. U. an Alfred von MeiBner, o. O., 0. D.
4° 1 BL (1/2 Bg.) = 17 Text, 1V leer. Signatur: E 16,3
Inhalt: Dankesbrief, der einem Rundschreiben beigefligt wird.

Hopren, Hans: Brief, eigh., m. U. an Alfred von MeiBner, Berlin, 22.12.1882
12° 2 BL. (1 Bg.) = 1T Text, Rest leer. Signatur: E 16,4

Inhalt: Hopfen freut sich iiber eine Besprechung MeiBners in »H. Fr. Pr.« und
bedankt sich fiir ein Buch.

HopreN. HANs: Brief, eigh., m. U. an Alfred von Meifiner, Berlin, 19.01.1883
12°2 BL. (1 Bg) = 17, 2 Text, 1V, 2V leer. Signatur: E 16,5
Inhalt: Hopfen bittet MeiBner um ein Album-Blatt, das zu Gunsten der Uber-

schwemmungsopfer publiziert werden soll.
HopreN, HANs: Brief, eigh., m. U. an Alfred von MeiBner, B[erlin], 23.01.1883

Signatur: E 16,6

12° 2 BL. (1 Bg.) = 17-2V Text.
attes fur die

Inhalt: MeiBner bittet um Wiederholung des handschriftlichen Bl
Sammlung zu Gunsten der {berschwemmungsopfer auf einem Papier, das ni.(:pt
gestreift ist und halb so groBl wie das zugesandte und freut sich auf eine Kritik
MeiBners iiber eines seiner Werke.

HopreN, HANs: Brief, eigh., m. U. an Alfred von MeiBner,
4°2 Bl (1 Bg) = 17, 2T Text, 1Y, 2V leer.
Inhalt: Karl Frenzel will eine Rezension Meifiners ilber“
Zeitung nicht zulassen. Der Erlos des Bandes fiir die Ub
wird 30.000 Mark betragen.

Hopren, Hans: Brief, eigh., m. U. an Alfred von MeiB3ner,
12° 2 BL. (1 Bg.) = 17-V Text, 2 leer.
Inhalt: Verabredung eines Treffens.

o. 0., 14.02.1883

Signatur: E 16,7
Hopfen in der National-
erschwemmungsopfer

Blerlin], 30.07.1883
Signatur: E 16,8
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ste realist lit livet dga rum i dialogerna. Han visade dven att en sjukling kann skriva
sig frisk. — In: Dagens Nyheter v. 23. 10. 2004.

4. Nachtrage

BaLzer, BErND: Gesammeltes Schweigen, gerettete Worter. Bolls Sprachkonzept -

eine Alternative zu linguistischen Positionen oder ein Riickfall ins 19. Jahrhundert?

- In: »... wortlos der Sprache michtig«. Schweigen u. Sprechen in Literatur
u. sprachlicher Kommunikation. EGGert, HArRTMUT [Hrsg.]. Stuttgart [u.a.]:
Metzler 1999, S. 195-210. (M & P Schriftenreihe fiir Wissenschaft und Forschung)
(ZA 1999+,50)

Cral1G, GOrRDON A.: Theodor Fontane. Literature and History in the Bismarck Reich.
New York, Oxford: Oxford University Press 1999. XIII, 287 S. [zuerst dt. 1997 bei
Beck unter dem Titel »Uber Fontane«] (2004/121)

FonTANE, THEODOR: Effi Briest. Roman. - Berlin, Leipzig: Volk u. Wissen 1946. 246
S. (2004/128)

FoNTANE, THEODOR: Irrungen, Wirrungen. Roman. - Wiesbaden: Vollmer [1968]. 182
S. (2004/129)

FonTANE, THEODOR: Opere alese [Ausgewiihite Werke, rumiin.] MARA GIURGIUCA
(Ubers.). DieTErR FUHRMANN (Vorw.). = Bucuresti: Editura pentru literatura uni-
versala 1965, 484 S. (Clasicii literaturii universale) (2004/120)

FoNTANE, THEODOR: Schach von Wuthenow. Erzihlung aus d. Zeit des Regiments
Gensdarmes. - Berlin: Aufbau-Verl. 1956. 197 S. (Deutsche Volksbibliothek)
(2005/5)

FonTaNE, THEODOR: Vom heiteren Pessimismus. Selbstbekenntnisse u. Lebensklug-
heiten. Ausgew. u. geordnet von HUBERT ScHIEL. - Freiburg im Breisgau: Die
Ordnung 1948. 63 S. (Bildung zum Menschen; 1) (2004/130)

FoNTANE, THEODOR: Von vor und nach der Reise. Plaudereien u. kl. Geschichten. 3.
Aufl. - Berlin: Fontane 1894. 24, 237, 30 S. Gebunden fiir Ladendorf’s Reise-Leih-
bibliothek Ausg. 1910-11. (96/223)
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Religion als Relikt?
Christliche Traditionen im Werk Fontanes
Symposium zum 70jdhrigen Bestehen des Theodor-Fontane-Archivs

veranstaltet vom

Theodor-Fontane-Archiv und der Theodor Fontane Gesellschaft e.V.

21.—25. September 2005 in Potsdam

Eine Veranstaltung im Rahmen von Kulturland Brandenburg 2005
»Der Himmel auf Erden — 1000 Jahre Christentum in Brandenburg«

Fontanes Werk spiegelt das gesellschaftliche, kirchliche und religitse
Leben in der Mark Brandenburg und im Berlin des 19. Jahrhunderts
in allen Facetten wider. Als aufmerksamer Beobachter des politischen,
kirchlichen und religiésen Lebens reflektierte er in seinem Werk viel-
fiiltige Formen persdnlicher Frommigkeit und gesellschaftlich verfasster
Religiositit, aber auch deren politische Wirkungen, wie die neupietis-
tische Restauration Friedrich Wilhelms IV., Bismarcks »Kulturkampfe
oder das wilhelminische Biindnis von »Thron und Altar«, Der kultu-
relle Fundus der christlichen Tradition wird namentlich in den Wan-
derungen und den Romanen in der Mythisierung und »Sakralisierung:
von Orten und Figuren wirksam. Bibli-

sche Figuren und Geschehnisse werden

Figuren und Ereignissen aus Geschichte

und Gegenwart unterlegt. Bibelzitate und
Anspielungen auf christliche Briuche und
Traditionen, auf christliche Emblematik
und Ikonografie sind allgegenwiirtig.

Ziel des Symposiums ist es, die Bedeu-
tung religidser Thematik, (quasi-)religidser
Sprache und religits geprégter Traditionen
fiir Fontanes Werk herauszuarbeiten und
unter der Leitfrage zu analysieren.
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Unter den Referenten sind: Bernhard Boschenstein, Genf; Hugo Aust,
K 5in; Helmuth Niirnberger, Freienwill; Hubertus Fischer, Hannover; Eda
Sagarra, Dublin; Hans Ester, Nijmegen; Wulf Wiilfing, Bochum; Ursula
Roper, Berlin; Ursula Amrein, Genf und Michael Ewert, Miinchen.

Das Symposium wird mit einem Festvortrag zu den Facetten der From-
migkeitskultur in Fontanes Schriftwelt von Prof. Dr. Dr. Hermann Timm,

Heidelberg erdfinet.

Mit einer Tagesexkursion in die brandenburgische Kloster- und Kirchen-
geschichte und einer Lesung mit Musik »Brandenburgische Kirchen- und
Ketzerhistorien« mit Jiirgen Holtz und dem Persius Ensemble.

Fiir die Teilnahme am Symposium wird eine Tagungsgebiihr erhoben.
Ein detailliertes Programm senden wir [hnen gern zu. Bitte schreiben,

mailen Sie uns oder rufen Sie uns an:

Theodor-Fontane-Archiv
PSF 601545

14415 Potsdam

Tel.; (0331) 201396

Fax: (0331) 2013970
wolzo@rz.uni-potsdam.de

Theodor Fontane
Gesellschaft e. V.

THEODOR FONTANE
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Wir suchen

Fiir eine sozialhistorische Studie iiber Theodor Fontanes Eltern, Groll- und
UrgroBeltern, die sich vorrangig auf noch unerschlossenes dokumentarisches
Material stiitzt, werden noch authentische Belege iiber den GroBvater Pierre
Barthélemy Fontane (1757-1826) und dessen Nachkommen gesucht, und [
zwar hauptsichlich:

—

Bestallungs- und Besoldungsunterlagen fiir seine Tétigkeit als Sekretir
und Schatullverwalter der Kronprinzessin und spiteren Konigin Luise l
von PreuBen (1793-1803).

Trauungsnachweise. Er heiratete (vermutlich) am 5. Mirz 1808 in 3. Ehe |
Wilhelmine Charlotte Friederike Werner, Tochter des Geh. Rates Dr. Karl l
Friedrich Werner, 2. Stadt- und Polizeidirektor in Breslau (Wroclaw).
Die Trauung erfolgte durch Pastor Brand im Gutshaus (Schlof?) Klein
Schmog(e)rau (Smogorzéw Maly), Kreis Wohlau (Wolow), das damals
zur Kirchengemeinde Beschine (Baszyn) — nach 1933: Hartfelde, Kreis |
Wohlau - gehorte. Wo befinden sich die Kirchenbiicher von Beschine?
Belege iiber Pierre Barthélemys Tiitigkeit als Kimmerer in Schmie-
deberg (Kowary) zwischen 1804 und 1806 sowie im Polizeidienst von
Liegnitz (Legnica) etwa 1806/07.

Besoldungsnachweise wiihrend seiner Tiitigkeit als Kastellan im
SchloB Schénhausen bei Berlin ab Ende 1808.

Belege fiir die Tiitigkeit seines iiltesten Sohnes Carl Heinrich Wilhelm
Fontane als PreuBischer Wegebaumeister ab 1835/36 in Glogau
(Glogoéw) sowie dessen Sterbenachweis (1846 in Glogau) in einem Kir-
chenbuch der evangelischen Kirche Glogaus, damals Regierungsbezirk
Liegnitz.

Nachweise von Geburten und Taufen der in Glogau geborenen Kinder
Carl Heinrich Wilhelm Fontane: Carl Wilhelm Theodor (18377?), Ida
Maria Pauline (1839?), August Otto Wilhelm (1843?) und des Enkels
Paul Otto August (18657).

Trauungsnachweis aus Glogau der Eheleute Carl Wilhelm Theodor
Fontane c«© Anna Elisabeth Knappe (18647).
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Sterbenachweise aus einer Evangelisch-Reformatiertenkirche in Posen
fiir Carl Wilhelm Theodor Fontane und seiner Ehefrau Anna (s.o.), beide
vermutlich + 1919, ferner fiir deren Kinder: Paul Otto August (18667),
Margarete Ottilie (18887) u. Elisabeth Wilhelmine (18907?).

Die staatlichen und kirchlichen Archive in der Bundesrepublik Deutschland
geben hieriiber leider keine Aufschliisse.

Fiir sachdienliche Hinweis, gegebenenfalls fiir die befristete Uberlassung
von Dokumenten, auch Bildern der genannten Personlichkeiten, danken die

Unterzeichneten schon vorab sehr herzlich.

Bitte wenden Sie sich mit eventuellen Mitteilungen in dieser
Angelegenheit an:

Herrn

Dr. Manfred Horlitz

Sauerbruchstralie 4

14482 Potsdam

Telefon: 0331-7480580

Jochen Fontane Manfred Horlitz

Vertriebshinweise
Die Fontane Blitter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im Abonnement
(2 Hefte jihrlich, € 9,50 zzgl. Versand) zu beziehen.

Ferner sind erhiltlich:

das Register fiir Fontane Bldtter 1/1965 - §7/1994. 126 S,

das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 — 78/2005. 31 S. (je
botsliste ilterer, noch lieferbarer Hefte.

Der aktuelle Stand ist zu finden unter www.fontanearchiv.de

€ 2.00), sowie eine Ange-

Zu beziehen:

Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45. 14415 Potsdam.
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Publikationen des Theodor-Fontane-Archivs

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam 1935-1995. Berichte, Dokumente, Erinnerungen.
Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin 1995. 206 S. Mit zahlr. Abb. (vergriffen)

Theodor Fontane aus transatlantischer Sicht. Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin
1996. 94 S. (vergriffen)

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam: Die Fontane-Sammlung Christian Andree.
Hrsg. von der Kulturstiftung der Linder in Verbindung mit dem Theodor-Fontane-
Archiv. Potsdam 1998. (KulturStiftung der Linder - Patrimonia 142). 84 S. Mit

zahlr. Faks. (vergriffen)

Ich bin ganz einfach nur Fontane. FontaneJahrBuch. Museumspiadagogischer
Dienst. Berlin; Theodor-Fontane-Archiv. Berlin 1998. 118 S. Mit Karte und zahlr.
Abb. (€ 1,53)

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im Auftrag
des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam 1999. 245 S.
(€ 76,00)

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und der
Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. (€ 17,50)

(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17. September
1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in Zusammenarbeit mit
Helmuth Niirnberger. Bde I-III. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann 2000.
(Gesamtpreis € 102,00)

[. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. (Einzelpreis € 44,00)

[1. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. (Einzelpreis € 40,00)

[11. Geschichte. Vergessen. Grofistadt. Moderne. 311 S. (Einzelpreis € 44,00)
(Im Buchhandel erhiiltlich)
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»Geschichte und Geschichten aus Mark Brandenburg«. Fontanes »Wanderungen
durch die Mark Brandenburg« im Kontext der europiischen Reiseliteratur. Interna-
tionales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs in Zusammenarbeit mit der
Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. September 2002 in Potsdam. Hrsg. von
Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2003. 528 S.
(Fontaneana; 1) (68 €)

(Im Buchhandel erhiltlich)

Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der Stiftung
PreuBische Schlésser und Giirten Berlin-Brandenburg in Zusammenarbeit mit dem

Theodor-Fontane-Archiv:

Theodor Fontane: Konigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. (€ 8,00)
Theodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Caputh. Hrsg von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2003. 63 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-

Joachim Giersberg. Potsdam 2004. (€ 8,00)

sser und Girten Berlin-Branden-

(Zu beziehen bei der Stiftung PreuBische Schlo

burg.)
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Autorenverzeichnis

PETER SCHAEFER, geb. 1956; Studium (Germanistik/Geschichte) in Greifswald und
Potsdam. 1981-83 Lehrer fiir Deutsch und Geschichte. Seit 1984 im Fontanearchiv.

KLAaus-PETER MOLLER, arbeitet seit 1998 als Archivar im Theodor-Fontane-Archiv;
Forschungsinteressen: Literatur der frithen Neuzeit, Lexik der deutschen Sprache,
Buchgeschichte, Fontane.

Assoc. Prof. Dr. JAMES BADE, geb. 1950; MA Hons. 1971 Victoria University of
Wellington, Neuseeland; Promotion 1974 Universitiit Ziirich iiber Thomas Mann;
Forschungsschwerpunkte: Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts: Mann, Fontane;
Deutsche im Siidpazifik: Felix von Luckner. Leiter des Instituts fiir Européische
Sprachen und Literaturen der Universitit Auckland, Neuseeland.

Dr. phil. JocHEN MEYER, geb. 1961, Kunsthistoriker; Forschungsschwerpunkt: Ar-
chitektur- und Kunsttheorie des 18.-20. Jahrhunderts, insbesondere Schinkel und
seine kunstphilosophischen Anschauungen.

Dr. PETER JaAMES BowmaN, geb. 1971; Studium der Germanistik und Romanistik in
Oxford, Promotion 2000 in Cambridge iiber Fontane. Mehrere Veroffentlichungen
zu Fontane. Arbeitsschwerpunkte: Furst Piickler, Deutsche Englandreisende des
19. Jahrhunderts, Fontane.

Dr. UrszuLa BoNTER, geb. 1968; Hochschulassistentin am Lehrstuhl fiir neuere
deutsche Literatur 1848-1945 der Universitit Wroclaw (Polen). Veroffentlichungen:
»Wollen wir uns entkleiden?« Zur Prdsenz des Erotischen im deutschen Roman zwischen
1747 und 1748. Hannover 2000; Der Populdrroman in der Nachfolge von E. Marliu:
Wilhelmine Heimburg, Eufemia von Adlersfeld-Ballestrem, Valeska Grdfin Bethusy-Huc.
Wiirzburg 2005.

EMILIA FIANDRA, geb. 1958 in Neapel; 1980 Laurea in Fremdsprachen (iiber Za-
charias Werner). Forschungsdoktorat in Germanistik (1987 Dissertation iiber Stif-
ters Witiko). Ordentliche Professorin fiir »Sprache, Kultur und Institutionen der
deutschsprachigen Linder« an der Universitit Rom Drei. Forschungsschwerpunkte:
Romantik, Erzihlkunst und Theater des Realismus, Naturalismus, Europdischer

Roman (und Ehebruchsroman) des 19. Jahrhunderts.
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Dr. REINHARD WILCZEK, geb. 1960; Promotion 1999 iiber Nietzsche und Ernst Jun-
ger: Forschungsschwerpunkte: Gegenwartsliteratur (Die deutschsprachige Gegen-
wartsliteratur ab 1989. Heidelberg 2003), Literatur der klassischen Moderne, Litera-

turdidaktik.

ANNE-SYLVIE KONIG, geb. 1967 in Frankfurt/Main, Studium der Geschichte, Thea-
terwissenschaften, Anglistik in Frankfurt/Main u. Oxford. Dramatisierung: Ge-
schichte vom alten Kind (Jenny Erpenbeck, 2003). Stiicke: Ein Fremder kommt zuriick
nach Dodge City (Urauffithrung 2004, Kassel); Miitter und Manner (mit Amina Gus-
ner, Urauffiihrung 2004, Kassel); seit der Spielzeit 2004/05 Chefdramaturgin am

Hans Otto Theater in Potsdam.
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Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Bldtter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.

Uber die Verdffentlichung entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dem Redak-
tionsbeirat. Wir bitten die Autoren, Fontanes erzihlerisches Werk moglichst nicht
nach der NFA zu zitieren. Autoren werden gebeten, eine max. vierzeilige Autoren-

information beizufiigen.

I. Manuskriptform

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/Seite bzw. 1800
Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskriptseiten (inklu-
sive Anmerkungen) nicht iiberschreiten. Rezensionen sollten auf 3 Manuskriptseiten
beschrinkt bleiben und auf Anmerkungen verzichten. Anmerkungen sollen als End-
noten formatiert werden. Absiitze: Einzug der ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile.
Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung), linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden:
als Ausdruck und auf Diskette bzw. als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat
(Word) und unformatiert (bevorzugt Word-RTF).

2. Titel
Der Name des Autors bzw. Herausgebers steht unter dem Titel. Der Titel endet ohne

Punkt. Zwischen Titel, Autor und Text steht jeweils eine Leerzeile.

3. Hervorhebungen im Manuskript
Kursiv; falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

4, Zitate im Manuskript

Normale Anfiihrungszeichen ,, ...“; Zitat im Zitat in einfachen Anfiihrungen ,..."
Zitate uiber 4 Zeilen werden wie Absitze behandelt.

Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfiigungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern].

5. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen
Im Text kursiv; falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

6. Endnoten

Fortlaufende Zahlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine Endno-
tenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie steht unmit-
telbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.

Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer vor dem Text der Endnote.

Namen von Autoren / Herausgebern unterstreichen.

B
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Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:
1 Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr, S. (Reihentitel)
Bei Zeitschriftenaufsitzen bzw. nicht selbstindig erschienenen Schriften:
| Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschrifientitel Jg. und/oder

Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. (evtl. Reihentitel)
Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X; ansonsten: Name, wie Anm. X. Ver-

weise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen

AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von PETER GOLDAMMER, GOTTHARD
ERLER u. a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
7. B.: THeoDOR FONTANE: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA Autobio-
graphische Schriften 111/1. 1982, S. 438.

GBA (GroBe Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin:
Aufbau-Verlag 1994ff. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

2. B.: Theodor Fontane: Die Juden in unserer Gesellschafi. In: GBA Wanderungen durch
die Mark Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299.

HBV (Hanser Briefeverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis u. Regi-
ster. Hrsg. von CHARLOTTE JOLLES u. WALTER MULLER-SEIDEL. Miinchen:
Carl Hanser Verlag 1987.

HFA (Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schrifien und Briefe [zuerst unter dem Titel
Sdmitliche Werke). Hrsg von WALTER KEITEL u. HELMUTH NURNBERGER.
Miinchen: Carl Hanser Verlag 1962-1997. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
2. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. 123-153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Sdmuliche Werke. Hrsg. von EDGAR
GRross, KURT SCHREINERT u. a. Miinchen: Nymphenburger Verlagsbuchhand-
lung 1959-1975. (Bd. Jahr, S.)

2. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975, S. 9-39.
[V. Hrsg. von KURT SCHREINERT. Zu Ende

Prop (Propyliden Briefausgabe) Briefe. 1-
rlin: Propylden

gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von CHARLOTTE JOLLES. Be
Verlag 1968-1971.

Hrsg. Herausgeber(in) hrsg. herausgegeben
FBI Fontane Blitter TFA Theodor-Fontane-Archiv Potsdam

8. Abbildungen

4 % : el < itie ana-
Abbildungsvorlagen: SchwarzweiBzeichnungen bzw. Hochglanzfotos, rUCkl‘ieltlb a
anuskript numeriert. Bildlegenden mit Quellen-

log zu den Abbildungsnummern im M ler
oduktionserlaubnis 1st vom Autor

nachweis auf gesondertem Blatt beiftigen. Die Repr

einzuholen.
Die REDAKTION
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Impressum

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs Potsdam und der Theodor Fontane Gesell-

schaft e.V. herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus Fischer
Redaktion: Peter Schaefer, Potsdam; Gabriele Radecke, Miinchen
Redaktionsbeirat: Hugo Aust, Kéln; Roland Berbig, Berlin; Gotthard Erler, Berlin;

Charlotte Jolles ¥, London; Michael Masanetz, Leipzig; Helmuth Niirnberger, Freien-
will: Helmut Peitsch, Potsdam; Eda Sagarra, Dublin; Peter Wruck, Berlin

Anschriften:

Theodor-Fontane-Archiv Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
Am Bassin 4, 14467 Potsdam Am Alten Gymnasium 1

Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam 16816 Neuruppin

Telefon: 0331/2013 96 Telefon/Fax: 03391/65 27 72

Fax: 0331/2013970
e-mail: wolzo@rz.uni-potsdam.de
www.fontanearchiv.de

Koordination: Bernd Thiemann

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, ein Exemplar ihrer Veroffentlichungen,
Diplomarbeiten und Dissertationen im Interesse der Forschung an das Theodor-
Fontane-Archiv einzusenden.

Fiir die uns im letzten Halbjahr zugesandten Materialien danken wir im Namen aller
Benutzer des Archivs.

Die Beitriige geben nicht unbedingt die Meinung der Redaktion und der Herausgeber
wieder. Alle Rechte vorbehalten, auch das der fotografischen und elektronischen
Wiedergabe.

Umschlagentwurf, Typographie, Satz:
Therese Schneider, Berlin

Druck und Verlag:

Konigsdruck, Berlin
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