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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

mit Heft 81 iiberschreiten die Fontane Bldtter nunmehr das vierzigste Jahr
ihres Erscheinens. Ein riickblickendes »Apres. Nach vierzig Jahren« ware
also auch in eigener Sache durchaus naheliegend. Wir méchten das Ihnen als
unseren Leserinnen und Lesern liberlassen und haben den Novellenentwurf
gleichen Titels Magdalena Frank mit einem herzlichen Gliickwunsch auf
den Geburtstagstisch gelegt.

In der Rubrik Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes finden Sie dariiber
hinaus eine Postkarte Fontanes an Hans Hoffmann, die uns Rainer Hillen-
brand prisentiert, und ein weiteres Kapitel der Fontane-Portrdts und -Bild-
nisse von Klaus-Peter Moller, das diesmal zu einem Abstecher zum Ruitli-
Bild von Wilhelm von Merckel einladt.

Das Rubrum Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte ist in diesem
Heft mit drei Beitrigen gedankenreich bestiickt. Ulrich Kittstein fiihrt uns mit
detaillierten Vergleichen in die deutsche Balladendichtung um das Tay-
Ungliick von 1879, dem bekanntlich auch Fontanes beriihmte Ballade gewid-
met ist. Als er an einem Januartage 1813 Berlin verlésst, begegnet Lewin von
Vitzewitz einem jammervollen, zerlumpten Trupp, bei dem es sich um Trup-
penteile der aus Russland zuriickstromenden napoleonischen Armee han-
delt. In diesem Bild des Elends im Kontrast zur strahlend vorbeiziehenden
Division erkennt Dieter Steland ein verschleiertes Zitat des Triumphs des
Todes von Orcagna im Camposanto von Pisa und fiihrt uns dies in Varia-
tionen in Fontanes Roman Vor dem Sturm vor. Auch Helmut Peitsch wiihlt
den Kirchhof und die Wege zum Friedhof als signifikante Topographien in
Berlin-Romanen des 19. Jahrhunderts.

In der Rubrik Vermischtes behandelt Werner Rackwitz die Zusammen-
hidnge um das Erscheinen von Fiinf Schlosserund die Verleihung des Kreuzes
der Ritter des Koniglichen Hausordens an Fontane. Sodann drucken wir den
zweiten Teil der Abhandlung iiber die Verlagseinbénde der ersten Buchaus-
gaben Fontanes von Georg Wolpert, dessen erster Teil in Heft 80 ein groB3es
Leserecho gefunden hat. Vor allem waren es die illustrierenden Farbabbil-
dungen, die auf positive Resonanz stieBen. Wir konnen auch fiir den zweiten
Teil einiges Farbige beigeben, miissen indes hinzufiigen, dass dies, wie be-
reits fiir Teil 1, wiederum nur méglich geworden ist durch die groBzigige
Spende eines Lesers aus Hamburg, dem wir an dieser Stelle noch einmal
ganz herzlich danken.

Liebe Leserinnen und Leser, wir konnen nicht verschweigen, dass die
Herstellung dieses Heftes der Blitter iiberschattet wird durch die Sorge um
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die Zukunft des Theodor-Fontane-Archivs, die uns in diesen Monaten um-
treibt. Die organisatorischen Umstrukturierungen, die vom zustindigen
Ministerium geplant werden, lassen uns befiirchten, dass wir in Zukunft
nicht mehr in der gewohnten und bewihrten Weise werden weiterarbeiten
kénnen. Wir wiinschen uns eine offene Diskussion iiber diese Frage und
werden das uns Mégliche tun, damit es dahin kommt.

Die HERAUSGEBER
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Theodor Fontane: Apreés. Nach vierzig Jahren.
Ein unveroffentlichter Novellenentwurf.
Mit einem GeburtstagsgruB} fiir Magdalena

Frank

Herausgegeben von CHRISTINE HEHLE

Apres.
Nach vierzig Jahren.
Swinemiinder Scenerie.

Nach vierzig Jahren.
Und nun kam die Reihe an P., der mir im Kreise gerade gegeniibersal, und
er erzahlte.

Adelheid A. war meine Spielgefahrtin. Unsres Hauser waren Nachbar-
hiuser und von Jugend auf hatten wir .. Wir wuchsen auf wie Geschwister;
aber ich war noch nicht zehn Jahr alt, da wollt ich von Briiderchen u. Schwe-
sterchen nichts mehr wissen und ich war nur zufrieden, wenn an den Ge-
burtstagen gesungen wurde. Unser Felix der soll leben Und B.’s Adelheid da-
neben, Es lebe das ganze P sche Haus. Unterblieb das, so war ich verstimmt.
Ich betrachtete mich als verlobt. Adelheid war so alt wie ich, nur wenig jiin-
ger. Nach Hausebringen, Schlittenfahren, Schlittschuh=anschnallen, Im
Wald, im Kornfeld (dies ausfiihren) und Versteckspielen. Eine halbe Stunde
lang hielt ich ihre Hand und sprach kein Wort und hatte nur Furcht, daB wir
2u frith in unsrem Versteck gefunden wiirden. Schlachten schlagen. Pa Sie
lieB es sich gefallen, aber machte keine Avancen. Es war ihr angenehm, so
ausgezeichnet zu werden, aber sie ihrerseits that nichts. Nur ein oder zwei-
mal. Und daran richtete ich mich auf.

Nun Trennung. Schule. Dann und wann ein Wiedersehn. Halbwachsen.
Aber es war nicht besser geworden. Dann die Gasthofs-Zeit mit beinah 18.
Mitunter sahen wir uns an. Es war als ob die Flamme heraus schlagen
miiBte. Aber es unterblieb. Und wir gingen ruhig unsres Wegs. Neue Tren-
nung. Weihnachts-Ueberraschung. Dann war es vorbei. Friih verheirathet.

Es war ein trauriger Tag.

Aber die Jugend erholt sich. Wieder frisch. Das Leben begann, es ging.
Jahr auf Jahr. Und so war ich alt geworden. Es war nach vierzig Jahren, da
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empfing ich einen Brief. Nun Wiedersehn. Die Unbefangenheit und die Hei-
terkeit des Gesprichs. Wir[en > st] [wir > Du] damals so heiter, so schwatz-
haft und so nett gewesen, ich weiB nicht, was geschehen wire. Dann wurde
sie einen Augenblick ernst. Ich kiiite ihr die Hand u. wir schieden.

Dieser Entwurf zu einer Erzihlung, der sich als Dauerleihgabe der Staatsbi-
bliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Handschriftenabteilung, im
Theodor-Fontane-Archiv befindet (St 34, fol. 9T-11T), reiht sich offensicht-
lich unter die Texte ein, die Fontanes spite Wiederbegegnung mit seiner Swi-
nemiinder Jugendliebe Minna Krause (Johanna Caroline Wilhelmine Doro-
thea Krause, 1821-1897) thematisieren.

Minna Krause, die Geliebte frither Fontanescher Gedichte,! heiratete
1840 den Geographen Gustav Adolph von Kloden (1814-1885), den Sohn
des Begriinders der Klodenschen Gewerbeschule in Berlin, die Fontane von
1833 bis 1836 besucht hatte.?2 Fontane vergegenwirtigt seine Teenager-Ver-
liebtheit lebhaft im Brief an Bernhard von Lepel vom 21. August 1851, der
ihm sein Feriendomizil in Heringsdorf geschildert hatte:

»Das Haus, das Du in Heringsdorf bewohnst, kenn’ ich ganz genau; in
dem groBen Vorderzimmer hab’ ich als 15jahriger Faulpelz oft bewundernd
gestanden, wenn Eduard Devrient und seine Wirthin, die dazumal bild-
schone Commercien-Rithin Krause am Clavier spielten, sangen und dekla-
mirten. DrauBen aber, — nach dem Walde zu, war es noch schoner; — da lief
ich stundenlang dem schénen Backfisch der schonen Frau nach, und hatte
Herzschmerzen, wenn ich die Gemiithsruhe der jungen Dreizehnjahrigen
sah, die saure Kirschen und aus der Speisekammer gestohlne Backpflaumen
aB, wihrend ganz andres Verlangen mir die Kehle zuschniirte.«3

Das von Lepel geschilderte Haus am Ostseestrand wurde, nebenbei be-
merkt, spiter zu einem der Modelle fiir das Diinenschloss der Holks in Un-
wiederbringlich.

Fontane scheint Minna nach ihrer Heirat nur dreimal wieder begegnet zu
sein, wiahrend sie mit seiner Schwester Jenny, verheiratete Sommerfeldt, of-
fenbar kontinuierlich in Verbindung stand. Am 14. Juni 1879 besuchte das
Ehepaar von Kléden Fontane, wie er seiner Frau berichtet: »Martha empfing
Kloedens; sie waren sehr nett und liebenswiirdig, und darf ich sagen, dal3
dies iiber ein Leben weg sich noch einmal die Fingerspitzen reichen, doch ei-
nen poetisch wohlthuenden Eindruck auf mich macht. In Leberfarbe und
Schrumpligkeit iibertreibt es meine alte Liebe freilich; da ist ja eine Back-
birne glatt gegen; aber enfin »wenn s Herz nur schwarz ist¢, und so bin ich
iiber dies Gegenstiick zum >egalen Teint< auf den die Englinder so viel Ge-
wicht legen, gliicklich hinweggekommen. Mete hatte die Schwiiche der lie-
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benswiirdigen Frau gleich weg, und sagte , stark ausgebildeter Familiensinnc.
Beide lassen sich Dir empfehlen.« (15. Juni 1879)4
Am 10. Dezember 1879 fand eine weitere Begegnung im Haus der Sommer-
feldts statt, iiber die Fontane an Karl Zéllner schrieb: »Die Zeit kreilit mit Er-
eignissen: gestern ein Wiedersehn mit einer alten Liebe (nach 40 Jahren)
[...].« (11. Dezember 1879)

Die letzte bekannte Begegnung, fast zehn Jahre spiter, am 28. August
1889. schildert Fontane seiner Tochter Martha:

yHeute Nachmittag traf ich beide Jennys, Mutter und Tochter [...], und
als dritte im Bunde: Minna v. Kléden, Minna Krause, meine alte Liebe vor
nun 52 Jahren und noch linger. Denn es ging mir dhnlich wie Lepel, der, auf
die Frage wann er zuerst geliebt habe, wehmiithig antwortete: in meinem
4. Jahr. Anno 37 kam Minna Krause mit ihrer noch schonen, hochstens 36
Jahr alten Mutter (denn sie hatte sich mit 15 Jahren verheirathet) aus dem
'Oberon« und ich stand im Vorflur des Opernhauses und wartete auf Beide;
Minna trug einen schottischen Mantel, eine Boa von Fé und einen eleganten
weiBen Atlashut, sah auch noch verklirt aus durch »O, Huon, mein Gatte, [
_ nun, kurz heraus, jeder Zoll eine Prinzessin, eine Fee in Fé, vielleicht auch
eine Schlange in Boa, was nur den Reiz steigerte, — heute sah ich eine alte
Backebeere, mit unglaublich wenig Zahnen und unglaublich viel Runzeln.
Ich freute mich aber doch. Dabei nannte sie mich mit der grofiten Unbefan-
genheit »Due¢, was mich gradezu riihrte, denn man bleibt ein Schaf.« (28. Au-
gust 1889)6

Diese letzte Begegnung — »nach fiinfzig Jahren« — ist berithmt geworden,
seit Paul Irving Anderson ihre Initialwirkung fur die Entstehung sowohl der
Kinderjahre als auch von Effi Briest plausibel machte und die in Meine Kin-
derjahre nur versteckt prisente Minna als Fontanes »Miidchen von Vineta«
identifizierte.” Das Fragment Aprés zeigt, dass offenbar auch schon die erste
Wiederbegegnung von 1879 — »nach vierzig Jahren« — Fontane zu einer
literarischen Gestaltung angeregt hat, allerdings in viel direkterer und gleich-
zeitig durch die Verschiebung auf einen fiktiven Erzihler P. innerhalb einer
Rahmengeschichte viel distanzierterer Weise. Doch das Versteckspielen und
die Furcht, (zu frith) gefunden zu werden, sind auch hier schon ein zentrales
Motiv.8

Der Handschriftenabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer
Kulturbesitz sei fuir die Druckgenehmigung herzlich gedankt.
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Anmerkungen

1

S W K

6

Der Bach und der Mond (An Minna). In: GBA Gedichte Bd. 2. 2. Aufl. 1995,
S. 179f: Der Kastanienbaum. Ebd., S. 181f.; Die Perlenmuschel (Bei Ubersen-
dung eines Perlenringes in einer Muschel an Minna). Ebd., S. 184-186; alle aus
dem Jahr 1837. Vgl. auch u. a. Trdume sind Schaume! Ebd., S. 192f., aus dem
Jahr 1838: und Im Garten. In: GBA Gedichte Bd. 1. 2. Aufl. 1995, S. 9, aus
dem Jahr 1845.

Vgl. HELMUTH NURNBERGER: Fontanes Welt. Berlin 1999, S. 100-105.

HFA IV/1. 1976, Nr. 95, S. 180-184, hier S. 181.

THeEoDOR UND EMILIE FONTANE: Der Ehebriefwechsel. Hrsg. von GOTTHARD
ERLER unter Mitarb. von THERESE ERLER. Berlin 1998. Bd. 3, S. 174-176, hier
S. 175f,, Nr. 546.

HFA 1V/3. 1980, Nr. 50, S. 54. Vgl. auch Fontane an Elise Weber, 23.12.1879
(ebd., Nr. 51, S, 54f., hier S. 55).

THEODOR UND MARTHA FONTANE: Ein Familienbriefnetz. Hrsg. von REGINA
DieterLE. Berlin. New York 2002. (Schriften der Theodor Fontane Gesell-
schaft, Bd. 4), Nr. 211, S. 363-366, hier S. 365f.

PauL IRVING ANDERSON: Meine Kinderjahre: die Briicke zwischen Leben und
Kunst. Eine Analyse der Fontaneschen Mehrdeutigkeit als Versteck-Sprachspiel im
Sinne Wittgensteins. In: Huco Aust (Hrsg.): Fontane aus heutiger Sicht. Analy-
sen und Interpretationen seines Werks. Munchen 1980, S. 143—-182.

Auch die Darstellung der Jugendliebe zwischen Grete und Valtin in der 1879
erschienenen Erzihlung Grete Minde, insbesondere die Gartenszene im 1. Ka-

pitel, erinnert an die hier skizzierte Beziehung.
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Eine Postkarte Fontanes an Hans Hoffmann

Mitgeteilt von RAINER HILLENBRAND

Die Bekanntschaft Fontanes mit dem Schriftsteller Hans Hoffmann (1848-
1909) war nicht sehr eng. Am 1. Juni 1882 las ihm seine Frau Hoffmanns
Novelle Peerke von Helgoland aus der Deutschen Rundschau vor; und am

11. April 1884 erhielt er einen Brief der Redaktion der neugegriindeten Deut-
schen Hlustrirten Zeitung, deren Redakteur Hoffmann war! und die spiter in

{Uber Land und Meer aufgegangen ist; vermutlich wurde er um einen Beitrag
gebeten. Im Sommer 1888 fragte Fontane ihn »mitten im Walde« nach dem
Weg, ohne ihn gleich erkannt zu haben.2 Am 15. Juni 1889 liell er anonym
eine kleine, freundliche Anzeige von Hoffmanns Erzihlband Von Friihling zu
Friihlingin der Vossischen Zeitung erscheinen.3 Besonders beschiftigt scheint

‘hn das Buch aber nicht zu haben; erst am 8. Juni hatte er es sich von seiner
Tochter Martha zuriickerbeten mit der Bemerkung: »ich muB driiber schrei-
ben«.4

Die nachfolgend mitgeteilte Postkarte setzt eine personliche Begeg-
nung im Winter 1889/90 voraus. Das wird bestitigt durch ein Schreiben von
Fontanes Tochter Martha an ihren Bruder Theodor vom 15. Januar 1890,
worin es heiBt: »Wir wollen gern Ende Febr. auf lange nach Bozen gehen.
Hans Hoffmann ist auf dem Riickwege von Italien lange dort gewesen
mit seiner Familie und behauptet, es sei dermaBen billig, daB sie die ganze
Reise durch den Aufenthalt dort herausgeschlagen hiitten. Papa ist freilich
nicht mehr so reiselustig wie frither, aber ich denke, wir kriegen ihn doch
fort.«3 Das gelang, wie auch die Postkarte zeigt, dann doch nicht wie ge-
wiinscht.
Auch spiter war Fontane tiber Hoffmann nur oberflichlich orientiert; am

15. Februar 1894 vermutet er falschlich, Hoffmann lebe jetzt in Wien. Zuletzt
spielt er am 24. April 1894 auf dessen Konflikt mit Julius Rodenberg als Her-
ausgeber der Deutschen Rundschau an.
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Hans Hoffmann wurde am 27. Juli 1848 in Stettin als Sohn des Pfarrers an
der Peter-und-Paul-Kirche geboren und besuchte dort auch das Marienstift-
gymnasium. Ab 1866 studierte er Philologie in Bonn, Berlin und Halle; am
20. Januar 1871 promovierte er mit einer lateinischen Dissertation iiber die
Entstehung der Nibelungen und tiber Lachmanns Theorien. Nach der Ober-
lehrerpriifung begab er sich 1871 auf eine erste Italienreise. Ostern 1872
wurde er Kandidat am Stadtgymnasium in Stettin, ging aber schon im
Herbst als Hauslehrer des deutschen Botschaftsarztes nach Rom. 1873 reiste
er iiber Sizilien, Griechenland und Konstantinopel zuriick nach Stolp, wo er
wieder Kandidat am Gymnasium wurde, Anfang 1875 dann Hilfslehrer in
Danzig. Im Sommer 1875 unternahm Hoffmann einen gréBeren Ausflug
nach Norwegen, an den sich der Beginn seiner schriftstellerischen Tatigkeit
anschloB. Novellistisch fruchtbar wurde im Herbst 1876 auch seine dritte Ita-
lienreise, die bis zum Sommer 1877 dauerte. Im Herbst ging er als Hilfsleh-
rer nach Berlin, gab aber bald sein ungeliebtes Lehramt ganz auf und wohnte
ab 1879 als freier Schriftsteller zunichst bei seinen Eltern in Stettin. 1881 rei-
ste er erneut nach Griechenland, besuchte Olympia, die Ionischen Inseln
und insbesondere Korfu, wohin er mehrere seiner Novellen lokalisierte.’
Zuriick in Berlin heiratete er 1883 Margarete Wichgraf, die Tochter eines
Potsdamer Regierungsrats, von der er vier Kinder hatte. (Fontane lafB3t sie in
der Karte griiBen.) Ab April 1884 war Hoffmann leitender Redakteur der
neugegriindeten Deutschen Illustrirten Zeitung, doch schied er schon am
7. August 1886 im Streit um den Abdruck der Ganseliesel von Nataly von
Eschstruth, den er nicht verhindern konnte, wieder aus der Redaktion aus.
Seit Ende 1886 war er erneut freier Schriftsteller zunéchst in Berlin, dann in
Freiburg i. Br., 1890/91 in Bozen, danach in Potsdam, seit 1894 in Wernige-
rode am Harz. Viele dieser Orte fanden in seinem erzédhlerischen Werk ihren
Niederschlag. Nach dem Tod seiner Frau am 29. April 1901 nahm Hoffmann
im Herbst 1902 die Stellung als Generalsekretir der Deutschen Schillerstifiung
in Weimar an. Hier starb er am 11. Juli 1909.

Hans Hoffmann orientierte sich in seiner Erzdhlkunst an den Meistern
des Poetischen Realismus, vor allem an Keller8 und Heyse?, aber auch an
Raabe!? und der Ebner-Eschenbach!!. Mit Raabe war er enger befreundet;
von Heyse wurde ihm die Stellung bei der Schillerstifiung beschafft. Asthe-
tisch war er stark von Friedrich Theodor Vischer beeinflult. Hoffmann ver-
suchte in seinen Romanen und Novellen, spiter auch in kiirzeren Erzihl-
skizzen und Mérchen, die Verbindung von Idealismus und Realismus, womit
er zunichst durchaus Erfolg hatte, in den Zeiten des herrschenden Natura-
lismus aber zunehmend unmodern wurde. Er schrieb seine Geschichten in
einem eleganten, humorvollen Stil und einer sorgféltig komponierten Form.
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Seine Erzihlungen, aber auch die wenigen Romane, genossen damals, wie
die Briefwechsel zeigen, die Wertschitzung der berithmteren Kollegen; auf
Fontane scheinen sie allerdings keinen groBeren Eindruck gemacht zu ha-
ben. Beim Publikum erfolgreich waren vor allem Hoffmanns Schulgeschich-
ten der Sammlung Das Gymnasium zu Stolpenburg.)? Aus den Literaturge-
schichten des 20. Jahrhunderts ist er jedoch, wie so viele deutsche Autoren
seiner Generation, ganz herausgefallen.

Die Postkarte Fontanes an Hoffmann befindet sich im Pommerschen Lan-
desmuseum in Greifswald, dem fiir seine Hilfe und fur die Druckerlaubnis ge-
dankt sei. (Antiquaschrift wird im Druck mit Arial wiedergegeben.) Sie hat
die Aufschrift: »Konigreich Bayern. / POSTKARTE .« Die Adresse lautet (teil-
weise vorgedruckt): »An / Herrn Dr. Hans Hoffmann / in Vahrn bei / Brixen. /
(Siidtirol)«. Auf dem Kissinger Absenderstempel ist nur die Jahreszahl »90«
lesbar: der Brixener Ankunftsstempel zeigt den »4. 7. 1890«, einen Dienstag.
Die Post brauchte dafiir damals in der Regel hochstens zwei Tage. Hoffmann
hatte Fontane, der sich mit seiner Frau von Mitte Juni bis Mitte Juli 1890 in
Bad Kissingen aufhielt, wohl aufgefordert, ihn in Siidtirol zu besuchen.

Theodor Fontane an Hans Hoffmann, Bad Kissingen, Anfang Juli 1890

Hochgeehrter Herr. Seien Sie herzlichst bedankt fiir Thre Karte sammt all
dem Lieben und Guten, was mir Thre Freundlichkeit in Aussicht stellt. Aber
der Reiseplan des zuriickliegenden Winters war nur ein letztes Aufflackern
und ich wachse mich mit jedem Tage mehr in die »alte Garde« hinein, die nur
in dem Dreieck Berlin-Schéneberg-Charlottenburg leben kann. Selbst hier in
Kissingen, wo jeder dritte Mensch ein Berliner ist, schweigt die Sehnsucht
nach der Potsdamer StraBe nicht. Nochmals besten Dank mit der Bitte mich
Frau Gemahlin angelegentlichst empfehlen zu wollen, in vorziiglichster etc.

Th. Fontane.

Anmerkungen

1 Vgl. THEoDOR FONTANE: Tagebiicher 1866-1882. 1884-1898. Hrsg. von GorT-
HARD ERLER unter Mitarb. von THERESE ERLER. Berlin 1994, S. 177 bzw. S. 21 1f.

2 Vgl. TaeoporR FONTANE: Briefe. Hrsg. von WALTER KeiteL und HELMUTH
NURNBERGER. Bd. 3. Miinchen 1980, S. 628f.

3 Vgl. THeoDOR FONTANE: Literarische Essays und Studien. Zweiter Teil. Hrsg.
von RAINER BACHMANN und PETER BrAMBOCK. Miinchen 1974, S. 270f.
(Text), u. S. 919 (Anmerkung).
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[HEODOR FONTANE und MARTHA FONTANE: Ein Familienbriefnetz. Hrsg. von
ReGINA DiIeTerLE. Berlin, New York 2002. (Schriften der Theodor-Fontane-
Gesellschaft, Bd. 4), S. 352.

Ebd., S. 375f.

Vgl. FONTANE: Briefe, (wie Anm. 2), Bd. 4. Miinchen 1982, S. 333 bzw. S. 344.
Vgl. RAINER HiLLENBRAND: Realistischer Idealismus. Hans Hoffmanns Ge-
dichte aus Korfu. In: Studia theodisca (Im Druck).

Der Briefwechsel zwischen Gottfried Keller und Hans Hoffmann. Aus Carl Schiid-
dekopfs NachlaP zum 10. Oktober 1920 herausgegeben und den Teilnehmern an
den bibliophilen Veranstaltungen zu Frankfurt a. M. iiberreicht von C. H. und
(3.8

Die Edition des kleinen Briefwechsels bereite ich vor.

HANS-WERNER PETER: Der unbekannte Briefwechsel Hans Hoffmann/Wilhelm
Raabe. In: Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft 1977, S. 86-102.

RAINER HILLENBRAND: Der Briefwechsel zwischen Hans Hoffmann und Marie
von Ebner-Eschenbach. In: Sprachkunst 36 (2005), 1. Halbband, S. 25-50.

Bis 1918 neun Auflagen; Neuausgabe hrsg. von RoswiTHA WisNIEWSKI. Berlin
1995.
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Der lebendig in die Unsterblichkeit eingehende
Friedrich Eggers. Fontane-Portrats und -Bild-
nisse (4): Das Riitli-Bild von Wilhelm von
Merckel und seine Erklarung in einem Toast
auf Anacreon in drei Visionen

Kraus-PETER MOLLER

Ein kleiner Abstecher wird uns auf unserer Bilderwanderung vielleicht
gestattet sein, noch dazu zu einem Bild, das wir bereits kennen, und auf dem
Fontane vermutlich nicht einmal dargestellt ist. Aber das aufgefundene
Material rechtfertigt diese Abschweifung, wie ich hoffe, fiihrt sie uns doch
zu eindrucksvollen zeitgenossischen Dokumenten, die Vorstellungen vom
Griindungsmythos und vom Selbstverstindnis des Riitli! in den ersten Jah-
ren seines Bestehens vermitteln. Roland Berbig hat die Zeichnung, um die es
hier noch einmal gehen soll, im Eggers-Nachlall im Stadtarchiv Rostock auf-
gespiirt und im Heft 54 der Fontane-Blittervorgestellt.? Eine literarische Er-
klirung, die bisher unbeachtet geblieben ist, versetzt uns nun auch in die
Lage, die wesentliche inhaltliche Besonderheit dieses Blattes zu verstehen,
den merkwiirdigen Widerspruch zwischen der zentralen Figur, die in einer
leuchtenden Aureole aufgeht, und den anderen Teilnehmern des literari-
schen Krinzchens, die keine Notiz davon nehmen, daB da jemand in Flam-
men steht, die ennuyiert dasitzen, sich mit ganz anderen Dingen beschiftigen
oder einfach am Geschehen vorbeisehen. Franz Kugler hat sich gemiitlich in
die Ecke des Sofas geschmiegt, nur der Kopf und ein Bein ragen aus dem
flauschigen Fauteuil hervor; iber das Getriink, das er bedichtig aus einem
groBen Glas nippt, lieB sich leider keine Klarheit erlangen. Neben thm sitzt,
‘1 nachdenklich-wihlerischer Pose, »adrett und gepflegt«,3 wie Roland Ber-
big schrieb, Theodor Fontane; allerdings ist diese Identifikation, das sei be-
reits hier gesagt, wenigstens anzuzweifeln. Im Vordergrund, bequem in den
Sessel geflizt, rikelt sich Menzel, die Fingerspitzen aneinandergelegt, den
Blick ins Nichts gerichtet. Am kleinen runden Tischchen steht Lepel und
steckt sich am Leuchter eine Zigarre an, was eine fiir ihn charakteristische
Pose zu sein scheint, auch Adolph Menzel hat sie auf einem Skizzen-Blatt
festgehalten.? Auf der rechten Seite des Bildes stehend Karl Bormann und
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Zeichnung von Wilhelm von Merckel. Original im Archiv der Hansestadlt
Rostock, Inv. Nr. 1.4.7.42

sitzend Wilhelm von Merckel, beide rauchend, abwartend, freundlich-di-
stanziert. In der Mitte der Darstellung steht Friedrich Eggers, abgesondert
von den beiden Gruppen zur Rechten und zur Linken, umloht von einer
Licht-Gloriole mit krinzenden Engeln. Eine theatralische Szene ist das, weil3
Gott, nur: Was soll das alles? Was ist das fiir ein Papierhaufen, der wie zur
Damnation vor Eggers auf den Boden geschiittet ist, — bei genauerem Hinse-
hen erkennt man, daB es sich um Biicher handelt, lediglich neben dem Stuhl
von Merckel sind drei Binde sorgfiltig auf dem FuBBboden gestapelt, — was
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hat das mit dem Literatur-Blatt zu tun, das auf dem runden Tischchen mit der
Lampe liegt, wieso hullt sich Eggers — trotz einer offenbar angenehmen
Raumtemperatur — in den Mantel, eine Geste, die seine Isolation noch be-
tont, und, um noch einmal darauf zuriickzukommen, wieso nimmt der Kreis
so wenig Anteil an der im Strahlenglanz stehenden zentralen Figur, was
durch die Zeichnung besonders auffillig herausgestellt wird?

Antwort auf diese Fragen gibt ein literarischer Text, der das Bild erldutert
und erginzt. Schon der Titel, der am Ende des Gedichts wiedergegeben ist,
indiziert die AnlaBgebundenheit, die Okkasionalitiit des dreigliedrigen Textes
und verrit zugleich etwas von der humorvollen Ubertreibung, die sowohl
dem Bild als auch der Erklirung desselben als Stil-Element zueigen ist: Toas!
auf Anacreon in drei Visionen, deren zween dem Anzutoastenden, die dritte dem
Antoastenden widerfahren. Anacreon, das ist der Tunnel-Name, den Friedrich
Eggers sich gegeben hat und der auch im Riitli benutzt wurde. Als Autor fur
den Toast zeichnet Wilhelm von Merckel mit seinem Tunnel-Namen /mmer-
mann. Auch die Urheberschaft des Bildes klart der Toast, an dessen Ende es

heift:

Kein Hogarth bin ich nicht, die Szen’ in wiird’gen Bildern,
Geschweig’ ein Lichtenberg, sie schriftlich abzuschildern,
In Kupfer dennoch stach ich in der Session

Zu mehrer Deutlichkeit die schone Vision,

Darin mein freud’ger Geist dich ahnend hat gesehn

In die Unsterblichkeit lebendig schon eingehn!

Wilhelm von Merckel ist also der Schopfer sowohl des hier vorzustellenden
Gedichtes als auch der bildlichen Darstellung. Allerdings handelt es sich bei
dem Rostocker Blatt nicht um einen Stich, sondern um eine Federzeich-
nung. Ob die Szene wirklich in Kupfer gestochen wurde, oder ob es sich um
eine der iiblichen Absichts-Erklarungen handelt, Spdne zu publizieren, die
spéter oftmals nicht ausgefiihrt werden konnten, war nicht in Erfahrung zu
bringen, jedenfalls ist bisher kein Abzug bekannt geworden. Wichtiger er-
scheint die Frage nach der Datierung von Text und Bild, zu dem auch noch
eine Legende existiert, die erst spéter hinzugefiigt wurde.

Der Toast ist auf den 9. Dezember 1854 datiert. An diesem Tag konnten
die Literaten, die sich am 9. Dezember 1852 verschworen hatten, der »hun-
dertkopfigen Hydra« der Literatur durch »Rezensentenmuth« zu begegnen
und die Federkiele mutig im »Tintenblut« zu baden, den zweiten Jahrestag
der Stiftung des Riitli feiern. Wenn das Gedicht eine Rolle bei dieser Gele-
genheit gespielt hat, und daran besteht kein Zweifel, muB es zu diesem Da-
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tum fertiggestellt gewesen sein. Mit der Nennung der Gelegenheit selbst hebt
der Toast an: »Zween Jahre sind es itzt ...«. Der Text besteht aus drei Ab-
schnitten, denen die Jahreszahlen 1852, 1853 und 1854 zugewiesen sind. In
jedem dieser Abschnitte wird eine Unsterblichkeits-Vision Friedrich Eggers’
geschildert. Die erste ist mit der Griindung des Riit/i am 9. Dezember 1852
verkniipft, die zweite mit dem Projekt, ein Literatur-Blatt des Deutschen
Kunstblattes zu griinden, die dritte mit dem beleidigten Ausruf Eggers’, das
Literatur-Blatt allein zu schreiben, da er nicht geniigend Unterstiitzung bei
den Mitstreitern finde. Und diese Szene ist es, die in der Zeichnung festge-
halten wurde. Mit einem jahzornigen Fausthieb hat Eggers das »Biicher-
pack« vom Tisch gefegt. Hoch aufgerichtet schleudert er den Freunden, die
sich zu gemiitlicher Runde versammelt haben, seinen Vorwurf entgegen und
versteigt sich schlieBlich zu dem Ausruf, daB er das Blatt hinfort allein schrei-
ben und den Ruhm auch allein ernten werde. Dieser Vorgang wird durch die
Zeichnung mit bildkiinstlerischen Mitteln umgesetzt und ironisch kommen-
tiert. Die Freunde, solche Wutausbriiche mit Theaterdonner von ihrem Ana-
creon gewohnt, lassen sich in ihrer frohlichen Gemiitlichkeit nicht stéren,
zumal die Vorwiirfe, betrachtet man die Nummern des Literatur-Blattes,
nicht berechtigt sind.

Fiir den Text diirfen wir also den 9. Dezember 1854 als Terminus ante
quem festhalten. Auch das Bild wird bereits vor dem zweiten Stiftungsfest
gezeichnet worden sein. Im dritten Abschnitt heilit es dazu:

[...] der Ort ist nach Belieben
Gleich bleibt sichs iiberall, die Zeit ist iiber Sieben

Wenn der Zeichner auch eine konkrete Begebenheit festgehalten haben mag,
handelt es sich zugleich um eine gewdhnliche Situation. Die Riitlionen haben
sich versammelt, es gibt Kaffee, es wird geraucht, Eggers versucht, Rezen-
senten fiir die im Literatur-Blatt zu besprechenden Biicher zu gewinnen,
stoBt aber nur auf geringes Interesse. Da platzt ihm der Kragen.

»So will hinfort mein Blatt ich ganz alleine schreiben,
»Wer keinen Mitruhm mag, tant mieux, der léBt es bleiben;

In dem Augenblick, da er diesen Ausspruch getan, 6ffnet sich hinter ihm ein
lichtiiberfluteter, in die Tiefe fiihrender himmlischer Raum mit Gewdlk und
Saulen oder Pilastern zu beiden Seiten, die Kapitelle mit krinzenden Engeln
tragen. Die Engel stehen auf Kugeln mit Jahreszahlen, wodurch offenbar die
zukiinftigen Jahrginge des Literatur-Blatts angedeutet sind.




20 Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes

Und sieh! Entflohen sind dir kaum die muth’gen Worte,
Da &ffnet hinter dir sich hell des Ruhmes Pforte,

Aus ihrem Grunde quillt der Zukunft Gloria,

Jahrgang auf Jahrgang kranzt dich als Viktoria. -

Die Behauptung, daB die Szene ad hoc in Kupfer gestochen wurde, laft sich
also nicht auf das Datum 9. Dezember 1854 beziehen, das Blatt wird bereits
vorher angefertigt worden sein. Gezeigt wird nicht die Griindung des Ruitli
oder ein anderes konkret datiertes Treffen, sondern die Runde, wie sie sich
an einem gewohnlichen Abend zusammengefunden hat. Die dreimalige Wie-
derholung der visioniren Situation steigert noch den komischen Effekt.

LiBt sich die Zeichnung vielleicht mit Hilfe der Legende, die auf einem
schmalen Streifen Papier von zeitgendssischer Hand beigefiigt wurde, noch
etwas genauer datieren? Besonders gillt auf, daB die weibliche Person mit
dem Kaffee-Brett hier als »Grete Kugler spitere Frau von P. Heyse« be-
zeichnet ist. Die dargestellte Sitzung fand also vermutlich bei Kugler statt,
auch wenn das hohe Fenster nicht so recht zu der Mansardenwohnung im
Hitzigschen Hause zu passen scheint, die seine Familie in jenen Jahren be-
wohnte. PaBt das Mobiliar dazu, der Wandschmuck, besonders das auffillig
iiber den Bildern aufgehingte Schiffsmodell, dessen Masten schrig in den
Raum ragen? Womoglich 1dBt sich anhand des Interieurs der Schauplatz des
Geschehens niher bestimmen, vielleicht mul man den Dreimaster aber
auch als Reminiszenz an das Argo-Projekt lesen, als Symbol, das von er-
habener Warte einen Kommentar liefert zum Geschehen, gerichtet beson-
ders an den, der hier in doppelter Weise prasent ist, als Gegenstand der
Zeichnung und als ihr Adressat: Vergif nicht, es sind Argonauten, mit denen
Du es zu tun hast, Schatzsucher, Abenteurer der Feder, keine Schlédchter,
auch wenn es nur darum geht, Tintenblut zu vergie3en; nicht Kritisieren oder
Rezensieren ist ihres Amtes, sondern selbst mutig hinauszusegeln auf die
stiirmischen Seen der Literatur und der Kunst, wo die Wogen mitunter hoch
gehen und der Steuermann einer ruhigen Hand bedarf und eines guten Kiels.

Wenn auch Zweifel iiber den Ort verbleiben, fiir die Datierung und den
Quellenwert der Legende kann man der Angabe, dal} es sich bei der weib-
lichen Figur, die ja auf der Zeichnung iiberhaupt nicht individualisiert ist und
die auch in der Erklirung allenfalls als »Jungfer Muse« erscheint, um Grete
Kugler, die spitere Frau von Paul Heyse, handelt, wertvolle Hinweise ent-
nehmen, verrit sie doch, daB der Verfasser bzw. die Verfasserin nicht nur
intim mit dem Kreis vertraut war, sondern auch die dargestellte Situation
genau kannte. Die Hochzeit von Paul Heyse und Margarete Kugler, der
Tochter von Franz Kugler, fand am 15. Mai 1854 statt, Fontane lieferte ver-
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wegene Verse zum Polterabend. Wihrend die dargestellte Szene selbst be-
reits vor der Hochzeit stattgefunden haben muB, kann die Beschriftung erst
nach diesem Termin vorgenommen worden sein. Wahrscheinlich wurden die
Namen der beteiligten Personen sogar erst viel spater festgehalten, denn zu-
sammen mit der Zeichnung ist ein weiteres Blatt von derselben Hand tiber-
liefert, auf dem einige Tunnel-Namen aufgelost sind. Dieses Blatt kann erst
viele Jahre spiter geschrieben worden sein, denn es enthilt auch Tunnel-
Namen von Freunden, die erst in der zweiten Halfte der 1860er Jahre in den
Literarischen Sonntagsverein aufgenommen wurden — Frauenlob fiir Heinrich
Seidel, der 1868 Mitglied wurde, Robert Kunisch fiir Forsterling, aufgenom-
men 1867, und Barkhusen fiir Karl Zollner, der erst 1865 in den Tunnel trat.
Die Ahnlichkeit der Schriftziige legt die Annahme nahe, daB3 auch die Le-
gende dem Bild erst spiiter hinzugefiigt worden ist.

Die Frage nach dem Quellenwert der Beschriftung ist auch fiir die Identi-
fikation der neben Franz Kugler auf dem Sofa sitzenden Person ausschlag-
gebend, in der Roland Berbig Fontane erkannte, die laut Legende jedoch
Paul Heyse sein soll. Charakterisiért ist die Figur durch eine lippige, schwarz
lohende Kiinstler-Tolle iiber hoher Stirn, lange, bis zu den Spitzen des Steh-
kragens herabreichende Koteletten, einen schmalen, an den Mundwinkeln
etwas herablaufenden Oberlippenbart, eine leicht vorgeneigte Korperhal-
tung. Vergleicht man die Portriits, die von Heyse und Fontane aus jener Zeit
iiberliefert sind, 148t sich eine gewisse Ahnlichkeit zwischen den beiden
Schriftstellern nicht iibersehen:; der Habitus, die Koteletten und die »Vater-
morder«, Heyse trug bereits frith Klapp-Kragen, die den Hals freilieBen, er-
innern allerdings eher an die Darstellungen von Lafontaine. Genligt das, um
der von Roland Berbig getroffenen Zuschreibung zu folgen — gegen die Le-
gende, also der Charakteristik der Zeichnung mehr zu trauen als der womog-
lich aus groBerem zeitlichen Abstand hinzugefiigten Beschriftung? Der
Zeichner war, wie er selbst kokett im Vergleich mit Hogarth schrieb, kein er-
strangiger Meister. Die von ihm skizzierten Figuren sind allerdings den por-
tritierten Personen so #dhnlich, daB sie sich durchweg identifizieren lassen.
Wie dem auch sei. Die Hauptaussage des Bildes, die Darstellung der beson-
deren Rolle von Friedrich Eggers fiir das Ruitli, ist von der Detailfrage, ob es
sich hier um Heyse oder Fontane handelt, nicht betroffen.

Friedrich Eggers, Redakteur des Deutschen Kunstblatts scharte An-
fang der 1850er Jahre in Berlin einen Kreis von jungen Literaten um sich. Die
Anregung dazu ging womdglich von Friedrich Zarncke (1825-1891) aus,
der in Leipzig das Literarische Centralblatt fiir Deutschland herausgab. Am
28. September 1851 fragte Zarncke brieflich bei Eggers an, ob sich nicht in
Berlin »ein tiichtiger Referentenkreis fiir Poesie (extra Drama) construiren«’
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lieBe. Offenbar ging es darum, einen Stab von Mitarbeitern fur das Cen-
tralblatt zu gewinnen, das 1850 gegriindet worden war, zunachst bei Georg
Wigand erschien und 1852 in den Verlag von Avenarius und Mendelssohn®
iiberging. In den Jahren bis 1880 war diese Zeitschrift eines der wichtigsten
Medien der Literaturkritik in Deutschland. Es hatte sich »die Aufgabe ge-
stellt. eine vollstindige und schnelle Uebersicht iiber die gesammte literari-
sche Thitigkeit Deutschlands zu vermitteln.«®
Fiir Friedrich Eggers blieb es jedoch nicht bei der Mitarbeit an dem in
Leipzig erscheinenden Centralblatt. Er hob im Laufe des Jahres 1853 in Ber-
lin ein eigenes Referateorgan fiir poetische Werke aus der Taufe, das Litera-
tur-Blatt zum Deutschen Kunstblatt. Es erschien ab Januar 1854 als Beilage
zum Deutschen Kunstblatt. In seiner Vorrede zur 1. Nummer vom 5. Januar
1854 begriindet Friedrich Eggers diese Erweiterung damit, daB »ein so leb-
hafter und inniger Verkehr zwischen den bildenden Kiinsten und der Dicht-
kunst« bestehe, sich dadurch »so oft und vielfiltig Gelegenheit« bote, »ge-
meinsame Grundsitze und unterscheidende Eigenthiimlichkeiten zu eror-
tern, daB dies allein ein Literaturblatt beschiftigen konnte. Das soll aber
nicht ledigliche Aufgabe des unsrigen sein. Vielmehr soll es dem Leserkreise
des Kunstblattes, der zum groBen Theil nicht genug Zeit und MuBe fiir den
Markt der Dichtkunst iibrig hat, diesen nahe riicken und in seinen wichtig-
sten Erscheinungen voriiber fithren.«10
Die Griindung des Riitli, des aus dem Tunnel iiber der Spree rekrutierten
Kreises von besonders produktiven Autoren, die sich am 9. Dezember 1852
in der Wohnung von Friedrich Eggers mit dem Riitlischwur verbanden, steht
im Zusammenhang mit diesen publizistischen Projekten. Am 20. Juni 1853
schrieb Eggers an Theodor Fontane: »Die darniederliegende wissenschaftli-
che Kritik bedurfte unbestochener Organe; so entstand das Centralblatt.
Dieses bedurfte eines belletristischen Areopags; so entstand der Riitli. Die
allgemeine Entwicklung liBt die Dinge werden, nicht wir. DaB ich das Ziind-
holz war, das Eure Pulvermine in Brand steckte, ist ohne Belang.«!! Schon
bald nach der Griindung des Riirli war aber auch von einem geplanten Jahr-
buch oder Musenalmanach die Rede, das spiter unter dem Titel Argo er-
scheinen sollte, zunichst als belletristisches Jahrbuch auf das Jahr 1854, nach
einer Unterbrechung mit einem geinderten Konzept als Album fiir Kunst und
Dichtung'2. Auch in dem hier vorzustellenden literarischen Text aus dem
Jahr 1854, der an die Anfinge des Ruirli erinnert, spielt die Argo eine Rolle.
Der Toast zum zweiten Stiftungsfest, der hier erstmals abgedruckt wird,
legt auch von dem offenen Ton, der in diesem Kreis geherrscht haben mul,
ein schones Zeugnis ab. Friedrich Eggers, dem eine solche, im groBen und
ganzen wenig schmeichelhafte Karikatur als Festtags-Gabe gereicht wurde,
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mubBte iiber ein hohes MaB an Humor und Selbst-Ironie verfligen, auf die
sich die Freunde auch verlassen konnten, und im Kreis selbst mul} ein Klima
liebevoller Toleranz gegeniiber seinen Schwichen geherrscht haben.

Mit dem Riitli-Bild und dem Toast, der dieses Blatt erklirt, tritt uns Wil-
helm von Merckel als talentierter Zeichner und Dichter entgegen. Wilhelm
von Merckel war eine der bemerkenswertesten Gestalten der Berliner Lite-
raten-Kreise, die sich im Tunnel iiber der Spreeund im Riitlisammelten. Klein
von Statur, verschaffte er sich Achtung mehr durch Charakter als durch
kiinstlerisches Talent. Im Tunnelist er als scharfer Kritiker und Satiriker her-
vorgetreten, weshalb ihn Hugo von Blomberg in einem seiner Karikaturen-
Zyklen, der nach Art eines ABC-Buchs aufgebaut ist, als scharf zielenden
Schiitzen zusammen mit einem Igel dargestellt hat. Lange Jahre versah
Merckel als »Angebetetes Haupt« des hochste Amt des Tunnels. Auf vielen
Blittern aus dem Tunnel-Umkreis ist er dargestellt, auch einige Portrit-Fotos
sind tiberliefert. Auf dem groBen Tunnel-Bild hat er seinen Platz unter den
Dichtern bekommen, obwohl er auch Sinn fiir die darstellenden Kiinste be-
saB. Was auf dem reprisentativen Gemailde noch vor der Enthiillung bean-
standet und kaschiert wurde, die stark verkiirzt wiedergegebenen Beine
Merckels, die vom Kiinstler durch ein Tintenfal iibermalt wurden, findet
sich allerdings in der ABC-Buch-Karikatur — womdglich noch stérker tiber-
tricben — wieder. Von der lebenslangen Freundschaft zwischen den Familien
Fontanes und Merckels zeugt u. a. ein umfangreicher Briefwechsel.!3

Da der Toast auf Anacreon nicht nur das Verstandnis der kleinen Zeich-
nung iiberhaupt erst ermdoglicht, sondern ein Schliisseltext fur die frithen
Jahre des Riitli ist, soll er hier vollstindig abgedruckt werden. Der Text wird
nach der Handschrift wiedergegeben, die sich im Theodor-Fontane-Archiv
befindet: R 1. (1). Es handelt sich offenbar um einen Entwurf, wie ihn Wil-
helm von Merckel niedergeschrieben und woméglich fiir den miindlichen
Vortrag benutzt hat. Charakteristisch sind die zahlreichen Korrekturen, be-
sonders die Streichungen, bei denen der Verfasser mit kreisformigen Bewe-
gungen ganze Verse, mitunter ganze Abschnitte getilgt hat. Fiir unsere
Zwecke geniigt es, eine Lesefassung abzudrucken, die zeichengetreu der
Vorlage folgt, die Streichungen und Korrekturen des Verfassers jedoch nicht
dokumentiert. Aufgelést wird »u.« zu »und«. Uberschrift, Angabe des Ver-
fassers und Datierung, im Manuskript am Ende des Textes, wurden hier an
den Anfang geriickt. Fiir die Erlaubnis, die Zeichnung noch einmal abzubil-
den, sowie fiir Auskiinfte ist dem Archiv der Hansestadt Rostock zu danken.
Das Blatt triigt dort die Signatur: Inv. Nr. 1.4.7.42.
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Toast
auf
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Zween dem Anzutoastenden,
die dritte
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9/12 54.

1852. Erste Vision.

Zween Jahre sind es itzt — es war ein Donnerstag!>
Dezemberabendlich — beim vierten Stundenschlag;

Noch war nicht iiberall das Gas entziindt, da trieb sich

Die BehrenstraB’ entlang nach Nummer zwei und siebzig!®
Manch’ eingemummter Mann, und schlich durchs finstre Thor,
Und stieg mit polterndem Gestolper trepp-empor,

Auf diistrem Flure tappt’ er nach der rechten Pforte,

Den Stimmen geht er nach, und klopft, und ist am Orte.
Du, Hartwig,!7 warst der Wirth, so uns als deine Gaste
Geladen dazumal geheimnifivoll zum Feste;

Die Fenster sind verhiillt, es brennt verschwérerisch

Ein Altarkerzenpaar auf dem verhangnen Tisch,

Viel schwarzer Kaffee dampft bei braunlichem Gebicke,
Noch mehr Zigarrenqualm bricht sich an niedrer Decke,
Und in Erwartung rings, was daraus werden soll,

Leicht schertzend sitzet der, und der gedankenvoll.

Jetzt raumest plotzlich du das Kaffeebrett hinfort,

Ein schweres Biicherpack legst du auf selben Ort,

Blickst rithselhaft um dich, schnappst dann das ThiirschloB ab,

Und riusperst dich; da wirds so stille, als das Grab.
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Und also hebst du an: »Herr Avenarius

Und Zarnke bieten Euch durch mich den Brudergruf3!

Die deutsche Poesie schldgt immer mehr ins Arge,

Noth thite der Kritik 'ne gliih’nde Feuerzarge.

Die Cliquen hausen schier, wie Ghibellin’ und Welfen,

[hr sollt sie allesammt im Morser stampfen helfen.

Den Lindwurm »Eitelwahn« gilts aus der Welt zu schaffen,
Wohlauf! Ihr St. Georgs! Erkiest Euch das Gewaffen,

Die Tarnkapp’ stiilpt aufs Haupt, so kann kein Gift Euch schaden,
IndeB im Tintenblut sich Eure Kiele baden.

Dort liegt, als Biicherknéul, die hundertképfge Hyder,

Mit Rezensentenmuth werft Euch auf deren Glieder,

Packt, preBt, zwickt, zwackt, stecht, haut, skalpirt und amputirt,
Bis von dem Ungethiim der letzte Rest krepirt!«

So sprachst du - schon, wie stets! Vom Sitze Jeder sprang,
Und minniglich die Faust bis in die Wolken schwang;
Das war ein Heldenschwur, ein dchter Riitli-Eid,

Auf Leben und auf tod, beinah’ auf Ewigkeit!

Du aber, siegesstolz, trankst deine Tasse aus,

Und riefst: »Unsterblich ist von heute ab mein Haus,

Wo Solches ist geschehn! Nicht triiget mich mein Hoffen:
Ich seh’ gelegentlich die Stubenwinde offen,

Und mit dem Sangerschiff rauscht vom Parnassusdom
Hierdurch der Litt’ratur filtrirter Riesenstrom!«!8

1853. Zwote Vision.

Kaum ward dir selber noch die Prophezeiung klar,

So stellet sich dein Traum als eine Wahrheit dar.

Das Schicksal findt alsbald den giinstigen Behelf,

Es iibersetzet dich nach Schleuse Nummer EIf.1°

Da hingt, als wie ein Fels sich vorbeugt in die See,
Dein Zimmer hintennaus, und drunten fleuf3t die Spree;
Thr Murmeln lockt dich oft in Sommermitternacht,
Wann sich dein miides Aug’ fiirs Kunstblatt iiberwacht;
Die Feder legst du weg, und luftig angethan,
Aufathmend trittst du still hinaus auf den Altan,

25
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Wo Tags die riistge Magd der Herrschaft Wische spiilt,
Doch itzo deine Wang’ ein weicher Westwind kiihit;

Die Arme leicht verschriinkt, lehnst an der Briistung du,
Dem Fluthgeriesel hort dein Ohr gelassen zu,

Und, sanft genieBend, fangst du Nichts zu denken an.

Da plotzlich wird es dir, als horest du was nahn!

Bald leise langsam ziehts, als kim’ ein Havelschwan,

Bald schnalzt es neckisch auf, wie Sprutzer vor dem Kahn,
Dann scheint ein Riderschiff weither die Fluth zu hammern,
Im Zwielicht siehst du schon die Takelage dammern;

Jetzt durch die Nebel bricht der buntbekranzte Rumpf,
Drauf deine St. Georgs — o kostlicher triumph! -

Sie, so die falsche Kunst erst in die Pfanne hauten,
Preisfahrend selber nun als MusenArgonauten.

Fin LiederMévenschwarm fegt vor dem Bugspriet her,
Die Schleuse wird ein Golf, der Spreeflull wird zum Meer,
Zum Nachen dein Altan - einpackst du schnell zuvor

Ein plattdeutsch Manuskript — am Borde drann empor
Aufkletternd embarquirst du selbst als troubadour

Dich auf dem Musterschiff filtrirter Lit'ratur.

Und sieh! Im Windesflug vergnugter Sangerfahrth
Hat wiederum sich dir Erhabnes offenbart,

Im Geiste blickst du durch der Zukunft neue Spalten,
Und eine Rede fiihlst du den beruf zu halten.

Und also rufst du aus: »Wohl GroBes ist gethan!

Noch GroBeres zu thun, das ist mein kithner Plan!

Wer GroBes will, soll mit den Besten sich verbiinden;

7um Kunstblatt will ich noch ein Lit’raturblatt griinden,

Ein Blatt xa®'sEoymv2? in weitester Bedeutung,

Voll Ernst, Gerechtigkeit und reichster Stoffausbeutung,

Ein Blatt des Schreckens fiir die GleiBner all’ und Schwindler,
Von europd’schem Ruf, Verlag von Heinrich Schindler,

Ein Blatt — was red’ ich noch, erprobte Lindwurmstreiter! -
Wo ich der Redaktor und Thr die Mitarbeiter!«

Da fihrt ein Beifallssturm auf, der die Liifte fiillet,
Wie wenn vom Kriegsfahrzeug Kanonendonner briillet,
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Daf} Haifisch und Delphin, so deiner Rede horchen,
Entsetzt hinunterfliehn in tiefsten Grundes Forchen.

Das war ein Heldenschwur, ein zwoter RiitliEid

Zu Wasser und zu Land, beinah’ auf Ewigkeit!

Du aber, siegesfroh in schwelgenden Gedanken,

Riefst: Jetzo fodr’ ich mein Jahrhundert in die Schranken!

1854. Dritte Vision.

Ade nun, hoher Schwung! Die Traume sind vertraumet,
Der Hoffnung Arsenal ward vollends ausgeraumet,

Und was die Leyer itzt dir annoch singen muf,
VerdrieBlich hort sich’s an. Doch kémmt ein guter Schluf3!

Ja! Wer des Gliicks sich rithmt, wer weil3, wie lang’ es wihret,
Und wer zu Schiffe steigt, wer sagt, wohin es fiahret?

Aussegeln thaten flott die Mérk’schen Argonauten;

Wo aber blieb das Schiff, dem trutzig sie vertrauten?
Was von der Mannschaft sind fiir Thaten zu vermelden?
Ach! Einzeln ranzionirt sind heimgekehrt die Helden,
Still sitzen sie zu Haus, und, statt auf hoher See,
Samstiglich wiederum bei Kuchen und Kaffee;

Die Muse, die sich lie} als Gottin engagiren,

Hat nur noch das Geschiift, herumzuprisentiren.

O kurzes Abentheu’r! O unverrichte Farth!

Dabei erzielet nichts, als solch Stillleben, ward!

Ein Solches zeig’ ich dir: der Ort ist nach Belieben,

Gleich bleibt sichs tiberall, die Zeit ist tiber Sieben,

Schon blecht Penultimus,?! der Riitli ist komplett,

Die Jungfer Muse bringt das letzte Kaffeebrett;

Man schwatzt nach Herzenslust und raucht nach Leibeskriften,
Nur du, sanft schweigend, harrst geduldig mit — Geschiften;
Still mahnend raschelt ein Papier aus deinem Frack,

Schwer lastend fiillt den Tisch das Leipz’ger Biicherpack,

Die Titel rufst du aus, den Hammer hebst du schon,

Im Kreis 'umschauend nach Gebot, zur Auktion,
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Und Niemand bietet heut? — Da murrt ein frevler Mund:
»Wozu da bieten noch! Das ist ja lauter Schund!«

Und eh’ du fragest - folgt die Antwort unverholen:

»Fir solche Narrethei hitt’ ich die Zeit gestohlen !«

Wehmiithig flisterst du: »Und das thut Ihr jetzt mir an,

»Der Héuser hitt’ auf Euch gebaut?« - Umsonst! Nicht Riihr’ an!
»Gut, sprichst du: Wer’s verschmaiht, den Schund zu rezensiren.
»Furs Lit’raturblatt wird der lieber referiren!«

Im Kreis der Treuen schaust du dich erwartend um,

Sie thun, als sihn sie’s nicht, die Guten bleiben stumm.
Langmiithig willst du noch, ob das ihr Ernst, erproben;

Und dies und jenes Buch bezwingst du dich zu loben,

Bei seiner Schwiiche hoffst den Einen du zu fassen,

Den Andren willst du, wo er stark sey, fiihlen lassen,

Beim dritten lautest du am kritischen Gewissen —

Zu spit! Der Klingeldrath inwendig ist zerrissen!

Als wie die schwiile Luft vor schweren Ungewittern

Den Odem an sich hilt, die Blatter leise zittern,

Und sich die Creatur im Vorgefiihl verkreucht,

IndeB die Wetternacht den Himmel iiberzeucht,

So schweigst du jetzund tief und Alle schweigen mit,

Die Stutzuhr bleibet stehn, man hort der Fliege Tritt,
Derweilen Du den Kampf der Selbstbezwingung kiampfest
Und, was in deiner Brust aufkochet, niederdampfest.

Ein jaher FauststoB nur — der einz’'ge Donnerschlag
Entladnen Grimmes! — stiilpt [!] vom Tisch das Biicherpack,
Def3’ widriges Geschick dein Hoffen so verhéhnet;

Doch, eh’ vom schweren Fall die Diele kaum erdrohnet,

In deine Tugend hiillst du die gegebne Blofe,

Und stehst erhaben da in Mehr als Lebensgrofe.

»Wohlan!« so rufst du aus, »ich fang’ es an zu fassen,
»Nur, wer sich auf sich selbst verlal3t, ist nicht verlassen!

»So will hinfort mein Blatt ich ganz alleine schreiben,

»Wer keinen Mitruhm mag, tant mieux, der laBt es bleiben;
»Wie Doppelnummern wogt’s in mir; Selbst ist der Mann,
»Der immer, wie Tan-Kong,22 noch, was er wollte, kann !«
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Und sieh! Entflohen sind dir kaum die muth’gen Worte,
So offnet hinter dir sich hell des Ruhmes Pforte,

Aus threm Grunde quillt der Zukunft Gloria,

Jahrgang auf Jahrgang krinzt dich als Viktora. -

Kein Hogarth bin ich nicht, die Szen’ in wiird’gen Bildern,
Geschweig’ ein Lichtenberg, sie schriftlich abzuschildern.
In Kupfer dennoch stach ich in der Session
Zu mehrer Deutlichkeit die schéne Vision,

Darin mein freud’ger Geist dich ahnend hat gesehn
In die Unsterblichkeit lebendig schon eingehn!

Und nichts nun sag’ ich mehr, zu lange sprach ich schon,
Als dieses: Vivat hoch Hartwig Anacreon!

Anmerkungen

Dem Theodor-Fontane-Archiv Potsdam und dem Stadtarchiv Rostock danke ich
fur die Erlaubnis zum Abdruck von Archivalien, Roland Berbig und Walter Hettche
fiir Hinweise zu Eggers und den anderen Autoren des Riirli-Kreises.

1 RoLAND BERBIG: Ascania oder Argo? Zur Geschichte des Rutli 1852-1854 und
der Zusammenarbeit von Theodor Fontane und Franz Kugler. In: Theodor Fon-
tane im literarischen Leben seiner Zeit. Beitrdge zur Fontane-Konferenz vom 17. bis
20. Juni 1986 in Potsdam. Berlin 1987, S. 107-133.; DERrs.: Riitli und Ellora. In:
RoLaND BerBiIG: Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeil-
schriften, Verlage und Vereine. Berlin u.a.: de Gruyter 2000, S. 426-433; DErs.:
Deutsches Kunstblatt / Literatur-Blatt des Deutschen Kunstblatts. In: Ebd., S.
145-154; HERMANN Fricke: Die »Argonauten« von Berlin. Zur Geschichte eines
literarischen Unternehmens. In: Der Bdr von Berlin. Jahrbuch des Vereins fiir die

| Geschichte Berlins. 13. Folge 1964, S. 27-49.
' 2 RoLAND BERBIG: Eine unbekannte Zeichnung der literarischen Vereinigung
»Riitli«. In: Fontane-Blatter 54, 1992, S. 131-133.

3 Ebd., S. 132.

4 Abgebildet u.a. in: THEODOR FONTANE. Von Zwanzig bis Dreifig, 7. Tausend.
Mit 41 Bildern und 1 Faksimile. Berlin: F. Fontane & Co. [1913], nach S. 352,
und Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Ein Freundschafis-Briefwechsel.
Hrsg. von JuLius PETERSEN. Miinchen: Beck 1940, Bd. 2, nach S. 128.

5 Hogarth ist auch der Tunnelname fiir Theodor Hosemann.
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Deutsches Kunstblatt. Zeitschrifi fiir bildende Kunst, Baukunst und Kunsthand-
werk. Organ der deutschen Kunstvereine, seit 1850 im Stuttgarter Verlag Ebner
u. Seubert. Im November 1853 iibernahm Heinrich Schindler in Berlin den
Verlag fiir Ebner & Seubert. Mit dem September-Heft von 1858 wurde das
Erscheinen eingestellt (vgl. ALFRED ESTERMANN: Die deutschen Literatur-Zeit
schriften 1850-1880. Miinchen u.a.: Saur 1998, Bd. 3, S. 466f.).

Zit. nach Handbuch literarisch-kultureller Vereine, Gruppen und Biinde 18251933
Hrsg. von WULF WULFING, KARIN BRUNS und RoLF PaAgrr. Stuttgart, Weimar:
Metzler 1998, S. 396.

1850 von Eduard Avenarius (1809-1885) zusammen mit Hermann Mendels-
sohn in Leipzig gegriindeter Verlag,

FRIEDRICH ZARNCKE, redaktionelle Notiz, in: Literarisches Centralblait fiir
Deutschland. Bd. 1, 1850, Nr. 1, zit. n. ALFRED ESTERMANN: Die deutschen Lite-
ratur-Zeitschrifien 1850-1880. Miinchen u.a.: Saur 1998, Bd. 3, S. 454fT,
[FriepricH EGGERs:] Vorrede. In: Deutsches Kunstblatt. Zeitschrift fiir bildende
Kunst, Baukunst und Kunstgewerbe. Organ der Kunstvereine von Deutschland. 5.
Jahrgang. Nr. 1, Berlin, 5. Januar 1854, S, 2.

Zit. nach Theodor Fontane und Friedrich Eggers. Der Briefivechsel. Hrsg. von
RoLAND BERrBIG. Berlin v.a.: de Gruyter 1997, S. 100f.

2. bis 5. Jg., 1857 bis 1860.

Die Fontanes und die Merckels. Ein Familienbriefwechsel 1850-1870. Hrsg. von
GOTTHARD ERLER. Berlin: Aufbau Verlag 1987.

Tunnelname fiir Friedrich Eggers.

Das Riitli wurde am 9. Dezember 1852 gegriindet.

Wohnung von Friedrich Eggers, vgl. wie Anm. 11, S. 452, dort ist allerdings
die Hausnummer 71 angegeben, wie im Berliner AdreBbuch von 1853 ver-
zeichnet. Im Berliner AdreBbuch von 1852 ist als Wohnung Friedrich Eggers’
noch angegeben Friedrichstral3e 29.

Friedrich Eggers, dessen zweiter Vorname Hartwig war.

In Des Rytly Ordnungen. o. O. u. J. [1858] findet sich dazu folgende Erklirung:
»Das Symbolum des Rytly ist ein Blatt, durch welches der Strom der Littera-
tur rauschet.« (S. 7)

Friedrich Eggers war inzwischen umgezogen und wohnte An der Schleuse 11
(Berliner AdreBbuch 1854, vgl. auch Anm. 11, S. 452). Fontane teilte Theodor

Storm in seinem Brief vom 30. August 1853 mit: »Eggers bezieht am 1. eine
kleinere Wohnung [...J« (Theodor Storm — Theodor Fontane. Briefwechsel. Kriti-
sche Ausgabe. Hrsg. von JACOB STEINER. Berlin: Erich Schmidt Verlag 1981,
S. 49).

Vorzugsweise, ausschlieBlich, im eigentlichen Sinne.
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In Des Rytly Ordnungen. o. O. u. J. [1855] finden sich dazu folgende Festlegun-
gen: »An jedem Arbeitstage bift Penultimus moram ultimi durch Zahlung
von funf Silbersechsern zur Rytlystrafkasse. Findet sich nur Ein Mitgled ein,
so biilt Ultimus des vorangegangenen Arbeitstages.« (Zit. nach HERMANN
FriCKE: Die Ellora und das Ryily. Zwei Seiteniriebe des Tunnel iiber der .S;’?fl'!'.
In: Jahrbuch fiir brandenburgische Landesgeschichte 1956, S. 19-24, hier S. 21).
Dieser Passus wurde in Des Riitli Ordnungen. o. O. u. J. [1858] noch ausge-
baut: »Arbeitstaglich biilet Pon-Ultimus moram Ultimi mit funf Silber-
Sechsern zur Rytly-Pon-Kassa. [-] Ist POn-Ultimus unermittelt geblieben, so
biiBet Hospes, weil Selbiger Selbigen hiitte ermitteln miissen. [-] Findet sich
nur Ultimus ein, so biBet gleichfalls Hospes, weil Ultimus ithn zum Pon-Ul-
timo steigert. [-] Bleibet Hospes Unikus, so biiBet Pon-Ultimus proximus

zwiefach, weil er das vorige Mal mindestens hitte Ultimus seyn miissen. [-]

Bleibet Hospes, wiewohl er kochen lassen, dem Rytly unsichtbar, so biiBet
der, welchen Hospes, als Ultimus sichtbar geworden, zum Pon-Ultimo gestei-
gert haben wiirde. |-] LaBet aber Hospes das Rytly muthwilligermaaBen un-
bekochet, so biiBet, wer solchen Frevel entschuldiget oder zu entschuldigen
versuchet.« (S. 4-5) Das Geld, das auf diese Weise zusammengekommen war,
wurde im § Aeta sinnig »Rytly-Pon-Unzen« genannt.

Unsichere Lesung, offenbar handelt es sich jedoch um einen traditionsreichen
Scherz im Freundeskreis mit japanischen Namen und Ritualen. Uberliefert ist
ein ebenfalls von Merckel stammendes Schauspiel aus dem Jahr 1857 mit
dem Titel Der Heerdbau oder Das Vaterland ist in Gefahr! oder Die Akademie
von Japan um die drei Heiligen und Akademiker Tschi-Song, Jang-Quing und
Tong-Kong (Theodor-Fontane-Archiv R 1, 6). Vgl. auch die Riit/i<Ordnung

(wie Anm. 18), Abschnitt »Jota«.
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»Wie Splitter brach das Gebilk entzwei«.
Das Tay-Ungliick von 1879 in der zeitgendossi-
schen deutschen Balladendichtung

ULricH KITTSTEIN

L.

Der Einsturz der Eisenbahnbriicke tiber den Firth of Tay am Abend des
28. Dezember 1879, bei dem der Zug von Edinburgh nach Dundee mit
simtlichen Insassen in die Tiefe gerissen wurde, machte auf die Zeitgenossen
nicht allein wegen der hohen Zahl der Opfer einen nachhaltigen Eindruck.
Die Briickenkonstruktion, erst kurz zuvor fiir den Verkehr freigegeben, galt
als Meisterwerk moderner Technik, und dass sie an jenem Abend dem
Sturm nicht standgehalten hatte, musste jeden auf die Errungenschaften
dieser Technik gestiitzten Fortschrittsoptimismus fragwiirdig erscheinen las-
sen. Nicht nur Fachleute fiihlten sich zu einer Auseinandersetzung mit der
Katastrophe herausgefordert!, auch mehrere Poeten wandten sich dem
Thema zu, und wenn der historische Ungliicksfall noch heute mehr ist als
eine bloBe FuBnote in der Geschichte der Technik, so verdankt er dies in der
Tat einer literarischen Gestaltung, namlich der Ballade Die Briick’am Tay von
Theodor Fontane. Andere zeitgendssische Gedichte, die aus Anlass der Tay-
Katastrophe entstanden, sind dagegen langst in Vergessenheit geraten — nicht
zu Unrecht, denn es handelt sich wahrlich nicht um dichterische Meister-
werke. Trotzdem verdienen auch diese Texte einige Aufmerksamkeit,
gewihren sie doch Einblicke in die Art und Weise, wie die Mitlebenden ein
verstorendes Ereignis zu verarbeiten und die massive Erfahrung lebenswelt-
licher Kontingenz mit Hilfe literarischer Strategien zu bewiiltigen suchten.
Uberdies hat eine vergleichende Betrachtung den Vorzug, dass sie Fontanes
besondere Leistung mit groBerer Klarheit hervortreten lisst. Die folgenden
Ausfithrungen befassen sich daher zuniachst mit zwei einschligigen Erzihl-
gedichten von Johannes Proell3 und August Leverkiihn, um so eine Folie fiir
die anschlieBende Interpretation der Briick’ am Tay zu schaffen.2 Die leitende
Frage lautet dabei nicht, wie das Geschehen jenes Winterabends Ende 1879
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mit poetischen Mitteln nachgebildet wird; vielmehr sollen die eigentiimlichen
Deutungsmuster herausgearbeitet werden, die es den Autoren ermoglichen,
die Katastrophe in einen vertrauten Sinnhorizont einzuordnen und dadurch
dem Verstindnis zuginglich zu machen.

Der Todesgruf auf der Tay-Briicke von Johannes ProelB3 ist vielleicht in un-
mittelbarer Reaktion auf das Ungliick verfasst worden: Die Ballade erschien
schon im April 1880 in der populdaren Familienzeitschrift Die Gartenlaube.3
Sie besteht aus 13 vierzeiligen, paargereimten Strophen, deren auftaktige
Verse vier Hebungen bei unregelméaBiger Verteilung der Senkungen und
durchgingig ménnlicher Kadenz aufweisen — eine sehr geschlossene Form
also, die nicht recht zum geschilderten Geschehen passen will. Vokabular
und Bildersprache verbleiben ganz im konventionellen Bereich und gleiten
mitunter auch ins Kitschige ab, etwa bei der Schilderung des Liebesgliicks ei-
nes jungen Paares in der vierten Strophe:

»Es tauchte unter so Raum wie Zeit
Tief in dem Meere von Seligkeit,

Das durch die Herzen wogend rauscht,
Wenn Liebe man um Liebe tauscht.«

Um die aufgewiihlte Natur fiir den Leser erlebbar zu machen, bemiiht sich
Proell um sprachliche Intensivierung durch Reihungen und - wenig origi-
nelle — Lautmalerei, so in Strophe 8:

»Doch stiirmischer als des Zuges Flucht,
Und stiirmischer als der Wogen Wucht
Erbraust und dranget und wiihlt der Orkan,
Der drohnend umheult des Zuges Bahn.«

Den meisten Raum widmet das Gedicht jedoch den vom Ungliick betroffe-
nen Personen: Im Zugabteil sitzt zum einen das frisch getraute Paar, das ganz
in seiner Liebe aufgeht, zum anderen ein »lebensmiide[r] Greis«, der die bei-
den wehmiitig beobachtet und der Verganglichkeit allen Gliicks nachsinnt.
Die Figuren bleiben namenlos und gewinnen auch keine schirferen indivi-
duellen Konturen. Ihre Eindimensionalitit diirfte indes beabsichtigt sein,
denn ProelB will offenkundig typisierte Gestalten vorfiihren, die in exempla-
rischer Weise gegensitzliche Lebenssituationen — Jugend und Alter, Gliick
und Ungliick, Hoffnung und Resignation, Daseinsfreude und Todessehn-
sucht — verkorpern und zusammengenommen gewissermallen das ganze
Spektrum menschlicher Existenz reprisentieren. Um so grotesker wirkt vor
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diesem Hintergrund die >tréstliche« Einsicht, die in den beiden letzten Stro-
phen, nach der Katastrophe, formuliert wird:

»Die junge Liebe, den miiden Greis,

Sie mihte der Sturm auf des Tods Geheil3:
Doch hatte ihnen das Gliick verliehn

Ein selig Licheln als GruB fiir ihn.

Von schweren Ungliicks langem Bann
Erloste der Tod den alten Mann ...

Die Liebenden aber hat er zart

Vor aller Triitbung des Gliicks bewahrt.«

Der unvermutete Tod bei einem Zugungliick, so lehrt das Gedicht, ist im
Grunde das Beste, was einem Menschen zustoBen kann - sei er jung oder alt,
gliicklich oder ungliicklich! Der vom Verfasser sicherlich nicht intendierte
Zynismus dieser Schlusswendung zeigt nur allzu klar, dass das furchtbare
Ereignis hier geradezu gewaltsam in einen beruhigenden, sinnstiftenden
Deutungsrahmen gepresst wird. Die Giiltigkeit dieses Rahmens soll der
kommentierende und reflektierende auktoriale Erzihler verbiirgen, der in
den zuletzt zitierten Strophen deutlich hervortritt, nachdem er zuvor weitge-
hend hinter der Schilderung des Geschehens und der Personen verborgen
geblieben war. Diese Erzihlinstanz lsst sich von dem berichteten Ungliicks-
fall augenscheinlich ebensowenig irritieren, wie die schon erwihnte starre
Form des Textes irgendwo aus dem Tritt gerit.

Dem Phinomen der modernen Technik kommt bei ProelB keine tragende
Rolle zu: Jede beliebige Naturkatastrophe, die Menschenleben fordert, hatte
denselben Zweck erfiillen konnen wie das Eisenbahnungliick und dem Dich-
ter Gelegenheit geboten, seine in den Schlussstrophen ausgesprochene Weis-
heit anzubringen. Daher wirken die eingestreuten Beschreibungen der
tobenden Elemente und des mit ihnen kimpfenden Zuges — beispielsweise in
Strophe 2: »Hin hastet der hochauf dchzende Zug, / Besiegend den Sturm
im wuchtigen Flug« — wie Fremdkérper in der Ballade, die das historisch
konkrete Geschehnis ja lediglich zum mehr oder weniger zufilligen Anlass
fiir eine generelle Reflexion iiber das Menschenlos nimmit.

Um einiges plastischer und anschaulicher ist August Leverkiihns umfang-
reiches Erzihlgedicht Die Taybriicke geraten, das 1885 in der Zeitschrift
Deutsches Dichterheim publiziert wurde.4 Der Verfasser hat die anspruchs-
volle Form der Terzine gewihlt und sich erkennbar um einen entsprechen-
den gehobenen Stil bemiiht. Dabei gelangt er allerdings nirgends {iber kon-
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ventionelle Muster hinaus; insbesondere die Naturdarstellung bedient sich
recht abgegriffener Bilder und Wendungen. Beispielhaft sind die Eingangs-
verse:

»Decemberstiirme, nachtgeborne, sausen

Von Schottlands Hochgebirg zum breiten Tay,

Und Antwort ruft der Strom mit dumpfem Brausen.
Er willzt, wo michtig er sich eint der See,

Als ob den Sturm er iibertosen miif3te,

Hoch Wog’ auf Woge, weil zerpeitscht zu Schnee,
Gegen der Briickenpfeiler Stahlgeriiste,

Die schlank und kiihn, bezihmten Riesen gleich,
Den Schienenpfad von Kiiste weit zu Kiiste
Hintragen ob der Wasser wiistem Reich.«

Immerhin sind diese Schilderungen besser in den iibergreifenden Zusam-
menhang integriert als bei Proel, denn in Leverkiihns Gedicht hat das breit
ausgestaltete Geschehen nicht nur die Funktion eines Ankniipfungspunktes
fur eine abstrakte Lehre. Die Taybriicke entwirft mehrere miteinander ver-
kniipfte individuelle Schicksale: Der greise Konstrukteur der Briicke wird in
der Sturmnacht von der Angst um die »Schopfung« seines »jahrelangen
Strebens« zum Ufer des Tay getrieben und fleht Gott um Gnade an, zumal
auch seine Tochter und sein kiinftiger Schwiegersohn im Zug sitzen. Ein
zweiter Abschnitt der Ballade vergegenwirtigt das Gesprich dieser beiden
im Eisenbahnabteil und miindet in die Darstellung der Katastrophe, bevor
die Schlusspartie wieder den Briickenbauer in den Blick nimmt:

»Mit irrem Blicke spihte lange noch

Der Alte nach den schimmernden Laternen,
Dann wandt er sich und ging, zuvor jedoch
Reckte die Hand er schweigend zu den Sternen:
Ob wie zum Beten, ob er sie geballit,

Weill Gott allein. [...]«

Am folgenden Tag findet man »im wilden Wald / Des alten Mannes Leiche«.

Leverkiihn verteilt die Geschlechterrollen dem Klischee gemil3: Die junge
Frau @uBert sich »zagend« iiber das Toben des Sturms und sorgt sich um
Briicke und Zug, wihrend ihr »kiithner Freund, der auch Schiiler und Mitar-
beiter ihres Vaters und demnach Techniker ist, »gelassen« auf die Zuver-
lissigkeit der technischen Konstruktionen vertraut und jeden Gedanken an
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einen Unfall weit von sich weist. Dem traditionellen Minnlichkeitsideal
entsprechend prisentiert er sich als durchsetzungsfihig und selbstbewusst:
Er hat »des Lebens Kampf« siegreich bestanden und als »kostlichen Ge-
winn« nun die Geliebte »errungen«; auf dem Weg zur Hochzeit ist ihm die
Taybriicke nur »der letzte Steg zum Gliicke«. Die weibliche Intuition behiilt
jedoch mit ihren diisteren Vorahnungen recht - ein Umstand, dem wir bei
Fontane wieder begegnen werden.

Die Technik-Thematik, der Leverkiihn zunichst erheblich groBere Bedeu-
tung zuzumessen scheint als ProelB3, erweist sich bei niherem Hinsehen auch
in dieser Ballade als zweitrangig, da sie im Grunde lediglich das Fundament
und den Rahmen fiir die Gestaltung menschlicher Tragik abgibt. Zwar ist
sein »herrlich Werk« der ganze Stolz des Briicken-Ingenieurs, und anfangs
fiirchtet er auch wirklich nur fiir dieses »Kleinod [s]eines Lebens«, aber dann
tritt doch die Sorge um Tochter und Schwiegersohn in den Vordergrund,
deren Rettung ihm mehr am Herzen liegt als das Schicksal der Briicke, wie
sein Gebet bezeugt:

»[...] sie behiite

Und ihn, dem sie ihr junges Herz geweiht.

Und ob dann auch das Wetter wachsend wiithe,

Bis dumpf die Fluth mein stolzes Werk verschlingt -
Nur ewig preisen will ich deine Giite! ...«

In der Rede des Schiilers und Briutigams vollzieht sich eine analoge Bewe-
gung, denn bei allem Stolz auf die auch ihm zuteil gewordene Anerkennung
fiir die technische Meisterleistung stellt er das »Herz« der Geliebten schlieB3-
lich héher als selbst das »Lob« der Konigin. Der eigentliche Gegenstand von
Leverkiihns Ballade ist daher weder der Kampf zwischen menschengeschaf-
fener Technik und zerstérerischer Naturkraft noch der Berufsstand der Tech-
niker mit seinem eigentiimlichen Ethos und Selbstgefiihl. Im Mittelpunkt
steht statt dessen die Frage, wie sich die Erfahrung einer Katastrophe mit
dem Vertrauen auf Gottes Giite vereinbaren ldsst. Das schreckliche Erlebnis
des Greises, dessen Flehen: »Erbarmen, Herr, Erbarmen!« ungehort ver-
hallt, hat allem Anschein nach seine Abkehr von Gott zur Folge - zwar
schwankt die Bedeutung seiner letzten Geste, die schon zitiert wurde, noch
zwischen Gebet und Drohung, doch bekundet der zu vermutende Selbst-
mord des Alten jedenfalls einen entschiedenen Bruch mit allen christlichen
Geboten und Tugenden. Den Verstindnishorizont, auf den Leverkiihn die
Tay-Katastrophe bezieht, bildet also das klassische Theodizee-Problem. Die
Welt der modernen Technik liefert dem Dichter nur einen geeigneten Vorfall,
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der es ihm erlaubt, dieses traditionsreiche Thema noch einmal aufzugreifen
und - mit negativem Resultat -~ in neuem Gewande durchzuspielen.

I1.

Fontanes berithmte Briick’ am Tay, die schon wenige Tage nach dem Un-
gliick niedergeschrieben und am 10. Januar 1880 in Die Gegenwart abge-
druckt wurde3, ist nicht viel linger als die Ballade von Proel3 und sogar deut-
lich kiirzer als Leverkiihns Gedicht, verfiigt aber gleichwohl tiber ein sehr
viel reicheres Instrumentarium an sprachlich-stilistischen und formalen Mit-
teln. Auf deren detaillierte Untersuchung wird im Folgenden allerdings ver-
zichtet, da das Hauptaugenmerk der Textanalyse wieder der Frage gelten
soll, inwiefern das literarische Werk eine Sinnstiftung der Katastrophe zu lei-
sten versucht und auf welche Vorstellungsmuster es zu diesem Zweck
zuriickgreift. Das Personal der Ballade ordnet sich nach drei ineinander ver-
schachtelten und bei aller Knappheit sehr differenziert gestalteten Gegen-
satzpaaren. Auf der hochsten Ebené stehen die familiar verbundenen Men-
schen, die beiden »Briicknersleut’« und ihr Sohn Johnie, den gleichfalls in
Dreizahl auftretenden nicht-menschlichen Sturmhexen gegeniiber. Letztere
hat Fontane bekanntlich Shakespeares Macbeth entlehnt, dessen Eingangs-
vers (mit Quellenangabe) er seinem Gedicht als eine Art Motto voranstellt.
Die Verbindung der Hexen mit dem Wind findet sich ebenso wie ihre Rolle
als feindselige Schadensstifter schon bei Shakespeare; sie buchstéblich zu
Personifikationen der Stiirme zu machen, die »vom Norden«, »vom Siiden«
und von Osten, nimlich »wvom Meer«, in das der Tay miindet, gegen die
Briicke anrennen, ist jedoch ein eigenstindiger Einfall Fontanes. Dieser
Kunstgriff motiviert nicht zuletzt die Ungreifbarkeit der Hexen in der Bal-
lade, wo sie — anders als im Drama - nur als korperlose Stimmen erscheinen.
Die ihnen zugeordneten Rahmenverse bestehen ausschlieBlich aus Dialog-
fetzen und erlauben keinen Riickschluss auf die sichtbare Gestalt der Spre-
cherinnen.

Innerhalb der menschlichen Sphire baut sich ein zweiter Gegensatz
zwischen dem skeptischen, besorgten Alter und der selbstgewissen, auf Fort-
schritt und Technik vertrauenden Jugend auf. Bei der dlteren Generation wird
wiederum eine geschlechtsspezifische Differenzierung angedeutet: Der
»bange Traum« gehort der Frau zu (die iibrigens in der Welt der Menschen
nicht zu Wort kommt!), wihrend der Mann, obwohl er offensichtlich gegen
solche Ahnungen kommenden Unheils auch nicht gefeit ist, die Sorgen ent-
schlossen abzuschiitteln sucht. Gerade in der zweiten Strophe des Binnenteils
begegnet ein ausgeprigter, durch die Bezugnahme auf das Weihnachtsfest
noch verstirkter sentimentaler Ton. Anders als bei Proell zeichnet er nicht
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den auktorialen Erzihler selbst aus, sondern wird als Figurenrede kenntlich
gemacht und somit zur Charakterisierung des Briickners eingesetzt. Dabei
konfrontiert Fontane diesen Ton einerseits mit dem selbstbewussten Gestus
des »Technikers« Johnie, andererseits mit dem hohnischen Jubel der Hexen.
Die das Figurenensemble strukturierenden Kontraste finden mithin eine
kunstvolle Entsprechung auf der Ebene der sprachlichen Ausdrucksformen.

Die Gegeniiberstellung von menschlicher Schopfung und chaotischer
Naturgewalt scheint die grundlegende Strategie zu sein, auf die der Dichter
seine poetische Interpretation des Ungliicksfalles am Tay stiitzt. Sie spiegelt
sich schon im formalen Aufbau, der die >zerrissenen« Verse der Hexenge-
spriche deutlich von der durch feste Strophik und durchgiingigen Paarreim
wohlgeordneten Binnenpartie absetzt. Die Natur kreist zeitlos in sich selbst,
wie die Hinweise auf die periodischen Treffen der Hexen an wechselnden
Orten erkennen lassen. Damit ist aber auch angedeutet, dass sich jederzeit
weitere Ungliicksfille wie der hier geschilderte ereignen kénnen. Das gilt um
so mehr, als die Naturkrifte nach Fontanes Darstellung dem Menschen ge-
geniiber keineswegs gleichgiiltig sind, sondern sich bewusst feindlich und
tiickisch verhalten (wie schon die Hexen in Macheth, in denen sich das Bose
als eine objektive, den Menschen bedringende Macht verkérpert). Die Ver-
nichtung von Menschenwerk und Menschenleben, von Briicke und Zug,
ist kein ungliicklicher Zufall, sondern Ergebnis eines boshaften Kalkiils der
personifizierten Sturmgewalten. Im Blick auf die Hexen von Schadenfreude
zu sprechen, wire daher zu schwach: Wenn sie am Ende die »Zahl« und die
»Qual« der Opfer des von ihnen gezielt herbeigefiihrten Unheils feiern, zeigt
sich purer Sadismus. Ganz dieselbe Mischung aus Aggressivitiit und spiele-
rischem Vergniigen an der Zerstorung driickt in konzentrierter Form jener
Vers aus, der die drei Hexen — verdeckt — in den Binnenteil der Ballade ein-
fithrt: »wiitender wurde der Winde Spiel«. Im Kampf gegen die Tatkraft und
die technischen Mittel der Menschen behiilt diese geradezu teuflische Natur
schlieBlich die Oberhand. Neben dem Gang der geschilderten Handlung
selbst demonstriert dies auch die Bildersprache des Gedichts, die den Zug,
das Produkt modernster Technik, im Augenblick der Katastrophe in ein me-
teorgleiches Naturphdnomen verwandelt: »Und jetzt, als ob Feuer vom
Himmel fiel’, / Ergliiht es in niederschieBender Pracht«.

Johnie, der die Sache der Technik vertritt und die profilierteste Gestalt auf
der menschlichen Seite des Figurenspektrums darstellt, wird in der For-
schungsliteratur stets mit dem Zugfihrer identifiziert.6 Der Text gibt eine sol-
che Gleichsetzung jedoch nicht vor. Johnie pflegt seit langem um Weihnach-
ten und Neujahr seine Eltern zu besuchen, hat den Weg aber friiher anders
zuriicklegen miissen: Als es weder Bahnlinie noch Briicke gab, war er fiir die
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letzte Etappe, die Tay-Uberquerung, auf das »elend alte Schifferboot« ange-
wiesen, das bei stiirmischem Wetter nicht auslaufen konnte; jetzt ist er auf das
neue Verkehrsmittel umgestiegen und fest davon iiberzeugt, dank des techni-
schen Fortschritts endlich von den Widrigkeiten der Witterung unabhéangig
zu sein. Bei Johnie handelt es sich daher wohl um einen Passagier des Zuges.
Sein »wir« in Vers 31 (»wir zwingen es doch«) und Vers 35 (»Wir kriegen es
unter«) lieBe sich zwar durchaus auf ihn und den Zug beziehen - hier diirfte
die Annahme, der Sprecher stehe selbst auf der Lokomotive, ihren Ursprung
haben -, doch Vers 36 (»Und unser Stolz ist unsre Briick’«) gestattet eine sol-
che Deutung nicht mehr und legt auch fiir die vorangegangenen Zeilen ein
anderes Verstindnis nahe: Die erste Person Plural bezeichnet jetzt offenbar
die modernen Menschen schlechthin, die — als Kollektiv — mit Hilfe der Tech-
nik natiirliche Hindernisse iiberwinden und sich ihrer Erfolge freuen. Johnie
ist folglich als exemplarische Gestalt zu begreifen, als Wortfiihrer einer Mo-
derne, die vom »Stolz« auf ihr Kénnen und ihre Leistungen erfuillt ist.

Mit dem Wort »Stolz« fiihrt die Ballade aber auch das alte Motiv der
Hybris ein, der Selbstiiberhebung des Menschen, der die ihm gesetzten
Grenzen mutwillig iiberschreitet — und der >Fall als Strafe fiir den Hochmut
folgt tatsichlich auf dem FuBe. In dhnlichem Sinne interpretieren die Hexen
das Geschehen, indem sie es zugleich verallgemeinern: Die Katastrophe der
neuesten Technik bestitigt fiir sie einmal mehr, dass jedes »Gebilde von
Menschenhand« zerbrechlicher, wertloser »Tand« ist. Selbst die groBten
Fortschritte in Wissen und Konnen indern nichts an der Eitelkeit des
menschlichen Tuns und des selbstgewissen Vertrauens auf seine Ergebnisse.
In dieser Bestitigung einer uralten Weisheit auch fiir das >technische Zeit-
alter« konnte die Lehre des Gedichts liegen, das dann als Ausdruck einer
programmatischen » Abkehr vom technisch-6konomischen Fortschrittsglau-
ben der Griinderira« verstanden und in die Néhe des gleichzeitig virulenten
»Kulturpessimismus« geriickt werden miisste.”

Zu ergiinzen wiire noch, dass der zentrale Gegensatz von Natur und Tech-
nik bei Fontane mit der Polaritit der Geschlechter verkniipft und dadurch
um eine zusitzliche Bedeutungsdimension erweitert wird. Wihrend mit
Johnie ein Mann als Reprisentant und Sprecher des auf die Technik gestiitz-
ten menschlichen Selbstbewusstseins fungiert, artikulieren sich die Natur-
gewalten in weiblichen Stimmen. Das Weibliche erscheint damit als das radi-
kal »Andere« einer ménnlich konnotierten Ordnung, als eine unkontrollier-
bare Kraft, die, einer ginzlich fremden Sphire zugehorig, von auBen in den
menschlichen (bzw. minnlichen) »Kosmos« einbricht und ihn zu vernichten
droht. Die Briick’ am Tay inszeniert das Ringen von technischer Schopfung
und Elementarkraft als Geschlechterkampf und iiberhoht es zugleich zum
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archetypischen Konflikt zwischen geformter Kultur und chaotisch-wilder
Natur sowie zwischen Ratio und Mythos. Der Riickgriff auf solche tradi-
tionsreichen polaren Denkschemata (und auf kollektive — miénnliche — Ang-
ste?) erlaubt es Fontane, das verstorende Ereignis der Eisenbahnkatastrophe
sich und seinen Lesern auf eine gewisse Art verstindlich zu machen, und er
diirfte auch die tiefe und anhaltende Wirkung der Ballade bis in die Gegen-
wart hinein begriindet haben.

Freilich kann man diese poetische Strategie, ohne die Virtuositit ihrer
Umsetzung im Text zu bestreiten, sehr unterschiedlich beurteilen. Beispiels-
weise erkldart Fritz Martini, Fontane habe den aktuellen Vorfall mit der
»Diisternis eines in das Numinos-Magische zuriickweisenden schicksal-
haften Geschehens« kombiniert, weil der moderne und daher »an sich un-
poetische Stoff« einzig auf diesem Wege iiberhaupt noch balladenhaft zu
gestalten war: »Das einzelne technisch-zivilisatorische Ereignis konnte nur
balladenfihig werden, wenn es in einen groBeren >poetischen< Weltzusam-
menhang eingefiigt wurde, in dem sich das Magisch-Irrationale des Schick-
sals manifestierte.«® Theo Elm dagegen meldet zuniichst Zweifel an, »ob hier
wirklich beide, Balladenton und Stoffwelt, zum Einklang kommen, ob die
Ballade als traditionelle Gattung der Gegenwart gewachsen ist«, und spricht
spater dann mit unmissverstiandlicher Kritik von Fontanes »Riickwiirtsorien-
tierung«, die sich in einer mit der Gattung Ballade eng verbundenen ana-
chronistischen Weltsicht manifestiere.? Harro Segeberg schlieBlich wirft dem
Dichter vor, sich auf die faktischen historischen Zusammenhinge - die
Tay-Briicke wies erhebliche technische Mingel auf, die wiederum konomi-
schen Zwingen geschuldet waren — nicht eingelassen und das »reale technik-
geschichtliche Ereignis [...] in seiner tragischen Uberhéhung« férmlich zum
Verschwinden gebracht zu haben: »die reale und die fiktive Briicke am Tay
haben nur wenig miteinander zu tun.«!’ Nun kann in der Tat kaum bestritten
werden, dass Fontane keine tiefschiirfende Analyse der Hintergriinde und
Ursachen des Ungliicks in poetischer Gestalt liefert. Es fragt sich aber, ob
eine Interpretation, die derartige Erwartungen an den literarischen Text
herantrigt, nicht von vornherein dessen Eigenart verfehit. Die der Ballade
Die Briick’ am Tay eingeschriebene Reflexion gilt, wie jetzt gezeigt werden
soll, einem ganz anderen Gegenstand. Thre Rekonstruktion wird zugleich
sichtbar machen, dass die Aufnahme mythischer, archetypischer Denk-
modelle bei Fontane nicht das geringste mit einer Flucht in archaische
Irrationalitit zu tun hat.

Den Zugang zu jener Reflexionsebene eroffnet das Motto des Gedichts,
das ausdriicklich die intertextuelle Verbindung zu Shakespeares Macbheth
herstellt. Angesichts dieses Kunstgriffs sollte es sich fiir den Interpreten
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verbieten, ohne weiteres von mythischen, numinosen Michten zu sprechen,
die Fontane heraufbeschwore: Die drei Hexen werden vielmehr buchstéib-
lich herbeizitiert — es handelt sich zunichst einmal um literarische, nicht
um dimonische Gestalten.!! Und ebenso wie der mythische flieBt auch der
Gender-Aspekt, auf dessen Folie der dargestellte Grundkonflikt als Ge-
schlechterkampf begreifbar wird, lediglich vermittelt, namlich durch den
intertextuellen Bezug in die Ballade ein: Nur wenn der Leser die Shake-
speare-Anspielung nachvollzieht, ist er imstande, die Stimmen in den Rah-
menversen weiblichen Gestalten zuzuweisen, da der Wortlaut ihrer Reden
nichts iiber das Geschlecht der Sprechenden verrit. So signalisiert Fontane
durch das Macheth-Motto, dass die Interpretation der Zugkatastrophe auf
der Basis der Gegensiitze Mythos/Ratio und Weiblich/Ménnlich kulturell
bzw. literarisch vorgeprigt ist; mit anderen Worten: die Interpretation, die
sich bestimmter Deutungskonzepte bedient, wird hier unzweideutig als sol-
che kenntlich gemacht. Wiire es die Absicht des Dichters gewesen, seine
Rezipienten durch eine unmittelbare Konfrontation mit den dimonischen
Naturgeistern moglichst suggestiv und emotional anzusprechen, miisste man
die Einfiigung des Mottos, das zwangsliufig Distanz schafft, als schweren
Missgriff werten. So aber erscheint die Natur in der Ballade eben nicht als
einfach »gegebenes, sondern von vornherein als >gedeutete« Grofle. Daraus
erklirt sich auch der auffallende Umstand, dass Fontane, im Gegensatz vor
allem zu August Leverkiihn, so gut wie ganz auf eine direkte Beschreibung
der duBeren Umstinde, der Rahmenbedingungen des Geschehens verzich-
tet. Wortgewaltige Schilderungen des Unwetters, die einen Poeten doch ei-
gentlich hitten reizen miissen, sucht man in Die Briick’ am Tay vergebens.

Eine auf anderer Ebene angesiedelte und diesmal explizite perspektivische
Deutung des Verhiltnisses von Natur und Technik findet sich im Mittelteil
des Gedichts in der monologischen Rede des Reisenden Johnie. Zug und
Briicke sind fiir Johnie nicht einfach nur Mittel, die dem Menschen das Le-
ben erleichtern, indem sie es ihm erlauben, sich den storenden Einwirkun-
gen der Natur zu entziehen, sondern auch Waffen, mit deren Hilfe die
Menschheit den »Kampf« gegen »das Element« aufnehmen und es >unter-
kriegen« kann. Der »Stolz« des modernen Menschen auf seine Schopfungen
ist daher zugleich das gehobene Selbstgefiihl des Siegers tiber die Natur, und
Johnies Lachen (V. 37) — das im Kontext sonst etwas deplaziert wirken
wiirde! — driickt seinen Spott iiber den (vermeintlich) geschlagenen Kontra-
henten aus. Damit tritt nun aber eine auffallende Parallele zwischen Johnies
trotzig-aggressiver Haltung und der sadistischen, gegen das technische
Menschenwerk und seine Herren gerichteten Zerstorungslust der Hexen zu-
tage, die dem Verstindnis der Ballade einen neuen Weg weist: Sie legt es
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nahe, das in den Rahmenpartien entworfene Bild feindseliger anthropo-
morpher Naturgewalten als bloBe Projektion einer Einstellung des Men-
schen zu sehen, der einen Krieg gegen die elementare Welt fiihrt und deren
Krifte konsequenterweise als ebenso kampfentschlossenes Gegeniiber ima-
giniert. Dass die Sturmhexen ihr Dasein einer Deutung naturhafter Phi-
nomene aus kulturell geprigtem Blickwinkel verdanken, wird durch den
markierten Macbeth-Bezug immerhin deutlich genug zum Ausdruck ge-
bracht. So ist die in diesen Gestalten verdichtete »didmonische« Naturauffas-
sung durchaus kein archaisches Relikt, das Fontane in die moderne, tech-
nisch geprigte Zeit mitschleppt; sie wird vom Text vielmehr durchschaubar
gemacht als Produkt einer agonalen Denkweise des modernen Menschen
selbst, der in der undomestizierten Natur einen mit allen Mitteln zu bekiamp-
fenden Gegner erblickt. In der Tat verkorpern die Hexen ja nichts anderes als
jenes »Element« — den Wind -, das Johnie ausdriicklich als Feind benennt.

In Die Briick’ am Tay geht es weder um die poetische Darstellung eines
realen Ungliicksfalles noch um Ursachenforschung im literarischen Ge-
wand. Gegenstand der Ballade ist die kritische Reflexion einer eigentiimli-
chen kulturellen Denkfigur, die das Verhiltnis von Natur und Technik auf
eine spezifische Art interpretiert. Statt selbst, wie hiufig angenommen
wurde, eine mythisierende Sicht jener Konstellation zu propagieren, deckt
Fontane die Quelle auf, der eine solche Sicht entstammt - sie entpuppt sich
als Kehrseite der modernen technischen Rationalitiit, die in nur scheinbar
paradoxer Weise ihren eigenen Widerpart, die mythische Auffassung der
Wirklichkeit, neu hervorbringt. Indem es die unterschwellige Verwandtschaft
von Mythos und Aufklarung diagnostiziert, nimmt Fontanes Erzihlgedicht
zumindest in Ansdtzen zentrale philosophische und kulturkritische Einsich-
ten des 20. Jahrhunderts vorweg. Und mehr noch als seine kunstvolle
sprachliche und formale Machart ist es diese reflektierende Dimension, die
seine Uberlegenheit iiber die zuvor erérterten Texte anderer zeitgenossischer
Dichter zum Tay-Ungliick begriindet.

Anmerkungen

1 Vgl. dazu HARRO SEGEBERG: Literarische Technik-Bilder. Studien zum Verhdltnis
von Technik- und Literaturgeschichte im 19. und friihen 20. Jahrhundert. Tiibin-
gen 1987, 8. 122-126 (mit zahlreichen Literaturangaben).

2 Hinweise auf alle drei Gedichte finden sich im Rahmen zweier umfangreicher
motivgeschichtlicher Studien: JOHANNES MauR: Eisenbahnen in der deutschen
Dichtung. Der Wandel eines literarischen Motivs im 19. und beginnenden 20. Jahr-
hundert. Miinchen 1982, S. 163-169; ALFRED CH. HeINIMANN: Technische
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Innovation und literarische Aneignung. Die Eisenbahn in der deutschen und eng-
lischen Literatur des 19. Jahrhunderts. Bern 1992, S. 276-280. Beide Autoren
gehen aber nur auf Fontane etwas ausfiihrlicher ein. Da die Texte von Proel
und Leverkiihn in ihren Erstveroffentlichungen schwer zugénglich sind, sei auch
auf den Wiederabdruck im Anhang von Heinimann verwiesen (S. 489-492).
Die Gartenlaube, Jg. 1880, Nr. 15, S. 250. Sechs Jahre spater nahm der Dichter
das Werk fast unverindert in seinen Lyrikband Trotz alledem! auf (JOHANNES
ProeLss: Troiz alledem! Gedichte. Frankfurt a.M. 1886, S. 10f). Zitiert wird im
Folgenden nach der fritheren Fassung. ProelB (1853—-1911) arbeitete als Redak-
teur und publizierte daneben vor allem Dramen und erzihlende Werke; vgl.
dazu im einzelnen das Deutsche Literatur-Lexikon. Begriindet von WILHELM
KoscH. Bd. 12. Bern, Stuttgart 31990, Sp. 332f.

Deutsches Dichterheim 5 (1885), S. 498-500. Ein deutlich friilheres Entste-
hungsdatum ist nicht auszuschlieBen. Uber den 1861 geborenen Leverkiihn
lisst sich kaum etwas ermitteln; vgl. dazu das Deutsche Literatur-Lexikon, Bd.
9. Bern, Miinchen 31984, Sp. 1329. So muss auch offen bleiben, ob dem Dich-
ter Fontanes Ballade bekannt war.

Zitiert wird Die Briick’ am Tay nach HFA 1/6. 1964, S. 285-287. Zur wichtig-
sten einschligigen Forschungsliteratur vgl. die folgende Anmerkung.

Vgl. etwa Fritz MARTING: Theodor Fontane, Die Briick’ am Tay. In: Wege zum
Gedicht. Bd. 2: Interpretation von Balladen. Hrsg. von RUPERT HIRSCHENAUER
und ALBRECHT WEBER. Miinchen, Ziirich 1963, S. 377-392, hier S. 382; KURT
BrauTiGAM: Theodor Fontane, Die Briick am Tay. In: Die deutsche Ballade. Wege
zu ihrer Deutung auf der Mittelstufe. Hrsg. von KUrT BRAUTIGAM. Frankfurt a.M.
u.a. 41969, S. 108-116, hier S. 112 und 114; MAHR, wie Anm. 2, S. 167f.; HEINI-
MANN, wie Anm. 2, S. 278; GiLBERT CARR: Enigleisung und Dekonstruktion.
Theodor Fontanes »Die Briick’ am Tay«. In: Das schwierige neunzehnte Jahrhun-
dert. Germanistische Tagung zum 65. Geburtstag von Eda Sagarra im August 1998.
Hrsg. von JURGEN BARKHOFF, GILBERT CARR und ROGER PAULIN. Tiibingen
2000, S. 319-333, hier S. 322; Tueo ELm: Alter Balladenton und neue Stoffwelt.
Theodor Fontane: Die Briick am Tay. In: Interpretationen: Gedichte von Theodor
Fontane. Hrsg. von HELMUT SCHEUER. Stuttgart 2001, S. 152-163, hier S. 156;
PHiLIPP FRANK: Theodor Fontane und die Technik. Wiirzburg 2005, S. 49.

ELM, wie Anm. 6, S. 156.

MARTINI, wie Anm. 6, S. 381f. bzw. S. 392.

ELm, wie Anm. 6, S. 154-163, hier S. 156 bzw. S. 161.

SEGEBERG, wie Anm. 1, S. 129.

MARTINI, wie Anm. 6, S. 383, und ELM, wie Anm. 6, S. 157, weisen zwar auf
den Zitatcharakter der numinosen Kriifte in Fontanes Ballade hin, ziehen aus
dieser Einsicht aber keine weiteren Konsequenzen fiir die Interpretation.
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Memento mori. Ein kryptisches Zitat und seine
epische Integration in Theodor Fontanes
Vor dem Sturm

DIETER STELAND

An einem Januartag des Jahres 1813, so wird im Kapitel Durch zwei Tore er-
zihlt, hat Lewin von Vitzewitz die Stadt durch das Frankfurter Tor verlassen
und sieht unterwegs »einen ungeordneten Trupp Menschen auf sich zukom-
men, der »sich plétzlich militirisch zu ordnen« beginnt. Es sind Soldaten,
und wihrend sie an Lewin voriiberziehen, offenbart sich ihm »der ganze
Jammer ihres Zustands«. »Die Stiefel, soweit sie deren hatten, waren aufge-
schnitten, um die verschwollenen Fiie minder schmerzvoll hineinzuzwin-
gen«, und ihre »teils froststarren, teils lingst erfrorenen Hinde waren in
Tuch- und Zeuglappen gewickelt«. Auf diesen Trupp folgen zehn oder zwolf
Kiirassiere, die zum Zeichen, daB sie ihre Pferde nicht durch eigene Schuld
verloren haben, die Sittel iiber die Schulter gelegt tragen. Den Schluff ma-
chen wieder Infanteristen, die ein Korporal in zerschlissener Uniform an-
fiihrt und auf Lewins stockende Frage, woher sie kommen. die erwartete
Antwort gibt: »de la Russie«. Tief bewegt hilt Lewin nach wenigen Schritten
inne und kehrt in die Stadt zuriick, um den Ungliicklichen seine Hilfe anzu-
bieten. Die wird in der Tat gebraucht. Die franzosische Kommandantur ver-
lassend, halten ihm funf der Kiirassiere ratlos ihre Quartierbilletts entgegen,
und Lewin macht sich mit ihnen auf den Weg zum Bestimmungsort. Da hort
man vom Potsdamer Tor her »kriegerische Musik«. Von schaulustigen
Volksmassen begleitet, marschiert in langer Kolonne eine franzosische Divi-
sion heran; und wihrend Lewin mit seinen Schutzbefohlenen unter einem
Torweg steht — die Kiirassiere haben sich abgewandt - | zieht die Division
»mit allem militirischen Pomp« vorbei.!

Die Absicht dieses Erzihlabschnitts ist offenbar, den Kontrast zwischen
den aus Russland zuriickkehrenden Resten der GroBen Armee und den aus
[talien herangeflihrten frischen Truppen méglichst scharf herauszuarbeiten:
und man sollte meinen, daB3 diese Absicht in dem dazu bestimmten Kapitel
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(I11, 12) auch erschopfend verwirklicht worden ist. Zu Beginn des folgenden
Kapitels greift der Erzahler das Thema jedoch noch einmal auf und falit es
nunmehr so, daB sich durch Zeitraffung und Allegorisierung ein Vorgang
bildhaften Charakters ergibt.

»Solche Gegensitze [...] brachte von da ab jeder Tag: durch die nordost-
lichen Tore der Stadt zog das Elend, durch die westlichen der Glanz des
Krieges herein. In den Stralen aber begegneten beide einander und sahen
sich verwundert, oft beinahe feindselig an. >So waren wir¢, sagten die finste-
ren Blicke der einen, aber das entsprechende: »So werden wir sein¢ erlosch in
dem Leichtsinn und der Eitelkeit der anderen.« (S. 438)

Die stummen Worte, die den finsteren Blicken der einen abzulesen sind,
und die antithetisch entsprechenden Worte, die sich im BewuBtsein der an-
dern als rasch unterdriickte Zukunftsahnung melden, haben die evozierende
Kraft eines verschleierten Zitats. Die evozierte Quelle ist der Triumph des To-
des im Camposanto von Pisa.?

I. Die Sprache eines Bildes

In Pisa hat sich Fontane 1875 auf seiner zweiten Italienreise einen Tag lang
aufgehalten; und seinem Tagebuch ist zu entnehmen, wie sehr ihn die Fres-
ken im Camposanto beschiftigt haben. Unter dem Datum des 20. August
heiBt es: »Das Camposanto bietet den Stoff fiir wochenlanges Studium; ein-
zelne seiner Fresken sind durch innerlichen Gehalt ersten Ranges«.? Zum
Triumph des Todes hat er sich notiert:

»Wunderbare groBartige Leistung.

a) Eine Gruppe Frommer sitzt engel-geschiitzt unter Friedensbiumen

b) eine Gruppe Armer, Elender streckt dem Tode bittend die Hande ent-
gegen

¢) eine Gruppe Toter liegt Péle-méle ausgestreckt da, zur Auswahl fiir die
guten und bosen Engel |...]

Die Hauptgruppe ist aber doch

d) der »Jagdzug« Reicher und Vornehmer, die inmitten ihres Glanzes, ih-
res Gliickes, ihrer Lust, drei in Sdrgen aufgedeckter Leichen ansichtig wer-
den. Die Reitergruppe ist wundervoll, besonders der iltre, der das Taschen-
tuch gezogen hat, um dem Modergeruch zu entgehn.«?

Nach seiner Riickkehr hat sich Fontane dazu ergidnzend notiert:
»[...] durch Vasari dem Orcagna zugeschrieben. »Der Tod, der dem Wohl-
lebenden Entsetzen bereitet, ist dem Elenden und Entsagenden will-
kommen.« Dies ist ungefihr der Inhalt des Bildes. [...] Das Bild zerfalit
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Details aus dem Fresko Triumph des Todes im Camposanto zu Pisa. Zentral-
institut fiir Kunstgeschichte Miinchen — Photothek

in eine Anzahl Gruppen, die aber alle dem vorgenannten Gedanken die-
nen.«5

Fontane hat sich also mit dem Triumph des Todes noch einmal eingehend
befait und dazu ein einschligiges Buch zur Hand genommen. In seine Deu-
tung des Bildthemas gehen nun auch die »Entsagenden« ein, niamlich die in
der oberen Bildzone zu sehenden frommen Einsiedler. Sie kann der Tod
nicht schrecken; und einer von ihnen ist zu den drei Sirgen herabgestiegen
und hat ein Schriftband entrollt, auf dem zu lesen steht, was der grausige An-
blick die Lebenden lehren soll.® Das Buch, das Fontane zu Rate zog, war mit
einiger Sicherheit die deutsche Bearbeitung der History of Painting in Italy von
Crowe und Cavalcaselle.” Aber gleichviel, ob es dieses Buch war oder ein
anderes, auf dem jiingsten Stand der Forschung war es nicht. Denn in Fach-
kreisen war seit geraumer Zeit bekannt, daB die Szene mit dem Jagdzug vor
den drei Sirgen die bildliche Darstellung einer in mehreren Sprachen iiber-
lieferten Legende ist. In dieser Legende wird erzihlt, daB drei Konige zu
Pferd auf drei Tote in ihren Sérgen treffen, und daB diese Toten den Leben-
den einen Mahnspruch entgegenhalten, der in seiner lateinischen Fassung
lautet: »Quod fuimus, estis; quod sumus, eritis«.8
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In eine bildliche Darstellung konnte die Pointe der Legende naturgemal3 nur
mithilfe von Worten eingehen. So hatte auch das Pisaner Fresko urspriing-
lich eine entsprechende Inschrift. Sie war unterhalb der drei Sérge zu lesen,
in denen die drei Toten in verschiedenen Stadien der Verwesung
liegen, und die Satze waren demjenigen Toten in den Mund gelegt, der schon
zum Skelett geworden ist und seinen Totenschddel dem Betrachter zu-
wendet. Zu Beginn des ersten Teils seiner Rede las man die Worte: »Tu che
mi guardi et si fiso mi miri - du, der du mich ansiehst und mich mit starrem
Blick betrachtest«, und zu Beginn des zweiten: »Si come hora se’ dei ben
pensar che io fui — so wie du jetzt bist, das bedenke, war ich einst«. Diese In-
schrift wurde jedoch im 16. Jahrhundert durch die Anbringung von Epita-
phien unterhalb des Freskos zerstort, und erst die Entdeckung eines Manus-
kripts erlaubte, den Text dieser und anderer ruinierter Inschriften zu rekon-
struieren. Das Manuskript veroffentlichte S. Morpugo 1899.%

Als Fontane im August 1875 vor dem Fresko stand, hatte er also aus dem
optischen Befund vor Ort den Kernsatz der Legende nicht herauslesen kén-
nen. Und als er seine Reisenotizen nachtriglich erginzte, hatte ihn das Buch,
das er konsultierte, iiber den Zusammenhang mit der Legende nicht aufge-
klidrt. So stellt sich die Frage, durch welche Veroffentlichung — oder durch
welche kundige Person - er in der folgenden Zeit, vor dem Abschluf3 des
Romans zu Beginn des Jahres 1878, tiber die Ikonographie der Szene belehrt
worden sein konnte. Wie schon angedeutet, lagen damals bereits mehrere
Publikationen vor, die im Rahmen von Untersuchungen zum Totentanz -
teils aus kunstgeschichtlicher und teils aus literarhistorischer Sicht — auf die
thematisch verwandte Legende eingegangen waren und auf die Verwendung
des Mahnspruchs fiir Inschriften auf Friedhofstoren und Beinhédusern auf-
merksam gemacht hatten. Allerdings handelte es sich dabei fast ausschlieB3-
lich um fachwissenschaftliche Publikationen, von denen Fontane ohne be-
sonderen AnstoB schwerlich Notiz genommen haben kann.!V Indessen kom-
men drei Kunsthistoriker in Betracht, die Fontane zum vollen Verstindnis
des Pisaner Freskos verholfen haben konnten, niamlich Eduard Dobbert, Jo-
seph Eduard Wessely und Wilhelm Liibke.

Eduard Dobberts Aufsatz iiber Orcagna erschien zwar erst 1878 und seine
ikonographische Abhandlung iiber den Triumph des Todes erst 1881. Aber
Dobbert lebte damals in Berlin. Seit 1873 lehrte er an der Berliner Akademi-
schen Hochschule fiir die bildenden Kiinste und an der Bau- und Gewerbe-
Akademie als Nachfolger des 1872 verstorbenen Friedrich Eggers. Fontane
muB Dobbert also gekannt haben und ihm des ofteren begegnet sein; so ist
denkbar, daB der ihm gesprichsweise ein Licht aufsteckte. Allerdings habe
ich nirgends einen Hinweis auf personliche Kontakte finden kénnen. 1!
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Die zweite mogliche Auskunftsquelle ist das Buch von J. E. Wessely,
Die Gestalten des Todes und des Teufels in der darstellenden Kunst - eine
Neuerscheinung des Jahres 1876, deren Titel Fontane wihrend der Arbeit an
Vor dem Sturm neugierig gemacht haben konnte. Wessely gibt eine kurze Be-
schreibung der Szene im Pisaner Fresko, vermittelt eine Vorstellung vom In-
halt der zugrundeliegenden Legende in ihrer altfranzdsischen und lateini-
schen Fassung und benennt dann mehrere bildliche Darstellungen. Auf eine
von ihnen geht er naher ein. Dabei handelt es sich um den im Berliner Kup-
ferstichkabinett bewahrten Holzschnitt, der die drei Skelette vor den drei
Reitern aufrecht stehend zeigt. Jede Figur hat ein fliegendes Blatt mit zwei
Versen, so daB sich ein Rollengedicht von zwolf Versen ergibt, die Wessely in
ihrer Abfolge zitiert. Die den Reitern zugeordneten Verse driicken deren Er-
staunen liber den seltsamen Anblick aus, und die Verse der Toten enthalten
das memento mori, das der zweite Tote mit den Worten ausspricht: »Das ir
siet daz waren wir / Das wir sint das werdent ir.«!2

Vieles spricht dafiir, daB es Wilhelm Liibke war, der Fontane informiert
hat. Liibke war bekanntlich mit Fontane eng befreundet. 1846 war er als Stu-
dent nach Berlin gegkommen und in der Folge Mitglied im Tunnel, im Riitli
und in der Ellora geworden. Zwar folgte er 1861 einem Ruf an das Polytech-
nikum in Ziirich, aber die riumliche Trennung tat der Freundschaft, die auch
die Ehefrauen einbezog, keinen Abbruch. Das belegen die zahlreichen Er-
wihnungen der Liibkes im Ehebriefwechsel und Fontanes Besprechungen
mehrerer Biicher Liibkes. So ist gut vorstellbar, daB es zwischen den beiden
Freunden brieflich — oder aus AnlaB einer Zusammenkunft auch miindlich -
zu einem Austausch tiber den Triumph des Todes kam, der Fontane belehrte,
und zwar unter Hinweis auf eine Publikation, die im Jahr des Umzugs der
Liibkes nach Ziirich herausgekommen war und vielleicht aus diesem Grund
damals nicht den Weg zu Fontane gefunden hatte.

Liibke hatte bei der Behandlung des Pisaner Freskos in seinem Grundriss
der Kunsigeschichte, den Fontane in seiner Bibliothek besaB, zur Ikonographie
der Szene mit den drei Sidrgen nichts gesagt.!3 Doch die dort fehlende Aus-
kunft gab er in dem 1861 publizierten groBformatigen Band: Der Todtentanz in
der Marienkirche zu Berlin. In seinem einleitenden Kapitel charakterisiert
Liibke die Totentinze zunichst als »gemalte oder gemeilelte Predigten iiber
das nie zu erschopfende Thema von der Hinfilligkeit und Vergiinglichkeit alles
Irdischen«. (Man beachte den Ausdruck »Predigten«.) Dann fuigt er hinzu:

»IndeB hatten diese Darstellungen nicht so allgemein beliebt werden kon-
nen, wenn in ihnen nicht zugleich etwas Trostliches, Versshnendes lige, das
besonders fiir den gemeinen Mann, den Armen und niedrig Geborenen
einen geheimnisvollen Reiz haben muBte. Das ist die Vorstellung, daB Nie-
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mand so hoch und so reich, so vornehm und angesehen sei, der nicht mit in
den Reigen miisse, [...]. Den gewaltigen Gleichmacher in seinem unerbittli-
chen Walten darzustellen, muBte fiir die kriftige demokratische Gesinnung,
deren Herd die stolz aufblithenden freien Stidte bildeten, von besonderer
Anziehungskraft sein.«!4

Fontane hat diesen Gedanken (der mir in dieser Deutlichkeit in keiner an-
deren Publikation der Zeit begegnet ist) in das Kapitel Marie aufgenommen
(I, 12). Dort ist von dem »Geburts- und Standesunterschied« die Rede, der
»von Renate nicht geltend gemacht, von Marie nicht empfunden« wurde.

»Ohne sich Rechenschaft davon zu geben, stellten sich ihr [Marie] die
hohen und niederen Gesellschaftsgrade als bloBe Rollen dar, die wohl ithrem
Namen nach verschieden, ihrem Wesen nach aber gleichwertig waren. Es
war im Zusammenhang damit, daB unter allen Bildern, die sich im Vitze-
witzschen Hause befanden, eine Nachbildung des >Liibecker Totentanzes¢,
bei allem Erschiitternden, doch zugleich den erhebendsten Eindruck auf sie
gemacht hatte. Die Predigt [!] von einer letzten Gleichheit aller irdischen
Dinge sprach das aus, was dunkel in ihr selbst lebte.« (S. 82)

Die Idee des Totentanzes, so fahrt Liibke fort, sei vornehmlich in Deutsch-
land und Frankreich gepflegt worden, sehr viel weniger hingegen in Italien.

»Wo hier vereinzelte Werke dieser Art sich finden, da tritt der Tod in ge-
waltiger Weise als gekronter Herrscher iiber alles Leben auf und steigert sich
zu so erschiitterndem Eindruck wie der Triumph des Todes von Orcagna in
der Halle des Campo Santo zu Pisa ihn ausiibt. Auch liegt hier nicht sowohl
die Idee des Tanzes zu Grunde, als jene andere verwandte Sage von den drei
Todten und den drei Lebenden, (»li trois morts et li trois vifs«), welche vor-
ziiglich in Frankreich ihren Sitz hat, und deren Ursprung alter zu sein scheint
als die Entstehung der Todtentinze. Drei Konige begegnen, so lautet die
Sage, auf der Jagd plotzlich drei gekronten Gerippen, welche ihnen den Weg
vertreten und ihnen zurufen: Wir waren einst, was ihr jetzt seid, und ihr wer-
det bald sein was wir sind.«!3

I1. Zitierendes und entlehnendes Erzahlen

Wie und wann immer Fontane erkannt haben mag, daB der Freskoszene die
Legende von den drei Toten und den drei Lebenden zugrunde liegt: im glei-
chen Augenblick muB er sich dariiber klar geworden sein, dall manche
seiner Zeitgenossen schon seit lingerem Bescheid wufBiten und dali diesen
Lesern ein verschleiertes Zitat des Mahnspruchs sofort die Szene im Pisaner

Fresko vor Augen bringen wiirde.
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In der Romanpassage ist der erste Teil des Mahnspruchs, »wir wa-
ren einst, was ihr jetzt seid«, offenkundig den »finsteren Blicken« der aus
Russland zuriickgekehrten Soldaten unterlegt. Dabei bleibt in der Schwebe,
an wen die Worte »so waren wir« gerichtet sind. Vielleicht werden sie als Aus-
druck grimmiger Trauer ganz nach innen gesprochen; aber ebensogut ist vor-
stellbar, daB3 sie »beinahe feindselig« den anderen, Gliicklichen, zugespro-
chen werden, um ihnen drohend vorzuhalten, was sie erwartet; und es mag
wohl sein, daf halb das eine und halb das andere zutrifft. Den zweiten Teil des
Spruchs hat Fontane ein wenig verandern miissen, um ihn in den Blickwech-
sel einbringen zu konnen: das »ihr werdet bald sein was wir sind« war ja, wie
das Vorangehende, eine Anrede der in den Sirgen Liegenden an die Reiter;
daraus ist nun ein »so werden wir sein« geworden, also eine, wenn auch nur
aufdaimmernde, Selbstanrede. Diese Variante bleibt jedoch durchaus in der
Logik des von dem Mahnspruch Gemeinten, enthiilt doch die fiktive Anrede
der Toten nichts anderes als das, was die Lebenden angesichts der offenen
Sdrge sich selbst sagen miissen. Die Worte der Toten sind also, wie man sich
eingestehen muB, fugenlos in den Romantext eingepaBt. Gleichwohl kommt
man nicht so leicht iiber die Uberraschung hinweg, die einem das Gewahr-
werden der Quelle beschert. Wie von einem Zauberstaub beriihrt, wird die
Szene mit den Blicke tauschenden Soldaten unversehens transparent fiir die
Szene mit der Jagdgesellschaft und den drei Sirgen. Zwischen den beiden
Welten, in denen diese beiden Szenen spielen, klafft jedoch ein Hiat.

Zitate flicht Fontane nur selten in die Erzéhlerrede ein, zumeist sind es die
Romanfiguren, die zitieren, und das ist der sprachlichen Form nach auch
hier der Fall. Eindeutig sind die Worte »so waren wir« und »so werden wir
sein« als innere Rede ausgewiesen. Aber die, die hier reden, zitieren nicht.
Denn zum einen kann diesen Kollektivpersonen natiirlich die Kenntnis des
Freskos nicht unterstellt werden; zum andern aber, was noch mehr ins Ge-
wicht féllt, hat das, was sie sagen, eine ganz andere Bedeutung als das, was
die Toten sagen. Unlésbar sind deren Worte mit der Situation verkniipft, die
das Bild vor Augen stellt. Nur derjenige kann sie verstehen, der als Betrach-
ter des Bildes begreift, wer da redet und wer angeredet wird. In gleicher
Weise situationsgebunden ist aber auch die innere Rede der Soldaten. Was
deren »so waren wir« und »so werden wir sein« bedeutet, wird festgelegt
durch das »so«, das den Blick auf das jeweilige Gegeniiber der Rede beglei-
tet und mit Sinn fiillt, Die einen schauen auf den Glanz, die andern auf das
Elend ihrer Kameraden. Aber wie von einem magischen Zufall verfugt, spre-
chen sie inmitten der Welt der Lebenden eben die Worte nach, die in einer
anderen Welt, derjenigen des Triumphs des Todes, die Worte von Toten sind.
die in ihren Sargen liegen.
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Fontane hat also, seltsam vermittelt durch eine Figurenrede, ein kryptisches
Zitat in die Erzihlerrede eingeflochten — wenn es sich denn tatsachlich um
ein Zitat handelt. Ein literarisches Zitat, schreibt Herman Meyer, verbinde
sich eng mit seiner neuen Umgebung, aber zugleich hebe es sich von ihr ab
und lasse so »eine andere Welt in die eigene Welt des Romans hineinleuch-
ten«. Das gelte auch fiir das kryptische Zitat, »das dem Durchschnittsleser
verborgen bleibt und sich nur den Kennern offenbart.« Anders verhalte es
sich mit der Entlehnung: » [sie] unterscheidet sich vom Zitat dadurch, daB
sie keinen Verweisungscharakter hat; sie intendiert nicht, zu threr Herkunft
in Beziehung gesetzt zu werden, und sie tut recht daran, weil der Riickgriff
auf die Herkunft zwar philologische Klirung, aber keine Bereicherung des
Sinnes und keinen dsthetischen Mehrwert bewirkt«.16 Die Frage, ob die in-
nere Rede der Soldaten als kryptisches Zitat zu werten ist, wird man mithin
nur dadurch entscheiden kénnen, daB man weitere Romanstellen ausfindig
macht, die sich auf die Szene mit den drei Sargen im Triumph des Todes
zuriickbeziehen lassen. Wer mit dem Roman vertraut ist und ihn in seinem
ganzen Verlauf iiberblickt, wird die drei markanten Episoden schon vor
Augen haben, fiir die dies uniibersehbar zutrifft. Aber bereits im Kapitel
Durch zwei Tore lassen sich Stellen entdecken, die den Gegensatz zwischen
dem Elend und dem Glanz des Krieges in einen umfassenderen Gegensatz
hiniiberspielen.

I11. Sprachliche Bilder vom Elend und Glanz des Lebens

Damit es zu der Begegnung Lewins mit den aus Russland zuriickkehrenden
Soldaten auf einem passenden Schauplatz kommen kann, mufi Lewin einen
Grund haben, am friihen Vormittag die Stadt zu verlassen. Daftir sorgt am
Tag zuvor eine Romanfigur, die nur hier vorkommt: »der junge Schnater-
mann« iiberbringt eine Einladung zum »Dachsgraben« (S. 433). Lewin ist
also auf dem Weg zur Jagd. Und was ihn erschiittert innehalten laBt, ist der in
ein visionires Bild verwandelte Eindruck, den die vorbeiziehenden Soldaten
auf ihn machen: »ein Leichenzug, der sich selbst zu Grabe trug« (S. 435).
Ist man auf diesen ersten Anklang an die Szene im Fresko aufmerksam
geworden, muf3 man vermuten, daB sich ein antithetisch entsprechender in
der Schilderung der in die Stadt einziehenden frischen Truppen auffinden
liBt. Das ist in der Tat der Fall. Wir gehen auf den Passus in einer etwas
weiter ausgreifenden Darstellung ein, weil er Motive enthiilt, die uns in der
Folge erneut beschiftigen werden, und weil er iiberdies AnlaB gibt, auf die
Unterscheidung zwischen Zitat und Entlehnung néher einzugehen.
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Der Gegensatz zwischen den aus Russland kommenden Resten der Grande
Armee und dem aus dem Siiden einmarschierenden Grenierschen Korps
tritt dem Leser mit der Uberzeugungskraft des Faktischen entgegen. Von je-
der hier mitgeteilten sinnfilligen Einzelheit muB sich der unbefangene Leser
sagen: genau so muB} es gewesen sein. Es scheint, als habe der Erzihler sich
ganz darauf beschrinkt, an den Leser eine Abfolge von Szenen weiterzu-
geben, deren zufilliger Zeuge Lewin gewesen ist und die gleich ihm von un-
gezahlt vielen Bewohnern der Stadt beobachtet worden sind. Doch bei
genauerem Hinsehen wird an dem herausgestellten Gegensatz eine auffillige
Asymmetrie bemerkbar. Nachdem an vielen Details sichtbar geworden ist,
in welch desolatem Zustand die Ubriggebliebenen der Grande Armee aus
Russland kommen, konnte man erwarten, daB3 mit entsprechender Detail-
genauigkeit am Erscheinungsbild des Grenierschen Korps dessen unvermin-
derte Kampfkraft augenfillig wiirde. Doch dessen Bataillone ziehen »im
Geschwindschritt« voriiber, und von all dem, was hinter der Regimentsmu-
sik hermarschiert, heifit es nur: »Sappeurs folgten, dann Grenadiere.« Alles
Augenmerk gilt der Militirmusik, und auch das ist noch zu viel gesagt, denn
wirklich sichtbar wird nicht die »aus vierzig Mann oder mehr bestehende
Regimentsmusik«, sondern nur die voranmarschierende Dreiergruppe:

»Vorauf ein Tambourmajor, klein und mager, aber mit einem fuchsfar-
benen Schnurrbart, der bis an die roten Epauletten reichte. Fiinf Schritte hin-
ter ihm ein riesiger Mohr, nur mit Kopf und Hals iiber die hochaufge-
schnallte Regimentspauke hinwegragend, und neben demselben ein vier-
zehnjihriger Hornist, ein bildschoner und, wie sich leicht erkennen lieB. von
allen Weibern verhitschelter Junge, der lachend und kokett seine weissen
Ziahne zeigte. Er trug ein kleines, silbernes Clairon in der Rechten und sah
nach den Fenstern hinauf, um wahrzunehmen, ob er auch beobachtet
werde.« (S. 437)

Diese drei eher extravagant als militirisch anmutenden Individuen sind
schwerlich geeignet, die noch unzerstorte Schlagkraft des napoleonischen
Heeres zu verkorpern.!” Was aber verkorpern sie dann? Der Mann an der
Téte ist augenscheinlich ein »Teufelskerl« in des Wortes ernsterer Bedeutung.
Unweigerlich erinnert er den Leser an den Kerl gleichen Typs, der »anno
sechs« dem in die Stadt einriickenden »schlimmen Davoustschen Korps«,
der sogenannten »Loffelgarde« vorangegangen war. »Ich sehe noch den er-
sten«, erzihlt Ziebold (im Kapitel 111, 4, Bei Frau Hulen):

»alles, was dieses Korps bedeutete, das lag in diesem einen vorausmar-
schierenden Mann. Er war lang und hager, mit blassem Gesicht und pech-
schwarzem Haar, das ihm tief in die Stirn hing. Seine Beinkleider, von einer
Art Leinenzeug, waren schmutzig und zerrissen, und die halbnackten FiiBle
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steckten in Schuhen, eigentlich nur Sohlen, die wie Sandalen festgebunden
waren. Ein Pudel, den er an einem Strick fiihrte, ging auf zwei Beinen neben-
her und fing die Brotstiicke auf, die ihm von ihm zugeworfen wurden. An
seinem Pallasch aber, den er statt des gewohnlichen Infanteriesibels trug,
hing eine Gans, und auf dem kleinen, fuchsig gewordenen Hut, den er schief
und pfiffig aufgesetzt hatte, steckte der blecherne Loffel, das Feldzeichen der
ganzen Bande.« (S. 345)

Alles an dieser Gestalt, mit ihrem Zug ins Mephistophelische, fiir den nicht
nur der Pudel sorgt, verriit die Herkunft aus einer Fremde aulerhalb der zivi-
lisierten Menschheit; und alles an diesem Kerl gibt drohend zu verstehen, daf3
das Davoustsche Korps mehr eine »Bande« ist als eine Truppe und fiir die in
der biirgerlichen Welt geltenden Normen nur Hohn und Spott iibrig hat.

Im Erscheinungsbild des Tambourmajors im Kapitel Durch zwei Tore ist
das Diabolische zwar weniger stark, aber mit dem »fuchsfarbenen Schnurr-
bart, der bis an die Epauletten reichte«, doch deutlich genug ausgeprigt.'
Auch ihm, und erst recht natiirlich dem riesigen Mobhr, ist die Herkunft aus
einer zivilisationsfernen Fremde anzusehen. Der eigentliche Held der Drei-
ergruppe und ihre Schliisselfigur ist jedoch zweifellos der bildschone junge
Hornist. Mit seinen vierzehn Jahren (das Alter kennt der Erzdhler iiberra-
schend genau) ist er halb noch ein Knabe und halb schon ein junger Mann,
und auf diesem Zwitterhaften seines Wesen beruht offenbar seine erotische
Anziehungskraft. Wenn es heiBit, da3 er »von allen Weibern verhitschelt«
wird, ist auch in den Liebesbekundungen der Frauen etwas Zwitterhaftes
auszumachen, bleibt doch in der Schwebe, ob sie sich mit harmloser Zart-
lichkeit dem Knaben zuwenden, oder mit nicht so harmloser Sinnlichkeit
dem jungen Mann. So verstanden, gibt sich die Dreiergruppe als antitheti-
sche Entsprechung zum »Leichenzug, der sich selbst zu Grabe trug« zu er-
kennen — als Triumph des Lebens im Zeichen des Eros. Pointiert gesagt: ein
knabenhafter Dionysos hilt Einzug in die Stadt, den Bezirk der Zivilisation,
und in seinen beiden Begleitern offenbart sich die Damonie und wilde Kraft,
die das von der Natur Gewollte in sich birgt.

Fiir die Gestaltung des Kapitels Durch zwei Tore hat nun Fontane eine
Quelle genutzt, auf die Edgar R. Rosen aufmerksam gemacht hat; und es
iiberrascht zu sehen, daB manche Einzelziige, die wir soeben fur unsere In-
terpretation in Anspruch genommen haben, dieser Quelle entnommen sind,
nimlich dem 1840 erschienenen Buch I/805-1815. Erinnerungen eines
Preufen aus der Napoleonischen Zeit. Von den aus Russland zuriickkehrenden
Soldaten sagt dieser Bericht eines Zeitzeugen:

»[...] vier Wochen lang sahe man von Morgen bis Abend ihren Zug lang-
sam durch die stlichen Thore herein, die KonigstraBe entlang wanken; sie
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schlichen scheu, mit gesenktem Haupte, einher, meistens ohne Waffen, Man-
cher am Stabe, die Hinde und FiiBe mit schmutzigen Lappen umwunden.
Héufig sah man verstiimmelte Finger, die des Frostes Allgewalt verzehrt
hatte, und das Ganze glich einem lebendigen Leichenzuge.«!?

Auch fiir die Darstellung des Gegenstiicks, den Einmarsch der frischen
Truppen, hat Fontane manche Einzelheit aus dieser Quelle iibernommen,
und dazu gehort sogar der blutjunge Hornist. Das mag auf den ersten Blick
verbliiffen; doch dem Bericht zufolge ist der junge Hornist keineswegs dem
Grenierschen Korps mit zwei Begleitern voranmarschiert; Fontane hat ihn
vielmehr aus einem ganz anderen Passus herbeigeholt, in dem von kaser-
nierten Truppen und deren Exerzieriibbungen die Rede ist. Und schaut man
genauer hin, wird evident, daB das Portrit dieses bildhiibschen Jungen erst
unter den Handen des Romanciers diejenigen Ziige gewinnt, die unsere In-
terpretation bestimmt haben. Die Stelle lautet:

»Die Musik des Regiments Isle de Rhé studirte sich den Berlinern zu Ge-
fallen einige Stiicke ein, denen Themata zum Grunde lagen, die in Berlin
gesungen wurden, und dies ward vom Publico hoch aufgenommen. Ein klei-
ner Trompeter, hochstens 14 Jahre alt, ward der allgemeine Liebling, und
auch bei dem zweiten Geschlecht giinstig angesehen, wie er denn fiir sein Al-
ter unternehmend genug war.«20

Es versteht sich, daB3 hier nicht von einem Zitat die Rede sein kann: viel-
mehr handelt es sich um eine Entlehnung, deren Entdeckung »zwar philolo-
gische Klirung, aber keine Bereicherung des Sinnes« bewirkt. Und der Ver-
gleich mit der Quelle lehrt iiberdies, daB sie fiir den Romantext nur Anre-
gungen hergab. Etwas anders liegen die Dinge beim Portriit des windigen
Kerls, der dem schlimmen Davoustschen Korps voranmarschierte. Auch der
entstammt der genannten Quelle — sonderbarerweise hat Rosen das nicht be-
merkt — und in diesem Fall hat Fontane den Text der Vorlage (den wir im
Anhang abdrucken) fast wortwértlich ibernommen! Indessen, so frappie-
rend dieser Befund auch ist: er macht eine interpretierende Lektiire nicht ge-
genstandslos. Fremdgut, das entlehnt wird, kann zu einem Motiv werden. das
seine Bedeutung erst durch seine neue Umgebung erhilt; und so geschieht es
hier. Nicht anders verhilt es sich mit Fremdgut, das zitiert wird. Auch ein —
offenes oder kryptisches — Zitat offenbart seine Eigenart erst durch sein Mit-
spielen in der Gesamtkomposition — und auf sie ist nun der Blick zu richten.




Memento mori = DIETER STELAND 57
IV. Rittmeister von Hirschfeldt am Sarg seines Bruders

An drei deutlich aufeinander bezogenen Stellen fiihrt der Erzihler eine je-
weils andere Romanfigur vor einen offenen Sarg; und diese drei Romanpas-
sagen sind so ausgestaltet, daB3 sie den Leser zu einer in sich gestuften Todes-
meditation veranlassen. Die erste der drei Episoden ist als Binnenerzihlung
in das Kapitel Kastalia (I11,7) eingefiigt. Die Mitglieder der Kastalia hatten
Rittmeister von Hirschfeldt zu Gast geladen, der zusammen mit seinem Bru-
der Eugen in Spanien an den Kampfen gegen die napoleonische Armee teil-
genommen hatte. Als letzter Vortragender des Abends liest Hirschfeldt einen
Auszug aus seinem Tagebuch vor, in dem er den Hergang des Gefechts bei
Plaa und dessen Folgen festgehalten hat. In diesem Gefecht ist Eugen t6dlich
verwundet worden; er stirbt noch am selben Tag in den Armen seines Bru-
ders. Der General empfiehlt, »den Toten sobald wie moglich in die hochgele-
gene Klosterkirche von Plaa hinaufzuschaffen«, und Hirschfeldt sorgt dafiir,
dal} dies geschieht.

»Aus alten Dielen, »vier Bretter und zwei Brettchen¢, wurde schleunigst
ein Sarg hergestellt und Eugen in der Uniform seines Regiments in die
Totentruhe hineingelegt. So schafften ihn einige meiner Dragoner in die Klo-
sterkirche hinauf und stellten ihn dicht an die Altarstufen.« (S. 392)

Wenige Stunden spiter wird Hirschfeldt von einem Ordonnanzoffizier aus
dem Schlaf gerissen, der den Auftrag hat, ein wichtiges Papier zu holen, das
der General vor dem Treffen bei Plaa Eugen gegeben hatte. Hirschfeldt hatte
gesehen, wie sein Bruder das Papier in sein Reiterkoller gesteckt hatte; so
macht er sich auf einen schweren Gang, auf dem ihn niemand begleiten will,
auch nicht der Klosterbruder, dem die nichtliche Kirche »nicht geheuer« ist.
Ehe er an sein Ziel kommt, muf} er zwei Kreuzginge passieren, die am Vor-
tag der Schauplatz eines erbitterten Kampfes gewesen waren; »die Leichen
waren zwar weggeschafft, aber die Blutlachen geblieben«. Dann heiBit es:

»So kam ich bis an den Altar. Da stand der Sarg, vorldufig mit einem Brett
nur iiberdeckt. Ich hob es auf, und meines Bruders glaserne Augen starrten
mich an. Ich stellte, da kein anderer Platz war, die Laterne zu seinen Filen
und begann langsam Knopf um Knopf den Uniformrock zu 6ffnen, der sich
fest und beinah eng um seine Brust legte. Ich tat es mit abgewandtem Ge-
sicht; aber wie ich auch vermeiden mochte, nach ihm hinzusehen, ich hatte
doch sein Todesantlitz vor mir. Endlich fand ich das Papier und steckte es zu
mir. Dann kam das Schwerste: ich muBte die Knopfe wieder einkniipfen, da
ich es nicht iiber mich gewinnen konnte, ihn in offener Uniform wie einen
Beraubten liegenzulassen. Und als auch das geschehen war, trat ich den
Riickweg an.« (S. 394)
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Bis auf sehr wenige Worte, die Empfindungen ausdriicken, hilt sich die
Aufzeichnung des Rittmeisters ganz an die zu berichtenden Fakten - und
macht gleichwohl die Begegnung mit einem Toten zu einem ins Mark gehen-
den Erleben. Man versuche nachzuvollziehen, was es heiBt, mit abgewand-
tem Gesicht auf dem Brustkorb eines Toten zu hantieren! Im Triumph des
Todes hatte das Motiv des Reiters, der »das Taschentuch gezogen hat, um
dem Modergeruch zu entgehn« (so Fontanes Notiz), den Geruchssinn ins
Spiel gebracht; hier ist es der Tastsinn, mit dem die physische Prisenz einer
Leiche »begriffen« wird. Nicht weniger grell ist das Eingangsmotiv der zitier-
ten Passage: »meines Bruders gliserne Augen starrten mich an.« Das ruft in
Erinnerung, daB im Triumph des Todes im untersten der drei Sirge, in Au-
genhdhe mit dem Betrachter, ein Toter liegt, der, mit Worten von Robert
Oertel gesagt, »uns aus leeren Augenhéhlen angrinste.2!

Wie die Herausgeber der kritischen Ausgaben des Romans anmerken, hat
Fontane flir die Aufzeichnungen {iber Das Gefecht bei Plaa, die Rittmeister
von Hirschfeldt vorliest, eine Quelle benutzt, und zwar die Erinnerungen an
Eugen und Moritz von Hirschfeld aus Deutschland und Spanien. Ich gestehe, daB
ich dieses Buch in der Erwartung zur Hand genommen habe, die Szene am
Sarg dort nichtzu finden. Aber dort steht sie! Fontane hat sie fast Satz fiir Satz.
mit einigen Umstellungen zur Klarung der zeitlichen Abfolge des Vorgangs,
und nahezu im selben Wortlaut iibernommen.22 Indessen ist natiirlich auch
in diesem Fall zu sagen, daf} iibernommenes Fremdgut sich durch seine neue
Umgebung in ein Motiv oder gar in ein Ensemble von Motiven verwandeln
und zur Entstehung eines weit gespannten Motivgeflechts beitragen kann.

Zugleich ergibt sich an dieser Stelle eine Vermutung iiber den Entste-
hungsprozel der hier in Rede stehenden Romanpassagen. Es kénnte sein,
daB Fontane, als er die aus der Quelle iibernommene Szene am Sarg nieder-
schrieb, sich wieder an die »Hauptgruppe« im Trumph des Todes erinnerte.
die ihn in Pisa so stark beeindruckt hatte -~ fast méchte man sagen: anders
kann es gar nicht gewesen sein - , und daB dies ihm die Idee eingab, zwei
weitere Szenen hinzuzuerfinden, in denen jemand auf einen Toten in einem
offenen Sarg blickt. Wihrend er mit diesem Gedanken umging, kénnte er
sich nach weiteren Auskiinften iiber den Triumph des Todes umgetan haben —
in dhnlicher Situation hatte sich einst Goethe an Heinrich Meyer gewandt - ,
und dabei mag er iiber die zugrunde liegende Legende und den Mahnspruch
unterrichtet worden sein.23 Einige Kapitel spiiter ergab sich dann die Gele-
genheit, den Spruch als kryptisches Zitat in den Text aufzunehmen.24
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V. Graf Ladalinski am Sarg seines Sohnes

Die zweite Episode wird im Kapitel Wie bei Plaa erzihlt, dessen Uberschrift
auf die erste Episode deutlich genug zuriickweist. Doch zuvor schon ergeben
sich im Gang der Handlung Szenen, auf die der Tod seinen Schatten wirft.
Von Lewins Vater und General Bamme gefiihrt, macht sich ein Landsturm-
trupp auf den Weg nach Frankfurt, um die dortige franzosische Garnison zu
iiberfallen. Die Wehrkraft dieses Trupps macht auf Bamme keinen guten Ein-
druck:

»Eben ritt ich die Kolonne herunter, Gott, wie das alles schleicht, so
schwarz und still, als ob dieser Graben der FluB in der Unterwelt wire. Wie
hieB er doch?« — »Styx.« — Richtig, Styx. Der reine Leichenzug. Und ich
wette, den Kerls ist auch so zumute.« (S. 636)

Der Uberfall miBlingt, und wihrend des Riickzugsgefechts gerit Lewin in
Gefangenschaft. Man muB mit seiner Verurteilung und ErschieBung rech-
nen. So plant man seine Befreiung durch einen néchtlichen Handstreich. Da
General Bamme in die Details des Plans nicht eingeweiht ist — er will an die-
sem Unternehmen nicht teilnehmen, weil er glaubt, das Millingen des ersten
verschuldet zu haben — beobachtet er zusammen mit seinem Aide de Camp
Hirschfeldt verwundert zwei Schlitten, die vor dem Hohen-Vietzer Herren-
haus abfahrbereit gemacht werden.

»Was will nur der schwarze Kasten, Hirschfeldt? Schwarz und schriig und
eine Zudecke dariiber. Der reine Sarg. Soll mich wundern, wen sie hineinle-
gen werden. [...] Aber was ist das nur, was dieser Tolpel von Pachaly da her-
anschleppt und in das Schlittenstroh hineinpackt? Sehen sie nur: >sechs Bret-
ter und zwei Brettchen«. Und jetzt zwei Grabscheite und eine Strickleine.
Was die soll, weiB ich allenfalls, aber all das andere! Grabscheite und Bretter,
und gerade sechs. Es schmeckt so nach Begribnis.« (S. 673)

Lewins Befreiung gelingt, doch als man sich mit ihm zur Flucht wendet,
fallen Gewehrschiisse und treffen Lewins Hund, »dessen Liebestreue seinen
Herrn gedeckt hatte«. Wieder umkehrend, ladt Tubal Ladalinski das treue
Tier auf seine Arme und wird von einer zweiten Salve niedergestreckt.
»Zehn Hiinde griffen zu, und iiber den Schnee hin, ihn tragend und ziehend,
erreichten sie das Pachalysche Gefihrt und legten den Schwerverwundeten
auf die Strohbiindel nieder.« (S. 678) g

Das Kapitel, in dem von Tubals Sterben erzahlt wird, tragt die Uberschrift
Salve caput. Es sind dies die ersten Worte einer Versgruppe, deren Nachdich-
tung durch Paul Gerhardt mit dem Vers beginnt: »O Haupt voll Blut und
Wunden«.25 Das Zitat verbindet den Tod mit der christlichen Heilsbotschaft;
und an dieser Stelle, so kénnte man meinen, beginnt das Motiv des offenen
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Sarges, das im Fresko des Camposanto sein fernes Urbild hat, sich zu einer
Todesmeditition im volleren Wortverstand auszuweiten. Doch das ist nicht
ganz richtig.

Von Paul Gerhardts Lied war an einer fritheren Stelle des Romans schon
einmal die Rede gewesen, niamlich in dem Kapitel Letziwillige Bestimmungen
(IV, 5). Pastor Seidentopf, so erfihrt man hier, ist aus Guse zuriickgekehrt,
wo Tante Amelie bestattet worden ist. Renate bedriingt ihn, zu erzihlen:
»War es feierlich? War der Sarg offen oder geschlossen? Ach, ich hitte mich
totgeéngstigt, so stundenlang neben dem offenen Sarg zu stehen.« (S. 524)
Der Pastor berichtet: einem Wunsch der Griifin entsprechend, hat der Lite-
rat Faulstich eine fir die Trauerfeier bestimmte Kantate gedichtet. »Das wird
ein rechter Heidenspuk gewesen sein«, entriistet sich Tante Schorlemmer,
die strenge Herrnhuterin. »Nichts von Grab und Tod und noch weniger von
Auferstehung. BloB Unterwelt und Schatten und ein Dutzend griechischer
Gotternamen!« (ebd.) Da tut sie Faulstich unrecht, denn: »Es ist nichts
Christliches, was er geschrieben hat, aber auch nichts AnstoBiges.« (S. 525)
Offenkundig ist die Kantate, deren Text der Pastor mitgebracht hat, ganz
nach den Wiinschen der Grifin ausgefallen, und da man an einige der Verse
an bald zu besprechender Stelle wieder zuriickdenken muB, seien die drei
Strophen hier zitiert; sie lauten:

Die du Niedres gemieden
In hohem Sinn,

Du bist nun geschieden;
Wohin, wohin?

Wohin? So klingen

Der Fragen viel;

Warum sie l6sen, bezwingen?
Du bist am Ziel.

Das Beste hienieden,

Du hast es erreicht:

Du hast den Frieden.

Sei dir die Erde leicht. (Ebd.)

Sichtlich spricht aus diesen Versen der Geist der franzidsischen Auf-
klarung, den die Grifin, zugleich mit dem Esprit einer Aristokratin des
Ancien Régime, am Hof des Prinzen Heinrich verkérpert hatte. Und ein
Zeugnis dieses Geistes ist erst recht die Aufzeichnung, die Pastor Seidentopf
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unter den Papieren der Griifin gefunden hatte. Sie trigt die Uberschrift: »Bei
meinem Ableben einzuhaltende Bestimmungen.« Das Blatt beginnt mit
den Worten: »Ich fiirchte den Tod. Aber diese Furcht hilt mich nicht ab,
ihm ins Gesicht zu sehen. Er ist das Unvermeidliche.« Dann heiB3t es, dal
ihr Sarg in der groBen Halle aufgestellt werden soll, »da, wo der Faun
steht«; dal3 sie nicht in der Kirche, sondern im Guser SchloBpark begraben
werden will; und drittens: »Es soll auf dem Wege vom Schlosse bis in den
Park [...] das Lied: »Was Gott tut, das ist wohlgetan, gesungen werden.Aber
nicht: »O Haupt voll Blut und Wunden«. Dies verbiete ich ausdriicklich.«
(S. 527)

Auch fiir diese »letztwilligen Bestimmungen« hat Fontane aus einer
Quelle geschopft: die Autobiographie des Friedrich August Ludwig von der
Marwitz. Giinter de Bruyn hat darauf aufmerksam gemacht mit dem Satz:
»Das Testament des alten Marwitz wird, teilweise wortlich, fiir das der Vitze-
witz-Schwester, der Grifin Pudagla, verwendet, einschlieBlich des Trauerzu-
ges, der Kirchenlieder, die gesungen werden sollen, und der Predigt, fiir die,
unter dem Vorwand, das Loben des Verstorbenen zu verbieten, die Art des
Lobes genau festgelegt wird.«26 Das scheint zu besagen, daB3 Fontane auch
das Verbot der Griifin, bei ihrem Begribnis »O Haupt voll Blut und Wun-
den« zu singen, aus dem Testament des von der Marwitz libernommen
habe.27 Wie der Blick auf den Quellentext lehrt, aus dem wir im Anhang
zitieren, hat Fontane jedoch nicht nur das Verbot hinzugefiigt, sondern die
letztwilligen Bestimmungen der Griifin insgesamt so gestaltet, da3 sie ge-
radezu eine energische Replik auf das Testament des glaubensstarken Prote-
stanten darstellen.28 Was zuvor schon iiber die Geisteshaltung der Grifin zu
erfahren war, findet hier seinen abschlieBenden Ausdruck. In ihrer Jugend,
so war im Kapitel Tante Amelie zu lesen, »empfing sie eine franzésische Er-
ziehung und konnte lange Passagen der »Henriade« auswendig, ehe sie
wuBte, daB eine Messiade iiberhaupt existiere.« (S. 135) Damit ist angedeu-
tet, daB ihr nicht nur das Epos von Klopstock fremd geblieben ist, sondern
auch der Glaube an den gekreuzigten Messias. Und in dem Gesprich, das
sich an das Verlesen der letztwilligen Bestimmungen anschlieft, urteilt Lewin
iiber seine Tante: »GewiB, ihre Schwiche war der Glaube, aber ihre Stirke
war der Mut; alles eben Gehérte fithre den Beweis, daB sie »sich und ihrem
Unglauben treu zu bleiben verstand.« Zustimmend kommentiert Seidentopf:

»Ein solches tapferes Bekenntnis des Unglaubens, alles Ausharren bis ins
Angesicht des Todes hinein, habe seinen Beifall und sei ihm viel, viel lieber
als das Angstchristentum beispielsweise Baron Pehlemanns, der bei jedem
Gichtanfall begierig nach der Bibel greife und sie wieder zuklappe, wenn der
Anfall voriiber sei.« (S. 528)
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Zu einem volleren Verstindnis dieser Anhingerin Voltaires gehort freilich
hinzu, daB sie sich vor Gespenstern flirchtet und daB ihr diese Furcht zum
Verhiingnis wird. Es darf dies vor allem deshalb nicht unerwihnt bleiben,
weil die niheren Umstéinde ihres Todes zum Aufbau einer Motivkette beitra-
gen. Wie man im Kapitel Chez soi (I1, 8) erfihrt, tritt die Zofe der Griifin,
nachdem sie ihrer Herrin bei der Abendtoilette geholfen hat, an einen
»groBen Stehspiegel« heran und laBt, »wie man ein Fensterrouleau herunter-
laBt, einen griinseidenen Vorhang iiber den Trumeau herabrollen«. (S. 185)
Es geschieht dies jeden Abend, weil SchloB Guse ein »Hausgespenst« hat,
und zwar eine »schwarze Frau«, von der man weil3, daB ihr Erscheinen »je-
desmal Tod oder Ungliick« bedeutet.

»Die Griifin, sonst eine beherzte Natur, lebte in einem steten Bangen vor
dieser Erscheinung; was ihr aber das peinlichste war, war der Gedanke, dal3
sie moglicherweise einmal einem bloBen Irrtum, ihrem eigenen Spiegelbilde
zum Opfer fallen konnte. Da sie sich immer schwarz kleidete, so hatte diese
Besorgnis eine gewisse Berechtigung.« (S. 185)

Finige Tage nach dem Tod der Grifin fragt Renate ihren Vater, wie sie
gestorben sei.

mlIch werde den Gedanken nicht los, daB3 es ein Schreck war, der sie
totete.« — >Und du triffst es. Der Tod muB sie plétzlich iiberrascht haben. Ich
sah sie noch in der Stellung, in der sie Eva denselben Morgen gefunden
hatte. Sie sal} in dem grofibliimigen Lehnstuhl zu FiiBen ihres Bettes, ihre
noch offenen Augen auf den Stehspiegel gerichtet. Das Buch, in dem sie ge-
lesen, ein Band Diderot, war ihr entfallen und lag neben dem Stuhl.< - »Und
wie war sie gekleidet?« — «Schwarz.«« (8. 545)29

Am Abend zuvor hatte die Grifin ihre Zofe fortgeschickt, weil sie ihre
Nachttoilette selbst machen wollte, und die Zofe hatte vergessen, den Vor-
hang tiber den Spiegel herabzurollen.

Kehren wir zuriick zum Kapitel Salve caput. Tubal, der weiB3, daB er ster-
ben wird, bittet Renate zu sich, um Abschied von ihr zu nehmen. »Das
Scheiden« so gesteht er ihr, »ist doch bitterer als ich dachte, und eines ist, das
mich trostet: es war nichts Rechtes mit mir, und ich hiitte dich nicht gliicklich
gemacht.« Das will Renate nicht gelten lassen; denn um was sterbe er jetzt:
»Um Lieb’ und Treue willen«. »Erst galt es Lewin, und dann, als er gerettet
war, da dauerte dich die arme Kreatur.« Das ist ein Zuspruch, den Tubal be-
reitwillig aufnimmt. Mitleid und Erbarmen habe er in der Tat immer gehabt:
»vielleicht auch, daBl meiner ein Erbarmen harrt, um meines Erbarmens wil-
len«. Er entsinne sich eines Liedes, sagt er ihr. »Es war etwas von Tod und
Sterben und von Christi Beistand in der Scheidestunde.« Und Renate spricht
ihm aus O Haupt voll Blut und Wunden die Verse vor:
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Wenn ich einmal soll scheiden,

So scheide nicht von mir,

Soll ich den Tod erleiden,

Tritt du fiir mich herfiir;

Wenn mir am allerbdngsten

Wird um das Herze sein,

ReiB mich aus meinen Angsten,
Kraft deiner Angst und Pein. (S. 685)

Tubal sucht in seiner Erinnerung nach einem lateinischen Lied, das er in
seiner Kindheit gelernt hat, und im Augenblick des Sterbens fallen ihm die
ersten Verse ein.

»Salve caput cruentatum

Totum spinis coronatum

Conquassatum, vulneratum

Facie sputis illita ...

Er hatte sich bei jeder neuen Zeile mehr und mehr erhoben und starrte
mit einem Ausdruck, als ob er etwas sihe, auf den Wandpfeiler zu Fii3en sei-
nes Bettes. Und ein Licheln, in dem Schmerz und Erlésung miteinander
kiampften, verklirte jetzt sein Gesicht.« (S. 686)

Wie Tubals Licheln bezeugt, das sein Gesicht im Augenblick des Ster-
bens verklirte, hatte er den Erloser gesehen, dessen Hervortreten die Verse
»Wenn ich einmal soll scheiden ...«, erfleht hatten. Offenbar fordert aber die
hier geschilderte Vision den Leser dazu auf, sich an jene andere Vision zu er-
innern, die der Grifin aus einem Spiegel entgegengetreten war, und sich zu
fragen, ob nicht beiden Sterbenden im Augenblick ihres Todes eine Hervor-
bringung ihrer eigenen Vorstellungswelt sich »vorgespiegelt« hatte.3?

Zur Verkniipfung beider Szenen triigt iiberdies der »Wandpfeiler« bei, auf
den Tubal starrt, »als ob er etwas sihe«. Das franzosische Wort »trumeau
bezeichnet zwar zumeist einen Spiegel — wie jenen, liber den die Zofe der
Griifin allabendlich ein Tuch herabrollen lieB — in seiner Grundbedeutung je-
doch den Wandpfeiler, den ein Spiegel zu schmiicken pflegt. Wie eng sich im
Sprachgebrauch Fontanes und seiner Zeitgenossen »Wandpfeiler« und
»Spiegel« miteinander verbinden, belegt das franzosische Lehnwort »Spie-
gelpfeiler« in dem Satz: »Effi stand am anderen Ende des Zimmers, den
Riicken gegen den Spiegelpfeiler, als das Kind eintrat.«3!

Tubal hatte sich ausdriicklich gewiinscht, da8 er nach seinem Tod »in die
Kirche hinaufgeschafft« werde. »Ich will dort vor dem Altar stehenc. (S. 683)
Das ist ein ungewohnlicher Wunsch — »Un woto vérn Altar? Dat’s nich
Mod’ bi uns« (S. 687) — aber er schafft die Voraussetzung fur einen Hergang
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der Dinge, »wie bei Plaa« — wobei es zu Entsprechungen zwischen den bei-
den Vorgingen kommt, die deutlich iiber das hinausgehen, was Lewin, der
diese Bemerkung macht (S. 690), aus seiner Beobachterperspektive wahr-
nehmen kann. Tubals Vater, der inzwischen eingetroffen ist, betritt in Begle:-
tung des Kiisters die nachtdunkle Kirche, mochte sich, bevor er an die Bahre
herantritt, einen Augenblick auf eine Bank setzen, wird jedoch vom alten Ku-
balke hastig zuriickgerissen, denn auf diese Bank hatte man den bei Kuners-
dorf todlich verwundeten Major gelegt: »da hat er sich verblutet«; dann he-
ben die beiden den Deckel des Sarges ab, »der alte Geheimrat mit krampf-
haft geschlossenem Auge«.

»Und nun erst sah er auf den Sohn, fest und lange, und fand zu seiner
Uberraschung, daB sein Herz immer ruhiger schlug. Was war es am Ende?
Er war tot. Und er fiihlte tief in seiner Seele, daB es nichts Schreckliches sei,
nein, nein, Freiheit und Erlosung. Das Leben erschien ihm so arm, der Tod
so reich, und nur ein Gefiihl beherrschte ihn: » Ach, daB3 ich an dieses Toten
Stelle wire.«« (S. 693)

Im Triumph des Todes war den Reitern vor den drei Sargen der Tod als
erschreckende Drohung entgegengeschlagen: »quod sumus, eritis«. Den Ge-
heimrat hingegen wandelt beim Blick in den offenen Sarg die Sehnsucht an,
»an dieses Toten Stelle« zu liegen. »Freiheit und Erlosung« scheint ihm der
Tod zu verheiBBen; und das gibt deutlich genug zu verstehen, daB fiir ihn das
Wort »Erlosung« keinen christlich religiosen Klang und Inhalt hat. Wie Gri-
fin Amelie 148t offenbar auch er die Frage nach dem »wohin« als unbeant-
wortbar auf sich beruhen und denkt wie sie, »das Beste«, mit dem uns das
Leben beschenken kann, sei der endgiiltige »Frieden«.

VI. General Bamme vor dem Sarg Hoppenmariekens

Am gleichen Tag, an dem Tubals Sarg auf einen Schlitten geladen wird und
der alte Geheimrat mit seinem toten Sohn zum Stammsitz der Familie auf-
bricht, wird auch Hoppenmarieken beerdigt, die zwergwiichsige Botenfrau,
die in ihrer Hiitte inmitten von Kréuterbiindeln und zahmen Végeln wie eine
alte Hexe gehaust hatte. Davon erzihlt das Kapitel Zwei Begrabnisse (IV, 26),
in dem die Szene, in der General Bamme die tote Hoppenmarieken in ihrem
Sarg betrachtet, das Kernstiick bildet.32

Fontane hat diese Szene an einer sehr weit zuriickliegenden Stelle vorbe-
reitet: mit dem langen Portrit, das im Kapitel Allerlei Freunde dem General-
major von Bamme gewidmet ist (II, 3; S. 150-152). »Bamme und Hoppen-
marieken, das hitt’ ein Paar gegeben«; mit diesem Scherzwort Berndts von
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Vitzewitz endet das Portrat. Und darin findet sich manches, das diesem
Bonmot Plausibilitit und tiefere Bedeutung gibt. Bamme ist, wie man dort
erfahrt, »ein kleiner, sehr hidBlicher Mann« mit Beinen »wie ein Rokoko-
tisch«, »mehr Kalmiick als Husar«. Seine Jugend hatte er »hingewiistet« und
ein adliges Friulein »in Unehre gebracht«. Das Médchen »wurde irrsinnig«;
und eines Tages hatte sie ithren Verfiihrer, der »die rote Uniform des Hu-
sarenregiments Zieten« trug, »in die Holle« fahren sehen. In seinem Alter
war sein Geschmack »immer wunderlicher« geworden. »Starb wer Junges
im Dorfe, lieB er die Leiche schminken, stellte sich zu FiiBen des Sargs
und sah »die Leiche eine halbe Stunde lang an«. »Er galt fiir einen Tiicke-
bold«; was jedoch mit ihm verséhnte, war »eine gewisse Schelmerei«. So
avancierte er in dem um Grifin Amelie gescharten Kreis zu einer »Lieb-
lingsfigur«, wurden doch die Unbequemlichkeiten, die sich aus seiner Spott-
lust ergaben, aufgewogen durch »das frische Leben, das er brachte«. Wann
immer jemand beanstandete, »daB er iiber Sittlichkeit seine eigenen Ansich-
ten hatte«, pflegte die Grifin die Kritik niederzuschlagen mit der Bemer-
kung: »I’immoralité ouverte, c’est la seule garantie contre I’hypocrisie«
(S. 152).33

Diese »Lieblingsfigur« ist offenbar eine grenzgingerische Existenz. Einer-
seits fligt der Husarengeneral sich gut ein in den kleinen Hof auf Schlof3
Guse, mehr noch: er dominiert ihn; keiner der wohlerzogenen Gesellschafts-
menschen, die sich dort einfinden, kann ihm das Wasser reichen. Andrerseits
deutet vieles darauf hin, daB er in den Kreis um die Grifin als ein Mensch
eintritt, der im Grunde auBerhalb der Sphire sozialer Gesittung beheimatet
ist. Er hat etwas Koboldhaftes, ja Diabolisches, das dem HexenmiBigen der
Hoppenmarieken entspricht. Gerade das aber scheint ihn dazu zu begaben,
in den kleinen Hof auf SchloB Guse das »frische Leben« hineinzubringen,
das die Griifin so sehr schitzt.

Fontane hat die Szene am Sarg jedoch nicht nur von langer Hand vor-
bereitet, sondern auch sozusagen nachbereitet, und dies in der unschwer er-
kennbaren Absicht, das hingeworfene Scherzwort vom Paar, das Bamme
und Hoppenmarieken gut hitten abgeben kénnen, mit sehr ins Weite fiihren-
den Bedeutungen aufzuladen. Eine der Stellen legt den Akzent auf die ero-
tische Konnotation des Wortes Paar. Bamme hat es eilig, auf sein Gut
zuriickzukehren, sonst erzihle sein Pastor noch »von der Kanzel her, da}
sich Hoppenmarieken aus Liebe zu mir umgebracht habe« (S. 700-701). An
anderer Stelle kommentiert einer der Dorfbewohner Bammes Besuch bei
der toten Hoppenmarieken: »Nichts natiirlicher als das, es sind Geschwister.
[...] Ich meine nicht von dieser Welt. Aber sie haben beide denselben Vater
und wurden beide an derselben Stelle geboren. Wo? Das brauche ich Ihnen
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nicht zu sagen«. (S. 700) Wihrend diese Bemerkung den diabolischen Zug
im Charakter des ungleichen Paares hervorkehrt, hatte ein Erzdhlerkom-
mentar zuvor die Gestalt Hoppenmariekens mit einer ganz andereren, wenn-
gleich ebenfalls wirklichkeitsentriickten Sphire in Verbindung gebracht. Als
der Trauerzug zum Kirchhof hin aufgebrochen war, hieB es: »Alles war
heiter, die Kinder schneeballten sich, und Kniehases Tauben flogen iiber
dem Zuge hin, als wiirde Schneewittchen oder irgendeine Mirchenprinzel3
begraben«. (S. 699)34 — Liebespaar oder Geschwister, Teufelsbrut oder Mar-
chengestalten: offenkundig ist nichts davon ernsthaft beim Wort zu nehmen;
aber sicherlich soll der Leser all das mitbedenken, wenn er dariiber nach-
sinnt, was die dergestalt eingerahmte Szene mit Bamme am Sarg Hoppen-
mariekens besagen will.

»Bamme hatte sich was versprochen, aber er fand doch mehr noch, als
er erwartet hatte. Auf zwei Stiihle, nach Art eines Reisekoffers, war der
offene Sarg gestellt, und auf dem Rande des Sarges saB ein schwarzer Vogel,
einem Raben dhnlich, nur viel kleiner. Als der Vogel den Eintretenden ge-
wahr wurde, hiipfte er von dem einen Rande auf den andern hiniiber und
von diesem auf den Sargdeckel, der mit seinen blitzblauen Beschligen auf
zwei andern Stithlen lag. Es machte dies Platzwechseln durchaus den Ein-
druck, als ob es aus Respekt gegen Bamme geschihe, der es denn auch
so nahm und, an den Vogel herantretend, ihn belobigte. »Bist ein braver Kerl,
hast Lebensart«. Gleich darauf indessen entsann er sich seines eigentlichen
Zwecks, schob den am Wandpfeiler stehenden Tisch, darin das Gesangbuch
und die Karten lagen, beiseite und probte sich einen Platz aus, um die
Tote bequem und in guter Beleuchtung betrachten zu kénnen. Diese lag in
Staat, und nichts war vergessen, was zu Hoppenmarieken gehorte. Das
weille Haar war unter das schwarze Kopftuch gebunden, die Zipfel standen
hoch nach oben, und ihre zwei dicken Wasserstiefel sahen mit halber Sohle
aus dem Sarg heraus. In ihrer Rechten hielt sie den Hakenstock, weil er aber
zu lang gewesen war, war er in zwei Hilften zerbrochen worden, und das un-
tere Stiick lag nun daneben. Thr Gesichtsausdruck hatte sich ein wenig ver-
andert; das Listige hatte der Tod fortgenommen, aber das Trotzige war ge-
blieben. Bamme war entziickt; er drehte den Hakenstock ein wenig zur Seite
und sagte dann vor sich hin: »Zwergenbischofs, eine Bemerkung, zu der er
sich, in Ermangelung eines guten Publikums, vorliufig selber gratulierte.
Dann sah er in den Alkoven hinein, in dem sich die groBen Gundermanns-
biischel im Zugwinde hin und her bewegten, und fand auch hier alles
»superbex.

Als er wieder in die Vorderstube trat, war der schwarze Vogel auf den
Rand des Sarges zuriickgeflogen, und Bamme, neugierig und verwundert,
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was das Tier da wolle, trat jetzt heran und sah, dal} es von der Toten in aller
Wirklichkeit gefiittert wurde. Die Nachbarweiber hatten ihr namlich Ebe-
reschenbeeren und Weizenkorner in die gedffnete linke Handflache gelegt.
Das war so Forstackerpoesie.

Bamme nickte und wollte wieder auf seinen Beobachtungsposten zuriick-
kehren, muBlte sich aber bald iiberzeugen, dall es mit dem Zauber dieser
Stunde zu Ende gehe.« (S. 697f.)

Die ersten Sitze gelten dem Bild, das sich Bamme beim Betreten der
Wohnung bietet, und seinem Empfang durch ein Haustier der Verstorbenen.
Der Sarg, auf zwei Stiihle gestellt »nach Art eines Reisekoffers« mutet an wie
ein Stiick vertrauten Hausrats — und gemahnt gleichwohl an eine letzte
Lebensfrage, an das »Wohin?« in der fiir Grifin Amelie gedichteten Kantate.
DaB auf dem Rand des Sargs »ein schwarzer Vogel« sitzt, scheint zu besagen,
daB ein Ungliicksbote und Todesvogel sich bei der Toten niedergelassen hat;
aber er ist einem Raben nur dhnlich und auch viel kleiner. So ist das Bedroh-
liche des Todes zwar prisent, aber gleichsam domestiziert.?> In diese Woh-
nung des Todes dringt nun Bamme nicht als storender Fremder ein; er wird
vielmehr wie ein Gast empfangen, der nicht unerwartet kommt. Er tragt
librigens »seinen roten Husarenrock«, wie in dem Satz erwihnt wird, der auf
den zitierten Passus folgt, und dieses Rot paBt vielsagend zu dem Schwarz
des Vogels.3¢ Und obgleich man von dem Husarengeneral schon so manches
erfahren hatte, was fiir die innere Weite seines Charakters sprach, erstaunt
denn doch, daB der alte Haudegen mit einem Vogel Zwiesprache halt wie ein
anderer Franziskus.

Ehe Bamme in den offenen Sarg schaut, schiebt er »den am Wandpfeiler
stehenden Tisch, darin das Gesangbuch und die Karten lagen, beiseite«.?’
Damit hat er den Wandpfeiler, den Ort der Spiegel und der Selbsttauschun-
gen, in seinem Riicken. Beiseite getan ist zugleich das Gesangbuch, in dem
unter anderen christlichen Liedern auch O Haupt voll Blut und Wunden steht.
Und beiseite getan sind die Karten, die sich Hoppenmarieken am Weih-
nachtsabend gelegt hatte (S. 68). Das hatte sie so lange getan, bis der sie dng-
stigende »Schippenbube« schlieBlich ausblieb, der hartnéckig wiedergekehrt
war und der, wie der Leser sich jetzt sagen muB, recht behalten hatte, als
gibe es am Ende doch einen magischen Zusammenhang der Karten mit
dem Weltlauf im ganzen. — Aber das, was beiseite getan ist, behalt gleichwohl
eine auf das folgende Bild ausstrahlende Préasenz.

Unter alle dem, was Bamme bei der Betrachtung der Toten mit erkennba-
rem Wohlgefallen wahrnimmt, sind es zwei Befunde, die sein Herz hoher
schlagen lassen. Das eine ist der Gesichtsausdruck Hoppenmariekens, der
sich ein wenig veriindert hat: »das Listige hatte der Tod fortgenommen, aber
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das Trotzige war geblieben«. Warum entziickt ihn das? Vermutlich deshalb,
weil er dem Antlitz der Toten abliest, daB Hoppenmarieken sich zwar die
tauglichste Waffe in ihrem Lebenskampf, ihre Verschlagenheit, vom Tod hat
nehmen lassen, nicht jedoch ihren Willen, dem Tod »ins Gesicht zu sehen«,
wie auch Grifin Amelie sich das vorgenommen hatte, und daB es ihr gelun-
gen war, noch im Sterben trotzig auf ihrem Selbstsein zu beharren. Der
zweite Befund ist der seltsam bildnishafte Charakter, den die Tote gewonnen
hat. Der Sarg umschlieBt sie wie eine Nische, in der eine Statue steht — »ihre
zwei dicken Wasserstiefel sahen mit halber Sohle aus dem Sarge heraus« - ,
und nachdem Bamme Hoppenmariekens Hakenstock ein wenig zurecht-
gertickt hat, fillt ihm das passende Wort fiir diese Statue ein: »Zwergenbi-
schof«.

Der Tod hat diese Leiche weder grausig entstellt noch friedlich verklirt: er
hat vielmehr Hoppenmarieken in eine mythisch iiberhthte Gestalt verwan-
delt. Mit ihrer paradox zusammengesetzten Doppelnatur, als geistlicher
Hirte aus dem Reich der Kobolde, verweist diese Ritselgestalt auf eine
Sphire jenseits der Sterblichkeit, die offenbar anders auszudeuten ist als so,
wie es durch den christlichen Glauben geschieht. Diese andere Wahrheit ent-
hiillt sich, wenn Bamme nach einem Blick in den Alkoven in die Vorderstube
zuriickkehrt und sieht, daBl der schwarze Vogel »von der Toten in aller Wirk-
lichkeit gefuittert wurde.« Der »Zwergenbischof« ist zu einem Sinnbild des
Todes geworden, der Leben spendet.

Bamme ist der privilegierte Betrachter eines Bildes, in das er selbst hinein-
gehort. Anders als der Rittmeister am Sarg seines Bruders, und anders als der
alte Geheimrat vor dem Sarg seines Sohnes, kann Bamme auf die Tote ohne
Emotionen und frei von Ichbezogenheit blicken. Sein Hinschauen gilt allein
dem Versuch, etwas vom Geheimnis des Todes an sich zu entriitseln. Und fiir
einen solchen Versuch scheint niemand besser geschaffen zu sein als er.

Zum einen ist er in gewisser Hinsicht vom gleichen Schlage wie die alte
Botenfrau. Wiihrend Hoppenmarieken von Lewin einmal scherzhaft ein
»Gotzenbild« genannt wird, das »plétzlich lebendig geworden sei« (S. 64),
sieht nach den Worten des Erziihlers auch der Husarengeneral gelegentlich
»mehr einem Gotzenbilde als einem Menschen dhnlich« (8. 655). Wie Hop-
penmarieken ist auch Bamme eine Gestalt, durch die in die Welt biirgerlicher
Gesittung das von ihr Ausgegrenzte, das Diamonische des Daseins, Einlal3
gewinnt. Zum andern aber verkorpert Bamme zugleich Urbanitiit. Er ist es,
der das treffende Wort »Zwergenbischof« findet und sich als eingefleischter
Gesellschaftsmensch zu dieser Bemerkung, »in Ermangelung eines guten
Publikums, vorliufig selber gratulierte«. Es ist ein Wort von poetisch aufsch-
lieBender Kraft, das bildhaft ein Riitsel 16st. So ist der Husarengeneral in an-
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derer Hinsicht vom gleichen Schlage wie der Erzihler des Romans. Nicht
von ungefihr sind »Zwergenbischof« und »Forstackerpoesie« Wortpaarun-
gen, die den Stil Fontanes charakterisieren.

Wie ein musikalisches Thema in Variationen aufgenommen und entfaltet
wird, hat die Romanerzihlung, vermittelt durch ein kryptisches Zitat, die
Szene mit den drei offen Sirgen im Triumph des Todes als Grundfigur in sich
aufgenommen und zu einer mehrfach variierten Todesmeditation fortent-
wickelt. Dabei ist unverkennbar, daB durch die letzte Variation das Thema
seine groBte Spannweite erhilt. Der Tod, so scheint es, soll als Teil einer um-
fassenden Ordnung der Dinge erahnbar gemacht werden, zu deren Erfas-
sung fest gefiigte Begriffe wenig taugen, am wenigsten die der christlichen
Verkiindigung, die von einem Heilsplan des gottlichen Schopfers und Erlo-
sers spricht. Zu vermuten ist eher etwas, von dem der beziehungsreiche Kos-
mos des Romans ein Analogon entwirft, etwas wie ein kosmischer Heilsplan.

Anmerkungen
I Vor dem Sturm. Roman aus dem Winter 1812 auf 13. Hrsg. von HELMUTH

N{RNBERGER. HFA 1/3, dritte durchgesehene u. im Anh. erweiterte Aufl.
1990, S. 434-438.
Die folgenden Ausfiihrungen schlieBen an Forschungen an, deren Ergebnisse
CHRISTIAN GRAWE im Fontane-Handbuch (Stuttgart 2000, S. 480-484) unter
dem Stichwort Kunstcharakter gekennzeichnet hat.
3 HFA 111/3. S. 1067. Anders als im Bd. 23, 2 der Nymphenburger Ausgabe
sind die drei Komponenten der nachtriglich redigierten Aufzeichnungen -
Tagebuch, Notizen, Erinnerungen — mit den Buchstaben T, N und E bezeich-
net; vgl. die editorischen Erliuterungen von HEIDE STREITER-BUSCHER
S. 1509.
HFA 111/3; S. 1065-1066.
HEFA I11/3; S. 1065.
6  Die Inschrift wird oft zitiert, allerdings mit differierenden Lesarten. In der

durchdachten Nachdichtung von ROBERT OERTEL!

Schaut her und haltet eure Sinne offen,

Versuchet nicht, dem Anblick auszuweichen!

Was ihr hier seht, ldBt euern Stolz erbleichen

Und euer Hochmut wird zu Tod getroffen!

Nichts anderes habt auch ihr zuletzt zu hoffen,

Euch ist bestimmt, einst diesen hier zu gleichen!
(RoBerT OERTEL, Der Triumph des Todes in Pisa von Francesco Traini. Berlin

]
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1948, S. 13.)
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Vgl. J. A. Crowe / G. B. CAVALCASELLE, Geschichte der italienischen Malerei.
Deutsche Originalausgabe besorgt von Max Jordan. Bd. 2, Leipzig 1869,
S. 20-23. Wortwahl und Gedankenfiihrung sprechen dafiir, daB Fontane dies
als Vorlage vor Augen hatte: »[Der Maler] zeigt, wie bei Wohlleben und Hin-
gabe an weltliche Freuden dem Sterblichen der Tod Entsetzen bereitet,
wahrend der demiithigen Weltflucht des Einsiedlers das Lebensende nicht
fiirchterlich, sondern vielmehr willkommen naht. Dieser Gedanke wird durch
mannigfaltige Episoden erlautert.« (S. 21) Dort ist auch erwiihnt, daB die Zu-
schreibung an Orcagna auf Vasari zuriickgeht (S. 20). Ferner wird anhand
eines Stilvergleichs, der die spitere Forschung nicht iiberzeugt hat, die Zuwei-
sung des Triumphs des Todes an Pietro und Ambrogio Lorenzetti begriindet.
Dazu paBt die Erginzung in Fontanes Reisebericht: »3. Bild: »Das Leben der
Emnsiedler« von Pietro und Ambrogio Lorenzetti, um 1340 gemalt. Neuere
Kunstforscher [im Plural; das Buch hatte zwei Verfasser und einen Bearbeiter]
sind der Ansicht, daB leichtmoglicherweise von diesem Briiderpaar auch die
beiden, bis dahin dem Orcagna zugeschriebenen Bilder herriihren. Ich halte
diese Ansicht flir unsinnig.« (HFA I11/3, S. 1067)

Eine umfassende Bestandsaufnahme der literarischen und bildlichen Darstel-
lungen der Legende bietet WiLLy RoTzLER, Die Begegnung der drei Lebenden
und der drei Toten. Ein Beitrag zur Forschung iiber die mittelalterlichen Verging-
lichkeitsdarstellungen. Winterthur 1961.

S. MorruGo, Le Epigrafi volgari in rima del » Trionfo della Morte:, del s Giudizio
Universale e Infernoc e degli > Anacoretic nel Camposanto di Pisa, In: L'Arte 2
(1899), S. 51-87. Die von Morpugo publizierten Beischriften zum Triumph des
Todes und zum Jiingsten Gericht findet man abgedruckt im Anhang der Disser-
tation von FRIEDERIKE WILLE, Die Todesallegorie im Camposanto in Pisa. Ge-
nese und Rezeption eines beriihmten Bildes. Miinchen 2002, S. 158-165.
Bahnbrechend war das Buch von Francis Douck, The Dance of Death. Lon-
don 1833; vgl. S. 32-33. Zu nennen sind ferner: H. F. MAssMANN, [Rezension
von] Explication de la Danse des Morts de la Chaise-Dieu ... par Achille Jubinal,
Faris 1841. In: Serapeumn 8 (1847), S. 129-139; E.-H. LanGLo1s, Essai histori-
que, philosophique et pittoresque sur les Danses des Morts. 2 Bde, Rouen 1852:
Bd. I, S. 107; WiLHELM WACKERNAGEL, Der Todtentanz. In; Zeitschrift fiir deut-
sches Alterthum 9 (1853), 8. 302-365; REiNHOLD KG6HLER, Der Spruch der Tod-
ten an die Lebenden. In: Germania. Vierteljahrsschrifi fiir deutsche Alterthums-
kunde 5 (1860), S. 220-226; ALFRED WOLTMANN, Holbein und seine Zeit. L
umgearb. Aufl., 1. Bd, Leipzig 1874, S. 244-245.

Vgl. EDUARD DOBBERT, Beitrdge zur Geschichte der italienischen Kunst gegen
Ausgang des Mittelalters. Sonderdruck aus Kunst und Kiinstler des Mittelalters
und der Neuzeit. Hrsg. von ROBERT DoHME. Leipzig 1878; zu Orcagna




15
16

Memento mori = DIETER STELAND 71

S. 148-171. Epuarp DoBBErT, Der »Triumph des Todes« im Camposanto zu
Pisa. In: Repertorium fiir Kunstwissenschafi 4 (1881), S. 1-45. Zur Vita Eduard
Dobberts (1839-1899) vgl. den Artikel im Brockhaus, Bd 5, 1892, und ergin-
zend die Vorrede der Herausgeber in: EDUARD DOBBERT, Reden und Aufsatze
kunstgeschichtlichen Inhalts. Nach seinem Tode herausgegeben. Berlin 1900.

J. E. WessELy, Die Gestalten des Todes und des Teufels in der darstellenden
Kunst. Leipzig 1876, S. 21. - Joseph Eduard Wessely (1826-1895) war ubri-
gens in der fraglichen Zeit in Berlin. Nach einem sehr wechselvollen Lebens-
gang wurde er im Januar 1869 Diatar am Berliner Kupferstichkabinett und im
Mai 1877 Direktorialassistent an den Koniglichen Museen. Im Friihjahr 1878
iibernahm er die Betreuung der Kupferstichsammlung des Herzoglichen Mu-
seums in Braunschweig. (A/lgemeine Deutsche Biographie, Bd 42, Neudruck der
1. Auflage von 1897, Berlin 1971.)

WiLHELM LUBKE. Grundriss der Kunstgeschichte. 2., durchges. Aufl.,, Stuttgart
1864 (1. Aufl. 1860). Vgl. Joachim SchobeB, Die Bibliothek Fontanes. In: Mar-
ginalien. Bldtter der Pirckheimer- Gesellschafi 14 (1963), S. 2-22, hier 8 1%

Der Todtentanz in der Marienkirche zu Berlin. Bild und Text. Hrsg. von WiL-
HELM LUBKE. Mit 4 Tafeln Abb. Berlin 1861, Sp. 1-2.

Ebd. Sp. 3.

HERMAN MEYER. Das Zitat in der Erzihlkunst. Zur Geschichte und Poetik des
europdiischen Romans. 2. durchges. Aufl.,, Stuttgart 1967, S. 12-13. Darin zu
Fontane das Kapitel: Theodor Fontane »L'Adultera« und »Der Stechlin«. — Der
Zitatverwendung in Vor dem Sturm gelten eigene Kapitel in den Arbeiten von
LieseLoTTE Voss, Literarische Prdfiguration dargestellter Wirklichkeit bei Fon-
tane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks, Miinchen 1985, und BETTINA PLETT,
Die Kunst der Allusion. Formen literarischer Anspielungen in den Romanen Theo-
dor Fontanes, Koln 1985 (Kdlner Germanistische Studien; 23).

Wenn man wenig spiter liest, daB die Ansichten dariiber weit auseinander gin-
gen, »ob der in seinem schmutzigen, am Wachtfeuer halb verbrannten Mantel
heranmarschierende Veteran oder der riesige, goldbetreBte und paukenschla-
gende Mohr des Grenierschen Korps als das richtigere Bild des Kaiserreiches
anzusehen sei« (S. 439), ist der ironische Spott unverkennbar, zu dem der
Mohr den willkommenen AnlaB bietet.

In einer der Entwurfsskizzen zum Romanfragment Allerlei Gliick hat sich Fon-
tane notiert: »Axel Brah. Schoner Offizier. Premier der Garde. Liebling aller,
besonders der Weiber. [...] fihrt sich durch den roten Kotelettenbart.« (HFA
/7. S. 292-293.) Das scharfe Charakterportrat, das Innstetten im Gesprich
mit Effi am Tage nach der fatalen Schlittenfahrt von Crampas zeichnet, endet
mit der Bemerkung: »Mir personlich, um auch das noch zu sagen, ist Gies-
hiiblers weiBes Jabot, trotzdem kein Mensch mehr Jabots trigt, erheblich lie-
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ber als Crampas’ rotblonder Sappeurbart. Aber ich bezweifle, daB dies weibli-
cher Geschmack ist.« ( HFA 1/4, S. 164.)

EDGAR R. ROSEN, Aus der Werkstatt Theodor Fontanes. Zur Quellenlage und Ent-
stehung des Kapitels » Durch zwei Tore« in dem Erstlingsroman »Vor dem Sturme.
In: Mitteilungen der Technischen Universitat Carolo-Wilhelmina zu Braunschweig
16 (1981), Heft 1, S. 46-50. [George Cavan], /805-1815. Erinnerungen eines
Preufien aus der Napoleonischen Zeit. Von George. Grimma 1840, S. 120.

Ebd., S. 108-109.

OERTEL, wie Anm. 6, S. 13.

Erinnerungen an Eugen und Moritz von Hirschfeld aus Deutschland und Spanien.
Zusammengestellt von einem 80jihrigen Veteranen des Yorkschen Corps vom
Leib-Regimente. Berlin 1863.

Wihrend der Arbeit am SchluBakt des Fausr I schreibt Goethe an Heinrich
Meyer: »Ich erinnere mich eines Bildes von Orcagna, Dantes Hélle vor-
stellend, und finde sie nicht in der Etruria pittrice. Wissen Sie mir anzudeuten,
wo ich suchen soll?« (5. Sept. 1826) Wie Georg Dehio gezeigt hat, inspirierte
sich Goethe an den Abbildungen von drei Wandbildern im Camposanto, wo-
bei »das Hauptbild und der Ausgangspunkt fiir seine dichterische Phantasie
der »Triumph des Todes« war.« GeorG DEHIO, Altitalienische Gemdlde als
Quelle zum Faust. In: Goethe-Jahrbuch 7 (1886), S. 251-266, hier S. 253. Der
Stecher, Carlo Lasinio, hatte Dehio zufolge »die herbe GréBe des Trecentostils
[...] in die zopfige Manier seiner Zeit travestirt« (S. 253): aber in diesem Naza-
renerstil lagen sie nicht nur Goethe vor, sondern auch noch den Zeitgenossen
Fontanes. Vgl. Goethes Werke. Hamburger Ausgabe. Hrsg. von Erich Trunz.
Bd 3, S. 726-727; GoketHE, Sdmiliche Werke Bd 7/2 Faust. Kommentare von
ALBRECHT SCHONE. Frankfurt M., Deutscher Klassiker Verlag, 1994, S. 764.
Man beachte, daB wir aus darstellungstechnischen Griinden mit dem ersten
Abschnitt des Kapitels I11, 13 eingesetzt haben, um die These einzufiihren. daf
dort ein verschleiertes Zitat zu erkennen sei, und daB wir dann im Romantext
rickschreitend auf Bezugsstellen im Kapitel 11, 12 (Durch zwei Tore) und im
Kapitel 111, 7 (Kastalia) eingegangen sind. Der Lesevorgang aber verliuft genau
umgekehrt. Der Leser, der irgendwann einmal mit dem Pisaner Fresko und
dessen Ikonographie bekannt geworden ist, hat zunichst die Szene mit Ritt-
meister von Hirschfeldt am Sarg seines Bruders erlebt, dann hat er den »Lei-
chenzug« der aus Russland heimkehrenden Soldaten und dessen lebensvolles
Gegenbild wahrgenommen; und nun erst stéBt er auf die Siitze, die an den
Mahnspruch so deutlich anklingen und sich ihm unter der Nachwirkung der
vorangegangenen Eindriicke als kryptisches Zitat zu verstehen geben.

Die mit »Salve, caput« beginnenden sechs Verse stammen von einem unbe-
kannten Verfasser. Sie traten in spiiterer Zeit an die Stelle der Anfangsverse
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des Passionshymnus Ad Faciem Christi, den nicht Bernhard von Clairvaux ge-
dichtet hat, wie frither angenommen, sondern der Zisterzienser Arnulph von
Lowen. Vgl. G. M. Dreves / C. BLUME, Ein Jahrtausend Lateinischer Hym-
nendichtung. Erster Teil, Leipzig 1909, S. 323. Ein Lebensbild Paul Gerhardts
gibt Fontane im zweiten Band der Wanderungen, HFA 11/2, S. 707-712.
GONTER DE BRUYN, Mein Liebling Marwitz oder Die meisten Zitate sind falsch.
In: Theodor Fontane. Text und Kritik, Sonderband. Hrsg. von HEINZ LubpwiG
ARNOLD. Miinchen 1989, S. 11-29, hier S. 22.

Ein FehlschluB, dem Sabine Gruber erlegen ist in ihrem im iibrigen instrukti-
ven Aufsatz: »Aber nicht: »O Haupt voll Blut und Wundenc. Dies verbiete ich aus-
driicklich«. Religiése Tradition, Geistliches Lied und Gesangbuch in Fontanes »Vor
dem Sturm. Roman aus dem Winter 1812 auf 13«. In: Jahrbuch fiir Liturgik und
Hymnologie 41 (2002), S. 204-225, hier S. 216.

Friedrich August Ludwig von der Marwitz: Ein markischer Edelmann im Zeitalter
der Befreiungskriege. Hrsg. von FrRIEDRICH MEUSEL. Erster Band: Lebensbe-
schreibung. Berlin 1908. Der Herausgeber teilt am SchluB des Bandes Ausziige
aus einem Nekrolog mit und dann »einige Stellen aus Marwitz’ Testament«
(S. 716-720). Fontane muB das Manuskript eingesehen haben, das Meusel
veroffentlichte, denn die weitaus meisten Bestimmungen des Testaments, die
im Roman ihre Entsprechung haben, finden sich nicht im stark gekiirzten
Erstdruck: Aus dem Nachlasse Friedrich August Ludwig’s von der Marwitz auf
Friedersdorf, Koniglich Preufischen General-Lieutnants a. D. Erster Band: Le-
bensbeschreibung. Berlin 1852; vgl. S. 483-484.

Welche Schrift Diderots mag die Grifin gelesen haben? Die Frage lilit der
Phantasie des Lesers betrichtlichen Spielraum. Chronologisch gesehen kon-
nen es die Dialoge des Réve de d'Alembert nicht gewesen sein; aber kundige
Zeitgenossen Fontanes wuBten, daB Diderot in diesen Dialogen, deren po-
stume Publikation im Jahre 1830 Aufsehen erregte, ein dezidiert atheistisch-
materialistisches Weltbild entwirft.

An Karl Zéllner schreibt Fontane am 13. 7. 1881: der »Fundamentalsatz«, der
von Richard Wagner dem Rheingold zugrunde gelegt worden sei: »wichst der
Mensch. so sinken die Gétter«, habe »durch Feuerbach einen viel pragnante-
ren und viel geistreicheren Ausdruck empfangen: >Ob Gott die Menschen
schuf, ist fraglich, daB die Menschen ihren Gott schaffen, ist gewiB.«« (HFA
[V/3, S. 144) Zur Behandlung des Themas im weiteren Rahmen vgl. HuGo
Aust, Fontane und die Religion (und die Kirche). In: Fontane Handbuch. Stutt-
gart 2000, S. 381-394; HeELmMuTH NURNBERGER, Ein fremder Kontinent. Fon-
tane und der Katholizismus. In: Fontane und die Fremde. Fontane und Europa.
Hrsg. von KoNraD EnLicH. Wiirzburg 2002, S. 70-87.
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HFA 1/4, S. 272. DaB Tubal auf den Wandpfeiler zu FiiBen seines Bettes
blickt, setzt eine dhnliche Raumordnung voraus wie im Schlafzimmer der
Griifen, die im »Lehnstuhl zu FiuBen ihres Bettes« auf den verhidngnisvollen
Spiegel blickte, und wie in Effis Schlafzimmer in Kessin: »griine Vorhiinge
schlossen den alkovenartigen Schlafraum, in dem die Betten standen, von dem
Rest des Zimmers ab; nur in der Mitte fehlte der Vorhang oder war zuriickge-
schlagen, was ihr vom Bette aus eine bequeme Orientierung gestattete. Da,
zwischen den zwei Fenstern, stand der schmale, bis hoch hinaufreichende Tru-
meau.« (HFA 1/4, 8. 52)

Zu Hoppenmarieken vgl. HuGo Aust, Theodor Fontane: »Verkldrung.« Eine
Untersuchung zum Ideengehalt seiner Werke. Bonn 1974, S. 98-106.

Das ist kein La Rochefoucauld-Zitat; vielmehr hat sich die Griifin von der
Maxime 218: »L’hypocrisie est un hommage que le vice rend a la vertu« zu
einem kithnen Bonmot im Geist und in der Sprache des »dix-huitiéme« inspi-
rieren lassen. — Ubrigens miindet auch an einer spiteren Stelle ein Gesprich
ilber Bamme in einer Sentenz, die einen Aphorismus La Rochefoucaulds in
Erinnerung bringt. Um Tante Schorlemmer zu beruhigen, die den gealterten
Bamme fiir einen immer noch gefihrlichen Schiirzenjager hilt, fithrt Renate
das Diktum der Grifin ins Feld: »Wenn wir die Siinde nicht flichen, so flieht
die Siinde doch schlieBlich uns« (S. 562). Die Inspirationsquelle war wohl der
Aphorismus 192: »Quand les vices nous quittent, nous nous flattons de la
créance que c'est nous qui les quittons«. In der verchristlichten Nachbildung
ist die Pointe der Maxime verloren gegangen, die in der Aufdeckung eines
Selbstbetrugs liegt. Auf La Rochefoucauld ist vermutlich auch der zweite Teil
der Grabinschrift, die sich die Grifin wiinscht, zuriickzufiihren: »’espérance
embellit ma vie et m’accompagne en mourant« (S. 527). Die hier anklingende
Maxime 168 lautet: »Lespérance, toute trompeuse qu'elle est, sert au moins a
nous mener a la fin de la vie par un chemin agréable.«

Im Manuskript (aufbewahrt im Berliner Stadtmuseum, Inv. Nr. V - 67/870)
ist »oder irgendeine MirchenprinzeB« iiber der Zeile hinzugefigt (IV, 26;
Bl. 13). = Die Textschichten der Handschriften hat Walter Hettche geklart,
ohne jedoch Beispiele fiir Uberarbeitungen anzufithren, die das Motivgefiige
betreffen. (Die Handschrifien zu Theodor Fontanes »Vor dem Sturme«. Erste Er-
gebnisse ihrer Auswertung. In: Fontane Blatter 58 (1994), S. 193-212.) Fiir
freundliche Unterstiitzung bei der Durchsicht des Manuskripts danke ich Frau
Bettina Machner.

Urspriingliche Version im Ms: »auf dem Rande des Sarges saB ein Rabe.«
(BL 8)

Urspriingliche Version im Ms: »Die Neugierde der Vigel, die durch die Git-
terstibe hindurch auf den kleinen rothen [iiber der Zeile: rothangezogenen]
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Mann blickten, der fast noch wunderlicher aussah als Hoppenmarieken, hitte
sich vielleicht ertragen lassen.« (Bl. 11)

37 Im Ms ist vam Wandpfeiler stehenden« mit Blaustift iiber der Zeile hinzuge-
fugt (BL. 9).

ANHANG
Quellentext

I. [George Cavan], 1805 - 1815. Erinnerungen eines Preufen aus der Napoleoni-
schen Zeit. Von George. Grimma 1840, S. 18-21.

Am 25. October frith Morgens war ganz Berlin gespannt auf den Einmarsch der fran-
zosischen Schaaren, im Rondel am hallischen Thore versammelten sich die Neugieri-
gen, und viele Ungeduldige gingen abermals zum Thore hinaus.

Es vergingen einige Stunden, in der Ferne horte man die Trommeln wirbeln, der
Schall kam niher, und der Weg nach Tempelhof blitzte von Tausenden Bayonetten.
Der Magistrat in corpore, die Schliissel der Stadt bereit haltend, war versammelt; jetzt
erschiitterte Trommelschall und rauschende Musik die Luft, und Aller Augen richte-
ten sich nach dem Thore. Der erste franzosische Infanterist trat ein, ich habe ihn oft im
Leben abgezeichnet, es war ein langer, hagerer Mann, mit blassem Gesicht, das wildes
schwarzes Haar bedeckte, der erste Gegenstand unseres Erstaunens, die wir an wohl-
gepuderte, egale Locken und steife Zopfe bei Soldaten gewohnt waren. Noch mehr er-
staunten wir ob seines Anzuges; ein fahler kurzer Mantel bedeckte den Leib, den Kopf
ein kleiner verwitterter Hut. mehr roth als schwarz, und von unbeschreiblicher Form,
dabei so schief und pfiffig aufgesetzt, daB dieser Kopf und Hut uns schon eine hohe
Merkwiirdigkeit diinkte. Die Beinkleider waren von schmutziger Leinwand, stark zer-
rissen, die FiiBe nackt, mit zerrissenen Schuhen bekleidet; ein zottiger Pudel, den er
am Strick fiihrte, blickte [19] aufmerksam ihm nach dem Munde, mit dem er von ei-
nem groBen Stiicke Brot abbi3, und mitunter dem Pudel etwas zuwarf, man denke
sich, ein Soldat mit einem Hunde am Leitseil, und, was noch mehr war, auf dem Bayo-
nette ein halbes Brot aufgespieBt, am Pallasch eine Gans hingend, und auf dem Hute
statt des Feldzeichens einen blechernen Loffel. Diese originelle Figur kam allein
voran, mit einem gewdhnlichen leichten Schritte, blickte aber mit groBen schwarzen
Augen wie ein Konig auf die Hunderte, die ihn wieder héchst neugierig anstarrten,
flinfzig Schritte hinter ihm fesselten aber neue Figuren die Aufmerksamkeit.

Hohe Minner, durch groBe Biarenmiitzen mit rothen Federbiischen noch ver-
groBert, mit braunem Gesicht, langen schwarzen Birten, die bis auf den legcll.'- reich-
weiBes Schurzfell abstachen, blinkende Axte auf

ten, und grell gegen ein langes, schnee
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der Schulter, Gewehre auf den Riicken geschnallt, zogen zum Thore ein; es waren die
Sappeurs, und ein Grausen befiel uns, als wir diese Gestalten, von denen wir nie eine
Idee gehabt, erblickten, hinter ihnen folgte ein schoner, schlanker Mann, in sauberem
Anzuge, mit goldnen Epaulets, den groBen Hut mit Goldtressen verziert, er warf einen
Stock mit dickem Kopfe in die Luft, und fing ihn wieder, darauf gab das Echo den
Schall von unzihligen Trommeln zuriick, und das Ohr ward erschiittert von dem ge-
waltigen Lirm, mit dem die tiirkische Musik, vermischt mit dem Wirbel der Trom-
meln, uns betiaubte.

Es war der Sieges-Einzug des Davoustschen Corps, und die ersten Eintretenden
imponirten gewaltig; als aber die Soldaten folgten, sich ohne Tritt zum Thore eindrén-
gend, in unordentlichem Anzuge, die Hiite kreuz und quer aufgesetzt, auf denen ihre
Zierde, der LofTel, selten fehlte, verlor sich die hohe Idee, die die Voraufgehenden er-
regt hatten, und man fliisterte sich fragend in’s Ohr, wie es moglich sei, daB diese abge-
magerten, kleinen Manner unsere stolzen Krieger [20] sollten iiberwunden haben.

11. Erinnerungen an Eugen und Moritz von Hirschfeld aus Deutschland und Spa-
nien. Zusammengestellt von einem 80jdhrigen Veteranen des Yorkschen Corps
vom Leib-Regimente. Berlin 1863, S. 91-93.

Ein unheimlicher Gang.
Nach miindlicher Mittheilung von M. v. H.

Eugen war todt. In einem Bauernhause des Dorfes Plaa bei Taragona hatte er als Lei-
che gelegen, als mich der Oberst zu sich kommen lieB und mir sagte, es sei wohl bes-
ser, wenn wir ihn aus dem Hause brichten, noch vor der Nacht, da am andern Morgen
es zum Kampfe kommen konne, und man wisse nicht, wie der Ausgang sich gestalten
wiirde, und daher sei es wohl besser, ihn in die Kirche bringen zu lassen.

Aus alten Dielen, vier Brettern und zwei Brettchen, ward daher schleunigst ein Sarg
gemacht, Eugen mit der Uniform seines Regiments bekleidet und an den Altarstufen
der Klosterkirche hingestellt. — Vollig erschopft von den Anstrengungen und Aufre-
gungen der vergangenen Tage, wo ich immer abwechselnd bei Eugen gewacht und im
Kampf begriffen, in einem Alter von 19 Jahren, wo noch nicht alle Kriifte des Korpers
entwickelt sind, hatte ich, da die Nacht anbrach, um nicht in der Todtenstube zu sein,
mir in der Kiiche neben dem Herd eine Spreu machen lassen, worauf ich mich hin-
warf. Ich war so recht von Herzen traurig; alle lieben Bilder der vergangenen Tage zo-
gen an mir voriiber; allein in einem fremden Lande, mein Bruder, den ich so liebte,
todt, und ich so ganz einsam in so jungen Jahren. -

Im Begriff, etwas einzuschlafen, wurde ich plétzlich durch einen Ordonnanzoffizier
geweckt, der, vom General Sarsfield geschickt, ein Papier holen sollte, was derselbe
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an Eugen im letzten Treffen gegeben, doch sei es von Wichtigkeit, und er miisse es
haben.

Nun erinnerte ich mich auch dunkel, gesehen zu haben, wie der General Eugen vor
dem Treffen ein Papier iiberreicht hatte und derselbe es ins Reiterkoller gesteckt. Ich
bat daher den Offizier, mich nach der Kirche zu begleiten, da Eugen noch den némli-
chen Rock anhabe; doch da die Sache demselben unheimlich schien, so schiitzte er
Geschiifte vor, und als ich mich nach meinem Diener Franzesco umsah, war er eben-
falls verschwunden.

[92] Es blieb mir daher nichts Anderes iibrig, als allein zu gehen. Ich nahm eine
kleine Laterne, die nur ein Glas hatte, und begab mich zum Kloster. Ein dienender
Bruder éffnete mir die Thiir, den ich bat, mir die Kirchenthiir aufzumachen. »Jetzt in
der Nachtx, rief er aus, »bringt mich kein Mensch hinein; da ist es nicht geheuer«. Ver-
gebens suchte ich ihn zu iiberreden; das Einzige, was er that, war, daB er mir den
Schliissel gab, mit der Weisung, wenn ich zweimal im Schlof gedreht, gegen die Thiir
mehrmals zu stoBen, weil sie verquollen sei und schwer aufginge. -

Zur Kirche gekommen, steckte ich den Schliissel hinein, und nachdem ich mehr-
mals gestoBen, ging die Thiire langsam, dréhnend und mit dumpfem Ton auf. Ich legte
meinen Mantel ab, da er mir jetzt nur hinderlich sein konnte, nahm den Degen in die
eine, die Laterne in die andere Hand und trat, noch einen Dolch im Giirtel tragend,
meinen Weg an. -

Um in die Kirche zu kommen, muBte ich erst durch zwei lange Kreuzginge hin-
durch; Tags zuvor hatte dort ein Gefecht stattgefunden und man sich den ganzen Tag
herumgeschlagen. Alles trug noch die deutlichsten Spuren des Kampfes; die Leichen
waren zwar weggetragen worden, doch der Boden war noch an den meisten Stellen
mit Blut bedeckt: die Standbilder, von den Wiinden heruntergerissen, lagen halb zer-
triimmert und verstiimmelt am Boden, kurz, Alles zeigte die groBte Verwirrung und
Triibsal; selbst die Luft war dumpf und modrig vom Blutgeruch. Doch bemerkte ich
dies Alles nur beim Hinausgehen, denn jetzt dachte ich nur an den Zweck meines
Ganges. Die Kirche, in die ich hineintrat, war hoch gewdlbt; eine unheimliche, to-
desihnliche Stille herrschte in ihr und lieB einen jeden meiner Tritte laut verhallen.
Nun niherte ich mich dem Altar. Auf den Stufen desselben stand ein Sarg, bedeckt mit
einem Brette: ich hob es zuriick und - Eugens offene glaserne Augen starrten mich an.
Ich stellte, da kein anderer Platz da war, die Laterne zu seinen FiiBen und begann lang-
sam die Uniform aufzuknopfen, die fest anliegend sich um ihn schmiegte, so viel wie
méglich vermeidend, ihn anzusehen; doch ich mochte hinsehen, wo ich wollte, immer
begegnete ich den starren, offenen [93] Augen. Endlich das Papier gefunden, knopfte
ich ihm wieder. da ich ihn doch nicht so liegen lassen wollte, die Uniform zu. -

Und nun trat ich den Riickzug an. -
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II1. Friedrich August Ludwig von der Marwitz: Ein mirkischer Edelmann im
Zeitalter der Befreiungskriege, hrsg. von FRIEDRICH MEUSEL. Erster Band:
Lebensbeschreibung, Berlin 1908, S. 717-720.

Von meinem Tode.
Ich habe gelebt und werde sterben in der reinen evangelischen Lehre unseres Heilan-
des Jesu Christi, meine einzige Hoffnung setzend auf die Gnade Gottes, daB Er werde
erwiagen nicht mein Verdienst, sondern die redliche Miihe, die ich mir gegeben habe,
mein Leben nach seinem Willen und zu seiner Ehre zu fiihren, und die unverdrossene
Arbeit, die ich immer daran gesetzt habe, zu dienen meinem Vaterlande, meinem Ko-
nige, meinen Mitbiirgern und meinen Angehdorigen, so daB ich in der Hoffnung sterbe,
meinen Platz hienieden nach meinen besten Kriiften ausgefiillt zu haben und enthoben
diesen Priifungen einzugehen in sein ewiges Reich, wo ich wieder vereinigt zu werden
hoffe mit allen den Teuren, die mir zum Teil so friih vorangegangen sind. [... 718...]

Meine Beerdigung.
I. Man wird es natiirlich finden, daB ich nicht wiinsche, zu friih begraben zu werden.
Man soll mich also in einem luftigen Zimmer liegen lassen, bis sich deutliche Spuren
von Verwesung zeigen. |[...]
2. Sterbe ich in Friedersdorf, so soll man mich, in dem erwiihnten Anzuge, im offenen
Sarge in dem EBzimmer ausstellen. [...]
3. Am Morgen dieses Tages wird in drei Pulsen, jedes Mal eine halbe Stunde lang, mit
allen Glocken gelautet. Wihrend des letzten Pulses versammelt sich die Gemeine vor
dem Schlosse.
Wenn der Sarg zugemacht und der Deckel festgeschroben ist (der Degen koémmt oben
auf dem Deckel nebst Hut und Schirpe), so wird er von sechs angesessenen Wirten her-
ausgetragen. Meine Wirtschafts-Offizianten fassen die vier Zipfel des Leichentuches.
Sowie der Sarg vor die Tiir hingesetzt wird, stimmt die Gemeine das Lied an:
»So hab’ ich nun vollendet
Den schweren Lebenslauf ...«
Mit Beendigung des vierten Verses schweigt der Gesang. Der Sarg wird wieder aufge-
hoben und gehet der Zug schweigend in folgender Ordnung zur Kirche. [719]
1. Der Kiister mit der Schuljugend.
2. Die ganze Gemeine, exclusive der 20 Wirte.
3. Der Prediger.
4, Der Sarg.
5. Meine Gemahlin, wenn sie anwesend ist, mit meinen beiden S6hnen zu ihren Sei-
ten.
6. Meine Tochter, paarweise, nach dem Alter.
7. Die iibrigen 14 Wirte, auBer denen die den Sarg tragen.
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8. Meine Hausdienerschaft.

Wihrend des Zuges wird mit allen Glocken geldutet, und geht derselbe aus dem
[orweg links herum und durch den Turm in die Kirche hinein. [...]

5. Wenn der Sarg in die Kirche tritt, fangt der Gesang mit dem fuinften Verse des
vorgedachten Liedes wieder an, bis zu Beendigung desselben. Nachher hilt der Predi-
ger eine kurze Standrede, und nachdem er den Segen gesprochen, wird der Sarg in das
Gewdlbe gehoben. [...720]

Wenn die Beisetzung geschehen ist, wird noch das Lied gesungen:

»Einen guten Kampf hab’ ich auf der Welt gekimpfet ...«

und wiihrend geliutet wird, geht die Versammlung auseinander.

7. Am niichstfolgenden Sonntage wird eine Gedichtnispredigt gehalten, iiber den
Text: »Ich bin die Auferstehung und das Leben. Wer an mich glaubet, der wird leben,
ob er gleich stiirbe. Und wer da lebet und glaubet an mich, der wird nimmermehr ster-
ben.« Ev. Joh. cap. 11 v. 25-26.

In dieser Predigt soll der Prediger sich an den Text halten und mich nicht loben we-
gen dessen, so ich auf Erden getan, sondern zeigen, wie das irdische Leben nur die
Vorbereitung ist zum ewigen und der Tod der Eintritt in dieses Leben durch den Glau-
ben.

Er kann aber sagen: daB ich gestrebt habe mein Leben lang, die mir auferlegten
Pflichten und Arbeiten treulich zu erfiillen, dabei mein eigenes irdisches Wohlsein fur
nichts achtend - (weil das wahrist) und daB dabei mein Hoffen auf Gott gerichtet war,
daB er mich nach meinem Tod wird eingehen lassen in das Leben. [...]

8. Wenn die Ausgabe méglich ist, so mochte ich wohl, daB mir ein Wand-Epita-
phium in der Kirche gesetzt wiirde, wie meinen Vorfahren, [...]. Dabei mein Bild und
die meiner beiden Gemahlinnen, die Erste zu meiner Rechten, die zweite zu meiner

Linken, und darunter eine Inschrift, kurz und leserlich.
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»Ein ernster Roman soll wie ein Kirchhof
enden«: Berlin-Beschreibungen des 19. Jahr-
hunderts und Georg Hermanns Kubinke

HeLMuT PEITSCH

Als Giinter Grass’ Unkenrufe 1992 von der westdeutschen Kritik tiberwie-
gend vernichtend besprochen wurden, zeigten sich US-amerikanische und
britische Rezensenten nicht nur verwundert iiber die »Unbefangenheit(, mit
der die Figur des Mr. Chatterjee ein Fremdkorper in der »kunstschénen, alt-
deutschen« Welt von Danzig genannt werden konnte!, sondern auch iiber
eine Humorlosigkeit, der die ironische SchluBpointe des Romans entging.
Keine der westdeutschen Besprechungen befal3te sich mit dem Witz, daB die
beiden Griinder der deutsch-polnischen Friedhofsgesellschaft ~ eines Pro-
jekts der Verséhnung tiber den Gribern - kein Grab auf einem ihrer Fried-
hofe finden.

Als komischer Roman brauchte Grass’ Text natiirlich nicht der Forderung
zu entsprechen, die Karl Gutzkow vor 150 Jahren fiir den ernsten Roman
aufstellte, als er in der Besprechung eines Romans von Fanny Lewald for-
mulierte: »ein ernster Roman [... soll] wie ein Kirchhof [enden]«.2 Aber ge-
rade durch den historischen Abstand kénnen die Unkenrufe vielleicht auf
einige der Probleme aufmerksam machen, die in dem romanpoetologischen
Projekt einer Vers6hnung iiber den Gribern stecken.

Der neuerdings - dank der >connection« Arno Schmidt, Reemtsma und
Zweitausendeins — zur Wiederentdeckung empfohlene Karl Gutzkow galt in
der Literaturgeschichtsschreibung schon seit den sechziger Jahren als ein
Argument gegen die — in der Nachkriegszeit am einfluBreichsten von Erich
Auerbach und Georg Lukdcs vorgetragene — Kritik am Sonderweg des deut-
schen Romans. Gutzkows Konzept eines Romans des Nebeneinander
wurde wiederholt als westliches Niveau erreichende deutsche Form des Ge-
sellschaftsromans empfohlen.? In solchen Ehrenrettungen wurde allerdings
von dem nationalen Moment geschwiegen, das fiir Gutzkows Romanpoetik
zentral war. Ein spaterer Kommentar zur Vorrede von Die Ritter vom Geiste
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bestimmt die Funktion des Nebeneinander auf eine Weise, die nicht der Vor-
aussetzung von Gesellschaftskritik entspricht, und bindet sie tiberdies an ei-
nen Adressaten, der gerade nicht als groBstadtisch vorgestellt wird: Als Bild
vom Nebeneinander der Menschen in der groBlen Stadt soll der Roman ei-
nem Kleinstidter nicht nur »in manche Dissonanz Wohlklang« bringen, son-
dern »Trost« und »Poesie [als] Religion«* vermitteln; den Adressaten be-
schreibt Gutzkow in einer Wendung an einen Kollegen, wie »du reden und
schreiben sollst, um in einem solchen Kreise tiberhaupt verstanden zu wer-
den«: »Da sitzen in einer Wirthsstube Menschen meilenweit entfernt von der
groBen HeerstraBe der Ereignise. Sie lesen, was die groBe Welt schon ver-
gessen hat, sie zanken iiber die einzige Zeitung, sie discouriren iiber Krieg
und Frieden, die Heuernte und die Kartoffelkrankheit, iiber den Kometen,
iiber ein Eisenbahnungliick, vielleicht gar noch iiber das von Versailles.«
Der Kommentator Gutzkow macht sich mit der Empfehlung einer Klein-
und GroBstadt nationalisierenden Poesie gewissermaBen die Meinung eines
seiner Helden zu eigen, Siegbert Wildungen; in heftiger Diskussion mit
einem romantisierenden Reaktionir, der Deutschland als »Familienvolk«
vom Westen isoliert sieht6, entwirft Siegbert eine liberale Nation, in der Staat,
Geld, Moral und Arbeit” zur Einheit gebracht wiirden, indem »Nationalitéit«
als Religion® wirke; auch der Konservative gesteht zu: »Statt des Royalismus
kann héchstens die Nationalitiit eine bindende politische Volksreligion wer-
den, wie in Amerika, vielleicht sogar [...] in Frankreich.«?

Gutzkows Roman wird von den wenigen, ausschlieBlich US-amerikani-
schen LiterarhistorikerInnen, die die Geschichte des Berlin-Romans ge-
schrieben haben, an deren Anfang gestellt; er exponiert erstmals ein Motiv10,
das in den folgenden Jahrzehnten, insbesondere nach der Reichsgriindung
an strukturellem Gewicht gewinnen wird und das als Realisierung der Meta-
pher verstanden werden kann, die Gutzkow Roman und Kirchhof verglei-
chen lieB. In Handlung umgesetzt wird der Vergleich als fir die Konfliktlo-
sung entscheidender Weg der Helden zum Friedhof. Es wire zu priifen, ob
der Weg zum Friedhof nicht als ein Chronotopos!! des Berlin-Romans be-
trachtet werden kann, denn er verkiipft nicht nur zeitlich entscheidende Pha-
sen der Handlung, sondern fungiert auch als Vermittlung zwischen stadti-
schen Einzelheiten und dem Ganzen der Stadt!2, zwischen »Wahrnehmungs-
strategien« und »Symbolisierungen«13, »Blickweisen« und »tradierte[n] Bil-
dern«!4, »Blickinszenierung« und » Bi]dcrrepertoire«”.

Um meinen Vorschlag zu begriinden, Georg Hermanns Roman Kubinke
weder als trivialen!6, provinziellen!” Nachfahren Raabes und Fontanes noch
als moderne!® Antizipation!® postmoderner Identititsdiffusion2? zu !esen,
méchte ich am Verhiltnis von Roman, nicht-fiktionaler Stadtbeschreibung




82 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

und Autobiographik im 19. Jahrhundert eine Konkurrenz beschreiben, die
der Roman als Kirchhof auszuschalten suchte.?! Um die These vorwegzu-
nehmen: Kubinke endet nicht als Kirchhof, sondern als Leichenzug.

Vom Leichenzug in Beschreibungen der grofien Stadt zum Weg
zum Friedhof

Gutzkows Die Ritter vom Geiste bringen nicht nur zwei Wege zum Friedhof -
in Verkniipfung mit zahlreichen spiter beliebten untergeordneten Motiven:
der Drehorgel, den Versen, den Immortellen, der Zeitungsanzeige, der Ma-
xime: »Das Leben ist Pflicht«22, sondern verweisen erstens auf die im Chro-
notopos literarisierte kulturelle Praxis, zweitens auf einen Topos der nicht-
fiktionalen Stadtbeschreibung. Ausdriicklich als groBstidtische, Berliner
Sitte beschreibt der Radikale unter den »Rittern vom Geiste(, Leidenfrost,
den sonntiglichen Spaziergang zu den Kirchhofen der Stadt, unter Berufung
auf ein Wissen, das man habe, »wenn man im Volke lebt wie ich«: »Gehen
Sie Sonntags Nachmittags vor die Thore: Kein Spaziergang ist so besucht,
wie es die Kirchhofe sind.«?? Der positiv wertenden Anteilnahme der Zu-
horer und des Erzidhlers entspricht, daB der einzige Leichenzug, dem in
Gutzkows GroBstadt begegnet werden kann, keine unvorbereiteten Zu-
schauer trifft: »Ein Ministerrath verbot das offentliche Begribnis, bis bei
Hofe jene religiose Scheu vor Allem, was Leben und Sterben beriihrte, ent-
schied [...]. So fand denn jenes Begribnill unter Vorantragung von Insignien
aller Art und mit Begleitung einer Trauermusik unter dem Zustrom von Tau-
senden statt.«24 Es ist die Einmaligkeit dieser Szene, die Gutzkows Roman
seiner eigenen Forderung einer kirchhofihnlichen Versohnlichkeit der GroB-
stadtdarstellung im Berlin-Roman letztlich entsprechen liBit. Diese Norm
zeigt sich ex negativo in den nicht-fiktionalen Berlinbeschreibungen Gutz-
kows; hier regiert der Topos, den die deutsche Literatur des 18. und frithen
19. Jahrhunderts ausschlieBlich in Reisebeschreibungen tiber London und
Paris ausbildete: »Der Totenwagen rasselt still und ernst durch das glinzende
Gewiihl.«25 Und in Gutzkows Memoiren markiert der Leichenwagen exakt
die Grenze zwischen dem als Heimat erinnerten Viertel, den Hausern und
der StraBe der Kindheit, sowie dem fremden Gebiet der groBlen Stadt; die
Fahrzeuge der Anatomie bezeichnen die »duBerste bekannte Grenze |[... des]
Horizontes«26 seines Berlins, das »nirgends etwas imposant GroBstidtisches
[...hatte], wie Paris oder London oder auch seine jetzige AuBenseite,
sondern sich in dieser reichen Mannigfaltigkeit selbst von einem Kinde trau-
lich und gemiitlich tibersehen lieB«?7.
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Von Karl Philipp Moritz und Sophie von La Roche bis Johanna Schopen-
hauer in London, von Heinrich von Kleist bis Ernst Moritz Arndt in Paris -
in Reisebeschreibungen fungierte der Leichenzug als Skandal der Anonymi-
tit in der groBen Stadt, ein Moment, in dem sich die zumeist ambivalente
Haltung der reisenden deutschen Provinzler zur jeweiligen Hauptstadt der
Welt ins Negative vereindeutigte. Der Berliner Moritz notierte 1782 vom
Strand in London die »schreckliche Gleichgiiltigkeit der Zuschauer, die ein
»Leichenzug« so wenig »bekiimmert«, »als ob ein Heuwagen vorbeifiihre«:
»der Mensch wird fortgetragen, als ob er gar nicht zu den Ubrigen gehort
hitte [...]. In einer kleinen Stadt oder Dorfe kennt ihn ein jeder, und sein
Name wird wenigstens genannt.«28 Und noch in den vierziger Jahren des
19. Jahrhunderts ist der Topos obligatorisch in Weltstadtbeschreibungen,
jetzt von Paris, wie der Heinrich Laubes: Der »Leichenwagen im Menschen-
strom«29 provoziert nicht nur den »Gedanke[n], daB die Leute um uns
herum [...] sich dafiir nicht interessieren«3, sondern auch die Verallgemei-
nerung: » Die Welt selbst ist eine unbekannte Macht, fiir jeden Tag und fiir je-
den Menschen eine andre.«?!

Zur selben Zeit wird der Topos des Leichenwagens in der groBlen Stadt
von der sozialen Erzihlliteratur aufgegriffen; wenn er in den Reisebeschrei-
bungen die Fremdheit der auslindischen GroBstadt als Weltstadt hervorhebt,
so benutzt ihn Ernst Dronke in seiner Novelle Reich und Arm zur Markie-
rung der inneren Fremde, des sozialen Gegensatzes. Im Kapitel »Das Ende
aller Dinge« begegnen sich auf einer StraBe in Berlin Mitte ein Leichen- und
ein Hochzeitswagen, in jedem — dem anderen nicht bewuft — ein Bruder, der
vom anderen klassenmiBig getrennt aufgewachsen ist:

»[...] der Nebel lag noch dicht auf den Berliner StraBen, als eine elegante
Equipage die FriedrichstraBe hinab nach der Anhaltischen Eisenbahn zu
flog. An der Ecke der Kochstrafle holten die schnellen Pferde ein anderes
Gefihrt ein, welches langsamer die FriedrichstraBe grade hinausfuhr, und
das man des Nebels wegen erst in nichster Nihe als den Leichenwagen er-
kennen konnte. Der Kutscher iiberholte denselben und bog dicht vor ihm
in die KochstraBe ein; aber in diesem Augenblick kam ein anderer Wagen
die KochstraBe herunter der Equipage entgegen und dringte diese gegen
den Leichenwagen. Einen Moment lang schwankten beide; dann aber
schlug der silberbetreBte Kutscher mit einem zornigen Fluch auf seine
Pferde und die Equipage jagte davon. Der Leichenwagen schlug von der
Heftigkeit des StoBes um und wurde durch voriibergehende Arbeiter aufge-
richtet.«32

Dronkes Kontrastierung des Gliicks des einen als des Ungliicks des anFIe-
ren beruht auf der Einheit des Stadtlebens als Verkehr und Kommunikation
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im Zentrum bei Trennung der — wie es in seiner Stadtbeschreibung von 1846
heiBt — »Kasten«33 in den »verschiedenen Stadtvierteln«34:

»Das Verschwinden des einzelnen in die Gesamtheit ist der vorziiglichste
Charakterzug der Stadt [...]. Das offentliche Gesamtleben ist der Pulsschlag
dieser Stadt. Auf den StraBen, in der Offentlichkeit wogt und rauscht alles
durcheinander, Vornehm und Gering, Arm und Reich [...]. Nur in den hidus-
lichen Umfriedungen machen sich die Verschiedenheiten des Kastenwesens
noch geltend.«33

In der Novelle macht die Ubersicht des allwissenden Erzihlers den
Adressaten zum Eingeweihten einer Begegnung, deren Bedeutung allen auf
der Ebene der Handlung, der StraBBe, verhiillt ist. In Dronkes Novelle kommt
es gerade nicht zu einer Versohnung iiber den Gribern, denn weder der Er-
zidhler noch der negative Held dieses Doppellebenslaufs folgt dem Leichen-
zug zum Grab. Dieselbe Aussparung des Kirchhofs gilt auch fir Dronkes
nicht-fiktionale Stadtbeschreibung sowie fiir die wenig spéter von Ferdinand
SaB veroffentlichte. In ihnen kontrastiert das Zentrum - als moralisch kriti-
sierter Ort des Flanierens und der Dandys3¢ — mit den Vierteln der Arbeit
und des elenden Lebens: »Die Dandys flanieren [...] iiber die Trottoirs, um
die Zeit bis zum Abend totzuschlagen, indem sie der Ansicht sind, daB es fiir
einen MiiBigginger kein angenehmeres Farniente gibt«37,

Der polemische Kontrast findet sich in den fiinfziger Jahren, als Gutzkow
im Roman den didaktischen Gegensatz durch das epische Nebeneinander
ablost, das im Kirchhof abschlieBende Einheit erhilt, durchaus noch in
Berlinbeschreibungen von Autobiographen oder Reisebeschreibern, die sich
auf den Weg zum Friedhof machen. Fanny Lewalds Beschreibung einer
Wanderung zum Friedrichshain und Friedrich Hebbels Ausflug zu Hegel
und Fichte verwickeln den Leser der Reaktionsperiode in aktuelle Pole-
mik, Lewald explizit politisch, Hebbel philosophisch-literarisch. »Die Ar-
men haben sich auf den Barrikaden diesen Kirchhof erobert« 38, schlieB3t
Lewald:

»Das Leben der arbeitenden Klassen [...] ist nur arm an zerstreuenden
Ereignissen gegeniiber dem der Reichen; darum ist aber auch das Gedicht-
nis des Volks treuer und zuverlissiger. Die Bewohner der Paliste und Pracht-
gebiude, welche bald in diesem, bald in jenem lebensvollen Badeorte
die Sommermonate verleben, welche im Winter an Hoffeste, Bille und
Karneval zu denken haben, werden leicht des 18. Mirz und der Toten im
Friedrichshain vergessen. Das Volk aber, das keine andere [...F]reude hat als
den Spaziergang vor die Tore seiner Vaterstadt am Tage der Ruhe [...], das
Volk wird immer nach dem Friedrichshaine zuriickkehren und weder die
Gefallenen noch die Revolution des Jahres achtzehnhundertachtundvierzig
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vergessen oder die Ereignisse, durch welche diese Revolution hervorgerufen
worden ist.«3?

Hebbels komische Beschreibung eines Besuchs des Werderschen Kirch-
hofs, auf dem, wie auf allen Friedhofen, »eigentlich alles Tun des lebendigen
Menschen humoristisch« werde, weil »Leben und Tod [...] nicht in Einklang
zu bringen« seien?, verzichtet im Spott auf den literarisch-philosophischen
Vormirz nicht auf einen antiabsolutistischen Hieb: »Gerade so, als ob ein
Guckkasten vorgezeigt worden wire! [...] was ruht dort nicht alles aus! Der
heitere, lebenslustige Eduard Gans, [...] der, wie mein Begleiter mir erzihlte,
noch im Tode eine Demonstration gemacht, durch seinen Leichenzug nam-
lich den eben von Potsdam kommenden Konig am Weiterfahren gehindert
hat«d!. Lewalds und Hebbels Berliner Friedhofsbeschreibungen fehlt, was
erst nach der Reichsgriindung von Julius Rodenberg, dem schon von den
Zeitgenossen als exemplarisch kanonisierten »Berlin-Bummler« — so Ernst
von Wildenbruch42, programmatisch geleistet wurde: die Kirchhofe Berlins
als sinnliche Anschauung der imaginierten Gemeinschaft der Nation zu er-
wandern. Wenn bei Lewald die Fronten der Revolutionsereignisse im Marz
1848 ausdriicklich als Gegenwart pathetisch bestitigt und bei Hebbel gegen
die Philosophie und Literatur des Vormarz komisch-satirisch Front gemacht
wird, indem er sie fiir tot erkliirt und auf dem Werderschen Friedhof begra-
ben beschreibt, so stiften die Friedhofswanderungen des Berlin-Bummlers
Rodenberg Kontinuitit durch Harmonisierung. Wildenbruch grenzte in
seinem Beitrag zu Rodenbergs Festschrift den Berlin-Bummler — als »ein[en]
Stillvergniigte[n]« — nachdriicklich vom Berliner Bummler ab — dem »Larm-
macher« und »Radaubruder«#3; als »Medium [...] des alten, einstigen Ber-
lins«44 erfiille der Berlin-Bummler mit dem Nachweis, daf3 »Berlin etwas In-
times besitzt«5, eine Verpflichtung: »Berlin als Weltstadt ist noch ein Kind;
Kindern muB man vom Vaterhause sprechen, sonst bekommen sie vergel3li-
che Herzen.«# In Rodenbergs Friedhofswanderungen konzentriert sich das
Verfahren, dem er auch in der Beschreibung des reprisentativen Zentrums
wie der neu entstehenden Viertel der zur Weltstadt werdenden Hauptstadt
Deutschlands folgt: das Neue mit dem Alten auf eine Weise zu verkniipfen,
die den einzelnen zum Glied in einer Generationenkette macht. Auf dem
Friedhof — zumal dem aus der kirchlichen Obhut entlassenen offentlichen
Friedhof — scheint ihm die Nation als Gemeinschaft der Lebenden und der
Toten, als das ewige Leben des Individuums sinnlich erfahrbar zu werden.47
»Der Berliner Gemeindefriedhof darf unter den jiingeren Schépfungen Ber-
lins eine der wohltitigsten genannt werden und wird eine der folgenreichsten
sein: [...] fiir die gesamte Biirgerschaft ohne Unterschied der Stinde und des
religiosen Bekenntnisses bestimmt [...], gewihrt er schon jetzt einen wohl-
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tuenden Anblick«*8, Rodenbergs »schoner Griaberkult«4? beruht auf der
Voraussetzung: »Wenn es in Berlin etwas gibt, was die Seele zu beruhigen
vermag, [...] so ist es gewiBl ein Besuch auf unseren Kirchhofen.«30 Die
Beruhigung haftet nicht nur an den poetisierten griinen »Inseln« in der »stei-
nerne[n] Brandung« des Hausermeers’!, sondern prigt die Wahrnehmung
aller Einzelheiten des Stadtlebens; in einer autobiographischen Anspielung
auf die Kindheit in Hessen erklirt Rodenberg:

»Ich habe mein Los mit der Allgemeinheit geworfen und mir nur das
Recht vorbehalten, zuweilen nachdenklich stehenzubleiben — mir ist in die-
ser gewaltigen Stadt mit ihren Hundert- und abermal Hunderttausenden so
wohl wie in der Heimat. Was ich dort, vom Berge herab im Anschauen der
Abendlandschaft erfahren, das wiederholt sich hier fiir mich noch tiglich.
Daf} der einzelne nur im beseligenden Gefiihle des Ganzen Erfillung findet
und dalB} es dort die gebundene Natur, hier die rege Fiille des menschlichen
Lebens ist, macht dies Gefiihl nur stirker, nicht anders. Es ist kein Traum
mehr, es ist die Wirklichkeit ergreifender oder erhebender Schicksale, eine
lange Kette von Wandlungen, Untergingen und Neubildungen, und indem
ich ihnen [...] folge [...] werde ich ein Teil der Geschichte selber«32,

Die zentrale Stellung des Friedhofs in Rodenbergs Berlinbeschreibung
unterscheidet diese von konkurrierenden, stirker dem Reisefiihrer sich
annihernden wie Robert Springers Berlin, die deutsche Kaiserstadr; der
Bummler ist eben nicht der Tourist, dessen Spazierginge sich auf fiinf
»Hauptwege«3 durchs Zentrum beschriinken, von denen die »glinzend-
ste[n]«, »prachtvollste[n] Perspective[n]«54 und »schinsten Prospecte«3S er-
schlossen werden; aber der Bummler ist auch nicht jener Kleinstidter, der in
der GroB3stadt wie in einer Kleinstadt lebt — dem namlich, so die ausdriick-
lich markierte Erzédhlperspektive von Julius Stindes Erfolgsroman Familie
Buchholz, die Familie die Welt ist:

»[...] jedes Haus dieser groBen Stadt [ist] eine Heimat fiir die, welche
darin wohnen, und die StraBe, in der das Haus liegt, ist ein Bezirk, in dem es
Nachbarn gibt wie in einer kleinen Stadt, in der man sich persénlich nahe
steht oder doch wenigstens vom Ansehen kennt. [...] Sie gleichen jenem
Garten, den die hohen Mauern der Nachbarhiuser einschlieBen, dessen grii-
nen Schimmer der Voriibergehende nur gewahrt, wenn das Haustor offen
steht.«56

Der Rodenbergsche Bummler verbindet Haus und StraBe mit dem
Ganzen der Stadt durch die Nation — die Familie der Familien.

Die Zyklizitit der Lebensalter verkniipft sich bei einem der Nachfolger
Rodenbergs, Maximilian Harden, mit der der Jahreszeiten. Hardens Debiit —
der Wellstadtkalender von 1889 - stellt nicht nur als den wichtigsten Berliner
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Brauch den Weg zum Friedhof am 2. November heraus, zu dem die »Im-
mortellen«37 gehoren, sondern konstruiert in seinen auf Harmonie zielenden
Verbindungen von Vergangenheit und Gegenwart eine national bedeutsame
Berliner Literatur, deren Gegenstand Berlin ist: »Wem Eltern oder Kinder,
Blutsverwandte oder Herzensfreunde auf den fern der Weichbildgrenze ver-
streuten Friedhéfen ruhen, der bringt ihnen am 2. November den ehrfiirch-
tig liebenden TotengruB. In jeglicher Gestalt tauchen Gruftspenden auf in
den StraBen der an Gegensiitzen so reichen Weltstadt«3%. Schon von Roden-
berg war auf den Friedhofen Berlins eine Generationenfolge der reprasen-
tativen Berliner Autoren entdeckt worden, und Wildenbruch folgend hatte
Rodenbergs literarhistorischer Biograph, Heinrich Spiero, dies als »besonde-
res Verdienst« des »Berliner Spazierginger(s]« gepriesen’?, aber erst Harden
legte die Kette im einzelnen fest. Wenn Heines Bild von der Literatur-
geschichte als der »groBe[n] Morgue, wo jeder seine Todten aufsucht, die er
liebt oder womit er verwandt ist«60, auf die Rettung der Vergessenen, Tot-
geschwiegenen oder Verfemten ging - z.B. Georg Forsters, dessen Sterbe-
zimmer er in Paris besuchtef!, so fehlt bei Rodenberg und Harden jeder kri-
tische Abstand zum politischen und literarischen Konsens der Gegenwart.
Hardens von April bis November fiihrender Weltstadtkalender bringt auf eine
mit dem Autoritarismus versohnende Weise Demokraten, Liberale und
Konservative in Ubereinstimmung, so daf sich ein Kanon der Berlin-Litera-
tur ergibt. Er gipfelt — konsequentermalien — in Fontanes Irrungen, Wirrun-
gen; als einziger von Fontanes Romanen wird dieser »wundervolle« Roman,
»der in die resignierende Weisheit ausklingt: yEhe ist Ordnung«, explizit als
»Berliner Roman«62 bezeichnet.

Wege zum Friedhof in Fontanes Irrungen, Wirrungen und
Raabes Im alten Eisen

In beiden Teilen des Romans wird der innere Wendepunkt der Botho von
Rieniicker-Handlung durch einen Weg zum Friedhof gebildet;%3 vor der
Trennung von Lene Nimptsch und vor dem Verbrennen ihrer Briefe steht
Rieniicker jeweils vor Gribern: dem des aristokratischen Duellanten Carl

Ludwig von Hinckeldey, in dessen Hintergrund sich »ein Walzwerk oder
eine Maschinenwerkstatt« mit »Qualm und Feuersiulen«64 erhebt, und dem
der Frau Nimptsch »[d]rauBen hinterm Rollkrug, auf dem neuen Jakobi-
Kirchhof«5. In beiden Fillen beglaubigt der Erzahler mit auBergewohnlich
starken Worten, daB des Helden innerer Monolog die
gribnisstitte richtig erfaBt; so heilit es zur

Bedeutung der Be-
Gleichsetzung dessen, was das
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Grabmal Hinckeldeys dem Helden »predigt«, mit dem, was er aus der Mit-
tagsmahlzeit gliicklicher Arbeiterfamilien »zu lernen« habe: »Rienicker, der
sich den Sinn fiir das Natiirliche mit nur zu gutem Recht zugeschrieben, war
entziickt von dem Bilde, das sich ihm bot«56, Dem aristokratischen wie dem
proletarischen Zeichen entnimmt der Held mit ausdriicklicher Billigung des
Erzihlers die Botschaft der »Ordnung«®7, des »Herkommens«58 einerseits,
der »Arbeit«5? und Familie andererseits: »Und das ist ein schoner Zug im
Leben unseres Volkes und nicht einmal prosaisch.«70

Die Poetisierung des »Volksthiimlichen«”! als des Natiirlichen und Dau-
ernden wird in der Darstellung der Kutschfahrt zum Jakobikirchhof durch
Erzidhlerkommentare ebenso stark betont - ob die Bedeutsamkeit der
Gespriche mit Gideon Franke (liber » Proppertit«, »Honnettitit« und »Reel-
litat«’2) sowie mit dem Kutscher unterstrichen wird: »Rieniicker hatte den
hiibschen und herzerquickenden Zug aller mirkischen Edelleute, mit Perso-
nen aus dem Volke gern zu plaudern, lieber als mit »Gebildeten««’3, oder
sein interessierter Blick auf die »groteske Szenerie |...] einer Welt von In-
schriften«’ an den Ziunen vor dem Friedhof sowie auf eine Verkehrs-
stockung in der Vorstadt direkt mit »der ihm eigenen Vorliebe fiir das Volks-
thiimliche«’5 erklart und positiv gewertet wird. Es ist dieser Blick, der »die
nicht enden wollenden und untereinander im tiefsten Gegensatze stehenden
Anpreisungen«’® letztlich einer vereinheitlichenden Bedeutung unterwirft;
gegen den Rat der Verkduferin: »Immortellenkrinze sind ganz auBer
Mode«’7, besteht Rienicker auf dem der alten Frau Nimptsch einst verspro-
chenen Kranz; sie hatte damals begriindet, weshalb »der immortellige [...]
der richtige« ist: »Un ich denke mir immer, je linger der Kranz oben hiingt,
desto langer denkt der Mensch auch an seinen Todten unten.«7%

Am SchluB des Romans benutzt Fontane ein Mittel, um die beiden Hand-
lungsstrange zu verkniipfen, das gewissermaBen eine Kreuzung oder Poten-
zierung zweier Medien der Imagination nationaler Gemeinschaft darstellt;
das Ehepaar Rienicker kommentiert die Zeitungsnachricht iiber Lenes
Hochzeit. Benedict Anderson hat darauf aufmerksam gemacht, daB die
Durchsetzung der imaginierten Gemeinschaft der Nation mit der sozialen
Verallgemeinerung der Roman- und Zeitungslektiire zusammenfillt: »[...]
the basic structure of two forms of imagining which first flowered in Europe
in the eighteenth century: the novel and the newspaper [...] provided the
technical means for »re-presenting« the kind of imagined community that is
the nation.«” Wenn der Roman den riumlichen Aspekt der Imagination in-
stitutionalisiert — daB8 drauBen eine Gemeinschaft existiert, so die Zeitung
den zeitlichen — daB sie jetzt, gleichzeitig existiert: »The idea of a sociological
organism moving calendrically through homogeneous, empty time is a pre-
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cise analogue of the idea of the nation, which also is conceived as a solid
community moving steadily down (or up) history.«80 Indem die Zeitung im
Roman die Handlungsstringe verkniipft, leistet die SchluBszene mehr, als
ein weiterer Beleg fiir die Fremdheit der aristokratischen Eheleute zu sein;
sie verallgemeinert den Konflikt, indem die Zeitung Gleichzeitigkeit im
Raum der Nation aktualisiert.

Wenige Monate, bevor Fontanes »Berliner Alltagsgeschichte« in der Vossi-
schen Zeitung 8! am 24. Juli 1887 zu erscheinen begann, hatte Wilhelm Raabe
seine Erzihlung /m alten Eisen mit einer Reflexion des gleichzeitigen Neben-
einanders eroffnet;82 aus einem »altgewohnten Marchenton, der die Adres-
saten eines »ziemlich gut[en]« >Ausgangs« versichert, wechselt der Erzihler
in zukunftsungewisse Vorausdeutungen: »In der ganzen, groBen Stadt Berlin
hatte niemand von denen, die helfen konnten, — auch keine Frau — eine
Ahnung davon, was sich nebenan ereignen sollte, der Zeit nach gerechnet
von diesem Sonntagmorgen bis zum Morgen des nichsten Mittwochs.
Nebenan, das ist wohl ein etwas enger Begriff fiir eine so weitldufige Stadt
wie die Stadt Berlin; aber alle diejenigen, die nachher in den Zeitungen durch
den Doktor Berg von dem Vorgefallenen zu lesen bekamen, hatten doch
simtlich das Gefiihl, daB die Geschichte dicht neben ihnen selber an passiert
sei. So sagten sie auch alle, indem sie sich des gewohnten fremdlandischen
Wortes fiir ihren innerlichsten Schauder ob des unbemerkten Vorbeigleitens
des Trauerspiels ruhig bedienten.«33 Zwei Kinder, die zwei Tage mit der Lei-
che der verhungerten Mutter »Im alten Eisen« verbrachten, dem titelgeben-
den Elendsquartier, werden von vier Freunden — ehemaligen Schauspieler-
kollegen — der Mutter gerettet, zwei ungleiche Paare, die auf zwei Wegen
zum Friedhof, erst zur Auffindung der Kinder, dann zu deren Adoption
motiviert werden. Als raltes Eisen« spielt aber nicht nur das tddliche Quar-
tier, sondern auch der Sibel des GroBvaters der Toten eine entscheidende
Rolle in der Geschichte: in der Totenwache der Kinder werden Haus und
Friedhof eins:

»Wenn sie [die Schwester] wachte, muBte er [der Bruder] freilich sie mit
dem linken Arm umfassen und ihren Kopf an seine Brust driicken; aber
dann legte er jedesmal die alte Waffe aus dem schleswigholsteinischen
Kriege, den seinerzeit viele Leute fuir etwas sehr Bedenkliches, sehr Auf-
regendes, sehr Schreckliches hielten, iiber seine und ihre Knie und hielt auch
so die rechte Hand am Griff, Wie verschollen das fiir uns ist, diese an die alte
Klinge sich kniipfenden Historien, die schlimmen Geschichten aus den
Jahren achtundvierzig, neunundvierzig und flinfzig, die nachher doch auch
zu einem ganz guten Ende gekommen sind! [...] und der Degen von Bau,
Fridericia und Idstedt war ein guter Degen, obgleich er einem Besiegten an-
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gehort hatte, einem Unterlegenen, nicht bloB in jenen winzigen Schlachten,
sondern auch in einem grimmigern Kampfe, dem um des Menschen Dasein
auf Erden iiberhaupt. Und die gute, edle Klinge tat ihre Pflicht auch in der
Hand des neuen Erdenkimpfers — durch den Sonntag und den Montag, bei
Tage und in der Nacht«®4,

Des Erzihlers enthistorisierende Verallgemeinerung leitet iiber zu einer
Gleichsetzung der Waffe des GroBvaters mit dem Geschichtenerzihlen der
Mutter, deren Erinnerung »die Kinder lebendig erhalten« wird®3:

»Wir lassen keinen Spott auf die Vererbung menschlicher Wiirden, Eigen-
schaften und Eigentiimlichkeiten von den Ahnen her, was die Gelehrten Ata-
vismus nennen, kommen und sind herzlich froh und dankbar in betreff des-
sen, was diesmal von dem GroBvater auf den Enkel iibergegangen ist mit
dem alten Eisen [...]. Welcher Lebende war je unter den Toten des ausge-
dehntesten Schlachtfeldes so allein und so angewiesen auf den Schwertsegen
im Dasein, auf den Zauber im alten Eisen, [...] den Geschichten, welche die
Miitter zu erzihlen wissen. Die tote Frau hatte es nicht geahnt bei ihrem Le-
ben, wieviel sie gewuBt, wieviel sie wiedergegeben hatte von ihren Geschich-
ten, ihren schonen Geschichten. Da jedoch alles so weitergegeben wird, was
beklagen die Lebendigen die Toten?«36

Die Wege der Freunde zum Friedhof werden deshalb als Ubernahme der
Pflicht zur Weitergabe erzihlt — der Geschichte wie der Kinder: »Wir haben
iiber Knochen, Lumpen und altes Eisen in der Welt noch manches zu reden,
wenn die Kinder schlafen werden«®7, lautet der omindse letzte Satz von Raa-
bes Berlin-Roman.

Der >Leichenzug« in Georg Hermanns Kubinke

Der SchluB von Georg Hermanns Kubinke appelliert nicht an eine in die Zu-
kunft weiterzugebende Verbindung der Lebenden mit den Toten, sondern
kontrastiert scharf den Selbstmord des Titelhelden (aus »Wut und Scham,
[...] Ekel und Angst«) mit der hiervon nicht unterbrochenen »wunder-
volle[n] Quadrille des Lebens«®8; mit drei Piinktchen schliet der ab-
schlieBende Erzihlerkommentar, der den Adressaten des Textes in Gegen-
satz bringt zu den »Tédnzerinnen, die von Arm zu Arm fliegen, und ihren
Tédnzern, die die Gefihrtinnen umschlieBen, um schon zur ndchsten Tour
eine andere zu erkiesen«®?. Wenn der Erzihler von den Lebenstinzern im
SchluBsatz sagt: »Und keiner dachte daran, denen nachzublicken, die den
groBen Festsaal des Lebens scheu und miide verlieBen ...«%, dann deutet
schon der Plural >denen« an, daB3 die Leser des Romans auf den vorangegan-
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genen 282 Seiten nichts anderes getan haben, als einem dieser »Scheuen:
ynachzublicken«. Das SchluBbild des Helden als Tanzer, der den Festsaal ver-
liBt, antwortet auf die Aufforderung, die der Kutscher eines Leichenwagens
an den »Menschenhaufen« richtet, der sich kurz vor Ladenschlul} auf der
HauptstraBe des im Aufbau befindlichen Viertels im Westen — Halensee -
um ein liegengebliebenes Automobil bildet:

»Ein leerer Leichenwagen schob sich im Zuckeltrab [...] voriiber. »Na,
Kinder«, rief der frohliche Leichenkutscher, »soll ich vielleicht einen mitneh-
men?« »Ach wat, Miinneken¢, antwortete der freundliche Mann mit der
Blechkanne, slegen Siesich man rin und ick wer mer uff’n Bock setzen.<>Na,
denn ein andermals, rief der frohliche Leichenkutscher zuriick, denn seine
Pferde waren schon indessen ein Stiickchen weitergetrabt.«°!

In dieser Szene lernt der Held eins der drei Dienstmiddchen kennen, deren
Namen den drei Teilen des in Friihling, Sommer und Herbst des Jahres 1908
spielenden Romans die Titel geben: Hedwig, Emma und Pauline. Zwei von
ihnen setzen gegen Emil Kubinke, den Friseurgehilfen, mehr als zweifelhafte
Vaterschaftsklagen durch, denen er sich durch den Selbstmord entzieht. Das
Bild der Wahl zwischen den drei Grazien wird zu dem von schicksalbestim-
menden Parzen: schon in der StraBenszene mit dem Leichenwagen »veran-
dert« sich die StraBe »seltsam« — aus der brodelnden und wogenden »Luft
der Abenteuer«®2, die Kubinkes »Blut singen« »machte«, wird mit geschlos-
senen Liden und erloschenen Lichtern die Wahrnehmung »rohe[r] Gleich-
giiltigkeit« in den Gesichtern der Kerle mit ihren Madchen:

»Ach. Emil Kubinke, der sich immer etwas Besseres diinkte, von jeher —
und den man ja auch einst zu Besserem bestimmt hatte —, der kleine, zierli-
che Emil Kubinke, sehnsiichtig und verletzlich, er fiihite plotzlich, daB3 er
trotz seines stolzen flatternden Schals hier wenig Gliick haben wiirde. Er sah
in der lustigen Quadrille der Jugend die Paare um sich herumwirbeln, aber
jede Tinzerin hatte ihren Ténzer, jeder Kavalier seine Dame, und keine
schien auf ihn zu warten — alles ging ohne ihn«®>.

Der ironisch-anteilnehmende Ton des Erzihlers gegeniiber dem Helden
bleibt von diesem Introduktion genannten 1. Teil bis zum Konklusion
heiBenden 5. (SchluB-)Teil derselbe; er verhindert, daB sich die Neigung
des Helden zu einer schicksalhaften Interpretation seiner Erfahrungen
durchsetzt. Wenn Kubinke immer wieder den Blick aus seinem Fenster zum
Gitter werden liBt, das ihn in seinem Schicksal gefangenhalt®4, oder.zum
Netz, in dem sich der Vogel fingt95, dann macht die Ironie gegeniiber emem
einmal als »mein Freund«%, einmal als »armer Hund«¥7 bezeichnetep Hel-
den erkennbar, wie sehr seine personal erzihlte Schicksalsmetaphorik den
Umstand verdeckt, daB er vermeidbare Fehler macht. Lange vor dem Selbst-
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mord dreht er sich, wie der Erzihler sarkastisch, aber zukunftsungewiB vor-
ausdeutend formuliert, »seinen eigenen Strick«”®, Der sozialpsychologischen
Motivierung dieser Fehler — ein Dinkel, der ihn reich und gebildet sein
wollen 14Bt, veranlaBt die beiden Dienstmiddchen zur falschen Annahme,
er wire es, und damit zu ihren Klagen - entspricht eine dem Text einge-
schriebene Leserrolle: eine Mischung, so der Erzihler, von »Mitgefiihl und
Schadenfreude«?, oder auch der Wunsch, kein Neuling!?? oder Halbidiot,
sondern eingeweiht sein zu wollen!01,

Zwei Voraussetzungen fiir die Distanzierung des Adressaten vom Helden
vermittelt die Introduktion: einmal die Vielheit Berlins, dann die Relativie-
rung des Stadt-Land-Gegensatzes durch den Umstand, dal der Held Ku-
binke — ebenso wie die anderen Bewohner von Halensee, die dargestellt wer-
den - kein aus der Provinz in die Hauptstadt ziehender Berlin-Neuling ist,
sondern innerhalb Berlins umzieht. Kubinkes Ankunft aus der heimatlichen
Kleinstadt in Berlin192 wird in einem recht knappen Riickgriff ebenso lapidar
dargestellt wie die Besuche seiner Freundinnen bei ihren Eltern in der Pro-
vinz. Nur bei diesen Fahrten fillt ein panoramatischer Blick auf das Ganze
der groBen Stadt; die modernen Verkehrsmittel Bus und Eisenbahn vermit-
teln vor allem auf den Briicken eine Vorstellung vom Nebeneinander der
vielen verschiedenen Berlins. An diesen wenigen Stellen ergibt sich auch fur
die Figuren des Romans eine Ubersicht, die die Introduktion dem Leser ver-
mittelt, um sie im weiteren nur in der Erzahlhaltung zu realisieren.

Der Romananfang ist eine reflektierte Form des sog. Novelleneingangs;
auf die Zeitangabe - 1. 4. 1908 - folgt die des Ortes, die die Begriindung fuir
die historische Prizision (»da die Menschen nicht zu allen Zeiten gleich sind,
sondern in Sitten und Gebriuchen stindig sich verandern«)!93 noch iiber-
bietet, wenn der Autor-Erzihler erklirt,

»[...] daB meine Geschichte in Berlin spielt. Aber Berlin ist groB3, und
jeder hat eine andere Meinung von Berlin. Der Osten liegt fern vom Westen
und der Siiden weit vom Norden. Es sind Stidte fiir sich. Jede StraBe, jeder
Komplex ist eine Insel fiir sich. Hier ist es die neue Stadt des Reichtums und
dort die harte Stadt der Arbeit. Hier ist es das Thule der Gelehrten oder dort
die Veste der Macht. Hier ist seine Schonheit gepriesen und dort seine HiaB3-
lichkeit verachtet. Hier in diesem Winkel beriihren sich alle Gegensitze, rei-
ben sich Anmut und Laster, Reichtum und Elend. Hier jagen die Eisenbah-
nen schlafscheuchend an rauchgeschwirzten Hinterhausern voriiber, und
dort gleiten und huschen die hellen Hochbahnziige wie leuchtende Glas-
schlangen in ihre schwarzen Locher und steigen miihelos aus thnen empor.
Dort liegen Nebenstrallen, ganze Viertel, lang, einsam, unheimlich und fin-
ster; und hier schiebt sich die Menschenwoge im bunten Narrenkleid der
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tausend Stiinde, Tag und Nacht, ohne Unterbrechung, stockend, langsam,
schrittweis, ruckweis ... schiebt sich — immer wieder sich bindend und im-
mer wieder sich 16send — iiber die Plitze hin, die von ganz hoch oben herab,
von den mattblauen Monden der Bogenlampen bestrahlt werden.«104
Georg Hermanns Ubersicht dhnelt denen, die zur gleichen Zeit von
Eduard Bernstein oder Walter Rathenau formuliert wurden, stirker als den
wirkungsgeschichtlich michtigeren von Georg Simmel einerseits und Frie-
drich Lienhard andererseits. Hermann vermeidet sowohl die Polarisierung
von Stadt und Land als auch die Zentralisierung des Zentrums, die ironi-
scherweise bis heute im Zeichen der Dezentrierung geschieht. Die Vielheit
Berlins heiBt bei Bernstein: »Stadt des Luxus«, »Stadt der Arbeit« und »Vor-
orte«, die »einer nach dem anderen [...] den dorflichen Charakter vollstindig
abgestreift [hatten] und [...] entweder Arbeitervorstadt oder Villenquartier
oder eine Mischung von beiden geworden« waren!05; Rathenaus Ubersicht
begriindet, daB »[g]enaugenommen [...] die GroBstadt Berlin gar nicht vor-
handen« sei: »Was uns den Namen gibt, ist die Fabrikstadt, die im Westen
niemand kennt [...]. Nach Norden, Siiden und Osten streckt die Arbeiter-
stadt ihre schwarzen Polypenarme; sie umklammert das schmichtige West-
viertel mit Eisensehnen«!06, Was Hermanns Ubersicht jedoch von Rathe-
naus und auch Bernsteins schlieBlich trennt, ist dieselbe Leerstelle, die Ku-
binke von der Tradition Gutzkows, Raabes und Fontanes scheidet. In Her-
manns Berlin fehlt die als Gemeinschaft der Lebenden mit den Toten imagi-
nierte Nation, die sich das soziale Nebeneinander unterordnet. Kein Friedhof
vermittelt zwischen den Hiusern und Straen und dem Ganzen der Stadt als
nationaler Hauptstadt; der Leichenwagen befordert ein Individuum, das sich
im Laufe seines Lebens gebunden und gelost hat, das aber nicht als »verwur-
zelt« vorgestellt wird in einer bindenden Tradition, sondern als sich zu seinen
sozialen Existenzbedingungen verhaltend. Das Gewicht der materiellen Ver-
hiltnisse fiir diese Verhaltensweisen scheidet seine Darstellung groB3-
stidtischer Vielheit von jeder Idealisierung einer — und nur einer — urbanen
Erfahrungs- oder Wahrnehmungsweise, die meist nur im Stadtzentrum ver-
ortet wird107. Wenn Lienhard die GroBstadtkritik Wilhelm Heinrich Riehls
und Heinrich von Treitschkes fortschrieb, die den Materialismus der entwur-
zelten Massen als Gefahr fiir die Nation angeklagt hatten, als Werkzeug
der srotenc und der >goldenen Internationale<1%8: »die gesellschaftlichen [...]
Aufregungen, die Gefahr der Verflachung und Versinnlichung des groB-
stidtischen Partikularismus«199, so forderte Simmel, »allein zu verstehen«!19,
zu welchen »Individualititen« die »psychologischen Bedingungen« der
GroBstadt fiihren: »mit jedem Gang iiber die StraBe, mit dem Tempo urld
den Mannigfaltigkeiten des [...] Lebens«!11. Der Antisemit Treitschke sah im
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[dealismus genannten Nationalgefiihl das einzige Mittel, den von der Schnel-
ligkeit der GroBstadt gefordeten Materialismus zu 'bremsen 12,

In Hermanns Darstellung der Angestellten und Chefs im »Berlin der
reichen Leute, die kein Geld haben«!13, dem Schnittpunkt von Schoneberg,
Wilmersdorf und Charlottenburg!!4 zur Zeit einer Krise der Expansion!’’,
finden sich Portriits von Juden als >normalens, d.h. assimilierten und inte-
grierten deutschen Biirgern. Der mit Modeartikeln (afrikanischen Straullen-
federn) und Zigaretten handelnde GroBkaufmann Loewenberg ist nicht bes-
ser und nicht schlechter als seine nicht-jiidischen Konkurrenten und Kolle-
gen in Halensee. Dennoch ist der Roman schon drei Jahre nach Erscheinen
von dem keineswegs ausgeprigt antisemitischen Literaturwissenschaftler
Heinrich Spiero in die Rubrik »Jiidische Selbstportriits«116 eingereiht wor-
den, als Spiero - ein enthusiastischer Verehrer Julius Rodenbergs — Das poe-
tische Berlin darstellte. Auch der zionistische Kritiker Hans Kohn stellte an
Hermanns Roman typisch Jiidisches in einem negativen Sinne fest, das auf
fatale Weise den antisemitischen Stereotypen entsprach: die Wurzellosigkeit
des Intellektuellen, den fehlenden Sinn fiir Familie und Religion, kurz einen
Individualismus, der das Opfer des einzelnen fiir die Nation verweigert: »Wir
kennen alle diesen Typus des entwurzelten, seiner Familie und seinem Volke
fremden jiidischen Literaten, wie er durch unsere Tage geht, die letzte Ver-
kleidung, in der Ahasveros auf seiner endlosen Wanderung vor uns er-
scheint.«!117 Kohn spitzte noch zu: »er ist so entwurzelt, daB ihm die Nega-
tion aller Heimat, die GroBstadt, zur Heimat wird und die Sehnsucht nicht
mehr in ihm rege ist.«118

In einer im hollindischen Exil 1939 verfaBten Selbstdarstellung hat Her-
mann zu erkliaren versucht, warum er zum »Stéidte-Schilderer«!1? von »inter-
nationaler Wirkung«120 werden konnte: Als einer der »modernen GroBstadt-
juden« Berlins!2! habe er an sich und seinesgleichen »in einem héheren Malle
allgemeinmenschliche Ziige«!22 beobachten kénnen, die den europiischen
Menschen der Zukunft ausmachten; zugleich aber habe »1914¢ die »seelische
Kongruenz« mit der deutschen Gesellschaft als problematische »Konstruk-
tion« erwiesen, an deren Stelle seither eine »Spaltung«!23 getreten sei.

Die Spaltung war schon in der Rezeption von Kubinke sichtbar geworden.
Gegen die nationalliberale Lesart von Theodor HeuB, der folgenreich das
Stichwort von der »Heimatdichtung des GroBstadters«!24 in Umlauf
brachte!25 (bis zur »urbanen Heimatliteratur«126 im neuesten Band der de
Boor/Newaldschen Literaturgeschichte), stand nicht so sehr die marxisti-
sche Polemik Heinz Sperbers, der die Biirgerlichkeit eines Humors
monierte, der sich auf Kosten des Proletariats lustig mache!?7, als vielmehr
der antisemitische HaB. Adolf Bartels antizipierte gewissermaBen die Niirn-
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berger Gesetze, wenn er den Realitatsgehalt des Romans auf die Schwinge-
rung rarischer« Dienstmiddchen reduzierte, um desto flammernder die Ver-
leumdung Kubinkes anzuklagen!28. Die Parteinahme fiir den ménnlichen
Helden iiber den - in dieser Frage als unzureichend empfundenen
- Romantext hinaus ist eine irritierende Gemeinsamkeit der linken, liberalen
und volkischen Kritik. Statt die Ddmonisierung der Frau in Frage zu stellen
oder die klassenmiiBige Verschiebung des Parvenu-Motivs nach unten, iden-
tifizierte man sich mit dem Mann, dem Helden, gegen den Autor. Die Ein-
winde gegen Kubinke machen das Lob, das auch von vélkischer Seite flr
Jettchen Gebertund Henriette Jacoby gekommen war, um so verdichtiger; die
damals noch neuromantische Balladendichterin Lulu von Straull und Torney
feierte an Jetichen Gebert »das beste Erbe des Judentums, seine[n] tiefe[n]
Familiensinn«: »Es sagt uns: sein Verfasser ist auch einer von denen, die ihr
eigen Blut lieben nicht nur iiber sich selbst hinaus in ihren Kindern, sondern
auch zuriick bis zu Vitern und Elternvitern, einer von uns Menschen von
heute. die die Zukunft suchen, aber ihre heimliche Liebe ist die Vergangen-
heit.«129 In derselben Weise spielte Kohn die historischen Romane gegen Ku-
binke aus: »|...] in d[..Jen Familienziigen [der Geberts] sind mit [... .] meister-
hafter Sicherheit die Rassenziige eingeprégt, und so sind es nicht einzelne,
einsame Menschen. deren Schicksal uns der Dichter malt, es ist das Leben
und die Geschichte eines verbundenen Ganzen, einer Familie, eines Volkes,
einer Rasse, das hinter dem Schicksal jedes einzelnen steht und von dem sich
sein Lebensbild abhebt, sicher, ruhend und fest, getragen von den Banden
des Blutes, vom Boden der Tradition.«130

Ein aufschluBreicher Beleg fiir Hermanns eigene Periodisierung ist der
Aufsatz Anselma Heines im Literarischen Echo von 1915; die Verfasserin
betont den Gegensatz zwischen Hermanns Romanen und dem »erhabenen
Erlebnis« des »August 1914«131, um dann doch die Lektiire zu empfehlen:
»Und vielleicht ist es grade diese erholende Traurigkeit, deren [sic] wir jetzt
bediirfen«!32, Gerade der ambivalenten Haltung der Rezensentin ist es aber
zuzuschreiben, daB sie den »Kosmopoliten« »in schirfsten Gegensatz zu
dem heutigen Tage« setzt, »dessen Signatur die groBtmogliche Gleichgﬂlt‘ig-
keit gegen die Lebensbedingungen des Einzelwesens ist«: »ihm mul} eine
Zeit unfruchtbar bleiben, deren wundervollstes Erlebnis in der heroischen
Unterordnung der Einzelpersonlichkeit unter die Not und den Willen dejr
groBen Allgemeinschaft besteht«!33. Anselma Heine radikalisierte so nur ei-
nen Vorbehalt, dessen weniger martialische, nationalliberale Formulierung
HeuB im Jahre des Erscheinens von Kubinke geliefert hatte:

»Die kritische Vernunft lockert die {Iberkommenheiten von Religion,
Sitte, Staat, Vaterland. So etwas ist unschédlich und oft recht wohltitig. Doch
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[...] ihre Ergebnisse [...] erfassen [...] nicht den, der als robuster Ethiker in
den Dingen steht. Da er [Hermann] nur den einzelnen sucht und sieht, ver-
schlieBt er sich auch den groBen isthetischen Werten der staatlichen und
sozialen Organisationen«134,

»Wir wissen nicht, wo Georg Hermanns Ruhestitte liegt«, hieB es 1947 im
Aufbau des Kulturbunds zur demokratischen Erneuerung Deutschlands;
ein Jahr spiter druckte Alfred Déblin in seiner Zeitschrift Das Goldene Tor
Christfried Colers Artikel mit bezeichnenden Verinderungen nochmals.
Wenn dieser im Aufbau anldBlich des 75. Geburtstages des Autors geschlos-
sen hatte: »Wir konnten [...] keinen Kranz auf seinen Hiigel legen. Das ein-
zige, was uns zu tun bleibt, ist: ihn nicht vergessen«!33, so endete der Artikel
im Goldenen Tor wesentlich resignierter: »Er existierte ganz abseits, bis man
ihn [...] verschleppte in eines jener Lager der Schande und Verzweiflung.
Das war die unausweichliche Realitit der Welt und des Menschen, an der
seine Gedanken nichts geiindert hatten. [...] die Biicher Hermanns [...] sind
fiir ruhige, nachdenkliche Leser. Aber wann wird es wieder solche Leser
geben.«136
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Uwe Hebekus: Klios Medien. Die Geschichtskultur des 19. Jahrhun-
derts in der historistischen Historie und bei Theodor Fontane. Tiibin-
gen: Max Niemeyer Verlag 2003. 313 S. (Hermaea. Germanistische

Forschungen, Band 99). 52,- €

Uwe Hebekus’ Buch Klios Medien, eine
1999 von der Konstanzer Universitat an-
genommene Dissertation, handelt davon,
wie Vorfiille zu geschichtlichen Ereignis-
sen gemacht werden und welche Formen
des Umgangs mit solchen »Werken« es in
Wissenschaft, Kunst und Offentlichkeit
gibt. Die ausgewiihlten Vorfille betreffen
kriegerische Ereignisse, besonders die
Vorginge im deutsch-franzdsischen
Krieg von 1870/71, zugespitzt auf den
Gesichtspunkt einer radikal modernisier-
ten Kriegstechnologie und ihre Wahr-
nehmbarkeit: die beobachteten Trans-
formationen, die aus vergangenen kriege-
rischen Aktionen bestindige Denkmiler
machen, entstammen dem Repertoire
der klassischen Rhetorik, zielen auf emne
raumlich arrangierte Vergegenstiand-
lichung des zeitlich Fliichtigen bzw. sinn-
lich UnfaBbaren und dienen der Pflege ei-
ner Erinnerungskultur, die insbesondere
schauend und reisend vollzogen sein will.
Als Grundlage fiir solche Beobachtungen
fungieren zunichst kanonische Texte von
Autoren des Historismus (Ranke, Droy-
sen), sodann Fontanes autobiographische
Schilderungen seiner Kriegserlebnisse
(Kriegsgefangen, Aus den Tagen der Okku-
pation) und schlieBlich die beiden spiiten
Romane Die Poggenpuhls und Der Stech-
lin (nebst einem vorausgeschickten Ab-
schnitt Giber Vor dem Sturm). Methodolo-
gisch gesehen, steht Hebekus’ Arbeit im
Zeichen einer Initiative, die Gerhart von

Graevenitz u.a. in seinem grundlegenden
Aufsatz Memoria und Realismus (1993)
bekannt gemacht und die seitdem eine
Reihe von Folgearbeiten inspiriert hat
(z.B. Helmstetters Die Geburt des Reallis-
mus aus dem Dunst des Familienblattes,
1997). Das besondere Verdienst der vor-
liegenden Studie liegt in der sinnvollen
und fruchtbaren Verkniipfung dreier un-
terschiedlicher »Gattungen« (der wissen-
schaftlichen, journalistischen und fiktio-
nalen), die nach wie vor eher nebeneinan-
der zu existieren scheinen und doch - wie
Hebekus auf Schritt und Tritt beweisen
kann - vielfach aufeinander Bezug neh-
men. DaB Fontanes Auskunft, er sei erst
mit dem Kriegsbuch ein Schriftsteller ge-
worden, einen handfesten, textlich, the-
matisch und poetologisch nachweisbaren
Sinn hat, ergibt sich nach der Lektiire von
Hebekus’ Buch unabweislich.

Das erste Kapitel wendet sich den
typischen Reprisentationsformen der
Geschichte im Historismus zu. Es ist
dem rhetorischen und metaphorolo-
gischen Forschungsansatz verpflichtet
(Topik als Kulturmodell, Garten der Ge-
schichte, Lesbarkeit der Welt) und weitet
den historiographischen bzw. literatur-
wissenschaftlichen Blickwinkel kultur-
wissenschaftlich aus, insofern nicht nur
technische Neuerungen als Gegenstand

der Wahrnehmung in den Vordergrund
riicken, sondern zugleich damit die Form
ihrer Wahrnehmung nach dem Muster
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moderner Prisentationstechniken beein-
flussen (Panorama, Modelle der Kar-
tographierung, Eisenbahnreisen durch
Denkmalslandschaften).

Das zweite Kapitel erkennt in Fonta-
nes autobiographisch getontem Kriegs-
journalismus eine ungebrochene Ein-
|6sung des frithen Realismus, wie ihn z.B.
die Grenzboten programmatisch verkiin-
det haben. Angesichts der verstérenden
Erfahrungen einer modernen, total und
abstrakt wirkenden Kriegstechnologie
reagiert der Journalist mit Strategien
der textlichen Verarbeitung und »poe-
tisch-realistischen« Sinnbildung, die dem
frithen Verkliarungs-Realismus verpflich-
tet sind (Zug zum Wesentlichen, Sinnfin-
dung im eklatant Sinnlosen, Zweckratio-
nalitit des Zufalligen, Anschaulichkeit
des Eigentlichen im Kontext tatsichlicher
Uniibersichtlichkeit).

Das dritte Kapitel, das die beiden Ro-
mane Die Poggenpuhlsund Der Stechlinin
den Vordergrund riickt, arbeitet heraus,
wie sich Fontane nicht nur von den Rah-
menbedingungen des Grenzboten-Realis-
mus lost, sondern iiberhaupt das Ende
der historistischen Geschichtskultur zur
dominanten (negativen) Sinnfigur seiner
Texte, das heiBt wortlich seiner poeti-
schen Webearbeit ausformt. Hier kehren
die Schliisselkonzepte der offiziellen Ge-
schichtskultur (Ubersicht, Verbindung,
Erinnerung) in verkehrter, zerrutteter
oder abgebauter Form wieder. Statt ein-
heitlicher, konkreter und anschaulicher
Organisationsprinzipien legt Hebekus -
ganz im Gefolge der Entdeckungen von
Graevenitz’ - alternative (Re-)Arrangie-
rungsoperationen frei, die das romanti-
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sche Konstellationsprinzip der Arabeske
wiederaufnehmen und — geradezu gegen-
laufig — eine anschauliche Form des per-
zeptiven Entzugs inszenieren.

Hebekus’ Auseinandersetzung mit
den Romanen gleicht einer Expedition
durch vermeintlich bekannte Gefilde (die
Fachliteratur wird nur selektiv wahrge-
nommen); und doch begegnet man einer
Fiille von Dingen und Zusammenhén-
gen, die bislang iiberlesen wurden. Der
kulturwissenschaftlich geweitete Hori-
zont verwandelt die Menge des positivi-
stisch angesammelten Wissens in ge-
denkkulturell sinnfillige Figuren, die den
vertrauten Lektiire-Raum neu ausstatten.
Immer wieder erschlieBen sich Zusam-
menhiinge zwischen moderner (Kriegs-)
Technologie und beildufigen Bemerkun-
gen in Erzihlerbericht bzw. Figurenrede
und machen sichtbar, wie der spite Rea-
lismus selbst antirealistische Mittel (eben
die Arabeske) einsetzt, um seinen ur-
spriinglichen Anspruch, das Wesen der
Zeiterscheinungen durchdringen zu kon-
nen, in eine der technischen Moderne
entsprechende Tat umzusetzen. Die iiber-
raschende und vielleicht auch versto-
rende Ambivalenz im Stechlin-symbo-
lischen »Zusammenhang der Dinge« -
fiir die iltere Forschung ein Idealkonzept
europiischer oder gar weltweiter Iden-
titiit — 14Bt sich erst dank der von Hebe-
kus vorgefiihrten Spurensicherung nach-
vollziehen: jetzt erst wird verstiandlich,
wie Stechlin-Region, Eisenbahn, Telegra-
phie und Guillotine zusammenhédngen
und zu einem Textgeflecht beitragen, wel-
che Kommunikationstechnologie damit
zur Verhandlung aufgerufen wird und
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was das fiir die offizielle Geschichtskultur
bedeutet.

Es gehort wohl zur eigentiimlichen
»Dialektik des Ansatzes, daB Hebekus
ber aller umsichtigen und kenntnisrei-
chen Stiftung historistisch-technologi-
scher Zusammenhiinge die Erzihlwerke
selbst doch nur stellenweise wahrnimmt.
Welche Textstelle welche Funktion im
Werkganzen sonst noch hat (auBer der
durch das Analyseinteresse gesetzten),
spielt kaum eine Rolle. Figurenrede steht
gleichgewichtig neben Erzihlerbericht,
und ob Gundermann oder Dubslav et-
was kommunikationstechnologisch Rele-
vantes duBern, macht in der Analyse kei-
nen Unterschied.

Das zeigt sich etwa an jenem von
Hebekus aufgehobenen Faden, der mit
Armgards Londoner Erinnerung beginnt
und {iber Dubslavs AnlaB, historische
Tiiren zu sammeln bis zu Gundermanns
Hinrichtungsanekdote reicht. Alle drei
Stellen haben nach Hebekus etwas mit
nZeit-Zeichen« (8. 265) zu tun, genauer
mit »Zeitliicken¢, die dadurch entstehen,
daB3 ein Vorgang zu schnell erfolgt, um
seinen entscheidenden Moment beob-
achten zu koénnen. Das wird am Beispiel
der Guillotine verdeutlicht, auf die Arm-
gards Erinnerung an die Tyborn-Gallows
vorbereitet, die sodann in Lorenzens Be-
richt {iber einen exzentrischen Sammler
genannt wird, der eine horrende Summe
fur jene Gefangnistiir ausgab, durch die
»Ludwig XVI. und dann spiter Danton
und Robespierre zur Guillotine abgefiihrt
worden seien« (HFA 1/V, 275), und die
schlieBlich Gundermann mit seiner
Anekdote erzihlerisch »ansichtig« macht.

Das Fallbeil der Guillotine bewegt sich so
schnell, daB das menschliche Auge nicht
den entscheidenden Schnitt durch den
Hals, sondern nur ein Vorher und Nach-
her der Enthauptung beobachten kann.
So entstehen Zeitliicken und Unsichtbar-
keiten. Die erforderliche Blickgeschwin-
digkeit bringt nur ein Photoapparat mit

kiirzester VerschluBzeit zustande (Josef

Maria Eders Apparat zur Herstellung
von Momentaufnahmen heiBt nicht nur
Guillotine oder Fallbrett, sondern sieht
ihr auch — wie Hebekus zeigt - dhnlich).
So inszeniert oder erinnert oder entlarvt
die Stechlin-Textur die Unsichtbarkeit der
seriellen bzw. industriellen Tétung, die in
der offiziellen Kriegs-Erinnerungskultur
als Momente des technischen Fort-
schritts ausgewiesen, aber in herkommli-
cher Anschaulichkeit repriisentiert wer-
den. Wahrnehmbar, anschaulich, so aber
die Auskunft des Romans, seien solche
Vorgiinge nur fiir einen technischen Ap-
parat. Deutlich macht diese Argumenta-
tion, wie verflochten alles ist, was Der
Stechlin weitlaufig liber »Gott und die
Welt« zur Sprache bringt. LiBt man sich
auf die Einzelheit ein, so nimmt das Plau-
sible der ermittelten Verflechtungen wie-
der ab. Gewi3 dienen Tiiren dazu, den
Blick zu versperren, und doch diente die
erwihnte Tiir ganz im Gegenteil dazu,
den Vorgang auf dem Schafott zur Schau
zu stellen. GewiB liegt in der Beschleuni-
gung aller Vorginge, auch der lebensent-
scheidenden, eine Herausforderung der
herkdmmlichen und historistisch ideali-
sierten sinnlichen Wahrnehmung, doch
erschlieBt sich Gundermanns Erzihlung
nicht primir unter dem Problemaspekt
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der »Wahrnehmbarkeit der Guillotinie-
rung« (S. 273), sondern der Konvention
des Sagbaren. Gundermanns Rede ge-
hort in die Gattung der »alten Geschich-
ten«, und Gundermann als Figur steht in
der Tradition der »Esel«. Der alte kom-
munikationswissenschaftliche Grund-
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satz, daB es auch darauf ankommt, wer
was sagt, spielt bei Hebekus kaum eine
Rolle. Aber der Gewinn dieses Verzichts
liegt darin, daB wir selbst die Rede eines
Fontaneschen Esels ernst nehmen kon-
nen und sollen.

0 Huco AusT

Sylvain Guarda: Theodor Fontanes »Neben«-werke. Grete Minde,
Ellernklipp, Unterm Birnbaum, Quitt: ritualisierter Raubmord im Spiegel-
kreuz. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2004. 135 S. 15,95 €

Wie schon der Titel von Sylvain Guardas
Buch anzeigt, geht es um Zweierlei: er-
stens, daB die vier genannten Erzidhlun-
gen keine bloBen »Nebenwerke« sind,
und zweitens, daB ihnen ein ritualisierter
Raubmord zugrunde liegt.

Das Vorhaben, mehr Aufmerksamkeit
auf die >balladesken« Werke zu lenken, ist
I6blich und kann als gelungen begrult
werden. Conrad Wandrey hatte 1919 drei
der hervorgehobenen Titel — nicht Ellern-
klipp, dafiir aber Unwiederbringlich und
Von vor und nach der Reise- so bezeichnet;
und seitdem spukt dieses » Pridikat durch
die Forschungsgeschichte, obwohl gerade
Unwiederbringlich schon in den frithen
sechziger Jahren von Peter Demetz (1964)
als ymakellosestes« Werk radikal aufge-
wertet wurde (Demetz hielt freilich diesen
Roman fiir einen unpolitischen, so daB
seine lingst akzeptierte Einschitzung in
der Folge nachgebessert werden muBte).
Das alles ist beriicksichtigenswerte Ver-
gangenheit; Guarda aber schreibt im
neuen Jahrhundert. Und da mutet €s
schon sonderbar an, wenn er als Beleg fur
eine »auch heute noch« (S. 13) iibliche

Abwertung ein Zitat aus dem Jahr 1972
(E. Marsch) benutzt; das geschieht nicht
versehentlich, sondern wiederholt sich
(vgl. die Hinweise auf die friithen Arbeiten
von Demetz, Niirnberger und Miiller-
Seidel) und - was noch bedenklicher
stimmt — erfolgt ohne Riicksicht auf jin-
gere Forschungsberichte; das Fontane-
Handbuch (2000) wird iiberhaupt nicht
genannt. Wichtige Fachliteratur zu den
interpretierten Werken (z.B. G. Friedrich
iiber Ellernklipp) fehlt. Wer sich den yBo-
denc so zurechtlegt, diskutiert nicht mit
der Forschung (die sich doch >langst«
nicht mehr auf die Kategorie des Neben-
werks einliBt), sondern riickt nur seine
eigene Interpretation ins giinstige Licht.
Ob Werke schon dann >gutc und damit
yHauptwerke« sind, wenn sie »gut< oder
yneuc interpretiert werden, wird noch
nicht einmal als Frage aufgeworfen.

Was nun findet Guarda heraus? Die
Anlage des Buches - eine Einfihrung,
ein SchluB und dazwischen vier Kapitel,
deren Uberschriften nur die Titel der
behandelten Werke nennen — 1aBt eine
Reihe von »Interpretationen< erwarten,
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die durch das gemeinsame Thema »ritua-
lisierter Raubmord« verkniipft sind. Was
Guarda unter »Ritual« versteht, wird nicht
ganz klar. Anregend scheint eine Formu-
lierung Robert Spaemanns gewirkt zu ha-
ben, die sich in einer Anmerkung findet:
»Der Mensch ist ein in Riten sich bewe-
gendes Wesen, und ein Mensch wird
nicht geachtet, wenn seine Riten nicht ge-
achtet werden« (S. 106, A 27). Diesen Be-
scheid wendet Guarda auf den Begriff der
»Schicksals-Tragodie« an, wie ihn Fon-
tane in seiner Kritik einer Auffiihrung des
Sophokleischen Oedipus-Dramas (1873)
entwickelt hat. Demnach geht es um ein
»dramaturgisches Ritual« (S. 14), das
sich auch als Fontanes eigene »rituelle
Schreibpraxis« zu realisieren scheint. Gu-
arda kniipft an Untersuchungen uber die
Todesthematik in Fontanes Werk an und
unterstellt auch hier ein rituell relevantes
Geschehen: »Das Todesritual, mag es
auch bei Fontane zuweilen die Form ei-
nes Mordes annehmen, wird zum Triiger
geistiger Zeichen und Sinninhalte, die
sich dem Gesetz des Lebens unterord-
nen« (S. 15). »Ritualisierter Raubmord«
meint »Raub- und Mordritual¢, und >Ri-
tualisierung« zielt darauf ab, »die Formen
der Alltagswelt vor einer Erstarrung zu
sinnentleerten Zeremoniellen [sic] zu
retten« (S. 14). Andere Formulierungen
geben zu verstehen, daB sich Guarda
nicht nur gesellschaftskritischen, son-
dern iiberzeitlichen Themen zuwenden
mochte. Moglicherweise ist das im we-

sentlichen gemeint.

Das Todesritual in Grete Minde voll-
zieht sich nach Guardas Verstindnis
als eine Reinigung vom Mindeschen

Familienfluch. Grete erscheint »in ihrer
Selbstlosigkeit als Mirtyrerin der Liebe«
(S. 28); wo sie sich weniger »passiv« ver-
hilt wie in der Auseinandersetzung mit
threr Schwiigerin (sie schleudert ihr den
Giirtel ins Gesicht), handele sie mit »ele-
mentarer Wucht«, um »ihre Freiheit
geltend« (S. 24) zu machen. SchlieBlich
inszeniere sie einen »reinigenden Feuer-
tod« (S. 29). Vorbereitet bzw. angedeu-
tet werde dieses »Erlosungsgeschehen«
durch Zenobia, die als »Wiedergiingerin«
(S. 28) von Gretes Mutter die Ausge-
stoBene ins Paradies weise. Merken kann
man sich, daB auch eine Nebenfigur wie
Zenobia eine wichtige Rolle spielt.

Im folgenden Kapitel iiber Ellernklipp
will Guarda beweisen, daB Fontanes
Werk »vorwiegend auf Zeitlosigkeit, zu-
gleich aber auch auf einen Gnadendurch-
bruch hinzielt« (S. 31). Die These wird
kaum entfaltet und besagt wohl, daB
Hilde »in ihrer traumidhnlichen Welt das
Marchenprinzip der Zeitlosigkeit« (S. 40)
verkorpere. Das scheint auch der Kern
des gesuchten >Rituals« zu sein, von dem
aber sonst keine Rede ist. Statt dessen be-
gegnen weitere Behauptungen: Bocholts
Bereitschaft, Hilde als Pflegekind aufzu-
nehmen, sei »als eine geheime Ver-
schworung oder gar eine verkappte Ver-
geltungstat« (S. 34) zu verstehen: er wolle
sich nimlich mit Hildes Besitz an der
Griifin richen. Als Hildes zukiinftiger
Ehemann riicke er sogar (oder im Ge-
gensatz dazu?) in die Nihe des Heiligen
Geistes; das erklire sich durch Hildes
Identifikation mit der Immaculata und
ihrer Begeisterung fiir das Krippenkind:
»Das Kind verbindet Hilde nicht nur mit
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dem die Rolle des Heiligen Geistes erful-
lenden Heidereiter, sondern vor allem
auch mit dessen erster Frau« (S. 42). Die
Szene, in der Hilde schlafend vom Heide-
reiter beobachtet wird, trage demnach
»zu Hildes traumhaftem Beischlaf mit
dem Heiligen Geist bei« (S. 43). Néhere
Aufschliisse gibt es nicht, es sei denn,
Siitze wie der folgende liberzeugten: »der
Vater Baltzer Bocholt stirbt an dem Ort,
wo der Sohn Martin in den Abgrund hin-
abgerutscht war, und der zweite Sohn
stirbt dem Vater in der gleichen Nacht
nach, wodurch Fontane deutlich auf das
Mysterium des Heiligen Geistes anspielt«
(S. 46).

Unterm Birnbaum erzihlt nach Gu-
ardas Verstindnis die Geschichte eines
»proteischen Serienmorders« (S. 50), der
aus »morbidem Machtstreben« (S. 57),
»geheimgehaltene[n] Umsturzgeliiste[n]«
und getrieben von einem »innere[n] Da-
mon« (S. 58) nicht nur Szulski ermordet,
sondern auch seine frithere Geliebte Rese
umgebracht hat. Diese Mordlust, die sich
mit dem Graben unterm Birnbaum und
im Keller verkniipft, sei iiberdies Aus-
druck einer »Erdverbundenheit«. Den
Mord an Rese glaubt Guarda sowohl
durch Hradschecks >Eingestindnis¢, dal3
Rese schon »lange unter der Erde« lige,
als auch durch Ursels Gedanken, »die
driiben in Neu-Lewin war auch mit ei-
nem Male weg« (S. 52), zweifelsfrei
bewiesen zu haben. Zu denken gibt wei-
terhin der Satz: »Abel Hradschecks
Mord- und Aufstiegsgier versteht sich
vor dem historischen Hintergrund jener
ansetzenden sozialen Beweglichkeit, die
eine Entfesselung demokratischer Krifte
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nach sich zieht« (S. 58). Abgesehen vom
unklaren Status des Genitivs (wer entfes-
selt was?) bleibt der Zusammenhang zwi-
schen Geliist, Ddmon, Erdverbundenheit
und demokratischer Kraft im Dunkeln.
Hradscheck wird dann noch als »Revolu-
tionir der Stille« (S. 58) identifiziert; wo
er sich dagegen laut auBert, nimmt er
die Rolle des ermordeten Szulski an und
tritt schlieBlich mit dem EntschluB3, die
Leiche aus dem Keller zu entfernen, sei-
nen »Abstieg in die Unterwelt in Form
eines Totentanzes« (S. 59) an. Der Kapi-
telschluB wartet noch mit der Er6ffnung
auf, daB Hradschecks Verhalten einem
»Duell« gleiche und daB dies etwas mit
yRitualitit« (S. 63) zu tun habe. So ent-
steht unter der Hand des Interpreten eine
neue, des Interpreten eigene Geschichte.
Wenn Hradscheck ein Hotel in der Nihe
des Konigstidtischen Theaters wihlt, so
tut er das, »um sich an wohlhabende biir-
gerliche Familien heranzuschleichen, die
auf seine Tduschungsmandver herein-
fallen werden« (S. 55).

Quitt prisentiert auf diese Weise die
Geschichte einer »Sehnsucht nach dem
Kreuz« (S. 82). Guarda meint, daB sich
Lehnert Menz schon immer nach der
»Miirtyrerkrone« (S. 94) gesehnt habe,
daB auch sein Gegenspieler Opitz solche
Ambitionen hitte und daB sogar die
Figuren im fernen Nordamerika dank
der Fontaneschen Korrespondenz- und
Spiegelungstechnik an diesem vieldeuti-
gen Kreuz-Bezug teilnihmen. Bemer-
kenswert, aber lingst nicht mehr neu ist
Guardas Plidoyer fiir die Berechtigung
des in Amerika spielenden Romanteils.
Wieder aber begegnen willkiirlich formu-
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lierte Behauptungen, die es schwer ma-
chen, dem Autor zu folgen: Lehnerts
Mutter habe »Mitschuld« (S. 72) am Tod
ihres Mannes (nun gut, aber welche?),
Lehnerts Ohnmacht bzw. »Scheintod«
sei »nur eine vorgespiegelte Seelenliute-
rung« und miisse »als bewubBt eingesetz-
tes Tauschungsmittel zur Verschleierung
seiner Machtgeliiste« (S. 94f.) gedeutet
werden (meinetwegen, aber auf Grund
welcher Textstelle »bewuBt« und » Macht-
geliiste«?). Als »Nachweis« dient Guarda
ein entdeckter Odyssee-Bezug (prich-
tig!); nur schlieBt Guarda (wenn ich nicht
zu beckmesserisch argumentieren sollte)
vorschnell von Fontanes Wildenbruch-
Lektiire auf seine, Fontanes, Homer-
Auseinandersetzung (S. 121, A 49 mit Be-
zug auf Fontanes Brief an Gensichen v.
13.9.1888). Ahnliches gilt von der Beleg-
stelle fir die Behauptung, Fontane
»schwelge« bei dem Gedanken, der »reine
Polykrates« zu sein, ausgerechnet »in der
homerischen Welt«, wo die Schillersche
doch niher lage (S. 122, A 53 mit Bezug
auf den Brief an Josephine von Heyden v.
12.6.1885). Auch die weiteren Beleg-
stellen — die analoge Stelle in Kellers
Bildungsroman, Lehnerts Verhalten
gegenuber Ruth, des Hundes Unkas
Freundlichkeit gegeniiber dem Fremden,
Lehnerts Déja-vu-Erlebnis — vermitteln
keine hohere GewilBBheit, wiewohl der
Gedanke an das Homerische Heimkeh-
rer-Motiv nicht abwegig ist. Guarda aber
folgert: »Fontane denkt Lehnert im Ame-
rika-Teil die Doppelrolle eines Heimkeh-
renden im BiiBergewand und eines ver-
mummten Kronprinzen mit Herrschafts-
anspriichen zu« (S. 96). Nicht die »Vor-

eingenommenheit des Dichters fiir die
antike Mythenwelt« (S. 96) zeigt sich
hier, sondern die »Eigenart« der »Anver-
wandlungskunst«, wie sie Guarda pflegt.
Das Resultat lautet denn auch »folgerich-
tig«: »Lehnert geht es dabei um nichts
Geringeres als die Krone des alten Patri-
archen. Er méchte sich die erblich und
rechtméBig dem Sohn Toby zustehende
Fiihrungsrolle zu eigen machen, zu der
Wagemut, Martyrerlust und Geburt ihn
ohnehin vorherbestimmen« (S. 96). Zu-
geben will ich ohne weiteres, dal3, wer ir-
gendwie mit dem biblischen Jakob vergli-
chen wird, auch in den Verdacht kom-
men kann, einen »Betrug« zu inszenieren;
diese Logik entspricht dem pfiffigen Ge-
danken, in Effi keine Tochter des Herrn
von Briest zu sehen, weil sie mit Kiith-
chen von Heilbronn verglichen wird.
Aber das sind doch nur (kdstliche) Ideen,
die darauf warten, irgendwie belegt zu
werden.

Guarda distanziert sich zu Recht von
der gesellschaftskritisch befliigelten Fon-
tane-Forschung der vergangenen Jahr-
zehnte. In der Tat fillt im neuen Jahrhun-
dert auf, mit welcher Naivitiit die For-
schung aus Ost und West ihren jeweils
rdemokratischen¢« Gesichtspunkt zum
asthetischen Kriterium erhoben hat. Was
Guarda dieser Literaturwissenschaft ent-
gegenzusetzen hat, ist aber nur ein in
sich selbst versponnenes Schreiben iiber
nZeitlos-Mythische[s]« (S. 99) ohne
Riicksicht auf Begriffe und ohne Geduld
fur Argumentation (was leistet das MeB-
instrument »Spiegelkreuz« oder »Kreuz-
spiegel«, S. 74, als heuristische Me-
tapher?). Guarda scheint beweisen zu




wollen, daB Momente des biblischen Pas-
sionsgeschehens, insbesondere Tod und
Erlosung sowie ihr ritueller Nachvollzug
in Raub und Mord, eine Grundfigur der
Fontaneschen Poetik bilden. Das konnte
eine interessante Sicht sein, obwohl ich
mir noch nicht vorstellen kann, was Pas-
sion mit Raub und Mord zu tun hat; die
Aufgabe, die sich aus der betont bib-
lischen Sicht ergibt, wurde jedoch nicht
bewiiltigt. Hinzu kommen Schwachen,
die in einer geforderten Arbeit (vgl. Vor-
bemerkung) eigentlich schon verwun-
dern: Da ist die Rede von Bocholts iiber-
schrittener Amtsbefugnis, »als er ohne
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Riicksicht auf die Naturrechte den armen
Wilddieb [...] erlegt« (S. 36); oder von
Bocholts Gang zu jenem Ort »an dem
er sich gegen den Sohn verging, um sich
der poetischen Gerechtigkeit zu stellen«
(S. 45); oder: »Bei seiner Frauenjagerei
ermordet er [Hradscheck] ohne jede
Spur von schlechtem Gewissen« (S. 57).
Guardas Buch richtet sich - um des
Verfassers eigene Worte iiber die Spuk-
wirkung zu gebrauchen (vgl. S. 61) - im
guten wie im einschrinkenden Sinne
»mehr an die intuitive Reizbarkeit als an

den Verstand des Lesers«.
1 HuGo AusTt

Theodor Fontane: Morgenlicht und Lerchenjubel. Mirkische Land-
schaften. Hrsg. von Gotthard Erler. Berlin: Aufbau-Verlag 2005. 175 S,

72 Abb. 22,90 €

Mit dieser vorziiglich ausgestatteten Bild-
Text-Ausgabe wird dem Leser kein »be-
bilderter Wanderungen-Band« in die
Hand gegeben, der ihn mit Fontane-Tex-
ten auf der Spurensuche durch die Mark
Brandenburg begleitet, wie ihn die 1987
vom gleichen Herausgeber edierte zwei-
bindige Auswahl mit zeitgenossischen
Abbildungen anbietet. Der weithin ge-
schiitzte Fontane-Herausgeber Gotthard
Erler und sein Fotografenteam machen
die sprachkiinstlerischen Bilder ausge-
wihlter Texte des Dichters in ihrer unver-
gleichlichen Vielfalt visuell lebendig und
somit nacherlebbar. Eindrucksvolle far-
bige Fotomotive bieten Stimmungsbilder
aus verschiedenen Jahreszeiten, die die

Texte Fontanes nicht nur ergianzen, son-
dern in besonderer Weise aufwerten.

Hervorzuheben ist ein fast durchgehen-
der Einklang von Motiv, Farbe und
sprachlicher Gestaltung, besonders auch
bezogen auf den natiirlichen Wechsel von
Werden und Vergehen (S. 76, 79, 80/8l,
168f.), wobei jedoch die knappen Bildbe-
schreibungen leider nicht der jeweiligen
Seite zugeordnet, sondern (mit Foto-
nachweisen) einem Anhang beigefiigt
sind. Daraus ergibt sich zwar der Vorteil,
die Tllustrationen mit den Sprachbildern
Fontanes ungestort auf sich wirken zu
lassen. Wer allerdings die Lokalitit
unmittelbar vor Augen haben mochte,
der muB unter »Bildmotiv und Fotonach-
weis« im Anhang nachschlagen (8. 173).

Vier thematische Bereiche: »Land-
schaften u. FluBlandschaften, Parks u.
Friedhofe, Girten - Blumen - Friichte
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sowie Baume und Wiilder« (S. 174) mar-
kieren deutlich Absicht und Ziel dieses
Buches, dem Leser Fontanes mirkische
Landschaftsdarstellungen durch eine
zwar recht begrenzte, aber sehr treffende
Auswahl vorzustellen. Nach der Lektiire
kann man dem Geleitwort des Herausge-
bers nur zustimmen, daB » Fontanes mér-
kische Landschaftsbilder« bis in unsere
Zeit »nichts von ihrem Zauber einge-
biiBt« haben und der vom Dichter an-
visierte »markante Punkt« (S, 5), der
diese Landschaft von anderen in deut-
schen Provinzen unterscheidet, hier deut-
lich hervortritt. Damit sind die zwischen
Elbe und Oder, Havel und Spree typi-
schen FluBlandschaften benannt, die in
diesem Buch vor allem durch eine zwei
Seiten umfassende Abbildung beein-
druckende Panoramen bieten (S. 10f, 28f,
90f u. a.).

Die relativ sparsame Auswahl aus
Fontanes Wanderungen durch die Mark
Brandenburg wird erginzt durch thema-
tisch entsprechende Textbeispiele aus sei-
ner Naturlyrik, aus einigen Briefen und
vornehmlich aus seinem Romanwerk.
Die einleitenden Sitze zu Effi Briest
(S. 92) oder Dérrs Gartenwirtschaft in /r-
rungen, Wirrungen (S. 114) sowie die be-
kannte »Schlittenfahrt nach Lehnin« aus
Vor dem Sturm (S. 137) zeigen den engen
Zusammenhang zwischen diesen Natur-
und Landschaftsschilderungen und jenen
in den Reisefeuilletons, zumal letztere das
Romanwerk jahrzehntelang begleiteten.
Die Lektiire dieses Buches bietet hiaufig
einen KunstgenuB, weil es dem Heraus-

geber gelungen ist, die Beziehung zwi-
schen Bildmotiv und literarischem Text
einprigsam darzubieten. Der gelegent-
liche Wechsel von Total- und Nahauf-
nahme leistet dazu einen wesentlichen
Beitrag. Im allgemeinen entspricht die
Poesie des Fontane-Textes der des Bildes;
nur vereinzelt fallen Text und Illustra-
tion auseinander. So entspricht z.B. das
Spreewaldmotiv (S. 36) nicht dem Aus-
schnitt der Schilderung »... an der Wen-
dischen Spree« (S. 37), und eine mirki-
sche Baumschonheit (S. 152) bedarf wohl
nicht Fontanes Tagebuchnotiz iiber den
»Luther-Baum bei Worms« (S. 152). Et-
was beziehungslos erscheint auch das an
sich schone Panorama-Foto »Blick auf
Dahmsdorf« (S. 124f). Doch entschei-
dend ist hier nicht die Frage, ob eine Illu-
stration die beschriebene Ortlichkeit un-
mittelbar wiedergibt, sondern, daB das
Bildmotiv der beschriebenen Landschaft
bzw. dem Naturvorgang und der darin
zum Ausdruck kommenden Stimmung
weitgehend entspricht (vgl. S. 96f od. 115
u. Abb. 116f u.a.).

Resiimee: Fontanes Natur- und Land-
schaftsschilderungen, seine poetischen
Reflexionen, hier an drei unterschied-
lichen Genres »ins Bild gesetzt«, 6ffnen
nicht nur unsere Sinne fiir das natiirlich
bzw. historisch »Aparte«, sondern ge-
wiihren auch Einblick in die inneren Be-
ziechungen des Autors zu unterschiedlich-
sten Landschaftsbildern, wie er sie er-
lebte und wie sie ihn fiir sein literarisches
Kunstwerk inspirierten.

J MANFRED HORLITZ
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Wolfgang Feyerabend: Spaziergange durch das literarische Potsdam.
Ziirich, Hamburg: Arche Verlag 2005. 141 S. 14,80 €

¢ Nach Spaziergangen durch Fontanes
Berlin 1adt Wolfgang Feyerabend nun zu
Spaziergdngen durch das literarische Pots-
dam ein. Das Buch erschien wie sein Vor-
ginger im Arche Verlag und ist ihm
duBerlich dhnlich, auch in der reichen

Ausstattung mit Abbildungen. In funf

Spaziergingen sucht Feyerabend alles
auf, was in Potsdam eine literarische
Adresse hat. Einige Namen hitten viel-
leicht noch genannt werden konnen.
Man darf von so einem Buch aber nie
alles verlangen. Seinen Ansatz, Person-
lichkeiten, Institutionen und Begeben-

heiten, die in der Literaturgeschichte eine

Rolle gespielt haben, zu lokalisieren, hat
Feyerabend verfolgt, ohne sich Blicke auf
benachbarte Gebiete zu versagen. Sollte
ein Spazierginger, wenn er das Fontane-
Archiv, die Fontane-Biiste am Bassin-
Platz und das Wohnhaus Storms in der
Benkertstr. 15 besucht, am Mozarthaus
achtlos voriibergehen? Das bringt der
Germanist, Buchhindler und Stadtspa-
zierginger Feyerabend nicht fertig. Wer
seiner Einladung folgt, erhilt eine viel-
seitige Einfilhrung in die literarische
Landkarte Potsdams.

Weitere Informationen www.berliner-

autoren-fuehrungen.de.







Vermischtes




116 Fontane Blitter 81 (2006)

Fiinf Schlosser und das Kreuz der Ritter des
Koniglichen Hausordens

WERNER RACKWITZ

Als Theodor Fontane Ende September 1888 nach Vorabdrucken daraus
nunmehr das erste Exemplar seines neuen Buches Fiinf Schilosser. Altes und
Neues aus Mark Brandenburg in der Hand hielt und iiber die Versendung der
Rezensionsexemplare nachdachte, hatte Ernst von Wildenbruch sein Schau-
spiel Die Quitzows ebenfalls lingst vollendet, ehe es nach fast einjihriger Vor-
bereitungszeit am 9. November in der Inszenierung des Artistisch-tech-
nischen Direktors des Schauspiels Anton Anno nach den iiblichen acht
Probentagen seine Urauffiihrung im Koniglichen Opernhaus erlebte. Beide
Werke, die namliches geschichtliches Quellenmaterial dichterisch gestalten,
nahmen wohlwollend besprochen und freundlich aufgenommen ihren Weg
in die Offentlichkeit, wobei Fontane, bisher ein scharfer Kritiker Wilden-
bruchs, den Quitzows ausdriicklich seinen literarischen Respekt zollte.! Auch
mit der Niederschrift dieses Buches und der Theaterkritik hatte Fontanes
Beschaftigung mit dem Quitzow-Stoff und seine solcherart erfolgende gei-
stige Auseinandersetzung mit den politischen Pritensionen des Adels kein
Ende gefunden. Noch in seinem letzten Roman Der Stechlin wird dieses
ithn in seiner Widerspriichlichkeit bestindig bewegende Thema wiederum
verhandelt.? Der gliickliche Augenblick eines gelungenen Theaterabends
hinterlie3 Jahre spiter ebenfalls literarische Spuren. Der Besuch einer Vor-
stellung des Wildenbruchschen Dramas, das eindrucksvolle Spiel des gastie-
renden Burgschauspielers Friedrich Mitterwurzer als Dietrich von Quitzow
und auch die witzige Parodie des Stiickes fanden, in ihrem Fiir und Wider
erortert, Eingang in das Geschehen um die Adelsfamilie Pogge von Pog-
genpuhl.3 Der anhaltende Erfolg des Originals lag fiir Fontane in dessen ak-
tuellem Bezug begriindet, »das stindige Erinnertwerden an den lebenden
groBen Typus altmirkischen Adels, an Bismarck«.4 In der Burleske, die das
Ansehen des Originals nur noch steigerte, amiisierten die Anspielungen auf
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den beriichtigten General Georges Boulanger, die Abenteurerin Fiirstin
Pignatelli, die Parfiimeriefabrikantin Anna Csillag, auf Gilka und Lowenbrau
oder auf jiingst annektierte Kolonialgebiete das Publikum.

Zu den Bewunderern des Buches wie des Schauspiels zéhlte auch der
damalige Minister der geistlichen, Unterrichts- und Medizinal-Angelegen-
heiten Gustav von GoBler, der dieses Amt von 1881 bis 1891 bekleidete, ein
Neffe jener der Familie Fontane eng verbundenen Henriette von Merckel
und durch die Merckels mit Fontane seit vielen Jahren persénlich bekannt.3
Er hatte — wie auch der Anfang Juni zuriickgetretene Minister des Innern
Robert von Puttkamer und dessen Nachfolger Ludwig Herrfurth — eines
jener zehn Exemplare erhalten, die der Dichter fir Minister und Generale in
der zweiten Oktoberhiilfte hatte binden lassen.

Bereits am 16. November sandte der Kultusminister an den Polizeipriisi-
denten von Berlin, Bernhard Freiherr von Richthofen, einen Erlal um Aus-
kunftserteilung, da es in seiner Absicht lage,

»fiir den Schriftsteller Th. Fontane, hier, mit Riicksicht auf dessen ausge-
zeichnete, von patriotischer Gesinnung erfiillte literarische Thatigkeit und
insbesondere aus AnlaB des Erscheinens seiner neuesten Arbeit >Funf
Schlésser« an Allerhochster Stelle eine Ordensauszeichnung zu erwirken
und zwar wiinsche ich den Genannten Seiner Majestit dem Kaiser und
Kénig zur Verleihung des Ordens der Ritter des Hausordens von Hohen-
zollern vorzuschlagen |[...]«.

Obwohl er Fontane personlich kannte, brauchte von GoBler fiir diesen
Schritt, der guten Ordnung halber und nicht zuletzt auch als Riickversi-
cherung gegeniiber Fontane weniger wohl Gesonnenen, ein polizeiliches
Leumundszeugnis. Politische Integritit und unbedingte Loyalitit zur Kro-
ne waren Voraussetzung fiir die Verleihung eines jeglichen koniglichen
Ordens.®

Aus Uberzeugung wie aus politischer Klugheit regte der Minister am
gleichen Tage beim Prisidenten des Staatsministeriums Otto von Bismarck
an, Ernst von Wildenbruch, ein unebenbiirtiger Enkel des Prinzen Louis
Ferdinand von PreuBen, der damals als Hilfsarbeiter mit dem Charakter
eines Legationsrates im Auswirtigen Amt beschiftigt wurde, fiir sein vater-
lindisches Schauspiel Die Quitzows ebenfalls mit dem Kreuz der Ritter des
Hausordens von Hohenzollern auszuzeichnen. Bismarck unterstand nicht
nur das Ministerium der auswirtigen Angelegenheiten, sondern er _nahm
auch die Oberhoheit iiber die Konigliche General-Ordens-Kommission
wahr. Die Auszeichnung Wildenbruchs geschah auf Antrag seines C‘z_wfs
wenige Tage spiiter mit der Anmerkung, dal3 sie >>unabh'eingig von seiner
pflichtgetreuen amtlichen Thitigkeit fur hervorragende Leistungen auf
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dramatischem Gebiete« erfolge.” Damit war der Weg fiir eine Ehrung Fonta-
nes auBerhalb des sonst iiblichen Termins zum Krénungs- und Ordensfest
geebnet. Zwar diirfte das Wort Bismarcks, es giibe eine Menge »catilinari-
sche Existenzen« im Lande, im Herbst 1862 wihrend des Verfassungskon-
flikts in der Budgetkommission des PreuBischen Landtags ausgesprochen,
flir diesen bereits damals in Hinblick auf Fontane keine sonderliche Bedeu-
tung gehabt haben. Jenem dagegen klang es, wie er gegeniiber Paul Heyse
duBert, noch wihrend der Feier zu seinem 70. Geburtstag in den Ohren.
Nun bedarf es an dieser Stelle sicherlich keiner neuerlichen Erérterung des
sehr einseitigen ambivalenten Verhaltnisses Fontanes zu Bismarck. Nur so-
viel sei gesagt, dal Vorbehalte von dessen Seite gegeniiber dem Dichter ganz
offensichtlich nicht bestanden haben. Hierfiir spricht, daB er sich mit der
geiibten Feder seines langjihrigen Vertrauten, des vortragenden Rates im
Auswirtigen Amt, Lothar Bucher, Ende 1869 fiir den ihm iibersandten er-
sten Halbband von Der Deutsche Krieg von 1866 verbindlich bei Fontane be-
dankte, auch sich ein Jahr spiiter nachdriicklich fiir die Freilassung des
»wohlbekannten Geschichtsschreibers« aus franzosischer Kriegsgefangen-
schaft engagierte. In aufgezeichneten Gespriachen Bismarcks freilich, aber
auch in seinen veroffentlichten Briefen werden wohl eine Reihe literarischer
Zeitgenossen erwiihnt; der Name Fontanes fillt dort jedoch nicht.8

In dem Bericht des Polizeiprisidenten vom 23. November heiBt es unter
anderem,

»dal der Schriftsteller Theodor Fontane, am 30. Dezember 1819 in Neu =
Ruppin geboren, verheirathet und Familienvater, PotsdamerstraBe No. 134¢
wohnhaft, in auskbmmlichen und geordneten Vermogens = Verhiiltnissen
lebt und als Recensent, Theaterkritiker und Schriftsteller eine jihrliche Ein-
nahme hat, welche die betreffende Behorde veranlaBt hat, ihn nach einem
Jahreseinkommen von 5400 bis 6000 Mark zu besteuern. Er erfreut sich all-
gemein eines vorziiglichen Rufes, genieBt seines ehrenhaften Charakters und
seiner patriotischen Gesinnung wegen groBBe Achtung in den besseren Ge-
sellschaftskreisen und hat sich auBerdem sowohl in Schriftstellerkreisen wie
bei allen gebildeten Stinden durch seine gediegenen Schriften, Romane,
Lyrische Gedichte, vaterlindische Gesinge p.p. einen geachteten Namen er-
worben. Seine sittliche Fiihrung ist eine stets tadellose gewesen, seiner poli-
tischen Gesinnung nach gehort er der konservativen Partei an.«®

Der von dem vortragenden Rat in der Abteilung fiir geistliche Angelegen-
heiten, dem Geheimen Oberregierungsrat Dr. Max Jordan, gleichzeitig
Direktor der Nationalgalerie und dadurch mit Fontane bekannt, vorbereitete
Entwurf des Immediatschreibens bedient sich des Berichts des Polizeiprisi-
denten, wihlt aber unter der bessernden und erginzenden Mitwirkung von
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GoBlers eine gewandtere, dem Anliegen mehr entsprechende Form, die
Fontanes schriftstellerische Verdienste betont:

»Die ausgezeichnete, von patriotischer Gesinnung erfiillte literarische
Thatigkeit des Schriftstellers Theodor Fontane hierselbst und insbesondere
das Erscheinen seiner neuesten Arbeit »Fiinf Schlosser¢, welche eine Fortset-
zung der berithmten »Wanderungen durch die Mark Brandenburg« bildet,
veranlaBt mich. bei Ew. Kaiserlichen und Koniglichen Majestdt denselben
fiir einen Allerhdchsten Gnadenerweis ehrfurchtsvoll in Vorschlag zu brin-
gen.

Theodor Fontane, am 30. Dezember 1819 in Neuruppin geboren, verhei-
rathet und Familienvater, lebt hierselbst in auskémmlichen und geordneten
Vermogensverhiltnissen und wirkt als Schriftsteller, Recensent und Theater-
kritiker.

Am Feldzuge 1870/71 nahm er als Kriegsreferent theil und gerieth in Ge-
fangenschaft.

Er erfreut sich allgemein eines vorziiglichen Rufes, genief3t seines ehren-
haften Charakters und seiner patriotischen Gesinnung wegen grofle Achtung
in den besten Gesellschaftskreisen und hat sich aulerdem sowohl in der
Schriftstellerwelt wie bei allen gebildeten Standen durch seine gediegenen
Schriften, nimlich Romane, lyrische Gedichte, vaterlindische Gesinge pp.,
einen geachteten Namen erworben.

Der gesellschaftlichen Stellung des p. Fontane, welchem bereits im Jahre
1867 der Kénigliche Kronen-Orden vierter Klasse verliehen worden ist, und
dem patriotischen Geiste seiner Schriften wiirde die Verleihung des Kreuzes
der Ritter Ew. Majestit Hausordens von Hohenzollern entsprechen. [...J«1°

Dem Gesuch des Ministers gab Wilhelm I1. am 10. Dezember 1888 durch
»Allerhéchsten ErlaB« statt, so daB von GoBler am 19. Dezember den Dich-
ter iiber die Verleihung des Ordens benachrichtigen, ihm die Insignien des-
selben iibersenden und ihn zu diesem Zeichen wAllerhochster Huld und
Gnade« begliickwiinschen konnte.!!

Uber das Gewicht und die Bedeutung eines Ordens tiberhaupt und dieses
im besonderen hatte von GoBler offensichtlich eine andere Meinung als Fon-
tane. Wie dieser, ein hochst sensibler Mensch mit empfindlichem Ehrgeftihl,
dariiber dachte, diirfte, zumeist unverbliimt ausgesprochen, aus einer Reihe
seiner Briefe sowie aus seinem literarischen Werk hinlinglich bekannt sein.

Was die IV. Klasse des Kronenordens anlangt, der sich bei ihm 1867 »einge-
funden« hatte,12 so findet sich eine drastische dichterische Reflexion seiner
Ansichten dariiber in der letzten Strophe seines zu Lebzeiten nicht verodffent-
lichten Liedes Es soll der Dichter mit dem Konig gehn.3 Auch Anfang der
neunziger Jahre klingt in Frau Jenny Treibel das Th

ema in dem Disput der
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Majorin von Ziegenhals mit dem Kommerzienrat iiber den minderen Wert
des Kronen-Ordens gegeniiber der Biirgerkrone politisch noch gewichtiger
nach. In unserem Zusammenhang scheint eine Stelle im fiinfunddreiBigsten
Kapitel von Effi Briest zutreffender zu sein, die auf den von Fontane selbst so
benannten »Feinflihligkeits-Luxus« seiner Personlichkeit, die das Ungliick
habe, eine »hypersensitive Organisation« zu besitzen, anspielt.!4 Geert von
Innstetten erinnert sich wihrend der ihm immer freudloser dahinflieBenden
Tage ofters an jene halbvergessene Ministerialanekdote, die Philipp von
Ladenberg, der lange auf den Roten Adlerorden warten muBte, den Orden
wiitend beiseite werfend sagen lieB: »Da liege, bis du »schwarz« wirst«. Nach-
denklich stimmen auch die Zeilen, die Fontane Anfang Juli 1888 an seine
langjahrige Freundin Mathilde von Rohr, sein wachsendes Alleinsein be-
schreibend, richtet:

»Denn mit wem soll man noch verkehren? Ich hiatte nichts dagegen, wenn
mich Bismarck alle 4 Wochen zu Tisch liide oder wenn Graf Otto Stolberg
[Oberst-Kammerer] oder der Herzog von Ratibor [Priisident des Herren-
hauses] oder Fiirst Putbus [Oberst-TruchseB] oder meinetwegen auch Probst
Briickner oder Prof. Zeller oder Prof. Wilh. Gentz mich in den Kreis ihrer
Intimen zogen; aber billiger kann ich es nicht thun.«

Ist es Sarkasmus, womdéglich Selbstironie, oder lieB ihn sein Selbstwert-
gefiihl wie jenen Ladenberg erst in entsprechender Hohe einen Orden als
angemessen ansehen? Immerhin war Gustav Freytag 1887 neben Johannes
Brahms auch mit der Stimme des Tunnelgefihrten Adolph von Menzel zum
stimmberechtigten Mitglied des Ordens Pour le mérite fiir Wissenschaften
und Kiinste gewihit worden.!5

Die am 5. Dezember 1841 als Fiirstlich Hohenzollernscher Hausorden
gestiftete Auszeichnung wurde am 16. Januar 1851 durch Friedrich Wilhelm
IV. zu einem Koniglichen Hausorden von Hohenzollern erhoben. In der in
Rede stehenden Zeit erfolgte seine Vergabe in zwei Abteilungen und vier
Klassen, einerseits »zur Belohnung besonderer Hingebung an Unser Konig-
liches Haus« und andererseits »zur Belohnung besonderer Verdienste um die
Pflege gottesfiirchtiger und treuer Gesinnung unter der Jugend«. Der Haus-
orden war den Klassen des Roten Adlerordens gleichgestellt, ja nach einer
Kabinettsorder vom 4. Dezember 1871 besall das Ritterkreuz des Haus-
ordens sogar Vorrang vor der dritten Klasse des Roten Adlerordens. Darii-
ber hinaus konnte er auBBer der Reihe bereits erworbener Auszeichnungen
vergeben werden. !¢ Insofern hatte der Minister nicht unangemessen gewiihit,
um, die Gunst des Augenblicks des Erscheinens eines neuen Buches von
Fontane nutzend, seine Hochachtung und das Wohlwollen der Obrigkeit
dem Dichter gegeniiber offentlich zum Ausdruck zu bringen. Trotz seiner
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geringen Wertschitzung dieser Art Ehrungen bedankte sich Fontane bei sei-
nem dazu artig gratulierenden vertrauten Brieffreund, dem Schmiedeberger
Amtsrichter Dr. Georg Friedlaender, schlieBlich mit den Worten: »Ange-
sichts der Thatsache aber, daB man in PreuBen nur dann etwas gilt, wenn
man >staatlich approbiert« ist, hat solch Orden einen wirklichen praktischen
Wert: man wird respektvoller angekuckt und besser behandelt. Und so sei
denn GoBler gesegnet, der mich >eingereichtc hat.«!7

Sehr personlich und beziehungsreich fillt hingegen Fontanes Dankschrei-
ben an den Minister vom 20. Dezember 1888 aus:

»Ew. Excellenz haben mich durch Beantragung einer Ordensauszeich-
nung fiir mich bei Seiner Majestiit dem Kaiser und Konig abermals zu tief-
stem Danke verpflichtet und meine alte u. freudige Dankesschuld dem
Hause Miihler und seinen Anverwandten gegeniiber neu anwachsen lassen.

Indem ich dies ausspreche, dabei vor allem jener zwei mir Unvergefli-
chen gedenkend, die mir vor jetzt 46 Jahren mein Leben tiberhaupt ermog-
licht und mein Gliick geschaffen haben, bitte ich mich unterzeichnen zu dtr-
fen, als Ew. Excellenz

dankbar gehorsamster
Th. Fontane.«!8

Die »freudige Dankesschuld dem Hause Miihler und seinen Anverwand-
ten gegeniiber« zielt auf Heinrich von Miihler, ein Bruder Henriette von
Merckels, der von 1862 bis 1872 dem Kultusministerium vorstand. Fontane
hatte ihn als Cocceji im Literarischen Sonntags-Verein zu Berlin, dem Tunnel
iiber der Spree ebenso wie den Gatten Henriettes, Traugott Wilhelm von
Merckel (Immermann), »der UnvergeBliche, der freundlich viterliche Hel-
fer«, kennengelernt. Die Zeitangabe in seinem Dankesbrief ist freilich unge-
nau. Bekanntlich wurde Fontane durch Bernhard von Lepel erst am 23. Juli
1843 als Gast in den Verein eingefiihrt. Seine Aufnahme erfolgte am 29. Sep-
tember 1844 auf Vorschlag Wilhelm von Merckels, der ihm spéter auch, an-
geregt durch Lepel, die Anstellung im Literarischen Cabinet des Ministeri-
ums des Innern verschaffte, und in dessen Haus er seit 1850 verkehrte.!® Die
iiber den Tod von Merckels hinausreichende Dankbarkeit Fontanes ist trotz
divergierender Weltsicht beider nur allzu verstindlich. Durch ihn hatte er
erstmals die Méglichkeit einer festen Anstellung und damit die \.’oraus-
setzung fiir seine Heirat mit Emilie Rouanet-Kummer erhalten, wie auc_h
Henriette von Merckel sich lebenslang als ein guter Geist seiner Familie
erwies. Heinrich von Miihler unterstiitzte wie schon sein Vorgianger August
von Bethmann-Hollweg mit Zuwendungen seines Ministeriums iiber Jahre
hinweg die Entstehung der Wanderungen durch die Mark Brandenburg.

Er hatte auch daran mitgewirkt, daB Fontane fiir sein Buch Der Schleswig-
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Holsteinsche Krieg im Jahre 1864 von Wilhelm 1. 1866 die Goldene Medaille
fir Kunst und Wissenschaft bekam. Selbst jenen verspotteten Kéniglichen
Kronen-Orden IV. Klasse, den Fontane zur Feier des Krénungs- und Or-
densfestes am 20. Januar 1867 als Schriftsteller und nicht in erster Linie als
Kolumnist der Neuen Preufischen (Kreuz-) Zeitung erhielt, verdankte er der
Initiative des Kultusministers. Die amtliche Kurzbegriindung dafiir lautete:
»Verdienstliche patriotische Thiitigkeit des fiir die Darstellung vaterlindi-
scher Gegenstinde sehr befihigten Mannes, personliche Wiirdigkeit und
rithmlich bethitigte konservative Gesinnung.«20 Dem ist mit Blick auf jene
Jahre nichts Wesentliches hinzuzufiigen.

Anmerkungen

1 Theodor Fontane: Fiinf Schiosser. GBA Wanderungen durch die Mark Branden-
burg. Bd. 5. Hrsg. von GoTrTHARD ERLER und RupoLF MINGAU unter Mitarb.
von THERESE ERLER. Berlin 1997, S. 510ff. (Anm.); THEODOR FONTANES Vor-
besprechung und Besprechung der Auffithrung in: VossiSCHE ZEITUNG,
10. November 1888; auch in HFA II1/2. 1969, S. 779-784: Geheimes Staats-
archiv PreuBischer Kulturbesitz (Sigle GSTA PK), LHA, Rep. 89, Geheimes
Zivilkabinett jiingere Periode, SchlieBzeiten, Nr. 21061; ebd. Die bauliche Un-

terhaltung der Koniglichen Theatergebiude zu Berlin, Nr. 21076. Das Konigli-
che Schauspielhaus war vom 1. Mai bis zum 12. Dezember 1888 wegen der
Erneuerung des hdélzernen Dachstuhls liber dem Biihnenhaus sowie der Biih-
nenmaschinerie geschlossen. Wihrend der SchlieBzeit spielte das Konigliche

Schauspiel im Wallner-Theater und im Opernhaus. Die Inszenierung verblieb
bis zu ihrer 50. Vorstellung im Opernhaus und wurde erst zum 19. Mai 1889
ins Schauspielhaus iibertragen. Fiir die Moglichkeit, seine Bestinde fiir diese
Arbeit nutzen zu konnen, bin ich dem Geheimen Staatsarchiv PreuBischer
Kulturbesitz zu Dank verpflichtet.

HFA 1/5. 1966, S. 103 und 307.

HFA 1/4. 1963, S. 513-515; ERNST VON ZAHMENBRUCH: Die Quitzow's, Trauer-
Drama mit Gesang und Tanz. Berlin [1889]. Die Premiere der Burleske des
Genre- und Landschaftsmalers, des spiteren Schriftstellers Martin Bohm
(1845-1912), fand am 21. April 1889 im Eldorado-Theater statt, das bis zum
31. Mai in einem Lokal mit Ausschank in der Dresdener StraBe 55 spielte. Mit
Beginn der Saison 1889/90 verlegte die Schauspielertruppe ihren Spielort in
das frilhere Walhalla-Theater am Moritzplatz, in der OranienstraBe 52, das
nunmehr zunichst Walhalla Parodie-Theater, dann nur noch Parodie-Theater
hieB. Die neue Biihne wurde am 15. September 1889 mit dem bisherigen Er-
folgsstiick eroffnet. In dem Roman [S. 513] ist von den »parodierten Quitzows
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am Moritzplatz« die Rede. Die exakte Datierung der Handlung der Poggen-
puhls miiBte also entgegen ERLER in: THEODOR FONTANE: Romane und Erzih-
lungen, Bd. 7. Berlin 1969, S. 581, zumindest auf 1889 verlegt werden. Siehe
auch Anm. 1. In seinen Tagebiichern 1866-1882; 18841898, hrsg. von GOTT-
wArRD ERLER unter Mitarb. von THERESE ERLER. GBA. Berlin 1994, S. 247, er-
withnt FONTANE »eine witzige Parodie der Quitzows im >Théatre americain««.
In der Dresdener StraBe 55 hatte vor dem Eldorado Theater und zeitweise
gleichzeitig mit ihm das American Theater, eine Art Varieté mit dem Komiker
Ernst Bendix (1842-1915) als Hauptattraktion, gespielt. Nach dem Weggang
des Eldorado-Theaters betrieb es diese Spielstitte wieder allein und eroffnete
die Saison am 7. September 1889. Spiter ist es dann in der Wallner-Theater-
straBe 15 zu finden. Zur Geschichte des Parodie-Theaters siche: MANFRED
BARTHEL: Das Berliner Parodie-Theater 1889-1910. Phil. Diss. FU Berlin 1952,
masch.: Vossische Zeitung, Jahrginge 1888-1890, Spielplane der Berliner Thea-
ter.

Fontane an Georg Friedlaender, 20.11.1892. In: HFA TV/4. 1982, S. 234f.

HFA 111/4. 1973, S. 458.

Am 24. Dezember 1864 gibt der Priisident des Staatsministeriums den Ressort-
chefs den miindlichen Befehl des Konigs weiter, daB »bei allen Vorschligen zur
Verleihung von Orden und bei allen Antragen auf Beforderung iiber die politi-
sche Haltung des Vorgeschlagenen genaue Auskunft ertheilt, in zweifelhaften
Fillen auf Listen der letzten Landtagswahlen zuriickgegangen und die hieraus
su entnehmende Auskunft bei dem Vorschlage bemerkt werden soll«. In:
GSTA PK, 1L.LHA, Rep. 90A, Staatsministerium jiingere Registratur, Nr. 2055.
GSTA PK, LHA, Rep. 76, Kultusministerium, V¥, Sect. I, Abt. 11, Nr. 13,2.
Fontane an Paul Heyse, 18.11.1890. In: HFA IV/4. 1982, S. 69f (Nr. 78); Bis-
MARCK: Die gesammelten Werke, Band 7-9, Gespriiche. Berlin 1924-1926, Band
14,1 u. 2, Briefe. Berlin 1933; HEINRICH VON POSCHINGER: Fiirst Bismarck.

Neue Tischgespriche und Interviews. Stuttgart [u.a] 1895; ApoLpH KOHUT:

Fiirst von Bismarck und die Literatur. Leipzig 1889; ROBERT VON KEUDELL:
Fiirst und Fiirstin Bismarck. Erinnerungen aus den Jahren 1846 bis 1872. Berlin,
Stuttgart 1902; WALTER MULLER-SEIDEL: Bismarck und Fontane. In: Nationalis-
mus in Germanistik und Dichtung. Dokumentation des Germanistentages in Miin-
chen vom 17-22. Oktober 1966. Berlin 1967, S. 170-201; HANS SCHUMANN:
Der Schwefelgelbe. Fontane und Bismarck. Ziirich [1998]; GORDON A. CRAIG:
Uber Fontane. Miinchen 1997, S. 129-154; DIETMAR StorcH: Theodor Fontane
- Zeuge seines Jahrhunderts. In: Fontane-Handbuch. Hrsg. von CHRISTIAN
Grawe und HELMuTH NURNBERGER. Stuttgart 2000, S. 103-189.

GSTA PK, LHA, Rep. 76, Kultusministerium, ve, Sect. I, Abt. 11, Nr. 13,2,

Schreiben vom 23.11.1888.
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10 Ebd., Entwurf vom 6.12.1888; GSTA PK, I.LHA, Rep. 89, Geheimes Zivilkabi-
nett jiingere Periode, Nr. 1964, Immediatschreiben vom 6.12.1888.

GSTA PK, LHA, Rep. 76, Kultusministerium, V¢, Sekt. 1, Abt. XI, Nr. 13,2, 2

12 Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Handschriftenabteilung,
NachlaBl Fontane, Kasten 6, 17¢, Fontane an Mathilde von Rohr, 18.1.1867; ab-
gedruckt in: Prop, Briefe. 111, 1969, S. 66 (Nr. 572).

I3  Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Handschriftenabteilung,
NachlaB Fontane, Mikrofilm 5, H4. Eigenhindige Urschrift des Refrainliedes.
Die Strophe lautet: »Und endlich kommt der griBte aller Tage, Bei zwei Behor-
den schwankt die stille Waage, Ob Titel oder Orden soll geschehn. Hofrat ist
schon zu viel fiir solche Masse, Gebt ihm den Kronenorden 4'" Klasse, — Es
soll der Dichter mit dem Konig gehn.«

14 GSTA PK, LHA, Rep. 77A, Literarisches Biiro, Nr. 45, Brief Fontanes an den
Geheimen Oberregierungsrat Dr. Ludwig Hahn, Leiter des Literarischen
Biiros im Ministerium des Innern, vom 3.4.1870, veroffentlicht von GOTTHARD
ERLER in FBI 29 (1979), S. 346f.

15 HFA IV/3. 1980, Fontane an Mathilde von Rohr, 8.7.1888; GSTA PK, LLHA,
Rep. 89, Geheimes Zivilkabinett jiingere Periode, Nr. 2096, Wahl neuer
stimmberechtigter Mitglieder des Ordens Pour le mérite fiir Wissenschaften
und Kiinste.

16  Statut in: Gesetz-Sammilung fiir die Koniglichen Preufischen Staaten, Nr. 37 vom
23. August 1851; GSTA PK, L.LHA, Rep. 89, Geheimes Zivilkabinett jiingere
Periode, Nr. 1961; GSTA PK, I.LHA, Rep. 168, General-Ordens-Kommission,
Abt. A, Sekt. II, Lit. a, Nr. 6; GSTA PK, LLHA, Rep. 90A, Staatsministerium
Jingere Registratur, Nr. 2100, Sitzungsprotokoll des Staatsministeriums vom
23,12.1888.

17  Fontane an Georg Friedlaender, 7.1.1889. In: HFA IV/3. 1982, S. 672 (Nr. 646).

18 GSTA PK, LHA, Rep. 76, Kultusministerium V€, Sect. I, Abt. 11, Nr. 13,2
Das Original ist in die Sammlung Darmstaedter eingegangen und in dem Ak-
tenkonvolut durch eine beglaubigte Abschrift ersetzt. Es wird jetzt in der
Staatsbibliothek zu Berlin ~ PreuBischer Kulturbesitz, Handschriftenabteilung,
Signatur 2m 1850 (5) aufbewahrt. Der Sammler von Autographen Ludwig
Darmstaedter (1846-1927), Chemiker und Industrieller, hatte 1911 vom Kul-
tusminister August von Trott zu Solz die Genehmigung erhalten, Originale aus
den Akten der Universitit, der Technischen Hochschule und des Kultusmini-
steriums zu entnehmen, um sie seiner am 5. Dezember 1907 der Koniglichen
Bibliothek gestifteten Sammlung einzugliedern. Die Genehmigung wurde 1924

zuriickgenommen.
19 HFA 111/4. 1982, S. 1165 (Anm.); Fontane an Bernhard von Lepel, 8.4.1850.
In: HFA IV/1. 1976, S. 112f. (Nr. 51);: CHARLOTTE JoLLES: Fontane und die
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Politik. Berlin 1983, S. 79; Die Fontanes und die Merckels. Ein Familienbrief-
wechsel 1850-1870. Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin 1987, S. VII.

GSTA PK, LHA, Rep. 89, Geheimes Zivilkabinett jiingere Periode, Nr. 2594,
die Verleihung von Orden und Ehrenzeichen aus Veranlassung der Krénungs-
und Ordensfeste, 1867: GSTA PK, L.LHA, Rep. 151, Finanzministerium, HB,
Nr. 702: Die gemeinschaftlichen Ordensvorschlige der Minister des Innern
und der Finanzen fiir das Ordensfest 1867 nennen Fontane nicht; Kdniglich

Preuflischer Staats-Anzeiger. Berlin 1867, No. 17, S. 257.
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»Fire, but don’t hurt the flag!«
Die Verlagseinbidnde der ersten Buchausgaben
Theodor Fontanes (Teil I1)

GEORG WOLPERT

»[...] »Nun schiele, wer mag;
Fire, but don’t hurt the flag!

Da senken die Gewehre sich still.

Keiner, der es wagen will.

Wann kommt auch fiir uns der goldne Tag:
Fire, but don’t hurt the flagl«!

In den ersten Monaten des Jahres 1890 wird iiber dem Werk Theodor Fon-
tanes abermals eine neue Flagge aufgezogen. Nach langem Zogern, geschei-
terten Verhandlungen mit anderen Verlegern und nach wie vor widerwillig?
sagt Fontane am 28. Januar dem Sohn Friedrich brieflich sein jiingstes Werk
zu: »Du erhiltst Stine«,® am 19. und 20. Februar wird der entsprechende
Verlagsvertrag? unterzeichnet. Mit siebzig Jahren und seinem achtundzwan-
zigsten Buch ist Fontane im Familienverlag angekommen. Eine demiitigende
Erfahrung.® Ferner denn je mag dem Autor damit jener »goldne Tag« er-
schienen sein, von welchem an er seine Biicher, gehiillt in die Flagge eines
renommierten Verlagseinbandes, vor verstindnislosen oder bosartig miB3-
deutenden Angriffen besser geschiitzt wissen wiirde.

Welche Flagge, welchen Einband hat nun Friedrich Fontane dem Erstling
des Vaters in seinem jungen Verlag zugedacht? Ein bestimmtes Einbandbild
mul} er vor Augen gehabt haben. Insofern liegen von Stine Verlagseinbiinde
vor, die auf den ersten Blick oder fiir einen oberflichlichen Betrachter gleich
aussehen maogen, die jedoch in Details und der Farbgebung deutlich differie-
ren. Das ist an sich nichts besonderes in jener Zeit, man denke an die drei
unterschiedlichen Verlagseinbiande von Der Krieg gegen Frankreich; eigenar-
tig — und fiir Fontanes erste Buchausgaben auch einzigartig6 — ist allerdings
die Tatsache, daB3 zwei konkurrierende Buchbindereien (nimlich Gustav
Fritzsche und Hiibel & Denck) denselben Einbandentwurf fiir den Verlags-
einband desselben Buches verwendet haben:
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Stine. — Berlin: F. Fontane 1890. 8° 2 Bl., 175 S.

EXEMPLARI: 188 x 12,4 x 1,3 cm.
Schwiirzlichgrautiirkisfarbener Kaliko. Feine Leinenstruktur. Japanismus.
Der Vorderdeckel ist in ganz feiner Prigung schwarz und im Titelschild dunkel-
grautiirkis bedruckt. In einem von einem schwarzgepragten Spitzenrahmen (Méuse-
zihne) umgebenen Rechteck — mit unregelméBigem floral und ornamental verzierten
Innenrahmen - liegt das Titelschild mit Rollwerk, darunter ein flatterndes Band, ein
Schmetterling und ein BlumenstrauB aus drei Stengeln. Der Hinterdeckel ist aus-
schlieBlich blindgepriigt mit linearem Innen- (dieser doppelt) und AuBenrahmen (die-
ser dreifach), in den vier Ecken zwischen den Rahmen Blattwerk und unten der Hin-
weis auf die Buchbinderei. Der Riicken mit goldgepriigtem Titel (in Fraktur), schwarz-
gepriigt die geraden Linien der Biinde, die Blumenstempel, die dem des Vorderdeckels
entsprechenden Spitzenrahmen in Kopf- und Schwanzfeld.
Buchbinderei: Gustav Fritzsche Kgl. Hofbuchbinder Leipzig. (Abb. 1)

EXEMPLAR II: 19,0 x 12,5 x 1,2 cm.
Schwiirzlichgrauolivfarbener Kaliko.” Glatte Leinenstruktur. Japanismus.
Der Vorderdeckel ist markant schwarz geprigt, das Titelschild sowie Teile des Rah-
mens und der Dekoration sind graugriin. In einem von einem feinen schwarzgeprag-
ten Spitzenrahmen — Palmetten wechseln sich mit WiegenfiiBen ab — umgebenen
Rechteck (dessen unregelmiBiger Innenrahmen ist floral und ornamental verziert)
liegt das Titelschild mit Rollwerk, darunter ein flatterndes Band, ein Schmetterling und
ein Blumenstrauf aus drei Stengeln.
Abgesehen von der Farbgebung gibt es nur drei feine Unterschiede im Vergleich mit
dem Vorderdeckel des Fritzsche-Einbandes: der Spitzenrahmen auBen, die Form der
Buchstaben von Stineim Titel und die diesen flankierenden beiden floralen Stempel.
Hinterdeckel und Riicken sind dagegen ginzlich anders. Der Hinterdeckel ist aus-
schlieBlich blindgeprigt mit linearem Innen- (dieser einfach und von feinen Punkten
begleitet) und AuBenrahmen (dieser dreifach), in den vier Ecken zwischen den Rah-
men Blattwerk mit Krause auf abgesetzter kleiner Raute, unten zwischen den Rahmen
die Signatur der Buchbinderei. Der Riicken tragt den Titel (in Antiqua) zwischen zwei
aus je sieben Punkten gebildeten Rosetten - diese wie der Titel goldgeprigt — zwischen
schwarzgeprigten floralen Ornamenten und je einer sich spiegelnden Staffelung von
Linien, Bindern, Bordiiren und den dem Vorderdeckel entsprechenden Spitzenrah-

men in Kopf- und Schwanzfeld.
Buchbinderei: Hiibel & Denck Leipzig (Signatur auf dem Hinterdeckel).

DaB dieser Einbandgestaltung noch eine wichtige Rolle bei der kiinftigen

Prisentation seines erzihlerischen Werkes vorbehalten ist, kanr.l Thef)dor
Fontane bei seiner Bad Kissinger Schaufensterbegegnung® noch nicht wissen
und 1Bt sich, als Wilhelm Hertz sich bereit erklart, die beiden néchsten
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Romane zu verlegen, Quitr (1891) und Unwiederbringlich (1892), bereitwillig
in die alte Flagge hiillen:

Quirt. Roman. - Berlin: Hertz 1891. 8° 1 BI., 328 S.

18,8 x 13,6 x2,2cm.

Schwiirzlichgrauer Kaliko. Leinenstruktur. Historismus, floral.

Der Vorderdeckel hat drei markante Gliederungsmerkmale: einen etwa 1,5 cm brei-
ten, in sich vielfach gegliederten AuBBenrahmen, die Tafel mit der Abbildung einer
phantastisch-fremdartigen Pflanze mit sich lappenden Blittern, Akanthus und Lilie,
Samenstinden und reichem Rankenwerk und - von dieser Pflanze getragen - die
Titelkartusche. Diese — flichig goldgeprigt mit feinem Rankenwerk und dem schwarz-
geprigten Titel — ist oval, unten mit einer lilienférmigen Aus- zwischen zwei halbova-
len kleinen Einbuchtungen, oben mit zwei steifen Fligeln (oder sind es Horner?)
versehen. Das Blatt- und Rankenwerk der Tafel ist schwiirzlichockerbraun mit feinen
hellgelbgrauen Riandern, mattgolden die kugligen Samenstinde. Der Rahmen setzt
sich zusammen aus einem dreifachen Innenrahmen (der mittlere schwarz mit heller
Punktlinie), dem doppelten AuBenrahmen (dessen innerer unten die Signatur tragt)
und einem eingeschriebenen Band aus an Kronen (mit zentralgesetzter Lilie) erinnern-
den floralen Stempeln im Wechsel mit kleinen Lilienstempeln.

Der Hinterdeckel ist ausschlieBlich schwarzgeprigt, ein dreifacher AuBen- und einfa-
cher Innenrahmen geben der zentral gesetzten Titelvignette Halt.

Der Riicken ist durch die vier schwarzgeprigten breiten Linien der Biinde (mit einge-
schriebener Punktlinie und begleitenden feinen goldenen Linien) geteilt in Kopf- und
Schwanzfeld mit einer die Motivik des Rahmens aufnehmenden feinen Goldpriagung
und vier Felder; diese sind goldgeprigt, das zweite trigt den Titel, das erste, dritte und
vierte tragen barock umrahmte (auch hier wird die Motivik des Rahmens wiederholt)
und mit je einer stilisierten Fibel gefiillte Ovale (Spiegel?).

Buchbinderei: keine Angabe.

Signatur: H. Horn - Leipzig. (Abb. 2)

Unwiederbringlich. Roman. — Berlin: Hertz 1892. 8° 2 B, 343 S.

189x 13,3 x2,2 cm.

SchwiirzlichpreuBischblauer Kaliko. Feine Leinenstruktur. Historismus (floral).
Einbandgestaltung entspr. Quitt (Erste Ausgabe) mit verdnderten Farben: Das Blatt-
und Rankenwerk des Vorderdeckels steht nun gelbgrau (mit hellgelbgrauen Rindern)

auf schwirzlichpreuBischblauem Grund.
Buchbinderei: keine Angabe,
Signatur: H. Horn - Leipzig.”
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Doch die Kommanditgesellschaft!? F. Fontane & Co., erweist sich wider
Erwarten als erfolgreich: Friedrich Fontane gelingt es recht schnell, ein eige-
nes, vom Werk des Vaters unabhingiges Verlagsprofil zu entwickeln. Unter
anderem verkniipft sich sein Name mit bedeutenden Literatur- bzw. Kunst-
zeitschriften wie Deutsche Dichtung, Pan oder Litterarisches Echo. Das Ver-
lagsprogramm umfaBt in der Hauptsache Romane und Erzihlungen wichti-
ger zeitgenossischer Autorinnen und Autoren (u.a. Helene Bohlau, Georg
Hermann, Arno Holz, Johannes Schlaf, Clara Viebig; auch Guy de Maupas-
sant und Leo Tolstoi). Nach der Titelauflage von lrrungen, Wirrungen und
der Erstausgabe von Stine iibernimmt Friedrich Fontane im Juni 1891 von
Emil Dominik auch die Gesamtausgabe der erzihlerischen Werke seines
Vaters in zwélf Béinden!! und mit ihr, »miihselig und auf Umwegen,«12 die
Buchrechte an fiinf bereits publizierten Fontane-Romanen, die er relativ er-
folgreich neu auflegt: Neben /Jrrungen, Wirrungen'® sind das L'Adultera 4,
Graf Petofi'S, Schach von Wuthenow's und Cécile!’. AuBler den beiden von
Hertz publizierten Romanen Quitr (1891) und Unwiederbringlich (1892) wird
das gesamte erzihlerische Spitwerk Theodor Fontanes, unter anderem Frau
Jenny Treibel (1893), Effi Briest (1896) und Der Stechlin (1899), im Verlag des
Sohnes erscheinen.

Nach dem Tod des Vaters und einer Reihe von NachlaB- und Sammelver-

offentlichungen erwirbt der Verlag von S. Fischer die Rechte zunéchst ein-
zelner Romane Fontanes, ab 1918 die des gesamten Werks, soweit es im Be-
sitz des Sohnes war. 1928 schlieBlich wird der Verlag F. Fontane & Co. aus
dem Firmenregister geloscht. Friedrich Fontane stirbt 1941.18

Friedrich Fontane arbeitet — zumindest gilt das fiir die Publikation der
Werke seines Vaters — wohl von Anfang an nicht mit Berliner Buchbinde-
reien, sondern fast ausschlieBlich!® mit der Firma Gustav Fritzsche in Leip-
zig zusammen. Diese hatte sich seit ihrer Griindung 1863 aufgrund der Iiort-
schreitenden Auflésung alter Gewerbebeschrinkungen und der Mechamsne-
rung der Buchproduktion20 innerhalb von zwanzig Jahren aus kleinsten A.n-
fingen zu einer GroBbuchbinderei entwickelt, deren Auftrage und Wir-
kungsbereich weit iiber Leipzig hinausgingen. Der in Heft 80 vorge_stellte
Einband der Gedichte Fontanes (2. Aufl.) belegt, wie genau Fritzsche sich als
Industrieller in den Trends seiner Zeit auskennt und den Geschmaf:k des
Lesepublikums im deutschen Kaiserreich einzuschitzen \fveiB. Architekten
(wie Theyer), Direktoren von Kunstgewerbemuseen in Wien, Dresden und
Leipzig sowie der bekannteste deutsche Buchbinder im A%zsian_d., Joseph
Zaehnsdorf, fertigen im Auftrag Fritzsches Entwiirfe im historisierenden
Stil der Neorenaissance. Auszeichnungen auf Industrie- und Gewerbeaus-
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stellungen in Dresden, Philadelphia, Miinchen, Amsterdam und Wien be-
statigen, daB sich die GroBbuchbinderei Gustav Fritzsche - trotz immer wie-
der geduBlerter Vorbehalte aus kiinstlerischer Sicht — aufgrund ihrer billigen
und schnellen Einbandproduktion weltweit zu den besten Firmen ihrer Zeit
zihlen durfte.?!
Neben Wilhelm Hertz und Friedrich Fontane hat
nachweislich auch ein dritter Verleger Theodor
Fontanes, nimlich Emil Dominik, mit Gustav
Fritzsche zusammengearbeitet. Wie bereits er-
wihnt, ist zudem der Einband des 1887 von Do-
minik publizierten Romanes Cécile der erste bis-
lang bekannte Fontane-Verlagseinband mit der
konkreten Signatur einer Buchbinderei, eben der
Gustav Fritzsches. Drei Jahre nach Cécile 148t
Emil Dominik auch die erste Gesamtausgabe der
erzihlerischen Werke Fontanes bei Fritzsche bin-
den, und als Friedrich Fontane diese » Dominik-
Ausgabe« iibernimmt, erwirbt er mit den Verlags-
rechten, Bestinden, Rohbogen, Matern auch ganz
ausdriicklich die vorhandenen Einbanddecken:

die von ihm verlegten abschlieBenden Binde X-
XII werden ebenfalls in der bereits vorgegebenen
Einbandgestaltung ausgeliefert:

Theodor Fontanes Gesammelte Romane und Novellen
Signatur der Buchbin- (12 Biinde) - Bd. I-VII Deutsches Verlagshaus [o. J.]:
derei Fritzsche Bd. VIII-IX Emil Dominik [o. J.]; Bd. X-X1II F. Fon-

tane 1891. 8° (insgesamt 245", 246, 247, Druckbogen)
189x13,0x21/21/20/20/19/19/19/17/1,6/1,7 /1,8/ 1,8 cm.
Schwiirzlichgriingrautiirkisfarbener Kaliko. Glatte weiche Leinenstruktur, Neorenais-
sance.
Auf dem Vorderdeckel erscheint gefaBit durch einen dreifachen schwarzgeprigten
AuBenrahmen eine goldgepriigte fast an ein Theater erinnernde Kulisse mit gerafften
Vorhingen, Ranken- und Rollwerk. Eine sphinxartige Statuette trigt die von zwei
Palmzweigen flankierte und von einem Kreuz gekronte an einen Barockspiegel erin-
nernde Kartusche. Die leeren Flichen dazwischen sind schwarz schraffiert. Die Titel-
kartusche ist goldgepriigt mit einem eingeschriebenem Rankenwerk in matterem
Gold, der Titel in schwarzer Reliefprigung.
Der Hinterdeckel ist blindgepragt; ein mehrfach geprigter doppelter (der Abstand be-
trigt ungefihr 1,5 cm) Aulenrahmen umgibt die zentrale, ebenfalls blindgepriigte Vig-
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nette — eine kleine von Blattwerk gerahmte barocke Kartusche — mit der Signatur der
Buchbinderei.

Die geraden schwarzgeprigten Mehrfachlinien der Biinde teilen den Riicken in sechs
Felder fiir den goldgepriigten Titel im zweiten, die ebenfalls goldgeprigte Bandnume-
rierung im fiinften Feld und vier schwarzgeprigte Bliitenstempel.

Buchbinderei: Gust. Fritzsche Kgl. Hofbuchbinder Leipzig. (Abb. 3)

So stehen neben den Einbidnden der Titelauflage von Irrungen, Wirrungen
(Abb. 4) und der Erstausgabe von Stine nun mit der Ubernahme der Gesam-
melte[n] Romane und Novellen dem jungen Verleger Friedrich Fontane schon
in der Phase, als er iiberhaupt anfingt, das Werk seines Vaters zu publizieren,
drei unterschiedliche Einbandentwiirfe zur Verfugung.

Einer bleibt singuliir; der zweite wird sich vom Anfang der Verlagsbezie-
hung bis zum Tod des Autors und dariiber hinaus zu dem Fontane-Verlags-
einband fiir Folgeauflagen, Neuauflagen und Erstverdffentlichungen im Ver-
lag F. Fontane & Co. entwickeln; der dritte Entwurf wird erst finf Jahre spa-
ter wieder ins Spiel kommen, dann aber seine eigentliche Rolle spielen, aller-
dings in der Gestaltung bescheidener und vielsagender zugleich.

Zuniichst jedoch wird der Einbandgestaltung von Stine, der Bad Kissinger
Schaufensterbegegnung und ersten Buchverdffentlichung des Vaters im Ver-
lag des Sohnes, der Vorzug gegeben werden. Dem von Gustav Fritzsche fur
dieses Buch gefertigten Verlagseinband entsprechen die Einbande von Frau
Jenny Treibel (1893), Von vor und nach der Reise (1894), Meine Kinderjahre
(1894) und Von Zwanzig bis Dreifig (1898). Die Folgeauflagen der genannten
Werke und die Neuauflagen von zuniichst in anderen Verlagen publizierten
Titeln, nimlich Graf Petofy; L'Adultera; Irrungen, Wirrungen; Schach von Wu-
thenow; Cécileund Kriegsgefangen®? iibernehmen ebenfalls diese Einbandge-
staltung. Kleinere Abweichungen vom »Urbild« gibt es allenfalls in der Farb-
gebung?3 und der Gestaltung der Blindpragung auf dem Riickdeckel. Meh-
rere dieser Einbinde tragen die Signatur der Buchbinderei Fritzsche. :

Interessanterweise LBt sich dieser Typus — allerdings weitaus stiarker vari-
iert24 und immer ohne Signatur — auch bei von Hertz verlegten Titeln finden,
so bei Vor dem Sturm (ab zweiter Auflage), Grete Minde und Unwiederbring-
lich (jeweils dritte Auflage).

Mit der Veroffentlichung von Effi Briestim Oktober 1895 aber, (I:lem Bu:::h,
mit dem Theodor Fontane nun endgiiltig »aus der deutschen in die Weltlite-
ratur ragt« (Thomas Mann),?5 greift der Verleger Friedrich Fontape Ifluf de.n
Einband der Gesammelte[n] Romane und Novellen zuriick, modlﬁ;lert d}e
Gestaltung der Vorderdecke allerdings in kennzeichnender Welse.l Die
flichig goldgeprigte Titelkartusche wird leer, wird Spiegel, was angesichts
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der fast an ein Theater erinnernden Inszenierung und der schwarzen Schraf-
fierung der Restfliche noch beeindruckender wird. Nur der Titel. Und ein
ganz feiner Bliitenstempel.

An dieser Stelle mag die vorsichtige Frage gestattet sein, ob in diesem spe-
ziellen Fall nicht vielleicht doch auch der Autor ein Wort mitgeredet haben
konnte? Ein Autor immerhin, der allerfeinste und diffizilste Hinweise in be-
sonderer Weise liebte und so beispielsweise gleich im ersten Kapitel dieses
Romans eine Sonnenuhr so beschreibt, daB ein aufmerksamer Leser bemer-
ken kann: diese Sonnenuhr steht ja selbst an einem hellen Sommermittag
vollstindig - also wohl immer - im Schatten. Am Ende des Romans wird sie
dann ganz verschwunden sein. Eine einfache Platte hat sie ersetzt, »darauf
stand nichts als >Effi Briest< und darunter ein Kreuz.«

Effi Briest. - Berlin W: F. Fontane & Co. 1896. 8°. 2 Bl., 520 S.

18,8 x 13,0 x 3,5 cm.

Schwirzlichgrautiirkisfarbener Kaliko. Leinenstruktur. Neorenaissance.

Auf dem Vorderdeckel erscheint gefaBt durch einen dreifachen schwarzgepriigten
AuBenrahmen eine goldgepriigte fast an ein Theater erinnernde Kulisse mit gerafften
Vorhiingen, Ranken- und Rollwerk. Eine sphinxartige Statuette trigt die von zwei
Palmzweigen flankierte und von einem Kreuz gekronte an einen Barockspiegel erin-
nernde Kartusche mit dem Titel und einem feinen Bliitenstempel. Die leeren Fliichen
dazwischen sind mit Ausnahme der Kartusche — was deren Spiegelcharakter betont -
schwarz schraffiert. Der Hinterdeckel ist mit Ausnahme des blindgeprigten Mehr-
fachrahmens leer. Die geraden schwarzgeprigten Mehrfachlinien der Biinde teilen den
Riicken in sechs Felder fiir den goldgeprigten Titel und funf schwarzgepriagte Bliiten-
stempel.

Buchbinderei: keine Angabe. [Gustav Fritzsche, Leipzig (?)]26 (Abb. 5)

Auch die beiden letzten Romane, Die Poggenpuhis (1896) und Der Stechlin
(1899), werden in diesem Einbandtypus ausgeliefert.27

Leider findet sich in den erhaltenen Briefen an den Sohn und Verleger —
anders als in den Briefen an Hertz?8 - keine einzige AuBerung Fontanes zu
den Verlagseinbiinden seiner Biicher. Das 1aBt nicht unbedingt auf mangeln-
des Interesse schlieBen; vermutlich konnten diese Fragen beim Gespriich im
Familienkreis erortert werden.

Denn ein Beleg zumindest liegt uns vor, welcher auf seine Weise dafiir
spricht, daB Theodor Fontane zumindest in einzelnen Fillen tatsichlich auch
aktiv an der duBeren Gestaltung seiner Biicher beteiligt war.29 Es handelt sich
um den zweiten Verlagseinband zu Meine Kinderjahre, einem Buch, das man
sicherlich zu denen zihlen darf, die dem Autor persénlich am wichtigsten
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waren3? und das normalerweise in einer Einbandgestaltung ausgeliefert
wurde, welche der von Stine entspricht. Nun aber wird schon im duf3eren Er-
scheinungsbild des Buches der Autor selbst sichtbar:

Meine Kinderjahre. Autobiographischer Roman (Zweite Auflage). — Berlin W: F. Fon-
tane & Co. 1894. 8°, VIII, 321 S, 3 BL

19,0 x 13,0x 2,1 ecm.

Schwirzlichbraunpurpurfarbener Kaliko. Leinenstruktur.

Auf dem Vorderdeckel steht der Titel (Meine | Kinderjahre | Autobiographischer
Roman | von | Th. Fontane.) in einem goldgeprigten Faksimile der Handschrift des
Autors. Der Hinterdeckel ist leer. Die Kanten der Deckel sind abgeschrégt. Der
Riicken enthilt nur den goldgeprigten Titel (Th. Fontane | [Linie] | Meine | Kinder-
jahre).

Buchbinderei: keine Angabe. (Abb. 7)

DaB - wie bereits angesprochen — der vergleichenden Forschung nur relativ
wenige Exemplare der friihen Buchausgaben Fontanes im originalen Ver-
lagseinband zur Verfiigung stehen, ist besonders bedauerlich im Hinblick auf
die Ausnahmen, auf die eher zaghaft zu nennenden Versuche, das Besondere
im Schaffen Fontanes bereits im Einband zum Ausdruck zu bringen. Theo-
dor Fontane war sich, wie Briefe und insbesondere Reaktionen auf
zeitgendssische Rezensionen vielfach belegen, der Besonderheit des speziell
fontaneschen Realismus — »sehr diffizil, sehr intrikat«3! - in dessen Vielstim-
migkeit, Transparenz, Differenziertheit und raffinierter Symbolik - in seinen
stausend Finessen«32 eben — immer bewuBt. Doch ist es offenbar nur sehr
bedingt gelungen, diese Exklusivitit auch im Einband seiner Biicher zu
spiegeln.

Immerhin liegen schon aus einer relativ frithen Phase der Zusammenar-
beit mit dem Verlag des Sohnes einzelne Werke Fontanes — und zwar immer
nur Teile einer Auflage?? — in Einbiinden vor, welche deutlich einen neuen

Stil zeigen:

Von vor und nach der Reise. Plaudereien und kleine Geschichten. Zweite Auflage. — Berlin
W: F. Fontane & Co. 1894. 8° 2 Bl,, 237 S., 1 Bl

189x 13,2 x 1,8 cm. .
Dunkelbraunockerfarbener Kaliko. Genarbte Lederstruktur. Juge"d?“]- 3
Auf dem Vorderdeckel und Riicken bildet eine dunkel- und schwirzlichbraungepragte

Lineatur, welche gleichzeitig an exotische Gewachse und eine fremdartige Architektur

erinnert, die Rahmenkombinationen fiir die goldgepragten Titel. Der Hinterde»ckt?l ist
n Vignette mit einer

mit einer zentral gesetzten kleinen runden hellbraungepragte
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Schnecke und dem Monogramm »FV« versehen.
Buchbinderei: keine Angabe.34

Meine Kinderjahre. Autobiographischer Roman. Dritte Auflage. - Berlin W: F. Fontane
& Co. 1894.8°. VI S, 1 Bl., 321 S., 3 Bl

19.0x 13,0 x 2,4 cm.

Grungrauer Kaliko. Leinenstruktur. Jugendstil.

Der Vorderdeckel ist gefaBt durch einen von »miiden Linien« in schwiirzlichgrautiir-
kisfarbener Prigung gebildeten Rahmen, welcher - vereinzelt besetzt mit dunkel-
braunorangem Blattwerk - in seiner oberen Hiilfte einen stilisierten Sonnenuntergang
in Gold und Dunkelbraunorange zwischen zwei symmetrisch angeordneten Biumen
in der Farbe des Rahmens einschlieBt, in der unteren Hiilfte den von zwei Bliitenstem-
peln begleiteten goldgepriigten Titel: Th. Fontane | Meine Kinderjahre. AuBerhalb des
Rahmens am unteren Rand steht die Signatur. Der Riicken zeigt den goldgepriigten
Titel zwischen einer kleinen Jugendstilranke im Kopffeld und einem stark stilisierten

quadratisch beschnittenen Baumchen. Der Hinterdeckel ist leer mit Ausnahme einer

schwirzlichgrautiirkisgeprigten Vignette, einem Biicher schleppenden Athleten in an-
tiker Bekleidung, welcher als Wappentriiger fungiert, auf dem Wappen das Mono-
gramm »FV«,

Buchbinderei: keine Angabe.

Signatur (auf dem Vorderdeckel): »C S H«.33

Bekanntlich wechselte Friedrich Fontane mehrfach seine Verlagssignete.
Zunichst taucht nur das Monogramm »FF« auf den Titelblittern auf, dann
ein kreisrundes Signet mit eingeschriebenem dreiblittrigem Zweig (auf den
Blittern »FF & Co«), mit diesem fast zeitgleich eine von Martini 1891 ge-
zeichnete Szene mit Engel und Teufel, und 1896 schlieBlich wird Otto Seeck
Motive aus den beiden vorhergehenden Signeten aufnehmen und einen
ganzlich neuen - kiinstlerisch besser gelungenen — Entwurf jener Szene mit
Engel und Teufel vorlegen.?¢ Dieses Signet wird iibrigens nicht nur auf den
Titelblittern der Biicher des Vaters Verwendung finden, sondern auch in
Blindprigung auf den Einbinden auftauchen.37




»Fire, but don’t hurt the flag!« (II)  GEorG WoLPERT 135

Insofern mag man zunichst geneigt sein, das Signet mit dem Monogramm
»FV« auf dem Einband des Buches als weiteres Verlagssignet anzunehmen,
welches demjenigen zuzuordnen ist, der sich auf dem Titelblatt als der Verle-
ger dieses Buches vorstellt und dessen Initialen zufilligerweise genau diese
Verkniipfung erlauben: Flontane] V[erlag]. Doch der Augenschein tauscht,
wir haben in den beiden vorliegenden Signeten mit dem
Monogramm »FV« nicht etwa einen Hinweis auf den Verlag F. Fontane vor
uns, sondern Firmenzeichen der Kommissionsbuchhandlung F. Volckmar in
Leipzig, welcher sich auch das Monogramm »C S H« - C. Schmidt-
Helmbrecht hat Einbandentwiirfe fir F. Volckmar entworfen — zuordnen
laBt.38

Damit haben wir nun einen neuen Faden des »Literarischen Lebens«,
jenes umfassenden Netzwerkes, in welches Fontane als Autor eingekniipft
war, aufgenommen. Denn in den vielfiltigen Beziechungen, in denen sich der
industriell hergestellte Verlagseinband des 19. Jahrhunderts entwickelt hat,
spielt neben dem Kommissionsbuchhandel auch die spezielle buchhéndleri-
sche Vertriebsform des Barsortiments40 eine wichtige Rolle. Zu dessen wich-
tigsten Vertretern gehort Friedrich Volckmar. Geboren 1799 in Soest griindet
er 1829 durch Ubernahme der Sortimentsabteilung der Hartmannschen
Buchhandlung in Leipzig seine eigene Firma, pflegt kurzzeitig auch das Ver-
lags-, bald aber ausschlieBlich das Kommissionsgeschiift. 1859 werden der
Sohn Otto Volckmar und Schwiegersohn Karl Voerster (Teilhaber seit 1854)
Besitzer der Buchhandlung. Bereits zwei Jahre spiter iibernimmt die Firma
F. Volckmar von Louis Zander das Barsortiment. Dieser hatte 1852 in Leip-
zig mit einem »moglichst vollstandigen Lager elegant und solid gebundener
Exemplare von gangbarsten Biichern unserer Literatur« das erste Barsorti-
ment iiberhaupt gegriindet. »Fiir die Soliditit und Eleganz der Einbénde
biirge ich,« — so Zander in einer Anzeige von 1853 —«indem ich das Ver-
langte, wenn es den Erwartungen nicht entsprechen sollte, wieder zuriick-
nehme.«4! Neu ist, daB auch gebundene Biicher am Lager gehalten werden,
nicht mehr nur broschierte, wie bis dahin {iblich. Das Bereithalten bereits ge-
bundener Exemplare wirkt beispielhaft auf andere Leipziger Kor_nmls-
sionire. Zunehmend werden grofie Teile von Verlagsauflagen meist in der
Form von Rohbogen oder Broschuren und gegen Barzahlung mit hohem
Rabatt aufgekauft, mit eigenen Einbinden versehen und stehen nun als
Lagerartikel dem gesamten Sortimentsbuchhandel zur Verfiigung. Im Jahr
der Ubernahme, 1862, enthilt der Katalog des Barsortiments F. Volckmar
auf 21 Seiten 110 Verfassernamen, im Jahr 1894 dann - also zum Zeitpunkt
der Publikation von Meine Kinderjahre und Von vor und nach der Reise — auf

430 Seiten 12000 Titel.
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Der Umsatz wiichst auch nach dem Tod des Firmengriinders 1876 kontinu-
ierlich; 1839 hatte das Kommissionsgeschift 52 Kommittenten, 1870 dann
234 und 1895 schon 625; weitere Ubernahmen finden statt; 1884 wird der
Enkel Alfred Voerster Teilhaber, 1893 der Prokurist Johannes Ziegler. 1918
fusioniert F. Volckmar mit der Verlags-, Kommissions- und Sortimentsbuch-
handlung K. F. Koehler zum damals groBten deutschen Buchhandelsunter-
nehmen, der Koehler & Volckmar AG.

Die Tradition von Koehlers Verlagsgesellschaft reicht sogar zuriick in das
Jahr 1789, in welchem Karl Franz Koehler (geb. 1764, gest. 1833) in seiner
Heimatstadt Leipzig den K. F. Koehler Verlag griindet. Der Sohn Franz und
der Enkel Karl Franz bauen das Kommissionsgeschiift aus und verbinden es
1888 mit einem Barsortiment, iiber welches auch viele Titel Fontanes in ver-
lagseigenen Einbidnden ausgeliefert werden. Koehler hat wie Volckmar schon
frith mit eigenen Einbandentwiirfen experimentiert; insofern haben beide ei-
nen nicht zu unterschiitzenden Beitrag zur Durchsetzung eines neuen Stil-
empfindens in der breiten Offentlichkeit geleistet. Besonders aufschluBreich
sind die Einbinde der Ubergangsphase, der Bruch mit dem Alten ist noch
nicht Programm, der neue Stil noch nicht etabliert, doch das Unbehagen am
bloBen Dekor fiihrt schon hin zu einer neuen Einfachheit:

Effi Briest. - Berlin W: F. Fontane & Co., 3. Aufl. 1896.

19,2 x 13,4 x 3,5 em.

Schwarzgraublauer Kaliko. Leinenstruktur. Zweites Biedermeier.

Der Vorderdeckel triigt in der unteren linken Ecke zwei schwarz, rot und gelbgrau ge-
pragte Zweige mit Kirsch- und glockenférmigen Malven(?)-Bliiten; dariiber steht
schriggestellt der goldgeprigte Titel. Der Hinterdeckel ist leer. Der Riicken enthilt -
ebenfalls schriggestellt - den goldgepriigten Titel und einen kleinen rautenformigen
Lilienstempel.

Buchbinderei: keine Angabe.

Aufkleber auf der Innenseite des Hinterdeckels: K. F. K. - B. S. [= Karl Franz Koehler
- Bar-Sortiment (?)]42 (Abb. 6)

Obwohl nun mehrere Titel Fontanes schon zu Lebzeiten des Autors in den
Verlagseinbinden der groBBen Barsortimente angeboten werden, iiberliefern
leider weder die Briefe noch die Tagebiicher, ob Theodor Fontane diese Ver-
suche, den Leser mit »anderen« Einbénden auf seine Texte einzustimmen,
liberhaupt wahrgenommen, geschweige denn, wie er sie beurteilt hat.

Es liegt in der Natur der Sache, daB diese erste Beschiftigung mit den Ver-
lagseinbinden Theodor Fontanes zunichst mehr Fragen aufwirft, als sie
Antworten geben kann. So lieB sich beispielsweise vorerst nicht ermitteln,
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wie groB die Anzahl der im Verlagseinband, wie groB die Anzahl der bro-
schiert ausgelieferten Exemplare pro Auflage war.43 Von manchen Titeln exi-
stieren Einbandvarianten. Ist dies eher die Regel oder die Ausnahme? Wer
hatte die Rechte an den Einbandentwiirfen? Der Buchkiinstler, die Buchbin-
derei, der Verlag? Fiir die von den beiden Hauptverlagen publizierten Titel
Theodor Fontanes ist fiir den behandelten Zeitraum 1860-1900 — mit einer
einzigen Ausnahme* — bislang nur die Signatur einer Buchbinderei bekannt,
namlich die von »Gustav Fritzsche, Kgl. Hofbuchbinder in Leipzig«; ab 1894
in neuer Bezeichnung: »Leipziger Buchbinderei A. G. vorm. Gustav Fritz-
sche«. Hier wurden — das laBt sich durch Vergleiche mit den signierten Ein-
binden erschlieBen — mit Sicherheit auch die meisten der nicht signierten
Verlagseinbinde des spiten Fontane hergestellt. War Fritzsche, wenn man
von den Einzelfillen absieht,45 eventuell sogar die einzige Leipziger GroB-
buchbinderei, mit welcher die Berliner Verlage Fontanes zusammengearbei-
tet haben? Wie liBt sich der Sachverhalt erkliren, daBl zwei GroBbuchbinde-
reien, Hiibel & Denck und Gustav Fritzsche, Verlagseinbande fiir die Erst-
ausgabe von Stine liefern, fiir die Gestaltung der Vorderdecke denselben Ent-
wurf, eventuell sogar dieselbe Platte verwenden, welche aber dann in der
Folgezeit sowohl fiir weitere Auflagen von Stine als auch fur andere Titel
Fontanes nur noch von Fritzsche wiederverwendet wird?

Der Name der Gravieranstalt Horn findet sich auf Einbidnden der Ro-
mane Quittund Unwiederbringlich, der Gedichteund Wanderungen. Hat Horn
moglicherweise fiir weitere Fontane-Einbande die Vorlagen geliefert?

Bestimmte Einbandentwiirfe wurden fiir neue Titel wiederverwendet.
War dies eine in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts iibliche Praxis?
Nach welchen Kriterien ordneten Verlage die einzelnen Werke dann einetl‘n
bestimmten Einbandtypus zu? Diese Frage stellt sich insbesondere fuir die
Zuordnung der einzelnen Titel Fontanes zum Effi Briest-oder Sﬁne—Einban.d-
typus durch den Verlag F. Fontane & Co. Wie sind die beiden Jugendstil-Ein-
biinde aus dem Jahre 1894 zu bewerten? Sind sie speziell fiir das Werk.The.o-
dor Fontanes geschaffen worden oder wurden auch andere Autorern in d_le-
sen Einbinden angeboten? Konnte ein Buchkiinstler - wie beispte.lswe'lse
der im Auftrag von F. Volckmar titige C. Schmidt-Helmbrecht — fur seine
Gestaltung eines Sonnenuntergangs auf dem Bucheinband eve_ntuell sogar
unmittelbar inhaltlich von Theodor Fontane angeregt worden sein? il

Fiir die Zuordnung der Verlagseinbinde ergibt sich eine-weitere -WIC!‘ﬂlge
Frage aus der Tatsache, dal} die Verlagsbuchhandlungen beim Vertneb_ ihrer
Produkte sehr eng mit den Kommissionsbuchhandlungen und Barsortimen-
tern zusammenarbeiten. So enthilt beispielsweise die Verlagsanzeige
von Wilhelm Hertz zu Fontanes Vor dem Sturm im Bérsenblatt46 folgenden
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Hinweis: »In zwei Biande gebundene Exemplare liefert Herr F. Volckmar in
Leipzig. Auch ich halte in zwei Binde gebundene Exemplare vorrithig und
berechne fiir jeden Einband 1 M. netto. Die 4 cond.=Sendungen werde ich
nach Maligabe der festen und Baarbestellungen einrichten und kann solche
nicht unbedingt zusichern. Directe Sendungen kann ich nicht bewirken.« Nun
enthilt der Verlagseinband zu Vor dem Sturm keinerlei Signatur oder einen
anderen direkten Hinweis auf Buchbinderei oder Verlag. Liegt uns also in
dem in Heft 80 vorgestellten Einband zu Vor dem Sturm nun ein Verlagsein-
band von W, Hertz oder ein Verlagseinband von F. Volckmar vor? Oder
moglicherweise sogar — um die Gestehungskosten zu minimieren — ein in ge-
meinsamer Absprache in Auftrag gegebener? Doch was bedeutet dann in
diesem Zusammenhang die Tatsache, daBB Fontanes erster Gesellschafts-
roman L'Adultera, publiziert von Schottlaender in Breslau 1882, in einem fast
identischen Verlagseinband ausgeliefert wurde?

L'Adultera. Novelle. - Breslau: Schottlaender 1882. 8°. 2 Bl., 223 S.

Verlagseinband. 18,9 x 12,9 x 1,7 cm.

Schwirzlicholivfarbener Kaliko. Feine Leinenstruktur. Neorenaissance.

Die Einbandgestaltung entspricht weitgehend der von Vor dem Sturm; die Schwarzpri-
gung ist allerdings flacher gehalten, der AuBenrahmen des Vorderdeckels vereinfacht,
ebenfalls das nun ausschlieBlich von zwei Zierdoppellinien oben und unten eingefaBte
Titelschild. Der Riicken hat kleinere - seiner Schmalheit angepaBte - florale Stempel,
leicht verdanderte Binder und Bordiiren, entspricht aber ebenfalls im Aufbau.
Buchbinderei: keine Angabe. (Abb. 8)

Einmal mehr wird deutlich, daB bestimmte Fragen erst auf Grund einer brei-
teren Materialbasis beantwortet oder zumindest konkreter formuliert wer-
den konnen. Zumindest wire zu kldren, ob weitere Exemplare von L'Adul-
terain diesem oder anderen Verlagseinbinden existieren und ob sich eventu-
ell Hinweise finden lassen, die eine Zuordnung zu einem bestimmten Verlag
ermoglichen kénnen.

Auch die in ithrem Bezug bislang nicht eindeutig zu klarende Bemerkung
Theodor Fontanes in seinem Brief vom 2. Januar an den Verleger Salo
Schottlaender konnten wir vielleicht besser begreifen, wenn uns mehrere
Verlagseinbidnde von L’Adultera zu einem gesicherten Vergleich zur Ver-
fugung stinden. Fontane — er erklirt Verzogerungen bei der Korrektur -
schreibt: »Darf ich bei dieser Gelegenheit gleich bemerken, daB ich erwartet
hatte, »Melanie« wiirde mehr Van der Straaten- als rubehnhaft gekleidet er-
scheinen,~ ihr Gewand ist sehr einfach.«%’ Spielt Fontane mit dem »Ge-
wand« Melanies auf den Satz — er sitzt iiber den Korrekturbégen — oder auf
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den Einband des Buches an? Schottlaender konnte sich zu diesem Zeitpunkt
- das Buch wird schon zwei Monate spiter im Handel sein — mit dem Autor
durchaus auch iiber die duBere Ausstattung des Buches verstandigt haben. In
diesem Falle miiBte die Frage, ob wir mit dem oben beschriebenen Verlags-
einband von L'Adultera iiberhaupt ein — in Fontanes Sinn — Van der Straa-
tensches oder ein Rubehnsches Gewand vor uns haben, zunichst offen blei-
ben, zumindest so lange, bis wir auf Grund entsprechender Vergleichsmog-
lichkeiten wissen, welcher Firma — dem Verlag Schottlaender oder dem Bar-
sortiment F. Volckmar — der jeweilige Verlagseinband zuzuordnen ist.

LBt sich in Erfahrung bringen, wie konkret iiberhaupt im Einzelfall die
Gestaltungswiinsche der Verleger — vielleicht auch der Autoren — waren?
Und wie initiativ? Oder nahmen sie nur die Vorlagen und Vorschlige der
Buchbindereien auf? Welche Rolle spielten in diesem Zusammenhang die
neuen technischen Méglichkeiten der GroBbuchbindereien? Welche die Ver-
wendung des Kaliko? Welche die Geschwindigkeit bei der industriellen
Produktion des Einbands, hilt man die longue durée von Fontanes Schreib-
prozeB dagegen? Konnen also die Gewinder, welche die Verlage oder Buch-
bindereien den Werken Fontanes zugedacht haben, iiberhaupt etwas von der
Eigenart dieses Autors in der Literatur seiner Zeit verraten? Lassen sie —
oder wenigstens manche von ihnen — etwas erahnen von der Leichtigkeit
und Transparenz seiner Prosa? Seinem virtuosen Spiel mit Leerrdaumen?

Oder sollten sie im Gegenteil vielleicht sogar mehr dazu beitragen, dem
Lesepublikum Fontanes Werk als einen etablierten und moglichst nicht aus
dem Rahmen fallenden Bestandteil der zeitgendssischen Belletristik zu pra-
sentieren? Dokumentieren sie insofern auch die Bereitschaft der Verlage, den
Geschmack des zeitgenossischen Publikums zu bedienen? Auch der Autor
Fontane weiB, daB sich das Buch als eine Ware auf einem Markt behaupten
muB. wo die kiinstlerische Qualitiit des Textes nur bedingt, die Aufmachung
desto mehr zihlt. Kommt also moglicherweise, wenn Fontane den »scho-
nen« Einband rithmt, mehr die pragmatische Seite des Autors zum Vor-
schein als seine isthetische? Durfte er als Autor die Tatsache, dal3 der Verle-
ger seine — Fontanes — Einbédnde zunehmend »prichtiger« gestalten liel3,
nicht auch als Ausdruck einer wachsenden Wertschatzung deuten? | \

Einzelne Exemplare der spiten Werke von Vor und nach der Reise, Die
Poggenpuhisund Der Stechlin wurden neben dem tiirkisfarbenen Norr_nalem-
band auch in einem besonders aufwendig gestalteten karminroten Einband

ausgeliefert:

Die Poggenpuhls. - Berlin W: F. Fontane & Co. 1897. 8°2 Bl., 176 S.
Verlagseinband. 18,7 x 12,7 x 1,5 cm.
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Karminroter Kaliko. Twillstruktur. Neorenaissance (mit barocken Ankliingen).

Der Vorderdeckel a la fanfare im spielerischen Einbezug von a la pointille mit dem
goldgepriigten Titel in einer von einem schwarzgeprigten, vielfach geometrisch und
mauresk (mit Voluten und zwiebelartigen Dreipiissen) verschlungenen Band gebilde-
ten barocken Kartusche; zwischen dem Bandwerk in iiberaus reicher Goldprigung
Bliitenstempel, Laubstab, Akanthus, Rankenwerk, Knospen, Rauten - die Flichen
und Linien vielfach in Punkte aufgelost. Der Hinterdeckel leer mit blindgepriigtem
Mehrfachrahmen. Der Riicken von goldgepriigten Fileten im Kopf- und Schwanzfeld
sowie schwarzgepriigten Biinden (feine Rautenlinien) in flinf Felder geteilt, diese, gold-
gepragt, enthalten den Titel und vier von weiteren Querlinien gefaBte quadratische
Stempel aus einer zentralen strahlenférmigen Bliite in einem zarten Rankenwerk.
Buchbinderei: keine Angabe.

Auch hier gibt der Einband selbst keinerlei Hinweise auf seine Herkunft, auf
Buchbinderei oder Verlag. Rein theoretisch kénnte es sich durchaus um
den Verlagseinband eines Barsortimentes handeln. Eine Verlagsanzeige von
F. Fontane & Co. im Pan Prospect-Buch der drei Jahre 1895 * 1896 * 1897 gibt
hier den Hinweis, daB hier tatsichlich ein Einband aus dem Verlag Friedrich
Fontanes vorliegt: »Einzelausgaben von Werken Theodor Fontanes: Die
Poggenpubhls. 4. Aufl. Geh. Mk. 2, geb. Mk. 3 Prachtausgabe Mk. 5.«48

Wurde auch Effi Briest in diesem karminroten Prachteinband angeboten?
Und wenn nein, warum nicht?

Waren — wenn man alles in allem bedenkt - die Verlagseinbiinde fiir den
Kiinstler Fontane vielleicht sogar willkommene Masken, hinter deren prun-
kendem Dekor sich »das wahre Gesicht« seiner Kunst zunichst verbergen
durfte, um sich nicht vorschnell erkennen geben zu miissen, so daB es wirk-
lich dem Text — der Seele des Buches - iiberlassen bleiben durfte, fiir sich
selbst sprechen?

»Ich weiB nicht,« schreibt Fontane am 3. Februar 1898, also in seinem
letzten Lebensjahr, an den Freund Georg Friedlaender, »ob es Ihnen ebenso
geht, aber fiir mich haben Biicher Physiognomieen wie die Menschen und
withrend mir die eine Physiognomie gefillt, éirgert mich die andere.«49

Insofern diirfen wir auf weitere Entdeckungen hoffen. Weitere und inter-
disziplinir erweiterte Untersuchungen — sowohl der Verlagseinbinde Fon-
tanes als auch der anderer Schriftsteller seiner Zeit — sind wiinschenswert.
Denn die Physiognomien der Verlagseinbiande des 19. Jahrhunderts sind in
den kulturgeschichtlichen und biographischen Fragen, die sie dem heutigen
Rezipienten stellen, weit mehr als bloBe Masken, ganz im Gegenteil: In dem
Wechselgesprich, zu dem sie herausfordern, konnen sie auch zu Spiegeln
werden - und zu lebendigen Gesichtern, die reden und fragen.
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Anmerkungen
GBA, Gedichte, Bd. 1, 2. durchges. u. erw. Aufl. Berlin 1995, S. 61.
Vgl. dazu die SchluBpassage des ersten Teils dieses Aufsatzes: GEORG WoOL-
PERT: »Fire, but don't hurt the flag/« Die Verlagseinbdnde der ersten Buchausgaben
Theodor Fontanes (Teil I). In: FBI 80/2005 (S. 125-155) und die Einleitung von
Gabriele Radecke zu den von ihr herausgegebenen Briefen Fontanes an den
Sohn Friedrich: GABrRIELE RADECKE (Hrsg.): »... moge die Firma griinen und
bliihn«. Theodor Fontane: Briefe an den Sohn Friedrich. In: FBlI 64/1997
(S. 10-63), S. 12.
Brief vom 28. Januar 1890 an den Sohn Friedrich (HFA 1V/4, S. 19).
KrAus-PETER MOLLER: Die Verlagsvertrige im Theodor-Fontane-Archiv. (1. Teil).
In: FBI 68/1999 (S. 29-72), S. 54f.
Im Tagebuch iibergeht Fontane deshalb - ganz gegen seine sonstige Gewohn-
heit — die Verdffentlichung dieses neuen Werkes mit absolutem Stillschweigen;
erst ganz am Ende des 1890er Jahreseintrags und bereits nach der Erwih-
nung: »Ende November erscheint mein Roman »Quitt« bei Wilhelm Hertz«
notiert der Autor lapidar: »auch >Stine¢ und >Graf Petofyc gehen leidlich.«
(GBA, Tagebiicher, Bd. 2. Berlin 1994, S. 250-252).
Herrn Walter Hettche verdanke ich den Hinweis auf einen dhnlichen Sach-
verhalt bei einem Heyse-Titel, dem 1879 bei Wilhelm Hertz (Berlin) erschiene-

nen Salamander. Ein Tagebuch in Terzinen. Die zwei bislang bekannten Ein-
bandvarianten, in welchen dieses Buch vom Verlag ausgeliefert wurde, wei-
chen zwar in der Farbgebung voneinander ab, sind im Entwurf aber identisch;
die griine Variante trigt das Firmenschild »J. F. Bosenberg | Buchbinderei |
Leipzig.« — die elfenbeinfarbene dagegen »G. Fritzsche | Buchbinderei | Leip-

zig.«

Vf;n dieser Einbandgestaltung gibt es auch eine dunkelviolettultramarinfarbene
Variante.

WoLPERT (wie Anm. 2), S. 149.

Von Quitt und Unwiederbringlich liegen in derselben Einbandgestaltung auch
schwiirzlichgriinolivfarbene Exemplare vor.

Geldgeber ist zunichst Louis Levy-Fengler; ab 1891 Egon Fleischel und ab
1893 Theodor Cohn.

Von diesen publiziert Friedrich Fontane die Binde X-XII.

ROLAND BERBIG: Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeit-
schrifien. Verlage und Vereine. Berlin / New York 2000, S. 377.

Irrungen, Wirrungen. Titelauflage [1890]; 2. Aufl. 1891; 3. Aufl. 1893; 4. Aufl.
1896; 5. Aufl. 1898; 6. Aufl. 1899.

L'Adultera. Titelauflage 1890; 2. Aufl. 1891; 3. Aufl. 1899.

Graf Petofy. Titelauflage 1890; 4. Aufl., 1903.
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Vermischtes

Schach von Wuthenow. Titelauflage (wahrscheinlich 1892); 3. Aufl. 1894:
4. Aufl. 1901.

Cécile. Titelauflage 1892; 3. Aufl. 1900.

Zu dem problematischen Bild, »das von Friedrich Fontane in seiner zweiten
Lebenshilfte zu zeichnen ist« (vor allem zu seinem Antisemitismus) vgl. Ro-
LAND BERBIG (wie Anm. 12), S. 381.

Nur fiir Stine (1890) ist bislang ein durch eine andere Leipziger GroBbuchbin-
derei, nimlich Hiibel & Denck, hergestellter Verlagseinband Theodor Fonta-
nes im Verlag F. Fontane & Co. nachweisbar.

Die Fertigung von Buchblock und Einbanddecke, bei der handwerklichen Buch-
binderei noch in einer Hand vereint, tritt nun auseinander und zerfillt in Einzel-
schritte, die aufgrund immer neuer Erfindungen (Falzmaschine, Drahtheftma-
schine, Beschneidemaschine, Fadenheftmaschine, Knichebelpresse) immer wei-
ter differenziert und den maschinellen Produktionsabldufen - ab 1866 wird auch
die Dampfkraft in Buchbindereien genutzt — immer perfekter angepalit werden.
Diese Daten verdanke ich Frau Helma Schaefer, Leipzig.

Kriegsgefangen. 2. Aufl. 1892; 3. Aufl. 1895; 4. Aufl. 1898; 5. Aufl. 1900. - Zu
den Auflagen der anderen hier aufgefiihrten Titel vgl. Anm. 13-17.

In feinen Nuancen von schwirzlichpreuBischblau bis schwirzlichgrautiirkis.
Unter anderem sind Darstellung und Titelschild seitenverkehrt und (wie auch
das Spitzenmuster des duBeren Rahmens) in Details modifiziert.

Taomas MANN: Anzeige eines Fontane-Buches, 1919. In: THoMAS MANN: Schrif-
ten und Reden zur Literatur, Kunst und Philosophie. Erster Band, Frankfurt 1968
(S. 102-110) - »Es ist eine Glanzleistung, [... ein] Buch, dem zwei nachfol-
gende Generationen nichts Ebenbiirtiges zur Seite zu stellen haben und mit
dem Fontane [...] aus der deutschen in die Weltliteratur ragt, [...] ein Kronju-
wel erzihlender europiischer Prosa. [...] Eine Romanbibliothek der rigorose-
sten Auswahl, und beschrinkte man sie auf ein Dutzend Biinde, auf zehn, auf
sechs, - sie diirfte »Effi Briest« nicht vermissen lassen. Heif3t es nicht, kein Ge-
bilde aus Menschenhand sei vollkommen? Und doch, so sehr man gestimmt
sein mag, der Menschheit Bescheidung anzuraten, - der Satz ist falsch, es gibt
das Vollkommene, als Kiinstler bringt der Mensch es traumerisch zuweilen
hervor.« (S. 104-105)

Signaturen von »Gust. Fritzsche Kgl. Hofbuchbinder Leipzig« finden sich
schon auf Einbinden der Gesammelten Romane und Novellen; spiter dann
(»Leipziger Buchbinderei-A. G. vorm: Gustav Fritzsche«) auf den entspre-
chend gestalteten Einbianden von Der Stechlin (6. Aufl., 1899); Die Poggenpuhls
(6. Aufl., 1902).

Verzichtet wird nun allerdings — ebenso wie bei Effi Briest - auf die in Gold
ausgelegte Kartusche mit dem Titel in schwarzer Reliefpriagung; die Kartusche
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ist nun in der Grundfarbe des Einbands belassen, der Titel daflir goldgepragt.
Dagegen libernimmt der von Friedrich Fontane nach dem Tod des Vaters pu-
blizierte Band Aus England und Schottland (1900), welcher eine Neuauflage der
beiden frithen Reisebiicher Fontanes Ein Sommer in London (Katz 1854) und
Jenseit des Tweed (Springer 1860) enthilt, unverindert die Einbandgestaltung
der Gesammelte[n] Romane und Novellen, also auch die in Gold ausgelegte Ti-
telkartusche.

Bemerkungen Fontanes zu den Bucheinbanden finden sich in Briefen an Hertz
u. a. vom 25. September 1872, 27. Mai 1880, 20. September 1880, 2. Novem-
ber 1880, 15. November 1880, 21. November 1881, 14. Januar 1882, 25. Okto-
ber 1891.

Fiir die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts ist mir bislang nur ein einziger Ver-
lagseinband bekannt, dessen Gestaltung (eine Mowe iiber dem Meer) auf eine
Anregung des Autors zuriickgeht. Es handelt sich um den Einband zu Theo-
dor Storms zweiter Auflage seiner Gedichte, Berlin: Schindler 1856; vgl. KARL
ErNST LAAGE (Hrsg.): Theodor Storms Welt in Bildern. Eine Bildbiographie,
Heide in Holstein 1987, S. 98.

Das belegen verschiedene sehriftliche Zeugnisse Fontanes zur Entstehungs-
und Publikationsgeschichte der Kinderjahre, u. a. der Brief vom 1. November
1892 an Friedlaender, das Tagebuch unter 1892 (»und darf sagen, mich an
diesem Buch wieder gesund geschrieben zu haben.«), der Brief vom 9. Juli
1893 an die Tochter Mete und der Brief vom 24. Juli 1893 an Julius Roden-
berg. Rodenberg hatte zu dem beabsichtigten Vorabdruck von Meine Kinder-
jahre in seiner »Deutsche[n] Rundschau« so ausgedehnte Eingriffe in den
Text vorgeschlagen, daB Fontane das Manuskript schlieBlich ganz zurickzog
und sich zu einer Buchverdffentlichung ohne Vorabdruck — welcher schon
allein aus finanziellen Griinden eigentlich fiir den Autor sehr wichtig war -
entschied. Nur zwei Einzelkapitel der Kinderjahre wurden vor der Buchaus-
gabe, allerdings in anderen Zeitschriften, verdffentlicht. Vgl. HFA 1I1/4,
S. 1068.

Brief vom 19. Juli 1882 an seine Frau. (HFA IV/3, S. 197).

Brief vom 14. Juli 1887 an Emil Dominik. (HFA IV/3, S. 551).

Auch hier konnten bislang keine konkreten Zahlen ermittelt werden. Vgl. GE-
ORG WOLPERT (wie Anm. 2), S. 151, Anm. 17. :
Abbildung in FBI 77/2004, S. 157 (allerdings ist es hier der Einband eines Ex-
emplars der Erstausgabe). _
Ebenso Ellernklipp (2. Aufl. 1899); Irrungen, Wirrungen (7. Aufl. 1901); Unwie-
derbringlich (4. Aufl. 1902) und Stine (5. Aufl. 1905). |
Max ()-STRUPZ Das kiinstlerische Verlagszeichen der Gegenwart. In: Zeitschrift fur
Biicherfreunde, Neue Folge, Jg. 11, Leipzig 1920 (S. 147-159), S. 149.
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Erstmals — soweit mir bekannt -~ auf dem Einband der 7. Aufl. von Frau Jenn)
Treibel, 1903; wahrscheinlich aber schon friiher.

Bedauerlicherweise ist das Archiv von F. Volckmar, welcher grofie Teile von
Verlagsauflagen aufkaufte und mit eigenen Einbidnden versehen lieB, im Zwei-
ten Weltkrieg verbrannt. Das Dezemberheft 1899 Dekorative Kunst klart je-
doch iiber diese Praxis auf und nennt auch die Fontane-Einbinde, die von C.
Schmidt-Helmbrecht (C S H) entworfen wurden. Diesen Hinweis verdanke
ich Herrn Dr. Miihlinghaus, Frankfurt, welcher an einer grundlegenden Mo-
nographie liber den Verlagseinband des 19. und 20. Jahrhunderts arbeitet.
RoLAND BERBIG (wie Anm. 12, Seite V) hat den Begriff »Literarisches Leben«
neu zu fassen versucht und legt eine tiberzeugende umfassende Definition vor:
Unter dem »literarischen Leben« versteht Berbig jenes Netzwerk, welches An-
teil hat an der Entstehung und Verbreitung von Literatur: »Verlage, Buchhan-
del, Literaturkritik, Publikationsorgane aller Art, literarische Gruppen und
Vereine, kulturelle und literaturpolitische Institutionen.«

Zur Unterscheidung:

(1) Verlagsbuchhandel, beschiftigt sich mit dem Ankauf und mit der Vervielfil-
tigung literarischer und kiinstlerischer Erzeugnisse;

(2) Kommissionsbuchhandel, betreibt die Vermittlung des geschiftlichen Ver-
kehrs zwischen den Buchhindlern (fiir den deutschen Buchhandel in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts gab es sieben Hauptkommissionsplitze: Leip-
zig, Stuttgart, Berlin, Wien, Budapest, Prag, Ziirich. Die unumgéangliche Zen-
trale aber, in welcher jeder Buchhindler — Verleger, Sortimenter oder Antiquar
- seinen Vertreter, einen sog. Kommissionar bestellt hatte, war Leipzig).

(3) Sortimentsbuchhandel, besorgt den Vertrieb literarischer Erzeugnisse an das
Publikum.

VERA DoOHLE-SCHAFER: »Moglichst vollstdndiges Lager elegant und solid gebun-
dener Exemplare der gangbarsten Biicher unserer Literatur.« Ausgewahlte Quellen
zur Friihgeschichte der Barsortimente. In: Leipziger Jahrbuch zur Buchgeschichte.
2. 1992. S. 32 (zitiert nach HELMA SCHAEFER: Leipziger Verlagseinbdnde des
19. Jahrhunderts als Gegenstand einbandkundlicher Forschung. In: Das Gewand
des Buches. Historische Einbinde aus den Bestinden der Universitdtsbibliothek
Leipzig und des Deutschen Buch- und Schrifimuseums der Deutschen Biicherei
Leipzig. Hrsg. von ROLAND JAGER, 2., iberarb. Aufl., Leipzig 2003, S. 153).
Auch Schach von Wuthenow (1883) und Frau Jenny Treibel (3. Aufl., 1893) -
mit weiteren Titeln Fontanes ist zu rechnen — wurden in dieser Einbandgestal-
tung ausgeliefert; von dieser Sonderform Fontanescher Verlagseinbiande - her-
gestellt im Auftrag der Firma K. F, Koehler - liegen auBBerdem als typische Ju-
gendstileinbinde vor (und zwar in immer neuen Entwiirfen): Die Poggenpuhls
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(5. Aufl. 1900), Frau Jenny Treibel (6. Aufl. 1901), Der Stechlin (8. Aufl. 1901 u.
9. Aufl. 1902), Causerien iiber Theater (2. Aufl. 1905).

Ob Riickschliisse aus der Korrespondenz zwischen den Verlagen Fontane und
Cotta (Deutsches Literaturarchiv Marbach / Cotta-Archiv / Mappe 4, Fasc.
47: 16. Mai 1925 - es geht um die Wanderungsbinde einer groBer konzipier-
ten Fontane-Ausgabe: Eine Auflage soll 1000 gebundene und 200 geheftete
Exemplare umfassen) auf Bindequoten des 19. Jahrhunderts zuléssig sind, ist
zu bezweifeln.

Stine (Erste Ausgabe 1890). Wie oben beschrieben, liegen sowohl Verlagsein-
binde mit der Signatur Hiibel & Denck als auch mit der von Gustav Fritzsche
VOr.

Neben dem erwiihnten Hiibel & Denck-Einband von Stine kann bislang nur
ein weiterer Verlagseinband der friihen Buchausgaben Fontanes, namlich der
von Der Krieg gegen Frankreich 1870/71 mit der Signatur von »F. A. Barthel -
Leipzig« einer anderen Buchbinderei zugeordnet werden. Fritzsche ist, wenig-
stens in dieser Beziehung »die absolute Nummer I«.

Bérsenblatt Nr. 254. 1. November 1878, S. 4356 — nach ROLAND BERBIG (wie
Anm. 12), S. 355 (Abb.).

Katalog der Fontane-Sammlung Christian Andree. Patrimonia 142a. Hrsg. von
der KULTURSTIFTUNG DER LANDER. Berlin 1999, S. 60.

Im Pan Prospectbuch Anzeigen Anhang, Seite 16.

Tueopor FONTANE: Briefe an Georg Friedlaender. Hrsg. von KURT SCHREI-
NERT. Heidelberg 1954, S. 319.
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Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs

Verzeichnet werden Bestandsergiinzungen bis zum 15. 3. 2006 sowie die Artikel des
vorigen Heftes der Fontane Blitter.
Bearbeiter: KLAus-PETER MOLLER (Handschriften), PETER ScHAEFER (Druckschrif-

ten)

Handschriften

FONTANE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an Adolph von Menzel, Karlsbad, 11.09.1894
4° 2 Bl (1 Bg.) = 1T, 2V Text, 1V-2T leer (HBV 94/124) Signatur C 394

FONTANE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an eine unbekannte Empfingerin, Berlin,
28.02.1873
querd4® 1 Bl. (1/2 Bg.) = r Text, v leer (HBV -) Signatur: H 73
Walter Pabst, Kapitin auf der Hanseatic, soll dieses Blatt von einem Passagier ge-
schenkt bekommen haben, gab es an sein Patenkind weiter, dessen Ehe-Mann es

nun dem Theodor-Fontane-Archiv liberlieB. Das Blatt enthilt ein unbekanntes

vierzehnzeiliges Brief-Gedicht, das ohne Uberschrift einsetzt: »Trommeln wirbelt,

Trompeter blast ...« Der Text verriit ein enges, vertrauliches Verhiltnis Fontanes
zur Empfiangerin. Offenbar hatte diese Fontane mit Versen auf einer Postkarte an
ein Versdumnis erinnert, dessen er sich nun auf diese Weise entledigte.

FoNTANE, THEODOR: eigh. Postkarte m. U. an Anna Sandbank, Berlin, 05.03.1898
| Postkt. m. Briefmarke (ungestempelt) (HBV -) Signatur: C 395
Die vom A. Hildebrandt Kunstverlag vertriebene Karte aus der Serie Kiinstler
Karten Nr. 2 enthilt eines der Portriits von Hanns Fechner. Die Karte stammt aus
der Autogramm-Sammlung von Anna Sandbank, Frau von Otto Sandbank, deren
Spezialitit Portrit-Postkarten war (vgl. Kat. Bassenge 86, Herbst 2005).

FoNTANE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an einen unbekannten Empfinger, Berlin,
08.03.1898
4° 2 Bl (1 Bg.) = 1T, 2V Text, 1V-2T leer (HBV 98/43) Signatur: D 44
Der Brief ist offenbar an einen Redakteur gerichtet, der Fontane um einen Beitrag
gebeten hatte, den dieser aber nicht liefern kann.

Korrespondenz zwischen Gerhard Friedrich und Gerd Wolandt aus dem Jahr 1993
uber das Buch »Fontanes preuBische Welt«, Entwurf einer Rezension Wolandts
iiber das Buch (verschiedene Fassungen), Sonderdrucke und Kopien der Aufsiitze
G. Friedrichs. Die Benutzung ist eingeschrinkt.
| Mappe Signatur: Slg. Wolandt - Friedrich
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Primaérliteratur

FoNTANE. THEODOR: L’aria di Berlino [Von Zwanzig bis DreiBig, ital.]. Trad. di
[Ubers.] CARMEN PuTTl. - Treviso: Santi Quaranta 2004. 352 S. (Il Rosone; 51)
(2005/99)

FoNTANE. THEODOR: Der deutsche Krieg von 1866. Mit Ill. von Lupwic BURGER. Bd.
1: Der Feldzug in Bohmen und Mihren. 2. Aufl. Bd. 2: Der Feldzug in West- und
Mitteldeutschland. Reprint d. Ausg. von 1871. 2. Aufl. - Bad Langensalza: Rock-
stuhl 2004. (2005/46=1+2%)

FONTANE, THEODOR: Effi Briest. Roman. — Leipzig: Reclam 2003. 300 S. (Reclam
Bibliothek; 20063) (2005/41)

FONTANE. THEODOR: Effi Briest. Roman. — Kéln: Anaconda 2005. 271 S. (2005/43)

FONTANE. THEODOR: Effi Briest. Roman. Hrsg. von JOHANNES DIEKHANS. Erarb. u.
mit Anm. u. Mat. versehen von STEFAN VOLK. — Braunschweig: Schoningh 2005.
428 S. (2005/83)

FONTANE, THEODOR: Effi Briest. Roman. Mit e. Kommentar von DIETER WOHRLE. —
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2004. 413 S. (Suhrkamp BasisBibliothek; 47) (2005/40)

FONTANE. THEODOR: Effi Briest. Roman. Limit. Sonderausg. — Frankfurt a.M.: Fi-
scher Taschenbuch Verl. 2005. 456 S. (2005/24)

FONTANE, THEODOR: Frau Jenny Treibel oder »Wo sich Herz zum Herzen find't«. Ro-
man. Hrsg. von ToBias WITT. — Berlin: Aufbau-Verl. 2005. 371 S. Mit 2 Faks. u. e.
Kt. (Grosse Brandenburger Ausgabe. Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Das erzahleri-
sche Werk. Editorische Betreuung Christine Hehle; 14) (94/130=R14)

FONTANE, THEODOR: Frau Jenny Treibel oder »Wo sich Herz zum Herzen find't«. -
Frankfurt a.M., Leipzig: Insel 2003. 230 S. im Schuber (insel taschenbuch; 2952)
(2005745)

FonTANE, THEODOR: Der Krieg gegen Frankreich 1870-1871. Gesamtausg. in drei
Bdn. Reprint d. Ausg. von 1873-1876. — Bad Langensalza: Rockstuhl 2004.
(2005/47=1-3)

FonTANE, THEODOR: Die Poggenpuhls. Roman. — Hus
Verl. 0.J. [2003]. 104 S. (Hamburger Lesehefte; 212) (2005/38)

FONTANE. THEODOR: Romanzi [Romane, ital.]. A cura e con saggio introduttivo di GI-
ULIANO Baront. Trad. di SiLvia BorroLr. Vol. primo 1880-1891. Vol. secondo
1892-1898. — Milano: Mondadori 2003. CXXIII, 1467 S.; CXXIII, 1431 S. (I Me-

ridiani) (2005/116=1+2)
FonTane, THEODOR: Der Schleswig-

Ausg. von 1866. — Bad Langensalza: Rockstuhl 2005. VII, 374 S. (2005/96) -
[Jenseit des Tweed, ital.]. Trad. di

39 S. (Il Rosone; 43)

um: Hamburger Lesehefte

Holsteinsche Krieg im Jahre 1864. Reprint d.

FoNTANE, THEODOR: Viaggio attraverso la Scozia
[Ubers.] CArRMEN PuTTI. - Treviso: Santi Quaranta 2002. 2

(2005/98)
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FoNTANE, THEODOR: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 8 Bde in Kassette.
Hrsg. von GOTTHARD ERLER u. RupoLF MinGAu. Bd. 5: Hrsg. von GOTTHARD
ERLER u. RUDOLF MINGAU unter Mitarb. von THERESE ERLER. Bde 6 u. 7: Hrsg.
von GOTTHARD ERLER unter Mitarb. von THEReSE ERLER. Bd. 8: Bearb. von RiTa
REUTER. 1. Aufl. - Berlin: Aufbau Taschenbuch Verl. 2005.

. Die Grafschaft Ruppin. Mit e. Frontispiz u. 8 Abb. 775 S.

. Das Oderland. Barnim-Lebus. Mit 8 Abb. 687 S.

. Havelland. Die Gegend um Spandau, Potsdam, Brandenburg. Mit 9 Abb. 670 S.

. Spreeland. Beeskow-Storkow und Barnim-Teltow. Mit 15 Abb. 671 S.

. Flinf Schlosser. Altes und Neues aus Mark Brandenburg. Mit 8 Abb. 639 S.

. Dérfer und Flecken im Lande Ruppin. Unbekannte u. vergessene Geschichten

aus d. Mark Brandenburg. 1. Mit 8§ Abb. 748 S.

7. Das Léndchen Friesack und die Bredows. Unbekannte u. vergessene Geschich-

ten aus d. Mark Brandenburg. 11. 498 S.

8. Personenregister. Geographisches Register. 448 S.

(2005/21=1-8)

|
2
3
4
5

Sekundairliteratur

1. Biicher und Aufsdtze

ANDERSON, PauL IRVING: Fontane Forensic: Solving the »Ellernklipp« Mystery. - In:
Seminar 41 (2005) 2, 8. 93-111. (ZA 2005+,3)

ANDERSON, PauL IrvING: Der versteckte Fontane und wie man ihn findet. Stuttgart:
Hirzel 2006. 284 S.

ASCHENBRENNER, DIETER: Fontane und seine literarische Konkurrenz im Kaiser-
reich. — In: Jahrb. fiir brandenburgische Landesgeschichte 55 (2005), S. 132-147.

AUE, WALTER: Fontane in Italien. Mit Fotos vom Autor. — Berlin: Strodehner Presse
2005. 118 S.

BADE, JAMES N.: Thomas Mann, Yourcenar und Fontane. Ein unveroff. Brief Th.
Manns an Kiithe Rosenberg v. 15. Dez. 1953. - In: Fontane Blatter 79 (2005),
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Hrsg. von der Kulturstiftung der Linder in Verbindung mit dem Theodor-Fontane-
Archiv. Potsdam 1998. (KulturStiftung der Linder - Patrimonia 142). 84 S. Mit

zahlr, Faks. (vergriffen)

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im Auftrag
des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam 1999. 245 S.
(€ 76,00)

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam. und der
Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. (€ 17,50)
(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.—17. September
1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in Zusammenarbeit mit
Helmuth Niirnberger. Bde I-1II. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann 2000.
(Gesamtpreis € 102,00)

I. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. (Einzelpreis € 44,00)

[1. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. (Einzelpreis € 40,00)

[1I. Geschichte. Vergessen. GroBstadt. Moderne. 311 S. (Einzelpreis € 44,00)
(Im Buchhandel erhltlich)

»Geschichte und Geschichten aus Mark Brandenburg«. Fontanes »Wanderungen
durch die Mark Brandenburg« im Kontext der européischen Reiseliteratur. Interna-
tionales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs in Zusammenarbeit mit der
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Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. September 2002 in Potsdam. Hrsg. von
Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2003. 528 S.
(Fontaneana; 1) (68 €)

(Im Buchhandel erhiltlich)

Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der Stiftung
PreuBische Schlésser und Girten Berlin-Brandenburg in Zusammenarbeit mit dem

Theodor-Fontane-Archiv:

Theodor Fontane: Konigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Caputh. Hrsg von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2003. 63 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2004. (€ 8,00)

(Zu beziehen bei der Stiftung PreuBische Schlosser und

burg.)

Giirten Berlin-Branden-

e von nationaler Bedeutung. Hrsg.: Kulturelle Gedéchtni-

sorte (KGO) 2005. (22 S.) (€ 0,50)

Kulturelle Gedachtnisort

“ . - : ronts ~ na
Renate Béschenstein. Verborgene Facetten. Studien zu Fontane. Hrsg. von Han

Delf von Wolzogen und Hubertus Fischer. 580 S. (Fontaneana Bd. 3) € 49,80 /
Sfr 87,20
(Im Buchhandel erhiiltlich)
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Ankiindigung von Publikationen

Theodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn. Eine interkulturelle
Beziehung in Briefen, Dokumenten und Reflexionen

hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Itta Shedletzky
bearbeitet von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und Ingolf
Schwan

erscheint im Sommer 2006 in der Schrifienreihe wissenschafilicher Abhand-
lungen des Leo Baeck Instituts im Verlag Mohr Siebeck, Tiibingen

Der Briefwechsel mit dem aus einer jiidischen Familie in Odessa stammen-
den Publizisten, Schriftsteller und Ubersetzer Wilhelm Wolfsohn (1820-1865)
ist das fritheste zusammenhingende Briefkonvolut Fontanes. Er stellt eine
wichtige Quelle fiir die Bewertung von Fontanes politischem, beruflichem
und literarischem Orientierungsprozess dar.

Im Jahr 2002 konnte das Theodor-Fontane-Archiv 43 Briefe Fontanes an
Wilhelm Wolfsohn aus den Jahren 1841/42-1861 vom Leo Baeck Institute
Jerusalem erwerben. Die Briefe Wolfsohns an Fontane befinden sich seit
1956 im Fontane-Archiv. Damit ist es moglich, erstmals eine ungekiirzte
Ausgabe des Briefwechsels auf der Grundlage der handschriftlichen Quellen
zu erarbeiten.

Die Briefedition wird ergénzt durch eine Sammlung von Aufsiitzen aus ver-
schiedenen Fachdisziplinen zu Hintergrund, Kontext und interkulturellen
Aspekten dieser Beziehung: Zur Situation der Juden in Russland nach 1800,
Wilhelm Wolfsohn - ein Grenzginger und Vermittler, Horizonte und Gren-
zen. Werk und Briefe. Ein Bild- und Materialienteil sowie eine Bibliografie
bieten Einblick in Leben und Werk Wilhelm Wolfsohns.
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Vertriebshinweise

Die Fontane Blatter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im Abonnement

(2 Hefte jihrlich, € 9,50 zzgl. Versand) zu beziehen.

Ferner sind erhiltlich:

das Register fiir Fontane Bldtter 1/1965 - 57/1994. 126 S.,

das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 - 78/2005. 31 S. (je € 2,00), sowie eine Ange-
botsliste dlterer, noch lieferbarer Hefte.

Der aktuelle Stand ist zu finden unter www.fontanearchiv.de

Zu beziehen:
Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.
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Autorenverzeichnis

Dr. CHRISTINE HEHLE, geb. 1969; Promotion 2000 in Miinchen in Germanistischer
Medidvistik. Seit 1995 wissenschaftliche Mitarbeiterin des Theodor-Fontane-Archivs.
Editorische Betreuung der GroBen Brandenburger Fontane-Ausgabe, Abt. Das erzih-
lerische Werk. Publikationen zu Spitantike und Friihmittelalter und zur Literatur des
19. Jahrhunderts.

DRr. RAINER HILLENBRAND, geb. 1962; Dozent am Lehrstuhl fiir deutschsprachige
Literatur in Pécs (Ungarn). Forschungsschwerpunkte: Barock, Goethezeit und weni-
ger bekannte Autoren des 19. Jahrhunderts mit Benutzung und Edition ungedruckter
Quellen.

KLAUs-PETER MOLLER, arbeitet seit 1998 als Archivar im Theodor-Fontane-Archiv:
Forschungsinteressen: Literatur der frithen Neuzeit, Lexik der deutschen Sprache,

Buchgeschichte, Fontane.

DRr. ULrRICH KITTSTEIN, geb. 1973; Privatdozent im Fach Neuere deutsche Literatur-

wissenschaft an der Universitit Mannheim; Forschungsschwerpunkte: Lyrik und Er-
zihlprosa der Klassik und Romantik, der Biedermeierzeit und des Realismus: Liebes-

lyrik; historisches Erzihlen; Literatur und Technik.

Pror. DR. DIETER STELAND, geb. 1933; studierte Romanistik, Germanistik und
Kunstgeschichte. Dissertation iiber die Prosa Mallarmés, Habilitationsschrift Mora-
listik und Erzihlkunst von La Rochefoucauld und Mme de Lafayette bis Marivaux.
Aufsitze zur franzdsischen u. italienischen Literatur seit der Renaissance, mit den
Schwerpunkten Mallarmé, Moralistik, innerliterarische Rezeption.

Pror. DR. HELMUT PEITSCH, geb. 1948; Promotion 1976 iiber Georg Forster; Habili-
tation iiber westdeutsche Autobiographik der Nachkriegszeit; Forschungsschwer-
punkte: Wissenschaftsgeschichte, Stadt in der Literatur, » Vergangenheitsbewiltigung
im Ost-West-Vergleich.

Pror., DrR. WERNER RACKWITZ, geb. 1929; Studium der Musikwissenschaft an der
Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg; Dr. phil. 1963, Dr. sc. phil. 1976. Studien
zur Musik- u. Theatergeschichte des 18. u. 19. Jahrhunderts, insbesondere zu Leben u.
Werk Georg Friedrich Hindels sowie zur Wirkungs- u. Rezeptionsgeschichte seiner
Musik.
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GEORG WOLPERT, geb. 1953; Studium der Theologie in Heidelberg, Wiirzburg, Bonn

u. London; Arbeitsschwerpunkte: waka- u. haikai-Dichtung; Literatur des 19. Jahr-

hunderts (Raabe, Fontane); Druck- u. Einbandforschung.
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Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Blitter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.

Uber die Veroffentlichung entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dem Redak-
tionsbeirat. Wir bitten die Autoren, Fontanes erzihlerisches Werk moglichst nicht
nach der NFA zu zitieren. Autoren werden gebeten, eine max. vierzeilige Autoren-
information beizufligen.

|. Manuskriptform

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/Seite bzw. 1800
Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskriptseiten (inklu-
sive Anmerkungen) nicht iiberschreiten. Rezensionen sollten auf 3 Manuskriptseiten
beschrinkt bleiben und auf Anmerkungen verzichten. Anmerkungen sollen als End-
noten formatiert werden. Absiitze: Einzug der ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile.
Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung), linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden:
als Ausdruck und auf Diskette bzw. als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat
(Word) und unformatiert (bevorzugt Word-RTF).

2. Titel
Der Name des Autors bzw. Herausgebers steht unter dem Titel. Der Titel endet ohne
Punkt. Zwischen Titel, Autor und Text steht jeweils eine Leerzeile.

3. Hervorhebungen im Manuskript
Kursiv; falls nicht méglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

4. Zitate im Manuskript

Normale Anfiihrungszeichen ,, ...“; Zitat im Zitat in einfachen Anfiihrungen ,...".
Zitate iiber 4 Zeilen werden wie Absitze behandelt.

Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfligungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern].

5. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen
Im Text kursiv; falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

6. Endnoten

Fortlaufende Zihlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Fine Endno-
tenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie steht unmit-
telbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.

Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer vor dem Text der Endnote.
Namen von Autoren / Herausgebern unterstreichen.
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Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:
1 Autor (Vorname Nachname): Tirel. Untertitel. Ort Jahr, S. (Reihentitel)
Bei Zeitschriftenaufsitzen bzw. nicht selbstindig erschienenen Schriften:
I Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschrifientitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. (evtl. Reihentitel)
Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X; ansonsten: Name, wie Anm. X. Ver-

weise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen

AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von PETER GOLDAMMER, GOTTHARD
ERLER u. a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
z. B.: THEODOR FONTANE: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA Autobio-
graphische Schriften 111/1. 1982, S. 438.
(GroBe Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin:
Aufbau-Verlag 1994fT. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
z. B.: Theodor Fontane: Die Juden in unserer Gesellschafi. In: GBA Wanderungen durch
die Mark Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299.
(Hanser Briefeverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis u. Regi-
ster. Hrsg. von CHARLOTTE JOLLES u. WALTER MULLER-SEIDEL. Miinchen:
Carl Hanser Verlag 1987.
(Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schrifien und Briefe [zuerst unter dem Titel
Samiliche Werke). Hrsg von WALTER KEITEL u. HELMUTH NURNBERGER.
Miinchen: Carl Hanser Verlag 1962-1997. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
z. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, §. 123-153.
(Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Sdamiliche Werke. Hrsg. von EDGAR
GRrosS, KURT SCHREINERT u. a. Miinchen: Nymphenburger Verlagsbuchhand-
lung 1959-1975. (Bd. Jahr, S.)
z. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975, S. 9-39.
(Propylien Briefausgabe) Briefe. I-IV. Hrsg. von KURT SCHREINERT. Zu Ende
gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von CHARLOTTE JOLLES. Berlin: Propyliden
Verlag 1968-1971.

Hrsg. Herausgeber(in) hrsg. herausgegeben
FBI  Fontane Blatter TFA Theodor-Fontane-Archiv Potsdam

8. Abbildungen i)

Abbildungsvorlagen: Schwarzweilzeichnungen bzw. Hochglanzfotos, riickseitig ana-
log zu den Abbildungsnummern im Manuskript numeriert. Bildlegenden mit Quellen-
nachweis auf gesondertem Blatt beifligen. Die Reproduktionserlaubnis ist vom Autor

einzuholen.
Die REDAKTION
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Impressum

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs Potsdam und der Theodor Fontane Gesell-

schaft e.V. herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus Fischer
Redaktion: Peter Schaefer, Potsdam; Gabriele Radecke, Miinchen
Redaktionsbeirat: Hugo Aust, Kéln; Roland Berbig, Berlin; Gotthard Erler, Berlin;

Charlotte Jolles f, London; Michael Masanetz, Leipzig; Helmuth Niirnberger, Freien-
will; Helmut Peitsch, Potsdam; Eda Sagarra, Dublin; Peter Wruck, Berlin

Anschriften:

Theodor-Fontane-Archiv Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
Am Bassin 4, 14467 Potsdam Am Alten Gymnasium 1

Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam 16816 Neuruppin

Telefon: 0331/2013 96 Telefon/Fax: 03391/65 27 72

Fax:0331/2013970
e-mail: wolzo@rz.uni-potsdam.de
www.fontanearchiv.de

Koordination: Bernd Thiemann

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, ein Exemplar ihrer Veroffentlichungen,
Diplomarbeiten und Dissertationen im Interesse der Forschung an das Theodor-
Fontane-Archiv einzusenden.

Fiir die uns im letzten Halbjahr zugesandten Materialien danken wir im Namen aller
Benutzer des Archivs.

Die Beitrige geben nicht unbedingt die Meinung der Redaktion und der Herausgeber
wieder. Alle Rechte vorbehalten, auch das der fotografischen und elektronischen
Wiedergabe.

Umschlagentwurf, Typographie, Satz:
Therese Schneider, Berlin

Druck und Verlag:

Konigsdruck, Berlin
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