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Uberall Enge und Kleinheit, nirgends Freiheit und Freudigkeit;
ein diirrer todtmachender Zug geht durch diese ganze Verwal-
tung, nichts kann aufkommen, weil nichts aufkommen soll; die
ganze Welt besteht aus Dorfschulmeistern, die in Hunger ge-
halten werden miissen, um besser gemalregelt werden zu kon-
nen, und nach dieser kiimmerlichen Schablone hat man auch
mich traktirt.

(Fontane an seine Frau, 6. Mai 1870)
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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

wir haben die traurige Pflicht, Ihnen die Nachricht vom Tode Henry H. H.
Remaks zu iiberbringen. Henry H. H. Remak verstarb am 12. Februar 2009
in Bloomington, wo er mit seiner Familie lebte und wo er an der dortigen In-
diana University zuletzt als hochgeehrter Emeritus lehrte. Ein Berliner von
ganzem Herzen, musste er als Student vor der Nazi-Herrschaft aus Frank-
reich ins amerikanische Exil flichen. Seine Liebe zu Fontane gab er an Gene-
rationen von amerikanischen Studenten weiter. Das Fontane-Archiv verliert
mit thm einen groBen und verldsslichen Freund und Forderer. Eda Sagarra
widmet Henry H. H. Remak Worte des Andenkens.

Zum Inhalt des vorliegenden Heftes: Nach einem unverhofften Geschenk
aus Fontanes »Vossischer« Zeit, das wir [hnen vorstellen, schicken wir Sie im
Rubrum Literaturgeschichtliches, Intérpretationen auf die Spuren von Fon-
tanes Wanderungen. Maria Brosig hat Franz Fihmanns Ruppiner Tagebuch
mit anderen zeitgenossischen Nach-Wanderungen verglichen. Sodann stellt
Nora Hoffmann die Frage, warum fanden bislang nur die Bildnisse in Fonta-
nes Romanen Beachtung, nicht aber Photographien, obwohl das damals
neue Medium bei Fontane nicht ausgespart wird. Durch Fontanes Wande-
rungen hat sich auch Lothar Weigert inspirieren lassen, der in seinem Beitrag
das Schwielow-Kapitel etwas genauer unter die Lupe nahm. Ganz besonders
mochten wir Sie diesmal auf das Rubrum Vermischtes hinweisen. Wilhelm
Hiiffmeier stellt die Frage nach der Beziehung Fontanes zu Paul Gerhardt,
eine Beziehung, die, abgesehen vom Spreeland-Kapitel, nicht offen zutage
liegt. Es folgt Georg Wolpert, der sich mit der ihm eigenen Akribie den Da-
tierungsfragen der Fontaneschen Verdffentlichungen in der Zeitschrift Zur
guten Stunde widmet. Etwas gianzlich Ungewohntes wird Ihnen mit dem Bei-
trag von Marc Thuret begegnen, nicht des Themas, er setzt sich mit Globali-
sierungsaspekten im Roman Der Stechlin auseinander, sondern der Sprache
wegen. Der Beitrag erscheint, und das ist ein Novum in den Fontane Bldttern,
in franzosischer Sprache. Der Name Marc Thurets ist in der Fontane-For-
schung seit langem wohlbekannt, nicht aber der franzosische Klang seiner
Sprache. Wir haben uns vom Thema seines Beitrages verleiten lassen und
diesmal auf eine Ubersetzung verzichtet. Fiir diejenigen unter Thnen, die des
Franzésischen nicht méchtig sind, gibt es selbstverstindlich eine kurze Zu-
sammenfassung seiner These. Diejenigen aber, die ihr Franzosisch schon
lange nicht mehr geiibt haben, mogen sich verleiten lassen, es hier wieder
einmal zu tun.

Di1E HERAUSGEBER
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»Noch im Auftrage von ...«
Eine Schenkung

HANNA DELF vON WOLZOGEN

Das Theodor-Fontane-Archiv erhielt vor kurzem als Geschenk ein Exem-
plar der zweiten Auflage von Fontanes letztem Roman Der Stechlin mit dem
Erscheinungsjahr 1899. Nicht besonders gut erhalten, gestand die Eigentu-
merin. Das Buch habe Jahrzehnte lang in feuchter Umgebung im Keller ge-
legen und sei entsprechend beschédigt, womdglich gar von Schimmel befal-
len. Es seien aber ein Brief und eine Visitenkarte eingeklebt, die noch von
den Vorfahren herriihren, der Familie Lessing, wir wiissten schon, die von
der Vossischen Zeitung. Sie, die Eigentiimerin, wiinsche sich nun, dass dieses
Buch in die richtigen Hinde komme und das sei das Fontane-Archiv. We-
nige Tage spiter hielten wir das Exemplar in Hianden.

Tatsichlich ist der blaue Einband etwas verblichen, der Buchriicken abge-
rissen. aber, wenn man das Buch aufschlégt, sieht man auf der Vakatseite auf-
geklebt links neben der Titelseite ein schwarz gerandetes Blatt, das beschrie-
ben ist von der Hand Emilie Fontanes. Der Datumsvermerk »Berlin 4
Okt. 98.« belehrt uns dariiber, dass der Brief kurz nach Fontanes Tod am 20.
September 1898 geschrieben wurde. Auf dem Titelblatt selbst befindet sich,
ebenfalls aufgeklebt, eine Visitenkarte, die mittig den Aufdruck »Th. Fon-
tane« und am unteren rechten Rand »Potsdamer StraBe 134c« trigt. Am
oberen linken Rand steht etwas verblasst, von der Hand Emilie Fontanes ge-
schrieben: »Noch im Auftrage von«. Offenbar hatte die Absenderin Brief
und Visitenkarte zusammen mit dem eben erst erschienenen Roman an die
Empfingerin gesandt, um sich fiir die Anteilnahme am Tode ihres Mannes
zu bedanken. Es scheint, als habe auch der Empfingerin — oder ihren Nach-
fahren — die Erinnerung an den Autor des Romans und seine Familie am
Herzen gelegen. Dass es sich um eine Empfangerin handelt, wissen wir von
der Anredeformel des Briefes. Emilie Fontane richtet ihre Worte an eine
sHochverehrte, liebe Frau«. Ob sie als die erste Besitzerin dieses Buches, das
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Der Stechlin

J

ihr noch im Auftrage des Verstorbenen iiberreicht worden war, auch dieje-
nige war, die den Trauerbrief und die Visitenkarte in das Buch eingeklebt hat,
wissen wir nicht mit Bestimmtheit, diirfen es aber vermuten.

Wer aber war die Empfingerin? Auch hier gibt uns das Titelblatt einen
Hinweis. Da steht am oberen Rand der Titelseite oberhalb der eingeklebten
Visitenkarte von fremder Hand geschrieben »A. Lessing«. Hinter diesem
Namen verbirgt sich jene Dame, der Emilie Fontane gesteht, dass ihr Mann
sie »ganz besonders lieb hatte« und dass sie »seinem kiinstlerischen und
asthetischen Sinne so besonders wohl« getan habe. Wer aber war »A. Les-
sing«?

Jeder Fontane-Leser wird sofort an die Familie des Miteigentiimers und
Verlegers der Vossischen Zeitung, Carl Robert Lessing, denken — und das mit
Recht. Es scheint, als sei mit dem etwas verschlissenen Siechlin-Exemplar
das letzte Zeugnis einer langen und fruchtbaren Zusammenarbeit und
Freundschaft mit erheblichen literarhistorischen Folgen bei uns im Archiv

angekommen.
Erinnern wir uns an Fontanes abrupte Kiindigung seiner Stellung bei der
Kreuzzeitung und an seinen Eintritt in das Universum der Vossischen Zeitung,
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Berlin d 1. Okt. 98.

Hochverehrte, liebe Frau.

[hnen personlich zu danken, dringt es mich nicht nur allein, sondern auch
im GedachtniBl und wie im Auftrage meines lieben Mannes. Darf ich Ihnen
aussprechen, daB er Sie ganz besonders lieb hatte, da3 Sie seinem kiinstleri-
schen und dsthetischen Sinne so besonders wohl thaten. Nach den Begeg-
nungen mit Thnen war er auf‘s wohlthuendste beriihrt und Sie und Ihren
Herrn Gemabhl in Threm schonen Heim aufzusuchen, seine nichste Absicht,
als er erfrischt aus Karlsbad heimkehrte! Es sollte nicht sein. Sein und der
Seinen Wunsch bleibt unerfiillt

In dankbarem Gedenken
lhre
Emilie Fontane.
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der, abgesehen von einigen fritheren Anndherungsversuchen, 1870 erfolgte.!
Als Theaterrezensent nahm er zwei Jahrzehnte lang den berithmten Parkett-
platz Nr. 23 im Kéniglichen Schauspielhaus am Gendarmenmarkt ein. Von
nun an erschienen in der Vossischen Zeitung nicht nur seine Theaterrezensio-
nen, sondern auch unzihlige andere Artikel, Feuilletons und Besprechun-
gen, Vorabdrucke aus seinen Reisebiichern, vor allem aber zwei seiner Ro-
mane, Schach von Wuthenow und Irrungen Wirrungen. Wohlbekannt sind die
offentlichen Turbulenzen um frrungen Wirrungen und jene oft zitierte Frage
eines der Verleger der Vossischen Zeitung, wann denn die »graBliche Huren-
geschichte« endlich ein Ende habe.?

Wirkte die Trennung von der Kreuzzeitung befreiend auf Fontane, so eroff-
nete sich ihm im Umfeld der Vossischen Zeitung ein neuer Handlungsspiel-
raum als Kritiker und Autor. Welchen Einfluss er auf das zeitgendssische li-
terarische Leben in seiner Funktion entfalten, wie er die Zeitung fiir seine ei-
gene schriftstellerische Position nutzen konnte, wie diese die Aufnahme sei-
ner Romane lancierte und selbst wieder an seinem wachsenden Ruhm parti-
zipierte, haben zuletzt Luise Berg-Ehlers und Roland Berbig beschrieben;
eine produktive Liaison, ohne die der Romanschriftsteller Fontane wohl
kaum denkbar wire. Zum Universum der Vossin zihlten auch seine Kolle-
gen, die Redakteure und Chefredakteure, bekannte, einflussreiche Namen zu
ihrer Zeit: Hermann Kletke, Ludwig Pietsch, dem Fontane eine Novelle wid-
men wollte,> Paul Schlenther, sein Nachfolger als Theaterkritiker, und Frie-
drich Stephany. In der illustren Literaturredaktion der Vossin wurde Fontane
neben Ludwig Pietsch und Paul Schlenther zu der kritischen Instanz im li-
terarischen Berlin.

Aber auch zu dem Herausgeber und Mitbesitzer der Vossischen Zeitung,
Carl Robert Lessing, gab es tiber all die Jahre Beziechungen. Zunichst kiihl
geschiftsmiBig, wird der Ton in den wenigen iiberlieferten Briefen mit den
Jahren freundschaftlich. Mit nur 23 Jahren hatte Carl Robert Lessing die
Zeitung als Herausgeber und Miteigentiimer nach dem Tode des Onkels
Christian Friedrich Lessing iibernommen. Dessen Geschick sei es zu ver-
danken, dass die Zeitung die Revolutionsjahre und die schwierigen Jahre der
Manteuffeldra als unabhidngige Zeitung iiberleben konnte. Auf Willibald Ale-
xis und seine Sieben Artikel der Prefifreiheit gehe der Ruf der Vossischen als
Organ der liberalen Opposition zuriick, schreibt Arend Buchholtz, einen
Ruf, der in den Jahren nach der Reichsgriindung auch 6konomisch fundiert
werden konnte.4 1850, als der Neffe in sein Amt trat, war die politische Si-
tuation nicht einfacher, doch war dieser, da er schon seit Jahren im Hause
seines Onkels lebte und im Berliner Gesellschaftsleben gut eingefiihrt war,
darauf langst vorbereitet. Fontanes erstes missgliicktes Debut als Lieferant
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von Feuilletons und auBBerordentlichen Korrespondenzen fillt in diese Zeit
ihres Aufstiegs zum angesehensten Presseorgan der preuBlischen
Metropole.5 Unter den Bedingungen der politischen Zensur und enttausch-
ter Revolutionshoffnungen gewann auch das Feuilleton an Bedeutung, das
Fontane entscheidend mitprigen sollte.

Fontane hatte seinem Chef nicht wenig zu verdanken. Nicht nur in der
Akademie-Angelegenheit hatte sich Carl Robert Lessings groBziigige Hal-
tung bewahrt, weshalb die dankbaren Worte seines Demissionsschreibens
nicht nur als Hoflichkeitsgeste zu lesen sind: »Blick* ich auf diese neunzehn
Jahre mit ihrer langen Reihe von Vorziigen und Annehmlichkeiten zuriick,
so starrt mich dies Demissionsgesuch fast wie Undank an.«6

Keineswegs nur beruflicher, sondern auch gesellschaftlicher Natur waren
diese Annehmlichkeiten, denn Carl Robert Lessing nahm einen festen Platz
im gesellschaftlichen Leben Berlins ein und fiihrte seit seiner Verheiratung
mit Emma von Gelbke,” der Tochter eines Oberstleutnants und Kammer-
herrn des GroBherzogs von Weimar, ein groBes Haus. In Emma Lessing,
geb. von Gelbke, die in Weimar erzogen worden war und sich, so der Bio-
graph, viel im Hause von Ottilie von Goethe aufgehalten habe und daher
Alma und Walther von Goethe zu den Gisten ihres Hauses zéhlte, begegnen
wir jener »Gonnerin Lessing«, die Fontane im Brief an Hans Hertz erwihnt.
[hr und dem geselligen Leben ihres Salons verdankt Fontane bekanntlich die
Idee zu Effi Briest: »Meine Gonnerin Lessing (von der Vossin) erzihlte mir
auf meine Frage: »Was macht denn der?« (ein Offizier, der friiher viel bei Les-
sings verkehrte und den ich nachher in Instetten [!] transponiert habe), die
ganze Effi-Briest-Geschichte, und als die Stelle kam, 2. Kapitel, wo die spie-
lenden Miadchen durchs Weinlaub in den Saal hineinrufen: >Effi kommye,
stand mir fest: »Das musst du schreiben.«®

Das Diner, von dem Fontane hier erzihlt, fand jedoch vermutlich schon
nicht mehr in der BehrenstraBe 63, der ersten Berliner Wohnung der Les-
sings, statt. In dieser Wohnung, von deren illustren Nachbarn der Hausherr
oft erziihlt habe, wurden die vier Lessingschen Kinder geboren. An ihrem
Schicksal, vier von ihnen starben in jungen Jahren, werden die Fontanes teil-
gehabt haben.? Im Jahre 1895, als der oben zitierte Brief geschrieben wurde,
bewohnte man ldngst das groBbiirgerliche zweistockige Gebéude in der
Dorotheenstr. 15, das Carl Robert Lessing 1865 von Martin Gropius, dem
namhaften Architekten und Direktor der Berliner Kunstschule, dessen
GroBneffe der Griinder des Bauhauses Walter Gropius war, hatte errichten
lassen. Zu den Besuchern des gastlichen Hauses in der Dorotheenstralie
zahlten, zahlreiche Andeutungen in Briefen weisen darauf hin, nicht selten
auch der Dichter Fontane und seine Frau Emilie.!0
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Die Spuren unseres Stechlin-Exemplars fithren uns jedoch nicht nur in die
Breite StraBe 8, wo die Vossin ihren Sitz hatte, und in das groBbiirgerliche
Haus in der DorotheenstraBe, sie fithren uns auch in die Mark und zu Fon-
tanes Wanderungen. Im Jahre 1885 niamlich erwarb Carl Robert Lessing mit
den Giitern Meseberg und Wartensleben einen GroBteil jener Giiter, die
Prinz Heinrich seinem Kammerherrn Major von Kaphengst geschenkt
hatte.l! Er lieB Schloss und Park nach seinen Vorstellungen umgestalten,
um die Verwaltung der Giiter am 1. Januar 1896 dem einzigen noch lében-
den Sohn Gotthold Lessing zu iibergeben.!3 Von nun an erwachte das
Schloss aus dem Schlummer landadliger Zurtickgezogenheit und mauserte
sich zu einem Ort groBbiirgerlicher und groBstidtischer Geselligkeit. Fon-
tane, der nicht selten zu den auserlesenen Giisten des Schlosses gehorte, be-
richtet gelegentlich davon: »Gestern um 10 1/2 fuhr ich, in groBer Kumpanei,
nach Meseberg, eine Stunde von Gransee. Wir waren 8 im Coupé: Stephany,
Brugsch, Gentz, Gude Vater und Sohn, Landgerichtsdirektor Miiller (ein
Spezialkollege von Lessing) Oberst v. Alten und ich. Es war sehr nett, so-
wohl auf den Fahrten hin und zuriick, wie an Ort und Stelle. Das Deckenbild
mit der witzig unanstindigen Inschrift (Anspielung auf den Prinzen Heinrich
und seinen Mignon Major Kaphengst) wurde wieder bewundert und ein Di-
ner genommen, das sich lediglich aus Produkten des Gutes zusammensetzte,
gliicklicherweise mit Ausnahme des Weins. Vor Tisch anderthalbstiindiger
Spaziergang um den schonen See, nach Tisch anderthalb Stunden Kegel ge-
spielt...«!4

Als dieser Brief geschrieben wurde, gab es Anna Zelle in Meseberg ver-
mutlich noch nicht. Sie war die einzige Tochter des damaligen Stadtsyndikus
und spateren Oberburgermeisters von Berlin Robert Zelle.l> 1890 verlobte
sie sich mit Gotthold Lessing und wurde am 10. Januar 1891 seine Frau. Sie
war es, an die Emilie Fontanes freundliche Worte sich richteten, und sie war
vermutlich auch die Besitzerin unseres Stechlin-Exemplars. Glaubt man dem
Findling im Park, so zog das jungvermahlte Paar am 26. Februar 1891 in Me-
seberg ein. Hier wird auch Fontane der jungen Frau als Gastgeberin und
Herrin jenes »Zauberschlosses«, das er in den Wanderungen beschrieben hat,
begegnet sein.16

Eine brieflich iiberlieferte Episode mag die produktiven Uberlagerungen
dieser geselligen Welt und der dichterischen Phantasie des Romanciers ver-
deutlichen: 1896 errang Gotthold Lessing als Mitglied der Deutschen Frei-
sinnigen Partei durch Stichwahl das Reichstagsmandat des Kreises Ruppin-
Templin.!” Im namlichen Jahr schreibt Fontane an dessen Vater: »Im Winter
habe ich einen politischen Roman geschrieben (Gegeniiberstellung von
Adel, wie er bei uns sein sollte und wie er isf). Dieser Roman heif}t: »Der
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Stechlin«. Es ist dies der ganz in Nihe von Meseberg gelegene See, den Ihr
Herr Sohn gewill kennt und Sie vielleicht auch. — Um diesen See handelt es
sich, trotzdem er nur zu anfang und zu Ende mit etwa 5 Zeilen vorkommt.
Er ist das Leitmotiv. Und nun kommt die Hauptsache: drei Kapitel, grad in
der Mitte des Buches, beschiftigen sich mit einer Reichstagsersatzwahl im
Kreise »Rheinsberg-Wutz« (Wutz ist Lindow), und ein Adliger, der alte Herr
v. Stechlin, und ein Fortschrittler stehen sich gegeniiber. Der Fortschrittler
siegt. Soweit mochte alles gehn. Aber dieser siegende Fortschrittler — wie
fern lag mir, als ich das schrieb, jeder Gedanke an eine Kandidatur Ihres
Herrn Sohnes —, dieser siegende Fortschrittler ist der semitische Rechtsan-
walt Katzenstein aus Gransee!! Da konnen Sie sich nun denken, wie mir zu-
mute wurde, als vor etwa 4 Wochen der Landwirt Gotthold Lessing von Me-
seberg auf dem Plane erschien! Dal3 ich meine Geschichte dndern miisse,
stand mir sofort fest, und ich glaube, dass es mir gelungen ist. Ich lasse jetzt
den Kampf zwischen dem alten Stechlin und einem Sozialdemokraten spielen
und beginne, nach stattgehabter Wahl, das nichste Kapitel etwa so: »Die
Wiirfel waren inzwischen anders, als man erwartet, gefallen, denn weder der
alte Stechlin noch der Sozialdemokrat waren gewihlt worden — der Kandidat
der Fortschrittspartei hatte gesiegt.c Dann nimmt die Erzdhlung ihren Fort-
gang. Ich hoffe, dass ich dadurch alles, was der Familie Lessing fatal sein
konnte, beseitigt habe. Von >Fortschritt¢ ist keine Rede mehr. Vorher auch
nicht. Ubrigens hat die Geschichte dadurch gewonnen. Wenn ich die Ehre
habe, Sie wiederzusehn, erzihle ich, Ihre Zustimmung vorausgesetzt, weiter
davon.«!18

Wenn von der Vossischen Zeitung und ihrem Herausgeber Carl Robert
Lessing die Rede ist, darf die beriihmte Biicher- und Autographensammlung
Lessing nicht fehlen. Zu Fontanes Zeiten war sie bereits im Lessingschen
Wohnhaus in der Dorotheenstrae untergebracht.!® Wie alle Géaste wird
auch Fontane ihrem Zauber nicht entgangen sein: »Ein jeder, der dieses
Haus betritt, « schreibt Arend Buchholtz, »empfindet, daB3 es von ruhmrei-
cher Familientradition, vor allem von dem grofen Vorfahr in lebensvoll wir-
kender Kraft erfiillt wird.«20 Wirft man einen Blick auf die Geschichte dieser
Sammlung, so wird die bildungsbiirgerliche Tradition der Familie offenbar.
Uber Generationen wurde in der Familie Lessing von Pfarrern und Beamten
eine Bibliothek iiberliefert, die schon zu Zeiten des Onkels Christoph Frie-
drich Lessing ihren angestammten Platz im Verlagshaus hatte. Mit dem Um-
zug der Lessings war sie in die DorotheenstraBle gewandert und bildete den
Nukleus der Sammlung, die Carl Robert Lessing als erster echter Sammler
anlegen sollte. Sein Interesse galt natiirlich vor allem dem grof3en Vorfahren.
Ohne seine Autographen- und Erstausgabensammlung, die kontinuierlich
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ergiinzt und erweitert wurde und Lessingforschern offen stand, wire nicht
nur die Munckersche Briefausgabe wohl nicht zustande gekommen.2! Den
Grundstock der Lessingschen Autographensammlung bildete die Sammlung
Friedlinder, die Carl Robert Lessing erwerben konnte, nachdem Wilhelm L.
kein Interesse gezeigt hatte. Sie ging auf David Friedliander, den Freund Mo-
ses Mendelssohns und ersten jiidischen Stadtrat Berlins zuriick und war
durch dessen Sohn Benoni Friedlinder und den Enkel Julius Friedlander,
dem Direktor des Koniglichen Miinzkabinetts, erweitert worden.?? Obwohl
Carl Robert Lessing den Fokus seiner Sammlung auf die Zeit bis zum Tode
Goethes legte, liest sich das Verzeichnis, das sein Sohn hat anlegen lassen,
wie ein »who is who« der deutschen Geistesgeschichte. Enthalten waren die
Briefwechsel der Freundeskreise um David Friedlinder, Korrespondenzen
mit Moses Mendelssohn, Marcus Herz, Isaak Euchel, Wilhelm von Hum-
boldt und die Briefwechsel von Kant und Mendelssohn oder Karl Philipp
Moritz und Goethe. Die Namen der Briefschreiber beginnen bei Adelung,
gehen iiber Bettine von Arnim, Wilhelm Bode, Aaron Bernstein, Adelbert
von Chamisso, Lavater, Gleim bis hin zu Heineschen Korrespondenzen, die
aus dem Nachlass von Friedrich Wilhelm Gubitz in die Sammlung gekom-
men waren. Nicht selten kommentierte Carl Robert Lessing in der Vossin
selbst seine Erwerbungen.

Auch von Fontanes Hand enthielt die Lessingsche Sammlung wertvolle
Stiicke. Die Handschriften der Gedichte Zeitung und Als ich 75 wurde waren
darunter, acht Briefe an Wilhelm und Helene Gentz und vor allem die heute
schmerzlich vermissten ca. 80 Briefe an Friedrich Stephany aus der Zeit zwi-
schen 1874 und 1898 mit 4 Briefen an seine Frau Anna und vier Briefe an
Carl Robert Lessing selbst. Die Sammlung gilt heute als verloren. Sie wurde
1919 nach dem Tod von Gotthold Lessing von der PreuBischen Staatsbiblio-
thek erworben, mit damals ca. 6.000 Einzelpositionen (Mappen etc.) und
1.500 Druckschriften, sowie der Totenmaske von Gotthold Ephraim Lessing
und zédhlt zu den Kriegsverlusten der Bibliothek.

Wir danken der freundlichen Donatorin Frau Sigrid Lessing, die uns das
Buch mit Brief und Visitenkarte aus dem Nachlass ihres Vaters groB3ziigig als
Schenkung liberlassen hat.

Anmerkungen

1 Ich beziehe mich hier und im folgenden auf: Luise BErG-EHLERS: Fontane
und die Literaturkritik. Zur Rezeption eines Autors in der zeitgendssischen konser-
vativen und liberalen Berliner Tagespresse. Bochum: Winkler 1990; RoLAND
BERBIG unter Mitarb. von BETTINA HARTZ: Theodor Fontane im literarischen
Leben. Zeitungen und Zeitschriften, Verlage und Vereine. Berlin, New York: de
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Gruyter 2000, S. 72-79 und AREND BucHHOLTZ: Die Vossische Zeitung. Berlin:
Velten 1904.

Vgl. KoNRAD WANDREY: Theodor Fontane. Miinchen: Beck 1919, S. 213. Die
AuBerung geht vermutlich auf den zweiten der Mitinhaber der Vossin Dr. jur.
Fritz Miiller zurick.

Vgl. die L. P. -Novelle. Zuerst abgedruckt in: Deutsche Rundschau 244 (1935), S.
135-142, auch: NFA, Bd. 24, S. 301-305 und HFA, 2. Auflage 1/7, S. 445-
450.

Vgl. Geschichte der Familie Lessing. Hrsg. von Carl Robert Lessing. Verfasst
von Arend Buchholtz. 2 Bde. Berlin: Velten 1909. Fiir unseren Zusammen-
hang vgl. Bd. 2, hier S. 423. Das Gebédude in der Breiten Str. 8 wurde sukzes-
sive erweitert, bis 1895 ein beeindruckendes Gebiude bezogen werden
konnte.

Im Friithjahr 1856 hatte die Zeitung dem Dringen Ludwig Metzels nachgege-
ben und sich zur Annahme von Feuilletons und auBerordentlichen Korre-
spondenzen bereit erklidrt. Vgl. Berbig, wie Anm. 1, S. 72 f.

Brief an Carl Robert Lessing vom 22.6.1889: HFA 1V/3, S. 700.

Die Hochzeit mit Emma von Gelbke (1827-1895) fand am 16.6.1851 statt. Vgl.
AREND BucHHoOLTZ, Die Geschichte ..., wie Anm. 4, S. 419 ff.

Gemeint ist Armand Léon von Ardenne. Vgl. Brief an Hans Hertz vom
2.3.1895: HFA IV/4, S. 430 f.

Carl Lessing, geb. 1852, hatte am Frankreichfeldzug teilgenommen und war
Gerichtsreferendar, als er 1878 plotzlich verstarb. Die einzige Tochter Emma,
geb. 1856, starb im Alter von vier Jahren an Keuchhusten. Der jiingste Sohn
Alfred, geb. 1865, erlag als vierzehnjihriger Schiiler (1880) einer Typhuser-
krankung. Allein der Sohn Gotthold Ephraim, geb. 1861, uiberlebte die Eltern.
Lessings wohnten seit dem 24. September 1866 in der Dorotheenstra3e 15.
Vgl. das Kapitel Zwischen Boberow-Wald und Huwenow-See oder Der Rheinsber-
ger Hof von 1786-1802. In: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Teil 1:
Die Grafschafi Ruppin. GBA Wanderungen Bd. 1. Hrsg. von GOTTHARD ERLER
und RupoLF MINGAU. Berlin: Aufbau 1997, S. 296-325.

Gregor Geismeier, der Schloss und Park vor der Sanierung durch die Messer-
schmidt Stiftung besuchte, spricht von einer neoromantischen Ruine vor ei-
nem Granitfindling mit dem Lessingschen Wappen: drei ineinander verschlun-
genen Ringe der Ringparabel. Auch Reste eines Erbbegrabnisses sollen vor-
handen sein und Monogramme der Besitzer an einigen Landarbeiterhdusern.
Vgl. Berliner Zeitung, 9.12.1995. Heute wird das Schloss als Gistehaus der

Bundesregierung genutzt.
Gotthold Ephraim Lessing (1861-1919) war nach dem Abitur 1879 lingere
Zeit auf Reisen bzw. lebte im Lessingschen Hause in Heringsdorf. Aus ge-
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Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

sundheitlichen Griinden gab er das Jurastudium auf und absolvierte eine land-
wirtschaftliche Ausbildung in Schlesien, Mecklenburg und im Oderbruch, um
sodann die Mesebergschen Giiter zu bewirtschaften. Gleichzeitig war er Pro-
kurist der Vossischen Zeitung.

Brief an Martha Fontane vom 13. Mai 1889: HFA 1V/3, S. 692.

Anna Zelle, geb. 1868 war die Tochter von Robert Zelle (1829 in Berlin). Er
war von 1892 bis 1898 Oberbiirgermeister von Berlin. Er gehorte der Freisin-
nigen Partei an und war seit 1873 Mitglied des preuBischen Abgeordnetenhau-
ses. Die letzten Lebensjahre verbrachte er in Meseberg, wo er am 25.1.1901
starb.

Der Findling trigt die Inschrift »G. A. L. 26.2.1891«, das Datum, an dem das
jungvermihlte Paar in Schloss Meseberg eingezogen sei. Vgl. GEISMEIER, a. a.
0., wie Anm. 12.

Gotthold Lessing hatte das Reichstagsmandat bis 1898 inne.

Brief vom 8.6.1896: HFA IV/4, S. 561 f. Carl Robert Lessing scheint ihn beru-
higt zu haben: vgl. Fontane an ihn am 19.6.1896 in: Fontanes Briefe in zwei
Bénden. Ausgewihlt u. erldutert von GoTTHARD ERLER. Berlin, Weimar: Auf-
bau 1980, Bd. 2, S. 393 f.

GortTHOLD LESSING: Carl Robert Lessings Biicher- und Handschrifiensammiung.
3 Bde. Berlin: Holten Kunst- und Buchdruckerei 1914. Verzeichnet von ILSE
LessiNG. Hier S. 426 fI.

Vgl. Die Geschichte der Familie Lessing. A. a. O., wie Anm. 4, S. 422.

Briefe von und an Gotthold Ephraim Lessing. Hrsg. von FRANZ MUNCKER. 5
Bde. Leipzig: Goschen 1904-1907. Neben Handschriften und Erstausgaben
besaB Lessing auch das Portrait Lessings von Anton Graff, das dieser seiner-
zeit Eva Konig geschenkt hatte, und Lessings Totenmaske. Vgl. die Auflistung
bei Gotthold Lessing, a. a. O, wie Anm. 19.

Carl Robert Lessing erwarb die Sammlung am 26.4.1876 von Julius Friedlén-
der, dem Enkel von David Friedlinder und Direktor des Koniglichen Miinz-
kabinetts. Sie enthielt die Minna von Barnhelm- und Laokoon-Handschrift samt

Vorarbeiten und Briefen sowie Briefschaften aus dem Freundeskreis Lessings.
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»Mit Gewalt in die Fontanespuren einzubre-

chen«.

Franz Fiihmanns Ruppiner Tagebuch im Licht
und Schatten von Theodor Fontanes Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg und ihren
deutsch-deutschen Aktualisierungen

MAaRriA BROSIG

Als der Aufbau-Verlag die Schriftsteller Franz Fiihmann und Joachim Seyp-
pel 1967 dazu aufforderte, auf den Pfaden der Wanderungen durch die Mark
Brandenburg »um die Krone Fontanes zu streiten«!, da zielte dieser Auftrag
auf ein Werk, dessen Autor nach Michael Scheffel immer wieder in die Aus-
einandersetzungen mit der deutschen Geschichte einbezogen worden war.?
Inwiefern auch Fontanes Wanderungen diese Auseinandersetzung pragten,
soll hier anhand von Franz Fiihmanns Ruppiner Tagebuch deutlich werden
und durch Seitenblicke auf andere, ost- und westdeutsche »Nachwande-
rungsbiicher« Profil gewinnen. Die Rede von Nachwanderungsbiichern be-
zieht sich dabei auf ein iiberschaubares Feld der Fontane-Rezeption, in dem
die imaginare Geschichtslandschaft der Wanderungen durch die Mark Bran-
denburg zum Gegenstand eigener Erkundungen wird. Angezeigt durch Titel-
zusitze wie »auf den Spuren Fontanes« oder »Wanderungen nach Fontane,
handelt es sich um Versuche, Fontanes Wanderungen »wiederzubeleben, das
heiBt sie zeitversetzt nachzuvollziehen und so zu aktualisieren.? Sie werden
dabei zum Modell, das durch seinen Transport selbst veréindert wird. Indem
ihm die Erfahrungen mit der Gegenwart und ihrer jiingsten Geschichte auf-
geprigt werden, nimmt es modifizierte Funktionen und Bedeutungen an, die
von den urspriinglichen abweichen.

Natiirlich ist die Berufung auf Fontane Ende der sechziger Jahre weder
voraussetzungslos noch ohne Beispiel. Um das bislang unbeschrittene
Gelinde literarischer Wanderungsadaptionen begehbarer zu machen, sollen
vorab wesentliche Ziige des Fontane-Bildes in der DDR bis zum Ende der
sechziger Jahre benannt werden.?

Als der Aufbau-Verlag Franz Fithmann und Joachim Seyppel 1967 auf die
Landschaft Fontanes verpflichtete, war die Anndherung an den Wande-
rungsdichter nicht so selbstverstindlich, wie es scheinen mag. Betraf sie
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doch jenen Teil seines Werks, das von der Haltung des konservativen,
preuBischen Schriftstellers bestimmt war. Dieser »vaterlindische« Teil be-
schrieb aber einen verdringten, »wunden Punkt« in der Fontane-Forschung.
Peter Wruck hat ihn als »Preis fiir den Bruch« mit dem nationalsozialistisch
»verzerrten Fontane-Bild« und als »Nebenwirkung der Hinwendung zu dem
Vormirzdichter Fontane, dem PreuBen- und Sozialkritiker«3 beschrieben.
Grund und Beginn dieser » Generaltendenz«® markierte Georg Lukdcs’ Es-
say Der alte Fontane von 1951. Darauf abzielend, die groB3en realistischen Er-
zahler fur eine sozialistische Literatur zu kanonisieren, interpretierte er Fon-
tane als eine schwankende Gestalt und als unbewussten Anklager der
preuBisch-wilhelminischen Ordnung. Dabei bescheinigte er dem Romancier
eine zunehmende, literarisch jedoch nur in der Schach von Wuthenow-No-
velle entfaltete Fortschrittlichkeit, von der der Wanderungsdichter ausge-
nommen blieb. Zwar machte Lukdcs Fontanes Anerkennung zu einer Zeit
kanonisch, da er mit Giinter de Bruyn »leicht mit dem ganzen Preul3en zu-
sammen in den Orkus hatte verdammt werden kénnen«’. Das Verdikt gegen
die Wanderungen wirkte aber noch fort, als die Deutungshoheit von Lukacs’
Schriften offiziell storniert worden war. Verstirkt durch die Publikation des
Fontane-Friedlaender-Briefwechsels (1954), der das Bild des kritischen Rea-
listen mit radikalen, gesellschafts- und adelskritischen AuBerungen unterfiit-
terte, blieb die Rede vom progressiven biirgerlichen Schriftsteller lange nor-
mativ. Noch Hans-Heinrich Reuter suchte Fontane 1968 als Gesellschafts-
kritiker zu rehabilitieren. Wiewohl er sich von Lukécs distanzierte, kniipfte
auch seine Biographie an die Kategorie der Verspatung an. Sie unterwarf das
Leben des Dichters einem final konstruierten Muster, das erst den alten zum
»eigentlichen Fontane« erklirte. Die propreuBlischen Positionen der Wande-
rungen zeugten dagegen von einem unreifen, in Abhingigkeiten und Riick-
sichtnahmen gegeniiber dem Adel befangenen Schriftsteller. Auf der Reise
zu Fontanes politischem Testament — womit der sogenannte »revolutionire
Diskurs«« des Stechlin-Romans gemeint war — bildeten sie nur eine »Durst-
strecke durch mirkischen Sand«3.

Im Lichte dieses Bewertungsmusters lag der Bezug auf die Wanderungen
durch die Mark Brandenburg Ende der sechziger Jahre also durchaus nicht
auf der Hand, zumal sich auch das geschichtswissenschaftliche Urteil ge-
geniiber Preullen und seiner »geistig versandeten<® Mark erst allmdhlich zu
lockern begann. Im Kontext der DDR-staatlichen Konsolidierung nach 1961
boten Fontanes Landvermessungen aber auch die Moglichkeit einer kollek-
tiven Selbstvergewisserung und Identifikation mit der Geschichte nach 1945.
In der Besinnung auf eigene, regionale Traditionen lieB sich die Mark Bran-
denburg auf die DDR projizieren und im Begriff der sozialistischen Heimat
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verschmelzen. Mit der »Fontane-Renaissance« der sechziger Jahre vertrug
sich dieses Bediirfnis nicht nur. Es koinzidierte mit der Hinwendung zu hei-
matkundlichen Fragen im Werk Fontanes und der kulturpolitischen Einge-
meindung des Dichters in die DDR, wo sein Erbe mit den Worten von Peter
Goldammer (1969) »seine Heimstatt gefunden«!? hatte.

1. Der Auftrag

Wie die Formulierung des Auftrags nahe legte, war es dem Verlag nicht ein-
fach um sogenannte »Controlreisen«!! zu tun, gegen deren engeren Sinn sich
Fontane 86 Jahre zuvor verwahrt hatte. Eher zielten die Erwartungen auf eine
Verkehrung des vorbildlichen Modells. Wie Giinter Caspar, der Cheflektor
des Aufbau-Verlags, am 15.9.1967 namlich niederlegte, sollten die Autoren
Franz Fithmann und Joachim Seyppel »vom Sommer 1967 bis zum Herbst
1968 unabhiingig voneinander Fontanes Wanderungen durch die Mark nach-
vollziehen und erzihlen, was sich in diesen letzten hundert bis achtzig Jahren,
vor allem natiirlich in den letzten zwei Jahrzehnten verindert hat.«12

Den gewandelten Fokus markierte deutlicher noch der Anlass des Auf-
trags. Es war der 20. Jahrestag der DDR 1969, zu dem beide Reiseberichte
zusammen in einem Band erscheinen sollten. Die Anbindung Fontanes an
das Staatsjubildaum ergab sich indes aus einem zweiten Gedenken, das mit
dem groBeren zusammenfiel: 1969 war zugleich das Jahr von Fontanes 150.
Geburtstag. Wenn der Blick zuriick auch Teil des Auftrags war, das Auf-
spiiren einer idealen Vergangenheit beabsichtigte er nicht. Sein Fixpunkt bil-
dete »vor allem« die sozialistische DDR, zu deren Feier der Autorenbeitrag
erbeten war. Diesen Fixpunkt sparte denn auch die Wanderungen-Ausgabe
(1976-1987) im selben Verlag nicht aus — etwa wenn ihr Kommentar ver-
merkte, dass aus den ehemaligen Adelssitzen Rheinsberg oder Radensleben
inzwischen ein Diabetikersanatorium und ein Kreisfeierabendheim gewor-
den waren.!? Wo es Fontane um die Entdeckung einer Landschaft durch die
Erweckung ihrer altpreuBBischen Geschichte zu tun gewesen war, konnte es
nun selbstredend nicht um eine riickwirtsgewandte Gegenwelt im Geist ei-
nes »ichten Conservatismus«!4 gehen. Und wo die vorbildlichen Wanderun-
gen »auf die Beweisfihrung« angelegt waren, dass »auch im mirkischen
Sande« »iiberall die Quellen des Lebens flieBen« und »jeder FuB} breit Erde
seine Geschichte«!> hat, unterstellte der Verlagsauftrag nun den Beweis einer
aufsteigenden Entwicklungslinie, hinauf zu den Siegern der Geschichte, auf
die auch Gotthard Erlers Wanderungen-Vorwort anspielte: »Fontanes Mark
ist Teil eines sozialistischen Staates, und die Nachkommen seiner Kutscher
und Kossiten, seiner Torfstecher und Ziegelbrenner sind seine neuen Le-
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ser.«16 Torfstecher und Ziegelbrenner, zu deren Sympathisanten Erler Fon-
tane erklirte, bilden allerdings fast eine Leerstelle der Fontaneschen Wande-
rungen. Obschon sie die Gegenwart des Erzihlers markieren, sind sie mit
Giinter de Bruyn »doch als Antwortende durch den Frager auf Vergangen-
heit orientiert. Von ihrem eignen Leben und damit von sozialen Fragen der
Zeit ist selten die Rede, und wenn, dann nicht von der Masse der Landbe-
wohner, der bauerlichen Bevolkerung.«!7 Dass die Nachwanderer in diese
Liicke vorstoBen sollten, lag nahe, verstand sich die DDR doch als »>Voll-
strecker« jener >revolutiondren« Postulate, wie man sie im Stechlin vorformu-
liert fand.18

Wie koppelt sich nun Fiihmann in die durch Fontane beschriebene Tradi-
tion ein? Wie inszeniert er die Bewegung des geschichtlichen Raumes und
welche Beziehungen unterhilt sein Ruppiner Tagebuch zu dem vorbildlichen
Modell?

2. Als Don Quichotte durch den markischen Sand

Wenn Fithmanns Ruppiner Tagebuch auch Fragment geblieben ist und erst
2005 aus dem Nachlass veroffentlicht wurde, geben seine Notate und kom-
mentierten Exzerpte doch Auskunft iiber Anspruch und Konzept des Pro-
jekts. Obwohl ihnen die kiinstlerische Abrundung fehlt, spiegeln sie zumin-
dest ansatzweise das Bemiihen um die Gestaltung einer poetischen Text-
ebene wider.1?

Grundlage des Tagebuchteils bilden zwei auf die Gegend der ehemaligen
Grafschaft Ruppin beschrinkte Aufenthalte im November/Dezember 1967
beziehungsweise im Juni des darauffolgenden Jahres. Ganz im Erwartungs-
horizont des Verlags2? ist Fiilhmanns Selbstverstindnis das des Reporters.
Sein Anspruch zielt auf Ubersicht, das heiBt auf eine historisch-gesellschaft-
liche Totale des Ruppiner Raums: Der Reporter versucht nicht weniger, als
dessen duBere und innere, soziale, 6konomische, politische und kulturelle
Strukturen zu einem Ganzen zusammenzufligen. Dieser gewaltige Ehrgeiz
spiegelt sich sowohl im enormen zeitlichen und thematischen Ausmal der
Studien?! als auch in der Zusammensetzung der Interviewpartner wider.
Nicht nur, dass sie allen regional relevanten Funktionen, Berufs- und Alters-
gruppen entstammen; Fithmann notiert ihre Biographien und Arbeitsablaufe
bis in einzelne Tagesordnungspunkte von LPG-Sitzungen hinein. Er trifft
Arbeiterveteranen, sucht Schul- und Bildungseinrichtungen auf, spricht mit
Vertretern von Land- und Forstwirtschaftsbetrieben, der Stadt und des Krei-
ses und konsultiert Kulturverantwortliche im engeren Sinne, Museumsange-
stellte und Denkmalschiitzer, Heimatforscher und Pastoren.




24 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

Vom Wanderungsdichter Fontane, dem »miserablen Reporter«, grenzt sich
Fiihmann in Verkennung von dessen Programm ab. Die Wanderungen sind
ihm »Miststiicke von Biicher«, denen er die Apologie des Adels vorwirft und
deren Fehlurteile und Liicken er zu korrigieren sucht (RT 305). Gelegentlich
eines Augenzeugenberichts iiber den Neuruppiner Brand im Jahre 1787 no-
tiert er:

»Dergleichen berichtet Fontane nie, wie tiberhaupt seine Parteilichkeit zu-
gunsten des Adels in den Wanderungen manchmal schaurige Ziige annimmt,
sei es in dem behaglichen Erzihlen lappischster Kadettenstreiche, sei es in ei-
ner unverschamten Apologetik wie etwa in dem ganz gelassen ausgespro-
chenen Wort zum SpieBrutenlaufen: »Die Riicken waren damals eben hir-
terl« (RT 23)

Fiihmann bezieht sich hier auf den Abschnitt Regiment Prinz Ferdinand
Nr. 34. 1742-1806 aus Die Grafschafi Ruppin des ersten Wanderungen-Ban-
des, wobei er die »gelassen ausgesprochene« Einlassung iiber die Riicken,
die damals hirter waren, falschlicherweise Fontane zuschreibt. Obgleich die-
ser ihr zustimmt, zitiert er sie doch aus Ferdinand Heydemanns Die neuere
Geschichte der Stadt Neu-Ruppin (1863) und interpretiert sie als Beleg fiir die
alte Herrschaft von »Zopf« und »Stock«. Den Vorgang des SpieBrutenlau-
fens kommentiert Fontane zudem durchaus mit »Schauder«: »Uns tiber-
kommt ein Schauder, wenn wir jetzt die Einzelheiten dieser Vorginge be-
schrieben lesen«?2. Die nur geringfiigige Schieflage in Filhmanns Deutung
wire nicht weiter bemerkenswert, wiire sie nicht von exemplarischer Beredt-
heit. Denn sie verweist auf eine Nihe zum Fontane-Bild Lukécs’er Priagung,
die spiter auch im Verweis auf die Lektiire des Lukacs-Essays unterfiittert
wird.23 Deutlich wird dariiber Filhmanns Interessenverlagerung, und zwar
weg von den Schrittmachern groBer, politischer Geschichte und hin zu deren
Opfern, zur Alltags- und Sozialgeschichte. In eben diesem Sinne kommen-
tiert er auch die Grabstelle eines polnischen Kindes, das 1945 in Binenwalde
zu Tode kam. Nachdriicklich und wie gegen Fontane gerichtet hei3t es hier:
»Das ist wichtig.« (RT 117)

Die Problematik, die aus Fiihmanns Anspruch erwichst, ist immens. Das
Totalitatsgebot kollidiert mit den Postulaten von Subjektivitit und Authenti-
zitat. Auch die poetische Belebung der Landschaft, die der Nachwanderer
wie Fontane ganz individuell zu portritieren sucht, gelingt nur ausnahms-
weise.24 Fiilhmanns Wahrnehmung von »Armseligkeit, Verfall, Tristheit«
scheint die Reiseregel des »alten Meister|[s]« Fontane zu widerlegen, wonach
die Kenntnis der Geschichte das Lokale in »wunderbare[ ] Beleuchtung«2s zu
setzen vermag: »Nun, ich weil} dies zwar, aber ich sehe das Nest nicht in
wunderbarer Beleuchtung, ich habe vor allem Hunger.« (RT 249f.) Withrend
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er dafur zunidchst das hohe Besichtigungstempo und fehlende Ortskenntnis
verantwortlich macht, muss er sich bald eingestehen, dass es ihm an Inter-
esse mangelt, er das Erlebte und Erfahrene fiir nicht darstellungswiirdig be-
ziehungsweise zu brisant hilt und am Sinn des Projekts zweifelt: »wie soll es
uberhaupt sinnvoll werden?« (RT 204) Oder: »Wen interessiert das, wen geht
das was an?« (RT 177)

Warum ihn der Verfall preulischer Herrenhauser nicht zu poetischen Bil-
dern veranlasst, sondern zum Kommentar tiber eine problematische Schrott-
entsorgung gerinnt, liegt vor allem daran, dass sich ihm Gesehenes und
Gehortes einer kiinstlerischen Bearbeitung widersetzen. Nicht nur, dass er
die Verschandelung der Landschaft, Vandalismus und Kriminalitét registriert
und sich ihm das wiederkehrende »Aaaall-ko-hol«-Gebriill Volltrunkener
zur rituellen Formel eines »mirkische[n] O mani padme hum« formt (RT
225). Zur sozialen Verwahrlosung gesellt sich eine kulturelle in engerem
Sinn. Denn im Unterschied zu den bedankten Informanten Fontanes, den
Dorfschulmeistern und Pastoren, trifit der Reporter kaum auf die erhofften
Originale, sondern auf schulmeisterliche Denkmalpfleger, desinteressierte
Kulturreferenten oder miirrische Pfarrer und Kiister. Die Unterscheidung
von Beschreibenswertem und besser nicht Beschriebenem nehmen sie ihm
schon ab: »Das Neue, das wollen unsere Menschen sehen!« (RT 31 f.) Dieser
vorauseilende Gehorsam bezieht sich auf ein Geschichtsbild nach dem
Schema »damals Kapitalismus schlecht — heute Sozialismus gut«26, Dagegen
drangen sich dem Reporter Kontinuititen auf: Die preuBlische Garnisonstadt
Neuruppin scheint im sowjetischen Truppenstiitzpunkt fortgesetzt, der Neu-
ruppiner Bilderbogen in naiv-sozialistischer Propaganda verlangert und im
Forstausbildungsbetrieb Kunsterspring regiert mit Parteiprivilegien eine
Gutsbesitzertochter. Aber auch die »Nachfahren« von Fontanes »Torfste-
chern und Ziegelbrennern« versperren sich der erwiinschten Geschichtsdeu-
tung: Sie rithmen ihren einstigen Gutsbesitzer, verklaren den 2. Weltkrieg zu
Abenteuer und Sensation und verherrlichen die Arbeit des nationalsozialisti-
schen Reichsarbeitsdienstes oder die Kumpanei in der SS. Und selbst da, wo
sich im Zeichen des alten Zieten ein Exempel sozialistischer Erbepolitik sta-
tuieren lieBe — schlieBlich unterrichtet man im Wustrauer Herrenhaus nun
Fontanes Ballade Die Balinesenfrauen auf Lombok — da drangt sich dem Leser
vielmehr der Kontrast auf: zu den Milieus der »Verbrecherkolonie Zieten-
horst« und der Sauferkneipe »Alter Zieten« (RT 236).

Der Konflikt des Reporters duBert sich vielgestaltig. Fiilhmann bezichtigt
sich der Uberheblichkeit gegeniiber abstoBenden Erfahrungswelten, der
noch immer fehlenden Ubersicht und diagnostiziert diese Fehlleistungen als
Problem des auBenstehenden Intellektuellen. Neben der permanenten Refle-
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xion von Zensurhiirden (»Darf ich nicht schreiben. Aber gerade das wir in-
teressant.« RT 18) beschwert ihn die moralische Verantwortung gegentiber
Informanten und Gastgebern.2’” Mit dem abgelehnten Fontane sieht er sich
nun fast in einer wenn auch fehlinterpretierten Verwandtschaft, weil er ihn in
dhnlichen Zwingen wihnt (RT 305). Der Plan, die Unmenge an Material zu
einem kiinstlerischen Ganzen zu formen, wird ihm dariiber immer fragwiir-
diger und aussichtsloser: »Wie soll ich das fassen, wie auch nur zu einer-Uber-
sicht kommen, geschweige denn die Sache in den Griff kriegenl« (RT 223)

Unter dem Eindruck einer grundsitzlicheren Krise, die das Ruppin-Pro-
jekt nur zutage fordert, beginnt sich der Nachwanderer als mirkischer Don
Quichotte zu begreifen. Tatsdachlich entbehrt der Widerspruch zwischen
Wunsch und Wirklichkeit nicht seiner bizarren, der Komik von Ohnmacht
und Vergeblichkeit entspringenden Seiten: etwa wenn der »unbelehrbare] |
Optimist« (RT 66) zwischen zwei verfeindeten LPG-Vorsitzenden zu vermit-
teln versucht, er immer wieder und nahezu treffsicher die Offnungszeiten
von Verkaufstellen und Gaststétten verfehlt ("Wanderer, merke: Der Diens-
tag ist fir einen Besuch im Wustrauer Luch ein unglinstiger Tagl« RT 250),
er einer Unterkunft im >Totschligermilieu« entflieht (»Jetzt schlach ich dir
aber tot! Jetzt schlach ich aber die Tiir einl« RT 195) oder die Geschichte ei-
nes besessenen Autodidakten notiert, der wie die Potsch-Figur aus Giinter
de Bruyns Mdrkische Forschungen (1982) einen aussichtslosen Kampf gegen
die Wissenschaft fiithrt: »Don Quichotte lacht mich an; Sancho Pansa reitet
vorbei. Er ist kliiger.« (RT 216)

3. Versohnliche Idyllik. Joachim Seyppel: Ein Yankee in der
Mark. Wanderungen nach Fontane (1969) sowie Seitenblicke auf
andere Nachwanderungsbiicher

Im Unterschied zu Fithmann, dem die Wanderungen-Nachfolge misslingt, ist
der progressive Fontane in Joachim Seyppels Reisebuch Ein Yankee in der
Mark. Wanderungen nach Fontane gleich mehrfach prisent. Nicht nur die Ka-
pitel-Motti, auch unglaubwiirdig-plebejische Figurenzeichnungen deuten
hier auf eine fortschrittliche, adelskritische und arbeiterfreundliche Dichterfi-
gur. Die zumeist Fontanekundigen und -interessierten Gestalten, denen der
Erzéhler begegnet, biirgen zudem fiir eine »Fontane-Renaissance«, die das
Ruppiner Tagebuch kaum bestitigen konnte. Seyppels Bericht erschien 1969
ohne den von Franz Fithmann. Er neigt nicht allein deshalb zur Idylle, weil
der Autor die Reporterrolle verwirft und das Recht auf Fiktionalisierung ein-
klagt.28 Versohnlich und vor allem interessant erscheint die Mark vielmehr
durch eine dominante, biographisch bedingte Exotik. Ihren Hintergrund bil-
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det Seyppels Riickkehr aus den USA, von wo er 1961 vorerst nach Westber-
lin ubergesiedelt war. Es ist die durchgehende Stilisierung als Amerika-
Heimkehrer, als Yankee in der Mark, die seinen Text mit Anglizismen durch-
zieht und die Region in jene wunderbare Beleuchtung versetzt, an der es Fiih-
manns Schilderung gebrach. Die Odnis des Ruppiner Tagebuchs verwandelt
sich dabei in Stille, die Provisorien in gelungene Improvisationen (»Aber do it
yourselfist auch ein Motto der Mark geworden [...].«) und die infrastruktu-
rellen Méngel in Zeichen des Naturbelassenen (Yankee 220). Von der Nega-
tivfolie einer westdeutschen »Pseudoidylle« unterscheiden sich Mark und
Mairker durch den Vorzug authentischer » Unschuld« (Yankee 23 f.):

»GenuB des ersten richtigen Dorfes: unverindert Dorf. Keine Schwarzwil-
der Restauration, keine Liineburger Fassade, hier ist alles, trotz hundertjahri-
gen Spreewaldtourismus, unverfilscht. Das mull entweder an den vorwie-
gend Berliner Touristen gelegen haben, die falschen Zauber ablehnten, oder
an den Einwohnern, die sich andrer Leute Geschmack nicht einfach auf-
dringen lassen. Das gibt es also noch: so miindet die angestaute Erwartung in
ein Wort der Erleichterung, der Uberraschung, des Gliicks.« (Yankee 29)

Seyppels Mark ist Ausdruck eines begriiten historischen Wandels, der
den Autor fiinf Jahre spiter, im Jahre 1973, dazu bewegen sollte, seine Her-
kunftslandschaft auch politisch, mit der Ubernahme der DDR-Staatsbiirger-
schaft, anzuerkennen.?? Im Gegensatz zu Fiihmann sind Missstinde und
Kritik im Yankee-Buch nur geriichteweise, und zwar als westdeutsche Vorur-
teile anwesend, auf die zu insistieren Sache des Unwissenden und »leber-
kranken Norglers«30 wire. Dabei macht sich der Erzihler Fontanes Reisere-
gel gefligig, wonach die vorurteilsfreie »Liebe«’! zur Mark als Vorauszuset-
zung der Unternehmung gelten muss.

Die Exotik, die Seyppels Reisebuch durchzieht, ist aber auch kritischeren,
ausschlieBlich in der BRD publizierten Nachwanderungsbiichern eigen.
Auch die Wanderungsadaptionen Wanderungen und Fahrten in der Mark
Brandenburg (1973-1984) von Hans Scholz, Ansichten im beschddigten
Deutschland. Auf den Spuren Theodor Fontanes in der Mark Brandenburg
(1983) von Dietmar Albrecht und Wanderungen durch die Mark Brandenburg.
Mit Theodor Fontane und anderen Reisenden (1986) von Peter G. Kliem strei-
chen die Unberiihrtheit dorflicher Natur heraus und zitieren seltsam anmu-
tende Namen von LPGs oder unfreiwillig komische Losungen wie »35 Jahre
DDR - Wer hitte das einmal gedacht?«32. Zwar veranlassen die vorbildli-
chen Wanderungen auch hier dazu, »das Neue« zu erkunden. Ungleich stir-
ker bewegen sie die Nachwanderer jedoch zur Suche nach gesamtdeutschen
Kulturtraditionen, zur Hoffnung auf ein wiedervereintes Deutschland sowie
zur Trauer um das Verfallende und schon Verlorene.
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Von der Melancholie der westdeutschen Nachwanderungsbiicher sind ihre
vier Ostlichen Pendants aus den siebziger und achtziger Jahren frei. Dabei
handelt es sich um die Reiseberichte Markischer Bilderbogen. Als Reporterin
zwischen Spreewald und Stechlin (1976) bzw. Neuer Markischer Bilderbogen.
Reporterin zwischen Havel und Oder (1986) von Gisela Heller, Auf Fontanes
Spuren. Wanderungen in Oderland und Spreeland (1978) von Albert Burkhardt
und An der Havel und im markischen Land (1986) von Franz Fabian. Zur
Apotheose der DDR geraten die »Metamorphosen der Mark« (Yankee 311)
vor allem bei Heller. Ihre Bilderbigen folgen jenem Schema, das Fiihmann
verwarf. Fontanes Stechlin-Sentenz iiber die Berechtigung des Neuen wird
dabei zum Instrument. Es verwandelt den Roten Hahn des Stechlin-Romans
zum Fortschrittssymbol des angrenzenden Kernkraftwerks, beerbt das
»pseudopatriotische[ ] Spektakel«33 der Schlacht von Fehrbellin durch die
Meliorationsschlacht des FDJ-Aufbauwerks und konterkariert Fontanes
freudlose Ziegeleiarbeiterkinder mit ithren lachenden »Nachfahren¢, den
Krippenkindern aus Glindow.

4. Das Theater muss seine Kronung haben - Schluss

Im September 1968, kurz nach seinem zweiten und letzten Ruppiner Auf-
enthalt, bat Fihmann den Aufbau-Verlag um Entlassung aus dem zwei Jahre
zuvor eingegangenen Vertrag. Das zunehmende Gefiihl, seinem kiinstleri-
schen und moralischen Anspruch nicht geniigen zu kénnen, war ihm nun
zur Gewissheit geworden. Hatte er sich ein Jahr zuvor noch optimistisch ge-
zeigt, »aus diesem Vorhaben doch ein Biichel« zustande bringen zu konnen,
war ithm schon einen Monat spiter »unerfindlich« geworden, wie er die zu
»Kuriosa«?4 geschrumpften Eindriicke fiir »ein Buch« bearbeiten sollte. Eine
freie Behandlung von Reiseimpressionen sollte ihm erst fiinf Jahre spiter, im
Tagebuch seiner Ungarn-Reise Zweiundzwanzig Tage oder die Halfte des Le-
bens (1973) gelingen. In der osterreichisch-ungarischen Geschichtslandschaft
fiihlte er sich seiner bohmischen Herkunftsregion niher als in der preuBi-
schen Mark, wo sich der Schriftsteller 1949 mit »hoher staatsbiirgerlicher
Moral«33 zu beheimaten gesucht hatte. Theodor Fontanes dritte Reiseregel,
wonach die erfolgreiche Wanderunternehmung nicht nur die Kenntnis der
Region verlangt, sondern die »Liebe«36 zu ihr voraussetzt — im Sinne von
geistiger Nihe und Identifikation — bewies hier letztlich doch ihre Giiltigkeit,
wenn auch ex negativo.3” So wie sich das Mirkische bei Fontane vom
PreuBischen »durchdrungen und iiberwolbt«38 zeigt, siedelte auch Fiih-
manns Mark nicht in einem luftleeren, staatsfernen Raum. Das Bewusstsein,
heimatliche Verbundenheit nicht erzwingen zu kénnen, weil Gesehenes und
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Erlebtes seinem Wunschbild von der DDR nicht standhielten, lieBen seine
Wanderungen in eine jener Krisen minden, die thn immer wieder an seiner
gesellschaftlichen »Teilfunktion«3?, an Sinn und Zweck seines Schriftsteller-
daseins, zweifeln machten. Ohne das erhoffte Ergebnis dokumentiert das
Ruppiner Tagebuch eine dieser Krisen und Standortbestimmungen. Theodor
Fontanes Wanderungen durch die Mark Brandenburg bildeten dazu den An-
lass; nicht mehr, aber auch nicht weniger.

Nach dem »letzten redlichen Versuch«4’ eines zweiwdchigen Ruppin-
Aufenthalts im Juni 1968 wurde sich Fiihmann gewiss, dass sein Vorhaben
gescheitert war. Die endgultige Klarheit tiber die Unmaoglichkeit, »mit Ge-
walt in die Fontanespuren einzudringen«?!, bedurfte indes noch eines letzten
Auslosers, und zwar eines Interviews mit einer Veteranin der DDR-Aufbau-
geschichte. Der Besuch bei der ehemaligen Schulleiterin gerat zur Farce.
Hinter der musterbiographischen Fassade bricht namlich die Tragodie einer
Schizophrenie-Kranken auf, die darauf insistiert, »vollig normal« zu sein und
sich vom Reporter ein aufsteigendes Lebensbild in der Art von Hermann
Kants Roman Die Aula (1962) wiinscht (RT 296). Dieser Wahnsinn schligt
nun um in Erkenntnis — und kniipft dabei an ein unfreiwillig komisches Zitat
eines alten Neuruppiner Stadtfiihrers (1932) an, das den Charakter des Ortes
aus der nahegelegenen »Irrenanstalt« erklart hatte (RT 55). Fiihmanns Tage-
buch miindet in eine Suada, in der sich die Einsicht des Erzdhlers Bahn
bricht, dem Fehlschluss einer Heimatkonstruktion aufgesessen zu sein. In ei-
nem Luchwald sitzend, wo er den Wahnsinnsmonolog der eben verabschie-
deten Frau notiert, inszeniert sich Fiilhmann als Wanderer in einem Theater-
stiick. Darin erscheint die mit Preulen identifizierte fremde Mark Branden-
burg in einer (fremden) DDR fortgesetzt. Mit gebrochener Stimme, in der
Selbstironie und Komik, Sarkasmus und Trauer ineinander iibergehen, ver-
abschiedet sich der Ich-Erzihler von der Landschaft Fontanes:

»[...] dann lache ich, lache schallend, wie Frau Sch., aber nicht kichernd,
hemmungslos schallend: Mein Gott, da stolpere ich durch ein Land, von dem
ich auBBer Markisch-Buchholz und nun also Wustrau nichts kenne und iiber
welche Orte ich auch nach zehn Jahren Aufenthalt nichts schreiben konnte,
was des Drucks wiirdig wire; stolpere also durch ein Land, das ich vom
Schreibtisch aus — als Voraussetzung dieser Arbeit fiir meine Heimat zu hal-
ten geneigt war und das meine Heimat nicht ist und nie sein wird: Sand, Kie-
fern, Weiden vor Buchen und im Wald ist die Luft griin und der See macht
pitscheplatsche und frither waren da uiberall Junker, weiite, und so ziehe ich,
vertragsgebunden [...], durch ein fremdes Land, dessen Sprache ich noch
nicht einmal machtig bin und auch nie machtig sein werde, weil man eher
Sanskrit lernt als ein benachbartes Idiom; stolpere durch eine Geschichte, die
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so ziemlich das Gegenteil meiner Tagtraume ist, obwohl sie in Maximen Be-
deutendes hervorgebracht hat; stolpere durch eine Grafschaft Neuruppin
[sic!], die mir im Grund genommen scheilegal ist, ein scheiBegaler Tempel-
garten, ein scheiBBegaler Schinkel, ein scheiBegaler Zopfstil, eine scheiBegale
Schlacht bei Fehrbellin - hitten die Schweden bloB damals gesiegt! |...]

Das Theater muB seine Krénung haben: Es beginnt tatsichlich zu grollen.
Schwarze Wolken ziehn auf. Ich lache immer noch. Aber nein, ich will dank-
bar sein. [...] Der Aufenthalt war lohnend. Die Voraussetzungen waren
denkbar falsch. Ich bin von der Theorie eines Heimatfindens ausgegangen.
Sie hat sich als eine Fiktion erwiesen; [...]. [...] Die Reisen nach PreuBens
SchoB3 haben mir deutlich gemacht, was ich eigentlich bin: ein 6sterreichi-
scher Schriftsteller in einem Land, dem dankbar zu sein ich genaue politisch-
historische Griinde habe. Aber damit werde ich nun einmal nicht zu einem
Eingesessenen.

Hiermit méchte ich mich verabschieden.« (RT 304, 306 f.)

Anmerkungen

1 In einem Brief an Konrad Franke rekapituliert Fiihmann am 22.11.1970 das
zwei Jahre zuvor gescheiterte Wanderungsprojekt wie folgt: »[...] ich hatte ja
seinerzeit mit groem Schwung mich auf den Weg nach Neuruppin gemacht,
mit Seyppeln um die Krone Fontanes zu streiten; es sind 600 Seiten Notizen
und Skizzen herausgekommen, aber die liegen auch da, weil eben alles nicht
geht, wenn manches nicht ginge. Schade drum.« In: FRaNzZ FOHMANN: Briefe
1950-1984. Eine Auswahl. Hrsg. von HANS-JURGEN ScHMITT. Rostock 1994,
S. 90.

2 MICHAEL SCHEFFEL: Wege der Fontane-Rezeption im geteilten und vereinten
Deutschland 1945-1998. In: Theodor Fontane - Dichter der Deutschen Einheit.
Hrsg. von BERND HEIDENREICH, FRANK-LotHAR KRroLL. Berlin 2003,
S. 183191, hier S. 183.

3 Der Vorgang der Aktualisierung charakterisiert alle Wanderungsberichte, die
zwischen 1969 und 1989 erschienen sind und sich ausdriicklich auf Fontane be-
ziehen. Eine Ausnahme bilden die Gegenwanderungen (1986) von Hubertus Fi-
scher. Im Sinne des Titels geht es Fischer nicht um die Konfrontation der histo-
rischen Landschaft mit der seiner Gegenwart, sondern darum, »ein wenig ple-
bejische Konterbande in die konservative Idylle« preuBischer Adelshiuser »zu
schmuggeln, die Prosa mit der Poesie des Adels bunt zu mischen«. Fischers
zeitlicher Ankniipfungspunkt bildet das Revolutionsjahr 1848, in dem sich zur
Abwehr der Reformgesetze das sogenannte Junkerparlament konstituierte. Hu-
BERTUS FISCHER: Gegenwanderungen. Streifziige durch Fontanes Landschafi. Ber-
lin 1986, S. 19.
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Soweit ich sehe, ist das Kapitel der Wanderungen-Adaptionen bis auf Rezensio-
nen zu einzelnen Binden bisher unbearbeitet geblieben. Auf die »kommunika-
tiven Anschlussmoglichkeiten« an Fontanes Modell hat Alfred Opitz 2003 an-
gespielt: »DaB und wie dabei spezifische Dimensionen des [Fontanschen] Tex-
tes verlorengehen oder auf iltere Identifikationsmoglichkeiten reduziert wer-
den, wire noch einer genaueren Untersuchung wert.« ALFRED Opitz: Die
»Wurstmaschine«. Diskurspolyphonie und literarische Subjektivitdt in den »Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg«. In: »Geschichte und Geschichten aus Mark
Brandenburg«. Fontanes »Wanderungen durch die Mark Brandenburg« im Kontext
der europaischen Reiseliteratur. Internationales Symposium des Theodor-Fon-
tane-Archivs in Zusammenarbeit mit der Theodor Fontane Gesellschaft, 18.-
22. September 2002 in Potsdam. Hrsg. von HANNA DELF vON WOLZOGEN.
Wiirzburg 2003, S. 42-61, hier S. 52.

PETER WRuCK: Theodor Fontane in der Rolle des vaterlindischen Schrifistellers.
Bemerkungen zum schrifistellerischen Sozialverhalten. In: Fontane-Bldtter Bd. 6
(1987) H. 6, S. 644-667, hier S. 653 f.

Ebd., S. 654.

GUNTER DE BRUYN: Altershetrachtungen iiber den alten Fontane. Festvortrag an-
ldsslich der Ehrendokiorwiirde. Berlin 1999, S. 25-36, hier S. 30.
Hans-HEINRICH REUTER: Fontane. Berlin 1968, 2. Bd., S. 858, 1. Bd., S. 358.
Die Wendung von der »geistigen Versandung der Mark« ist Teil eines Argu-
mentationsmusters, nach dem PreuBen den geistigen Nihrboden des Natio-
nalsozialismus bildete. Vgl. dazu auch eine Rede Johannes R. Bechers aus
dem Jahr 1947, in der sich der damalige Kulturminister wie Lukdcs auf Theo-
dor Fontane als den »klassische[n] Kritiker PreuBens« bezieht, der dem Staat
»den Untergang vorausgesagt« habe. J. R. BECHER: Uns ist bange, aber wir ver-
zagen nicht (1947). Ansprache auf der zweiten Landestagung des Kulturbundes
zur demokratischen Erneuerung Deutschlands, Landesleitung Brandenburg,
am 1. Mirz 1947 im Kulturhaus Potsdam. In: Gesammelte Werke. Bd. 17. Pu-
blizistik III: 1946-1951. Hrsg. von ILsE SIEBERT unter Mitarbeit von RoLF
HARrDER. Berlin und Weimar 1979, S. 76-85, hier S. 77.

PETER GOLDAMMER: Fontanes Erbe in der DDR. In: Borsenblatt fiir den deut-
schen Buchhandel (1969), Heft 35, 2.9.1969, S. 698-700, hier S. 700.

Vgl. hierzu Fontanes Vorwort zum Band Spreeland aus dem Jahre 1881: »Die
Dinge geben sich einfach so, wie sie sich mir zu dieser oder jener ganz be-
stimmten Zeit darstellten, weshalb ich denn auch nicht vorhabe, falls eine
neue Auflage mir dazu die Gelegenheit bieten sollte, jedem Einzelkapitel seine
besondere Jahreszahl zu geben. [...] Ein Abweichen von dieser Regel wiirde
mich gezwungen haben und auch in alle Zukunft weiter zwingen, immer neue
Controlreisen eintreten zu lassen. Was sich selbstverstindlich verbietet.« In:
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AFA Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 1V. 3. Auil. 1987, S. 6. Fontanes
Abwehr von » Controlreisen« bezieht sich nicht nur auf die zeitbedingten Verin-
derungen der Ortlichkeiten, sondern auch auf ihren fiktionalen Status in den Ro-
manen. In diesen Zusammenhang fallt auch die vom Berliner Geschichtsverein
initiierte Besichtigung des Ortes Wuthenow im Jahre 1882, wo man das gleich-
namige, aber nicht existente Schloss wihnte, das Fontane in Schach von Wuthe-
now beschrieben hatte. Auch Franz Fiihmann vermutete das Schloss dort.
Franz FUHMANN: Das Ruppiner Tagebuch. Auf den Spuren Theodor Fontanes.
Hrsg. von BARBARA HEINZE und PeTeEr DEHMEL. Rostock 2005, S. 463. Zi-
tate aus diesem Band werden fortan nach dem Kiirzel RT und nachfolgender
Seitenangabe im laufenden Text nachgewiesen.

So der Herausgeber GoTTHARD ERLER in seiner Einleitung zu den Wanderun-
gen. In: AFA Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 1. 3. Aufl. 1987,
S. VII-XXXII, hier S. XXXI f. Siehe daselbst auch den Verweis auf den Wan-
del des Lokalen nach Fontane: »Der Leser, der heute — von der Lektiire seiner
Romane angeregt, als Vor und Nachbereitung eines Urlaubs oder einer Wo-
chenendfahrt in der Mark — in die Wanderungen« hineinschaut, entdeckt die
grundlegenden Verdnderungen seit der »Fontane-Zeit«, aber er findet sich oft
auch in frappierender Ubereinstimmung mit Darstellung und Meinung des Re-
porters aus dem vorigen Jahrhundert.«

Theodor Fontane in einem Brief an Ernst Ludwig Kossak vom 16.2.1864. In:
Theodor Fontane. Der Dichter iiber sein Werk. Hrsg. von RICHARD BRINKMANN
in Zus. mit WALTRAUD WIETHOLTER. 2. Aufl. Miinchen 1973, S. 574.

»Es ist alles auf ein Ganzes hin angelegt, auf die Beweisflihrung: auch im miir-
kischen Sande flossen und flieBen tberall die Quellen des Lebens, und jeder
FuB3 breit Erde hat seine Geschichte und erzihit sie auch — man mufl nur wil-
lig sein, auf die oft leisen Stimmen zu lauschen.« Theodor Fontane an Ernst
Heinrich Adolf von Pfuel, 18.1.1964. In: HFA 1V/2. 1979, S. 115.

Gotthard Erler wie Anm. 13. Auf die »Vollstrecker« dieser Geschichte verweist
auch hier die Anverwandlung des prominenten Figurenzitats aus dem Stechlin:
»Sie [Fontanes neue Leser] rezipieren die »Wanderungen durch die Mark
Brandenburg« aus ginzlich veranderter Sicht, die freilich dem alten Fontane so
fremd nicht mehr war. [...] Und so lisst sich in Abwandlung eines beriihmten
Fontane-Wortes sagen: Fiir das Neue sollen wir recht eigentlich leben, aber
das Alte — »soweit es Anspruch darauf hat¢ und soweit es unser Selbstver-
stindnis befordert — konnen wir durch Fontanes kundiges Werk lieben ler-
nen.« Gotthard Erler wie Anm. 13.

GUNTER DE BruYN: Zum Beispiel Kossenblatt. Uber den Wanderer Fontane.
(1988). In: Ders.: Jubelschreie, Trauergesinge. Deutsche Befindlichkeiten. 2. Aufl.
Frankfurt am Main 1991, S. 85-113, hier S. 88.
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nAlles Alte, soweit es Anspruch darauf hat, sollen wir lieben, aber fiir das
Neue sollen wir recht eigentlich leben.« In: THEODOR FONTANE: Der Stechiin.
Mit einem Nachwort von WALTER MULLER-SEIDEL. Frankfurt am Main 1975,
S. 318 f.

Vgl. hierzu Fiihmanns Vermerk iiber den unvollstindigen, aber nicht giinzlich
fehlenden Bearbeitungszustand seiner Aufzeichnungen: » Uber weite Strecken
hin noch amorph, duperst fliichtig korrigiert!!!« (RT 17).

Vgl. dazu die folgende Passage aus dem Verlagsauftrag: »WVom Genre her wer-
den wahrscheinlich Reportagen entstehen, der Verlag hat den Autoren jedoch
auch andere belletristische Formen nahegelegt.« (RT 463).

Das hinterlassene Material im Archiv der Akademie der Kiinste Berlin umfasst
nach Angaben der Herausgeber Barbara Heinze und Peter Dehmel vier Archi-
vkisten mit iiber 1900 Blatt, »darunter 30 Hefte mit Gespriichsnotizen und
Exzerpten, zeit- und kulturgeschichtlichen, sozialen und ékonomischen, stati-
stischen und architektonischen Studien, Aufzeichnungen zu Theodor Fontane.
Daneben findet man Broschiiren, Ansichtskarten, Wander- und Landkarten,
Fahr-, Zeit-, und Arbeitsplane. Franz Filhmann war ein duBerst tiefgriindiger
und gewissenhafter Arbeiter.« (RT 9) Das Ruppiner Tagebuch enthiilt das knapp
300 Seiten umfassende eigentliche Reisetagebuch sowie einen Anhang mit ei-
ner Auswahl kommentierter Exzerpte auf etwa 150 Seiten. Dariiber hinaus
sind dem Band Materialen zum Umfeld des Projekts beigefiigt, darunter Brief-
abdrucke, aber auch Faksimiles von Aufzeichnungen und Notizen Fiihmanns.
Das breite thematische Spektrum seiner Materialsammlungen und Studien
kann hier nur angedeutet werden. Gegenstiinde sind z.B. der Neuruppiner Bil-
derbogen, Geschichte, Architektur, Kunst und Literatur der Grafschaft Ruppin
bzw. der Stadt Neuruppin, die Personlichkeiten Johann Christian Gentz, der
letzte Zieten, Landrat Graf Friedrich von Zieten, Carl Friedrich von dem Kne-
sebeck, die Neuruppiner Garnison, die Meliorisation und Torfgewinnung im
Rhinluch oder der Todesmarsch aus dem KZ Sachsenhausen 1945.

THeEODOR FONTANE: Regiment Prinz Ferdinand Nr. 34. 1742-1806. In: AFA,
Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 1. 3. Aufl. 1987, S. 217-242, hier
S. 226 f.

»Mir fillt plotzlich die erste Begegnung mit dieser Geschichte [Schach von
Wuthenow] in der Kriegsgefangenschaft ein - natiirlich war ich bei Lukacs
auf diese Novelle gestoBen und hatte sie mir aus der Bibliothek der Antifa-
schule geholt und ich sehe mich auf der Wiese im Lager vor Moskau liegen
und Literatur in mich hineinfressen, heiBBhungrig, taumelnd, iiberwiltigt,
gliicklich.« (RT 56).

Vgl. hierzu die bemerkenswerte Parallele von Fithmanns Anspruch zu dem
selbst zugeschriebenen Verdienst Fontanes, in seinen Wanderungen eine »Un-
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summe von Individuen« geschildert zu haben: »Auch jedes Dorf faB’ ich dabei
als ein Individuum.« Theodor Fontane an Wilhelm Hertz, 11.10.1873. In: THEO-
DOR FONTANE: Briefe an Wilhelm und Hans Heriz 1859-1898. Hrsg. von Kur1
SCHREINERT. Stuttgart 1972, S. 160. Vgl. dazu Franz Filhmann: »Es miiite
moglich sein, jeden See individuell zu portritieren, man miisste nur den geeig-
neten Blickpunkt haben. Es kénnte vom Hubschrauber aus sein, aber dann ist
es eben schon ein verfremdeter Blick.« (RT 60) Auch die von geeigneten
Blickpunkten ausgehende Landschaftsschilderung bildet ein Gestaltungsprin-
zip der Fontaneschen Wanderungen.

Fithmann zitiert hier die dritte von insgesamt fiinf Reiseregeln Fontanes aus
dem Vorwort zur zweiten Auflage der Wanderungen 1864: »Drittens. Wenn du
reisen willst, mulit du die Geschichte dieses Landes kennen und lieben. Dies
ist ganz unerldsslich. Wer nach Kiistrin kommt und einfach das alte graugelbe
SchloB3 sieht, das, hinter Bastion Brandenburg, mehr hisslich als gespenster-
haft aufragt, wird es fiir ein Landarmenhaus halten und entweder gleichgiiltig
oder wohl gar in dsthetischem MiBbehagen an ihm voriibergehn; wer aber
weild: >hier fiel Kattes Haupt; an diesem Fenster stand der Kronprinz¢, der
sicht den alten unschénen Bau mit andern Augen an. — So uberall. Wer, un-
vertraut mit den Groljtaten unserer Geschichte, zwischen Linum und Haken-
berg hinfihrt, rechts das Luch, links ein paar Sandhiigel, der wird sich die
Schirmmiitze iibers Gesicht ziechn und in der Wagenecke zu nicken suchen;
wer aber weil, hier fiel Froben, hier wurde das Regiment Dalwigk in Stiicke
gehauen, dies ist das Schlachtfeld von Fehrbellin, der wird sich aufrichten im
Wagen und Luch und Heide plétzlich wie in wunderbarer Beleuchtung sehn.«
In: AFA, Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 1. 3. Aufl. 1987, S. 5 f.
Vgl. hierzu das Notat iiber die kabarettreife Unterweisung des Schriftstellers
durch einen Funktionir der SED-Kreisleitung Neuruppin: »Ich erziihle mein
Vorhaben, er ist begeistert: »Also da miissen Sie schreiben von der Landwirt-
schaft, frither war das alles Feudalismus, Hochburg des reaktioniiren Junker-
tums, Zieten und so, Name sagt ja genug, also damals alles schlecht, Unter-
driickung, heute freie Genossenschaftsbauern, alles bestens, oder Minimax-
Werke, frither Kapitalisten, Ausbeutung, elend, alles schlecht, heute freie Ar-
beiter, alles gut, ja, das miissen Sie schreiben, das ist interessant und wichtig,
ach, am liebsten mdchte ich ja gleich mit Thnen mitmachen!< Und er hat recht:
Viel anders wird das ja wohl auch nicht werden. Frither-Heute. Natiirlich, wie
anders, das ist das objektive Schema.« (RT 31).

»Wie schreib ich z. Bsp. Kutten [von den Lehrlingen des Forstausbildungsbe-
triebs Kunsterspring geprigter Ortsname]? Schreib ichs wie es ist — kann man
das, man ist dort Gast, wurde freundlich empfangen und bewirtet, und dann
schligt man dem Gastgeber in die Schnauze. Geht das? Und wenn ichs tiite —
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dann hitte ich mir Kutten fiir Lebzeit der Chefin verdorben. Schreib ichs wi-
der besseres Wissen anders, kann ich auch nicht mehr hin, dann hitt ich mirs
mit den Lehrlingen verdorben. Es ist ein vertracktes Dingl« (RT 136).

»Und wie hat’s der Romancier, ungeiibt in Reportagen, mit der Faktizitit des
Beschriebenen gehalten? Lief dies immer just so in der Realitit ab? Manchmal
ist die Phantasie die bessere Chronistenfeder. Manchmal sind »Namen und
Personen frei erfunden¢, und natiirlich immer jene, in denen der Leser Vorbil-
der zu erkennen scheint. Manchmal enthilt die Montage mehr Wirklichkeit
als die reine Photographie. [...] Letzen Endes ist nicht die Wirklichkeit der
Dinge das Wichtigste, sondern wie die Dinge wirklich sind. [...] Aber ich
werd mich nicht auf Reporterregeln versteifen, ich miisste mich schlieBlich gar
nach ihnen richten.« JoOACHIM SEYPPEL: Ein Yankee in der Mark. Wanderungen
nach Fontane. Berlin 1969, S. 7 f. Textausziige und Verweise werden im Fol-
genden nach dem Kiirzel Yankee und riachfolgender Seitenzahl nachgewiesen.
Joachim Seyppel (geb. am 3.11.1919 in Berlin) war 1949 in die USA tibergesie-
delt, wo er bis 1962 als Hochschullehrer titig war. 1961 kehrte er als Schrift-
steller nach West-Berlin zuriick. Mit der DDR sympathisierend, veroffent-
lichte er nun auch im Aufbau-Verlag. 1973 nahm Seyppel seinen Wohnsitz in
Ostberlin und wurde DDR-Staatsbiirger. Nachdem er sich wegen seines Pro-
testes gegen die Ausbiirgerung Wolf Biermanns und durch sein Engagement
fur Robert Havemann und Stefan Heym mit der Macht iiberworfen hatte,
wurde er 1979 aus dem Schriftstellerverband der DDR ausgeschlossen und
konnte mit einem Dreijahresvisum in die BRD ausreisen; 1982 wurde Seyppel
aus der DDR ausgebiirgert. Seine Wanderungen durch die Mark bestritt er
wie Fiihmann in den Jahren 1967 und 1968, wobei die mit Bus und Bahn, mit
Fahrrad, Auto oder zu Ful} erkundete Region weit iiber die Ruppiner Gegend
hinausreicht. Die Leitfragen seines Buches gibt Seyppel als die des Verlegers
Giinter Caspar aus: »Was bedeutete Ihnen diese Landschaft, in die sie zwanzig
Jahre lang keinen Fuf} gesetzt hatten? Heimat? Was bedeutete Thnen das
Land, das in diesen zwanzig Jahren gesellschaftlich um und um gekrempelt
worden war? Wenn man das alles einmal erkundete?« (Yankee 5).

Auf die an Giinter Caspar gerichtete Frage, warum der Verlag bei der Auf-
tragsvergabe gerade auf ihn, Joachim Seyppel, verfallen sei, antwortet der Lek-
tor mit Fontane: »Weil sie ein >freundlicher Sanguiniker« sind und kein sleber-
kranker Norgler¢ [...].« (Yankee 6) Seyppel repliziert hier eine Briefpassage
Fontanes aus dem Jahr 1870: »Man kann alle Reisenden in zwei Charakter-
klassen theilen, in freundliche Sanguiniker, die {iberall sehen und auch sehen
wollen, wodurch sich die Fremde vortheilhaft von ihrer Heimath unterscheidet
und in leberkranke Norgler, die sich zu Hause eine Vortrefflichkeits-Schablone
zurecht gemacht haben, und iiber alles verstimmt sind, was davon abweicht.«
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Fontane selbst zihlte sich zu den Vertretern der ersten Klasse, denen er aller-
dings die Gefahr der Oberflichlichkeit bescheinigt, weswegen sie »hinterher
um so verstimmter« sind, »wenn sich zeigt, dass auch nicht alles Gold ist was
glinzt, Zudem spielt das Gliick auch hier mit.« THEODOR FONTANE an Emilie
Fontane, 25.4.1870. In: GBA Der Ehebriefwechsel. Bd. 2. Hrsg. von GOTTHARD
ERLER, 2. Aufl. 1998, S. 449 f. Zu den westdeutschen Vorurteilen die Mark
Brandenburg betreffend vgl. Seyppel: »Und dann die Geriichte. Sei nicht, wie
man von Durchreisenden gehort, alles zerstort, verdndert, entstellt? Wurden
nicht Schlosser, Kirchen, Dorfkriige, Rathiuser und Hofe abgerissen, umge-
wandelt, kommunalisiert, werden nicht Wilder, Seen, Fliisse, Heiden und
Briiche ohne Riicksicht auf Idylle amelioriert?« (Yankee 13).

Wie Anm. 24. Mehr als zwanzig Jahre nach dem Wanderungen-Projekt des
Aufbau-Verlags rekapitulierte Seyppel sein Reisetagebuch sowie sein Verhiltnis
zum Wanderkollegen Fithmann: »Er [Franz Filhmann] war nicht mehr davon
iiberzeugt, die Wahrheit schreiben zu diirfen. [...] Er [...] kiindigte den Vertrag
auf, riet mir freilich weiterzumachen. So verfaBte unsereiner die zwei Hilften
des Buches allein. Schlechten Gewissens? Konnte Fiihmanns Aufforderung
nicht als Test gemeint sein? [...] schloB unsereiner nicht jetzt jenen Kompro-
miss mit der Macht, den er damals geschlossen hatte, er mit Hitler, unsereiner
mit Stalin oder dessen Epigonen? Stand ich dann nicht, nach Erscheinen des
Buches, bei einem Empfang zum Gedenken des hundertsten Geburtstags von
Heinrich Mann in der Staatsoper vor dem Politbiiromitglied Albert Norden,
der die Reportagen >aufmerksam« gelesen haben wollte [...]. War nicht Franz
Fithmann nobel gewesen? Und warf er nicht seinen Schatten iiber das Buch,
das ich verfasst hatte, schwebte nicht sein Schatten iiber jeder Zeile, hatte un-
sereiner nicht gegen Fiihmann angeschrieben die ganze lange Zeit? Man lese
das Buch nach, wieweit sagte man die Wahrheit, inwiefern stellte man sie zwi-
schen die Zeilen oder verschwieg oder verfilschte sie?« JoacHiM SEYPPEL: /n
Sachen Franz Fiihmann. In: DERs.: Die Streusandbiichse. Roman aus der Mark
Brandenburg. Frankfurt am Main 1990, S. 194-199, hier S. 197 f. Seyppel hat
den Roman, der auf Motiven seines Reiseberichts Ein Yankee in der Mark be-
ruht, u.a. Franz Fiihmann gewidmet,

PeTER G. KLIEM: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Mit Theodor Fon-
tane und anderen Reisenden. Frankfurt am Main 1968, S. 43.

GiseLA HELLER: Markischer Bilderbogen. Als Reporterin zwischen Spreewald
und Stechlin. Berlin 1976, S, 125.

Aus einem Brief Franz Fiilhmanns an Giinter Caspar, 19.11.1967 (RT 465).
HaNs RicHTER: Franz Fithmann - Ein deutsches Dichterleben. Berlin 1992,
S. 230.

Wie Anm. 24.
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In einem Interview mit der westdeutschen Lyrikerin Margarete Hannsmann
(1980) antwortet Fithmann auf die Frage, ob ihm der markische Wald, in dem
er lebe, Heimat geworden sei: »Ersatz; nicht die Landschaft meines Herzens,
nicht die Landschaft, aus der Dichtung wachsen konnte, obwohl ich dankbar
bin, daB ich dort leben kann und die Leute mich hinnehmen, wie ich bin. Ein
paar Wurzeln sind schon eingewachsen, aber Gedichte treiben sie nicht. Es ist
die Landschaft Peter Huchels, nicht meine — und der sitzt nun in Schwaben,
in Threr Landschaft. Miteinander Reden. Gesprich mit Margarete Hannsmann.
In: FRanz FUHMANN: Essays, Gesprdache, Aufsdtze. 1964-1981. Rostock 1986,
S. 429-457, hier S. 453.

PETER WRUCK: Wie Fontane die Mark Brandenburg entdeckte. In: Fontane Blit-
ter 74/2002, S. 60-72, hier S.72.

Fiihmanns Begriff der »Teilfunktion« durchzieht sein essayistisches und auto-
biographisches Werk und bezieht sich auf ein fiir die zweite Schriftstellergene-
ration der DDR typisches Funktionsverstindnis, das auf die aktive Teilhabe
an gesellschaftlichen Belangen ausgerichtet ist. Vgl. hierzu das Reisetagebuch
Zweiundzwanzig Tage oder Die Halfte des Lebens. In: Ders.: Das Judenauto. Ka-
belkran und blauer Peter. Zweiundzwanzig Tage oder Die Hilfte des Lebens. Ro-
stock 1979, S. 281-506, hier S. 327, 348, 356, 423, 468, 477; vgl. auch S. 357.
In einem Brief an Giinter Caspar schreibt Franz Fiilhmann im Dezember
1967: »[...] das sind zwar alles so Kuriosa, und ich kénnte Dir nun noch ein
Dutzend anderer erzihlen — aber wie das fir ein Buch zusammengehen soll,
wird mir je linger, je mehr unerfindlich. Einen [sic!] Neuruppiner Bilderbogen
fir Eulenspiegel lieBe sich ja fiillen — aber sonst? Mein Blick geht vom Hotel-
fenster aus (offen; warm; dafiir stinkts unertriglich nach Lysol) auf den »Exer-
zierplatz¢, und ich denke an den Alten Fritzen und dessen Ansichten iiber La
misére de la littérature allemande — na ja. Jedenfalls will ich einen letzten redli-
chen Versuch machen.« (RT 466).

»[...] ich gedenke am 13.11. fiir etwa fiinf Wochen nach Neuruppin zu fahren

und mit Gewalt in die Fontanespuren einzubrechen.« Aus einem Brief Franz
Filhmanns an Giinter Caspar, 1.11.1967 (RT 463).
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Photographien in Fontanes Romanen

NorRA HOFFMANN

Wihrend Fontaneinterpreten etwa seit den 1980er Jahren die Bedeutung der
Malerei in den Romanen als fruchtbaren Forschungsgegenstand entdeckt ha-
ben,! fehlt es bisher an entsprechenden Untersuchungen zur Photographie.
Der vorliegende Beitrag will erste Schritte in diesem Arbeitsfeld aufzeigen
und stellt die These auf, dass Photographien als Motive in Fontanes Roma-
nen wichtigere Funktion erfiillen, als ein heutiger Leser auf den ersten Blick
wahrnimmt, und eine genaue Betrachtung lohnt, wenn man ihre zeitgendssi-
schen Assoziationen beriicksichtigt. Dies wird exemplarisch fiir die Deutung
des Handlungsverlaufs und fiir die Figurencharakterisierung belegt.

Als Hintergrundinformation werden zunichst einige zeitgenéssische Ur-
teile iiber die 1839 erfundene Photographie vorgestellt, die sich in Fontanes
Texten wiederfinden. Im Unterschied zu zuvor bekannten Bildarten unter-
schied sie nicht zwischen darstellungswiirdigen und nicht darstellungswiirdi-
gen Gegenstanden, sondern bildete jede Einzelheit ab, weshalb friihe
Betrachter vor allem von ihrer ungewohnt exakten Wiedergabe aller Details
begeistertet waren. Sie betrachteten Photographien mit der Lupe, um jedes
Detail erkennen zu kénnen, und zihlten fasziniert etwa Dachziegel auf der
Abbildung und in der Wirklichkeit nach. Aufgrund der dadurch nachgewie-
senen volligen Ubereinstimmung des Bildes mit der Realitit wurde es haufig
als Teil dieser selbst empfunden, nicht nur als deren Nachahmung oder Ab-
bild. Daher glaubten manche Photographiebegeisterte des 19. Jahrhunderts,
mit dem Bild das dargestelite Objekt selbst in den Hiinden zu halten.2 so dass
es als objektive Wiedergabe der Wirklichkeit und Inbegriff der Wahrheit galt.

Einige Kritiker bemerkten jedoch schon friih, dass diese Vorstellung von
der absoluten Objektivitit der Photographie nicht zutraf, denn die Aufnah-
men erfolgten immer nur aus einer bestimmten Perspektive, so dass andere
Blickwinkel wegfielen. Zudem zeigte eine Photographie nur einen begrenz-
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ten Ausschnitt der Wirklichkeit, nicht die ganze Wahrheit¢, sondern nur ein
Fragment. Darliber hinaus enthielt sie Zufilliges, das zum einen in Elemen-
ten lag, die unbeabsichtigt mit aufgenommen wurden, wie beispielsweise ei-
nem durchs Bild fliegenden Insekt. Zum anderen wurde die Wahl des aufzu-
nehmenden Ausschnitts nach anfinglich sehr genau konstruierten Aufnah-
men spiter — insbesondere bei Amateuraufnahmen - stark vom Zufall ge-
lenkt. Kritiker sprachen daher der Photographie einen Objektivitats- und
Wahrheitsanspruch ab, da sie aus beliebiger Perspektive und rein mecha-
nisch einen zufilligen Ausschnitt der Wirklichkeit festhalte, jedoch keine
Idee der Dinge oder tiefere Wahrheit wiedergeben kénne.3 Die Masse hinge-
gen feierte die Photographie weiterhin als Bildmedium der objektiven Wahr-
heit. Genau dieser Widerspruch spielt eine wichtige Rolle fiir Fontanes Ein-
satz von Photographien in seinen Romanen, wie noch zu zeigen sein wird.

Genutzt wurde die Photographie zunichst hauptsichlich fiir Portraitauf-
nahmen, die anfangs wegen der langen Belichtungszeit und des notwendigen
Stillhaltens noch sehr starr wirkten. Dennoch hatten erste Betrachter solcher
Aufnahmen das Gefiihl, die abgebildeten Personen wiirden aus dem Bild
heraus schauen und sie ansehen.? Sie erlagen der Illusion, die Realitit selbst
zu erblicken und glaubten teilweise sogar, dass tatsichlich ein Teil des Abge-
bildeten iiber das Licht in seine Photographie einflieBe und dieser damit in
seinem Bild wirklich anwesend sei.’

Aus diesem Eindruck heraus, den Abgebildeten im Bild fixieren zu kén-
nen, entstand eine Nutzung von Photographien, die diesen vor der Verging-
lichkeit bewahren sollte. Im Bild wiirde er unverandert bleiben, wiihrend die
Zeit an der Person selbst nicht spurlos voriibergehen wiirde. Durch die Pho-
tographie konnte so die Erinnerung an eine Person bewahrt werden, wie sie
friiher einmal ausgesehen hatte, indem ein Moment festgehalten wurde, den
es in der Wirklichkeit einmal gegeben hatte, der aber vergangen war. Noch
fir Roland Barthes macht diese der Photographie von Anfang an zuge-
schriebene Eigenschaft ihr Wesen aus, das fiir ihn in ihrer Nihe zum Tod
liegt. Er nennt es das »Es-ist-so-gewesen«6 und bringt damit zum Ausdruck,
dass in der Photographie ein Bild der Vergangenheit und des Todes gezeigt
wird. Dies ist umso mehr der Fall, wenn sie Personen abbildet, die mittler-
weile verstorben sind. In der Anfangsphase der Photographie, die zu Zeiten
Fontanes als »Todeskunst par excellence«’ galt, wurden sogar hiufig Leichen
photographiert, um die Erinnerung an die Verstorbenen zu bewahren, so
dass der Betrachter einer Photographie tatsidchlich das Gesicht eines Toten
ansah. Doch allein schon die durch starke Schminke und lange Belichtungs-
zeit starr und leblos wirkenden Gesichter auf frithen Photographien konnten
den Eindruck erwecken, einen Toten zu sehen.
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Zusammenfassend ergeben sich als wichtigste Assoziationen mit der Photo-
graphie zur Zeit Fontanes die folgenden: 1. auf Detailgenauigkeit beruhender
Objektivitats- und Wahrheitsanspruch vs. Subjektivitit, Oberflachlichkeit
und fragmentarische Zufalligkeit; 2. der Eindruck der tatsichlichen Priisenz
des Abgebildeten in der Photographie; 3. ihre Funktion, Vergangenes in Er-
innerung zu rufen und 4. ihre Assoziation mit Verginglichkeit und Tod.
Bisherigen Untersuchungen zufolge nutzten Literaten des 19. Jahrhunderts die
Photographie kaum als Motiv, da sie nach auBen hin fiir die Uberlegenheit der
asthetischen Prinzipien der Literatur einzutreten hatten und das neue Medium
daher durch Schweigen abzulehnen suchten. Zugleich seien sie jedoch
privat heimlich von ihm fasziniert gewesen.® Dass auch der kunstbegeisterte Fon-
tane Gefallen am neuen Bildmedium fand und mit seinen verschiedenen Verwen-
dungsweisen vertraut war, belegen die groBe Anzahl photographischer Portrits
des Schriftstellers und seiner Familie,? der von ihm gepflegte Kontakt zu Photo-
graphen!? sowie einige Erwihnungen des Mediums in seinen Tagebiichern. So
findet sich die Faszination von der absoluten Detailgenauigkeit der Photographie
sowie deren dadurch moglichen Nutzung als Speicher- bzw. Dokumentationsme-
dium in Fontanes Formulierung wieder, er habe eine Landschaft lange genug
betrachtet, »um in [s]einer Erinnerung ein unverwischbares Daguerrotypbild da-
von, [sic] mit in die Ferne und wieder in die Heimath zu nehmen«.!! Eine ent-
sprechende Nutzung von Photographien in der Naturwissenschaft bewertete
Fontane positiv, wie sein Vermerk, er habe in den Raumen der Pharmaceutical
Society in London »schéne Photographieen, neue Priaparate und Instrumente u.
dgl. m.«12 gesehen, vermuten lésst. Ebenso schiitzte er Portriitphotographien so-
wie die damals teils umstrittene photographische Reproduktion bekannter
Gemiilde.3 Sein Blick auf giingige Verwendungen des Mediums lisst jedoch auch
eine kritische Reflexion nicht vermissen. So verurteilt Fontane das Photographie-
ren indischer Bauwerke durch das britische Militar vor ihrer Zerstérung, in dem
sich eine penible Sicherungs-, Dokumentations- und Sammlungslust ebenso
zeigte wie durch eine territoriale Bestrebungen bedingte Riicksichtslosigkeit.!4

Funktionen der Photographien im Handlungszusammenhang

Wie sich Fontanes Interesse an der Photographie und Kenntnis ihres zeit-
genossischen Assoziationsfeldes in seiner literarischen Verwendung des Me-
diums niederschlug, soll zunichst fiir Effi Briest untersucht werden. Am
Wendepunkt der Handlung, als Innstetten Crampas* Briefe entdeckt hat,
lasst er sich von Johanna eine Lampe bringen, iiber die es im Text heift:

»In dem grauen Schirm befanden sich halb durchsichtige Ovale mit Pho-
tographien, allerlei Bildnisse seiner Frau, die noch in Kessin, damals, als man
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den Wichertschen >Schritt vom Wege« aufgefiithrt hatte, fiir die verschiede-
nen Mitspielenden angefertigt waren. Innstetten drehte den Schirm langsam
von links nach rechts und musterte jedes einzelne Bildnis. Dann liel3 er da-
von ab, offnete, weil er es schwiil fand, die Balkontiir und nahm schlieBlich
das Briefpaket wieder zur Hand«.13

Die Briefe und die Photographien Effis bilden hier eine funktionale Ein-
heit, denn beiden kommt die zentrale Funktion zu, die Wahrheit {iber die
Vergangenheit zu offenbaren, womit sie den Wendepunkt der gesamten Ge-
schichte bilden. Sie verleihen Ereignissen, die sechs bis sieben Jahre zuriick
liegen und bereits in Vergessenheit geraten sind, wieder eine neue Prasenz
und heben riumliche und zeitliche Distanz auf. Als Verbindungsglieder zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart transportieren sie die zu ihnen
gehorende Geschichte und werden zu Erinnerungs- und Beweisstiicken, wo-
mit Fontane die Photographien so nutzt, wie es fiir damalige Literatur gingig
war: als »Beweisstiick, [...] als optische Beglaubigung der Wirklichkeit, [...]
als Indiz in Liebes- und Eifersuchtsgeschichten«.!6 Innstetten zumindest ver-
sucht, die Bilder als anschauliche Beweise heranzuziehen, um sich die durch
die Lektiire der Briefe verinderte Vergangenheit neu anzueignen und visuell
zu belegen. Damit wird eine typische Situation présentiert, an der Photogra-
phien fiir ihren — damaligen wie heutigen — Betrachter bedeutsam werden:
An Wendepunkten des Lebens oder in Krisensituationen greift man auf sie
zuriick, um das in ihnen Abgebildete mit einer andersartigen Aufmerksam-
keit zu betrachten und nach Details zu suchen, die vorher kaum wahrge-
nommen wurden.!? Innstetten versucht, die fur ihn von einem Moment auf
den anderen komplett umgeschlagene Vergangenheit neu zu begreifen und
aus den Bildern eine andere Geschichte als bisher herauszulesen. Als objek-
tive Bilder mit Wahrheitsanspruch erhofft er sich von den Photographien
Aufschluss iiber die in thnen gebannte Vergangenheit, da sie aus der Zeit
stammen, in der Effi eine Beziehung mit Crampas unterhielt.

Wie bedeutsam es ist, dass die durch die Photographien wieder hervorge-
rufene Vergangenheit sehr weit zuriickliegt, zeigt sich an der Diskussion Inn-
stettens mit Wiillersdorf um die »Verjahrungstheorie«, die zur »Frage« wird,
um die »sich hier alles zu drehen«!8 scheint. Die ferne, jedoch in den Photo-
graphien fixierte Vergangenheit holt die Protagonistin wieder ein. Im alltagh-
chen Leben Effis sind die Photographien durch die Anbringung an der
Lampe immer sichtbar und repriisentieren damit die immerwihrende und
unausweichliche Anwesenheit des Vergangenen, dem sie eine Prioritit ein-
riumen, die es ohne die Bilder nicht hitte. Sie stehen damit fiir eine real wel-
terhin anwesende Vergangenheit, die ihren Einfluss auf die Gegenwart ausu-
ben wird, und zeigen, dass sich das Vergangene entgegen Effis Wiinschen
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nicht ausléschen lisst. Einerseits ist ihr dies bewusst und sie behiilt »die
ewige Furcht: es kommt doch am Ende noch an den Tag«1®, Andererseits
riicken fiir sie die Geschehnisse in Kessin im Laufe der Zeit immer mehr in
die Ferne: »Es war einmal gewesen, aber weit, weit weg, [...] und alles l6ste
sich wie ein Nebelbild und wurde Traum«.20 Als »Nebelbild« aber wurden
im 19. Jahrhundert die Projektionen der Laterna magica bezeichnet, die als
Medium des Poetischen, Romantischen und der Imagination im absoluten
Gegensatz zur Photographie stand.2! Schon durch die Verbindung mit die-
sem Medium wird Effis Hoffnung auf ein Verblassen des Vergangenen als
triigerisch entlarvt. Dies gilt umso mehr, als dem vorgestellten Bild der La-
terna magica, das mit diesem Wunsch assoziiert wird, die in der Realitiit exi-
stierenden Photographien gegeniibergestellt werden, die als Trager der Ver-
gangenheit und unerbittliches Medium der Wahrheit und Objektivitit gelten:
Effis friihere Handlungen l6sen sich nicht auf wie die Bilder einer Laterna
magica, sondern bleiben so real und prisent wie auf Photographien festge-
haltene Momente.

Als Medium der absoluten Wahrheit erweisen sich die Photographien in
Effi Briest jedoch ebenso triigerisch wie sie auf zeitgenossische Kritiker wirk-
ten. Innstetten findet in ihnen nicht die Aussagen und Beweise, die er sucht,
weshalb er nach ihrer Betrachtung erneut die Briefe durchzulesen beginnt.
Erst das Medium der Schrift kann ihm die gewlinschte Klarheit verschaffen.
Sein Versuch, die auf den Bildern abgebildete Person zu durchschauen, ist
zum Scheitern verurteilt. Zuvor hatte er dasselbe Verfahren auf seine Frau
selbst angewandt und sie mit durchdringenden Blicken gemustert, um ent-
sprechend dem damals gingigen Verfahren der Physiognomie durch die
Oberfliche hindurch in ihr Innerstes zu sehen und ihre Geheimnisse zu ent-
schliisseln. Anhand der Photographie als Stellvertreter der Abgebildeten will
er mehr iber die Person selbst herausfinden, da er auf den Wahrheitswert
des Bildmediums vertraut. Daraus erklirt sich, dass Innstetten, dessen Be-
obachtungsgabe an der lebendigen Person Effi versagt hat, sich nun an der
vermeintlich aufschlussreicheren Musterung ihrer Photographien versucht.

Doch die Photographien zeigen keine objektive und komplette Wahrheit,
sondern nur subjektive Ausschnitte derselben. Ebenso nimmt Innstetten nur
den Teil Effis wahr, der ihn betrogen hat, und ist auch in der Einschitzung
seiner Handlungsoptionen nicht in der Lage, seine begrenzte Perspektive zu
verlassen. Er sieht nur den einen Teil der gesellschaftlichen Realitit, der ihm
den Verstol3 Effis vorschreibt, wiihrend er mogliche Alternativen, die ein we-
niger eingeschrinkter Blick auf die Situation erschlossen hétte, nicht wahr-
nimmt. Seine Wahrnehmung wird damit als ebenso fragmentarisch entlarvt
wie die Abbildungen auf den Photographien, und sein Anspruch, richtig zu




Photographien in Fontanes Romanen « HOFFMANN 43

handeln und die Vergangenheit so zu sehen, wie sie sich tatsachlich abge-
spielt hat, zeigt sich als ebenso triigerisch wie der Wahrheits- und Objekti-
vitatsanspruch der Photographie.

Dieser ist umso mehr zu hinterfragen, als Innstetten keine einfache Por-
traitaufnahme Effis betrachtet, sondern eine Photographie, in der sie kostu-
miert in ihrer Rolle als Ella posiert.22 Doch gerade indem das Bild nicht die
Person Effis selbst zeigt, enthilt es neben der oberflichlichen Verfalschung
eine tiefere Wahrheit: Das Lustspiel symbolisiert Effis folgendes Abkommen
vom rechten Weg, und ihre Abbildung als Schauspielerin verweist zudem
darauf, dass sie der Gesellschaft und Innstetten die Rolle der normkonfor-
men Landratsgattin nur vorspielt. Dass ihr Ehemann ausgerechnet diese
Photographien betrachtet, steht dafiir, dass er seine Frau nur in dieser Rolle
kennt, mit der er sie gleichsetzt. Er, der die kosttiimierte Effi zu durchschauen
versucht, kann nicht zu ihrem Wesen und ihren Beweggriinden durchdrin-
gen. Fontane nutzt so den zwischen Wahrheit und Unwahrheit oszillierenden
Charakter der Photographie, indem er das Medium einsetzt, um sowohl eine
durch subjektive, fragmentarische Wahrnehmung und Verstellung ver-
falschte Realitiit als auch die dahinter versteckte Wahrheit zu symbolisieren.

Auch die Assoziation der Photographie mit Vergianglichkeit und Tod ist in
dieser Szene von Bedeutung: In dem Moment, in dem Innstetten Effis Bilder
betrachtet, l6scht er sie bereits aus seinem Leben und macht sie zu einem
Bestandteil seiner Vergangenheit. Durch die Betrachtung der Bilder kann er
sich von ihr distanzieren und sie innerlich fiir sich zu einer anderen machen,
als sie es bisher war, so dass er nun nicht mehr die geliebte Ehefrau in ihr
sieht, sondern eine Ehebrecherin. In den Photographien wird Effis gesell-
schaftlicher Tod durch die Trennung von Innstetten vorweggenommen,
ebenso der darauf folgende physische Tod. Die Ausléschung ihrer Existenz
wird durch das Medium der Photographie suggeriert und ist spitestens in In-
nstettens folgender Aussage klar: »[D]ie Frau kommt nicht wieder.[...] An-
nie darf nichts wissen, wenigstens jetzt nicht. [...] Sie miissen es ihr allméh-
lich beibringen, dass sie keine Mutter mehr hat«.23 Auch iiber sich selbst
spricht Innstetten damit eine Art Todesurteil, denn von nun an ist sein eige-
nes Dasein ebenfalls ohne Gliick und Freude.

In Cécile liegt eine dhnliche Verkniipfung von Brief und Photographie am
Wendepunkt der Handlung vor, wobei die Photographie dort schon durch
ihre Anbringung auf einer Schreibmappe mit dem Medium Text verbunden
wird. Verstirkt wird die Einheit beider Medien dadurch, dass Photographie
und Brief von der gleichen Person stammen, von Gordons Schwester Klo-
thilde, die im Text nur in diesen Medien prisent ist, wodurch die Photogra-
phie als Stellvertreterin der Person fungiert. Brief und Photographie heben
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wie in Effi Briest riumliche und zeitliche Distanzen auf: Die Photographie, in-
dem Gordon sich bei ihrer Betrachtung die langere Zeit nicht gesehene
Schwester vergegenwiirtigt, der Brief, indem er die Vergangenheit Céciles
enthiillt. Diese tritt Gordon - entsprechend dem »Grundgedanke[n] des kI.
Romans«, der fiir Fontane »der von der unerbittlichen Macht zurickliegen-
der Geschehnisse«24 war - so in der Gegenwart mit neuer Macht entgegen
und beeinflusst diese. Auch in Cécile erhebt die Mitteilung des Briefes den
von der Photographie bekannten Wahrheits- und Objektivititsanspruch,
ohne ihm geniigen zu kénnen. Zum Ausdruck gebracht wird dieser uner-
fillte Anspruch in Gordons Aussage, der von der Photographie vermittelte
Eindruck tdusche: »Klothilde. Wie gut sie aussieht. Aber sie taugt auch
nichts«.23 Die Photographie deutet so auf den vier Kapitel spiiter eintreffen-
den Brief voraus und nimmt seine Funktionen und Wirkungen vorweg.

Durch ihre Assoziation mit der Darstellung der unverklirten Wirklichkeit
wird die Photographie zum Zeichen dafiir, dass Gordons Umgang mit Cécile
sich auf eine wirklichere oder realistischere Ebene verlagern wird:26 Nach
dem Vorkommen der Photographie im Text sieht er Cécile die ersten Male in
Berlin wieder, so dass sie realer fiir ihn wird als in der Zwischenzeit. in der er
sie sich nur vorstellen konnte. Auch erscheint sie ihm dadurch >wirklicherx.
dass er sie durch die Kenntnis ihrer Vergangenheit besser zu kennen glaubt
und fur erreichbarer hilt als in Thale, wo er sie sich in seiner Phantasie ver-
klart hatte. Laut Fontane wirkt Cécile auf Gordon nun »heitrer, gestinder, fri-
scher als friiher, selbst die leise Nebeltriibe der Thalenser Tage fehlt«,27 und
entsprechend heiBt es im Text:

»la, die Cécile seiner Thalenser Tage war eine schone, trotz aller Melan-
cholie bestindig nach Huldigungen ausschauende Dame gewesen, wihrend
die Cécile von heut eine heitre, lichtvolle Frau war, vor der der Roman seiner
Phantasie ziemlich schnell zu verblassen begann,28

Die Assoziation der Photographie mit Wirklichkeit und Wahrheit steht
zudem in Verbindung mit der Enthiillung des Geheimnisses um Cécile. Die-
ses wird bereits direkt nach der Erwihnung der Photographie im Text ein
wenig geliiftet, wenn Gordon iiber St. Arnaud erfiihrt, »er habe eine schéne
Frau, die schon einmal verheiratet gewesen sei (sehr hoch hinauf), und habe
eines Duells halber den Abschied nehmen miissen«29. Klothildes Brief fiihrt
spater den hier begonnenen Aufklirungsprozess zu Ende, indem er die kom-
plette Geschichte Céciles offenbart. Doch ebenso, wie eine Photographie ge-
rade nicht die »ganze Wahrheit« wiederzugeben vermag, sondern die Realitit
verfehlt, weil sie blole Tatsachen ohne groBeren Zusammenhang zeigt, gibt
auch die Mitteilung Klothildes ein verzerrtes Bild von Cécile. Die Ereignisse
ihres Lebens werden nur scheinbar sachlich und objektiv vermittelt, tatsich-
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lich erfolgt der Bericht allein aus Klothildes Sicht. Brief und Photographie
liefern nur eine fragmentarische Sicht der Dinge und verweisen auf die
Wahrnehmungs- und Erkenntnisgrenzen der Figuren, insbesondere Gor-
dons. Dieser iibernimmt die von Vorurteilen geprigte Schilderung als reine
Wahrheit und dndert daraufhin sein Verhalten ins Unpassende, indem er be-
ginnt, Cécile zu bedringen. So tritt mit der angeblichen Wahrheit tiber Cécile
auch die iiber Gordon zutage, denn seine wirklichen Absichten werden of-
fenbar.

Letztendlich verursachen diese Enthiillungen dadurch, dass sie Gordon
zu seinem aufdringlichen Handeln veranlassen, das zu seinem Tod fiihrende
Duell, womit die Photographie zum Vorboten des Todes einer Figur wird.
Verstiarkt wird diese Funktion durch den Namen der Abgebildeten, die »Klo-
tho«30 genannt wird und damit den Namen einer der drei Parzen trigt, die
den menschlichen Lebensfaden spinnen und abschneiden.?!

In Cécileund Effi Briest werden Photographien damit auf dhnliche Art und
Weise eingesetzt: In einer funktionalen Einheit mit Briefen stehen sie mit
ihrem Wahrheitsanspruch fiir die Enthiillung einer iiberwunden geglaubten
Vergangenheit, die neue Macht iiber die Gegenwart gewinnt, so wie sie in
Photographien unverindert speicherbar ist und bei ihrer Betrachtung wieder
lebendig wird. Gleichzeitig offenbart sich in den Photographien das Frag-
mentarische der angeblich objektiven Wahrheit und die perspektivisch einge-
schriinkte, subjektive Wahrnehmungsfihigkeit der Figuren. SchlieBlich ge-
mahnen sie an den bevorstehenden Tod der Protagonisten. In Cécile kommt
die Assoziation mit Wirklichkeit verstirkt zum Tragen, da das Bild zusitzlich
die wirklicher oder realistischer werdende Beziehung Gordons zu Cécile an-
deutet; in Effi Briest wird das Potenzial des Schwankens zwischen Wahrheit
und Unwahrheit durch die Abbildung der verkleideten Effi stirker genutzt.

Eine weitere Funktion der Photographie wird in diesen beiden Romanen
nur gestreift: die Stellvertreterfunktion fiir die abgebildete Person, die in
L'Adultera ausgeprigt gestaltet wird. Bevor Rubehn als Figur auftritt, wird er
durch van der Straatens Ankiindigung seines Besuchs inklusive einer kurzen
Charakterisierung eingefiihrt. Anhand des Namens bildet sich Melanie
zunichst ein ablehnendes Urteil, denn er erinnert sie an Ruben, den Sohn Ja-
kobs, und das Judentum. Van der Straaten dagegen assoziiert den
»getauft{en]«32 Maler Rubens und schldgt, um seine Frau vom Protestanten-
tum und einwandfreien Charakter des Gastes zu iiberzeugen, folgendes vor:

w[...] Er ist nicht bloB christlich, er ist auch noch protestantisch, so gut wie
du und ich. Und wenn du noch zweifelst, so lasse dich durch den Augenschein
liberzeugen.« Und hierbei versuchte van der Straaten aus einem kleinen gel-
ben Couvert [...] eine Visitenkarten-Photographie herauszunehmen«.33
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Van der Straaten scheint anzunehmen, dass sich die Einstellung beziehungs-
weise der Glaube eines Menschen an seinem AuBleren ablesen lasse, welches
eine Photographie unverfilscht wiedergebe. Er geht davon aus, dass das Stu-
dium der Photographie ebenso wie der Anblick des Menschen selbst erlaube,
auf dessen Inneres zu schlieBen und hofft daher, Melanie mit der Photogra-
phie als Beweisstiick besser liberzeugen zu kénnen, als es ihm mit Worten
moglich ist. Darin zeigt sich sein Glaube an den Wahrheitsgehalt der Photo-
graphie und an ihre Uberzeugungskraft, alle Einwiinde zuriickzuweisen. Van
der Straaten selbst hat sich, nachdem er sich schriftlich iiber Rubehn infor-
miert hatte, das Bild von einem Bekannten zuschicken lassen, um sich iiber
den Charakter des Gastes zu versichern: »Ich wollte sichergehen«.34

Melanie reagiert auf die Erwihnung der Photographie zuniichst ableh-
nend, bevor sie erfihrt, woher sie stammt:

»Ich war auf einen Gentleman gefaBt, auf einen Mann von Welt, und nun
schickt er sein Bildnis, als ob es sich um ein Rendezvous handelte. Krugs
Garten, mit einer Verlobung im Hintergrund«.35

Das Schicken einer Photographie empfindet Melanie im vorliegenden Zu-
sammenhang als unschicklich. Thre Begriindung liefert eine Vorausdeutung
auf die Rolle, die Rubehn spiter spielen wird: Er wird heimliche Rendezvous
mit Melanie haben und sie schlieBlich heiraten. Die Photographie verweist
damit iiber Melanies Reaktion auf Rubehns zukiinftige Rolle in der Ge-
schichte, so wie der gesamte Umgang mit dem Bild bereits die spiitere Hand-
lung um Rubehn vorwegnimmt: Die Photographie wird auf van der Straa-
tens Wunsch zugeschickt und Melanie trotz anfinglichen Widerstrebens ge-
zeigt. Ebenso wird der Besuch Rubehns von van der Straaten organisiert,
wogegen Melanie sich zunichst ablehnend verhilt. Die Photographie legt
van der Straaten dann aus seiner Hand in die Melanies, so wie spiiter der
Gast aus der Obhut des Hausherren in die seiner Frau iibergehen wird. Als
Melanie die Photographie betrachtet, lisst sie von ihren Vorbehalten ab und
entwickelt Gefallen am Abgebildeten: »Ah, der gefillt mir. Er hat etwas Di-
stinguiertes: Offizier in Zivil oder Gesandtschaftsattaché! Das lieb ich«.36
Ebenso wandelt sich ihre zunichst ablehnende Haltung gegeniiber Rubehn
selbst, als sie ihn personlich kennen lernt und sich schlieBlich in ihn verliebt,
so dass ihr bei der Betrachtung der Photographie dahingesagtes »Das lieb
ich« als Vorwegnahme ihrer spiteren Gefiihle fiir Rubehn zu lesen ist.

Die Photographie als Stellvertreter des Abgebildeten nimmt damit Ru-
behns Geschichte ebenso wie die Einstellungen anderer Figuren zu ihm vor-
weg. Im Gegensatz zu den bisher untersuchten Photographien liefert sie
keine Verkniipfung mit der Vergangenheit, sondern verweist auf Zukiinftiges.
Gemeinsam sind die Assoziation mit Wahrheit und die Nutzung als Beweis-
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mittel, das Sicherheit liefern soll, indem tiber das AuBere einer Person ihr In-
neres erschlossen wird.

Die Stellvertreterfunktion der Photographie begegnet auch in Mathilde
M@ohring, wo es am Romanende heifit: »Von Hugo GroBmann wird selten ge-
sprochen, seine Photographie hingt aber mit einer schwarzen Schleife iiber
der Chaiselongue, und zweimal im Jahr kriegt er nach Woldenstein hin einen
Kranz«.37 Hugos an der Wand des Wohnraumes hingende Photographie
liegt immer im Blick Mathildes und symbolisiert so seine fortdauernde An-
wesenheit und seinen iiber den Tod hinaus wirkenden Einfluss auf die Prota-
gonistin. Um an ihre eigene, niichtern berechnende Art gemahnt zu werden,
die sie nach Hugos Tod zu hinterfragen beginnt, legt sie eine Schachtel mit
aus Sparsamkeit zerteilten Zuckerkriimeln in ein offenes Sekretirfach, mit
den Worten: »Da habe ich es immer vor Augen und will dran lernen«.38 Das
gleiche gilt auch fiir die Photographie Hugos: Ebenso wie die Zuckerkriimel
soll das Bild der Erinnerung an Hugo und seine wiarmere, sentimentalere Art
dienen und Mathilde an seinen Einfluss auf sie gemahnen, den sie zu seinen
Lebzeiten unterschiitzt hat. Erst nach seinem Tod bemerkt sie:

»[N]un finde ich, daBl er mehr EinfluBl auf mich gehabt hat als ich auf ihn.
Rechnen werde ich wohl immer, das steckt wohl drin, aber nicht zu scharf,
und ich will hilfreich sein und fiir die Runtschen sorgen [...]. Und wenn er
das sieht, wird er mir’s danken. Aber er wird’s wohl nicht sehen«.3?

Mit Hilfe der Photographie kann Mathilde immerhin die Uberlegung an-
stellen, ob es Hugo nicht doch moglich sei, ihr Handeln zu sehen, da der Pho-
tographierte nach zeitgenossischen Vorstellungen den Betrachter anzublicken
scheint. Die an der signifikanten Stelle des Textendes stehende Photographie
verweist so auf den zuvor kaum deutlich gewordenen Einfluss Hugos auf Ma-
thilde. Zugleich steht sie fiir die umgekehrte, die gesamten Geschichte beherr-
schende Einflussnahme Mathildes auf Hugo. An deren Ende besitzt Mathilde
eine Photographie Hugos auf die gleiche Art, wie sie zuvor ihn selbst im tiber-
tragenen Sinn >besessen¢ hat, indem sie seine Handlungen gelenkt hat. Das
Machtverhiltnis Mathildes iiber das Bild spiegelt so das zu Hugo selbst wider.

Funktionen der Photographie fiir die Figurencharakterisierung

Im Folgenden wird der Grundthese nachgegangen, dass bestimmten Figuren
die Photographie und dazugehdérige zeitgendssische Assoziationen als cha-
rakteristisch zugeordnet werden und ihnen andere Figuren, die in Verbin-
dung mit der Malerei gebracht werden, gegeniibergestellt werden.

Diese Annahme eines kontrastiven Einsatzes beider Bildmedien erscheint
vor dem Hintergrund ihrer Verwendung in der Poetologie Fontanes — sowie
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der poetischen Realisten generell — nahe liegend, wo zur Bestimmung des
Realismuskonzepts die Malerei als Vorbild, die Photographie dagegen als
Negativfolie herangezogen wird. Fontane zeigt einerseits Bewunderung fiir
den englischen Roman mit »daguerreotypisch40 treuer Abschilderung des
Lebens und seiner mannigfachsten Erscheinungen«, in dem der »letzte
Knopf am Rock und die verborgenste Empfindung des Herzens [...] mit
gleicher Treue wiedergegeben [werden]«.#! Andererseits fehle »die ideelle
Durchdringung oder die vollendete Form«.42 Auch iiber Turgenjew duBBert
er anerkennend: »Er beobachtet alles wundervoll [...], er hat so was von ei-
nem photographischen Apparat in Aug und Seele [...]. Ich bewundre
die scharfe Beobachtung«.** Doch dieses Urteil wird ebenfalls direkt wieder
eingeschriinkt: »aber eigentlich langweilt es mich, weil es [...] so grenzenlos
prosaisch, so ganz wnverkldrt die Dinge wiedergibt. Ohne diese
Verklarung gibt es aber keine eigentliche Kunst«.44 Fontanes abschlieBen-
des Urteil lautet dementsprechend in Ablehnung der Photographie bzw. ei-
ner »photographischen Literatur«: »Mit dem bloBen Daguerreotyp des Le-
bens ist es freilich nicht getan, die Kunst erheischt mehr«.45 Diese Einstel-
lung zeigen die poetischen Realisten durchgiingig, wenn sie in Abgrenzung
zu den Naturalisten »keineswegs Daguerreotypen einer alltiglichen Wirk-
lichkeit«46 geben, also nicht »die ganze Zufilligkeit eines willkiirlichen Aus-
schnitts«47 zeigen wollten. Die Kunst habe die Aufgabe, die Wahrheit sowie
die Totalitdt der Wirklichkeit in charakteristischer Form darzustellen: »Der
Realismus will nicht die bloe Sinnenwelt und nichts als diese; [...] er will
das Wahre«8 In ihrem Streben nach einer »Einheit von Idealem und Rea-
lem«,*? die durch >Verklirung« der Realitit in der Kunst erreicht
werden soll, erkliren die Realisten daher die Malerei, die dies leiste. zum
Vorbild. Fiir Fontane erfiillen insbesondere die Gemiilde der Priraffaeliten
diese Bedingungen, denn bei ihnen handle »es sich nicht um ein muBevolles
Kopieren der Natur« — was der Photographie entspriiche — sondern es liege
eine »lyrische Vertiefung« vor, was sie zu »Poeten« mache.50 Ein dhnliches
Fazit zugunsten der Malerei zieht auch Otto Ludwig: »Die Kunstwelt des
kiinstlerischen Realisten ist ein erhGhtes Spiegelbild des Gegenstandes, aber
nach dem Gesetze der Malerei zu klarer Anordnung gediehen«.5!

Nach diesen Ausfiihrungen zur kontrastiven Funktion beider Bildmedien
in der Poetologie soll die These ihres gegensiitzlichen Einsatzes in Fontanes
Romanen zunichst fiir Cécile belegt werden, wo ihr zufolge Klothilde die
Kontrastfolie zur Protagonistin bildet. In der Photographie wird Gordons
Schwester durch ein Medium reprisentiert, das als realititsgetreu und klar
gilt, so wie sie selbst als Person handfest, solide und realistisch ist, wie seiner
AuBerung iiber ihren Namen zu entnehmen ist: »Er hat etwas Festes, Soli-
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des, Zuverlidssiges«.52 Das Bildmedium der Photographie als nach damali-
gem Urteil unpoetisches, die Wirklichkeit unbeschonigt wiedergebendes ist
thr damit perfekt angepasst.

Cécile dagegen wird haufig in Verbindung mit Bildern anderer Art ge-
bracht, etwa mit Vorstellungsbildern in den Kopfen der Figuren, besonders
Gordons. So stellt Céciles Bild in seiner Phantasie das Ende einer durch
seine Einbildungskraft hervorgerufenen »Bilderreihe«3 dar. Zum anderen
wird Cécile die Malerei zugeordnet, was sich etwa darin zeigt, dass Gordons
Vorstellungen von ihr durch Gemalde beeinflusst sind: Einmal erinnert sie
thn an ein »Bild von Queen Mary«34, ein anderes Mal schlieBt sich in seinem
Erinnerungsprozess die Erscheinung Céciles direkt an die Gemaldereihe der
Fiirstabbatissinnen an,33 womit Cécile wie ein Gemilde unter anderen ein-
gereiht wird. Doch nicht nur andere Figuren bringen sie in Verbindung mit
Gemiilden, auch sie selbst iibernimmt dieses Verhalten. Bei der Betrachtung
der »Schénheitengalerie«36 der Fiirstabtissinnen und insbesondere des Por-
traits der Griifin Aurora, einer ehemaligen Geliebten des Kurfiirsten, fiihlt
sie sich an ihre eigene Vergangenheit als Fiirstengeliebte erinnert. Als weite-
res Bildmedium wird Cécile die Laterna magica zugeordnet. Nachdem Gor-
don sie durch sein aufdringliches Benehmen verschreckt hat, »sah er Cécile
bestindig vor sich, die, wie ein hinschwindendes Nebelbild, ihn aus weiter
Ferne her zu griiBen und doch zugleich auch abzuwehren schien«.57 Das
»Nebelbild« der Laterna magica als romantisches und poetisches Medium
par excellence ist genau auf Cécile zugeschnitten, denn sie wird von Gordon
zu einer poetischen Gestalt verklirt und im Text selbst als zarte, romantische
Frauengestalt prisentiert.

Damit werden die poetische Figur Céciles und die ihr zugeordneten Bild-
medien der Vorstellungsbilder, Malerei und Laterna magica kontrastiv der
prosaischen Gestalt Klothildes und dem mit ihr assoziierten Medium der
Photographie gegeniibergestellt.

Auch in Mathilde Mohring werden den Protagonisten je nach Charakter
verschiedene Bildmedien zugeordnet. Mathilde, deren Name nach einem
Kommentar in Cécile darauf verweist, dass die Figur ebenso prosaisch
ist wie die dortige Klothilde, also keine besonders weibliche Gestalt, zu der
eine Rolle als Braut oder Geliebte passen wiirde, wird ebenso wie diese
mit der Photographie assoziiert. Mit ihrem Namen verbindet Fontane
folgende Assoziationen: »Mathilde! Wirklich. Man hort das Schliissel-
bund.«/ yUnd sieht die Speisekammer [...]«.>8 In Mathilde Mohring heilit es
dementsprechend: »[D]as Umsichtige, das FleiBige, das Praktische, das pafte
zu dem Namen, den sie fiilhrte«.5? Als ihr Gebiet erklirt sie selbst die Prosa,
die sie Hugo niher bringen méchte: » Am Ende dieser Ferienwoche wollte sie
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dann mit der Prosa herausriicken«.%" Ihre Einfiihrung erfolgt mit einer photo-
graphisch genauen, unbeschonigenden Beschreibung, und ihr Selbstbild, das
sich aufgrund der im Folgenden zitierten Aussage eines Betrachters in ihr fest-
setzt, zeichnet sich durch die fiir Photographien typische fragmentarische,
subjektive und perspektivisch eingeschrankte Sichtweise aus:

»|D]a horte sie [Mathilde, N.H.] ganz deutlich, dal3 einer der Kegelspieler
zum anderen sagte: >Sie hat ein Gemmengesicht.</ Von diesem Worte leb-
te sie seitdem. Wenn sie sich vor den alten Stehspiegel stellte, dessen Mittel-
linie ithr gerade quer iiber die Brust lief, besah sie sich zuletzt immer im
Profil und fand dann das Wort des Halenseer Kegelbruders bestitigt. Und
durfte es auch. Sie hatte wirklich ein Gemmengesicht, und auf ihre Photo-
graphie hin hatte sich jeder in sie verlieben konnen. Aber mit dem edlen
Profil schloB es auch ab: die diinnen Lippen, das spérlich angeklebte asch-
blonde Haar, das zu klein gebliebene Ohr, daran allerhand zu fehlen schien,
alles nahm dem Ganzen jeden sinnlichen Zauber [...]. Ihre Chancen auf
Liebe waren nicht groB3, wenn sich nicht jemand fand, dem das Profil iiber
alles ging«.6!

In diesem Abschnitt fillt die Verkniipfung zwischen Spiegelbild und Pho-
tographie auf, deren Gemeinsamkeit darin liegt, dass sie die Wirklichkeit in-
klusive des Hisslichen wiedergeben, durch die Wahl einer festgelegten Per-
spektive jedoch nur bestimmte Teile derselben anstelle des Ganzen zeigen,
wodurch der Eindruck verfélscht wird. So ist Mathildes AuBeres in seiner
Gesamtheit »ganz ohne Reiz«,52 weshalb sie sich lieber im Profil betrachtet,
um ihr »Gemmengesicht« zu sehen. Die Assoziation Mathildes mit der Pho-
tographie steht damit neben der Zuordnung dieses Medium zu prosaischen
Figuren fiir ihre eingeschrinkte Selbstwahrnehmung. Der Text unterstreicht
diese durch die Bemerkung, dass sie »einen kleinen Fehler am Auge«3 hat
und sie sogar selbst die Selektivitit ihrer Wahrnehmung thematisiert: »Wir
[...] sehen bloB, was wir sehen wollen«,64

Mathilde und dem Bildmedium der Photographie kontrastiv gegeniiber-
gestellt wird Hugo, den der Text bei seinem ersten Auftritt in eine Gemiilde-
betrachtung versunken prisentiert.> Welch ausgeprigte Bedeutung
Gemilde fiir ihn haben, wird dann bei der Zimmersuche deutlich, da die Ab-
wesenheit einer bestimmten Art von Gemilden, nimlich von »Oldruckbil-
der[n]«, »gegen die er eine tiefe Aversion hatte«%6, ihn dazu bewegt, das Zim-
mer zu nehmen. Das Bildmedium der Malerei wird ihm als »isthetisch
fiilhlenden und mit einer latenten Dichtkraft ausgeriisteten Menschen«®’ zu-
geordnet. Im Vergleich zu Mathilde stellt er eine romantischere, vertriumtere
Gestalt dar und reprasentiert mit seiner Begeisterung fiir Literatur, Theater
und Varieté zudem die Sphéire des Kiinstlerischen. Zwischen den beiden Fi-
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guren wird durch diese Zuordnung gegensitzlicher Arten von Bildern ein -
zumindest anfinglicher - Gegensatz zwischen Poetischem und Prosaischem
geschaffen. Fontane bedient sich damit eines fiir seine Zeit typischen Verfah-
rens der Personencharakterisierung durch die Photographie: Literaten des
19. Jahrhunderts verwendeten sie, um

»die tiberkommene >Herz« vs. »Kalkiil<-Opposition zu potenzieren, indem
der >kalkulierende« Charakter, mit Merkmalen und Einstellungen des >Pho-
tographischen« versehen, dem skiinstlerisch-tiefen« Subjekt voller Empfin-
dung und Tugend entgegengestellt wurde«63.

Eine ganz so triviale Polarisierung nimmt Fontane jedoch nicht vor, da
zwar Mathilde die Kalkulierende ist, Hugo jedoch nur halbherzige kuinstleri-
sche Ambitionen hegt und auch emotional keinen besonderen Tiefgang auf-
weist. Dariiber hinaus erfolgt im Verlauf des Textes eine gegenseitige Einfluss-
nahme, so dass an dessen Ende schlieBlich eine Photographie Hugos steht.
Mathilde hat ihn so sehr in ihre Richtung gelenkt, dass er ihr dhnlicher
wurde, weshalb er nun im urspriinglich ihr zugeordneten Bildmedium repri-
sentiert werden kann. Er wird stirker, tatkriftiger und realistischer, so dass
ihm ein realistischeres Bildmedium zugeordnet wird.

Fur die Figurencharakterisierung ist damit zusammenfassend festzuhal-
ten, dass die Photographie prosaischen, rationalen und distanzierten Charak-
teren zugeordnet wird, die auf dem Boden der Tatsachen bleiben. Mit poeti-
schen, sentimentalen, gefiihlvollen und weltfernen Figuren dagegen werden
die Malerei oder die Bilder der Laterna magica assoziiert.
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»Baumgartenbriick ist nicht sehr grosz, sondern
nur sehr schon.«

Details zum Wanderungskapitel Der Schwielow
und seine Umgebungen

LOTHAR WEIGERT

Der Autor der Wanderungen durch die Mark Brandenburg zog das Fahren
vor. »Das Beste ist fahren. Mit offenen Augen vom Coupe, vom Wagen, vom
Boot, vom Fiacre aus, die Dinge an sich voriiberziehen lassen, das ist das A
& das O des Reisens«,! schreibt er am 19. August 1875 an seine Frau Emi-
lie.2 Das Kapitel Der Schwielow und seine Umgebungen aus dem Band Havel-
land gehort allerdings zu den Ausnahmen. Theodor Fontane und sein Be-
gleiter Garnisonschullehrer Heinrich Wagener? besuchten die beschriebenen
Orte von Potsdam bzw. Werder aus »per pedes apostolorum« und erwan-
derten diese Landschaft. Das geht u. a. aus einem unveroffentlichten, leider
undatierten Brief von Heinrich Wagener an Theodor Fontane fiir den ge-
meinsamen Besuch in Caputh hervor. Wagener schrieb:

»Sehr geehrter Herr Fontane! Mit grossem Vergniigen werde ich bei der
Parthie nach Caputh sein. Wie ich glaube recht zu verstehen, beabsichtigen
Sie am nachsten Sonntage nicht iiber dieses Dorf hinaus zu machen. Sollte
dies der Fall sein, dann geniigt ja der Nachmittag vollkommen. Wir wiirden
dann selbst noch einen Streifzug iiber den Brauchensberg? unternehmen
konnen. Bitte lassen Sie mich wissen, um welche Zeit ich sie auf den [!]
Bahnhofe treffen werde. Mit herzlichem Grusse und ergebenster Empfeh-
lung Thr Wagener / Garnison-Schullehrer Wagener, Potsdam«.?

Im Zusammenhang mit dem Abschnitt Baumgartenbriick ist das durch
das Theodor-Fontane-Archiv und die Staatsbibliothek zu Berlin PreuB3ischer
Kulturbesitz erworbene Konvolut der Briefe von Theodor Fontane an seinen
Sohn Theodor® ein echter Gliicksfall. Mit Hilfe des darin iiberlieferten Brie-
fes vom 11. Juli 1869 kann erstmalig eine genaue Datierung und die exakte
Wanderroute nachgewiesen werden. Dieser Brief hat folgenden Wortlaut:
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Berlin, d. 11. Juli 69.
Sonntag.
Mein lieber Theo.
Tante Merckel hat uns gestern Abend von Dir erzihlt unter schnabbernder
Assistenz von Martha und wir haben daraus zu unsrer Freude ersehn, wie
gut es Dir geht.

Ich schreibe Dir heute nur, um unsren nichsten Reiseplan festzustellen.
Am Mittwoch kann ich nicht, weil an diesem Tage Onkel Sommerfeldts Ge-
burtstag ist, so hab ich denn schon den Dinstag ausersehn.

Wir wollen wieder nach Werder d. h. bis Station Werder, erwarten Dich
aber diesmal nicht in Potsdam, sondern, wenn man auf der Wildpark Station
Billets erhalten kann, eben auf dieser Wildpark-Station. Gleich nach halb
drei (2 V2 Uhr) muB3t Du da sein.

Wir wollen dann von Station Werder nach Glindow gehn, von dort nach
Baumgartenbriick und iiber Alt-Geltow nach Potsdam zuriick.

Wenn Herr Scheffler wieder geneigt wire theilzunehmen, so wiirde mich
das sehr erfreun, Du muB}t aber nicht in ihn dringen, denn es ist ja moglich,
dal3 thm diese Parthieen wenig lohnend sind.

Hier geht alles leidlich. Alles grii8t Dich und das Schefflersche Haus. Also
2 V2 Dinstag auf Wildpark Station. Lebe wohl,

wie immer Dein
Papa.’

Theodor Fontane, der ansonsten bei seinen Wanderungen meist das Vesper-
brot aus freier Hand einzunehmen pflegte, kehrte am Dienstag, den 13. Juli
1869, im Wirtshaus Baumgartenbriick ein, in dem Gebidude, in dem sich
noch heute die Gaststitte Baumgartenbriick befindet. Seine Eindriicke be-
schrieb Fontane in seinem Wanderungskapitel wie folgt: »Es vereinigte sich
hier alles, was einem Besuchsorte zu Zierde und Empfehlung gereichen
kann: Stille und Leben, Abgeschlossenheit und Weitblick, eine landschaftli-
ches Bild ersten Ranges und eine vorziigliche Verpflegung. Hier unter den
Laubgidngen zu sitzen, nach einem tiichtigen Marsch oder einer Fahrt iiber
den See, ist ein Genul3, der alle Sinne gefangennimmt [...]«.8

Bewirtet wurden Theodor Fontane und seine Begleiter vom damaligen
Gastwirt Gottfried Eduard Herrmann, der Theodor Fontane offenbar beein-
druckte, denn in seinem Notizbuch hielt er fest: »Herr Herrmann, ein mittle-
rer Funfziger, Pfeffer und Salz Haar, Glatze, Brille, hochrot, ein vorziiglicher
Wirt mit der Borstigkeit des guten Gewissens«.?

Aus der Zeit um 1864 hat sich eine Fotografie von Gottfried Eduard Herr-
mann erhalten. Er war damals 56 Jahre alt. Der Stempel auf der Riickseite
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Abb. 1: Gottfried Eduard
N—— Herrmann (FAH)

verrit uns, dass die Fotografie im Atelier des Koniglichen und Kronprinzli-
chen Hof-Photographen Hermann Selle!? in Potsdam, SchusterstraBBe 41!
aufgenommen wurde. Es zeigt einen schlanken Mittfiinfziger, die rechte
Hand auf ein Buch gestiitzt, den linken Arm angewinkelt an der Hifte. Hal-
tung und Mimik vermitteln den Eindruck einer selbstbewussten, mit gut-
miitigen Ziigen versehenen Respektsperson.

Heute noch vorhandene Dokumente, handschriftliche und gedruckte
Quellen, gestatten es, das Wanderungs-Kapitel Der Schwielow und seine Um-
gebungen um weitere Details zu erginzen, zu vertiefen und stellenweise zu
korrigieren. Materialien dazu findet man insbesondere im Familienarchiv
der Familie Albrecht Herrmann in Baumgartenbriick, das iiber Generatio-
nen hinweg sorgfiltig und mit viel Liebe gefiihrt wurde,!? im Stadtarchiv
Potsdam, im Landeshauptarchiv Brandenburg!3 und im Geheimen Staatsar-
chiv PreuBischer Kulturbesitz zu Berlin.!4

Johann Gottfried Eduard Herrmann wurde am 12. April 1808 in Potsdam
geboren und am 24. April 1808 in der Evangelischen Hof- und Garnisonkir-
che zu Potsdam getauft.!5 Er war der zweite Sohn von Johann Joseph Herr-
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mann und Anna Louisa Herrmann, geborene Reichart. Sein Vater war eine
faszinierende und facettenreiche Personlichkeit. Geboren wahrscheinlich
175716 in Schonlinde im Leitmeritzer!? Kreis. Er schloB am 16. August 1795
in der Hof- und Garnisonkirche zu Potsdam!8 die Ehe mit der 20jéhrigen
Anna Louisa Reichart aus GroB-Glogau,!® Tochter eines Unteroffiziers vom
Hillerschen Regiment. Aus dem Trauschein erfahren wir iiber den Briuti-
gam, dass er als Grenadier im 3. Bataillon der Garde (»Lange Kerls«) in der
Kompanie von Kapitin von der Schulenburg?? stand, zweiter Sohn eines
Handelsmannes, 34 Jahre alt, verwitwet und katholisch war. Johann Joseph
Herrmann muB eine stattliche Erscheinung gewesen sein. In der Stammliste
aller Regimenter und Corps der Konigl. Preufischen Armee Siir das Jahr 1806
heift es, dass in diesen Bataillonen die gréBten und schonsten Leute aus der
ganzen Armee zusammengezogen wurden.?! Die Mitglieder der Kéniglichen
Garde wohnten zur damaligen Zeit mit ihren Familien im Potsdamer Neuen
Palais im Park Sanssouci. Am 24. Januar 1817 leistete Johann Joseph Herr-
mann der Stadt Potsdam den Biirger-Eid, der damals noch auf Gott den All-
méchtigen, seine konigliche Majestit von PreuBen und den Magistrat der
Stadt abgelegt wurde. Er schwor, alle ihm als Biirger obliegenden Pflichten
gewissenhaft zu erfiillen und insbesondere die Bestimmungen der Stidteord-
nung zu Konigsberg vom 19. November 1808 einzuhalten. In der erhaltenen
Kopie des Biirgerbriefes2? wird Johann Joseph Herrmann als Okonomie-
Pachter und Invalide bezeichnet. Er war duBerst geschiftstiichtig. Durch ge-
schickte Finanzierungen erwarb er Grundstiicke, die er mit Gewinn wieder
verkaufte.

Aus dem Grundbuch bzw. der Grundbuchakte Klein-Glienicke geht her-
vor, dass er am 30. Dezember 1828 vom Fuhrmann und Gastwirt Gottlieb
Traugott Raetsch ein Biidnerhaus nebst Garten mit einer Konzession fiir den
Bier- und Branntweinschank vom 1. Februar 1749, wofiir jihrlich ein Zap-
fenzins von 3 Talern zu entrichten war, fiir 4000 Taler Courant kaufte.2? Be-
reits am 10. Februar 1830, also ein Jahr spiter, verkaufte er das Grundstiick
fir 5600 Taler Courant an J. W. Albert Rannow.24 Am 8. September 1834
kam er erneut in den Besitz des Grundstiickes, das ihm durch Adjudikati-
onsbescheid in dem »Schulden halber verfiigten Tax- und Subhastations-
verfahren« (heute wiirde man sagen durch eine Zwangsversteigerung) fiir
sein Meistgebot von 3698 Taler Courant iibertragen wurde.25 Am 28. Okto-
ber 1843 verkaufte seine Witwe dieses Grundstiick an den Prinzen Carl von
PreuBen fiir 10.000 Taler Courant.26

Neben diesem Grundstiick in Alt-Glienicke erwarb Johann Joseph Herr-
mann am 3. Oktober 1825 in Potsdam, Garde de Corps Str. 11, ein Wohn-
haus mit Hofraum, Hintergebaude und Garten fiir 3000 Taler.2”7 Dieses
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Grundstiick veriduBerte er im Mai 1831 an den Quartiermeister beim Regi-
ment Garde du Corps J. Friedrich Arpke.?®

In das Jahr 1831 fiel auch der Erwerb von Baumgartenbriick. Baumgar-
tenbriick war zu allen Zeiten ein bedeutender Ubergang zur Insel Potsdam??
und wurde durch eine Burg Bomgarde, eine Befestigung aus Baumstammen,
eine sogenannte Erdburg, gesichert. Davon zeugen u. a. Funde, die bei Erd-
arbeiten zutage kamen. Auch Theodor Fontane wuBlte bereits, dass der
Name sich nicht von den deutschen Wortern »Baum« und »Garten« ablei-
tet.30 Das heute noch erhaltene Gasthaus Baumgartenbriick wurde 1748
durch den Potsdamer Amtmann Joachim Ernst Pliimicke erbaut, der das
Grundstiick durch Tausch gegen eine Wiese vor dem Potsdamer Branden-
burger Tor im Wert von 130 Talern erworben hatte.3! Nach mehreren Besit-
zerwechseln ersteigerte Johann Joseph Herrmann am 1. Juni 1831 den
Schankkrug zu Baumgartenbriick nebst den zugehorigen Wirtschaftsgebau-
den, einem Fischerhaus, dem Weinberg und drei Zuhrziigen3? mit Utensilien
auf Grund seines Meistgebotes von 5.005 Talern Courant. Seit diesem Zeit-
punkt ist Baumgartenbriick im Besitz der Familie Herrmann.

Im Adjudikationsbescheid vom 1. Oktober 183133 wurde Johann Joseph
Herrmann Chausseegeld-Pichter und Inspektor genannt. Entsprechend den
Allgemeinen Bedingungen fiir die Lizitation der Verpachtung von Chausseegeld-
Hebestellen®* wurden nur solche Personen zum Bieten zugelassen, die als dis-
positionsfahig bekannt waren oder ihre Dispositionsfihigkeit nachweisen
konnten. Dies geschah durch Hinterlegung einer bestimmten Geldsumme
oder in Staatspapieren. Der Chausseegeld-Pachter hatte seinen Arbeitsplatz
im Chausseehaus. Er kassierte entsprechend der Gebiihrenliste den Wege-
zoll. Fiir den Pichter bestand Anwesenheitspflicht. »Er darf sich ohne Ur-
laub nur ausnahmsweise, und in dringenden Fillen auf hochstens einen hal-
ben Tag und auch dann nur, wenn sein Dienst inzwischen von einem dazu
fihigen und zuverlissigen Gliede seiner Familie versehen werden kann, von
seinem Hause entfernen.«35 Da Johann Joseph Herrmann im Juli 1830 nach
GroB Kreutz verzog, ist davon auszugehen, dass er die Chausseegeld-Hebe-
stelle auf der Strecke Potsdam — Brandenburg in GroB Kreutz in Pacht
hatte.36

Neben seiner Tatigkeit als Chausseegeld-Péichter betrieb Johann Joseph
Herrmann die Gastwirtschaft in Klein-Glienicke, wo er am 18. August 1836
starb und auch beigesetzt wurde.3” Uber die Kindheit und Jugendzeit von
Gottfried Eduard Herrmann ist wenig bekannt. Aus Aufzeichnungen der Fa-
milie Herrmann geht hervor, dass der Vater seinen beiden S6hnen eine gute
Schulausbildung ermoglichte. Wihrend der andere Sohn Johann August
Herrmann (Kaufmann) bereits mit 26 Jahren starb, leitete Gottfried Eduard
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Herrmann die Gastwirtschaft seines Vaters in Baumgartenbriick von Anfang
an. Mit 27 Jahren, am 6. Januar 1835, heiratete er in der Kirche zu Alt Gel-
tow38 Marie Luise Dilges.3 Aus der Ehe gingen zehn Kinder - fiinf Knaben
und fiinf Madchen - hervor.

Abb. 2: Gottfried Eduard Herrmann
1837, im Alter von 29 Jahren, Zeich-
nung (FAH)

Kurz vor dem Tod des Vaters, am 11. Dezember 1835, schloB dieser mit
seinem Sohn einen Kauf- und Cessionsvertrag4? {iber Baumgartenbriick ab.
Durch die Ubernahme von Hypotheken im Wert von 6.000 Talern Courant
und der Eintragung des Altenteils4! im Hypothekenbuch iibernahm er »die
zu Baumgartenbriick gelegene und im Hypothekenbuch von Alt Geltow Vol.
I1, Fol. 484 verzeichnete Schankwirtschaft mit simtlichen Wirtschaftsgebau-
den, dem Fischerhaus, Weinberg und drei Zuhrziigen, mit allem was nicht
niet- und nagelfest ist, dem toten und lebendigen Inventar, die vorhandenen
Wirtschaftsgiiter und die zum Betrieb der Schankwirtschaft gehérenden
Utensilien«.42

1838 leistete Gottfried Eduard Herrmann seinen Militirdienst als Ein-
jahrig Freiwilliger im Garde-Jiger-Bataillon in Potsdam,4} wo zur gleichen
Zeit auch Otto von Bismarck diente.

Zu den Gisten, die Gottfried Eduard Herrmann in Baumgartenbriick be-
wirtete, gehorte auch der in Berlin wohnende Jurist und Biichersammler
Freiherr Karl Hartwig Gregor von Meusebach. Wie aus Familienaufzeich-
nungen hervorgeht, erwarb dieser auf Anraten und mit Vermittlung des
tiichtigen Gastwirtes ein Grundstiick auf dem Karlsberg in Alt Geltow. Der
Kaufvertrag liber den Weinberg von 9 Morgen, 68 Quadratruten*® wurde
am 13. Mirz 1840 unterzeichnet. Verkiufer war der Zimmermeister F. Wil-
helm van de Bosch aus Potsdam. Der Kaufpreis betrug 2900 Taler Cou-
rant.4> Kurze Zeit spiter vergroBerte er sein Besitztum um zwei weitere
Grundstiicke, so dass die GesamtgroBe seines Anwesens 13 Morgen und 71
Quadratruten (ca. 34200 gm) betrug. Auf diesem Grundstiick lieB sich Meu-
sebach eigens fiir seine Bibliothek sein Bergschlésschen von 49 FuBl Linge,
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35 FuB Tiefe und 2 Etagen Hohe,% seine »Miuseburgg, ein massives Gar-
tenhaus und eine massive Remise errichten. Der die Villa umschlieende
Park wurde nach Plinen des bekannten Gartengestalters und Generaldirek-
tors der Koniglich PreuBischen Girten, Peter Joseph Lenné, angelegt. Meu-
sebachs Frau verwandelte einen Teil des Anwesens (2 Morgen, 140 Quadra-
truten, ca. 7100 gm) in einen Blumengarten. Am 11. Mai 1841 schrieb er an
Jacob und Wilhelm Grimm:

»...die gute mi, wie ich gestern abend kam, war auszerordentlich mit blu-
menpflanzen beschiftigt und hatte zehn arbeiter den ganzen tag nichts thun
lassen als gieszen. Sie scheut kein geld, hat heute abend im freien gegessen
und ist hochst gliicklich und zufrieden mit allen anlagen ...«.4

Bereits seit 1836 zog sich Meusebach, des Berliner Lebens tiberdriissig, in
die Ruhe und Abgeschiedenheit von Alt Geltow zuriick, wo er bei Gottfried
Eduard Herrmann in Baumgartenbriick wohnte. Hier, in unmittelbarer Néhe
des Schwielowsees, konnte er sich in Ruhe seinen Biichern und Studien wid-
men. Wie sehr er Baumgartenbriick liebte und die Familie Herrmann
schiitzte, geht u. a. aus dem bereits erwihnten Briefwechsel mit Jacob und
Wilhelm Grimm hervor. So schreibt er am 2. Weihnachtsfeiertag 1836 an Ja-
cob Grimm: » [...] Baumgartenbriick ist ein Ort, anderthalb Stunden vor
Potsdam (von Thnen her gerechnet), der gleich dem Schweine seinen Namen
mit Recht fithrt; denn seh’ ich aus meinem Saale hinten zum Fenster aus, so
seh’ ich auf den schonsten Baum- und Weingarten, der sich an den Berg hin-
auf lehnt: seh’ ich vorn heraus, so schaue ich auf die Havelbriicke, auf der wir
am 7. Oktober von unserem nach Quedlinburg zuriickreisenden Kinde und
deren zwei Kindern Abschied nahmen. Darum ist die Briicke so schon! aber
auch aus anderen Griinden. Denn auf dem Hause, aus dem ich drauf sehe,
haftet Last und Recht den durchgehenden Schiffen mit Masten die Briicke
aufzuziehen, einen ungeheuer langen Klingelbeutel hinabzureichen und ei-
nen Silbergroschen zu erheben [...] Der Ort Baumgartenbriick ist nicht sehr
grosz, sondern nur sehr schon [...J«48

Freiherr von Meusebach war einer der groten und bekanntesten Buicher-
sammler und Kenner des Schrifttums des 16. und 17 Jahrhunderts. Theodor
Fontane schrieb in den Wanderungen, Band Havelland, Abschnitt Alt Geltow
iiber den ersten Besuch von Hoffmann von Fallersleben (1798-1874) bei
Meusebach in Berlin (KarlstraBe 36) und zitiert aus Hoffmann von Fallersle-
ben Mein Leben. Freiherr Karl Hartwig Gregor von Meusebach wurde am 6.
Juni 1781 in Neubrandenburg4? geboren. Nach Privatunterricht durch Haus-
lehrer besuchte er die Klosterschule zu RoBleben und das Domgymnasium
zu Merseburg. Er studierte in Gottingen und Leipizig Jura, wurde 1803 in
Dillingen Kanzleiassessor und spiiter Prokurator am dortigen Obergerichts-
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hof. Bereits hier beschiftigte er sich ernsthaft mit der deutschen Literatur,
besonders mit dem Schrifttum des 17. Jahrhunderts39, und legte zugleich den
Grundstock fiir seine Bibliothek. 1806, mit 25 Jahren, heiratete er Ernestine
von Witzleben. 1814 iibernahm er die Leitung des Justizwesens in Trier und
danach den Vorsitz des Kassationshofes in Koblenz. 1819 wurde dieser nach
Berlin verlegt, wo Meusebach als Oberrevisionsrat und spater als Prasident
arbeitete.

=)

Abb. 3: Herman Grimm:

Portrat Meusebachs. »Der
i Prasident. Meusebachs Haus.

Ende September 1845« (Ver-

waltung der Schlosser und
- Garten Hessens, Bad Hom-
| burg)

Am 19. September 1837 verlieh ihm die Universit:it Géottingen die Doktor-
wiirde der Philosophischen Fakultit. Wegen zunehmender Schwerhorigkeit
schied er 1842 aus dem Staatsdienst aus. In den letzten fiinf Jahren seines Le-
bens widmete er sich in Alt Geltow ganz seinen Biichern und seinen literari-
schen Neigungen. Sein Lieblingsschriftsteller war der Satiriker Johann
Fischart (1546-1590), dessen Werke er simitlich in Originalausgaben besaB.
Seine bevorzugten Sammelgebiete waren auBerdem u. a. das Volkslied. das
geistliche Lied, die Dichter des 17. Jahrhunderts und Luther.

Meusebach hatte einen gutmiitigen, zu eigenartigen Spiflen aufgelegten
Charakter. Auch neigte er zu Wutausbriichen aus »heiterer Hohe«.5! Als Ja-
cob Grimm im Jahre 1840 nach Berlin berufen wurde, lieB Meusebach alle
Fenster des Gasthauses Baumgartenbriick illuminieren. und als die Postkut-
sche mitten in der Nacht vom 2. November 1840 iiber die Baumgarten-
briicke rollte, hielt er die Kutsche an, um seinen Freund als Erster in der
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Mark zu begriiBBen. Er lieB nicht eher locker, bis Grimm ausstieg und nach
dem Abendessen bei ihm im Gasthaus tibernachtete.’2

Das Verhiltnis zwischen Meusebach und Gottfried Eduard Herrmann
war herzlich. So schrieb Meusebach am 25. Mai 1838 aus Baumgartenbriick
an Moriz Haupt: »[...] beim vorigen Mondschein nahm ich und Herr Herr-
mann nachts 11.00 Uhr unseren Wanderstab und zogen bis 2.00 Uhr in Fel-
dern und Wildern umher«.33

Meusebach war ein geschickter Aufstoberer seltener und kostbarer
Biicher. Sich selbst gonnte Meusebach wenig und fiihrte ein Leben in As-
kese. Seine Sammelgebiete durchforschte er systematisch. Daraus entstan-
den Sonderreihen, so z.B. »... geistliche und weltliche Lieder; die deutsche
Dichtung des 17. Jahrhunderts in uniibertroffener Vollstindigkeit; die pole-
mische und satirische Literatur; die Schwankbiicher, die Sprichwortersamm-
lung; die Schriften iiber Spiele, Trachten, Speise- und Trank, Kochkunst und
Weinbau ...«34 und andere geschlossene Gruppen.

Diese einzigartige Sammlung war es, die Clemens von Brentano, Achim
und Bettina von Arnim, die Gebriider Jacob und Wilhelm Grimm, Alexan-
der und Wilhelm von Humboldt, den Staatsmann Karl Josias von Bunsen,
die Germanisten Karl Goedeke und Karl Lachmann u. a. veranlasste, auf der
»Méiuseburg« bei Potsdam wiederholt Besuche abzustatten. Auch der wis-
senschaftliche Handapparat Meusebachs besal legendiren Ruf.

Aus einer Versicherungspolice der Feuerversicherungsanstalt Borussia
Konigsberg/Preullen von 1847 geht hervor, dass das Wohnhaus, Gartenhaus
und Remise sowie die gesamte Inneneinrichtung des Wohnhauses mit allem
Hab und Gut mit 36.925 Talern versichert war, davon entfielen allein auf die
Bibliothek, deren Umfang hier mit »20-30 mille Bianden«35 angegeben
wurde, 25.000 Taler. In den Bedingungen wird ausdriicklich verlangt: »Der
Herr Versicherte ist verpflichtet, einen Katalog der Bibliothek baldigst einzu-
reichen«.56 Allerdings ist Meusebach nie dazu gekommen, einen Katalog sei-
ner Bibliothek zu erstellen.

Am 22. August 1847 verstarb Freiherr von Meusebach in seinem 67. Le-
bensjahr in Alt Geltow. Er wurde auf dem Friedhof an der alten Dorfkirche
beerdigt. Uber seinen Besuch der Meusebachschen Begribnisstétte schrieb
Theodor Fontane:

»Hier, an hochster Stelle, die einen Uberblick iiber das Dorf und seine
Girten gestattet, bemerkten wir nunmehr einen eingefriedigten, mit Eschen
und Zypressen umstellten Platz, dessen schlichtes, mit Convolvulus und wil-
dem Wein umrankten Gitter drei Efeugriaber einschloB. In ihnen ruhten Va-
ter, Mutter, Sohn. Die letzten ihres Namens. Das ganze wirkte durch seine
groB3e Einfachheit«.37
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Abb. 4: Grab Meusebachs (Verf.)

Fontanes Aussagen {iber die Nachkommen kénnen aus der Kenntnis der Ge-
nealogie korrigiert werden. Freiherr von Meusebach hinterlieB seine Ehefrau,
eine Tochter, Karoline von Witzleben, und zwei Séhne. Otfried Hans von
Meusebach wanderte aus und wurde Senator des Staates Texas.5% Karl von
Meusebach wurde Generalkonsul in Bukarest. Theodor Fontane charakteri-
sierte ihn u.a. wie folgt: er war »ein »Lebemann, geistreich, schlagfertig, eine
feine und spitze Zunge zugleich. [...] Seine Lebensweise hatte die angebo-
rene Exzentrizitit unterstiitzt. [...] seine oft abgegebene Versicherung, »daB
er seines Vaters Bibliothek in den Keller getragen habe«, war nur allzu rich-
tig.«3? Er ist es, der neben seinen Eltern begraben liegt. Uber die Charakteri-
sierung Karl v. Meusebachs beschwerte sich Karoline von Witzleben in ei-
nem Klagebrief bitter bei Theodor Fontane, der dazu bemerkte: »Er war ab-
solut verriickt; ich nenne ihn einen »Mann von Genie und Excentricitiit<; das
ist nun der Dank dafiir.«50

Mit seiner unvergleichbaren, kostbaren Bibliothek (sie umfasste 25.000
Werke in 36.000 Bénden) hinterlieB er der Familie ein Vermogen. Um diese
bedeutendste Biichersammlung Deutschlands in ihrer Gesamtheit zu erhal-
ten, wandte sich Bettina von Arnim am 5. September 1847 an den Kénig
Wilhelm IV. mit der Bitte, die Sammlung anzukaufen.! Nicht der rithrende,
aufriittelnde Brief von Bettina von Arnim gab den Ausschlag fiir den Ankauf

byl M FA i e P~ -

o

e e FA P o PP M) i o M A 0 M A T e o A e e on

b b ey




»Baumgartenbriick ist nicht sehr grosz....« « WEIGERT 65

der Bibliothek, sondern die geschickte Verhandlung General Gustav von Be-
lows, des Adjutanten Friedrich Wilhelms IV., der selbst ein Biichersammler
und Biicherliebhaber war. Nach seinen Hinweisen und im Auftrag der Erben
Meusebachs erfolgte durch die Germanisten Julius Zacher (1816-1887) und
Friedrich Zarncke (1825-1891) die Aufnahme des Bestandes der einmaligen
Sammlung. Erfasst wurden in jeweils mehreren speziellen Zettelkatalogen
die Handschriften, die Autographen und die Biicher-Sammlungen. Der
Handschriftenkatalog befindet sich in der Staatsbibliothek zu Berlin Preuf3i-
scher Kulturbesitz. Es handelt sich um einen Oktavband, der aus den hand-
schriftlichen Katalogkarten (ca. 226 Stiick) zusammengeklebt und gebunden
ist.62 Ein zweiter Band, in dem die »Sammlung von Handschriften und Brie-
fen beriihmter Personen«®? beschrieben war, ist seit den 1960er Jahren ver-
schollen. Den noch heute vorhandenen Aufzeichnungen und Katalogen lasst
sich entnehmen, dass Meusebach eine Reihe von ausgesprochen seltenen
und wertvollen Handschriften besal3, darunter mehrere aus dem 15. Jahr-
hundert, so z. B. das Nibelungenlied,% Gottfried von StraBburg: Tristan,%3
Hugo von Trimberg: Renner,66 Wilhelm von Orlantz,57 Tauler: Predigten,58
ein Autograph von Hans Sachs,®? Stidtechroniken, darunter Konrad Justin-
ger, Helvetische Chronik.”? Die Autographensammlung umfafite 1007
Nummern. Nur 94 von den 604 in ihr vertretenen Personen waren bisher
unter den Autographen der Koniglichen Bibliothek zu finden gewesen. Sie
umfaBten u. a. Briefe von Geiler von Kaisersberg, Luther, Melanchthon,
Go6tz von Berlichingen, Willibald Pirckheimer, den Briefwechsel des Ca-
merarius, aus jiingerer Zeit waren Scharnhorst, Bliicher, Gneisenau, Clause-
witz und die namhaftesten deutschen Dichter und Gelehrten des 18. und 19.
Jahrhunderts vertreten.”! Diese wertvolle Autographensammlung ging im
Zweiten Weltkrieg verloren. Der Zettelkatalog, in dem die umfangreiche
Blichersammlung komplett verzeichnet war, ist nicht auffindbar. In der Er-
werbungs-Akte der Meusebachschen Bibliothek’2 befinden sich aber die
Lieferscheine von Friedrich Zarncke an die Konigliche Bibliothek zu Berlin.
Sie lassen den Umfang der Sammlungen Meusebachs wenigstens erahnen.
Als Beispiel sei aus der Vielzahl der Lieferscheine das Blatt 6 der genannten
Akte zitiert:

»An die Konigl. Bibliothek zu Berlin habe ich abgeliefert

I, am 13.ten April durch Vermittlung des Herrn Dr. Zacher das Verzeichnif
der geistlichen Lieder, in 7 Paketen, laufend durch Nr., A 1 - A 1274

[I, am 12.ten Mai, personlich iibergeben das Verzeichni8 der Literatur des
XVIIL Jh. In 9 Paketen, laufende Nr. B 1 — B 2158

[I1, am 6.ten Juni, mittels der Post, unter Adresse der Konigl. Bibliothek das
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Verzeichni3 der Luther-Sammlung, in 13 Paketen, Ifd. Nr. C 1 - C 3272
Weinberg der Frau Prisidentin von Meusebach, zu Alt-Geltow bei Pots-
dam
6. Juni 1849

Dr. Fr. Zarncke
erhalten Pertz 8.6.«

Die Katalogisierung begann am 1. Mérz 1848. Nach zwei Jahren am 3. Mirz
1850 teilte Fr. Zarncke Herrn Oberbibliothekar Pertz mit, »... daB die Ko-
nigl. Bibliothek bis zum Montag, dem 11. Mirz definitiv im Besitz samtlicher
Kataloge sein wird.«73 Die Ubergabe der letzten Verzeichnisse erfolgte am
16. Marz 1850. Die von der Koniglichen Bibliothek zu Berlin 1855 und 1856
herausgegebenen gedruckten Kataloge der Meusebachschen Sammlungen
waren reine Verkaufskataloge und beinhalteten nur die Dubletten.’

Erst am 5. November 1850 wurde der Kaufvertrag nach zihen dreijihri-
gen Verhandlungen abgeschlossen. Frau von Meusebach hatte den ur-
spriinglichen Verkaufspreis der Biicherschitze von 60.000 Talern auf 40.000
Taler gesenkt. Im § 4 des Kaufvertrages wurde festgelegt: »Um das Ehrenge-
dachtniss des Griinders dieser kostbaren und in ihrer Art einzigen Bibliothek
zu erhalten, welche nach dem Wunsche der Erben und nach der Absicht Sr.
Majestat des Konigs in der koniglichen Bibliothek zu Berlin dem Studio der
deutschen Literatur flir alle Zeiten eréffnet und erhalten wird, verpflichtet
sich der mitunterzeichnete Oberbibliothekar, jedes einzelne aus dieser
Sammlung in die kgl. Bibliothek aufgenommene Werk mit einer Etiquette
versehen zu lassen, welche die Herkunft desselben aus der Meusebachschen
Bibliothek beurkunden wird.«’> Die Abbildung 5 zeigt das zur Kennzeich-
nung der Biicher und Handschriften verwendete Exlibris. Die wertvollen
Autographen gingen fir 700 Taler an die Konigliche Bibliothek. Bereits ab
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/ Abb. 5: Exlibris Freiherr von Meuse-
' bach (Staatsbibliothek zu Berlin —
Preufischer Kulturbesitz)
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dem 7. November erfolgte die Vorbereitung fiir die Ubergabe und den Trans-
port der Biicherschitze. Die Uberfiihrung nach Berlin fand im Zeitraum
vom 11. bis 20. November 1850 statt. Die Sammlung Meusebach ging in den
Bestinden der Staatsbibliothek auf und befindet sich noch heute im Besitz
der Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz.

Zwei Jahre nach dem Verkauf der Bibliothek erwarb Dr. jur. August
Theodor Foerstemann aus Werder am 16. Oktober 1852 von den Meuse-
bachschen Erben fur 7.000 Taler Courant Villa und Grundstiick.’® Die Un-
terzeichnung des umfangreichen Kaufvertrages fand in Potsdam, Schwertfe-
gerstr. Nr, 9, dem Wohnhaus der Tochter, Caroline von Witzleben, statt. Als
Zeuge fungierte der Gastwirt Gottfried Eduard Herrmann aus Baumgarten-
briick. »In das schone, beinah schlossartig gelegene Haus des alten Meuse-
bach zog der junge Doktor ein; die Bibliothekzimmer wurden zu Klassen
und Auditorien, und ein Institut entstand [...]«?7, schrieb Theodor Fontane.

Dieses Institut, dieses Repetitorium ragte in mehreren Beziehungen aus
der Vielzahl des juristischen Privatunterrichtes heraus. Hier wurden zukiinf-
tige Juristen, Diplomaten und Landrite auf die grof3e Staatspriifung vor der
Immediat-Justiz-Examinations-Kommission in Berlin’® vorbereitet. Es war
mit Abstand das grofite und bedeutendste Repetitorium seiner Zeit. Eugen
Richter, Reichstagsabgeordneter, Kritiker des Ausbildungssystems in
PreuBen und 1864 selbst Horer bei Dr. Foerstemann schreibt:

»Ihr Bestehen ist ja fiir Niemanden, am wenigsten fiir die Priifungskom-
mission selbst ein Geheimnifl! Findet sich doch unter zwolf Candidaten jetzt
kaum einer, der diese Anstalt nicht benutzt hitte, und dieser Eine hat im
Falle des Nichtbestehens der Priifung vielleicht noch den Vorwurf des Ex-
aminators zu furchten, daB er so leichtsinnig gewesen, ohne Benutzung von
Baumgartenbriick das Examen zu wagen! Unter drei8ig Regierungsreferen-
darien sinkt daher der Bestand der dortigen staatsmiannischen >Kolonie«
auch selten [...]«.”®

Diese Kandidaten wurden in Baumgartenbriick durch die Familie Herr-
mann mittags und abends bekdstigt. Die durch Gottfried Eduard Herrmann
angelegten Gistebiicher, die heute noch existieren, geben einen ausgezeich-
neten Uberblick iiber die Anzahl und Zeitdauer des Aufenthaltes sowie die
Namen der Horer wieder. Der Aufenthalt bei Dr. Foerstemann betrug im
Schnitt 3-5 Monate, in Ausnahmefillen bei 2- bzw. 3maligen Besuch sogar
[2-16 Monate. Die Namen im Giistebuch lesen sich wie ein Verzeichnis der
besten Adelsfamilien PreuBens. Wir finden Eintragungen von Alvensleben,
Bismarck, Biithlow, Droste-Hiilshoff, Heeremann, Jagow, Manteuffel, Itzen-
plitz, Schulenburg, York v. Wartenberg, Zedlitz, um nur einige zu nennen.
Garniert sind diese Gistebiicher mit lustigen Anmerkungen, so liest man
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Zeilen wie: »Wohl dem, der vom Examen kann sagen Ex und Amen« oder
»Examine feliciter superato, ignorantia juris non nocet« (lat.: Wenn das Ex-
amen gliicklich bestanden ist, schadet die Unkenntnis des Rechtes nicht).
Des weiteren finden sich Eintragungen von fremder Hand, so ist nachgetra-
gen bei v. Hanstein-Knorr: »Er fiel im heilen Ringen am 16. August 1870 bei
Mars la Tour.«

Hervorzuheben ist aulerdem, dass das Repetitorium von einem hervor-
ragenden Juristen, Dr. August Theodor Foerstemann, geleitet wurde.

August Theodor Foerstemann wurde am 28. September 1809 als viertes
von neun Kindern in der Familie des Superintendenten der Nikolaikirche
Carl Wilhelm Foerstemann (1777-1845) in Nordhausen geboren. Bereits mit
15 Jahren publizierte er ohne Wissen der Eltern das Biichlein Die Kunst in
Pappe zu arbeiten, von dem der Verleger Landgraf immerhin iiber 500 Stiick
verkauft haben soll.80 Ein Jahr spiter erschien Molieres Leben nach Voltaire
und die Ubersetzung des Lustspieles Die Parforceheirat von Moliére. 1827
folgte Der Helfer in der Not bei Examen, Extemporalien und Skandinavien und
die Alpen aus dem Franzisischen. Am 31. Mirz 1828, im Alter von 1812 Jah-
ren, legte er am Gymnasium zu Nordhausen ein glinzendes Abitur ab,
besuchte danach fiir ein Jahr die Universitit zu Halle und studierte ansch-
lieBend in Berlin Jura. 1834 schloB er sein Studium mit dem Auskultator-Ex-
amen ab und wurde am Koniglich-Preulischen Kammergericht angestellt.
Mit seiner 1835 eingereichten Dissertation iiber das Miihlhausener Recht in
lateinischer Sprache De iure Muhlhusano antiquissimo erwarb er den damals
noch seltenen Titel eines Dr. juris.

Die Anstellung am Kammergericht gab er nach kurzer Zeit auf, da er
selbstiindig bleiben und nicht in die Miihlen des Beamtenapparates gelangen
wollte. Bereits 1839, Theodor Foerstemann war gerade 21 Jahre alt, bot er
Kommilitonen seine Dienste als Repetitor an. Nach dem Ausscheiden aus
dem Staatsdienst konzentrierte er sich voll auf sein Repetitorium und auf die
Erstellung von Rechtsgutachten bei Prozessen fiir die preuische Krone und
fur vermégende Privatpersonen, was ihm hohe Honorare einbrachte.

1837 vermiihlte er sich mit der 18jihrigen Marie Luise Stadler, die in der
35jéhrigen Ehe drei Jungen und sechs Madchen zur Welt brachte. Die gute fi-
nanzielle Lage gestattet der Familie, eine reprisentative Wohnung zu mieten,
zundchst am Potsdamer Platz (Palais Mosse), spiter in der Bellevuestrale
20.8! In dieser Zeit setzt er seine schriftstellerische Titigkeit fort und verof-
fentlicht die beiden Biicher Uebersichtliche Darstellung der wichtigsten Lehren
des gemeinen deutschen Lehnrechts mit Angabe der bedeutenderen Abweichun-
gen des preuflischen Landrechts (Berlin 1836) und Ideen iiber den Adel unter Ko-
nig Friedrich Wilhelm IV. von Preufen: ein Versuch (Berlin: Selbstverlag 1840).




»Baumgartenbruck ist nicht sehr grosz....« « WEIGERT 69

Ungeachtet seiner erfolgreichen Arbeit hilt es Theodor Foerstemann nicht
mehr in Berlin. Er vollzieht einen radikalen Schnitt in seinem Leben und
zieht nach Werder/Havel, kauft eine Obstplantage bzw. Baumschule und ein
Haus in der Brandenburger Strale 1.82 Er ziichtet neue Obstsorten (Ost-
heimer Weichselkirsche) und wird zum Stadtverordneten gewihlt. Ein
Hochwasser im Friihjahr 1848 vernichtet einen groBBen Teil seiner Baum-
schule.

Durch seinen Bruder Karl Eduard war Theodor Foerstemann mit dem
Prasidenten von Meusebach bekannt geworden und bis zu dessen Tode in
Verbindung geblieben. Haufig wurde er zu Gesellschaften in die Meusebach-
sche Villa eingeladen. Wie bereits erwihnt, kaufte Theodor Foerstemann im
Oktober 1852 das Meusebachsche Anwesen und erdffnete 1853 erneut ein
Repetitorium. Herzstiick des Repetitoriums war das Archiv, in dem alle von
der Priifungskommission in den letzten 20 Jahren gestellten Fragen aufbe-
wahrt wurden und das stets aktualisiert wurde. » Auch ein Geliibde hatten die
Eintretenden zu leisten; keins der drei groBen, am wenigsten das der Armut,
wohl aber das eine: jede der beim Examen an sie gerichteten Fragen gewis-
senhaft zu notieren und mitzuteilen. Diese Fragen, nunmehr Eigentum des
Instituts, wurden in das Goldene Buch des Hauses eingetragen [...]«,83
schrieb Theodor Fontane.

Dieses Goldene Buch, diesen »Codex aureus« beschreibt Eugen Richter
ausfiihrlich: »Die fur das Examen besonders wichtigen Fragen sind dunkel-
roth unterstrichen, die hellrothen Striche bedeuten schon seltenere Fragen,
dann folgen der Seltenheit nach die griinen und blauen Striche, bis endlich
die blassen gelben Striche Fragen bezeichnen, die sich vielleicht nur alle De-
zennien einmal wiederholen.«84

Theodor Foerstemann wird als hochst liebenswiirdiger, kenntnisreicher
und sehr fleiBiger Mann beschrieben.?5 Hervorgehoben wird sein scharfer
Verstand und sein vorziigliches Gedichtnis. Er legte wenig Wert auf sein
AuBeres. Taglich von 7.00 Uhr bis 21.00 Uhr unterrichtete und examinierte
er. Trotzdem fand er noch Zeit fiir seine umfangreichen Verdffentlichungen
und fiir seine praktischen Arbeiten in Park und Garten. Nur die Sonn- und
Feiertage dienten zur Erholung. Bei ihm verband sich eine unerschopfliche
Schaffenskraft mit einem gesunden praktischen Sinn. Am 1. Juli 1866 schlof3
Theodor Foerstemann sein Repetitorium in Alt Geltow. Die Griinde dafiir
sind vielfiltig. Theodor Fontane schreibt: »Die Zeit schritt vorwirts, PreuBBen
mit, und mit ihm - seine Steuern. Ruhm war nie billig. An Dr. Foestemanns86
Tiir klopfte die »>Einschiitzungskommissions, klopfte hdufiger und immer
stirker, und miide der drohenden Schraube ohne Ende, schlof} er das Insti-
tut«.87 Diese Darstellung stimmt im Wesentlichen mit der von Paul Johannes
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Abb. 6: Theodor Foerstemann
(FAH)

Foerstemann iiberein. Der Sohn Foerstemanns schreibt:

»Der Krieg 1866 verinderte die Verhiltnisse mit einem Schlag. Die jun-
gen Referendare waren mit wenigen Ausnahmen Reserveoffiziere, und dem
Ruf ihres Konigs folgend, traten sie in ihre Regimenter ein, das Vaterland zu
verteidigen. Der damalige Finanzminister von der Heydt erhob erst 50, dann
75 Prozent Zuschlag zur Einkommenssteuer. Hiervon wurde Theodor sehr
hart getroffen. Seine Einnahmen hatten aufgehort, die Abgaben verdoppel-
ten sich. Unter dem Druck dieser nicht zu entrinnenden Steuerschraube
faBte Theodor den EntschluB, [...] seine Vortrige einzustellen, und meldete
dies im Juli 1866 dem Landrat seines Kreises, der, [...] Vorsitzender der Ver-
anlagungs-Kommission war. Moglich, dass ihm dieser Entschluf8 durch die
Angriffe auf seine Titigkeit in der Presse, die im Jahr 1865 von dem Assessor
Eugen Richter, dem bekannten Parlamentarier, ausgingen, erleichtert
wurde.«88

Offensichtlich ging der Unterricht in Alt-Geltow bzw. Baumgartenbriick
dennoch weiter. Das geht aus den genannten Giistebiichern der Familie
Herrmann hervor. Im Familienarchiv sind viele dieser Kursteilnehmer auch
durch Fotos, Portrits und Gruppenaufnahmen, dokumentiert. Die letzte
Eintragung eines Horers ist auf August 1878 datiert. Fontane berichtet wei-
ter, dass die Horer, nunmehr im Besitz des »Goldenen Buches«, das Repeti-
torium unter eigener Regie fortgefiihrt haben. Die Foerstemannsche Asses-
sorenfabrik war eine sehr erfolgreiche. Aus ihr ging eine Vielzahl von Land-
riten, Regierungs- und Oberregierungsriten, Regierungsprisidenten und
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Abb. 7: Gottfried Eduard Hermann (vordere Reihe, links) im Kreise von Famili-
enmitgliedern und Kursteilnehmern. Aufnahme von 1872. In der hinteren Reihe
(von links) die Kursteilnehmer Kiesel, Benthin, Goldschmid, NN, von Kunowski,
Ritzke, von Jagow, Dr. Konig, sowie Gottfried Eduard Hermanns Sohn Carl und
der Briicken- und Weinmeister Wendt (FAH)

Ministern hervor. Am 16. November 1869 verkauft Theodor Foerstemann
sein Grundstiick an den Fabrikbesitzer Theodor Hermann Schoning aus
Berlin, Alte Jacobstr. 91, fiir 12.250 Taler.8% Mit der Unterzeichnung des
Kaufvertrages wird Schoning ein Mietrecht fiir das Gartenhaus und eine
Wohnstube in der Villa eingeraumt. Die komplette Ubergabe des Grund-
stlickes wurde zum 1. April 1870 vereinbart. Theodor Foerstemann wohnte
aber noch fiir einige Jahre als Mieter in seinem ehemaligen Wohnhaus.?0

Nach der SchlieBung des Repetitoriums, Foerstemann war 57 Jahre alt,
sieht er sich abermals gezwungen, sich nach einem neuen Betitigungsfeld
umzusehen. Er beginnt umfangreiche wissenschaftliche Publikationen zu
veroffentlichen. Innerhalb von vier Jahren schreibt er sieben Biicher. 1866
erscheint bei seinem Bruder Ferdinand in Nordhausen Die Geschichte des
preyfischen Salzmonopols, ein Jahr danach der Band Zur Geschichte der
preufischen Monarchie. 1868 erschienen die Werke Die directen und indirecten
Steuern historisch und kritisch beleuchtet: eine Untersuchung ihres Unterschiedes
mit besonderer Beriicksichtigung des preupischen Steuersystems (wiederum im
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Verlag von Ferdinand Foerstemann, Nordhausen) und Die volkswirtschafili-
chen Grundsdtze des allgemeinen Landrechts fiir den preufischen Staat im
Decker-Verlag in Berlin. 1869 erschien, ebenfalls bei Decker, Die volkswirt-
schafilichen Grundsatze des allgemeinen Landrechts und der unter Minister Stein
und Hardenberg erlassenen Gesetze. 1869 verlegte Decker ferner Das Preufii-
sche Eisenbahnrecht und die unter dessen Schuiz entstandenen Eisenbahnunter-
nehmungen, und im Verlag von Gustav Hempel erschien Principien des
preuflischen Polizeirechis, das viele Jahre maligebend war, eine Arbeit, die
beim Erscheinen vom Prof. Dr. Gneist und dem spiteren Minister Dr. Frie-
denthal ausgezeichnet rezensiert wurde.”!

Nach dem tragischen Unfalltod seiner Frau am 26. August 1872 zieht
Foerstemann nach Potsdam in die Moltke-StraBe.”2 Er erleidet wenige Zeit
spater einen Schlaganfall, der ihm fiir lange Zeit die Fiahigkeit nahm, klar und
zusammenhéngend zu sprechen. Die letzten Lebensjahre verliefen in aller
Stille. Seine beiden unverheirateten Tochter Rosa und Hedwig fiihrten ihm
den Haushalt. Foerstemann starb am 24. Mai 1879 im Alter von fast 70 Jah-
ren in Potsdam. Er wurde am 27. Mai auf dem alten Friedhof an der Kirche
in Alt Geltow neben seiner Frau beigesetzt. Sein Grab ist heute nicht mehr
vorhanden.

Foerstemann und Gottfried Eduard Herrmann kannten sich offensicht-
lich schon, bevor der Jurist in Alt Geltow seinen Wohnsitz nahm. Das geht
aus einem Dokument vom 1. August 1845 hervor, in dem Dr. Foerstemann
aus Berlin vor dem Konigl. PreuBischen Justizamt in Potsdam dem Gericht
bescheinigt, daB der Besitzer des Gasthofes von Baumgartenbriick, Gott-
fried Eduard Herrmann, den Gesamtbetrag von 1.440 Talern nebst den bis
heute aufgekommenen Zinsen zuriickgezahlt hat:

»Ich quittiere hierdurch nicht bloB den richtigen Empfang der Summe
von 1.440 Thalern, sondern ich bewillige die Loschung des Postens im Hy-
pothekenbuch«.?3

Dies zeigt u. a., dass Gottfried Eduard Herrmann ein sehr erfolgreicher
und geschiftstiichtiger Gastwirt war, der das Anwesen um eine Kegelbahn
erweiterte.94 Er war ein angesehener Biirger, eine Respektsperson mit gutar-
tigen Ziigen, der Baumgartenbriick zu einer gutgehenden Gaststiitte »|...]
fur die Potsdamer schone Welt [machte], die mehr und mehr anfing, ihren
Brauhausberg und ihren Pfingstberg den Berlinern abzutreten [...] Und es
war eine vorziigliche Wahl!«?3

Gottfried Eduard Herrmann verstarb am 10. Dezember 1880 im Alter
von 72 Jahren an Diabetes.?® Die Beisetzung erfolgte auf dem alten Gottes-
acker an der Kirche in Alt Geltow, gegeniiber der Begribnisstitte Meuse-

bachs.
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Abb. 8: Begrabnisstatte
der Familie Herrmann

(Verf.)

Nach seinem Tode iibernahm sein jiingster Sohn, Johann Friedrich Carl
Herrmann, den Gasthof Baumgartenbriick. Baumgartenbriick ist heute in
6. Generation im Besitz der Familie Herrmann und man kann Theodor Fon-
tane, wie vor rund 140 Jahren, noch voll zustimmen: »[...] was dauernd hier
fesselt [...], das sind doch die Gaben der Natur, das ist [...] die seltene
Schonheit des Platzes. Es ist eine »>Briihlsche Terrasse< am Schwielow-
See«.97 Oder wie Freiherr von Meusebach kurz und treffend formulierte:
»Baumgartenbriick ist nicht sehr grosz, sondern nur sehr schon«.

Anmerkungen

Der Verfasser dankt dem Theodor-Fontane-Archiv in Potsdam, der Staatsbibliothek
zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz, sowie der Verwaltung der Schlésser und Girten
Hessens, Bad Homburg, fiir die gewihrte Verdffentlichungserlaubnis. Ein besonde-
rer Dank gilt der Familie Albrecht Herrmann in Baumgartenbriick und Herrn
Klaus-Peter Moller vom Fontane-Archiv.

1 EmiLie und THEODOR FONTANE: Der Ehebriefwechsel 1873-1898. Hrsg. von
GOTTHARD ERLER unter Mitarb. von THERESE ERLER, Berlin 1998 (GBA), Bd.
3, S. 39 (Brief Nr. 487).

2 Vgl. Huertus FiscHER: Mdrkische Bilder: Ein Versuch iiber Fontanes » Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg, ihre Bilder und ihre Bildlichkeit. In: Fon-
tane-Blitter 60 (1995), S. 117-143.

3 Vgl. LoTHAR WEIGERT: Garnisonschullehrer Heinrich Wagener — Fontanes Be-
gleiter bei seinen Reisen im Havelland. In: Fontane Bldtter 83 (2007), S. 135-150.
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Gemeint ist vermutlich der Brauhausberg in der unmittelbaren Umgebung des
Potsdamer Bahnhofes. Die Bezeichnung hatte sich seit Anfang des 18. Jahr-
hunderts eingebiirgert, da dort zunichst ein kurfiirstliches, dann ein konigli-
ches Brauereigebiaude stand.

HEeiNrRiICH WAGENER: Brief an Theodor Fontane. Masch. Abschrift im Theo-
dor-Fontane-Archiv, undatiert, Signatur Da 907.

Vgl. HANNA DELF vON WOLZOGEN: »Mein lieber alter Theo« — Fontanes Briefe
an seinen Sohn. Zur gemeinsamen Erwerbung des prominenten Briefkonvoluts
durch das Theodor-Fontane-Archiv und die Staatsbibliothek zu Berlin Preufischer
Kulturbesitz. In: Fontane Blditer 84 (2007), S. 8-18.

Gemeinsames Eigentum des Theodor-Fontane-Archivs im Brandenburgischen
Landeshauptarchiv Potsdam und der Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer
Kulturbesitz, Signatur: NachlaB Theodor Fontane - Erg, Bl. 5-6 = B 702.
THEODOR FONTANE: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Dritter Teil:
Havelland. Hrsg. von GOTTHARD ERLER und RupoLrF MiINGAu. Berlin und
Weimar 1991, S. 422.

Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz, NachlaB Theodor Fon-
tane, Notizbuch A 15, Bl. 62.

Auch Selle war, wie Wagener, Mitglied im Verein fiir die Geschichte Potsdams
(vgl. Mitteilungen des Vereins fiir die Geschichte Potsdams. Neue Folge, 1. Teil,
109, Versammlung 30. Dezember 1872, Verzeichnis der Mitglieder, Potsdam
1875).

Die Schusterstral3e wurde 1864 in YorkstraBle umbenannt. Beim Bau des Zen-
trum Siid verschwundene Stralle (kein Bezug zur heutigen Yorkstra3e in Pots-
dam). (Kraus ARrLT: Die Straflennamen der Stadt Potsdam. Mitteilungen der Stu-
diengemeinschaft Sanssouci e. V., 5. Jg. [1999] H. 4).

Im folgenden: FAH.

Im folgenden: BLHA.

Im folgenden: GStPrKk.

GStPrK, Berlin VIII. HA Militarkirchenbiicher, Garnison Potsdam, Taufe
1808, S. 436 (Fiche 1264).

In den Quellen finden sich verschiedene Angaben liber das genaue Geburts-
datum.

Deutsch-Béhmen, heute Krasna Lipa im Kreis Litomerice.

GStPrK, Berlin, VIII. HA Militarkirchenbiicher, Garnison Potsdam, Trauung
1795, S. 234 (Fiche 1248).

Heute Glagéw, Polen.

Konig Friedrich I1. erhob 1740 sein bis dahin von ihm gefiihrtes Regiment zu
Ful3 (Nr. 15) mit regulir zwei Bataillonen zum neuen Garderegiment und er-
weiterte es auf drei Bataillone. Im Bataillon Nr. 15/111 hat Johann Joseph




21

29

23
24
25
26

[ o ]
3

28
29

30

33
34
35
36

»Baumgartenbriick ist nicht sehr grosz....« « WEIGERT 75

Herrmann in der Kompanie Georg Friedrich von der Schulenburg seinen
Dienst versehen. Nach dem Tode Friedrichs II. im Jahr 1786 blieb das Regi-
ment als Garde des Konigs bestehen.

Stammliste aller Regimenter und Corps der Konigl. PreuBischen Armee fiir das
Jahr 1806. Berlin, Hamburg 1806, S. 60 und 61.

BLHA, Grundbuchakte Potsdam, Bd. 16, Bl. 1207, S. 162.

BLHA, Kaufvertrag vom 30. Dezember 1828, KV AG Potsdam, Ga Altglie-
nicke (Neubabelsberg), Bd. 1, BL. 5, S. 115 und 116.

Ebd., Kaufvertrag vom 10. Februar 1830, S. 118 und 119.

Ebd., Hypotheken Tabelle S. 2.

Ebd., Kaufvertrag vom 28. Oktober 1843, S. 235-237. Die Verhandlungen lei-
tete der Konigliche Oberstleutnant und Hofmarschall des Prinzen Carl von
PreuBen, Kurd Wolfgang von Schéning, als Spezialbevollmichtigter.

BLHA, Rep. K V AG Potsdam, Ga Pdm, Bd. 17, Bl. 1207, Kaufvertrag vom 3.
Oktober 1825, S. 158-161.

Ebd., Kaufvertrag vom 20. Mirz 1831, S. 224.

KAROLINE ScHULZE: Die Zuginge zur Insel Potsdam. In: Mitteilungen des Ver-
eins fiir die Geschichte Potsdams. Neue Folge, 1. Teil, 124. Sitzung am 24. Mai
1874, Potsdam 1875.

Vgl. HEipEMARIE KOGLER: Namen, Landschaft und Geschichte in den »Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg«. In: Fontane-Bldtter Bd. 4 (1978) H. 4,
S. 272.

FAH, Chronik »Geltow«, undatiertes Typoskript.

Die Fischerei mit der Zuhre, einer Art Schleppnetz, wurde seit dem Ende des
17. Jahrhunderts ausgeiibt. Sie war zundchst ein Privileg von Adligen und
wurde spiter auch weiterverpachtet. Da sie zur Auspliinderung der Gewisser
fiihrte, wurde sie 1884 endgiiltig verboten (Archiv fiir Fischereigeschichte. Dar-
stellungen und Quellen. Hrsg. von EMiL UnLes, Heft 1, Berlin: Parey 1913).
FAH.

GStPK, 1. HA Rep. 93 B, Nr. 2794.

Ebd., Dienstanweisung fiir die Chausseegeld-Empfinger vom 16.12.1850, § 5.
In der Bliitezeit des Chausseewesens stand etwa nach jeder Meile (eine preu-
Bische Meile entsprach ca. 7,425 km) ein Chausseehaus. Auf der genannten
Strecke befanden sich solche Stationen in Potsdam-Pirschheide, Geltow,
Strengbriicke (vor Werder), Glindow und GroB3 Kreutz. Mit den aus dieser
Maut erzielten Einnahmen wurden der Bau der StraBen und ihre Unterhaltung
finanziert. Die Chaussee von Potsdam nach Baumgartenbriick wurde 1804-
1805 gebaut. Der Krieg unterbrach die Fortfilhrung der Bauarbeiten, erst nach
Abzug der franzisischen Truppen wurde der Ausbau der Strecke Potsdam -

Brandenburg fortgesetzt.
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FAH, Sterbeurkunde.

Das Innere der alten Fachwerkkirche, die 1727 erbaut wurde, beschrieb Theo-
dor Fontane anschaulich in seinem Wanderungskapitel iiber Alt Geltow
(s. Anm. 8, S. 427). Ein Gemiilde dieser Kirche von Karl Hagemeister (1838
1933), Mitglied der PreuBischen Akademie der Kiinste, befindet sich im Besitz
der Familie Herrmann, 1885 wurde diese alte, baufillig gewordene Kirche ab-
gerissen und durch eine Backsteinkirche im neugotischen Stil ersetzt. Am 22.
Dezember 1887 fanden die Einweihungsfeierlichkeiten statt. Das Gedicht Kai-
ser Friedrich Ill. Letzte Fahrt von Fontane beschreibt den letzten Besuch des
todkranken Kaisers in dieser neuen Kirche.

FAH, Auszug aus dem Trauregister Geltow Pfarrkirche 1835, S. 36 und 37.
Nr. 1. Die Eltern von Marie Luise Dilges wohnten in Berlin, Koloniestrafe,
nahe der Dreifaltigkeitskirche. Sie betrieben eine Milchwirtschaft, der Vater
war Ackerbiirger und Viehmaister.

FAH.

Ebd. Im § 5 wurde dazu festgelegt: »Der Herr Verkiiufer behilt sich und
seiner Ehefrau, Charlotte Regine geb. Schulze, Altenteil auf Lebzeiten in dem
verkauften Grundstiick vor: 1. freie Wohnung; freies Holz zum Heizen
2. freies Essen und Trinken an dem Tisch des Kiufers 3. freie Wische, Auf-
wartung und Pflege«.

Ebd. § 1.

Das Garde-Jiger-Bataillon wurde am 15. Juni 1744 von Friedrich dem
GroBen aufgestellt. Es wurde deshalb das »Kénigliche« genannt. Der Standort
war ab 1818 die preuBische Residenz Potsdam. Die Garde-Jiger-Kaserne be-
fand sich in der TiirkstraBe. In dem Gebiiude hat heute (2009) die Energiever-
sorgung Edis ihren Sitz.

Morgen: iltestes deutsches FeldmaB, urspr. das Stiick Land, das man an ei-
nem Morgen pfliigen konnte, In PreuBen entsprach 1 Morgen = 180 Quadra-
truten = 25,53a. Eine Quadratrute = 144 Quadratfull = 14,1845 m?2.

BLHA, KV Potsdam GA Alt Geltow, Bd. 1, Bl. 4, Kaufvertrag vom 13. Miirz
1840, S. 36-39.

BLHA Pr. Br. Rep. 6B Ost-Havelland 473, Vorgang 2738 vom 5. Mai 1840
Acta »Bauten in Alt Geltow und Baumgartenbriick 1822-1871«, Schreiben an
den Koniglichen Landrat von Hobe in Nauen. 1 FuBB = 12 Zoll = 3,13853 dm
(ca 16,6 x 11,8 m).

Briefwechsel des Freiherrn Karl Hartwig Gregor von Meusebach mit Jacob und
Wilhelm Grimm. Hrsg. von CAMILLUS WENDELER. Heilbronn: Henniger 1880,
Brief Nr. 107, S. 244. »Mi« war der Spitzname von Meusebachs Frau Er-
nestine, geb. von Witzleben.

Ebd. Brief Nr. 97, S. 228 f.
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Zum Geburtsort Freiherrn von Meusebachs gibt es unterschiedliche Angaben.
Mevyers Kleines Konversations-Lexikon, 6. Aufl., Bd. 2, Leipzig und Wien: Bib-
liographisches Institut 1900 nennt Vockstedt bei Artern. Annelise Wagner
schreibt: »1781 war das Geburtsjahr von Karl von Meusebach, Sohn des
Kammerrrates Chr. K. Freiherr von Meusebach. Der Vater war um 1780 lén-
gere Zeit in Neubrandenburg, um das Erbe »der Herrn von Hehn¢ anzutreten
und fiir die Miterben zu ordnen. Er stand seiner Zeit im Dienst des Fiirsten
von Anhalt-Zerbst auf SchloB und Gut Vockstedt bei Artern in Thiiringen.«
(Das Schicksal der Meusebachschen Bibliothek. In: Jahrbuch fiir Brandenburgi-
sche Landesgeschichte. Bd. 23, hrsg. von G. KUCHLER und W. VOGEL. Berlin
1972, S. 135).

Taeopor FONTANE, Brief an Julius Rodenberg v. 27. August 1882. In: HFA
Briefe IV/3, S. 209: »Freiherr v. Meusebach hatte nicht ganz unrecht, wenn er
von der dem 30jihrigen Kriege beinahe unmittelbar folgenden Epoche sagte:
»Da sitzen die Musikanten. «

Vgl. DieTricH LUCKOFF: »Den Alten habe ich vorhin gezeichnet«. Meusebachs
Abschrift aus einem Tagebuch Herman Grimms und seine Klebebriefe an Herman
und Rudolf Grimm (1844/1846). Sonderdruck aus: Briider Grimm Gedenken.
Stuttgart: Hirzel 2005, S. 85 f.

FAH, undatiertes Typoskript.

FAH, Abschrift des Briefes Meusebachs vom 25. Mai 1838 an Moriz Haupt.
Gustav BoGEeNG: Die grofen Bibliophilen. Leipzig: Seemann 1922, Bd. 1,
8. 925

BLHA, K V Potsdam GA Alt Geltow, Bd. 1, Bl. 4, Kopie des Perlongations-
scheins der Feuerversicherungsanstalt Borussia Konigsberg/Preullen von 1847,
S. 85-87.

Ebd. S. 87.

Wie Anm. 8, S. 428-429. Im Notizbuch Fontanes A 15, Bl. 64V befindet sich
eine Skizze der Meusebachschen Begribnisstitte.

Nachkommen leben heute noch in den USA. Am 18. April 2008 besuchte
Marie Marschall Fuller aus Austin (Texas), eine Ururenkelin von Karl Hartwig
Freiherr von Meusebach, die Meusebach-Grundschule in Geltow (vgl. Marki-
sche Allgemeine Zeitung, 19./20. April 2008).

Wie Anm. 8, S. 431 f.

THEoDOR FONTANE, Brief an Mathilde v. Rohr v. 26. Miarz 1874. In: HFA
IV/3. Briefe, S. 456-459.

E. HuGUENEL: Ein Tuskulum in Alt Geltow. In: Mitteilungen des Vereins fiir die
Geschichte Potsdams, NF, Bd. IV (1907) H. 2, S. 55-57.

Signatur MS Cat A 500.
Signatur MS Cat A 501
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Berlin, Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz (SBPK), Ms. Germ. fol 681.
SBPK, Ms. germ. fol. 640.

SBPK, Ms. germ. quart 578.

SBPK, Ms. germ. oct. 199.

SBPK, Ms. germ. quart 599.

SBPK, Ms. germ. quart 575.

SBPK, Ms. germ. fol. 675.

Deutsche Staatsbibliothek 1661-1961. 1. Geschichte und Gegenwart. Leipzig: VEB

SBPK, Acta III. B 37.

Ebd., BI. 59.

Die erste offentliche Versteigerung fand am 5. Mirz 1855 und den folgenden
Tagen durch den Konigl. Auctionscommissarius fiir Biicher und Kunstsachen
Th. Miiller in der Georgenstr. 29 gegen bare Zahlung statt. Im Vorspann des
Kataloges heiBt es: »Die von dem Freiherr v. Meusebach gesammelten
Biicher zeichnen sich in der Regel durch sorgfiltige Auswahl der Exemplare,
vortreffliche Erhaltung, angemessene Einbinde und nicht selten durch kunst-
reich geschriebene Titel aus.« Die zweite Versteigerung fand am 18. Februar
1856 und den folgenden Tagen statt.

C. WENDLER: Zur Geschichte des Ankaufs der Meusebachschen Bibliothek. In:
Centralblatt fiir Bibliothekswesen, Leipzig: Harrassowitz, 1. Jg. (1885) 6. Heft,
S. 230.

BLHA, KV Potsdam, GA Alt Geltow, Bd. 1, Bl. 4, Kopie Kaufvertrag vom
16. Oktober 1852, S.132.

Wie Anm. 8, S. 437 und 438; »zog der junge Doktor ein«: Foerstemann war
damals 41 Jahre alt und ein erfahrener Jurist.

lat. immediat: unmittelbar dem Justizministerium unterstehend.

EuGeN RicHTER: Die Vorbildung der hoheren Verwaltungsbeamten in Preufien.
In: Preyfiische Jahrbiicher, 17. Band, Heft 1, S. 1-19, Berlin: Druck und Verlag
von Georg Reimer 1866.

PAUL JOHANNES FOERSTEMANN: Das Leben von Theodor August Foerstemann.
Dr. juris. Berlin: Julius Sittenfeld 1899, S. 4.

Ebd., S. 12.

WERNER EBERT: Zum 120. Todestag von Theodor August Foerstemann. In: Der
Havelbote. Amisblatt fiir das Amt Schwielowsee, 10. Jahrg., Nr. 11 vom 25. Mai
1999, S. 18.

Wie Anm. 8, S. 438.

Wie Anm. 79, S. 13 und 14.

GusTAV VON DIEST: Aus dem Leben eines Gliicklichen, Erinnerungen eines alten
Beamten. Berlin: E.S. Mittler & Sohn 1904, S. 142.
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»Baumgartenbriick 1st nicht sehr grosz....« = WEIGERT 79

Fontane schrieb den Namen konsequent falsch. Er fligte ein »r« ein. Fontane
war nicht der Einzige, der den Namen falsch schrieb. So ist im Kaufvertrag
von 16. Oktober 1852 (Anm. 76) der Name Foerstermann enthalten und
wurde nachtriaglich korrigiert. Diese falsche Schreibweise gibt es auch heute
noch. Vgl. dazu GBA, Wanderungen durch die Mark Brandenburg, Personenre-
gister, Geographisches Register. Berlin: Aufbau-Verlag 1997, S. 101.

Wie Anm. 8, S. 438.

Wie Anm. 80, S. 17.

BLHA, K V Potsdam, GA Alt Geltow, Bd. 1, Bl. 4, Kaufvertrag vom 16. No-
vember 1869, S. 154-156. Nach Schoning erwarb 1909 der Direktor der Na-
tionalbank Berlin, Stern, das Anwesen. Er lieB das gesamte Gebaude abreiflen
und 1910-1912 durch den Architekten Henry van de Velde eine neue, groBere
Villa errichten, die im Wesentlichen dem heutigen Aussehen entspricht. Sie
beherbergt heute (2009) den Kindergarten von Geltow.

Wie Anm. 80, S. 25.

Wie Anm. 61, S. 58.

Heute Hebbelstralle, wie Anm. 80, S. 26.

FAH.

Notizbuch Fontanes A 15, Bl. 61V, Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kul-

turbesitz.

Wie Anm. 8, S. 422.
FAH, Sterbeurkunde.
Wie Anm. 8, S. 424.
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Anike Rossig: Juden und andere Tunnelianer. Gesellschaft und Litera-
tur im Berliner Sonntags-Verein. Heidelberg: Winter 2008. 329 S., 21
Abb. € 44,- [Zugleich Diss. phil. Universitat Hannover 2005].

Anike Rossig stellt in ihrer Arbeit detail-
liert die Entstehung sowie die ersten gut
zwanzig Jahre (bis zur Revolution von
1848/49) des fiir die Literatur- und Kul-
turgeschichte wichtigen literarischen
»Sonntags-Vereins« Tunnel iiber der Spree
dar. Dabei werden als Hauptquelle die
handschriftlichen und gedruckten Proto-
kolle der sonntaglichen Sitzungen ge-
nutzt. Es geht darum, »die Biographien
Gestalt gebender judischer Tunnelianer
und das komplexe Geflige wechselseiti-
ger literarischer, beruflicher und auch po-
litischer Beziehungen, die unter dem Ver-
einsdach gelebt und geprigt wurden, zu
rekonstruieren.« (S. 17)

Zwar kann sich die Verf. auf vorhan-
dene Forschungsliteratur stiitzen, in der
Forschung wurde aber bisher versaumt,
den Tunnel als »Ort biirgerlichen Alltags-
lebens und intellektueller Zeitgenossen-
schaft von Juden und Nichtjuden« (S. 10)
darzustellen. Dem Verein wurde meist
vor allem im Umkreis der Fontane-For-
schung Beachtung geschenkt, was dazu
filhrte, dass nicht selten Fontanes Posi-
tion unkritisch iibernommen wurde.
Fontane, der erst seit den 1850er Jahren
engen Kontakt zum Tunnel hielt und mit
etlichen seiner Mitglieder befreundet
war, geht es in seinen Erinnerungen wie
in seinen Briefen nicht um eine alle
Aspekte beriicksichtigende »gerechte«

Darstellung des Tunnels und einzelner
seiner Mitglieder, sondern um die Rolle,
die der Verein fiir seinen eigenen Werde-

gang vor allem als Balladendichter ge-
spielt hat. Dabei fallen immer wieder
auch abschitzige Bemerkungen iiber ein-
zelne Mitglieder, und auch die jiidische
Provenienz oder Herkunft mancher von
ihnen wird in der typisch Fontaneschen
Ambivalenz kommentiert. Die Phase bis
zu Fontanes eigenem Eintritt bleibt in sei-
ner Darstellung ohnehin blass; eben diese
Phase aber interessiert die Verf., weil nur
bis 1848/49 eine wirklich aktive und im
ganzen auch akzeptierte Rolle der jlidi-
schen Mitglieder zu konstatieren ist und
nach der erneut restaurativen Wende sich
deutlich weniger Juden im Verein finden.

Die von der Griindung 1827 bis zur
gescheiterten Revolution erstaunlich
zahlreichen jiidischen Mitglieder des Ver-
eins stehen also im Mittelpunkt der Ar-
beit. Als »jiidisch« werden diejenigen ge-
fasst, »die sich selbst auf ganz verschie-
dene Weise der jiidischen Kultur und Re-
ligion zuordneten. Diese relativ weite
Auslegung erlaubt je nach Quellenlage
eine differenziertere Darstellung jlidi-
schen Selbswverstandnisses.« (S.19) Aller-
dings schriinkt die Verf. diesen Begriff jii-
dischen Selbstverstindnisses wieder ein,
wenn sie ihre Entscheidung des Einbe-
zugs von Tunnel-Mitgliedern jlidischer
Herkunft als nicht unproblematisch be-
zeichnet. (vgl. S. 19, Anm. 46) und damit
zu rechtfertigen versucht, auf diese Weise
eine »aussagekriftigere Darstellung der
zeitgenossischen Gesellschaft und des jii-
dischen Selbstbildes« erreichen zu kon-




nen. Vielleicht hatte hier deutlicher auf
Zuschreibungen von aullen im Sinn des
hiufig negativen, seit Arnims und Bren-
tanos Christlich-deutscher Tischgesell-
schaft sogar prarassistischen Fremdbilds
verwiesen werden miissen, das bis 1848
immerhin nicht selten zu einer grof3en
Verunsicherung gerade bei lingst akkul-
turierten oder auch konvertierten Juden
gefuhrt hat. Allerdings gab es in dieser
Phase noch nicht das leidvolle Phinomen
des jiidischen >Selbsthasses¢, da man
prinzipiell die Hoffnung hatte, eine libera-
ler werdende Gesellschaft werde schlieB3-
lich trotz Riickschligen das groBe Projekt
der Aufklirung vollenden kénnen.

Es geht also um die Frage, in welcher
Weise sich Juden lange vor ihrer Emanzi-
pation als Biirger in das literarisch-kultu-
relle Leben ihrer Zeit eingereiht haben -
sei es im Sinn der Akkulturation ohne
Aufgabe der jiidischen Wurzeln, sei es im
Sinn der Assimilation, ggf. nach erfolgter
Konversion zum (meist) protestantischen
Christentum. In einer Zeit, die von ver-
stirkt restaurativer Politik bestimmt und
insofern gerade fiir Juden (insbesondere
aus dem Osten PreuBBens stammende Ju-
den, fiir die das Emanzipationsedikt von
I812 nicht galt) besonders problematisch
war, zeigt die Idee des aus Ungarn stam-
menden, in Wien als Satiriker bekannt
gewordenen Griinders Moritz Gottlieb
Saphir (1795-1858) die Linie, die fiir Ju-
den attraktiv sein musste: dass in der »pri-
vaten« Offentlichkeit des Vereins Men-
schen aus verschiedenen sozialen Schich-
ten, aber eben auch mit verschiedenen
religiosen Bekenntnissen sich iiber das li-

terarische Interesse verstindigen konn-
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ten. Diese »Gleichheit« wurde durch die
Annahme von Tunnel-Namen unterstri-
chen, die im Verein ausschlieBlich ge-
braucht wurden; ihre Realisierung bleibt
aber doch letztlich »exterritorial¢; inso-
fern ergibt sich ein Phinomen, das in ge-
wisser Weise den ebenfalls »exterritoria-
len¢< Versuchen der jiidischen Salons in
Berlin und Wien um 1800 dhnelt, eine
»Gleichheit« jenseits der Politik iiber das
Medium des literarisch-kulturellen Ge-
sprichs wenigstens zu fingieren. Wie pro-
blematisch dieser Versuch war, zeigt sich

“vor allem in der Polemik gegen den

Griinder Saphir, bei der mit teils ver-
deckt, teils offen antisemitischen Stereo-
typen gearbeitet wird. Dass die Mehrheit
der jiidischen Mitglieder aus dem Osten
stammte, wundert angesichts des >Zugs
nach dem Westen«< und in die groBeren
Stadte nicht; allerdings hatte dies zur
Folge, dass nicht wenige jlidische Neu-
Berliner der dlteren Generation zunichst
ihre jiddische Muttersprache zugunsten
des Hochdeutschen aufgeben mussten.

Methodisch bezieht sich die Verf. auf
Pierre Bourdieus These vom »Habitus«
als den erworbenen Wahrnehmungs- und
Handlungsmustern der Individuen in ei-
ner Gesellschaft sowie von der dadurch
hervorgerufenen > Verinnerlichung« ge-
sellschaftlicher Strukturen. Es geht

»[...] um die Ermittlung von Motiven,
Inhalten und Werten, von Selbstbestim-
mungsdiskursen, die sich in poetischen
Texten, in der Diskussionspartizipation,
aber auch dariiber hinaus in individuellen
Veroffentlichungen oder gesellschaftspo-
litischen Positionen spiegeln und An-
naherungen an die Grundhaltungen jiidi-
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scher Mitglieder erlauben. Spielte die Re-
ligion iiberhaupt eine Rolle oder wurde
sie — gemdl den Grundsitzen des Tunnels
- nicht zu einem Thema erhoben? [...]
Wie bekamen jiidische Miin-ner Kontakt
zum Verein, in welchen Kreisen bewegten
sie sich, welche Freundschaften, welche
ygeschiftlichen« Beziehungen unterhiel-
ten sie, und hatte ihr »Jiidischsein« dabei
eine Bedeutung?« (S.19f1.)

Den gestellten Fragen wird chronolo-
gisch von den »Frithen Tunnel-Jahren
(1827-1829)« iiber die Jahre 1830-1847
bis zu den Revolutionsjahren 1848/49
nachgegangen; in einem Ausblick wird
auch die Zeit nach 1849 behandelt. Be-
sonders interessant ist der » Exkurs« iiber
wlidische Tunnelianer als Teilhaber von
(216-228).
wird deutlich, wie stark gerade die jiidi-
schen Mitglieder die Teilnahme an allen

Vereinsnetzwerken« Hier

moglichen sozialen, religios- oder litera-
risch-kulturellen Gesellschaften fiir ihre
kulturelle und politische Integration in
die biirgerliche Mehrheitsgesellschaft zu
nutzen verstehen. In diesem Zusammen-
hang wird auch auf den Riitli (begriindet
1845/46) eingegangen, der im Umkreis
Fontanes wieder begegnen wird; beson-
ders wichtig ist die gleichzeitige Mitglied-
schaft in judischen Vereinen ( Gesellschafi
der Freunde aus dem Umkreis der Men-
delssohn-Schule, Cultur-Verein, Hilfs-Ver-
ein fiir jiidische Studirende, Genossenschaft
fiir Reform im Judenthum), die zeigt, dass
viele jiidische Tunnel-Mitglieder keines-
wegs ihre jidischen Wurzeln vergalien.
Vom Gedanken der Zedaka aus lag es da-
mit auch nahe, sich in sozialreformeri-

schen Vereinen zu engagieren.

Ein weiterer, fuir die deutsch-jiidische
Literaturgeschichte besonders wichtiger
Abschnitt ist der judischen Literatur im
Tunnel gewidmet (229-250). Unter den
3.800 »Spinen« bis 1848, also den litera-
rischen Beitragen wihrend der Sitzun-
gen, sind etwa 100 jiidischen und christli-
chen, selten auch islamischen Glaubens-
inhalten gewidmet, wobei die Autor-
schaft ziemlich klar auf die jeweilige
Glaubensrichtung beschrinkt ist. Be-
kannt ist die Kontroverse um die von
Fontane iibersetzte altenglische Ballade
Die Jiidin, die Noten zwischen »verwert-
lich« und »sehr gut« erhielt. Etwa 50 jii-
disch-kulturelle Dichtungen vor allem jii-
discher (auch getaufter) Autoren (hiufig
aus Bibel und Talmud, aber auch Exil
und Verfolgung oder Spinoza und Shab-
tai Zewi) zeugen von dem entsprechen-
den Interesse an dieser Uberlieferung
und ihrer Integration in den allgemeinen
Bildungskanon. Strittig blieb eine unter-
schiedliche jiidische bzw. christliche Aus-
legung der Zehn Gebote (Sigismund
Stern) - eine Differenz, die sich bekannt-
lich in der Offentlichkeit bis heute als Ste-
reotyp gehalten hat. Gerade Stern
bemiihte sich um eine Vermittlung — dass
dies nur partiell gelang, lasst sich bis in
die spitere Geschichte des Tunnels ver-
folgen, so auch bei Fontane, der in die-
sem Punkt bei seiner Ablehnung des »jii-
dischen« Alten Testaments blieb. Gene-
rell scheinen sich die Diskussionen meist
auf dsthetische Fragen konzentriert zu
haben; eine Generaldebatte der inhalt-
lich-historischen Problematik blieb, von
Ausnahmen abgesehen, aus.

Auf die Rekonstruktion einzelner Bio-
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graphien von Tunnel-Mitgliedern jidi-
scher Herkunft wird besonderer Wert ge-
legt; darunter finden sich neben Saphir

Wilhelm Jonas (1800-1881),

Ludwig Lesser (1802-1867),

Carl Heymann (1794-1862),

Anton E. Wollheim (da Fonseca,

1810-1884),

Sigismund Stern (1812-1867),

Bernhard Wolff (1812-1879),

Heinrich Friedberg (1813-1895),

Friedrich Wilhelm Levysohn (1815~

1871),

Felix Eberty (1812-1884),

Adolf Lowenstein (1811-1882),

Isidor Levy (1809-1879),

Rudolf Lowenstein (1819-1891),

Paul Heyse (1830-1914),

Max Ring (1817-1901)
und Moritz Lazarus (1824-1903).
Ob die Entscheidung, diese Biographien
mit grauer Unterlegung in den Text ein-
zubauen, gliicklich ist, bezweifle ich; zu-
mindest wird man durch die Lektiire
zahlreicher biographischer Einzelheiten
aus dem Lesefluss herausgerissen. In ei-
nem Anhang hitte sich der vorwiegend
am biographischen Detail interessierte
Nutzer schnell orientieren kénnen; im-
merhin wird zu Beginn der Arbeit auf die
biographischen Teile hingewiesen (S.6).

Einige kleinere Monita sind wenig-
stens zu erwiithnen. Ganz unnotig schei-
nen mir z.B. in eckige Klammern gesetzte
Namenserginzungen, sofern es sich nicht
um direkte Zitate handelt. Nicht wenige
kommentierende Ausrufezeichen [!] in
den Zitaten hitten entfallen kénnen, da es
sich hier nicht um Schreibversehen, son-
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dern um zeitiibliche Schreibungen han-
delt (Beispiel S. 60: »geschizte«). Im Li-
teraturverzeichnis wire eine Untergliede-
rung des Abschnitts 3 (»Gedruckte Quel-
len und Literatur«) sinnvoll gewesen —
mindestens zwischen Quellen und For-
schungsliteratur, innerhalb der For-
schungsliteratur aber mdglichst auch
nach Kriterien der direkten bzw. indirek-
ten Relevanz der Titel fiir das Thema. In
der vorliegenden Form jedenfalls ist das
reichhaltige Verzeichnis nur mit Miihe
nutzbar. Reihentitel werden leider nur
sporadisch genannt. Die Einordnung von
Sammelbinden nach strikt auf den Titel
bezogener alphabetischer Ordnung ist
nicht sinnvoll: niemand wird z.B. den be-
kannten Band der Friedrich-Naumann-
Stiftung aus dem Jahr 1986 unter » Das
deutsche Judentum und der Liberalis-
mus« suchen.

Die 1533 FuBnoten bestitigen die
durchgiingige Absicherung aller Aussa-
gen iber die zitierten Quellen. Eben
darin dokumentiert sich die eigentliche
Qualitit der Arbeit, namlich die minu-
tiose ErschlieBung eines ungemein inter-
essanten, weitgehend unbekannten Ma-
terials fiir die allgemeine sowie die
deutsch-jiidische Literaturgeschichte. Ein
Index aller Namen inclusive der Tunnel-
Namen erlaubt ein schnelles Nachschla-
gen, wie iiberhaupt der Arbeit von Anike
Rossig die Doppelfunktion einer mono-
graphischen Analyse sowie eines Nach-
schlagewerks zu attestieren ist. An ihrer
Arbeit werden sich kiinftige Studien zum
Thema messen lassen miissen.

(J Hans Otto HorcH
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Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Der Briefwechsel. Kriti-
sche Ausgabe. Hrsg. von Gabriele Radecke. 2 Bde. Berlin, New York:
Walter de Gruyter 2006 (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft.
Bd. 5,1 und 5,2), XXII, 852 S.; VI, S. 853-1430. 298 €

Die Fontane-Forschung arbeitet seit
mehr als einem Jahrzehnt daran, die Kor-
respondenz Fontanes sukzessive auf eine
neue editorische Grundlage zu stellen.
Nach den Editionen des Briefwechsels
mit Friedrich Eggers (1997 hrsg. von Ro-
land Berbig), mit der Ehefrau Emilie Fon-
tane (1998 hrsg. von Gotthard Erler unter
Mitarbeit von Therese Erler innerhalb
der Grossen Brandenburger Ausgabe),
mit der Tochter Martha Fontane (2002
hrsg. von Regina Dieterle) und mit Wil-
helm Wolfsohn (2006 hrsg. Hanna Delf
von Wolzogen, Christine Hehle und In-
golf Schwan) hat Gabriele Radecke 2006
Fontanes Briefwechsel mit Bernhard von
Lepel neu herausgegeben. Die Ausgabe
ersetzt damit die 1940 von Julius Petersen
vorgelegte Edition des Briefwechsels. Ra-
deckes auch um einige bisher unpubli-
zierte Briefe erweiterte Neuedition bringt
nun aber nicht nur die fiir den Fontane
der 1840/50er Jahre so bedeutende Kor-
respondenz mit dem »wichtigste[n] Ju-
gendfreund« (Helmuth Niirnberger,
Dietmar Storch: Fontane-Lexikon. Namen
Stoffe — Zeitgeschichte. Miinchen 2007,
S. 274) auf die Hohe der aktuellen Fon-
tane-Forschung, sondern fiihrt mit dieser
Edition zugleich die Fontane-Forschung
an den aktuellen Stand der editionswis-
senschaftlichen Diskussion im Feld der
Briefforschung heran.
Entsprechend den meisten der ge-
nannten jiingeren Fontane-Briefausgaben

beschrinkt sich Radecke nicht darauf,
die Briefe zu edieren, sondern ergiinzt die
Prasentation der Korrespondenz Fon-
tane-Lepel um diejenige zwischen Lepel
und Emilie Fontane sowie Fontane und
Anna und Franz von Lepel. Hinzu kom-
men Fontanes und Lepels gemeinsame
Tenzonen, die wechselseitigen Toaste so-
wie Gelegenheitsgedichte Lepels. Eine
weitere grof3e Sektion der Edition um-
fasst Fontanes Rezensionen von Lepels
Werken einschlieBlich des Nachrufs auf
Lepel, dann Lepels journalistische Bei-
trige, schlieBlich Texte von Dritten, nim-
lich Rezensionen zu Lepels Werken so-
wie Wiirdigungen und Nekrologe. Die
Beileidsbriefe von Paul Heyse, Moritz
Lazarus und Fedor von Képpen an Anna
von Lepel beschlieBen den Textteil, dem
24 Abbildungen, z.T. von Briefen selbst,
z.T. von Beilagen oder mit Bezug auf in
den Briefen erwihnte Sachverhalte, bei-
gegeben sind.

Durch dieses Verfahren gelingt es
nicht nur, die Briefe besser verstindlich
zu machen, weil die in ihnen erwiihnten
Texte vielfach mitgeliefert werden, son-
dern die Textsorte Briefund die gewihlte
Darbietungsweise Briefwechsel werden
explizit kontextualisiert. Was Regina Die-
terle in Hinblick auf den Korrespondenz-
charakter des Briefwechsels zwischen
Fontane und Martha Fontane als »Fami-
lienbriefnetz« bezeichnete (vgl. den Un-
tertitel ihrer o.a. Edition von 2002 und




ebd., S. IX), lasst sich fiir die meisten
neueren Fontane-Briefeditionen und ins-
besondere fiir Radeckes Edition des
Fontane-Lepel-Briefwechsels von der in-
haltlichen auf die editionsstrukturelle
Ebene tibertragen. Sichtbar wird namlich
durch die beschriebene Anlage der Edi-
tion, dass die Briefe nicht einen errati-
schen Block bilden, sondern als Teil eines
kulturellen Netzes zu begreifen sind. Be-
sonders deutlich wird dies an der Tatsa-
che, dass im Fontane-Lepel-Briefwechsel
in hohem MaBle die eigenen literarischen
Produkte oder diejenigen des anderen
thematisiert und kritisiert werden, was
Auswirkungen auf den weiteren geneti-
schen Prozess dieser Texte haben kann
(vgl. z.B. 8. 925, Anm. zu 33,9 und 34,11).
Die Briefkorrespondenz bleibt somit
nicht ein separiertes Korpus, sondern
wird schon in der Edition selbst einem
groBeren Verweisungszusammenhang
geoffnet. Dass ein GroBteil der den Brief-
wechsel ergiinzenden Texte iiberhaupt
zum ersten Mal oder erstmals seit dem
Erstdruck wieder zuginglich gemacht ist,
ist dabei ein zusitzliches Verdienst der
Edition.

Zwar steht der Briefwechsel in diesem
Sinne in einem kulturellen und intertex-
tuellen Netz, doch bildet er auch selbst ja
schon ein Korrespondenznetz. Dieses ist
in Radeckes Edition so vollstindig wie
nur moglich sichtbar gemacht. Dazu
gehort auch die Ermittlung der verlore-
nen Briefe, wie sie hier fiir eine Fontane-
Briefedition erstmalig geleistet wird.
Nicht nur entspricht dieses Verfahren
dem Stand der gegenwirtigen Editions-
wissenschaft, sondern nur so werden
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auch samtliche rekonstruierbaren Faden
des Korrespondenznetzes Fontane-Lepel
sichtbar. Vervollstandigt wird dies durch
die Edition der Beilagen, soweit sie iiber-
liefert sind. Radecke stellt sie in den
Kommentar zu einem Brief und gibt de-
ren Text diplomatisch wieder (vgl. z.B. S.
1297 f., Lepels »Willkommen, ihr alten
Romer, willkommen ...«).

Der Text der Fontane-Lepel-Briefe ist
dagegen buchstaben- und zeichengetreu
nach der letzten Textschicht, jedoch nicht
diplomatisch konstituiert (von Radecke
auf S. 892 etwas ungliicklich und wider-
spriichlich als »nach der Handschrift di-
plomatisch, also zeichen- nicht aber posi-
tionsgetreu« bezeichnet). Die Edition
bietet somit einen Lesetext im FlieBtext-
format des Satzspiegels und erfiillt damit
die Bediirfnisse des >Buchlesers«. Die
Differenz dieser Textprisentation zum
Text im Brieforiginal, fiir den sich der
yHandschriftenleser« interessieren wiirde,
tiberbriickt der textkritische Apparat, in
dem nicht nur die - wenigen, zumeist
wegen Buchstabenverlusts aufgrund von
Papierbeschidigungen notwendigen -
Eingriffe genauestens ausgewiesen, son-
dern auch die Spuren des Schreibprozes-
ses als Entstehungsvarianten wiedergege-
ben sind. Mit einem einfachen System
editorischer Zeichen fiir Streichungen,
Uberschreibungen und Einfiigungen
werden die — an sich auch unkomplizier-
ten — Befunde in diplomatischer Wieder-
gabe mitgeteilt, wobei der Leser den An-
derungsverlauf aus den Zeichen selbst
konstruieren muss, was aber bei den zu-
allermeist nur ein oder ganz wenige Wor-
ter betreffenden Anderungseinheiten un-
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problematisch ist.

Der Umfang des Briefwechsels legte
es nahe, hier anders als bei den oben er-
wihnten Fontane-Briefausgaben die Edi-
tion in einen Text- und einen Kom-
mentarband zu teilen — sehr zum Vorteil
des Lesers, dem umstindliches Hin- und
Herblittern bei der gleichzeitigen Benut-
zung von Text- und Kommentarteil er-
spart bleibt. Uberhaupt ist es ja aus me-
thodischen Griinden in der germanisti-
schen Editionsphilologie tiblich, Text und
Kommentar zu trennen, wie es auch in
Radeckes Edition geschehen ist. Auf die
scheinbare Selbstverstiandlichkeit an die-
ser Stelle hinzuweisen ist jedoch nicht
ganz uberfliissig, denn einige der vorab
erwihnten neueren Ausgaben benutzen
fur die Anbindung von Textbefundsmit-
teilungen oder Kommentarteilen ein
FuBinotensystem, das zudem in den Text
gesetzte Anmerkungsziffern - also text-
fremde Zeichen — aufweist (vgl. Fontane-
Eggers- und Fontane-Wolfsohn-Brief-
wechselausgabe).

Der eingehende Stellenkommentar
reicht weit liber die Anmerkungen in Pe-
tersens Edition von 1940 hinaus und bil-
det in seiner Dichte einen wichtigen Bau-
stein zur ErschlieBung des Netzes, in
dem sich der Fontane-Lepel-Briefwech-
sel befindet. Einen Schwerpunkt macht
dabei die Erlauterung des literarischen
Lebens, des Literaturbetriebs aus, in dem
sich Fontane und Lepel insbesondere in
Hinblick auf die Tunnel-Lesungen und
die Publikation sowie die private als auch
offentliche Kritik ihrer Werke bewegen.
Dass Radecke fir die Vermittlung dieses
Kontextes nicht nur an den professionel-

len Editionsbenutzer, sondern auch an
den weniger spezialisierten Leser gedacht
hat, zeigt die sinnvolle Hinzufiigung von
Erlduterungen poetologischer Begriffe
in einem gesonderten Teil des Anhangs
(S. 1332-1335). Dort finden sich zudem
Verzeichnisse von Begriffen des Tun-
nels, der Ellora und des Riitli sowie der
von den Mitgliedern in diesen literari-
schen Vereinigungen benutzten Namen
(S. 1336-1340). Die zusammenfassende
Auslagerung dieser Komplexe aus den
Einzelstellenerlauterungen entlastet Letz-
tere hochst sinnvoll, wie es auch die kom-
mentierten Personen- und Werkregister
(S. 1342-1406) tun. Zugleich wird damit
eine Ubersicht zu einzelnen Bereichen
angeboten, die der Benutzer fiir allge-
meine Fragen leicht zurate zichen kann.

Die Akkuratesse, mit der Radecke
vorgeht, zeigt sich auch in den sehr ge-
nauen Begriindungen nicht datierter
Briefe, wobei des Ofteren gegeniiber der
Ausgabe von Petersen und der noch ilte-
ren mit den Briefen Lepels an Fontane
(1910 hrsg. von Eva A. von Arnim) Priizi-
sierungen erreicht werden. Ob dabei der
Jeweilige Rekurs auf die ungenaue oder
falsche Datierung der ilteren Ausgaben
an diesen Stellen nétig ist oder nicht doch
die Darlegung der Argumente fiir die
neue Datierung allein ausreichend gewe-
sen wire, hitte allerdings iiberlegt wer-
den konnen; schlieBlich bringt der Band
auf Seite 1409-1412 eine eigene Konkor-
danz der unterschiedlichen Datierungen
in der Editionsgeschichte des Briefwech-
sels. Zumindest ungewohnlich ist die
Verzeichnung von abweichender Text-
konstitution und Textgestaltung der Vor-




gangereditionen (vgl. S. 897), da nach all-
gemeiner Auffassung in der Neugermani-
stik die Edition im Regelfall die Entste-
hungsgeschichte von Texten, nicht aber
deren postumes Editionsschicksal als Ge-
schichte der Textkritik einzelner Stellen
darbietet (woriiber nichtsdestotrotz
natiirlich neu nachgedacht werden kann).
Wohl aber hitte die Indizierung der in
dieser Ausgabe erstmals edierten hand-
schriftlichen Texte oder der seit dem Erst-
druck zum ersten Mal wieder dargebote-
nen Drucktexte durch ein Kreuz im In-
haltsverzeichnis unterbleiben konnen.
Diese Markierung ist niamlich — anders
als der ebenso verwendete Asteriskus zur
Kennzeichnung erschlossener Briefe -
kein die Textkategorie markierendes Zei-
chen, sondern allein ein chronikalischer
Hinweis zur Druckgeschichte. Dass das
Kreuz in der Kopfzeile des Briefes inner-
halb des Bandes auch nicht erneut gesetzt
ist, der Asteriskus aber sehr wohl, zeigt,
dass diese Differenz der Herausgeberin
bewusst ist. Daher hitte es ausgereicht,
die in der Ausgabe erstmals (wieder) pra-
sentierten Texte im Editionsbericht zu be-
nennen (vgl. S. 884 f. und 891 f.). Doch
konnen solche marginalen Einwinde den
eminenten Wert der Ausgabe nicht im
Geringsten schmilern. Stattdessen ist
ausdriicklich festzuhalten, dass die Aus-
gabe in methodischer und praktischer
Hinsicht den bisher avanciertesten Stand
der Fontane-Briefedition erreicht.

Nach Lepels Tod schreibt Fontane am
23. Mai 1885 kritisch an Mathilde von
Rohr: »Welch kiimmerliches, kleines, un-

erquickliches Leben bei so viel Talent,
Wissen und urspriinglich guten Bestre-
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bungen. [...] Er war eine schwache, trage
Natur, durch jedes Wort bestimmbar,
auch von dem dummsten Menschen,
und was ihn und sein Leben recht eigent-
lich zu Fall gebracht hat, war das, daB3 er
nicht arbeiten konnte. Er pusselte immer
und lief von einer alten Dame zur andern,
dann und wann ein Gedicht vorlesend«
(S. 1326). Radecke nimmt in ihrem Ein-
leitungssatz zur Skizze von Lepels Le-
benslauf diese spite Sicht Fontanes na-
hezu bruchlos wieder auf: »Bernhard von
Lepels Vita ist die Geschichte eines
Scheiterns« (S. 857). Doch ermoglicht
gerade die ausfuhrliche Aufarbeitung der
Korrespondenz Fontane-Lepel und ihre
Kontextualisierung in der Edition, hier
durchaus andere Perspektiven zu ent-
wickeln. Radecke weist selbst nach-
driicklich auf die »literarische Dimension
des Briefwechsels« (S. 866-878, Kapi-
teltitel) hin, was vor allem die jeweilige
kritisch-kommentierende Begleitung der
entstehenden literarischen Texte durch
den Korrespondenzpartner meint. So er-
moglicht diese fiir die Fontane-Editorik
im Bereich der Briefe maBstabsetzende
Edition all das, was eine hervorragende
Ausgabe auszeichnet: namlich neue Fra-
gen zu stellen, neue Antworten zu gewin-
nen und so mit den Ergebnissen der Edi-
tion neue Perspektiven zu eroffnen. Ra-
deckes Edition ladt ausdriicklich dazu
ein, den Briefwechsel in dieser Hinsicht
»neu zu lesen« (S. 878). Die daraus zu er-
hoffenden Erkenntnisse konnten neue
Akzente fir das Verstindnis von Fonta-
nes (und Lepels) Produktionsisthetik set-
zen.

J RiUpiGER NUTT-KOFOTH
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Herr von Ribbeck, Kaiser Friedrich und Eine Frau
in meinen Jahren ...

Datierungsfragen zu den Verdoffentlichungen
Theodor Fontanes in der Zeitschrift Zur guten
Stunde

GEORG WOLPER1

Ja, wer ist Menzel? Menzel ist sehr vieles,

Um nicht zu sagen alles; mind’stens ist er

Die ganze Arche Noih, Tier und Menschen
TH. FONTANE: Auf der Treppe von Sanssouci.!

Von September 1887 bis August 1891, in den Jahren, die seinen 70. Geburts- |
tag umrahmen, publiziert Theodor Fontane in der von Emil Dominik (Deut-
sches Verlagshaus) herausgegebenen Zeitschrift Zur guten Stunde eine Fiille
von Texten: Wanderungskapitel, Historisches, Erzihlungen, Gedichte, die |
allein fiir sich betrachtet — in diesem Zeitraum erscheinen ja auch seine |
Biicher Irrungen, Wirrungen; Stine; Fiinf Schldsser und Quitt - ebenfalls eine
»ganze Arche Noidh« umfassen. Was ist hier nicht alles zum Thema gewor-
den? Kriegs- und Hochzeitsziige, Kindtaufe und »Todtentanz, die faule
Grethe und ein Fliichtling im Schilf, schottische Schriftsteller und franzosi-
sche Seehelden, eine spite Liebe und »les défauts des vertus«, der Namens-
tag einer Enkelin und die apokalyptischen Reiter, eine Ordensverleihung und
das Kuckucksrufen im Friihjahr, die Berliner Abwisser und ein sterbender
Kaiser. Hafer fiir mirkische Pferde und Birnen fiir mérkische Kinder.
Schon allein die Fiille der Verdffentlichungen Fontanes in der Zeitschrift

Zur guten Stunde spricht fiir ein gutes Verhiltnis zwischen Autor und Verle-
ger. 1887 notiert Fontane im Tagebuch:? »Im Mirz oder April erscheint Do-
minik und nimmt meine Novelle »Cécile« in seinen Verlag. Es verkehrt sich
sehr angenehm mit ihm, Fortfall aller Kleinlichkeit und Sechserwirtschaft.«
In dem folgenden nur vier Jahre umfassenden Zeitraum zwischen den Som-
mern von 1887 und 18913 ist fiir Fontane neben der Vossischen Zeitung die
Zeitschrift Zur guten Stunde sicherlich das wichtigste Forum fur die Publika-
tion seiner Texte.

Allerdings bereitet keine der Zeitschriften, in welchen Theodor Fontane
jemals veroffentlicht hat, hinsichtlich der Datierung solche Schwierigkeiten
wie die Gute Stunde. Dem Fontane-Leser von heute kann dies schon sichtbar
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werden in den fehlenden und, wenn vorhanden, haufig disparaten Datie-
rungshinweisen der Fontane-Textausgaben und -Sekundairliteratur (Exkurs
unten), die mit Erscheinen der Theodor Fontane Bibliographie* — sie unter-
scheidet erstmals konsequent® zwischen der Nummern- (diese ist datiert) und
der Heffausgabe (diese ist undatiert) — endlich bereinigt zu sein scheinen.

Die beiden Notierungen der Bibliographie zu Herr von Ribbeck auf Rib-
beck im Havelland kénnen dies beispielhaft demonstrieren:

- Erstdruck in der Nummern-Ausgabe: Jg. 2, Bd. IV, Nr. 54, 24. August
1889 (Sp. 1007-1008)6

- Zweiter Druck in der Heftausgabe: Jg. 3, Bd. V, Heft 1, Oktober 1889
(Sp. 61-64)7

Das Druckbild dieser zwei ersten Veroffentlichungen des Gedichtes Herr
von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland weist bei genauerem Zusehen eine ver-
bliiffende Ahnlichkeit auf. Damit stellt sich die Frage, ob hier hinsichtlich des
Druckes nicht etwa eine stemmatische Beziehung vorliegen kann. Kopiert
man, um diese Vermutung zu iiberpriifen, die beiden Ribbeck-Drucke und
betrachtet sie iibereinandergelegt gegen Licht, zeigt sich ganz deutlich, daf3
sie tatsichlich satzidentisch sind; nur der Seiten- bzw. Spaltenumbruch ist
verindert. Bei weiterem Hinsehen fillt im Druckbild der Nummern-Aus-
gabe der ungewohnlich enge Zeilenabstand zwischen den Versen 5 und 6 der
zweiten Strophe auf. Genau an dieser Stelle aber sitzt der erste Spaltenum-
bruch der Heftausgabe.

Im Satz der Nummern-Ausgabe ist also hier der Spaltenumbruch der
Heftausgabe wieder zusammengesetzt worden. Dann aber wiire der Satz der
Heftausgabe entgegen der bisherigen Annahme der urspriingliche. Kann
aber Herr von Ribbeck wirklich zuerst fiir die Heftausgabe im Oktober - ein
bloB vermutetes Datum - gesetzt und dann fiir die Nummern-Ausgabe —
von ihr allerdings kennen wir das Datum, den 24. August 1889 — mit veran-
dertem Seiten- bzw. Spaltenumbruch iibernommen worden sein, wobei
dann der Spaltenumbruch nach Strophe 2, Vers 5 beim Zusammenfiigen zu
jenem erwithnten verdnderten Abstand zwischen den Textzeilen gefiihrt
hitte? Wie liBt sich dann aber die Veroffentlichung des Nachdrucks zwei
Monate vor der Publikation der urspriinglichen Druckfassung im Oktober
erkliren? Oder muB die hypothetische Datierung des Ribbeck-Heftes der
Heftausgabe auf Oktober in Frage gestellt werden?

Die alte Hoffnung der Editoren und Bibliographen, die Einzelhefte auch
der Heftausgabe von Zur guten Stunde prézise datieren zu konnen, wenn ein-
mal Original-Heftumschlige, die iiblicherweise vor der Bindung der Heftfol-
gen in Halbjahres- oder Jahresbinde entfernt wurden, aus dem Dunkel einer
vergessenen Bibliothek auftauchen wiirden, hat sich leider nicht erfulit. Ein-
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zelne Vorder- und Riickdeckel solcher Interims-Heftumschlige sind kiirzlich
entdeckt worden. Auch sie sind ohne Datumsangabe.

R

Derr von Ribbed auf Ribbed im Bavelland.
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Derr von Xibbed aui Ribbed im Bavelland.

12 ah fonlane

Abbildung 1: Ausschnitte aus den Druckbildern des Gedichtes
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Heft 17, V. Jabrg. "
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Abbildung 2: Heftumschlag Bd. 8, Heft 17
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Eine umfangreiche Tabelle, die dem Potsdamer Theodor-Fontane-Archiv
iibergeben wurde und von der aus Platzgriinden in einem kleinen Exkurs
hier nur Ausziige gegeben werden konnen, ermoglicht einen raschen frag-
mentarischen Uberblick iiber die bisherigen teilweise sehr vagen, teilweise
einander widersprechenden Datierungs-Zuordnungen der Zur guten Stunde-
Beitrage Fontanes, wie sie uns in den Fontane-Textausgaben und der Sekun-
darliteratur vorliegen. Den ersten Versuch einer prdzisen Datumsangabe zu
einem der Zur guten Stunde-Texte Fontanes tiberhaupt, namlich fiir Herr von
Ribbeck auf Ribbeck im Havelland, haben vermutlich Edgar GroB8 und Kurt
Schreinert 1962 in Band XX der Nymphenburger Ausgabe, Balladen und
Gedichte vorgelegt.

Exkurs. Einzelbeispiele bisheriger Datierungszuordnungen

Quitzowel oder: Die Quitzow's in Geschichte, Lied und Sage. - NFA: 1. Jg. 1888.
- HFA: 1. Jg. 1888. — GBA: Okt. 1887 bis Jan. 1888. — Grawe: Okt. [1887]
bis Jan. 1888. — Berbig: [1887/88] bzw. iiber mehrere Nrn. im Oktober des
ersten Jahrgangs (1888). - Rasch: Bd. 1, 1-5; [Okt.] 1887 bis Januar 1888.8
[Im Coupé] — NFA: Jg. 1887/88, S. 813. — HFA: 1. Jg. 1887/88, S. 813. -
GBA: Weihnachten 1887. — Grawe: Juli 1888. — Berbig: [1887/88].7

Jan Bart. - NFA: 2. Jgg. 1888/89. - HFA: 2 (1888-1889), Bd. 2. - GBA: Bd.
2, April (?7) 1888. — Grawe: Mai 1888. — Berbig: April 1888. — Rasch: Bd. 2,
9; Mai 1888.10

Onkel Dodo. - NFA: Jg. 1889, Bd. 1. - HFA: 2. Jg., Bd. 1, Berlin 1889. -
GBA: Jahrgang 1889. — Grawe: August (?) 1889. — Berbig: [1887] bzw. im
zweiten [Jg.]. — Rasch: [Oktober] 1888.1]

Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland. — NFA: 3. Jgg. Nr. 1, Oktober
1889. - HFA: 3 (1889-1890), Bd. 1 bzw. Jg. 3, Nr. 1, Okt. 1889. - GBA: Bd.
4, Nr. 54, 24. August 1889, Sp. 1007 und H. 1, Oktober 1889, Sp. 61 ff. -
Grawe: 24. August 1889 (im AnschluB an den Zyklus Aus der Gesellschafi). -
Berbig: Im Oktober 1889. — Rasch: Bd. 4, 54; 24.08.1899, Sp. 1007-08 u. Bd.
5,1: Oktober 1889.12

[ Der echte Dichter (wie man ihn friiher sich dachte).] - Grawe: April 1891 (zu-
sammen mit karus und Brunnenpromenade). — Berbig: [1891].13
Brunnenpromenade. - GBA: Bd. 8, April 1891. - Grawe: April 1891 (zusam-
men mit Jkarus und Der echte Dichter). — Berbig: [1891]. — Rasch: Bd. 8, 15;
September 1891.14

Sechs Jahre nach GrolBl und Schreinert datierte auch Reuter in seiner Fon-
tane-Monographie!> den Erstdruck des Herrn von Ribbeck auf Oktober 1889.
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Die Entscheidungen dieser Pioniere sind durchaus nachvollziehbar. Denn
zum einen war es in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts libliche Verlags-
praxis, den Jahrgang einer Zeitschrift — so beispielsweise der Deutschen Dich-
fung oder der Deutschen Rundschau — nicht mit dem Januarheft des auf dem
Band-Titel genannten Jahres, sondern mit dem Oktoberheft des Jahres zuvor
eroffnen zu lassen. Zum andern konnte man unmittelbar einer Aussage
T'heodor Fontanes selbst folgen (Brief an Julius Rodenberg vom 11. Juni
1889):16 »Ich muB es als Trost und Abschlagszahlung nehmen, daB3 Freund
Dominik - von dem ein Brief gleichzeitig mit dem Ihrigen eintraf — ein and-
res meiner neuen Gedichte, das den Titel fithrt »Herr v. Ribbeck auf Rib-
beck im Havelland« (auch so anfingt und schlief3t), in seiner in 151 000 Ex-
emplaren erscheinenden Herbstprobenummer in die Welt schleudern will.«
Allerdings muBte fiir Fontane der Hinweis auf eine » Herbstprobenummer«
nicht zwangslaufig mit einem Erscheinungsdatum nach dem 22. September
verbunden sein. Wie wenig festgelegt seine kalendarische Vorstellung von
Herbst war, kann der Brief vom 14. Juli 1898 an Georg Friedlaender!” bele-
gen, in welchem Fontane den geplanten Aufenthalt in Karlsbad (von Mitte
August bis — wegen der geplanten Verlobung Metes zwangsliufig — spiite-
stens Mitte September) anzeigte: »Das Befinden meiner Frau hat sich derart
verschlechtert, daB3 Karlsbad wieder unumgdnglich geworden ist. Wir werden
also Mitte August dort eintreffen, vielleicht in der zweiten, noch wahrschein-
licher in der dritten Woche des Monats. Martha begleitet uns diesmal. Nach
dem beinah winterlichen Juli (heute ist es so kalt, dal man heizen méchte)
erwarten wir einen schonen Herbst.«

Zu der Verwirrung in der Datierung der Beitridge Fontanes in der Zeit-
schrift Zur guten Stunde hat sicherlich auch der Sachverhalt beigetragen, dal3
diese Zeitschrift dem Lesepublikum in drei Varianten angeboten wurde, in
einer wochentlich, einer vierzehntigig und einer monatlich erscheinenden
Ausgabe, wobei die Einzelhefte der Wochenausgabe, die sogenannte Num-
mer- oder Nummern-Ausgabe, datiert!8 waren, die der Vierzehntages- und
Monatsausgabe, die sogenannte Heffausgabe, jedoch nicht.

Lesern, welche die Einzelhefte binden lassen wollten, offerierte der Verlag
jeweils per Anzeige in einem der letzten Hefte eines Halbjahrganges die ent-
sprechende Einbanddecke, das Titelblatt und das Inhaltsverzeichnis. Die mit
einem Holzschnitt von Richard Bong nach einer Vorlage von VHynais!? ver-
sehenen Titelblitter enthalten auBer Titel, Erscheinungsort, Verlag und Da-
tum keine konkreteren Hinweise, weder darauf, auf welchen der beiden
Binde des angezeigten Jahres sich der Titel bezieht, noch darauf, ob es sich
um die Nummern- oder die Heftausgabe handelt. Dariiber informiert nur
ein kurzer Hinweis im jeweiligen Inhaltsverzeichnis.
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Berlin W. 10. Dentfdjes Verlagshand (€mil Dominili,)

Abbildung 5: Titel des fiinfien Bandes der Heftausgabe

99



100 Vermischtes

Als Grundlage des nun folgenden Versuches, die ersten vier Jahrginge der
undatierten Heftausgabe mit konkreten Daten zu versehen, dient eine sorg-
filtige Einzelanalyse aller in diesem Zeitraum publizierten Hefte mit dem
Blick auf heftinterne und -externe Datierungshinweise, welche in einer Vor-
stufe zu diesem Aufsatz zuniichst in tabellarischen Ubersichten dargestellt
wurden.

Dabei hat sich gezeigt, daB nicht jedes einzelne Heft mit einem eigenen
Hefttitel auf der ersten Heftseite versehen20 und daher in den Halbjahres-
bianden nicht einfach als solches identifizierbar ist. Wenn Hefttitel vorhanden
sind, konnen sie zudem variieren; es gibt Hefte mit einem Hinweis auf den
Erscheinungsmodus im Titel und Hefte mit einem einfachen Ziertitel, beide
jedoch ohne Nummer oder Datum. Viele der Hefte enthalten {iberhaupt kei-
nen eigenen Titel und lassen sich als jeweils eigenes und urspriinglich nume-
riertes Heft nur durch die Bogensignatur bestimmen, genauer gesagt durch
die »Normg, die sich im Unterschlage der Kolumnen auf der linken Seite -
rechts die Primsignatur — der jeweils ersten Seite eines Druckbogens befin-
det. Vereinzelt kann es sogar vorkommen, daB Hefte zwar durch die Norm
als je eigenes Heft gekennzeichnet sind, sich im Text allerdings ohne die sonst
iiblichen Uberschriften, also ohne einen erkennbaren Ubergang, an den Text
im Vorheft anschlieBen. So ist die Heftzihlung auf die Norm in den Bogensi-
gnaturen angewiesen, orientiert sich immer daran und {ibernimmt auch die
dort vorgegebene Notierung in arabischen oder romischen Ziffern.

Bis Heft 14 des zweiten Jahrganges unterscheiden sich die Hefte der
Nummern- und der Heftausgabe — sieht man von den Interimsumschlégen
ab — nur im Ausgaberhythmus und der Heftstirke?!; die eigentlichen Hefte
beider Ausgaben sind nicht datiert>? und lassen sich inhaltlich und in ihrer
Erscheinungsform zumindest in den Halbjahresbénden, in welchen sie tiber-
dauert haben, nicht voneinander unterscheiden. Im Inhaltsverzeichnis der
ersten beiden Biinde findet sich deshalb auch noch keinerlei Hinweis auf die
Ausgabeform; erforderlich wird ein solcher erst ab dem dritten Band. Denn
ab Heft 15 dieses Bandes — mithin des zweiten Jahrganges — wird dies an-
ders. Bei der im Wochenrhythmus publizierten2? Nummern-Ausgabe sind
die Einzelhefte fortan im Hefttitel auf der ersten Heftseite numeriert — und
zwar arabisch — und datiert; die im Rhythmus von vierzehn Tagen24 publi-
zierte Heftausgabe erscheint weiterhin ohne Nummer und Datum; es éndert
sich nur die Numerierung der Einzelhefte in der Bogensignatur, sie wird ab
Band 3, Heft VIII in romischen Ziffern vorgenommen.

Die nun folgenden Listen sind Ausziige aus den zunichst erstellten Tabel-
len. Hierbei sind die Datierungsvorschldage fir die undatierten Hefte zwar
chronologisch geordnet, der Ausgangspunkt der hypothetischen chronologi-
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schen ErschlieBung ist jedoch ein redaktioneller Verweis im letzten Heft des
ersten Jahrgangs auf die ersten Hefte des zweiten Jahrgangs. Von hier aus
konnten die Erscheinungsdaten der folgenden Hefte bestimmt und - riick-
warts zihlend - auch die der Hefte des ersten Jahrgangs erschlossen werden.
Gestiitzt wird die Zahlung durch Datierungshinweise, welche sich in den
Heften selbst finden lassen. Hin und wieder konnen auflerdem kleine Be-
merkungen in den Briefen oder Tagebiichern Theodor Fontanes, die sich auf
einzelne Erscheinungsdaten der Zeitschrift oder bestimmte Heftinhalte be-
ziechen lassen, ebenfalls zur Rekonstruktion der Heftdaten beitragen.

Erster Jahrgang. Band 1. - Heft 1 [8. September 1887] bis Heft
26 [16. Februar 1888).

Im ersten Jahrgang sind Nummern- und Heftausgabe kongruent; es differiert nur
der Ausgabemodus.?5

Heft 1 [8. September 1887]: THeoDOR FONTANE an die Ehefrau: »Gestern [...] ka-
men Dominik und Frau [...] Die erste Nummer erscheint am 1. September, nicht
am 15. September; mein Quitzow-Aufsatz [...] wird wahrscheinlich mit landschaftli-
chen Illustrationen erscheinen.« (Brief vom 23. Juli 1887).26

Doch die Auslieferung verzogerte sich, das erste Heft erschien nicht am 1., sondern
am 8. September, und um den Zeitplan einhalten zu konnen, wurde laut einer Ver-
lagsanzeige im Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel?? die Auslieferung von Heft
3 und Heft 4 zusammengelegt.

Nach Sp. 33 ist dem Heft ein Einblattkarton beigefiigt, October, ein Tondruck nach
einer Originalzeichnung von Franz Stuck (zu October, einem Gedicht von Johannes
Trojan, Sp. 37), eine irrefiihrende jahreszeitliche Vorwegnahme, die zu falscher Da-
tierung verfiihren kann. Listet man allerdings die Hefte auf, wiirde zwar der zeitliche
Abstand zu November (in Heft 5) noch stimmen, der zu den Monatsbildern und -ge-
dichten der Folgemonate2® allerdings deutlich nicht mehr.

Heft 2 [15. September 1887]

Heft 3 [22. September 1887]: Das Heft mit einem Artikel zu Storms Geburtstag am
14. September (169) sollte wohl eigentlich am 15. September ausgeliefert werden,
aufgrund von Verzégerungen — wie schon bei der Auslieferung der ersten beiden
Hefte (vgl. dort) — wurde es am 22. September gemeinsam mit Heft 4 ausgegeben.
Heft 4 [22. September 1887]: Theodor Fontane an die Ehefrau: »Friedel ist immer
noch Blatt: heut ist das 3. und 4. Heft ausgegeben worden.« (Brief vom 21. Septem-
ber 1887).29

Heft 5 [29. September 1887]: Dieses Heft enthilt nach Heft 1 die zweite irre-
fiihrende jahreszeitliche Vorwegnahme, November (Stuck 249; Trojan 281), die zu

falscher Datierung verfiihrt (vgl. Heft 1).
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Heft 6 [6. Oktober 1887]

Heft 7 [13. Oktober 1887]: »Zur Erinnerung an die Schlacht bei Leipzig. Wir lesen
in der >Neuen freien Pressec: >Im Burgtheater wird, wie alljahrlich, am 18. d. zur Er-
innerung an die Schlacht bei Leipzig [...] eine Vorstellung stattfinden.«« (396).

Heft 8 [20. Oktober 1887]: »Im Vordergrund des Interesses steht das auf den
79. Oktober fallende Don Juan-Jubilium. Von allen Seiten kommen Mittheilungen
iiber die geplanten Auffiihrungen [...].« Es folgt eine Aufzihlung der Vorhaben, dar-
unter folgende: »Auch im Leipziger Stadttheater wird das erstgenannte Schauspiel
[...] fiir den 28. Oktober, den Vorabend des Don Juan-Jubildums, einstudirt.« (451).
Heft 9 [27. Oktober 1887]

Heft 10 [3. November 1887]

Heft 11 [10. November 1887]

Heft 12 [17. November 1887]

Heft 13 [24. November 1887]

Heft 14 [1. Dezember 1887]

Heft 15/16 [8. Dezember 1887 - Doppelheft zu Weihnachten]*: December
(Stuck 837: Trojan 799); Christsegen. Novellette von Ernst Lohweg (799-812); Weih-
nachtsspielsachen von J. Trojan (817-826); Der Weihnachisengel (Abb. v. Kaulbach,
nach 820); Heilige Nacht (Abb. v. Schrader, nach 852); Verlobung unier dem Weih-
nachisbaum (Abb. v. Bergen, nach 868). Geschenkempfehlungen Vom Weihnachis-
biichertisch. (869-874) und Wirthschaftliches fiir den Weihnachistisch (875-876).
Tueopor FonTanE (Tagebiicher unter 1. Oktober bis 31. Dezember 1887):31 »Do-
minik. in seinem neuen Blatte: »Zur guten Stunde« brachte »Quitzowel usw.c in 15
Kapiteln und mit vielen Illustrationen; in der Weihnachtsnummer erschien auller-
dem >Eine Frau in meinen Jahren«<.«

Heft 17 [15. Dezember 1887]

Heft 18 [22. Dezember 1887): Die heilige Nacht (Abb. von Correggio; 956)

Heft 19. [29. Dezember 1887]: Newjahr 1888. (Gefaltete doppelblattgroBe Tafel in
Farbendruck von Thiel; 989); Januar (Stuck 1005; Trojan 983).

Heft 20 [5. Januar 1888]

Heft 21 [12. Januar 1888]

Heft 22 [19. Januar 1888]

Heft 23 [26. Januar 1888|

Heft 24 [2. Februar 1888]: Februar (Stuck 1245; Trojan 1223).

Heft 25 [9. Februar 1888]

Heft 26 [16. Februar 1888]: »Der Italienische Feldzug gegen Abessynien: [...] wo
Obergeneral San Marzano [...] am 1. Februar anlangte [...] Gewisses iiber die Stel-
lungen der Abessynier werden die weiteren Nachrichten bringen — wir schreiben
diese Zeilen am 2. Februar -« (1356).
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Erster Jahrgang. Band 2. - Heft 27 [23. Februar 1888] bis Heft
52 [9. August 1888].

Heft 27 [23. Februar 1888]

Heft 28 [1. Marz 1888)°2: »Im Berliner Koniglichen Schauspielhause erzielte Hey-
se’s Schauspiel in fiinf Akten >Die Weisheit Salomo’s¢ einen groBen Erfolg.« (Bei-
lage 28/B; die Urauffiihrung war am 18. Februar 1888).

Heft 29 [8. Mirz 1888]: Mdrz (Stuck 161; Trojan 155); Joseph Freiherr von Eichen-
dorfl. Zum hundertsten Geburtstage, 10. Mirz 1888. (157-160).

Heft 30 [15. Mirz 1888]: Anzeige des Staats-Ministeriums: »In ernster Stunde. Kaiser
Wilhelm 1 [...] heute 8 72 Uhr Morgens [...] Berlin, den 9. Mdrz 1888« (Beilage
30/E) und Einblattkarton mit einem Portrit des Kaisers in Farbe.

Heft 31/32 [22. Mirz 1888 - Doppelheft zum Thronwechsel]: »Mit dem Tode
Kaiser Wilhelms ist dessen einziger Sohn Friedrich Wilhelm [...] Deutscher Kaiser
und Kénig von PreuBen geworden und hat den Namen Friedrich IIl. angenom-
men.« (227-229). Dieses Heft ist aus aktuellem AnlaB als Sonderheft ausgegeben
worden: Die Hefttitelseite ist schwarz gerahmt und enthilt nur den einfachen Hefiti-
tel Zur guten Stunde. lllustrirte deutsche Zeitschrifi und darunter das Gedicht Dem tod-
ten Kaiser. (Ernst von Wolzogen). Neben dem Bericht {iber die Beisetzungsfeierlich-
keiten enthiilt es den Lebenslauf des neuen Kaisers, verbunden mit einer Huldi-
gungsadresse und einer Farbtafel Friedrich. Deutscher Kaiser und Konig von Preufen.
Zur Datierung: A) Heft 30 kann nicht vor dem Tod des Kaisers erschienen sein. B)
Heft 31/32 muB vor Ostern (mit einer gewissen Zeitreserve) erschienen sein, sonst
wire die Anzeige in Beilage 31/32 B33 unsinnig: »Osterhdschen [...] Reizende
Spende zum Osterfest! Garantie fiir rechtzeitiges, unversehrtes Eintreffen auf jede
Entfernung« [Ostern fiel 1888 auf den 1. April]. C) Heft 36 (nach dem 7. April). D)
Heft 37 (vor dem 1. Mai). Der Ausgabetag von Heft 31/32 liegt folglich nach dem
15. und vor dem 29. Miirz.

Heft 33 [29. Miirz 1888]: »Aus dem Theaterleben.Berlin. Die Koniglichen Schau-
spiele bleiben bis zum Monat April geschlossen.« (Beilage 33/B).

Heft 34 [5. April 1888]

Heft 35 [12. April 1888]: April (Stuck 417; Trojan 397).

Heft 36 [19. April 1888]: »Im Koniglichen Schauspielhause wurde >Maria Stuart<
zum Besten der Unterstiitzungskasse des Vereins Berliner Presse aufgefiihrt.« (Bei-
lage 36/B; [die Auffithrung war am 7. April 1888]).

Heft 37 [26 April 1888]: »Theaterchronik. Der Bazar zum Besten der Biihnengenos-
senschaft wird im Konzertsaale des Kéniglichen Schauspielhauses stattfinden und da
am 1. Mai [...] fiir die Dauer von zehn Tagen eroffnet werden [...] (Beilage 37/B).
Heft 38 [3. Mai 1888]

Heft 39 [10. Mai 1888]): Mai (Stuck 609; Trojan 603).
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Heft 40 [17. Mai 1888): » Friedrich Riickert. Zur Centenarfeier [...] dessen Andenken
in diesen Tagen von der gesammten deutschen Nation [...] festlich begangen wird«
(639-642; Riickert wurde am 16. Mai 1788 geboren).

Heft 41 [24. Mai 1888]

Heft 42 [31. Mai 1888]

Heft 43 [7. Juni 1888]: Juni (Stuck 769; Trojan 785).

Heft 44 [14. Juni 1888]

Heft 45 [21. Juni 1888): Kaiser Friedrich 1 (Beilage 45/E. — Bericht vom Sterben des
Kaisers am 15. Juni und von seiner letztwilligen Verfligung zur Beisetzung).

Heft 46 [28. Juni 1888]

Heft 47 [5. Juli 1888): Juli (Stuck 1009; Trojan 1007).

Heft 48 [12. Juli 1888]

Heft 49 [19. Juli 1888]

Heft 50 [26. Juli 1888]: »Die Berliner Akademische Kunstausstellung wurde am
Sonntag, den 15. Juli, in feierlicher Weise eroffnet.« (50/B).

Heft 51 [2. August 1888): August (Stuck 1169; Trojan 1165).

Heft 52 [9. August 1888]: Dieses letzte Heft des ersten Jahrgangs enthilt zwel
Hinweise des Verlags: »An unsere Leser: Am 16. August d. Js. erscheint die erste
Nummer des zweiten Jahrgangs von »Zur guten Stunde«. Derselbe enthilt die nach-
stehend aufgefiihrten Romane und Novellen: [...] Theodor Fontane, Onkel Dodo
(Novelle) [...].« Und: »Am 16., 23., 30. August und am 6. September erfolgt die
Ausgabe der 4 ersten Probenummern des zweiten Jahrgangs.« (52/B).34

Der 16. August 1888 war ein Donnerstag. Das genannte Erscheinungsdatum bezieht
sich demnach wohl auf den Tag der Auslieferung; als offizieller Verkaufstag ist der
Samstag anzunehmen.33

Darauf, daB Heft 52 Anfang August erschienen ist, weist auch folgende Notiz »Aus
dem Theaterleben. [...] Am 22. Juli wurden die diesjihrigen Bayreuther Festspiele
mit dem >Parsifal¢ eréffnet [...] Der 29. Juli brachte die fiinfzigste Auffiihrung des
,Parsifal¢ in Bayreuth. [...] Wien. Das Hofoperntheater ist am 1. August mit der
Oper >Aidac wieder eroffnet worden. Die Vorstellungen beginnen im Monat August
um halb 8 Uhr.« (Beilage 52/B).

Zweiter Jahrgang. Band 3. - Heft 1 [16. August 1888] bis Heft
X111 [31. Januar 1889].

Heft 1 [16. August 1888]: Verlagshinweise in Heft 52 des zweiten Bandes (vgl.
dort).

Theodor Fontane an Frau Friedlaender: »In der letzten Nummer von »Zur guten
Stunde« (der ersten des neuen Jahrgangs) ist ein Buntbild: >betende Médchen¢; die
iltre sieht ganz aus wie Ihre Litty.« (Brief vom 20. August 1888)3¢ Bei dem erwihn-
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Abbildung 6: Aquarelldruck von E. Munier Das Morgengebet
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ten »Buntbild« handelt es sich um eine Photochromie nach dem Aquarelldruck von
E. Munier Das Morgengebet (17).

Heft 2 [23. August 1888]: Verlagshinweis in Heft 52 des zweiten Bandes (vgl. dort).
Heft 3 [30. August 1888]: Verlagshinweis in Heft 52 des zweiten Bandes (vgl. dort).
Heft 4 [6. September 1888]: Verlagshinweis in Heft 52 des zweiten Bandes (vgl.
dort); September (Stuck 129; Trojan 147).

Heft 5 [13. September 1888]

Heft 6 [20. September 1888]: »Wiener Theaterleben. Das Burgtheater. Am 30. Sep-
tember wird das Haus geschlossen, in welchem durch mehr als hundertundzwolf
Jahre das deutsche Schauspiel seine vornehmste Pflege fand [...] und in den ersten
Octobertagen dieses Jahres soll ein neuer Prachtbau das deutsche Schauspiel in
Wien aufnehmen.« (253).

Heft 7 [27. September 1888]

Heft 8 [4. Oktober 1888]

Heft 9 [11. Oktober 1888]

Heft 10 [18. Oktober 1888]: »Am 22. Oktober d. J. tritt die junge Kaiserin Auguste
Victoria [...] in ihr dreiBigstes Lebensjahr.« (421-424).

Heft 11 [25. Oktober 1888]

Heft 12 [1. November 1888]

Heft 13 [[8. November 1888]

Heft 14 [15. November 1888]

Heft VIII [22. November 1888]: Mit diesem Heft weicht die Numerierung der
Heftausgabe (romisch) erstmals von der bislang gemeinsamen arabischen ab. Die
Nummern-Ausgabe ist weiterhin arabisch numeriert. Wihrend in Heft 1-14 der
Textteil der beiden Ausgaben noch iibereinstimmt,?’ differiert ab Heft 15 bzw. VIII
nun auch die Plazierung der Textbeitrige. Das »Weihnachtsheft« beispielsweise der
Nummern-Ausgabe wird eroffnet von Ein Christkindel. Weihnachisgeschichte von
Ernst Wichert. (Heft 17, 8. Dez. 1888, Sp. 721 ff - in der Heftausgabe (IX) steht die-
ser Beitrag nicht am Heftanfang); die Weihnachtsfreuden von Johannes Trojan, wel-
che das entsprechende Heft der Heftausgabe (IX, Sp. 713 f) er6ffnen, folgen in der
Nummern-Ausgabe spiter (769 ff). Bis Heft 14 dieses zweiten Jahrganges ist auch
die Nummern-Ausgabe — wie schon im ersten Jahrgang durchgehend - undatiert,
ab Heft 15 (22. November 1888) ist sie datiert. Die Heftausgabe des Dritten Bandes
Zur guten Stunde endet mit Heft XIII, ausgeliefert am 30. Januar 1889, die Num-
mern-Ausgabe erst mit Heft 33 (30. Mirz 1889). Die Hefte der Nummern-Ausgabe
des Vierten Bandes (Heft 34 vom 6. April 1889 bis Heft 59 vom 28. September
1889) sind dann durchgehend numeriert und datiert. Die Entscheidung, dieses erste
ganz eigenstindige Heft der Heftausgabe auf den 22. und nicht auf den 29. Novem-
ber zu datieren, ist unter anderem (so auch von Datierungshinweisen in Heft XV
bis XVII des niichsten Bandes) bestimmt vom Inhalt des iibernichsten Heftes (X),
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welches kaum nach Weihnachten ausgegeben worden sein kann.

Heft IX [6. Dezember 1888]: Weihnachifreuden. (Trojan, 713-724); Ein Christkindel.
(Wichert, 723-752): Weihnachten in Rom. (Hoffmann, 775-776); Ein Weihnachislied.
(Abb. Dobson, 735); Weihnachismorgen. (Abb. Kaulbach 743).

Heft X [20. Dezember 1888): Weihnachien in der ersten Etage. Weihnachten in der
zweiten Etage. Weihnachten in der dritten Etage. (Abb. Bergen, 817, 825, 831); Profes-
sor K. E. Georges. »[...] Georges steht gegenwiirtig im 83. Lebensjahre und lebt als
Privatgelehrter in seiner Heimatstadt Gotha. Geboren daselbst am 26. Dezember
1806 [...]J« (881).

Heft X1 [3. Januar 1889]

Heft XII [17. Januar 1889]

Heft X111 [31. Januar 1889): Vor Heft XIII ist in den dritten Band eine Extrabeilage
eingebunden: Oesterreich in Trauer. + Kronprinz Rudolf am 30. Januar 1889 in Jagd-
schloB Mayerling; Beisetzung am 3. Februar. Es handelt sich bei dieser Extrabeilage
um zwei unpaginierte Blitter mit der Bogensignatur E.B. Diese Extrabeilage enthilt
keinerlei Hinweis auf eine Verbindung mit einem bestimmten Heft, weder im Titel
noch in der Bogensignatur. Auch im Inhaltsverzeichnis des Bandes findet sich kein
Hinweis. Zumindest im Inhaltsverzeichnis der Heftausgabe nicht,3® wohl aber in dem
der Nummern-Ausgabe. Hier heiit es: »Oesterreich in Trauer (Extrabeilage zu Nr.
27.)« Da die Inhaltsverzeichnisse in den Halbjahresbinden der Zeitschrift Zur guten
Stunde ungewdhnlich prizise und umfassend sind, sie verzeichnen sogar jede Abbil-
dung, jede »Spielecke« oder »Hauswirthschaftliches«, ist davon auszugehen, daf} die
Extrabeilage Oesterreich in Trauer nicht fiir die Heftausgabe vorgesehen war, doch
dann nachgereicht wurde: In Heft XIII offeriert das Deutsche Verlagshaus (Emil Do-
minik) den Abonnenten der Heftausgabe »zum Einbinden des mit dem vorliegenden
Hefte komplett gewordenen dritten Bandes unserer Zeitung, zu dem wir Inhaltver-
zeichniB und Titel liefern, die von uns hergestellten Original-Einbanddecken.« Mit
der Einbanddecke kénnte die eigentlich fiir die Nummern-Ausgabe vorgesehene Ex-
trabeilage auch den Abonnenten der Heftausgabe zuginglich gemacht und an der ka-
lendarisch-historisch passenden Stelle miteingebunden worden sein.

Zweiter Jahrgang. Band 4. - Heft XIV [14. Februar 1889] bis
Heft XXVI [1. August 1889].

Heft X1V [14. Februar 1889]
Heft XV [28. Februar 1889]: Hinweis auf das bevorstehende Dienstjubildum Molt-

kes am 12. Mirz (171)
Heft XVI [14. Miirz 1889): Henrik Ibsen. Vortrag von Paul Schlenther (203-214). -
Theodor Fontane an Paul Schlenther: »Besten Dank fur den Ibsenvortrag, den mir

meine Frau eben vorgelesen hat.« (Brief vom 26. Mérz 1889).3




108 Vermischtes

Heft XVII [28. Marz 1889]: Abb. Bismarck 1870 (Braun, 260). - Bismarcks Ge-
burtstag ist der 1. April.

Heft XVIII [11. April]: Abb. Christus am Oelberge (Liska, 383). — Griindonnerstag
fiel 1889 auf den 18. April.

Heft XIX [25. April 1889]

Heft XX [9. Mai 1889]

Heft XXI [23. Mai 1889]

Heft XXII [6. Juni 1889]

Heft X XIII [20. Juni 1889]

Heft XXIV [4. Juli 1889]

Heft XXV [18. Juli 1889]: »Am 15. und 29. August und am 12. September erfolgt
die Ausgabe von 3 Probeheften, ferner am 4. October eine Probe-Nummer des
dritten Jahrgangs der illustrirten Zeitschrift »Zur guten Stunde« [...] Heft 1 des III.
Jahrgangs erscheint in 134,000 Auflage,l%?] die Inseratenannahme ist hierfiir bereits
den 20. Juli geschlossen [...] Rudolf Mosse, Berlin S. W. Annoncen-Expedition Al-
leinige Inseraten-Annahme der illustrirten Zeitschrift »Zur guten Stundec« (XXV.
Beil. 3, Blatt 2).41

Heft XXVI [1. August 1889]: »An unsere Leser. Der gleichzeitig beginnende dritte
Jahrgang unserer illustrirten Zeitschrift »Zur guten Stunde« wird folgende Romane
und Novellen bringen: August Niemann, »Der Giinstling des Fiirsten.« [...] Redak-
tion und Verlagshandlung.« (XXVI/B)

Der erste und zweite Jahrgang der Heftausgabe von Zur guten Stunde umfal3t
jeweils 26 Vierzehntageshefte fiir je 52 Wochen, der dritte und vierte Jahr-
gang jeweils 28 Vierzehntageshefte. Das heift:

1. Entweder verlingert sich infolgedessen ein Jahrgang um vier Wochen und
der Beginn eines neuen Jahrgangs setzt mit jedem Jahr vier Wochen spiiter
ein (1889 noch im August; 1890 im September; 1891 im Oktober). In diesem
Fall wire Fontanes Gedicht Auf der Brunnenpromenade (Band 8, Heft 26)
tatsachlich im Oktober 1891 publiziert worden.

2. Oder - zweite Moglichkeit — die Vierzehntageshefte sind ab August 1889
nicht mehr konsequent im Vierzehntages-Rhythmus ausgeliefert worden.
3. Oder - dritte Moglichkeit - das erste Heft eines neuen Bandes ist zeitgleich
mit dem letzten des alten ausgegeben worden, entsprechend dem Hinweis im
letzten Heft (XXVI) des vierten Bandes auf den »gleichzeitig beginnende[n]
dritte[n] Jahrgang unserer illustrirten Zeitschrift »Zur guten Stunde««.

Leider enthalt der sechste Band — anders als noch der zweite und vierte - kei-
nen Hinweis auf den Beginn des neuen Jahrganges.

1. Die erste der drei genannten Maoglichkeiten ist auszuschlieBen. Thr wider-
sprechen simtliche Datierungshinweise in den Bianden 5-8.
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2. Die zweite wohl ebenfalls. Weder Datierungshinweise noch spezielle Heft-
inhalte oder -gestaltungen lassen Inkonsequenzen im Ausgabe-Rhythmus
vermuten.

3. Die dritte Moglichkeit scheint insofern die wahrscheinlichste zu sein. Das
erste Heft des neuen Jahrganges wird »gleichzeitig« mit dem letzten des alten
Jahrganges ausgegeben.

Um die Entscheidung fiir diese dritte Moglichkeit {iberpriifen zu konnen,
miissen auch Band 6 und 7 — obwohl sie keine Texte Fontanes enthalten —
hinsichtlich der Ausgabetermine und Datierungshinweise in die Untersu-
chung miteinbezogen werden.

Mit welchem Datum setzt nun aber der dritte Jahrgang (Bd. 5 u. 6) kon-
kret ein? Welchem der beiden Hinweise ist hier zu folgen? Dem der Mosse’-
schen Annoncen-Expedition in Heft XXV des vierten Bandes, der als Aus-
gabedaten von 3 Probeheften des neuen Jahrgangs den 15. und 29. August
sowie den 12. September nennt, oder dem von Redaktion und Verlag in Heft
XXVI, der den »gleichzeitig« beginnenden dritten Jahrgang ankiindigt? Wie
lassen sich beispielsweise das sechste und das elfte Heft des fiinften Bandes
datieren? Nimmt man den 15. August als Ausgabetag des ersten Heftes, so
ergeben sich zwar keine Widerspriiche hinsichtlich einer moglichen Datie-
rung zumindest der ersten fiinf Hefte, Heft VI allerdings wiirde dann am 24,
Oktober eine »Hoffnung« ausdriicken, die zu diesem Zeitpunkt bereits Tat-
sache geworden war. Auch das Heft zu Fontanes 70. Geburtstag ware dann
verspitet, nimlich erst Anfang Januar ausgegeben worden.

Die Entscheidung, sich nicht auf die vorletzte, die Mosse’sche, sondern
auf die letzte Aussage in dieser Sache, niamlich auf die der Redaktion und des
Verlages zu verlassen, daB der dritte Jahrgang »gleichzeitig« mit dem letzten
Heft des zweiten beginnt, und somit den 1. August als Tag der Ausgabe des
ersten Heftes des dritten Jahrganges anzunehmen, wird zumindest durch die
heftinternen Datierungshinweise bestitigt. Die laut Ankiindigung der An-
noncen-Expedition in hoher Auflagenzahl ausgegebenen und vermutlich
preiswerteren »Probehefte« wiren demnach mit einer zeitlichen Verzoge-
rung zur Auslieferung gekommen oder die urspriinglich vorgesehenen Aus-
gabedaten kurzfristig revidiert worden.

Dritter Jahrgang. Band 5. - Heft I [1. August 1889] bis Heft XIV
[30. Januar 1890].

Heft I [1. August 1889]: Vgl. die Anzeige von Verlag und Redaktion im letzten Heft
des zweiten Jahrgangs: »An unsere Leser. Der gleichzeitig beginnende dritte Jahr-
gang unserer illustrirten Zeitschrift »Zur guten Stunde« [...).« (XXVI/B).
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Heft I1 [15. August 1889]: Anzeige »Zum Probe-Abonnement geeignet fur Monat
September [...] Berliner Tageblatt« (204).

Heft 111 [29. August 1889]

Heft IV [12. September 1889]: »Kleine Mittheilungen. Deutsche Zeitung, Miin-
chen. Mit dem 6. Oktober beginnt der VI. Jahrgang der »Deutschen Zeitung« in
Miinchen. Jeder Abonnent [...J« (IV/Beil.).

Heft V [26. September 1889]

Heft VI [10. Oktober 1889]: »Berliner Theater. Im Koniglichen Schauspielhause
fand die Auffilhrung des Trauerspieles >Brigittac von Richard VoB statt« [Dienstag,
1. Okt. 1889]. — »Die »Freie Bithne« brachte als erstes Stiick Ibsen’s »Gespenster:
zur Auffilhrung« [Samstag, 29. Sept. 1889]. - »Hoffentlich fiihrt die »Freie Biihne:
das angekiindigte Stiick »Vor Sonnenaufgang: des deutschen Dichters G. Haupt-
mann auch wirklich auf« [Sonntag, 20. Okt. 1889 tatsichlich aufgefiihrt] (Beilage
VI/B).

Heft VII [24. Oktober 1889]

Heft VIII [7. November 1889]: »Am 18. November sind es hundert Jahre, daB3
Louis Jacques Mandé Daguerre zu Cormeilles in der Normandie das Licht er-
blickte« (603-610).

Heft IX [21.November 1889]

Heft X [5. Dezember 1889]

Heft XI [19. Dezember 1889): Paul Doberts Beitrag Zum siebzigsten Geburtstage
Theodor Fontane's (835-842; mit einer Abb. Fontanes 818) spricht von diesem Ge-
denktag als einem noch bevorstehenden Ereignis.

Heft XII [2. Januar 1890]: »Wenige Tage nach dem Hinscheiden Anzengrubers
starb in der Nihe von Wien der Direktor des Burgtheaters, Dr. August Forster. Auf
dder Gebirgskuppe am Semmering ereilte am 22. Dezember der Tod den trefflichen
Mann« (XII/B).

Heft XIII [16. Januar 1890]: Anzeige Berliner Tageblatr. »Abonnements fiir Februar
u. Mirz [...] Im Februar beginnt im Feuilleton [...]J« (XII1/B).

Heft XIV [30. Januar 1890]

Dritter Jahrgang. Band 6. - Heft XV [13. Februar 1890] bis Heft
XXVIII [14. August 1890].

Heft XV [13. Februar 1890): Josef Il. Zum hundertjahrigen Geddchitnis seines Todes.
[Am 20. Februar 1790] (33 fT.).

Heft XVI [27. Februar 1890): Papst Leo XII. Zum achtzigsten Geburtstage [am
2. Mirz 1890] (Abb. 98 u. Wiirdigung 143 fT.).

Heft XVII [13. Mirz 1890]: Erinnerung an den 9. Mirz 1888, Kaiser Wilhelms Tod
(Abb. 184); Paul Heyse. (von Maximilian Harden, 191 u. 207 ff. - zum sechzigsten
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Geburtstag am 15. Mirz 1890); Plan der grossen Geld-Lotterie — erste kl. Ziehung
17. Mérz 1890 (XVII/B).42

Heft XVIII [27. Miérz 1890): Anzeige: »Berliner Tageblatt [...] Anfang April erhal-
ten alle Abonnenten gratis einen sorgfiltig bearbeiteten mit biographischen Notizen
versehenen Reichstags-Almanach.« (XVIII/B).

Heft XIX [10. April 1890]

Heft XX [24. April 1890]

Heft XXI [8. Mai 1890]: Anzeige: »Stettiner Pferde-Lotterie. Ziehung unwiderruf-
lich am 20. Mai 1890« (XXI/B).

Heft XXII [22. Mai 1890]: »Das Passionsspiel zu Oberammergau. [...] Den Auf-
fihrungen ging am 18. Mai eine Generalprobe vorauf, welcher eine Anzahl von
Schriftstellern und Kiinstlern beiwohnte. [...J« (XXII/B); Anzeige: »Um das Berh-
ner Tageblatt kennen zu lernen, nehme man eine Probe-Abonnement auf den Mo-
nat Juni [...]J« (XXII/B). '

Heft XXIII [5. Juni 1890]

Heft XXIV [19. Juni 1890]

Heft XXV [3. Juli 1890]: Anzeige: »Subskription auf Loose [...] in der am 7. Juli
1890 und an den folgenden Tagen [...] stattfindenden Ziehung« (XXV/B).

Heft XXVI [17. Juli 1890]

Heft XXVII [31. Juli 1890]

Heft XXVIII [14. August 1890]

Vierter Jahrgang. Band 7. - Heft I [21. August 1890] bis Heft
X1V [29. Januar 1891].

Heft I [21. August 1890]: Die ersten Hefte dieses vierten Jahrgangs zu datieren, be-
gegnet wiederum einer Reihe von Schwierigkeiten: Heft IV muB8 vor Oktoberbe-
ginn, doch nach »den ersten Septembertagen« erschienen sein, Heft VI nach dem
28. September, Heft VII vor dem 26. Oktober, Heft XI nicht nach dem 18. Dezem-
ber. Drei Losungsméglichkeiten bieten sich an. Zum einen konnten »gleichzeitig«
mit dem letzten Heft des alten Jahrgangs gleich zwei Hefte resp. ein Monatsheft des
neuen Jahrgangs ausgeliefert worden sein. Diese Praxis war — wie die Verlagsan-
zeige vom 21. September 1887 im Bdorsenblatt sie fiir die Zeitschrift Zur guten Stunde
erstmals ankiindigt¥? — nicht uniiblich; sie bote zudem eine plausible Erklarung fir
achtundzwanzig Vierzehntageshefte in 52 Wochen, wenn alle heftinternen Datie-
rungshinweise eine Verlingerung jedes Jahrganges um vier Wochen ausschlieBen.
Sollte — zum zweiten — aber nicht das erste Monatsheft dieses neuen Jahrgangs
»gleichzeitig« mit dem letzten des alten ausgeliefert worden sein, sondern nur das
erste Vierzehntagesheft, so miiite man davon auszugehen, daB wie schon am Beginn
des ersten Jahrganges 1887/88 auch hier wieder die »weitere Expedition« von Heft
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[11 und IV »gleichzeitige, und zwar am 11. September, erfolgt ist.** Zum dritten
konnten die ersten vier Hefte des vierten Jahrgangs auch im Wochenrhythmus aus-

gegeben worden sein. Diese Hypothese I6st nicht nur alle internen Widerspriiche

auf, sie wird auch gestiitzt durch zwei Eintrige im Bérsenblatt. Am 23, August 1890
wird hier das erste Heft des neuen Jahrgangs in der Rubrik »Erschienene Biicher«
angezeigt und am 28. August 1890 in einer ganzseitigen Annonce die erfolgte »Ver-
sendung« der Vierzehntageshefte I und I1.43

Heft IT [28. August 1890): Ausgabe eine Woche nach Heft I (vgl. dort); Anzeige
»Berliner Tageblatt« - Probe-Abonnement auf den Monat September (I1/B).

Heft I11 [4. September 1890): »Der X. internationale medizinische KongreB [...]
tagte vom 4. bis 9. August in der Hauptstadt« (233 ff.).

Heft IV [11. September 1890]: »Der Einsturz der Prager Karlsbriicke [...] in den
ersten Septembertagen« (334 ff.); »Das kiinftige Wilhelmdenkmal vor dem Berliner
Schlosse. [...] Der erste Oktober ist nimlich der Termin, an dem die Miether
der Hiuser »an der SchloBfreiheit« die innegehabten Raume verlassen miissen.«
(333-334).

Heft V [25. September 1890]

Heft VI [9. Oktober 1890]: »Deutsche Biihne. Sie brachte am 28. September [...]
Karl Bleibtreus Napoleonstragodie »Schicksal«« (509).

Heft VII [23. Oktober 1890]: »Am 26. Oktober vollendet der Feldmarschall Graf

von Moltke sein 90. Lebensjahr.« (571 ff.).
Heft VIII [6. November 1890]

Heft IX [20. November 1890): Besprechung der Theaterpremieren Das verlorene

Paradies (Ludwig Fulda) am 1. November und Sodom’s Ende (Sudermann) am
5. November; Notiz zum Tod des Miinchner Chirurgen Joh. Nepomuk Nussbaum

[er starb am 31. Okt. 1890]; Anzeige: »Berliner Tageblatt« — Probe-Abonnement auf

den Monat Dezember (IX Beil.).

Heft X [4. Dezember 1890]

Heft X1 [18. Dezember 1890): Notiz zum »siebzigsten Geburtstage Carl Becker’s
[...] am kommenden 18. Dezember« (883); Abb. Weihnachten. (Wilhelm Pape;

863); Abb. Die heilige Familie. (Carl Miiller; 889); Gedicht Das Christkind. Ein mo-

dernes Weihnachtsmadrchen. (Oscar Linke; 903 f.).

Heft XII [ Januar 1891]: (vermutlich erst am 2. Januar ausgeliefert); unter »Berli-
ner Theaterleben« ein Riickblick auf Auffiihrungen im Dezember (1007 f.).

Heft XIII [15. Januar 1891]: Franz Grillparzer. Zu seinem hundertsten Geburts-
tage. (Am 15. Januar 1891) (1010 u. 1065 ff.).

Heft XIV [29. Januar 1891]: Nachrufe auf Heinrich Schliemann (gest. am 26. Dez.
1890) und Wilhelm Taubert [gest. am 7. Januar 1891] (1166 fT).
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Vierter Jahrgang. Band 8. - Heft 15 [12. Februar 1891] bis Heft
28 [13. August 1891].

Heft 15 [12. Februar 1891)46: Bilder und Texte zum Karneval [Fastnacht fiel 1891
auf den 8. Februar].

Heft 16 [26. Februar 1891]

Heft 17 [12. Miirz 1891]: Zum 70. Geburtstag des [am 12. Marz 1821 geb.] Prinzre-
genten Luitpold von Bayern (193 f.; 219 ).

Heft 18 [26. Mirz 1891): Bilder und Texte zu Ostern [fiel 1891 auf den 29. Mirz].
Heft 19 [9. April 1891]: Nachruf auf Dr. Ludwig Windthorst [gest. 14. Mirz] (328-
334); Nachruf auf Prinz Napoleon [gest. 17. Marz] (19.B.); Robert Graf v. Zedlitz
und Triitzschler ist neuer preuBischer Cultusminister [Mérz 1891] (19.B.).

Heft 20 [23. April 1891]: Zum hundertsten Geburtstag Samuel Morses am 27. April
1891 (Sp. 419 f1.). .

Heft 21 [7. Mai 1891): Nachruf auf Helmuth Graf von Moltke, gest. am 24. April
1891 (Interimsheftumschlag, Innenseite des vorderen Deckels).

Heft 22 [21. Mai 1891]): Bilder und Texte zu Pfingsten [Pfingsten fiel 1891 auf den 17.
Mai]; Anzeige: »34 Pfennig kostet fiir den Monat Juni die Berliner Morgen-Zei-
tung« (22.B.).

Heft 23 [4. Juni 1891]

Heft 24 [18. Juni 1891]

Heft 25 [2. Juli 1891]: Anzeige: »Das friiher Paul Schumacher’sche Conservatorium
der Musik zu Mainz steht vom 1. Juli ab unter Leitung des Director Hermann
Genss [...] Unterricht wird ertheilt in allen Zweigen der Tonkunst [...]J« (B.25)).
Heft 26 [16. Juli 1891]: Bilder und Texte zu Sommer und Sommerfrische.

Heft 27 [30. Juli 1891]: Nachrufe auf Oskar von Redwitz, gest. am 7. Juli 1891, und
Ludwig Chronegk, gest. am 9. Juli 1891 (Interimsumschlag, Innenseite des Riick-
deckels direkt unter dem Inhaltsverzeichnis zu Heft 27).

Heft 28 [13. August 1891]: Bilder und Texte zu Biadern, vor allem Baden-Baden;,
dazu passend Fontanes Brunnenpromenade.*? (957-958). Anzeige: »Now Ready First
Number August 1891 >The Tauchnitz Magazine« [...J« (Blatt nach 1008).

Die Daten bleiben unsicher, die Fragen offen. Die Heftausgabe mit dem Ge-
dicht Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland kann am 1. oder am 15. Au-
gust expediert worden sein, ganz gewi3 aber nicht im Oktober. Der erste
Druck und die erste Veroffentlichung dieses Gedichtes liegt uns also nicht
etwa in dem auf den 24. August 1889 datierten Heft der »Nummern-Aus-
gabe« vor, sondern in dem bereits vorher ausgegebenen Heft der undatierten
»Heftausgabe«. Die aufgrund des Druckbildes vermutete stemmatische Be-.
zichung der beiden ersten Publikationen des Gedichtes Herr von Ribbeck auf
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Ribbeck im Havelland wird somit durch die Rekonstruktion der Ausgabeda-
ten bestitigt.

Und damit sind — mit der einzigen Ausnahme: Eine Frau in meinen Jahren
im »Weihnachtsheft« 1887 — alle Beitrige Theodor Fontanes in der Zeit-
schrift Zur guten Stunde neu zu datieren.

Zur guten Stunde. Die Beitrige Theodor Fontanes:

A) Satzidentische Nummern- und Heft-Ausgabe4®

ERSTER JAHRGANG. BAND EINS

Heft 1 [8. September 1887): Quitzowel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und

Sage. (Sp. 37-48; mit Abbildungen nach Aufnahmen des Hofphotographen Alb.
Schwartz in Berlin: Wunderblutkirche St. Nicolaus zu Wilsnack. An der Miindung
der Havel in die Elbe. Statue des Joh. von Wevelitz, Bischofs von Havelberg.
Quitzowel.). <4067>49

Heft 2 [15. September 1887]: Quitzéwel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 99-104; mit Abb.: Ruinen der Quitzow-Burg in Kleetzke. Grabsteine der
Quitzow's an der Kirche zu Kleetzke. 105-106).

Heft 4 [22. September 1887]: Quitzéwel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 207-210).

Heft 6 [6. Oktober 1887): Quitzowel oder Die Quitzow’s in Geschichte, Lied und Sage.
(Sp. 319-324).

Heft 7 [13. Oktober 1887): Quitzowel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 391-395).

Heft 9 [27. Oktober 1887]: Quitzowel oder Die Quitzow’s in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 481-486).

Heft 11 [10. November 1887]: Quitzéwel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 605-608).

Heft 12 [17. November 1887]: Quitzowel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 647-652).

Heft 13 [24. November 1887]: Quitzowel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 685-692; mit Abb.: Der Marktplatz zu Angermiinde. 693-694).

Heft 14 [l. Dezember 1887]: Quitzéwel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 747-754).

Heft 15/16 |8. Dezember 1887 - Weihnachtsheft]: Eine Frau in meinen Jahren. No-
vellette. (Sp. 813-818). <4078>

Heft 17 [15. Dezember 1887): Quitzowel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 905-912; mit Abb.: In der Kirche zu Riihstidt. Quitzowdenkmal auf der
DorfstraBe zu Legde. Kirche zu Riihstadt.).

vl P R R
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Heft 18 [22. Dezember 1887): Quitzéwel oder Die Quitzow's in Geschichte, Lied und
Sage. (Sp. 951-958 mit Abb.: Quitzow-Epitaph in der Kirche zu Kleetzke. Quitzow-
thurm (Judenklemme) in der Burg Eldenburg bei Lenzen).

ERSTER JAHRGANG. BAND ZWEI

Heft 30 [15. Miirz 1888]: Walter Scotts Einzug in Abbotsford. (Sp. 169-172). <4091>
Heft 33[29. Miirz 1888]: Walter Scott in Westminster-Abtei. (Sp. 307-310). <4096>
Heft 34 [5. April 1888]: Jan Bart. (Sp. 343-344).<4097>

Heft 44 [14. Juni 1888]: Waldemar Atterdag. (Sp. 853-854). <4103>

Heft 49 [19. Juli 1888): Gedichte. Kaiser Friedrich III. (gest. 15. Juni 1888.) - Ge-
schichtschreibung. — Spdtherbst. — So und nicht anders. — Ausgang. (Sp. 1103-1104).
<4108>

Heft 52 [9. August 1888): Gedichte. Gulbrandsdal. — Alte Fritz-Grenadiere. 1. Auf dem
Marsch. 2. Bei Torgau. (Sp. 1245-1246). <4109>

B) Heftausgabe

ZWEITER JAHRGANG. BAND DREI

Heft 1 [16. August 1888]: Onkel Dodo. (Sp. 27-36). <4122>

Heft 2 [23. August 1888]: Onkel Dodo. (Sp. 71-80).

Heft 4 [6. September 1888): Gedichte. Was mir gefillt. — Publikum. - Dolor Tyran-

nus. — Afrikareisender. — Zum Namenstag meiner Enicelin. (Nach dem Franzosischen: Le
Boulanger fait un gateau.) — Zuspruch. (Sp. 171-172). <4123>

Heft 6 [20 September 1888]: Gedichte. Es kribbelt und wibbelt weiter. — Riickblick. -
Trost. — Der alte Musikant. — Schlaf. (Sp. 231-232). <4130>

Heft IX [6. Dezember 1888): Prinz Friedrich Karl auf Jagdschlof Dreilinden. (Sp.
775-782). <4143>

ZWEITER JAHRGANG. BAND VIER

Heft XXIII [20. Juni 1889]: Letzte Audienz vor Kaiser Friedrich. (14. Juni 1888.) (Sp.
815-816). <4165>

Heft XXIV [4. Juli 1889]: Mdrkische Reime. 1. Vom Fehrbelliner Schlachifeld. 2.
Grup. 3. Adlig Begrdbnis. 4. Siegesbotschafi. (Am Abend des 18. April 64.) (Sp. 937-
940). <4166>

Heft XXV [18. Juli 1889): Seydlitz und der Burgemeister von Ohlau. (Beilage
XXV/B). <4169>

Heft XX VI [1. August 1889]: Aus der Gesellschafi. 1. Hoffest. 2. Der Subalterne. 3. Der
Sommer- und Winter-Geheimrath. 4. Auf dem Matthéikirchhof. (Sp. 1107-1108).

<4170>
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DRITTER JAHRGANG. BAND FUNF
Heft I [1. August 1889): Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland. (Sp. 61-64)
<4180>

VIERTER JAHRGANG. BAND ACHT
Heft 28 [13. August 1891): Brunnenpromenade. (Sp. 957-958) <4211>

C) Nummern-Ausgabe

ZWEITER JAHRGANG. BAND DREI

Heft Nr. 1 - [18. August 1888]: Onkel Dodo. (Sp. 27-36) < - >

Heft Nr. 2 - [25. August 1888|: Onkel Dodo. (Sp. 71-80) < - >

Heft Nr. 4 - [8. September 1888): Gedichte. Was mir gefillt. - Publikum. — Dolor Ty-
rannus. — Afrikareisender. — Zum Namenstag meiner Enkelin. (Nach dem Franzosi-

schen: Le Boulanger fait un gateau.) — Zuspruch. (Sp. 171-172). < = >

Heft Nr. 6 - [22. September 1888]: Gedichie. Es kribbelt und wibbelt weiter. - Riick-
blick. — Trost. — Der alte Musikant. - Schlaf. (Sp. 231-232). < ->

Heft Nr. 17 - 8. Dezember 1888: Prinz Friedrich Karl auf Jagdschlof Dreilinden. (Sp.
761-766). < - >

LZWEITER JAHRGANG. BAND VIER

Heft Nr. 45 - 22. Juni 1889: Letzte Audienz vor Kaiser Friedrich. (14. Juni 1888.) (Sp.
597-598). <4158>

Heft Nr. 47 -~ 6. Juli 1889: Mdrkische Reime. 1. Vom Fehrbelliner Schlachifeld. 2.
Grup. 3. Adlig Begrabnis. 4. Siegesbotschafi. (Am Abend des 18. April 64.) (Sp. 703-
704). <4161>

Heft Nr. 49 - 20. Juli 1889: Seydlitz und der Burgemeister von Ohlau. (775-776).
<4162>

Heft Nr. 51 - 3. August 1889: Aus der Gesellschafi. 1. Hoffest. 2. Der Subalterne. 3. Der
Sommer- und Winter-Geheimrath. 4. Auf dem Matthdikirchhof. (Sp. 881-884). <4163>
Heft Nr. 54 - 24. August 1889: Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland. (Sp.
1007-1008). <4164>

Die Fiille - sowohl die der Probleme als auch die der Daten — hat auch in de-
ren Verortung etwas Uberwiltigendes, etwas Uberschwemmendes. »Die
Fluth steigt bis an den Arrarat« und die auch diesen Vers3? bergende Fonta-
ne'sche »Arche Noih« in der weiten Wasserfliche der Guten Stunde — einem
Meer ohne Seezeichen - ist sicherlich noch nicht auf festem Grund. Doch die
Wasser haben sich ein wenig verlaufen und Landmarken sind aufgetaucht, tri-
gonometrische Punkte konnten markiert und erste Linien zwischen ihnen ge-
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zogen werden. Alles in allem sind das sicherlich keine »Beitrage zur Wieder-
herstellung des Menschengeschlechts«, wie sie, wie wir wissen, Onkel Dodo
vorgelegt hat,! doch vielleicht Anregungen fur kiinftige Kartierungen dieser
hinsichtlich des richtigen Zeitpunktes so problematischen Guten Stunde.

Anmerkungen
HFA 1/6, 2. Aufl. 1978, S. 262.
GBA. Tagebiicher, Bd. 2, S. 237 (1. Mérz - 6. Juli 1887).
Emil Dominiks Biographie, seine Bedeutung als Redakteur und Verleger sowie
die besonderen Beziehungen Fontanes zu Dominik werden ausfiihrlich vorge-
stellt in: KLAaus-PETER MOLLER und GEORG WOLPERT: Die »Dominik-Ausgabe«
und ihre Derivate. Neue Aspekte zur Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte der
erzihlerischen Werke Fontanes. In: Leipziger Jahrbuch zur Buchgeschichte 18
(2008). Hrsg. von CHRISTINE HANG u.a. , Wiesbaden 2008, S. 101-195.
Das gilt vor allem fiir die ersten beiden Jahre, also bis zur Veroffentlichung des
Herrn von Ribbeck im August 1889. Zunehmend war Dominik durch seine
Teilhaber finanziell unter Druck gesetzt worden, dem er schlieBlich im Friih-
jahr 1891 nachgeben muBte. Infolgedessen ging die Zeitschrift Zur guten Stunde
in den Besitz von Richard Bong iiber, von dem sie (mit Unterbrechungen) bis
zum 32. Jahrgang 1918/19 erfolgreich weitergefiihrt wurde. Das Impressum
von Heft 23 des achten Bandes [5. Juni 1891] spricht noch vom »Verlag: Deut-
sches Verlagshaus Bong, Dominik & Co.«, Heft 24 ist ohne Impressum und
Heft 25 [3. Juli 1891] gibt an: »Verlag: Deutsches Verlagshaus Bong & Co.«
Fontane veroffentlichte nach dem Ausscheiden Dominiks nur noch einen ein-
zigen Text in Zur guten Stunde, das Gedicht Brunnenpromenade (August 1891).
WOLFGANG Rasch: Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung. In
Verbindung mit der Humboldt-Universitit zu Berlin und dem Theodor-Fon-
tane-Archiv Potsdam herausgegeben von ERNST OSTERKAMP und HANNA
DELF vON WoLZoGEN. Band 1-3. Berlin, New York 2006.
GBA. Gedichte, 2. Aufl. 1995. Bd. 1, S. 579: Im Kommentar speziell zu Ribbeck
werden hier zwei Veroffentlichungsdaten genannt (ohne zwischen Nummern-
und Heftausgabe zu differenzieren). Bei allen anderen in Zur guten Stunde vor-
abgedruckten Gedichten wechselt der Kommentar der GBA unkommentiert
und nicht konsequent zwischen Hinweisen auf die Nummern- oder die Heft-
ausgabe.
RascH (wie Anm. 4), Bd. 1, S. 813, Nr. 4164.
Ebd.. Bd. 1, S. 816, Nr. 4180. Hier ist auf ein Versehen der Bibliographie hin-
zuweisen: »Oktober 1889« miiBte in eckigen Klammern stehen, da die Zeit-

schrift selbst kein Datum tragt.
NFAXIlla (Wanderungen durch die Mark Brandenburg. cgister und Nach-
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weise), 1969, S. 30 u. 40; HFA 11/3 ( Wanderungen durch die Mark Brandenburg;
mit Kommentar fiir Bd. 1-3), 3. Aufl. 1987, S. 1121 f.; GBA - Fiinf Schidsser.
Wanderungen durch die Mark Brandenburg, Bd. 5, 2. Aufl. 1994, S. 527 f.
CHRISTIAN GRAWE: Fontane-Chronik. Stuttgart 1998, S. 252: RoLAND BERBIG:
Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeitschrifien, Verlage und
Vereine. Berlin, New York 2000, S. 259 u. 261; RascH (wie Anm. 4), S. 791 f.
Die Erzihlung /m Coupé war zwar noch Anfang 1887 neben Onkel Dodo und
Eine Frau in meinen Jahren fur die 1884 von Emil Dominik gegriindete und bis
1887 von ihm redigierte Deutsche lllustrirte Zeitung vorgesehen, wurde aber
nach Dominiks Riicktritt von der Redaktion nicht wie die anderen zwei Texte
in die Dominik’sche Neugriindung Zur guten Stunde iibernommen.

NFA XVllla (Unterwegs und wieder daheim. Anhang: Korrespondenzen, Kom-
mentare, Register), 1972, S. 834; HFA 1/7 (Erzdhlungen und Prosafragmente), 2.
Aufl. 1984, S. 600; GBA Tagebiicher, Bd. 2 (1994), S. 411; GRAWE (wie Anm.
8), S. 256; BERrBIG (wie Anm. 8), S. 259 f; RascH (wie Anm. 4) hat die Nicht-
veroffentlichung in Zur guten Stunde realisiert und hat keinen entspr. Eintrag.
NFA XX (Balladen und Gedichte), 1962, S. 743; HFA 1/6 (Balladen und Ge-
dichte), 2. Aufl. 1978, S. 1034; GBA Gedichte, Bd. 1, 2. Aufl. 1995, S. 541:
GRAWE (wie Anm. 8), S. 255; BErBIG (wie Anm. 8), S. 261: RascH (wie Anm.
4), S. 798.

NFA XVllla (Unterwegs und wieder daheim. Anhang: Korrespondenzen, Kom-
mentare, Register), 1972, S. 847; HFA 1/7 (Erzdhlungen und Prosafragmente), 2.
Aufl. 1984, S. 609; GBA Tagebiicher, Bd. 2 (1994), S. 411 (GBA Von vor und
nach der Reise. Das erzahlerische Werk, Bd. 19, 2007 bleibt hier unberiicksich-

tigt, da die Herausgeber, Walter Hetiche und Gabriele Radecke, bereits auf

den vorliegenden Aufsatz - als »Unveroffentlichtes Manuskript 2007« — Bezug
nehmen); GRAWE (wie Anm. 8), S. 263; BERBIG (wie Anm. 8), S. 259 f: RascH
(wie Anm. 4), S. 804.

NFA XX (Balladen und Gedichte), 1962, S. 752; HFA 1/6 (Balladen und Ge-
dichte), 2. Aufl. 1978, S. 1055 bzw. HFA 1V/5/11 (Briefe. Kommentar), S. 681;
GBA Gedichte, Bd. 1, 2. Aufl. 1995, S. 579; GRawe (wie Anm. 8), S. 263: BERr-
BIG (wie Anm. 8), S. 261; RAscH (wie Anm. 4), S. 813 u. 816.

Das Gedicht Der echte Dichter. (Wie man sich friiher ihn dachte.) ist nicht in der
Zeitschrift Zur guten Stunde — so noch GRAWE (wie Anm. 8), S. 275 und BEg-
BIG (wie Anm. 8), S. 259 —, sondern in Moderne Kunst (im »Verlag von Rich.
Bong.«) 1891 erstmals publiziert worden, ebenso wie das Gedicht Ja, das
mdacht’ ich noch erleben, das sowohl von GBA. Gedichie (S. 468) als auch von
Orro DRUDE: Fontane und sein Berlin. Personen, Hduser, Straflen. Frankfurt
1998 (S. 54) irrtiimlich der Guten Stunde zuordnet wird. Vgl. dazu Rascu (wie
Anm. 4), S. 824, Nr. 4212.
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GBA Gedichte, Bd. 1, 2. Aufl. 1995, S. 466; GRAWE (wie Anm. 8), S. 275; BER-
BIG (wie Anm. 8), S. 259; RascH (wie Anm. 4), S. 823.

HaNns-HEeiINrRICH REUTER: Fontane. Berlin 1968. Bd. 2, S. 973.

HFA IV/3, Nr. 666, S. 698.

HFA IV/4, Nr. 847, S. 734. Neben der »Herbst«-Aussage darf auch die ge-
nannte Auflagenzahl nicht allzu wortlich genommen werden. Heft 1 des zwei-
ten Jahrgangs wurde zwar in 151.000 Exemplaren ausgegeben, Heft 1 des drit-
ten aber in 134.000 (vgl. Bd. 2, H. 52 mit Anm. 17 und Bd. 4, H. XXV).
Allerdings erst ab Heft 15 des dritten Bandes. Als »Nummern-Ausgabe« wird
sie im Inhaltsverzeichnis zu Bd. 3 und Bd. 4 bezeichnet, als »Nummer-Aus-
gabe« in dem zu Bd. 5.

Vgl. Abb. 5. VHynais, d. i. Vojtéch Adalbert Hynais (* 14. Dezember 1854 in
Wien; 1 22. August 1925 in Prag).

Wenn iiberhaupt, kann es konkretere Angaben nur auf den Interims-Heftum-
schligen gegeben haben.

Das Vierzehntagesheft der Heftausgabe enthielt zwei, das Monatsheft vier
Nummern-Ausgaben.

Von den Heftumschligen dieser ersten beiden Jahrginge ist bislang nicht be-
kannt, ob sie vielleicht datiert waren; die der spiteren Jahrginge waren es defi-
nitiv nicht (vgl. Abb. 1).

Ab Neujahr 1891, und zwar ab Nr. 12 vom 3. Januar, wird laut Verlagsanzeige
im Bérsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel und die ihm verwandten Geschdfis-
zweige (57. Jg., 1890, Nr. 287, 11. Dezember 1890, S. 7090) auch die Num-
mern-Ausgabe im vierzehntigigen Rhythmus ausgegeben werden.

Oder im monatlichen Rhythmus als sog. »Vollheft«, wobei zwei Vierzehnta-
gesausgaben zusammen ausgegeben wurden.

Die einzelnen Hefte sind inhaltlich und in ihrer Erscheinungsform nicht zu un-
terscheiden. Die einzige Differenz, wenn man hier iiberhaupt von einer sol-
chen sprechen darf, lag darin, dal3 man pro Nummern-Ausgabe ein Heft, pro
Heftausgabe zwei oder vier Hefte expedierte. Deshalb auch geben - anders als
spiter — die Inhaltsverzeichnisse der ersten beiden Halbjahresbiénde keinen
Hinweis auf Ausgabemodus oder -form. Insofern zahlt bei der Rekonstruktion
der Daten das jeweils erste Auslieferungsdatum einer Heftnummer, unabhén-
gig davon, daB diese teilweise auch mit der oder den drei folgenden zusam-

men und also entsprechend verzogert expediert werden konnte.

HFA 1V/3, Nr. 716, S. 494).
Boérsenblatt 54. Jg., 1887, Nr. 218, 21. September 1887, S. 4685: »Am 15. Sep-

tember wurden alle Bestellungen auf Nr. 2. der wochentlich erscheinenden

Ausgabe (rosa Umschlag) und Heft 1. der Vierzehntags-Ausgabe (gelber Un:1-
schlag) der [lllustrirten Deutschen Zeitschrifi Zur guten Stunde. expediert. Die
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weitere Expedition von Nr. 3. und 4. erfolgt gleichzeitig am 22. September«
die zwei oder vier Hefte zusammenfassenden Heftausgaben wurden entspre-
chend spiter ausgeliefert.

Im ganzen Jahres-Zyklus bis September in Heft 4 des zweiten Jahrganges.
GBA. Der Ehebriefwechsel, Bd. 3, Nr. 724, S. 503. - Fontane erhielt wohl
durch seinen Sohn Friedrich, der zu dieser Zeit im Verlagsgeschift Emil Do-
miniks angestellt war, die Hefte bereits einen Tag vor der iiblichen Ausgabe.
Ahnlich wie das Sonderheft 31/32 des zweiten Bandes (vgl. dort und Anm.
34) schlie3t Heft 15, Sp. 836 nach dem dritten Kapitel des Romans Der Berg-
rath von Sophie Junghans, den Heft 16, Sp. 837 ohne eigene Uberschrift oder
Initiale unmittelbar mit dem vierten Kapitel fortsetzt. Nur durch die Bogen-
signatur ist Heft 16 als solches identifizierbar.

GBA. Tagebiicher, Bd. 2, S. 240 (1. Oktober bis 31. Dezember).

1888 war ein Schaltjahr; der 29. Februar ist mitgezihlt.

Auch die sonst uniibliche Doppelnumerierung der Beilage spricht dafiir, dal
hier ein Doppelheft vorliegt. Ebenso die Besonderheit (vgl. Heft 15/16 des er-
sten Bandes u. Anm. 31), daB Sp. 257 (Heft 32) ohne Hefttitel, ohne eigene
Uberschrift, Initiale o. . in der Textfolge des Romans Der Bergrath von Sophie
Junghans unmittelbar an Sp. 256 (Heft 31) anschlie8t. Nur durch die Bogensi-
gnatur ist Heft 32 als solches identifizierbar.

Folgende Auflagezahlen werden angekiindigt: Nr. 1 (16. August) soll in 151.000,
Nr. 2 (23. August) in 136.000, Nr. 3 (30. August) und 4 (6. September) in
109.000 Stiick erscheinen.— Ein weiterer Datierungshinweis fiir das Heft 52
selbst: Die Inseratenannahme fiir Nr. 1 »ist bereits geschlossen.« »SchluBter-
min« fir die Folgenummern ist der 9., 16. und 23. August.

Das in den Hefititeln der Nummern-Ausgabe genannte Datum fillt immer auf
einen Samstag. Die Daten, welche die redaktionellen Hinweise nennen (und
zwar sowohl in der Zeitschrift selbst als auch im Bdrsenblatt fiir den deutschen
Buchhandel), sind jeweils Donnerstage. Demzufolge ist der Donnerstag als
Auslieferungs-, der Samstag als offizieller Verkaufstag zu betrachten.

Theodor Fontane. Briefe an Georg Friedlaender. Hrsg. v. KURT SCHREINERT.
Heidelberg 1954, Nr. 104, S. 96 f. Diese Briefsammlung hat Schreinert jener
»lochter Litty« gewidmet: »Dem Gedenken der Tochter Georg Friedlaenders
Elisabeth Friedlaender * Bromberg 15. Dezember 1877 1 Osnabriick 22. Au-
gust 1952«. Denn sie hat die Briefe Fontanes an die Eltern bewahrt; und »als
sie 1950 das Vaterhaus und die geliebte Riesengebirgsheimat verlassen mulite,
da hat sie vor allem diesen Schatz als wertvollstes Gut in ihrem schmalen
Gepick geborgen.« (S. IX-X).

Nur die Plazierung der Kunstbeilagen kann teilweise variieren.

Auch nicht im Inhaltsverzeichnis des vierten Bandes.




Datierungsfragen in Zur guten Stunde= WOLPERT 121

HFA IV/3, Nr. 651, S. 678.

Heft 2 in 111.000; Heft 3 in 71.000, Nummer 1 in 85.000 Auflage.

Das Borsenblatt, Jg. 56 (1889), Nr. 155 vom 6. Juli (S. 3519) u. Nr. 156 vom 8.
Juli (S. 3542) bringt zwar ebenfalls zwei allgemein gehaltene Anzeigen des
Deutschen Verlagshauses (Emil Dominik) auf Inseratenschlufl und Auflagen-
héhe von Heft 1 (20. Juli / 134.000) und Heft II (10. August / 111.000), doch
keine weiteren Hinweise oder Anzeigen auf die Erscheinungsdaten dieser er-
sten Hefte des dritten Jahrgangs.

Dieses Heft enthiilt auBerdem einen ersten Hinweis auf Theodor Fontane’s Ro-
mane und Novellen: "™Won der Gesammtausgabe der Erziahlungen Theodor
Fontane’s ist die erste Lieferung in handlichem Romanformat erschienen. Die-
selbe enthilt den Anfang der Novelle >L’Adulterac [...]J« (XVII/B). In Heft
XXVIII mit welchem der Band abschlieBt, wirbt eine ganzseitige Anzeige fur

die »Gesammtausgabe«.

Vgl. Anm. 27.

Ebda.

Borsenblatt, 57. Jg., 1890, Nr. 195, 23. August 1890, S. 4410 u. Nr. 199, 28. Au-
gust 1890, S. 4501.

Alle Hefte dieses Bandes sind ohne Hefttitel. Bei der Heftzdhlung in den Bo-
gensignaturen hat ein Wechsel von den romischen zu arabischen Zahlen statt-

gefunden.
Im Inhaltsverzeichnis des Heftes und des Bandes unter dem Titel: »Auf der

Brunnenpromenade«.

Die hier unter A) aufgelisteten Hefte sind inhaltlich und in ihrer Erscheinungs-
form nicht zu unterscheiden. Die einzige Differenz liegt im Ausgabemodus
(vgl. Anm. 26). Das Datum in eckiger Klammer ist das rekonstruierte und gibt
— wie oben bereits bemerkt — den Auslieferungstag an, der normalerweise auf
den Donnerstag fiel, und der, wenn zwei oder vier der Hefte zusammen expe-
diert wurden, natiirlich entsprechend spiter lag; der offizielle Verkaufstag ist
der Samstag. Dieser ist bei der Heftausgabe iiberhaupt nicht, bei der Num-
mern-Ausgabe erstmals in Heft 15 des zweiten Jahrgangs (22. November
1888) im Hefttitel vermerkt. So erkliren sich die zwei Tage Differenz bei der
Notierung der Daten von entsprechenden Beitrigen Fontanes in der undatier-
ten Heft- und in der datierten Nummern-Ausgabe.

In spitzer Klammer die bibliographische Kennzahl der Theodor Fontane Biblio-

graphie (wie Anm. 4).
TiEODOR FONTANE: Es kribbelt und wibbelt weiter. In: Zur guten Stunde, Bd. 3,
H. 6, [20.09.1888], Sp. 231.

Theodor Fontane: Onkel Dodo. In: Zur guten Stunde, Bd. 3, H. 22

Sp. 80.

3.08.1888],
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Der »volkstiimlichste unsrer geistlichen Lieder-
dichter« —
Theodor Fontane und Paul Gerhardt®

WIiLHELM HUFFMEIER

Die Frage nach der Beziehung Theodor Fontanes zu Paul Gerhardt provo-
ziert auch bei Fontanekennern und Kirchenhistorikern leicht die Gegenfrage:
»Ist denn da, abgesehen vom Mittenwalder Kapitel im Spreeland-Teil der
Wanderungen durch die Mark Brandenburg, etwas zu holen?« So falsch liegt
diese Skepsis nicht. Sie scheint bestatigt zu werden durch einen Blick in die
bislang ausfiihrlichste Untersuchung Fontane und die Religion, die Eckart Beu-
tel vor 4 Jahren vorgelegt hat!. Im Personenregister dieses Buches sucht man
vergeblich nach dem Namen von Paul Gerhardt. Und die Fontane-Biogra-
phien komplettieren diese Fehlanzeige in der Regel. Doch mit der Beziehung
Fontanes zu dem lutherischen Meisterdichter Paul Gerhardt verhilt es sich
so, wie Fontane es von der Mark Brandenburg gesagt hat, sie hat viele Schén-
heiten, man »muss sie nur zu finden verstehen«2. Dass ich fiindig geworden
bin, verdanke ich neben den Registern der verschiedenen Fontaneausgaben
und eigener speziell suchender Lektiire vor allem dem Potsdamer Theodor-
Fontane-Archiv. Thm gilt deshalb gleich zu Anfang ebenso mein besonderer
Dank wie Helmuth Niirnberger, dem Ehrenprisidenten der Theodor Fon-
tane Gesellschaft, der mir zusitzlich einige wertvolle Fingerzeige gegeben hat.

Es ist nicht iibermiBig viel, was alles in allem zusammen kommt. Aber
interessant und aufschlussreich genug ist das Gefundene schon. Auch fiir die
skeptische Frage Kundiger. Von den beiden Personen und ihrem Werk her
war diese Skepsis durchaus berechtigt. Paul Gerhardt und Theodor Fontane
— das sind zweifellos zwei Namen, die vielen Menschen das Herz aufgehen
lassen. Jeder Name fuir sich! Doch auch miteinander? Als Paar? Passen sie
iiberhaupt zusammen - der fromme Pfarrer, Prediger und Kirchenlieder-
dichter und der weltlich-niichterne Schriftsteller, Balladendichter und Ro-
mancier, der dogmatisch intransigente Lutheraner Gerhardt und der sikula-
risierte Hugenotte Fontane? Atheist, wie sein DDR-Biograph und Interpret
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Hans-Heinrich Reuter meinte, war Fontane ganz bestimmt nicht. Seine Reli-
giositit wird eher, so schon frith Helmuth Niirnberger, unterschitzt3. Man
braucht nur einmal dem Briefwechsel mit seiner Frau Emilie mit der Frage
nach Glaube und Gebet nachgehen, um Niirnbergers Urteil bestitigt zu se-
hen. Aber in Glaubenssachen konnte Fontane sich in der Tat auch distanzie-
rend und kritisch duBern.

Jedenfalls haben beide Dichter lange in Berlin gewohnt und zeitweise so-
gar dieselbe Kirche, die Nikolai-Kirche in Berlin-Mitte besucht. Der eine re-
gelmiBig, der andere sporadisch, sozusagen als »unstindige(r) oder abstén-
dige(r) Kirchginger«4. Der eine als bekennender Prediger, der andere als
skeptischer Zuhérer. Aber sie waren durch zwei Jahrhunderte getrennt. Also
suchen und begegnen konnte in dieser Welt ohnehin nur Fontane Gerhardt.
Doch gegen eine Uberbetonung der Trennung durch die Zeiten spricht:
Denkrichtungen und Geistesepochen, Barock, Klassik, Romantik, Realis-
mus, Expressionismus, Neue Sachlichkeit kommen und gehen, aber Lieder
und Gedichte bleiben. Die ganz groBen jedenfalls. Besonders viele von Paul
Gerhardts herzbewegenden Liedern sind geblieben. Sie gehoren zu den klas-
sischen, wenn denn »klassisch« nach einer schonen Definition des Philoso-
phen Hans-Georg Gadamer das ist, was »herausgehoben (ist) aus der Diffe-
renz der wechselnden Zeit und ihres wandelbaren Geschmacks«, bzw. das,
was »auf eine unmittelbare Weise zugénglich ist«.

In den Kirchen, den evangelischen wie der rémisch-katholischen, und
weit iiber kirchliche Mauern hinaus, ja, weltweit finden diese Lieder bis
heute ein hoch erfreutes Echo. In unzihligen Sprachen werden sie gesungen.
Auch bei Theodor Fontane fanden sie ein deutliches Echo. Diesem Wider-
hall geht der folgende Beitrag in 3 Schritten nach. 1. Die Sympathie; 2. Die
Distanz und 3. Die Interpretationen.

L. Die Sympathie

In einem Brief schreibt der 57jihrige Theodor Fontane am 30. November
1876: »Das »Friihlingslied« von Uhland oder eine Strophe von Paul Gerhard
(sic!) ist mehr werth als 3000 Ministerial-Reskripte«6. Was fiir ein Echo! Da
lacht das Herz des Fontane- und Gerhardt-Verehrers. Zu Recht? Der Brief
war an die Freundin Mathilde von Rohr gerichtet, in deren Berliner Woh-
nung Fontane seit ca. 1859 verkehrt hatte und die inzwischen Stiftsdame
(Konventualin) im evangelischen Kloster Dobbertin in Mecklenburg gewor-

den war. Fine fromme Frau also, »eine richtige Lutheranerin«, wie Fontane
sie in einem feinsinnigen Portriit nach ihrem Tod charakterisierte’. Passte er
sich seinem Gegeniiber an? Anpassen konnte der Dichter sich und musste er
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auch. Aber Anbiederung war Fontanes Sache nicht. Und bei Frau von Rohr
wire das auch vollkommen fehl am Platze gewesen. Bekannt sind iiberdies
Fontanes unbindige Freiheitsliebe und seine starke Reserve gegeniiber allem
Beamtlich-Biirokratischen. Aus dem sicheren Staatsdienst als Stindiger Se-
kretar der Akademie der Kiinste in Berlin mit Geheimratsanwartschaft ist er
bekanntlich nach nur wenigen Monaten geradezu geflohen, trotz des Prote-
stes seiner Ehefrau Emilie und trotz des finanziellen Risikos. »Mir ist die
Freiheit Nachtigall, den andern Leuten das Gehalt«, schrieb er an Frau von
Rohr unmittelbar nach seinem Abschied®. Der Satz konnte bezogen auf sein
religioses Gewissen auch von Paul Gerhardt stammen.

Auch wenn man das distanziert-kritische bzw. wechselhafte Verhiltnis
zum christlichen Glauben im Auge behilt, der Satz vom groBBen Wert einer
Liedstrophe von Gerhardt war ernst gemeint. Ernster jedenfalls als das
kleine heiter-ironische Gedicht Mir Gesang- und Wirtschafis-Buch, mit dem
Fontane zu" Weihnachten 1865 seiner Frau die Lutherlieder ans Herz legte:
»Wenn das Wirtschaftsbuch nicht stimmt / Und das Debet das Credit tiber-
klimmt, / Geben die alten Luther-Lieder / Trost und Contenance wieder.«’

Dass die Briefzeile an Mathilde von Rohr iiber eine Strophe von Paul
Gerhardt fast so etwas wie ein Bekenntnis war, das bestitigt Fontanes Schil-
derung seiner Erlebnisse und Begegnungen wihrend seiner Kriegsgefangen-
schaft in Frankreich, die bekanntlich in dem Biichlein Kriegsgefangen aufge-
zeichnet sind. Dabei erwihnt der Dichter auch das Gesprich mit einem Frei-
denker, der ihm, als die Vollstreckung des Todesurteils drohte, mit geradezu
missionarischem Eifer zwei Stunden lang Senecas Betrachtungen iiber das
Sterben und den Tod vorlas. Fontane kommentiert: »Solche Gedanken aus
sich heraus zu gebiren, sie selbstandig zu haben, kann Trost verleihen und
das Gemiit adeln; es zurecht gemacht an sich herantreten sehen, ist minde-
stens unfruchtbar. Da wirkt ein Gesangbuchvers von Paul Gerhardt doch an-
ders«10, Die Not, die Bedringnis, die Angst vorm Sterben — das war auch fiir
Fontane eine, womoglich die Stunde der Lieder Paul Gerhardts.

Dazu muss man freilich Strophen im Kopf haben. Deutsche evangelische
Gesangbiicher lagen in franzosischen Gefingnissen nicht aus. In einem Brief
an seinen katholischen Retter aus Besancon, Kardinalerzbischof Mathieu, der
die sakularisierte franzosische Volksschule attackierte, hat Fontane hingegen
die preuBBische Volksschule nicht zuletzt deshalb geriihmt, weil in ihr neben
»lesen, schreiben, rechnen... die Vertrautheit mit dem Catechismus und den
Paul Gerhardtschen Liedern« vermittelt wurde!l. Selige Zeiten waren das -
aus kirchlicher Sicht, aber eben auch aus der Sicht Theodor Fontanes.

Wir wissen nicht, welche Paul-Gerhardt-Strophe bzw. -Lieder im Gefing-
nis bzw. bei jener Korrespondenz mit Kardinal Mathieu Fontane damals vor
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Augen standen. Auf Paul Gerhardts beriihmtes Sommerlied Geh’ aus, mein
Herz, und suche Freud, das heutzutage populirste und am weitesten verbrei-
tete seiner Lieder, ist Fontane erst im August 1882, also als 63jahriger, von
seinem Freund Julius Rodenberg hingewiesen worden und er bekennt, es sei
thm »neu« gewesen!2, Wir wissen aber, welche Verse Fontane besonders
schiitzte. Von daher lasst sich zuriick schlief3en.

Pfingsten 1862 hat Fontane Mittenwalde, wo Paul Gerhardt von 1651 bis
1657 Propst, d. h. erster Pfarrer war, besucht. Der Bericht dariiber im 4. Teil
der Wanderungen durch die Mark Brandenburg: Spreeland ist iiberschrieben
mit dem Vers: »Befiehl du deine Wege / Und was dein Herze krankt / Der al-
lertreusten Pflege / Des, der den Himmel lenkt...«. Darunter heiBit es mit
dem Spruch von Georg Philipp Schmidt, genannt Schmidt von Liibeck:
»Und kaum das Lied vernommen /-Ist tiber sie ggkommen / Der Friede
Gottes aus der Hohe«.

Ja, das war die Erfahrung, die auch Theodor Fontane teilte, besonders in
der franzosischen Gefangenschaft! Jedenfalls endet das Kapitel Spreewald
mit folgenden, fiir den niichternen Berliner Dichter eher ungewohnlich em-
phatischen Sétzen:

»Wer reist nach Mittenwalde?

Tausende wallfahrten nach Gohlis, um das Haus zu sehen, darin Schiller
das Lied »An die Freude« dichtete. Mittenwalde besucht niemand, und doch
war es in seinem Propsteigarten, daf} ein anderes groBeres Lied an die Freude
gedichtet wurde, das groBe deutsche Trostelied: >Befiehl du deine Wege«!S.

Also, die Sympathie Fontanes galt in Sachen Freude und Trost dem from-
men Realisten Paul Gerhardt gegeniiber dem alles andere als frommen Idea-
listen Friedrich Schiller. »Das >seid umschlungen Millionen«« hat Fontane in
einem Brief an seine Frau Emilie schlicht »Unsinn«! genannt. Doch warum
nennt Fontane »Befiehl du deine Wege« ein Lied an die Freude? Ist es nur
das durch den Vergleich von Mittenwalde und Gohlis erzeugte Gegeniiber
zu Schillers Ode an die Freude, das ihn von dem groeren Lied an die
Freude reden liisst? In der zitierten ersten Strophe von Befiehl du deine Wege
kommt die Freude ja gar nicht vor.

Der Philosoph Hans Blumenberg, dem wir einige kostbare Glossen zu
Fontanes Texten verdanken, hat gemutmaft, dass Fontane die erste Strophe
von Befiehl du deine Wege aus der Pilatus-Szene in Bachs Matthduspassion
(Zweiter Teil Nr. 53 Choral) kannte, ihm aber die iibrigen Strophen, wie den
meisten Menschen seiner Zeit, als »verlissliches Besitztum« zur Verfugung
standen. Es habe »nur des AnstoBes einer Strophe bedurft, um den vertrau-
ten Choralschatz prisent zu haben«!S. Und so habe die 6. Strophe das Ver-
trauenslied zum Lied an die Freude gemacht: »Hoff, o du arme Seele, / hoff
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und sei unverzagt! / Gott wird dich aus der Hohle, / da dich der Kummer
plagt, / mit groBen Gnaden riicken; / erwarte nur die Zeit ,/ so wirst du
schon erblicken / die Sonn der schonsten Freud.« Fontane habe, so Blumen-
berg, Paul Gerhardts Lied an die Freude gegeniiber der Hymne Schillers den
Vorzug gegeben, weil Gerhardt »der »Teufel« (Vers 5, Zusatz Verf.) und der
yHohle« gedachte, bevor er »die Sonn der schonsten Freud« erblicken lief«16,

Die Voraussetzung Blumenbergs, dass Fontane Befiehl du deine Wege
durch Bachs Mathiuspassion kannte, ist zweifellos unzutreffend. Es gibt kei-
nen Hinweis darauf, dass Fontane Bachs Matthauspassion gehort, gekannt
und geschitzt hat. Die Musik spielt in Fontanes Leben keine hervorgeho-
bene Rolle!”. Aber der Gedanke, dass der die groiere Freude gewinnt, wel-
cher Schweres durchgemacht hat, iiberzeugt. Dazu geniigt es freilich, zu wis-
sen. dass Fontane mehr als die erste Strophe von Befiehl du deine Wege
kannte. Er wusste namlich sehr genau, dass die Anfinge der 12 Strophen die-
ses Liedes Wort fiir Wort dem Vers 5 des 37. Psalms folgten. Der in den poe-
tischen Formen bestens ausgebildete Gerhardt hatte ein fiir die Barockzeit
nicht untypisches Akrostichon verfasst, ein Gedicht, dessen Strophen mit ei-
nem Wort beginnen, das zusammen mit den anderen Anfangsworten einen
Sinnspruch ergibt. Das war eine Frucht von Gerhardts Poetik- und Rheto-
rikunterricht bei August Buchner in Wittenberg!®,

Die besondere Liebe Fontanes zum Lied Befiehl du deine Wege wird be-
stiitigt durch eine Passage aus dem Novelletten-Fragment So oder so? vom
Ende der 70er Jahre. Darin setzt der Dichter sich mit der Gliicksproblematik
und der Stellung des Schriftstellers in der Gesellschaft auseinander. In der
6. Szene klingt es wie ein Selbstbekenntnis Fontanes: »Im Park. Er hort ein
Lied singen. Nun, es mag bleiben wie es ist. Keine Klage mehr. Jeder an sei-
nem Platz, wo man steht, tue man sein Bestes. Jeder streut Taten aus, der
eine so, der andere so. Was sie fiir die Menschheit bedeuten, weil3 niemand.
Auch hier ist alles Gnade. Das reichste Leben bedeutet vielleicht — nichts.
Und ein Lied, ein Satz, ein Wort triigt unendliche Frucht. »Befiehl du deine
Wege« — welche Fiille von Trost ist aus dieser einen Zeile aufgeschossen.«!’

Diese Fiille des Trostes hatte sich Fontane personlich, aber auch litera-
risch erschlossen. Am 27. Juni 1883 rezensierte er in der Vossischen Zeitung.
deren Theaterkritiker er seit 1870 war, das eben im Luther-Jubildiumsjahr
(400. Geburtstag) erschienene Biichlein Paul Gerhardl, der evangelische Be-
kenner in Leid und Lied von Gottlieb Schleusner, Diakonus in Wittenberg,
spiter Superintendent in Cochstedt. Im letzten Drittel dieses Lebens- und
Charakterbilds Paul Gerhardts schildert Schleusner in immer neuen ge-
schichtlichen Szenen die Wirkungsgeschichte der Trost-, Vertrauens- und
Dankeslieder Gerhardts sowohl in der Missions- wie in der Kriegsge-
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schichte. Fontane schreibt in der Rezension, der Verfasser habe »eine lange
Reihe von Fillen auf(ge)zihlt, von denen sich die besondere Trost- und
Heilswirkung der P. Gerhardtschen Lieder historisch nachweisen lisst. So
Szenen aus der Schlacht bei Mockern, Belagerung von Wittenberg und neu-
erdings Sedan (Tod des Generals v. Gersdorff).« Und Fontane schlieBt: »Der
Herr Verfasser durfte dies mit Recht als »erweckliche Mitteilungen aus der
Segensgeschichte der Gerhardtschen Lieder« bezeichnen«20,

Im Band Die Grafschaft Ruppin der Wanderungen hat Fontane selber solch
eine Trost- und Rettungsgeschichte eines Ruppiner Soldaten aus der Zeit
von 1806 weitererzihlt. Der in Gefangenschaft geratene Mann nahm, einge-
sperrt in eine Kirche, seine Zuflucht zu Gebet und allen Strophen von Befieh!
du deine Wege und gab sich einem seiner Wichter als Lutheraner zu erken-
nen. Der verhalf ihm zur Flucht, so dass er wohlbehalten nach Neuruppin
zuriickkehren konnte?!. Paul Gerhardt wurde so durch seine Lieder buch-
stablich zum Lebensretter.

2. Die Distanz

So herzerquickend und bezwingend Paul Gerhardt dichten konnte, er war
zugleich ein kampferischer lutherischer Christ und Theologe. Ein Gewis-
sensmensch, der lieber ins Exil ging als sich dem Geheill des GroBen Kur-
firsten zu konfessioneller Toleranz gegeniiber den Calvinisten (Reformier-
ten) zu beugen. Auch das imponierte Fontane, wiewohl er in Glaubens- wie
Toleranzfragen eher auf der Seite des reformierten Kurfiirsten Friedrich Wil-
helm stand, der ihm als Hugenottensohn auch politisch und konfessionell
ndher stand. Die Atmosphire der Glaubenskontroversen in der von Fontane
»Paul-Gerhardt-Zeit« genannten Epoche schildert er iibrigens in Die Graf-
schafi Ruppin, dort im Kapitel iiber den streitbaren Mehrfachkonvertiten
Andreas Fromm. Fontanes Sympathie fiir Paul Gerhardt hatte jedoch auch
inhaltliche Grenzen. Gerhardts Lieder sind bekanntlich gepriagt vom Inner-
sten des christlichen Heils-Mysteriums: Vom Bekenntnis zur Menschwer-
dung Gottes und dem stellvertretenden Leiden und Sterben Jesu Christi, des
Gottessohnes. Wie Fontane zu diesem theologischen Grund der Glaubens-
lyrik von Paul Gerhardt stand, wissen wir auch. Er stand zu ihm in Distanz22,

Fontanes Religiositit bestand in einem Alles-ist-Gnade-bekennenden
Gottvertrauen, fiir das Jesus vorbildlich, aber das Christusbekenntnis mc_:}?t
konstitutiv war. In seinen Romanfiguren hat Fontane der aufklirerisch-kriti-
schen Auseinandersetzung mit den zentralen Dogmen des christlichen Glau-
bens das eine und andere Denkmal gesetzt. Sein erster groBer Roman For
dem Sturm (1878) handelt vom preuBischen Widerstand gegen Napoleon.




128 Vermischtes

Darin zeichnet Fontane im Helden Lewin von Vitzewitz und seiner schonen,
klugen, freigiebigen und graziosen Tante, der Grifin Amalie von Pudaglia,
die Geisteshaltungen einer heterodoxen religiosen Einstellung und der fran-
zosischen Aufklirung und Freisinnigkeit.

Der Lehrer in Kirch-Géritz und Hausdichter der Grifin Amalie, Dr. Faul-
stich, ein schwirmerischer Romantiker mit abgebrochenem Theologiestu-
dium. erklirt an einer Stelle: »Wiege und Wurzel alles Romantischen ist eben
die Krippe und das Kreuz«. Und dann urteilt er, nachdem er einige Zeilen
aus den geistlichen Liedern von Novalis deklamiert hat: »Seit dem Paul Ger-
hardtschen »O Haupt voll Blut und Wundenc ist nichts Ahnliches in deut-
scher Sprache gedichtet worden. Und das in diesen Zeiten des Abfalls«?3.

Lewin von Vitzewitz, der wie Dubslav von Stechlin Fontane, d.h. dem
jungen Fontane, selber dhnelt, steht dieser romantischen Schwirmerei skep-
tisch gegeniiber. »Er kannte zu viel von der Wirklichkeit der Dinge, um zu-
zustimmend ( Vor dem Sturm, S. 181). Fiir Lewin ist die Wahrheit des Evange-
liums — dhnlich fiir den alten Herrn von Stechlin und fiir Fontane selber - in
dem Jesus-Wort: »Selig sind die, die reinen Herzens sind« (Ebd.) ausge-
drickt.

Und Tante Amalie? Sie hat fiir ihre Beerdigung verfiigt, auf dem Weg zum
Grab in ihrem Guser Schlosspark soll »von allen Dorfkindern das Lied:
'Was Gott tut, das ist wohlgetan« gesungen werden. Aber nicht: >O Haupt
voll Blut und Wunden«. Dies verbiete ich ausdriicklich«?4.

Als Pastor Seidentopf »die Verfiigungen vorliest, ruft die fromme aus
Herrnhut kommende Tante Schorlemmer entsetzt: »Mein Gott, was ihr das
schone Lied nur getan hatc. Ich hitte keine Ruhe im Grabe, wenn ich so et-
was in meinem letzten Willen niedergeschrieben hitte. Renate, Kind, dass du
mir dafiir sorgst, dass das Lied gesungen wird. Ich meine, bei mir, bei mir«
(Ebd., S. 182).

Ein drittes Mal gewinnt das Lied O Haupt voll Blut und Wunden in Vor dem
Sturm elementare Bedeutung. Beim Uberfall auf die franzosisch besetzte
Stadt Frankfurt wird Tubal, der Sohn des preuBischen Geheimrats polni-
scher Herkunft, Alexander von Ladalinski, todlich verwundet, als er ver-
sucht, nicht nur den Freund Lewin zu befreien, sondern auch den treuen
Hund Hektor zu retten. Renate von Vitzewitz, die Tubal seit langem heimlich
liebt. steht ihm in der Sterbestunde bei. Dabei entsinnt sie sich »eines langen
Liedes. das ich in der Predigerstunde bei dem alten Oberkonsistorialrat ler-
nen mubBte«, fiir das sie aber »keinen Sinn« hatte, nur »eine Strophe gefiel
mir: die war schén«. Es ist die Strophe »Wenn ich einmal soll scheiden, so
scheide nicht von mir«25. Renate muss diesen Vers nun Tubal vorsprechen.
Und bei ihm ruft dieses Lied eine Kindheitserinnerung aus Polen hervor. Da-
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mals habe ihm »in der alten Kirche [...] der Kaplan ein lateinisches Lied«
vorgesagt, das er dann, »als Ostern herankam, [...] vor meinem Vater und
vor meiner Mutter« hersagen musste. Es ist das lateinische Vorbild von O
Haupt voll Blut und Wunden, Bernhard von Clairvauxs Lied: »Salve caput
cruentatum / Totum spinis coronatum / Conquassatum, vulneratum / Facie
sputis illita...« (Ebd., S. 615). In der Todesstunde gewinnt das Lied O Haupt
voll Blut und Wunden wieder Bedeutung und Kraft, aber nun im katholischen
Kontext und in der religiosen Sprache, die aus der Zeit der Kindheit dem
Gemiit vertraut ist. Das ist ein Motiv, das bei Fontane auch — etwa im Ro-
man Cécile - eine hervorgehobene Rolle spielt: Riickkehr zu der religiésen
Welt der Kindheit am Ende des Lebens. Es geht hier mehr um die Religio-
sitit im Kindesalter als um deren Inhalte.

Was Gott tut, das ist wohlgetan, gedichtet 1675, also zu Paul Gerhardts Zei-
ten von Samuel Rodigast (EG 372), gegen Gerhardts Passionslied O Haupt
voll Blut und Wunden mit den Schlussversen: »Wenn ich einmal soll scheiden«
- Fontane hatte ein tiefes Gespiir fiir die Differenz von liberaler und recht-
glaubiger Frommigkeit und fiir die lebenslange Bedeutung religioser Bildung
in der Kindheit. Er selber neigte, wenn iiberhaupt, der liberalen Frommigkeit
zu und hat ihr in Pastor Lorenzen in Der Stechlin ein Denkmal gesetzt. Aber
auch die Schlussverse von O Haupt voll Blut und Wunden »Wenn ich einmal
soll scheiden« und »Erscheine mir zum Schilde« (EG 85, S. 9 u. 10) haben wie
Befiehl du deine Wege ihre besondere Stunde. Dieser elementaren existenziel-
len Wahrheit christlichen Gottvertrauens wollte Fontane sich auf keinen Fall
entziehen. So sehr er ein Angst machendes Christentum ablehnte, so sehr
kannte er den Trost christlicher Texte in Zeiten der Angst. Aber seine Liebe zu
Paul Gerhardt galt in besonderer Weise einem Lied wie Befiehl du deine Wege,
ein Lied, das Glaubenszuversicht vermittelt, ohne dass der Name Jesus Chri-
stus und die mit seinem Tod verbundenen Heilstaten genannt werden.

3. Die Interpretationen

Einige Paul-Gerhardt-Lieder hat Fontane selber im Mittenwalde-Kapitel seil-
ner Wanderungen in sehr einfithlsamer Weise interpretiert. Diese Interpreta-
tionen beginnen mit dem Abendlied Nun ruhen alle Wilder (EG 477). Sie set-
zen sich fort in Zitaten und Deutungen von Warum sollt ich mich denn gra-
men? (EG 370) und Sollt ich meinem Gott nicht singen? (EG 325) und gipfeln
wiederum in einer Wirkungsgeschichte von Befiehl du deine Wege. :
Dazu zuniichst eine Vorbemerkung: Eine einzelne Zeile des Abendhede.:s
Nun ruhen alle Wilder hat sich mindestens so tief in Fontanes Bewusstsein
eingeprigt wie Befiehl du deine Wege. Es ist der Anfang der zweiten Strophe:
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»Wo bist du. Sonne, blieben?«. Fontane zitiert diesen Strophenbeginn in Vor
dem Sturm und in dem berithmten Gedicht Lebenswege von 1890 als seuf-
sendes Entsetzen iiber die uns Menschen bedringende Verginglichkeit des
Schénen, eingebunden in jenen Ton des heiter-ironischen Sichfiigens und
Dariiberstehens.

Fiinfzig Jahre werden es ehstens sein.

Da trat ich in meinen ersten »Verein«.
Natiirlich Dichter. Blutjunge Ware:
Studenten, Leutnants, Refrendare.

Rang gab’s nicht, den verlieh das »Gedicht«,
Und ich war ein kleines Kirchenlicht.

So stand es, als Anno 40 wir schrieben;
Aber ach, wo bist du Sonne geblieben?
Ich bin noch immer, was damals ich war,
Ein Lichtlein auf demselben Altar,

Aus den Leutnants aber und Studenten
Wurden Genrile und Chefprisidenten.
Und mitunter, auf stillem Tiergartenpfade,
Bei »Kon'gin Luise« trifft man sich grade.

»Nun, lieber F.,, noch immer bei Wege?«
wGott sei Dank, Exzellenz ... Trotz Nackenschlige. . .«

wKenn’ ich, kenn’ ich. Das Leben ist flau ...
GriiBBen Sie Ihre liebe Frau.«26

Paul Gerhardts »memento temporis bzw. mori« mitten in dem berithmten
Fontanischen » Bummelton«.

Dieser Ausruf »Wo bist du, Sonne, blieben?« prigt auch den vorletzten
groBen Teil des Romans Der Stechlin iiber Leben und Sterben des Dubslav
von Stechlin. Dieser Teil heiBt nicht umsonst: »Sonnenuntergang«. Dort le-
sen wir im 37. Kapitel: »Es schlug zwdlf, als Dubslav vom Portal her wieder
den Flur passierte. Dabei sah er nach dem Hippenmann [der Zeitgott mit der
Hippe, der Sensenmann, iiber der Uhr im 1. Stock von Schloss Stechlin -
Verf)] hinauf und zihlte und zihlte die Schlige. >Zwolfs, sagte er, yund um
zwélf ist alles aus, und dann fingt der neue Tag an. Es gibt freilich zwei Zwol-
fen. und die Zwolf, die da oben schligt, das ist die Mittagszwolf. Aber Mit-
tag! ... Wo bist du Sonne geblieben!«?7.
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Nun aber zur Interpretation von Nun ruhen alle Wilder durch Fontane28,
Seine Datierung der Entstehung des Liedes in der »Mittenwalder Zeit« trifft
zwar nicht zu. Das Lied ist schon vor 1647 entstanden und wurde in der 2.
Auflage von Johann Criigers Gesangbuch Praxis Pietatis Melica. Das ist
Ubung der Gotseligkeit in christlichen und trostreichen Gesdngen... veroffent-
licht29. Aber wie Fontane dieses Lied deutet, ist bezeichnend fiir den Ro-
mancier. Er zeichnet die Entstehung und die Wirkung von Nun ruhen alle
Wilder und der anderen genannten Lieder ganz in die Biographie Paul Ger-
hardts ein und lisst dabei die aufklirerische Kritik an dem Abendlied Nun ru-
hen alle Wiilder nicht aus.

Die Vorgabe fiir alle Inspiration Gerhardts ist nach Fontane der freudige
Anfang des mittlerweile 44jahrigen Theologen in seinem ersten Pfarramt in
Mittenwalde. Diese Stimmung sieht er in dem 1653 in Mittelwalde entstan-
denen Lied »Auf den Nebel folgt die Sonn, / auf das Trauern Freud und
Wonn, / auf die schwere, bittre Pein / stellt sich Trost und Labsal ein; ...« ein-
gefangen. Nach Erwidhnung der Spannungen zu dem Amtskollegen Chri-
stian Alborn, der sich bei der Pfarrwahl in Mittenwalde tibergangen fuihlte,
schildert Fontane die inspirierende Stimmung fiir das Abendlied so:

»wenn er (sc. P. Gerhardt) dann abends an dem offenen Hinterfenster sei-
ner Arbeitsstube saB und iiber die Stadtmauer hinweg in die dunkler wer-
denden Felder blickte, wihrend von der Propsteikirche her der Abend einge-
lautet und eine alte Volksweise vom Turm geblasen wurde, dann ward ihm
das Herz weit, und den Atem Gottes lebendiger fiihlend, kam ihm selbst ein
Lied und mit dem Liede Gliick und Erhebung. Es war die Volksweise »>Inns-
bruck, ich muss dich lassen, die vom Turm herab allabendlich erklang, die-
selbe alte Weise, von der Sebastian Bach spiiter zu sagen pflegte: »er géb all
seine Werke darum hin¢, und der fromme P. Gerhardt, der wohl wissen
mochte, wie seine Gemeinde daran hing, trachtete jetzt danach, der schonen
alten Melodie tiefere Textesworte zugrunde zu legen. So entstand das
»Abendlied<: Nun ruhen alle Wiilder/ Vieh, Menschen, Stadt und Felder,/ Es
schlift die ganze Welt — Jenes Musterstiick einfachen Ausdrucks und lyri-
scher Stimmung, das durch einzelne daran ankniipfende Spottereien (z. 3.,
die ganze Welt konne nicht schlafen, weil die Antipoden Tag hitten, wenn wir
zur Ruhe gingen) an Volkstiimlichkeit nur noch gewonnen hat.3%

In der Zeit der Aufklirung hatte man sich — allen voran Friedrich der
GroBe3! - iiber den Unsinn der 1. Strophe mokiert. Es ruhe doch immer nur
hochstens die halbe Welt. Steht Paul Gerhardt also fiir frommes Hinterwelt-
lertum? Fontane sah es anders und mit ihm von Friedrich Hebbel iiber Ru-
dolf Alexander Schréder bis hin zu Ulla Hahn eine ansehnlicl_le Dichtergilde.
Naturempfinden, ja Weltempfinden ist etwas anderes als wissenschaftliche
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Weltbetrachtung. »Es schlift die ganze Welt« ist jedenfalls ein feinsinnigeres
Bild als das »seid umschlungen Millionen«.

Fontane fahrt mit seiner Interpretation fort und bezieht nun das Lied
»Warum sollt ich mich denn gramen? / Hab ich doch / Christum noch, / wer
will mir den nehmen? / Wer will mir den Himmel rauben, / den mir schon /
Gottes Sohn / beigelegt im Glauben?« als »hohen Freudengesang« auf den
Einzug der Ehefrau Maria geb. Berthold Mitte Februar 1655 in das Pfarr-
haus. Dann aber heif3t es weiter:

»Aber es ward anders bestimmt. Die Freudigkeit des Gemiits sollt ihm
nicht zufallen, er sollte sie sich erringen in immer schwerer werdenden
Kampfen. Ein Tochterlein, das ihm geboren wurde, starb bald, und die
Krinkungen, die das Auftreten Alborns im Geleite hatte, zehrten immer
mehr an Gesundheit und Leben seiner nur zart gearteten Frau. Nicht frohe
Tage waren diese Mittenwalder Tage, selbst duBBere Not gesellte sich, und als
der auch jetzt noch in seinem Glauben und Hoffen unerschiittert Bleibende
jenes Vertrauenslied anstimmte, das von Strophe zu Strophe die Worte wie-
derholt: »Alles Ding wihrt seine Zeit, Gottes Lieb in Ewigkeit, da war das
Herz der sonst frommen Frau bereits klein und édngstlich genug geworden,
um sich missgestimmt und bitter fast von einer Glaubenskraft abzuwenden,
die weit iiber die Kraft ihres eigenen schwachen Herzens hinausging. Tiefe
Schwermut ergriff sie« (Spreeland, S. 274 1.).

Diese Beschreibung entspricht wiederum nicht der historischen Wirklich-
keit. Warum sollte ich mich denn grdmen ist schon linger vor dem Einzug der
Ehefrau entstanden und wir wissen auch nichts von der @ulBBeren Not der
Mittenwalder Zeit. Fontane konstruiert auch, wenn er, in seiner Interpreta-
tion der Gerhardt-Lieder fortfahrend, annimmt, Paul Gerhardt habe in jener
Situation der Schwermut seiner Frau seine Bibel aufgeschlagen und den Vers
5 aus Psalm 37 gelesen: »Befiehl dem Herrn deine Wege und hoffe auf ihn:
Er wird’s wohl machen.« Aber dem Dichter wird eben alles zur Szene, zur
Situation, zum Zwiegesprich, und sei es zum Gesprich der Seele mit sich
selbst. Entsprechend heilit es bei Fontane:

»Und einem Funken gleich fiel das Wort in seine Brust. Er musste freier
aufatmen, die Stube ward ihm zu eng, und auf und ab schreitend in den Giin-
gen des alten Propsteigartens, entquollen ihm die ersten Strophen zu jenem
groBBen Trostes- und Vertrauensliede. »Befiehl du deine Wege«. Bewegt, aber
auch erhoben, ging er in das Haus zuriick, empfand er sich doch als Triger ei-
ner Botschaft, der kein Herz widerstehen kénne. Und siehe da, an der schwer-
miitigen Stimmung seiner Frau erprobte das Lied zum ersten Male seine
wunderbare Kraft. Alles Leid floss hin in Trdnen, alle Triibsal wurde Licht,
und eh noch der Rausch gehobenster Empfindung voriiber war, war auch
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schon die Hiilfe da. Ein Abgesandter, ein Brief, der den Mittenwalder Propst
als Diakonus an die Berliner Nikolai-Kirche berief. Er reichte seiner Hausfrau
das Schreiben und sagte ruhig: »Siehe, wie Gott sorget. Befiehl dem Herrn
deine Wege und hoffe auf'ihn, er wird'’s wohlmachen.« « (Spreeland, S. 275).

Die Historie bestitigt auch diese unmittelbaren Zusammenhinge zwi-
schen Entstehung und Wirkungen von Befiehl du deine Wege nicht. Das Lied
ist schon 1653 entstanden. Aber dass es seine trostliche Kraft in der be-
schriebenen Situation erweisen konnte, ist wahr. Ob Gerhardt den zugrunde
liegenden Psalmvers zitierte, als er nach Berlin berufen wurde, ist auch nicht
bekannt. In der Sache hitte der Vers wohl besser zu der Berufung von Berlin
nach Liibben im Jahr 1668, also nach den schweren Auseinandersetzungen
mit dem GroBen Kurfiirsten, gepasst. Dem Kurfiirsten, der iibrigens selber
gerade das Lied Befiehl du deine Wege besonders schitzte.

Die historischen Zuordnungen Fentanes sind also weithin unzutreffend.
Sie stimmen aber in einer Art »hoherer Ordnung«. Das heif3t, sie beschrei-
ben die trostliche Wirkung eines biblischen Wortes oder geistlichen Liedes in
einer existentiellen Notsituation, wie sie sich in Gerhardts Leben in berufli-
chen und kirchenpolitischen Krisen oder angesichts des Todes von vier sei-
ner finf Kinder und schlieBlich auch seiner Frau mehrmals wiederholt hat.
In Fontanes Leben haben sich solche Situationen auch immer wieder erge-
ben. Er hat sie, wie der Ehebriefwechsel zeigt32, in dhnlicher Weise bestan-
den wie Paul Gerhardt. Insofern besteht eine schopferische Analogie zwi-
schen Fontanes Gerhardt-Interpretation und seinem eigenen Leben. Die
Art, wie Fontane die situationsbedingte Inspiration Paul Gerhardts be-
schreibt, diirfte ebenfalls Anhalt an Fontanes eigenem Leben haben. Diese
Beschreibung entspricht im Ubrigen eher dem romantischen Ideal vom
Dichter und dem Entstehen von Gedichten als der Art, wie der Theologe
Paul Gerhardt seine Lieder niederschrieb. Paul Gerhardts Lieder verdanken
sich wohl weniger romantischer Eingebung, als vielmehr einer einzigartigen
Symbiose von Lebenserfahrung, priziser Kenntnis lutherischer Theologie®?
und in Wittenberg geschulter Dichtkunst. Er hitte auf seine Weise Gottfried
Benn zustimmen konnen, der in dem berithmten Vortrag Probleme der Lyrik
formulierte: »Ein Gedicht entsteht iiberhaupt sehr selten — ein Gedicht wi.rd
gemacht«34, In die Wirkung der Lieder Paul Gerhardts hat Fontane sich je-
doch in kaum zu iibertreffender Weise eingefiihlt und eingelebt. Und wir wis-
sen auch, dass Gerhardts dichterische Inspiration ihre Zeit gehabt hat, in
Liibben war sie offenbar erloschen.

Eines jedoch ist sicher: Alle Wege der Beziehung von Fontane zu Pqul
Gerhardt fiihren immer wieder zu zwei Gerhardt-Liedern: Befiel du deine
Wegeund Nun ruhen alle Wlder dem groBen deutschen Freude-, Vertrauens-
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und Trostlied und dem gleichgroBBen unvergleichlichen Abendlied. Diesen
und anderen Liedern Paul Gerhardts eignet das, was Hans-Georg Gadamer
aufgrund einer Einsicht Georg Wilhelm Friedrich Hegels klassisch nennt:
»Klassisch ist, was sich bewahrt, weil es sich selbst bedeutet und sich selber
deutet«35, Das hat der Dichter Theodor Fontane auf seine Weise gesehen
und das hat ihn immer wieder zu Paul Gerhardt hingezogen. Es zeigt zu-
gleich den Grund an, warum Fontane und viele andere Paul Gerhardt den
»volkstiimlichsten unsrer geistlichen Liederdichter«36 genannt haben. Denn
der Gegensatz von Kunst- und Volkslied ist selber kiinstlich, wenn er bedeu-
tet: vom Kiinstler oder vom Volk geschaffen. In vielen Fillen nimmt das
Volk ein individuell geschaffenes Lied auf, weil es dies Lied unmittelbar ver-
steht und sich mit ihm identifiziert.

Anmerkungen

* Fiir den Druck iiberarbeiteter und um Anmerkungen erweiterter Vortrag
am 23. Mai 2007 in der Berliner Nikolai-Kirche innerhalb der Vortragsreihe
zur dortigen Ausstellung zum 400. Geburtstagsjubilaum von Paul Gerhardt.
Der Vortragsstil ist weitgehend beibehalten. Der Titel nimmt Bezug auf eine
Formulierung aus dem Mittenwaldkapitel in dem Spreeland-Teil der Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg.

EckArT BEUTEL, Fontane und die Religion, Neuzeitliches Christentum im Bezie-
hungsfeld von Tradition und Individuation. Bielefeld 2003 (Praktische Theologie
und Kultur, hrsg. von W. GrAB und M. MeYER-BLANK, Bd. 13). Ahnliches gilt
fir die Dokumentation des Internationalen Symposiums Religion als Reliki’
Christliche Traditionen im Werk Fontanes, das das Theodor-Fontane-Archiv
und die Theodor Fontane Gesellschaft zum 70-jahrigen Bestehen des Theo-
dor-Fontane-Archivs vom 21. bis 25. September 2005 in Potsdam veranstaltet
haben. Nur in der Einleitung von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus

Fischer kommt Paul Gerhardt mit Bezug auf das oben genannte Mittenwalder
Kapitel in den Wanderungen vor (vgl. Religion als Relikt? Christliche Traditionen
im Werk Fontanes. Hrsg. von HANNA DEeLF voN WoLzoGEN und HUBERTUS
FiscHer, Wiirzburg 2006. Fontanea Band 5, S. 10 u. 12). Dort (S. 10) sollte
Gerhardt aber nicht als Komponist, sondern als Dichter bezeichnet werden.
Die Melodien zu den geistlichen Liedern Gerhardts stammen bekanntlich vor-
nehmlich von Johann Criiger und Johann Georg Ebeling.

THeEODOR FONTANE, Vorwort zur Zweiten Auflage der Wanderungen. In: GBA
Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Bd. 1: Die Grafschafi Ruppin. 2.
Aufl. Berlin 1994, S. 5.

HELMUTH NURNBERGER, Fontane, 22. Aufl. 1997, S. 113 (rowohlts monogra-
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phien). Die erste Auflage erschien 1968.

So HANS BLUMENBERG in der Miniatur Das grifiere Lied an die Freude. in:
DERs., Vor allem Fontane. Glossen zu einem Klassiker. Frankfurt am Main: Insel
2002, S. 99.

HANS-GEORG GADAMER, Wahrheit und Methode, 1960, S. 272.

Brief an Mathilde von Rohr vom 30. November 1876. THEODOR FONTANE,
Briefe. Zweiter Band 1860-1878. In: HFA IV, Miinchen 1979, S. 549 (= G.
ErLER (Hrsg.), Sie hatte nur Liebe und Giite fiir mich. Briefe an Mathilde von
Rohr. Berlin 2000, S. 242.

Abgedruckt ist dieser biographische Essay bei G. ERLER, vgl. Anm. 6,
S. 7-28. Zitat S. 25.

Brief an Mathilde von Rohr vom 17. Juni 1876. In: Briefe (Anm. 5), S. 527 (=
G. Erler, vgl. Anm. 6, S. 229).

TueoDor FONTANE, Mit Gesang- und Wirtschafisbuch zu Weihnachten 1865. In:
GBA. Gedichte. Bd. 3. Berlin 1995, S. 175 (= THEODOR FONTANE, Gedichte in
einem Band. Hrsg. von O. DRUDE, 1998, S. 646).

THEODOR FONTANE, Kriegsgefangen. Erlebtes 1870. In: HFA 111/4, Miinchen
1973, 8. 577.

RENE CHEVAL, Fontane und der franzosische Kardinal. Ein neuentdeckter Brief-
wechsel (1870-75) mit Césaire Matthieu, Erzbischof von Besancon. In: Jahrbuch
der Deutschen Schiller-Gesellschafi 27 (1983), S. 42. Gemeint ist Luthers Kleiner
Katechismus (vgl. Ev. Kirchengesangbuch Nr. 806). Im Blick auf die Lieder Paul
Gerhardts fiigt Fontane im Brief an den Kardinal hinzu: »zum Teil Nachbil-
dungen nach den Liedern des heiligen Bernhard« (von Clairvaux). Das klingt
ein wenig iibertrieben, ja fast zu geflissentlich, da es sich nur um das Lied O
Haupt voll Blut und Wunden handelt. Vgl. dazu unten S. 128.

Brief an Julius Rodenberg vom 27. August 1882. In: HFA IV/3, Miinchen
1980, S. 209. Vgl. dazu die Erlduterung zu dem Brief im Kommentarband
Theodor Fontane, Briefe. Register und Kommentar. In: HFA [V/5/11, Miinchen
1994, S. 533 f., wo der Hinweis von Rodenberg auf Paul Gerhardts Sommer-
lied spezifiziert wird. - Die Lieder Paul Gerhardts werden zitiert nach dem
Evangelischen Gesangbuch (EG), das ab 1993 in den verschiedenen Landeskir-
chen eingefiithrt wurde und einen gemeinsamen Stammteil hat. Die Nummern
fiir die Lieder Paul Gerhardts beziehen sich auf diesen Stammteil. Geh aus,
mein Herz steht EG 503. Fine Gesamtausgabe der Lieder sowie erhaltener
Predigten und Briefe hat EBERHARD VON CRANACH-SICHART besorgt: P. GER-
HARDT, Dichtungen und Schrifien. 1957.

THEODOR FONTANE, Spreeland. In: GBA Wanderungen durch die Mark Bran-
denburg. Band 5. Berlin 2. Aufl. 1994, S. 279. Im EG steht Befiehl du deine

Wege unter der Nr. 361.
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Brief an Emilie vom 12. August 1883, in: GBA EMiLIE und THEODOR FON-
TANE. Die Zuneigung ist etwas Ratselvolles: Der Ehebriefwechsel Bd. 3, 1873
1898, Berlin 2. Aufl. 1998, S. 363.

HANS BLUMENBERG, Vor allem Fontane, vgl. Anm. 4, S. 101.

Ebd., S. 102,

Vgl. das Urteil der Dissertation (vorhanden im Theodor-Fontane-Archiv) von

GERTRUD GEORGE-DRIESSLER, Theodor Fontane und die »tonangebende Musik «
(Eine spate Wiedergutmachung), 1992, S. 63: »Fontane war in seiner Stellung zur
Musik weder Liebhaber noch gar Kenner«. Dennoch spricht George-Driessler
von einer »Selbstunterschitzung«, was Fontanes Musikalitit und musikalische
Urteilskraft angeht (1. Teil der Dissertation). Doch die Dissertation kann weder
von einer besonderen Begegnung Fontanes mit der Musik J. S. Bachs berichten
noch von einer mit Komponisten, die Gerhardts Lieder vertont haben.

Vgl. die Ausfihrungen zu August Buchner bei CHRISTIAN BUNNERS, Paul Ger-
hardt. Weg. Werk. Wirkung. Miinchen, Berlin. 2. Aufl. 1993, S. 44 f.

TueoporR FONTANE, So oder so? Novelette. In: HFA 1/7, Miinchen 3. Aufl.
1998, S. 315. Hier wie an anderen Stellen bei Fontane auch der Hinweis auf
Matthias Claudius.

THEODOR FONTANE, G. Schleusner. Paulus Gerhardi. In: NFA. Literarische Es-
says und Studien 2. Teil, Miinchen 1974, S. 257 f.

Tueopor FoNTANE, Das Regiment Ferdinand bei Auerstedt 14. Oktober 1806. In:
GBA Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Bd. 1: Die Grafschaft Ruppin,
S. 225.

Vgl. dazu etwa den Brief Fontanes an seine Frau aus Krummbhiibel/ Brotbaude
vom 17. Juli 1888: »Ach, daB ich mich, je dlter ich werde, immer mehr dieser
Heilslehre ... entfremde!«, in: GBA Der Ehebriefwechsel Bd. 3, S. 508. Die
AuBerung ist freilich auch zu relativieren, da sie die Folge des - in Fontanes
Augen - unverschimten Verhaltens eines Pfarrers im Zug auf der Reise nach
Schlesien war und im Brief dann auch mehr als Entfremdung vom preuBi-
schen Predigerstand verdeutlicht wird. Zur Entfremdung Fontanes von der
christlichen Heilslehre vgl. W. HUFFMEIER, »nAlles ist Gnade«. Beobachtungen
zu Kirche und Theologie bei Theodor Fontane. In: Zeitschrift fiir Theologie und
Kirche Jg. 95 (1998), S. 250-276, hier: 263 ff.

THeoDOR FONTANE, Vor dem Sturm. In: NFA Band 1, Miinchen 1959, S. 180 f.
Das Lied O Haupt voll Blut und Wunden in: EG 85.

Ebd., S. 471.

Ebd., S. 614. Es handelt sich um die 9. Strophe. Siehe EG 85.

Zitiert und interpretiert bei H. NURNBERGER, »Sie kennen ja unsren berihmien
Sdanger«. Kiinstler und ihre Welt als Thema Fontanescher Gedichte. In: Fontane-
Bldtter 5171991, S. 122 f.
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THEODOR FONTANE, Der Stechlin. In: NFA VIII, Miinchen 1959, S. 303.
THeODOR FONTANE, Spreeland. Vgl. Anm. 13, S. 273 ff.

Vgl. dazu CHR. BUNNERS, Paul Gerhardt, S. 55 und S. 143 ff.

THeoDOR FONTANE, Spreeland. Vgl. Anm. 13, S. 273. Zur aufklarerischen Kri-
tik vgl. z.B. Chr. Bunners. aaO, S. 302 ff. Das Lied Aufden Nebel folgt die Sonn
ist nicht ins EG aufgenommen, vgl. P. GERHARDT, Dichtungen und Schrifien,
vgl. Anm. 12, S. 298 f.

»Ein Jeder kann bei mir glauben, was er will, wenn er nur ehrlich ist; was die
Gesangbiicher angeht, so steht einem Jedem frei zu singen: Nun ruhen alle
Wilder oder dergleichen thoricht und dummes Zeug ...« urteilte der Alte
Fritz. Zitiert mit weiteren kritischen Stimmen wie z.B. Friedrich Schleierma-
cher bei ALBRECHT BEUTEL, Lutherischer Lebenstrost. Einsichten in Paul Ger-
hardts Abendlied »Nun ruhen alle Walder«. In: Zeitschrifi fiir Theologie und Kir-
che 105 (2008) H. 2, S. 217-241, hier: 219 f. Beutel liefert eine poetologische
und theologische Interpretation des Liedes, an der auch Fontane seine Freude
gehabt hitte.

Vgl. etwa den Brief an Emilie vom 4. August 1876 nach dem Ausscheiden aus
der sicheren Stelle des stindigen Sekretiirs der Akademie der Kiinste in: GBA
Der Ehebriefwechsel. Bd. 3, S. 65.

Schon als Schiiler der Fiirstenschule in Grimma (30 km siidéstlich von Leip-
zig) musste Paul Gerhardt das gesamte Compendium locorum theologicorum ex
Seriptura S. et libro Concordiae collectum (zuerst 1610, danach viele Auflagen)
des orthodoxen und anticalvinistischen Lutheraners Leonhard Hutter, eine der
maBgeblichen Dogmatiken der Zeit, auswendig lernen. Hutter wurde »malleus
Calvinistarum«, der Hammer der Calvinisten (gen. obj.) genannt. Im Jahr
1961 hat Wolfgang Trillhaas das Huttersche Compendium locorum theologi-
corum in der Reihe Kleine Texte fiir Vorlesungen und Ubungen neu herausgege-
ben.

GOTTFRIED BENN, Probleme der Lyrik. In: DERs., Gesammelte Werke in acht
Béinden. Hrsg. von D. WELLERSHOFF, Bd. 4: Reden und Vortrage. 1975, S. 1059.
Das Zusammenspiel von lutherischer Theologie und poetischem Handwerk
bei der Entstehung bzw. dem Machen von Nun ruhen alle Wilder zeigt sehr
gut ALBRECHT BEUTEL, vgl. Anm. 31, S. 224 ff.

HANS-GEORG GADAMER, Wahrheit und Methode, S. 273 f unter Bezug auf GEe-
oRG WiLHELM FriepricH HEGEL, Vorlesungen tiber die Asthetik 11. In: Ders.,
Werke in zwanzig Binden. Theorie-Werkausgabe, Bd. 14, 1970, S. 13.

So FONTANE in Spreeland, vgl. Anm. 13, S. 272.
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[e charme discret de la mondialisation
Actualité du Stechlin'

MARC THURET

Der diskrete Charme der Globalisierung. Aktualitit des Stechlin-Romans. Fontanes
letztes Werk wurde zuerst als romanhafte Fortsetzung der Wanderungenund als nostal-
gisches Adieu an die dort beschriebene Umgebung verstanden, als Retrospektive also
und Riickkehr zu der alten Liebe. Der heutige Leser entdeckt dagegen, jenseits der
provinziellen Szenerie und hinter dem leicht idealisierten Bild des preuBischen Adels,
Beziige zu Fragen der Gegenwart, die Fontane — wie Marx und Engels vor ihm — mit
erstaunlicher Klarheit vorausgesehen und formuliert hat, in erster Linie zu den heute
immer spiirbareren Folgen der Globalisierung: Machtverschiebung, kulturelle Kon-
flikte, Umweltbelastung durch demographische, wirtschaftliche und technische Ent-
wicklungen. Der Roman des alten PreuBien entpuppt sich in subtiler Dialektik als das
Gegenteil von dem, als das er sich ausgibt. Der Plot ist weniger Idylle als Reduzierung
des romanhaften Geschehens auf ein unverzichtbares Minimum. Im gemiitlichen
Plauderton experimentiert der Erzihler mit der »Verfliichtigung des Stoffes« und lei-
stet der Avantgarde unauffillig Vorschub. Als Gegenwartsroman, der exakt im zeitli-
chen Rahmen spielt, in dem der Autor sein Manuskript verfasste, spiegelt Der Stechlin
einen Teil der weltverindernden Ereignisse, Entdeckungen und Erfindungen, von de-
nen der Zeitungsleser am Ende des Jahrhunderts fast taglich erfuhr. Moderne Kom-
munikationsméglichkeiten und Medien melden Neuigkeiten, angesichts deren das
Fortbestehen der patriarchalischen und agrarischen Grundlage des Obrigkeitsstaates
als »der Wunder groBtes« erscheinen musste. Eine Landschaft, die sich als Rahmen ei-
nes Heimatromans gut eignen wiirde, hallt wider von den Geriuschen einer globali-
sierten Welt, in der das Ferne, Exotische und Unheimliche immer néher riickt, doch
ohne die Gewohnheiten einer Gesellschaft ernsthaft zu erschiittern, die sich eindeutig
wiiberlebt« hat und kaum noch die Kraft aufbringt, sich selbst zu reproduzieren, wie
Woldemars Verlobungs- und Ehegeschichte und Melusines orakelhafter Schluss-
spruch — der in mancher Hinsicht auch uns und heute gilt — zu verstehen geben.
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»A la fin, un vieil homme meurt et deux jeunes gens se marient.«2 C’est ainsi
que Fontane résume I’action de son dernier roman, Le Stechlin, publié a 'au-
tomne 1897, comme tous ses récits précédents en feuilleton dans une de ces
revues (Familienbldatter) destinées a I'instruction, I'édification et la distraction
des familles bourgeoises, et si prisées par celles-ci en Allemagne a la fin du
XIXe siecle. Révisé et remanié, le roman parait en librairie en octobre 1898,
quelques jours apres la mort de I'écrivain, le 20 septembre, le lendemain des
fiancailles de sa fille Martha avec un vieil ami de la famille, I'architecte Karl
Emil Otto Fritsch.

Le Stechlin raconte et annonce une mort prochaine, et les premiers lec-
teurs on vu dans ce dernier roman a la fois un autoportrait de I'auteur et ses
adieux a la vieille Prusse, au monde des Junkers, de leurs domaines, foréts,
parcs et chiteaux, un univers minutieusement décrit dans quatre volumes de
Pérégrinations a travers la Marche de Brandebourg (1861,1864, 1872 et 1882).
Le Stechlin apparait d’abord comme une prolongation de ces chroniques
brandebourgeoises auxquelles 'auteur devait sa notoriété.3 Le roman sem-
blait vouloir exprimer, plus nettement encore que les comptes rendus d’hi-
stoire et de géographie locales réunis dans les Pérégrinations, la nostalgie de
ce monde ancien ou les fils marchaient infailliblement sur les traces de leurs
péres, ou les domestiques aimaient et respectaient leurs maitres, ou chacun
recevait son dii et personne ne dépassait les limites étroites assignées a son-
ambition. I’ceuvre de Fontane apparaissait elle-méme comme un vestige de
ce monde. Elle exhalait, disait Tucholsky, »un parfum de lavande«4, tel que
celui qui se dégage du linge de famille rangé dans les vieilles armoires des
maisons bien tenues.

Les romans de Fontane sont tous pauvres en action, mais le Stechlin va
plus loin encore dans le dépouillement dans la mesure ou Pauteur semble
vouloir écarter de son récit — abstraction faite de 'opposition ridicule d'une
vieille tante au mariage de son neveu - toute source de conflit. Une tendre af-
fection unit pére et fils. Le maitre du domaine vit en bonne entente avec les
notables du village: maire, pasteur, instituteur, gendarme a pied et gendarme
a cheval, et le candidat au mariage regoit de tous coOtés des encouragements.
Ce roman dont le principe narratif repose sur le dialogue, ne rapporte, hor-
mis quelques éclats de colére de la vieille tante et les taquineries, vite résolues
en bons mots, des camarades Rex et Czako, nulle dispute. La civilité étant
toujours de régle, on change de sujet dés que I'opposition des points de e
risque de devenir trop vive. Plaisanteries ou platitudes complaisantes desg-
morcent, comme le plus souvent dans les échanges quotidiens, tout conflit
potentiel. Le consensus, et par conséquent le lieu commun, le proposq bapal
et superficiel dominent les dialogues d’un roman, ou non seulement n’arrive
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presque rien, mais ou les personnages, tout en s’exprimant abondamment,
ne disent pas grand-chose.

Fontane se rapproche incontestablement avec Le Stechlin de I'idéal de
Flaubert, qui aurait aimé écrire »un livre sur rien«. Loin d’habiller une idylle
nostalgique, ’harmonie qui régne dans Le Stechlin fait partie d'un projet d’a-
vant-garde. Fontane entend avec ce roman franchir un pas de plus dans le
réalisme tel qu’il 'entend, c’est-a-dire livrer une représentation fidéle du ca-
ractére tempéré de la normalité quotidienne — mais aussi de son caractere
trompeur.

Les lecteurs de Fontane n‘ont pas fini de découvrir a travers les »mille fin-
esses«5 qui enchantaient Thomas Mann, le contraire de ce que le roman a
longtemps semblé étre. Le Stechlin apparait aujourd’hui, et plus encore de-
puis la publication des travaux d’Eda Sagarra®, comme un roman du monde
moderne, de ses conquétes scientifiques et techniques, des changements im-
posés a une société qui, par son »idiosyncrasie«’, était disposée a lui résister.
Le Stechlin est en particulier, comme Fontane le signale lui-méme d’entrée de
jeu, le roman de la mondialisation: une vieille légende affirme que le lac aux
eaux d’ordinaire calmes et lisses, réagit aux événements dramatiques du
monde - irruptions volcaniques, tremblements de terre ou révolutions - par
des mouvements inopinés: tourbillons, geysers, flammes a la surface des
eaux interprétées comme l'apparition d’'un »coq rouge langant son COCOrico
a la cantonade«8. Personne certes ne croit plus a cette faculté occulte qu’au-
rait le Stechlin de »téléphoner avec Java«®. Le lac aux pouvoirs magiques re-
ste néanmoins I'attraction principale du lieu. Toutes les promenades conver-
gent vers le point de vue duquel on peut le mieux montrer aux visiteurs I'en-
droit ou se forment »ébullitions et tourbillons«10, et chacun 'observe avec la
curiosité de celui qui ouvre son journal du matin dans lattente fébrile des
nouvelles du monde. Le lac reste immobile cependant, et personne ne s’at-
tend a le voir s’agiter et tourbillonner pour de bon, comme si chacun savait
que les techniques modernes de télécommunication l'avaient définitivement
privé de son pouvoir surnaturel.

Le développement de moyens vraiment efficaces de voyager, de commu-
niquer et de s’informer - rotatives, télégraphie, téléphone, union postale,
chemin de fer et navigation & vapeur — était cependant en 1895-96, I'année
au cours de laquelle se situe 'action du Stechlin, encore relativement récent.
[1 faut d’ailleurs noter ici la concomitance assez rare, méme dans les romans
qui se disent »contemporains«, entre le temps de la rédaction et celui du ré-
cit. Fontane raconte une histoire qui se déroule au moment-méme ou il écrit.
Le roman développe sa fiction dans les mémes conditions presque que le
journal rend compte de I'actualité. Le contenu du journal impregne du reste
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une grande partie des propos qu’échangent les personnages. On évite certes
les discussions politiques. On se garde de commenter I'actualité du jour,
source de conflits potentiels. Les dialogues refletent toutefois la culture du
lecteur de journal de la fin du 19e siécle: il a retenu les faits marquants de son
époque, les découvertes scientifiques, techniques et médicales notamment
(les noms de Koch, Kneipp et Edison sont des références accessibles a tous);
il a suivi avec une curiosité dont nous n’avons plus conscience aujourd’hui
les comptes rendus des explorateurs, voyageurs et missionnaires partis a la
découverte — ou a la conquéte — des derniéres terres vierges et des derniers
peuples »sauvages«; il a mesuré 'accélération de la vitesse avec laquelle les
nouvelles se diffusent dans le monde et sait que rien ne sera plus comme
avant. Sciences et techniques ont mis & la disposition quotidienne de
'homme les prodiges des contes et légendes d’autrefois. Elles ont rendu le
monde de plus en plus maitrisable et transparent, mais en le désenchantant.
Elles ont rapproché les hommes, mais en abolissant I'attention aux formes, la
mesure et la courtoisie, dont Dubslav von Stechlin donne encore I'exemple.
»Plus un dogue est laid, plus il est beau; plus un télégramme est grossier, plus
il est élégant. Quiconque trouve le moyen d’économiser cinq sous de plus
sur son texte est un génie«!!, note-t-il dans son commentaire de I'événement
par lequel, de fagon significative, s’ouvre I'action du roman: la remise d’un
télégramme envoyé par Woldemar a son pere.

Les discussions du Stechlin tournent souvent, de maniére au moins allu-
sive, autour de la question qui sous-tend une grande partie de I'échange des
idées au XIXe siécle: le progrés — promesse de civilisation et de mieux-vivre
ou malédiction destructrice de coutumes, de croyances et de culture? Fon-
tane formule a sa maniére a travers les remarques de ses personnages des ob-
servations rappelant la vision du monde développée par Karl Marx dans un
passage stupéfiant d’actualité du Manifeste du Parti communiste: ;

»Par le rapide perfectionnement des instruments de production et 'améli-
oration infinie des moyens de communication, la bourgeoisie entraine dans
le courant de la civilisation jusqu’aux nations les plus barbares. Le bon mar-
ché de ses produits est la grosse artillerie qui bat en breche toutes le_s murail-
les de Chine et contraint a la capitulation les barbares les plus opinllﬁlrerjnent
hostiles aux étrangers. Sous peine de mort, elle force toutes les nations a ad-
opter le mode bourgeois de production: elle les force a introduire chez elles
la prétendue civilisation, c’est-a-dire a devenir bourgeoises. En un mot, elle
se fagonne un monde a son image.«!2 ‘

Un des personnages du Stechlin, le comte Barby, ancien diplomate ayant
accompli & Londres une partie de sa carriére, manifeste une conscience sem-
blable a celle de Karl Marx dans les propos qu'’il échange avec son ami, le ba-
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ron de Berchtesgaden, un Bavarois catholique, troublé de voir le Quirinal,
I’ancienne résidence d’été des papes, confisqué par le jeune Etat italien. Au
baron de Berchtesgaden, qui croit »Rome éternelle« (XIV,163), et la cause du
pape appelée a triompher sur celle de I'Etat séculier, le comte Barby oppose
une vision globale des nouveaux équilibres mondiaux:

»La vie moderne fait impitoyablement table rase de toute tradition. Va-t-
on voir apparaitre un royaume du Nil ? Le Japon va-t-il devenir I'’Angleterre
du Pacifique? La Chine, avec ses quatre cents millions d’habitants, va-t-elle
s'éveiller et, levant le doigt, signifier au monde: »Hé ! je suis la« ? Mais sur-
tout: le quart état va-t-il s’établir et se stabiliser (car c’est sur ce point, pour
Pessentiel, que tout va se jouer) — Voila qui pese bien plus que la question
»Quirinal ou Vatican«. C'est une interrogation dépassée. Et pour tout dire:
que les choses continuent a aller de leur train, c’est la le plus grand des mi-
racles, et on ne peut que s’en étonner.«!3

La lucidité de ces deux visions de I'avenir est sans doute a mettre sur le
compte du fait que les deux auteurs, Marx et Fontane, comme le personnage
fictif auquel Fontane préte les propos cités plus haut, ont vécu a Londres, la
plus grande et la plus cosmopolite des villes du XIXe siecle!4. Ils ont connu
en Angleterre un état plus avancé de la révolution industrielle et fait 'expéri-
ence des conflits et des évolutions que le capitalisme, de gré ou de force, im-
pose aux sociétés du monde. Ils ne pouvaient donc I'un et l'autre que s’éton-
ner que I’Allemagne, avec ses vingt-deux dynasties régnantes, son parlement
sans pouvoir et son empereur héréditaire soumis au diktat des Junkers,! re-
ste une sphére ol »les choses continuent a aller de leur train« féodal.

Fontane traduit a travers les mots prétés au comte Barby non seulement le
point de vue de celui qui a connu le vaste monde, mais aussi la vision du lec-
teur avisé et attentif de la presse, de la presse anglaise en particulier, étudiée
quotidiennement, non seulement pendant les cinq ans passés a Londres
comme correspondant occulte de la presse gouvernementale prussienne,
mais encore pendant les dix ans passés a la rédaction de la Kreuzzeitung
comme auteur de »fausses-correspondances«!6, prétendument écrites a Lon-
dres. La dépendance du journal quotidien, gagne-pain indispensable du
poete désargenté, puis habitude incorrigible de I'écrivain arrivé, caractérise
Pexistence de Fontane et laisse sa trace dans Le Stechlin, ou le romancier fait
en quelque sorte la somme de soixante ans de lectures et de production jour-
nalistiques. Comme son héros, Dubslav von Stechlin, »il sait — ce que les
gens d’ici ne savent pas ou ne veulent pas savoir — que derriere les montagnes
vivent encore d’autres hommes, et bien différents quelquefois.«!”

Loriginalité proprement humoristique du Stechlin tient au fait que le
théeme de la mondialisation y est traité dans le cadre d’un roman a caractere
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régionaliste. ['auteur y exprime la sagesse acquise par I'expérience de toute
une vie comme par la lecture quotidienne de la presse non pas du point de
vue de 'homme qui connait le monde (le comte Barby n’est qu’un person-
nage secondaire du roman), mais de celui d'un gentilhomme campagnard
qui n’a presque jamais quitté son chiteau et ses terres. La mondialisation est
vue dans Le Stechlin par une société provinciale qui voudrait pouvoir persi-
ster dans ses habitudes, prolonger le »miracle« de ses traditions inchangées
dans un monde en pleine mutation.

[’histoire du Stechlin n’est pas tant celle d'une mort et d'un mariage que
celle d’'une succession, que de nombreux signes rendent cependant improba-
ble. Que les choses puissent continuer a »aller de leur train«, que Woldemar
puisse, comme son grand-pére avait déja tenté de le faire, assainir la situation
financiére du domaine familial grace a un riche mariage, qu’il puisse, com-
mettant la méme erreur que son pére, quitter prématurément I'armée et ge-
rer avec succes, quoique sans aucune compétence agronomique, un do-
maine agricole criblé d’hypothéques, ce serait en effet »le plus grand des mi-
racles«. Que cet héritier timide et bien élevé, qui choisit, par respect pour les
convenances plus que par inclination véritable, la plus jeune des deux sceurs,
la pile Armgard, assure a sa maison une descendance pleine de vitalité parait
peu probable. Le retour des jeunes mariés au domaine familial n’est qu’un
happy-end en trompe-I'ceil, dénoncé du reste par Melusine, 'omniprésente
belle-sceur, quand elle remarque »qu’il n’est pas nécessaire que les Stechlin
se perpétuente.18

Les personnages du Stechlin, tout en enregistrant les changements du
monde, cherchent a vivre comme avant la révolution industrielle, avant I'é-
mergence de la social-démocratie, avant la pénétration du monde par les
techniques et les idées nouvelles, nées des savoirs et des moyens d’infc?r‘ma-
tion nouveaux. Ils s’ingénient a perpétuer un systeme et des trad!nons
frappés d’obsolescence, sans faire la preuve de I'énergie vitale nécessaire ne
serait-ce qu’a la reproduction de leur espéce!®. La plupart d’entre eux sont
veufs ou célibataires. La recherche d’'une partenaire est, comme Dubslav von
Stechlin le concéde a son fils, une entreprise demandant »de I’héroisme«20; la
progéniture n’est saine et abondante que dans la population paysanne de
Stechlin et ouvriére de Globsow. Les déséquilibres démographiques entre les
classes et les nations (Fontane a bien noté qu’il y a en 1896 presque dix fo:ls
plus de Chinois que d’Allemands) créent des fatalités dont chacun peut devi-
ner, mais dont personne ne veut prévoir les conséquences. : ‘

Les protagonistes du roman ont des temps nouveaux une conscience ala
fois obsessive et confuse. Ils en ressentent la menace tout en en subissant la
fascination. Les grandes villes les attirent et les effraient. Les bouleverse-
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ments sociaux dont ils pressentent 'imminence sont attendus avec un
mélange de crainte et d’'impatience. Le plus spectaculaire des signaux lancés
par le Stechlin, le cocorico du coq a créte rouge, symbole & la fois d’incendie
et de révolution, est naturellement celui dont ils désireraient le plus étre les
témoins. »Je donnerais cher«, dit Czako, »pour que le coq se mette mainten-
ant a chanter.«2! Leur attitude est semblable déja a celle du téléspectateur
consommant les images de I'actualité mondialisée comme celles d’un film-
catastrophe. Il entend certes les avertissements qu’elles lui lancent, mais il ne
changera rien a ses habitudes. Il savoure méme d’une certaine fagon I'effroi
qu'elles suscitent en se bergant de I'illusion qu’elles viennent de loin, que le
coin de terre depuis lequel il regarde le spectacle du monde le met a I'abri des
maux de la mondialisation, qu’il pourra du moins, en cléturant son pré carre,
les tenir a distance. Le provincialisme est, dans le petit monde du Stechiin,
comme aujourd’hui dans les sociétés des pays industrialisés, le corollaire de
la globalisation, un réflexe de défense poussant I'individu a tracer des limites
et a tenir a distance ce qui lui est étranger. La télégraphie permettrait certes
aux hétes de Dubslav de faire part de leur réunion a 'empereur de Chine
»s'ils y tenaient«, mais »ils n'y tiennent nullement«?2, comme s’empresse de
le remarquer Dubslav, qui s’avére sur ce point bien plus réactionnaire que ne
le croit son entourage, tenant de la »race pure«?3, de 'endogamie et des bar-
rieres qu’il juge naturelles entre les classes, les groupes et les individus.

La mondialisation est dépeinte en creux pour ainsi dire, par la fagon dont
elle est vécue dans un milieu provincial qui voudrait pouvoir éviter les révisi-
ons qu’elle risque de lui imposer, maintenir autant que possible ses certitudes
de classe, de parti et de confession. Des récits des explorateurs, on ne retient
que des anecdotes exotiques, propres 4 amuser les convives (La princesse de
Siam, chapitre XX)24, ou & illustrer un point de vue politique et moral (Le
lieutenant Greeley, chapitre XXXVIII).25 Le succes électoral du candidat so-
cial-démocrate, supp6ot de I'internationale ouvriére, est enregistré dans les
rangs du parti conservateur comme un épisode sans importance, qui ne
changera rien bien sfir 4 la suprématie des Junkers dans les institutions du
Reich. I’expérience de la diversité culturelle et confessionnelle, la confronta-
tion entre dogmes religieux et savoir scientifique ne suscitent que chez quel-
ques-uns scepticisme et modestie intellectuelle. Les plus nombreux restent
attachés a la routine d’une foi sans interrogation, cependant qu’une minorité
active et influente — la princesse Ermyntrud, soutenue par I'inspecteur eccleé-
siastique Koseleger — se lance dans I'agitation intégriste.

Fontane note dans le Stechlin I'inertie avec laquelle ses contemporains -
comme les notre du reste — réagissent aux défis de la mondialisation. Le pro-
vincialisme n’y apparait pas seulement comme un trait propre aux gens de I
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Marche, que Fontane jugeait, il est vrai, particulierement prosaiques et chau-
vins, mais aussi comme une composante de la nature humaine que l'auteur
observait chez lui-méme: les cinq années passées a Londres, cceur palpitant
du monde, n’avaient fait qu’aviver sa nostalgie d’'un pays natal ou il n’avait
pourtant connu que des conditions de vie étriquées et médiocres. Et c’est en
visitant I’Ecosse qu’il avait congu le plan des Pérégrinations?. Le comte
Barby aspire de méme, comme Ulysse aprés un long voyage, a rentrer au
bercail, et ressent si peu de nostalgie des vingt années passées a Londres qu’il
ne sait quelle visite conseiller 2 Woldemar, appelé a se rendre a son tour dans
la capitale anglaise. De cette mission a I’étranger, Woldemar ne rapporte
guére que des impressions de touriste, propres a nourrir ses entretiens avec
les deux jeunes dames qu’il courtise.

Le séjour a I'étranger ne compte que pour I'exploitation que 'on pourra
en faire au retour. On reconnait entre les lignes du Stechlin une discréte satire
d’un des apports les plus paradoxaux de la mondialisation: le développement
du tourisme qui pousse les foules vers la découverte de ce que tout le monde
connait déja. Le voyage n’est entrepris que pour les plaisirs qu’ll procure au
retour: la diffusion de ses souvenirs, mais aussi la reprise de ses habitudes et
la satisfaction d’étre & nouveau chez soi, dans un univers valorisé par I'ex-
périence de I'étranger. Le comte Barby confesse du reste que les voyages
sont »a vrai dire un supplice« et prédit qu’on ne les entreprendra bient6t plus
que »pour des raisons professionnelles«27. Il souligne dans son entretien avec
Dubslav von Stechlin I'étrangeté d’un phénoméne encore observable aujour-
d’hui: le développement du voyage touristique au moment-méme ou le_s
techniques de reproduction, I'extension des musées, le déplacement de vesti-
ges toujours plus monumentaux et les expositions universelles permettent de
découvrir de plus en plus prés de chez soi les arts et la culture des autres na-
tions. Alors qu’autrefois, remarque le comte Barby, »le prophéte allait ala
montagne, de nos jours s’accomplit le miracle que c’est la montagne qui vient
4 nous. On peut voir & Londres le meilleur du Parthénon et 4 Berlin.le meil-
leur de Pergame, et si nous n’étions pas aussi indulgents avec nos amis grecs,
qui ne remboursent jamais leurs dettes, on pourrait se promener le matin a
Myceénes et laprés-midi a Olympie».28

Une remarque de Melusine, qui juge que les nombreuse
seeur font d’elle une curiosité aussi exotique que les »filles du Dal‘uoﬂley«”,
que I'on pouvait alors voir Unter den Linden, rappelle au lecteur c;u’i_l I'époque
ol Fontane écrivait son roman, les expositions »d’indigénes« faisaient partie
des attractions que la pénétration des cinq continents par le mqndt:-: indu-
strialisé rendait possibles. La mondialisation est un spectacle satisfaisant la
curiosité sans remettre en cause les particularismes que chacun prend pour

s vertus de sa
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norme idéale et universelle de comportement. Les personnages du Stechlin
savent golter le charme de la mondialisation, mais a condition que celui-ci

reste discret.

Fontane exprime ainsi 8 demi-mot dans le Stechlin quelque chose qui res-
semble a une critique du consumérisme - un théme qui lui tient a cceur du
reste, et souvent abordé dans ses lettres. Il note aussi la soumission de I'en-
vironnement aux besoins toujours croissants de l'urbanisation et de I'indu-
strie. Les sept scieries du riche entrepreneur Gundermann transforment la
forét de Stechlin en »planchers berlinois«30. La forét fournit aussi la matiere
premiére des »fours a goudron« qui alimentent la capitale en gaz d’éclairage,
ainsi que le combustible des »verreries« de Globsow,?! fondées par Frédéric
I1 pour la fabrication de bouteilles, mais produisant a la fin du XIXe siecle
les récipients nécessaires a la distillation, a la conservation et au transport
des pires poisons de I'industrie chimique, »les acides chlorydrique, sulfuri-
que et azotique«, futurs instruments de »l'embrasement universel«3? pres-
senti par Dubslav.33

On trouve dans le Stechlin une critique lucide, et par moments pro-
phétique, des phénomenes qui allaient déterminer I'actualité du XXe siécle:
globalisation, déséquilibre des échanges et confrontation des cultures consé-
cutifs a la colonisation comme au développement du tourisme, consomma-
tion de masse et dégradation de la nature sous les effets conjugués de I'ex-
plosion démographique et de I'industrialisation. Les problémes non résolus
du XXe siécle, themes obsessionnels des médias d’aujourd’hui et ordre du
jour permanent des réunions internationales, tout récemment encore du G8
de Heiligendamm, apparaissent dans le Stechlin comme dans un long fondu-
enchainé qui s’achéverait sur I'image de Melusine pronongant I'oracle qui
clot le roman et résume son message: »1l n’est pas nécessaire que les Stech-
lin se perpétuent, mais vive le Stechlin.«34

A la lumiére des événements de plus d’un siécle comme a celle des lettres
que Fontane écrivait au moment de la conception et de la rédaction de son
roman, le lecteur d’aujourd’hui interprétera sans peine cette conclusion, qui
peut paraitre sibylline, comme une injonction a préférer la nature a des mo-
des de vie qui la détruisent, la solidarité internationale aux égoismes et aux
vanités particularistes. Le Stechlin est un adieu sans regrets au monde d’hier,
une invitation a déposer le ballast de traditions obsolétes et a se tourner vers
I’avenir. »Je n’ai jamais fait partie des adulateurs du passé.«3> »Ma haine en-
vers tout ce qui differe arrivée de temps nouveaux ne cesse de grandir.«*°
’impatience que Fontane exprime dans ses lettres a Friedlaender fait aussi
partie du message du Stechlin: impatience de voir le monde accéder a un de-
gré de civilisation grace auquel la vie et la solidarité entre les hommes seront
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placées au centre des préoccupations des Etats. Dans son dernier roman,
Fontane suggérait a ses contemporains I'idéal qui s’impose avec une urgence
grandissante aux citoyens du monde globalisé d’aujourd’hui.
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»la, Czako, Sie sind ganz der Mann, meinen Papa in seiner [diosynkrasie zu
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die Lande hinein.« Ebd. Kap. 1., S. 7.
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haben Sie die Stelle, die, wenn’s sein muss, mit Jav
von Stechlin an Czako. Ebd. Kap. V. S. 56-57.
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nigersparnis herausdoktert, ist ein Genie.« Dubslav von Stechlin an Frau Gun-
dermann. Ebd. Kap. III., S. 26.

»Die Bourgeoisie reiit durch die rasche Verbesserung aller Produktionsinstru-
mente, durch die unendlich erleichterten Kommunikationen alle, auch die bar-
barischsten Nationen in die Zivilisation. Die wohlfeilen Preise ithrer Waren
sind die schwere Artillerie, mit der sie alle chinesischen Mauern in den Grund
schieBt, mit der sie den hartniickigsten Fremdenhass der Barbaren zur Kapitu-
lation zwingt. Sie zwingt alle Nationen, die Produktionsweise der Bourgeoisie
sich anzueignen, wenn sie nicht zugrunde gehen wollen; sie zwingt sie, die so-
genannte Zivilisation bei sich selbst einzufiihren, d.h. Bourgeois zu werden.
Mit einem Wort , sie schafft sich eine Welt nach ihrem eigenen Bilde.« KAr
MaRrx, FriepDRICH ENGELS: Manifest der kommunistischen Partei. Kap. 1: Bour-
geois und Proletarier. In: Werke, Bd. IV. Berlin 1969, S. 466. Franzosisch aus
dem Manifeste du Parti communiste. Paris 1966, S. 36 f.

»Das moderne Leben rdumt erbarmungslos mit all dem Uberkommenen auf.

Ob es gliickt, ein Nilreich aufzurichten, ob Japan ein England im Stillen
Ozean wird, ob China mit seinen vierhundert Millionen aus dem Schlaf auf-
wacht und, seine Hand erhebend, uns und der Welt zuruft: >Hier bin iche, al-
lem vorauf aber, ob sich der vierte Stand etabliert und stabilisiert (denn darauf
lauft doch in ihrem verniinftigen Kern die ganze Sache hinaus) - das alles fallt
ganz anders ins Gewicht als die Frage »Quirinal oder Vatikan<. Es hat sich
iiberlebt. Und anstaunenswert ist nur das eine, dass es iiberhaupt noch so wei-
ter geht. Das ist der Wunder groBtes.« Kap. XIV. HFA 1/5, S. 142 f.
CHARLOTTE JoLLEs: »Und an der Themse wachst man sich anders aus als am
Stechlin«. Das Englandmotiv in Fontanes Erzihiwerk. In: Fontane-Blitter 1 (1967)
5.

»Das Junkertum [...] hat im Kampf dieser Jahre kolossal an Macht gewon-
nen, mehr als irgendeine Partei, die Sozialdemokratie kaum ausgeschlossen.
und mitunter ist mir’s als stiegen die seligen Quitzows wieder aus dem Grabe
heraus.« Dubslav von Stechlin an Graf Barby. Kap. XXXV. HFA 1/5, S. 307.
Tueopor FoNTANE: Von Zwanzig bis Dreifig, Der Tunnel iiber der Spree. HFA
[11/4, S. 412. Siehe auch: THEoDOR FONTANE: »Eine Zeitungsnummer lebt nur
12 Stunden.« Londoner Korrespondenzen aus Berlin. Ausgewihit und herausge-
geben von HEIDE STREITER-BUSCHER. Berlin, New York 1998.

»Er weiB — was sie hierzulande nicht wissen oder nicht wissen wollen -, dass
hinterm Berge auch noch Leute wohnen. Und mitunter noch ganz andere.«
Woldemar von Stechlin iiber seinen Vater. Kap. XII. HFA 1/5, S. 117.

»Es ist nicht notig, dass die Stechline weiterleben [...].« Ebd. Kap. XLVI. 8. 388.
Siehe: MICHAEL MASANETZ: »Die Frauen bestimmen schlieflich doch alles« oder
die Vorbildlichkeit des Bienenstaates. Vom (un)heimlichen Niedergang mannlicher
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Macht und der Macht der Liebe im Stechlin. In: HANNA DELF VON WOLZOGEN
und HELMUT NURNBERGER. Wie Anm. 6, Bd. I

»Sie [d. h. Tante Adelheid] will Taten sehen, was vom Weiberstandpunkt aus
allemal soviel heiBt wie Verheiratung. Und wenn man will, kann man es auch
so nennen, ich meine Taten. Es ist und bleibt ein Heroismus.« Kap. V. HFA
[/5, S. 50.

»lch gibe was drum«, sagte Czako, »wenn jetzt der Hahn zu krihen anfinge.«
Ebd., S. 57.

»[...] und wenn uns daran lige (aber uns liegt nichts daran), so konnten wir den
Kaiser von China wissen lassen, dass wir hier versammelt sind und seiner ge-
dacht haben.« Dubslav von Stechlin an Herrn Gundermann. Ebd. Kap. II1,, S.
27.

»Die reine Rasse, das ist das eigentlich Legitime.« Dubslav von Stechlin an
Woldemar. Ebd. Kap. V. S. 49.

Ebd., S. 198 f.

Ebd., S. 342 fT.

WILLIE VAN PEER: »Erst die Fremde lehrt uns, was wir an der Heimat besitzen.«
Fontanes Schottlandreise und die interkulturellen Unterschiede zwischen Reise-
Griinden. In: KoNraD Envicn (Hrsg.): Fontane und die Fremde. Fontane und Eu-
ropa. Wiirzburg 2002. Siehe im selben Sammelband: GUNTER HANTZSCHEL:
Die Inszenierung von Heimat und Fremde in Theodor Fontanes Roman Der Stech-
lin und von MicHAEL Ewert: Heimat und Welt. Fontanes Wanderungen durch
die Mark.

»Es ist doch eigentlich eine Qual, und die Welt wird
zuriickkommen: iiber kurz oder lang wird man nur noch reisen, wie man in
den Krieg zieht oder in einen Luftballon steigt, bloB von Berufs wegen.« Graf
Barby an Dubslav von Stechlin. Kap. XX XV. HFA 1/5, S. 308.

»In alten Zeiten ging der Prophet zum Berge, jetzt vollzieht sich das Wunder
as Beste vom Parthenon sieht man in London
und das Beste von Pergamum in Berlin, und ware man nicht so nachsichtig
mit den lieben, nie zahlenden Griechen verfahren, so koénnte man sich (am
igs in Mykena und nachmittags in Olym-

auch wieder davon

und der Berg kommt zu uns. D

Kupfergraben) im Laufe des Vormitts
pia ergehn.« Ebd.

»Du wirst noch Unter den Linde
»die Midchen von Dahomeys, auf der andern du.« Ebd. K

n fiir Geld gezeigt werden. Auf der einen Seite
ap. XXV, S. 244.

»Und die Berliner Dielen, die sind fast alle von uns.« Frau Gundermann an

Czako. Ebd. Kap. III. S. 33.
»[...] eine menschenarme, nur hie und d
ausschlieBlich mit Forstereien, Glas- und Teerofe

a mit ein paar alten Dorfern, sonsl
n besetzte Waldung.« Ebd.

Kap. 1. S. 7.
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nSalzsdure, Schwefelsdure, rauchende Salpetersiure«; »die groBe Generalwelt-
anbrennung« Ebd. Kap. VI. S. 69.

Pierre-Paul Sagave interpretiert die Worte von Dubslav von Stechlin in diesem
Kapitel als Ankiindigung der »sozialen Revolution«. Krieg und Biirgerkrieg in
Frankreich. Erlebnis und Dichtung bei Theodor Fontane. In: Fontane-Blatter 4
(1979) 30, S. 467.

»Es 1st nicht notig, dass die Stechline weiterleben, aber es lebe der Stechlin.«
Wie Anm. 18.

»Dabei muss ich bemerken, dass ich nie zu den Lobrednern des Vergangenen
gehort habe.« An Friedlaender. 27. Mai 1891. In: HFA IV/4, S. 121.

»Mein Hass gegen alles, was die neue Zeit aufhiilt, ist in einem bestindigen
Wachsen und die Méglichkeit, ja die Wahrscheinlichkeit, dass dem Siege des
Neuen eine furchtbare Schlacht voraufgehen muss, kann mich nicht abhalten,

diesen Sieg des Neuen zu wiinschen.« An denselben. 6. Mai 1895. Ebd.

S. 451.
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Henry H. H. Remak. Nachruf

Henry H. H. Remak, Fontane-Kon-
ferenz 1998 in Potsdam

Henry Heymann Hermann Remak, Ehrenmitglied der Fontane-Gesell-
schaft, ist als emeritierter Professor der Universitit Bloomington, Indiana,

am 12. Februar 2009 im 93. Lebensjahr gestorben. IThm gebiihrt das Ver-
dienst, zu den ersten auslindischen Freunden des Fontane-Archivs zu
gehoren und ihm volle siebzig Jahre lang treu geblieben zu sein. Mit ihm ver-
lieren wir den letzten jener drei groBen Koryphden der Fontaneforschung,
die alle noch in der Kaiserzeit in Berlin geboren, aus politischen Griinden ins

Exil gehen und eine neue Heimat suchen mussten: Charlotte Jolles (1909-
2001) in England, Pierre-Paul Sagave (1913-2006) in Frankreich und Henry
Remak (27. Juli 1916-2009) nach zwei Studienjahren 1n Frankreich in den
USA. Sagave und Remak kannten sich vom Berliner Franzosischen Gymna-
sium her (und aus dem Sandkasten!), Charlotte Jolles nannte ihn ihren »er-
sten Brieffreund«. Remaks Verbindungen zur Fontaneschen Welt waren viel-
fach: Sein Vater hat Fontane ofters bei dessen Spaziergingen im Tiergarten
getroffen und dem Sohn manchen Fontanebrief geschenkt; nicht nur Fon-
tane, auch Henrys GroBvater hat Max Liebermann gemalt.

Fiir den amerikanischen Literaturwissenschaftler, Fontanekenner und
-forscher Remak spielte das Potsdamer Fontane-Archiv eine zentrale Rolle.
Mit dem ersten Direktor des Fontane Archivs, Hermann Fricke, korrespon-
dierte Henry Remak seit 1938. Auch mit seinen Nachfolgern pflegte
er freundschaftliche Beziehungen. Remak zéhlte zu den allerersten Autoren,
die der seit 1950 amtierende Archivdirektor Joachim SchobeB fiir die 1965
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gegrundeten Fontane-Bldtter gewann. Bereits im 1. Band erschien hier: Aus
dem Gdstebuch des Fontane-Archivs [H. 6, S. 297 f]. Eine Generation frither
war die Magisterarbeit der Indiana Universitit erschienen: Fontane-Bibliogra-
phie unter besonderer Beriicksichtigung von Privatdrucken. Nebst einem unverof-
fentlichten Brief Th. Fontanes. Bereits 1938 begann Remak mit einer Arbeit
iber die Ballade Die Jiidin in der angesehenen Zeitschrift Modern Language
Notes (53 [1938], S. 282-287) fiir Theodor Fontane in der angelsichsischen
Welt zu werben. Seine ganze akademische Laufbahn lang warb er weiter fur
ithn, nicht zuletzt durch seine zahlreichen Rezensionen zur neuesten Fonta-
neforschung und durch die Dissertationen seiner Studenten. Wohl die wich-
tigste eigene Forschungsarbeit zu Fontane war die als Sonderheft 6 der Fon-
tane-Bldtter (1977, 70 S.) erschienene Studie zu Bret Harte. Diesem Werk
malBl Remak eine Schliisselstellung im literarischen Werdegang Theodor
Fontanes bei, wie schon der Titel nahelegt: Der Weg zur Weltliteratur: Fonta-
nes Bret-Harte-Entwurf. Dabei erwies sich Henry Remak als grofziigiger und
weitsichtiger Freund der Fontaneforschung, indem er den in seinem Besitz
befindlichen Brer-Harte-Entwurfals Dauerleihgabe dem Archiv tiberlieB. Er
schuf hiermit, wie SchobeB anlisslich des 70. Geburtstags schrieb (Fontane-
Bldtter 4 [1986], S. 336): »ein Modell, wie die Folgen der Verkaufe in Privat-
hand heute gemildert werden kénnen, ohne dal3 die Besitzer von Hand-
schriften ihre Rechte verlieren«. Diese Dauerleihgabe, die er 1993 in eine
Schenkung verwandelte, vermehrte er durch die Jahre, darunter zwei in sei-
nem Besitz befindliche Briefe Fontanes an seine Frau und die Notizen zur
zweiten Italienreise von 1875. [Hierzu: Manfred Horlitz, Aus Remaks Schen-
kung an das Fontane Archiv,in M.H. (Hrsg.): Theodor Fontane aus transatlan-
tischer Sicht. Professor Henry H.H. Remak zum 80. Geburistag. Berlin: Berliner
Bibliophilenverlag 1996, S. 71-77.]

Ein zentraler Aspekt fiir den lebenserfahrenen Remak war stets der wei-
tere politische Kontext des Fontaneschen Schaffens, hierin seiner verehrten
Kollegin und Freundin Charlotte Jolles verwandt, wenn auch in anderer
Weise als sie. Als charakteristisches Beispiel wiire hier seine feine Textanalyse
in der Festschrift zu ihrem 70. Geburtstags zu nennen: Politik und Gesellschaft
als Kunst. Giildenklees Toast in Fontanes Effi Briest (Formen der realistischen
Erzdhlkunst. Nottingham: Sherwood Press 1979, S. 550-562). Typisch fuir
seine kluge Menschenkenntnis und die humorvolle Form, in die er alles klei-
dete, was er schrieb und sprach, war etwa sein Beitrag: Ehe und Kinder im Le-
ben Theodor Fontanes und Thomas Manns: Vorstufe zur Werkanalyse (Monika
Hahn [Hrsg.]: »Spielende Vertiefung ins Menschliche«. Festschrift fiir Ingrid
Mittenzwei. Heidelberg: C. Winter 2002, S. 269-281). In diesem Sinne un-
vergesslich bleibt auch sein Referat bei der groBen Potsdamer Konferenz von
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1998, als Henry Remak tiber »Fontane und den jiidischen Kultureinfluss in
Deutschland« und seine eigene Berliner Kindheit, die tiber die Eltern und
GroBeltern in das Fontane-Milieu hineinreichte, sprach (Hanna Delf von
Wolzogen [Hrsg.]: Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts, Bd. 1. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann 2000, S. 183-195).

Grundlegend und von bleibendem Wert fiir die Fontaneforschung war
und ist die komparatistische Perspektive, in der Remak, Experte auf dem Ge-
biet der franzosischen Literatur, der européischen Romantik und des Realis-
mus >seinen¢ Autor sah. Fontane gehore als fiihrender Autor der Weltlitera-
tur im neunzehnten Jahrhundert, so Remak, einfach »dazu«. Original und
noch immer zu wenig von der heutigen Forschung beachtet war seine Beto-
nung der Tradition der franzosischen Aufklirung als zentrale Quelle des kri-
tischen Fontaneschen Geists. Mit ihm teilte Remak, wie er einmal formu-
lierte, seine eigene »faiblesse fiir die disziplinierte Eleganz des 18. Jahrhun-
derts«.

»Eine Katze darf auch einem Konig in die Augen sehen«, wie das engli-
sche Sprichwort lautet (@ cat can look at a king), und der Student Henry Re-
mak lieB es sich nicht nehmen, auch mit dem 1936 im Doorner Exil leben-
den Kaiser Wilhelm II. in Sachen Fontane eine Korrespondenz aufzuneh-
men. Und erhielt auch Antwort. Im gleich hoflichen wie gelassenen Ton sei-
nes Schriftwechsels mit Thomas Mann und der aus dem Jahre 1937 stam-
menden Gegenbriefe an ihn vom Griindungsmitglied der Zwanglosen, Max
Lesser [Fontane-Blitter 25 (1977), S. 11-19] spricht der typische, human-de-
mokratische Geist Remaks: Fiir ihn war jeder Mensch einfach durch sein
Menschsein von Wert und Interesse, ohne Unterschied des Standes.

Fontane, so Charlotte Jolles in ihrer Laudatio zur Ehrenmitgliedschaft Re'-
maks im Jahr 1993, stifte Freundschaften [Horlitz (1996), S. 12]. Der in sei-
ner vergniiglichen Mitteilsamkeit immer gutgelaunte Henry, wie er sich in of-
fenherzig amerikanischer Art gern titulieren lieB, war ein Freund besonderer
Art: ein Freund Fontanes, ein Freund der Fontaneforscher und -forscheﬂrm-
nen weltweit und ein nie zu vergessender Freund unseres« Hauses., dt:!.&'- Fon-
tane-Archivs. Das irische Klagewort sagt es: »Ni bhfeicimid a leithéid ann

aris«: so leicht sehen wir seinesgleichen nicht wieder. ‘
EDA SAGARRA
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Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs

Verzeichnet werden Bestandsergiinzungen bis zum 28. Februar 2009 sowie die Arti-
kel des vorigen Heftes der Fontane Blatter.

Bearbeiter: ANNE BROSIN, TorsTEN OLTROGGE (Handschriften), PETER SCHAEFER
(Druckschriften)

Handschriften

FonTANE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an Emilie Fontane, Berlin, 03.06.1878
48S. (1 Bg.) = 1T-2V Text HBV: 78/22 Signatur: B 698
Inhalt: Schilderung politischer und gesellschaftlicher Verhiltnisse.

FoNTANE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an Hermann Kletke, Berlin, 01.05.1872
8° 2 Bl«(1 Bg.) = 1T Text, 1V-2V leer HBV 72/29 Signatur: D 45
Inhalt; Fontane schickt Kletke einen Aufsatz iiber die »Gegenwart« bzw. liber Paul
Lindau mit Bitte um baldige Veroffentlichung.

FonTaNE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an Martha Fontane, Berlin, 26.07.1890
8° 2 Bl. (1 Bg.) = 1T-2V Text HBYV 90/168 Signatur: B 808
Inhalt: Bericht iiber das Berliner literarische Leben.

FonTaNg, THEODOR: eigh. Brief m. U. an [die Kunst- und Verlagsanstalt E. Albert],
Berlin, 26.12.1892
8° 2 BL (1 Bg.) = 1T Text, 1V=2V leer (HBYV nicht verzeichnet) Signatur: D 46
Inhalt: Dank fiir 1893er »Modernen Musenalmanach«.

FoNTANE, THEODOR: eigh. Brief m. U. an Anna Witte, Berlin, 24.01.1898
8°2 Bl (1 Bg.) = 1T-2V Text HBV 98/23 Signatur: C 410
Inhalt: Bitte um Unterkunft fiir Martha bei den Wittes. Mitteilung iiber Marthas
Verlobung mit K.E.O. Fritsch.

FoNTANE, EMILIE: eigh. Brief m. U. an Lise Mengel, Blasewitz-Dresden, 19.09.1898
1 Postkarte = 1T-1V Text Signatur: C 411
Inhalt: Marthas Geflihlszustand nach der Verlobung.

FoNTANE, EMILIE: eigh. Brief m. U. an Lise Mengel, Rom, 05.06.1894
8° 8 Bl (4 Bg.) = 17,2V Text, 1V-2r leer Signatur: C 412
Inhalt: Bericht ihrer Reise nach Italien als Erzieherin der 14-jihrigen Tochter der
Amerikanerin Mrs. Dooly.

FonTANE, EMILIE: eigh. Brief m. U. an Anna Witte, WeiBer Hirsch-Dresden.
22.05.1898
8°2 Bl (1 Bg.) = 17-2V Text Signatur: C 413
Inhalt: Familidres.
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FONTANE, MARTHA: eigh. Brief m. U. an Anna Witte, Berlin, 10.12.1898
KIL.8° 2 Bl (1Bg.) = 17-2V Text Signatur: C 414
Inhalt: Marthas Gefiihlszustand nach dem Tod des Vaters.

FoNTANE, FRIEDRICH: eigh. Brief m. U. an Hans Homberg, Neuruppin, 06.12.1935
K1.8° 2 Bl (1Bg.) .) = IT Text, 1V-2V leer Signatur: W 946
Inhalt: Schilderung der bisherigen Schwierigkeiten einer Verfilmung des Romans
»Effi Briest«,

FoNTaNE, FRIEDRICH: eigenhindige Postkarte m. U. an Hans Homberg, Neuruppin,
29.01.1938
1 Postkarte = 171V Text Signatur: W 947
Inhalt: Verfilmung des Romans »Effi Briest«.

FONTANE, FriEDRICH: Typoskript mit eigh. U. an Hans Homberg, Neuruppin,
10.02.1938
4° 1 Bl. = 17-1V Text Signatur: W 948
Inhalt: Kritik an der bisherigen literarischen Verfilmung von »Effi Briest«, Haltung
des Vaters zum Judentum.

FonTaNE, FRIEDRICH: eigh. Brief m. U. an Hans Homberg, Neuruppin, 14.02.1938
4° 1 BL.= 1T Text, 1V leer Signatur: W 949

[nhalt: Bedeutung der Juden, antisemitische Tendenz.
FoNTANE, FrIEDRICH: eigh. Brief m. U. an Hans Homberg, Neuruppin 14.05.1938
K1.8°2 BL (1 Bg.) = 1T, 2V Text, 1V, 27 leer Signatur: W 950

Inhalt: Idee fiir ein Filmprojekt.

FonTANE, FRIEDRICH: eigenhiindige Postkarte m. U. an Hans Homberg, Neuruppin,
06.07.1938
| Postkarte = 171V Text
Inhalt: Dank fiir Fiirsprache bei Herrn Staatsrat.

FONTANE, FRIEDRICH: eigh. Brief m. U. an Hans Hémberg, Neuruppin, 04.08.1938
K1.8°2 BL. (1 Bg.) = 1T-1V Text, 2r-2V leer Signatur: W 952
Inhalt: Geistesgut und Urheberrecht.

FONTANE, FrIEDRICH: eigh. Brief m. U. an Hans Homberg, Neuruppin, 20.10.1938
4° 1 Bl.= 1T-1V Text Signatur: W 953
Inhalt: Dr. Fricke bearbeitet aus Nachlass ein Fragment, das als Entwurf fr den
letzten Roman »Likedeeler« dient. Stortebecker-Stoff eignet sich fur die Verfil-

Signatur: W 951

mung.
l"r:NJ'.-\NL;-.. FrIEDRICH: eigh. Postkarte m. U. an Hans Homberg, Neuruppin,
22.11.1938
1 Postkarte = 17-1V Text
Inhalt: Zusendung des »Bilderbuches aus England«.
FoNTANE, FRIEDRICH: eigh. Postkarte m. U. und Siegel an H
pin, 2.10.1938

Signatur: W 954

ans Homberg, Neurup-
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1 Postkarte = 171V Text Signatur: W 955
Inhalt: Franzosischer Ursprung der Fontanes und Bedeutung von Familienwappen
um die Jahrhundertwende.

FONTANE, FRIEDRICH: eigh. Brief m. U. an Hans Homberg, Neuruppin 15.06.1940
8° 2 Bl. (1 Bg.) = 1T Text, 1V leer Signatur: W 956
Inhalt: Verzicht auf politische Erlauterung abgeschriebener Manuskripte, Empfiin-
ger erhilt freie Hand in der Briefauswahl.

FoNTANE, OTTO: eigh. Brief an Eva Hilschenz, 0.0., 20.12.1935
48S.( BL), 1T-2V Signatur: B 699
Inhalt: Erwigt den Verkauf der 45 von ihm gesammelten Briefe aus den Jahren
1875-1879 unter der Bedingung, dass diese zusammenbleiben.

HoMBERG, HANS: Typoskript, Durchschlag an Friedrich Fontane, Berlin 05.12.193(7]
8° 1 Bl. = 1T Text, 1V leer Signatur: W 957
Inhalt: Verfilmung des Romans »Effi Briest«.

Primarliteratur

FonTaNg, THeEODOR: Effi Briest. Text, Kommentar und Materialien. Verfasst von HEL-
MUT Nosis. = Miinchen: Oldenbourg 2008. 392 S. : Ill. (Oldenbourg Textausga-
ben) (B 364)

FoNTANE, THEODOR: Mathilde Mohring. Nach der Handschrift neu hrsg. von GaABri-
ELE RADECKE. — Berlin: Aufbau 2008. 428 S. (Grosse Brandenburger Ausgabe.
Das erzihlerische Werk; 20) (94/130=R 20)

Sekundarliteratur

1. Biicher und Aufsdtze
ALTHAUS, THOMAs: Osterreichisches Zwischenspiel. Fontanes »Graf Petify« im Vor-

feld der Wiener Moderne. - In: Bis z7um Lorbeer versteig ich mich nicht. Festschr.
fiir Jiirgen Hein. Miinster: Ardey 2007, S. 283-294. (B 363)

BeiLckE, E. H.: Theodor Fontane und die Tiimplingschen Papiere. Ein historisches
Ereignis. — Norderstedt: Books on Demand 2008, 118 S. (B 356)

Bossg, KATRIN: Dreimal Hamlet. Die kulturellen Kontexte in den Ubersetzungen von
Shakespeares Hamlet bei Theodor Fontane, Erich Fried und Frank Giinther. -
Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miiller 2008. 52 S. (B 369)

BowMAN, PETER JAMES: Fontane and the programmatic realists: contrasting theories
of the novel. - In: Modern Language Review 103 (2008) 1, S. 129-142. (Z 2008,4)

BRUNO, MARCELLO WALTER: Semantica dello specchio. - In: Effi Briest da Fontane a
Fassbinder. Milano 2008, S. 65-78. (B 379)
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Caskes, Cesare: Romanzo e film: Fontane e Fassbinder. — In: Effi Briest da Fontane a
Fassbinder. Milano 2008, S. 27-29. (B 379)

CosTaGLI, SiIMONE: Classicismo e rivoluzione. - In: Effi Briest da Fontane a Fassbin-
der. Milano 2008, S. 30-43. (B 379)

CURIA, MARIANNA: Far sentire il non-detto. Musiche e voci die Effi Briest tra Ro-
manzo e addatamento cinematografico. — In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder.
Milano 2008, S. 79-89. (B 379)

Cusack, ANDREw: Fontane’s »Wanderungen durch die Mark Brandenburg« (1861-
81). - In: ders., The Wanderer in 19th-Century German Literature. Rochester,
N.Y.: Camden House 2008, S. 137-167. (Studies in German literature, linguistics,
and culture) (B 377)

DELF vON WoLzoGEN, HANNA: »Wir vom Archiv« — Das Potsdamer Theodor-Fon-
tane-Archiv. - In: Leuchtfeuer. 20 kulturelle Gedichtnisorte. Brandenburg Meck-
lenburg-Vorpommern Sachsen Sachsen-Anhalt Thiiringen. Hrsg. von HANNA
DELF vON WOLZOGEN u.a. Wiederstedt 2009, S. 44-53. (C 57)

DIETERLE, REGINA: Die Tochter. Das Leben der Martha Fontane. - Ziirich: Diogenes
2008. 435 S. (Diogenes Taschenbuch; 23741) [zuerst bei Hanser 2006] (B 346)

DortoriNi, DaNIELE: II blanco e il nero. »Effi Briest« come scrittura del melo-
dramma. - In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder. Milano 2008, S. 53-64. (B 379)

Effi Briest da Fontane a Fassbinder. A cura di Luigt CiMMINO, DANIELE DOTTORINI,
GIORGIO PANGARO. - Milano: Ed. Il Castoro 2008. 195 S. [Beitr. einzeln verz.]
(B 379)

EHRHARDT, HoLGER: Mythologische Subtexte in Theodor Fontanes »Effi Briest«. —
Frankfurt am Main [u.a.]: Lang 2008. 305 S. (MeLiS; 6) (B 370)

Fiscuer, HuBertus: BarfuB oder Barfus — Zwischen Barnim, Beeskow und Berlin.
Ein Kapitel aus Fontanes »Wanderungen« im Lichte unbekannter Zeugnisse. — In:
Jahrbuch fiir brandenburgische Landesgeschichte 58 (2007), S. 174-185. (Z
2007,14)

Fiscuer, HuserTus: »Fontane Effi Briest« di Fassbinder nella critica cinematografica
tedesca. — In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder. Milano 2008, S. 159-181. (B 379)

Fiscuer, Husertus: Lichtspiel fiir Leser. Fassbinders »Fontane Effi Briest« in der
deutschen Filmkritik. - In: Wirkendes Wort 58 (2008) 3, S. 397-410. (Z 2008,5)

GALLi, MaTTEO: Der Vor-Leser: sette nota sulla a voce fuori campo in »Fontane Efr’
Briest« di Rainer Werner Fassbinder. — In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder. Mi-
lano 2008, S. 117-158. (B 379)

KAFITZ, DIETER: Literaturtheorien in der textanalytischen Praxis. - Wiirzburg: Ko-
nigshausen & Neumann 2007. 154 S. [zu Irrungen, Wirrungen] (B 350)

K.-\T'I'ile\lii’.. GERD; SCHMIDT, KARL-WiLHELM: Theodor Fontane : Effi Briest. Inhalts-
angabe, Analyse des Textes und Abiturvorbereitung. — Miinchen: Oldenbourg
2008. 99 S. (Oldenbourg Textnavigator fiir Schiiler) (B 365)
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KeHLER, BARBARA GABRIELE: Theodor Fontanes »Schach von Wuthenow« und »Effi
Briest«. Eine vergleichende Analyse der Mutter-Tochter-Beziehungen. — Saar-
briicken: VDM Verlag Dr. Miiller [0.J.]. 97 S. (B 331)

KeITEL, KATHARINA: Fontanes Testament. Die religios-poetologische Struktur im Ro-
man »Der Stechlin« von Theodor Fontane. — Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miil-
ler 2008. 128 S. (B 371)

KLeiNg, JoacHiM: Wirkungen Kleists auf Fontane? MutmaBungen -~ Fragen. - In:
Mitteilungen der Fontane-Gesellschaft 35 (2008), S. 73-77. (P 12)

KrinGs, DoroTHEE: Theodor Fontane als Journalist. Selbstverstindnis und Werk. -
Koln: von Halem 2008. 393 S. (Offentlichkeit und Geschichte; 2) (B 366)

Lasroisse, GErD: Politisch-Historisches in literarischer Form. Zu Giinter Grass’ Ro-
man »Ein weites Feld«. — Berlin : Weidler 2008. 310 S. (Amsterdamer Publikatio-
nen zur Sprache und Literatur; 167) (B 347)

LaNGE, KATRIN: Anekdotisches Erzihlen. Theodor Fontane: Meine Kinderjahre. -
In: Dies., Selbstfragmente. Autobiographien der Kindheit. Wiirzburg: Konigshau-
sen & Neumann 2008, S. 65-112. (Epistemata; 593) (B 353)

LocaTeLLl, MassiMO: Rainer Werner Fassbinder sull’altalena: »Effi Briest« e la
nostalgia dell'innocenza. - In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder. Milano 2008,
S. 90-101. (B 379)

MEeTscH, ANNA-ELISABETH: Theodor Fontanes nordische Balladenwelt. - Magister-
arb. Univ. Hannover 2006. 94 S. (C 49)

MoLLER, KLAUS-PETER; WOLPERT, GEORG: Die »Dominik-Ausgabe« und ihre Deri-
vate. Neue Aspekte zur Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte der erzihleri-
schen Werke Fontanes. — In: Leipziger Jahrbuch zur Buchgeschichte 17 (2008), S.
101-195. (P 37)

MuaGNoLo, DoMENICO: Prima di Fassbinder. Testo letterario e trasposizioni cinemato-
grafiche di »Effi Briest«. — In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder, Milano 2008, S.
9-26.(B 379)

OHLSCHLAGER, CLAUDIA: »Das MaB der Dinge«. Zur Poetologie anekdotischer Rah-
mung in Theodor Fontanes »Chronique scandaleuse« »Unwiederbringlich«. - In:
Die Dinge und die Zeichen. Dimensionen des Realistischen in der Erzihlliteratur
des 19. Jahrhunderts. Fiir Helmut Pfotenhauer. Hrsg. von SABINE SCHNEIDER u. a.
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2008, S. 59-72. (B 348)

OsTHEIMER, MICHAEL: Theodor Fontane, Effi Briest (1894). - In: Klassische Romane
Europas in Einzeldarstellungen. Hrsg. von RALF JUNKERJURGEN. Hamburg:
Kovaé 2007, S. 137-181. (Schriften zur Literaturgeschichte; 8) (B 372)

PacHoLsk1, JaN: Bekannter und Helfer Fontanes. Militirschriftsteller Franz von Zy-
chlinski, Teil 2. - In: Germanistische Studien 5 (2008) 1, S. 19-31. (P 35)

PacHoLsK1, JAN: Schon wieder »Effi Briest«? Einige Bemerkungen iiber das didakti-
sche Potential anderer Werke von Theodor Fontane. — In: »Schuhnummer oder
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Leben!« Beitrige zur Literaturdidaktik und zum kinder- und jugendliterarischem
Schrifttum. Beihefte zum ORBIS LINGUARUM. Dresden, Wroclaw. Bd. 60
(2007), S. 290-297. (B 380)

PASTOR, ANDREA: Un film parlato. Lo scarto tra letterario e filmico in »Fontane Effi
Briest«. — In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder. Milano 2008, S. 44-52. (B 379)

PORNSCHLEGEL, CLEMENS: Theodor Fontane und die Entstehung des Gesellschafts-
romans in Deutschland. — In: Realismus. Epoche — Autoren - Werke. Hrsg. von
Christian Bergemann. Darmstadt: Wissenschaftl. Buchges. 2007, S. 157-172. (B
368)

Ramponi, Patrick: Orte des Globalen. Zur Poetik der Globalisierung in der Literatur
des deutschsprachigen Realismus (Freytag, Raabe, Fontane). - In: Poetische Ord-
nungen. Zur Erzihlprosa des deuischen Realismus. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2007, S. 17-60. (B 351)

REGA, LORENZA: »Fontane Effi Briest« di Rainer Werner Fassbinder nel doppiato ita-
liano. - In: Effi Briest da Fontane a Fassbinder. Milano 2008, S. 102-116. (B 379)

RicHTER, SiMoNE: Fontanes Bildungsbegriff in »Frau Jenny Treibel« und »Mathilde
Mdohring«. Fehlende Herzensbildung als Grund fiir das Scheitern des Biirgertums.
- Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Karl Miiller 2007. 99 S. (B 334)

RossiG, ANIKE: Juden und andere »Tunnelianer«. Gesellschaft und Literatur im Berli-
ner »Sonntags-Verein«. — Heidelberg: Winter 2008. 329 S. (B 332)

RoLoFF, JAN: Einige zeitgeschichtliche Aspekte in der spiten Lyrik Theodor Fontanes
im Uberblick. Berlin, Freie Univ., Studienarb. — Miinchen [u.a.]: Grin-Verl. 2005.
16 S. (B 333)

RuscH, VANESsA: »Effi Briest« und die Folgen: Studien zur Rezeption eines Romans.
~ Magisterarb. Univ. Hannover 2005. 137 S.; 99 S. Anh. (C 50)

SCHNEIDER, HANs-PETER: Inszenierung von Textstellen eines Romans am Beispiel
Effi Briest. Hauptseminararb. Ludwig-Maximilians-Universitat, Miinchen. - Miin-
chen [u.a.] : Grin-Verl. 2005. 30 S. (B 330)

ScHOSSLER, FRANZISKA: Der jiidische Borsianer und das unmégliche Projekt der As-
similation. Zu Fontanes Roman »LAdultera«. — In: Poetische Ordnungen. Zur Er-
zihlprosa des deutschen Realismus. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2007,
S.93-120. (B 351)

SzaBG, ErzsiBeT: Die Kontrastfolie des Populiren. Zu Theodor Fontanes Monar-
chie-Roman »Graf Petdfy«. - In: Pop in Prosa. Erzihlte Popularkultur in der
deutsch- u. ungarischsprachigen Moderne. Kerekes, Amalia (Hrsg.). Frankfurt am
Main u.a.: Lang 2007, S. 28-44. (Budapester Studien zur Literaturwissenschaft; 11)
(B 374)

TenBEN, KARIN: Selbstmérderinnen in der deutschen Literatur
hunderts - zur poetologischen Signifikanz ihrer Todesarten. -
Germanica 35 (2002) 1, S. 1-25. (ZA 2002,35)

des 19. und 20. Jahr-
In: Colloquium
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Urz, PeTER: Die franzosische Effi Briest, ihre blonde Mutter und die »pechschwarzen
Kerle«. Fontanes Roman im mehrsprachigen Feld zwischen Deutschland, Frank-
reich, England und Afrika. — In: Exophonie. Anders-Sprachigkeit (in) der Litera-
tur. Susan Arndt u.a. (Hrsg.). Berlin: Kulturverlag Kadmos 2007, S. 248-263. (B
358)

VAHLEFELD, ELsBETH: Theodor Fontane in Pommern und in den 6stlichen Provinzen
PreuBens. - Schwerin: Thomas Helms Verlag 2007. 144 S. [2. Aufl. 2008] (B 336)

WicHARD, NORBERT: Wohnen und Identitdt in der Moderne. Das erzihlte Hotel bei
Fontane, Werfel und Vicki Baum. - In: Einschnitte. Identitit in der Moderne.
Hrsg. von Oliver Kohns u. Martin Roussel. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann
2007, S. 67-83. (Forum; 2) (B 354)

WooDFORD, CHARLOTTE: Fontane, »Effi Briest«. - In: Landmarks in the German No-
vel (1.). Peter Hutchinson (Hrsg.). Oxford u.a.: Lang 2007, S. 83-98. (Britische und
Irische Studien zur deutsche Sprache und Literatur; 45) (B 373)

Zaus, PETRA: »Harmonie - Unwiederbringlich«? Impressionistische Sprachbilder bei
Fontane und Keyserling. - In: Die Dinge und die Zeichen. Dimensionen des Rea-
listischen in der Erzihlliteratur des 19. Jahrhunderts. Fiir Helmut Pfotenhauer.
Hrsg. von SABINE SCHNEIDER u.a. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2008, S.
361-376. (B 348)

2. Elektronische Medien

CD

Vertonungen:

John Maynard. Herr von Ribbeck auf Ribbeck. Die Briicke am Tay. — auf CD: Junge
Dichter und Denker. Die 1ste. Kinder rappen klassische Gedichte mit Musik pra-
sentiert von THomMas D. HAMBURG: Junge Dichter und Denker Tao Music 2005.
(CD 58/2006)

Ribbeck. — auf CD: eirisprojekt :zartbitter: alte Lyrik & neue Musik. Jiirgen Blottner
& Anja Pfennig. Bad Neustadt: eiris eigenverlag 2007. (CD 66/2007)

Lesungen, Horspiele:

FonTane, THEODOR: Irrungen, Wirrungen. Gelesen von SABINE SWOBODA. 5 CDs, |
Bonus-CD mp3. = Daun: RADIOROPA Hérbuch 2006. (CD 61/2004)

FonTaNE, THEODOR: Irrungen, Wirrungen. Ungekiirzt. Gelesen von SABINE FALKEN-
BERG. 5 CDs. - Hamburg: HorGut! Verlag 2007. (CD 59/2007)

FoNnTANE, THEODOR: Die schonsten Gedichte. Gelesen von GErRD WAMELING. CD. -

Berlin: Argon 2006. (CD 62/2006)

FoNTANE, THEODOR: Der Stechlin erzihlt von Otro MELLIES. 7 CDs, - Diisseldorf:
Patmos 2006. (CD 51/2006)

FonTang, THEODOR: Der Stechlin. Gelesen von SABINE SwoBoDA. 12 CDs; 2 Bonus-
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CD mp3. - Daun: Radioropa Hérbuch 2006. (CD 53/2006)

FoNTANE, THEODOR: Unterm Birnbaum. Horspiel. Bearbeitung: WOLFGANG JAGER.
CD. Produktion: Radio Stuttgart 1948. - Der Audio-Verlag 2006. (CD 63/2006)

OTT0 SANDER liest Fontane live. CD. - Brandenburgisches Literaturbiiro 2004. (CD
60/2004)

StorioHANN, UwE: Theodor das Kind. Die Kinderjahre Theodor Fontanes. Horspiel
mit Musik. CD. Produktion: Norddeutscher Rundfunk 1998. — Berlin: Deutsche
Grammophon Literatur 2006. (Junior-Hérbuch) (CD 52/2006)

DVD

Verfilmungen

lheodor Fontane. Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 5 Teile (1986) auf 2
DVD. 300 Min.; Vor dem Sturm. 6 Teile (1984) auf 3 DVD. 390 Min.; Der Stech-
lin. 3 Teile (1975) auf 2 DVD. 285 Min. - Hamburg: NDR 2008. (ARD Video.
Grosse Geschichten; 5) (DVD 28,1-3)

Der Schritt vom Wege. Literarische Vorlage: Effi Briest. Deutschland 1938: Terra
Regie: GRUNDGENS, GUSTAF. (DVD 23)

Rosen im Herbst. Literarische Vorlage: Effi Briest. BRD 1955; Bavaria, 102 Min.
Regie: JuGERT, RupoLr. (DVD 25)

[rrungen, Wirrungen. DDR 1963: DFF. Regie: TROSCH, ROBERT; SIEMANEK-RIPPER-
GER, ANNEMARIE. (DVD 5)

Unterm Birnbaum. BRD 1963: WDR, 93 Min. Regie: REINECKER, HERBERT; KLIN-
GENBERG, GERHARD. (DVD 16)

Die Geschichte des Rittmeisters Schach von Wuthenow. BRD 1966: Siidfunk Stutt-
gart; Bavaria Atelier, 79 Min. Regie: ScHwArzE, HaNs DIETER (DVD 15)

Irrungen, Wirrungen. BRD 1966: SFB, 96 Min. Regie: NOELTE, RUDOLF. (DVD 9)

Mathilde Méhring. BRD 1967: WDR, 90 Min. Regie: WITT, CrLaus PETER. (DVI)_?)

Unwiederbringlich. BRD 1968: ZDF; Berliner Union-Film, 105 Min. Regie:
HARNACK, FALK. (DVD 20)

Effi Briest. DDR 1968: DFF/DEFA-Studio Spielfilme, 115 Min. Regie: LUDERER,
WoLFGANG. (DVD 27)

Unterm Birnbaum. DDR 1973: DEFA-Studio Spielfilme. Re
(DVD 16) :

Fontane Effi Briest oder Viele, die eine Ahnung haben von ihren Maoglichkeiten LIT‘ld

ende System in ihrem Kopf akzeptie-

en. Literarische

gie: KIRSTEN, RALF.

ihren Bediirfnissen und trotzdem das herrsch .
ren durch ihre Taten und es somit festigen und durchaus bestatig it
Vorlage: Effi Briest. BRD 1974: Tango Film Produktion, 140 Min. Regie: FASSBIN-
DER, RAINER WERNER. (DVD 1)

: WG D2
Frau Jenny Treibel. DDR 1975: DDR-F, 90 Min. Regie: ALBIRO, HarTwiG. (DVD 21)
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Grete Minde. BRD; Osterreich 1976: ZDF; ORF, 100 Min. Regie: GENEE, HEIDI
(DVD 24)

Cécile. BRD 1977: ZDF, 120 Min. Regie: DAMEK, DAGMAR. (DVD 19)

Schach von Wuthenow. DDR 1977: DDR-F, 88 Min. Regie: ENGEL, RicHARD. DVD
18)

Stine. DDR 1978: DDR-Fernsehen, 103 Min. Regie: LANGHOFF, THoMAS (DVD 11)

Mathilde Méhring. DDR 1982: DDR-Fernsehen, 120 Min. Regie: HERCHER, KARIN
(DVD 22

Melanie van der Straaten. Literarische Vorlage: L'Adultera. DDR 1982: DDR-Fern-
sehen, 122 Min. Regie: LANGHOFF, THOoMAS. (DVD 10)

Frau Jenny Treibel. BRD 1982: BR, 135 Min. Regie: WiLD, Franz Joser. (DVD 6)

Die Poggenpuhls. DDR 1984: DDR-Fernsehen, 67 Min. Regie: HERCHER, KARIN.
(DVD 21)

Franziska. Literarische Vorlage: Graf Petify. DDR 1985: DEFA-Studio Spielfilme, 96
Min. (DVD 14)

Spiel mit dem Feuer. Literarische Vorlage: I’ Adultera. Bundesrepublik Deutschland
1990: BR; Infa-Film, 88 Min. Regie: DaAMEK, DAGMAR. (DVD 17)




Informationen




166 Informationen
Autorenverzeichnis

Dr. HANNA DELF voN WoLZOGEN, Studium der Philosophie, Germanistik u. Psy-
choanalyse in GieBen, Frankfurt am Main u. Heidelberg, 1985-88 Joseph-Buch-
mann-Stipendiatin mit Forschungsaufenthalt in Jerusalem, wiss. Mitarbeiterin an
den Universititen Duisburg, Potsdam u. der FU Berlin; seit 1996 Direktorin des
Theodor-Fontane-Archivs in Potsdam: Herausgabe der Briefe Landauers (FU Ber-
lin). Publikationen zur deutschen u. deutsch-jiidischen Literatur u. Philosophie so-

wie zu Fontane.

Dr. des. MARIA Brosig, geb. 1971; Promotion 2008 zu Traditionsbildungsprozessen
in der DDR-Literatur. 1999-2004 Mitarbeit am DFG-Projekt Bibliographie Theodor
Fontane, 2009-10 akademische Mitarbeiterin am Institut fir Germanistik der Uni-
versitit Potsdam; Forschungsschwerpunkt DDR-Literatur.

NorA HOFFMANN, M.A., geb. 1980; Studium der Germanistik und Komparatistik;
2006 Magisterarbeit zu Photographie und Beobachtung in Fontanes Romanen: seit
Mai 2007 Arbeit an der Dissertation Photographie, Malerei und das Sehen bei Theo-

dor Fontane.

Dr. LorHAR WEIGERT, geb. 1937; Diplomingenieur, Promotion TU Dresden 1972.

Besondere Interessen: Heimatgeschichtliches.

GEORG WOLPERT, geb. 1953; Studium der Theologie in Heidelberg, Wiirzburg,
Bonn u. London; Arbeitsschwerpunkte: waka- u. haikai-Dichtung; Literatur des 19.
Jahrhunderts (Raabe, Fontane); Druck- u. Einbandforschung.

Dr. Dr. h.c. WiLHELM HUFFMEIER, Kirchenamtsprisident i.R., geb. 1941, evangeli-
scher Theologe, Promotion {iber Friedrich Gogarten, Veroffentlichungen zur Kir-

chengeschichte und Geschichte PreuBens, zur neueren Theologiegeschichte, insbe-

sondere der Barmer Theologischen Erklirung und der Leuenberger Konkordie, so-
wie zu Kirche und Theologie bei Theodor Fontane.

Marc THURET, 1985-2007 Maitre de conférences an der Universitit Paris 11 -
Sorbonne Nouvelle.
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Theodor-Fontane-Archiv Potsdam 1935-1995. Berichte, Dokumente, Erinnerungen.
Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin 1995. 206 S. Mit zahlr. Abb. (vergriffen)

Theodor Fontane aus transatlantischer Sicht. Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin
1996. 94 S. (vergriffen)

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam: Die Fontane-Sammlung Christian Andree.
Hrsg. von der Kulturstiftung der Linder in Verbindung mit dem Theodor-Fontane-
Archiv. Potsdam 1998. (KulturStiftung der Linder — Patrimonia; 142). 84 S. Mit

zahlr. Faks. (vergriffen)

VermiBte Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im Auftrag
des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam 1999. 245 S.
(€ 76,00)

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und der
Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. (€ 17,50)

(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17. September
1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in Zusammenarbeit mit
Helmuth Niirnberger. Bde I-111. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann 2000.
(Gesamtpreis € 102,00) (Im Buchhandel erhiltlich)

. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. (Einzelpreis € 44,00)

[I. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. (Einzelpreis € 40,00)

[11. Geschichte. Vergessen. GroBstadt. Moderne. 311 S. (Einzelpreis € 44,00)

»Geschichte und Geschichten aus Mark Brandenburge. Fontanes »Wanderungen
durch die Mark Brandenburg« im Kontext der europiischen Reiseliteratur. InFerna-
tionales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs in Zusammenarbeit mit der
Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. September 2002 in Potsdam. Hrsg. s
Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2003. 528 S.
(Fontaneana; 1) (€ 68)

(Im Buchhandel erhiiltlich)
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Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der Stiftung
PreuBische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg in Zusammenarbeit mit dem

Theodor-Fontane-Archiv:

~Theodor Fontane: Konigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. (€ 8,00)

~Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. (€ 8,00)

~Theodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. (€ 8,00)

~Theodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. (€ 8,00)

~Theodor Fontane: Caputh. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2003, 63 S. (€ 8,00)

-Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2004. (€ 8,00)

(Zu beziehen bei der Stiftung PreuBische Schlosser und Girten Berlin-Branden-
burg)

Kulturelle Gedichtnisorte von nationaler Bedeutung. Hrsg.: Kulturelle Gediichtnis-
orte (KGO) 2005. (22 S.) (€ 0,50)

Wolzogen, Hanna Delf von und Fischer, Hubertus (Hrsg.): Renate Boschenstein.

Verborgene Facetten — Studien zu Fontane. Wiirzburg: Kénigshausen und Neu-
mann 2006. 580 S. (Fontaneana; 3) € 49.80 / Sfr 87.20
(Im Buchhandel erhiiltlich)

Theodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn - eine interkulturelle Beziehung. Briefe,
Dokumente, Rezensionen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Itta Shedletzky,
bearb. von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und Ingolf Schwan. Tiibin-
gen: Mohr Siebeck 2006. XXVI, 585 S. (Schriftenreihe wiss. Abhandlungen des
Leo Baeck Institutes; 71) (€ 89) (Im Buchhandel erhiiltlich)

Rasch, Wolfgang: Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung. In Verbin-
dung mit der Humboldt-Universitit zu Berlin und dem Theodor-Fontane-Archiv
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Potsdam hrsg. von Ernst Osterkamp und Hanna Delf von Wolzogen. 3 Bde. Berlin,
New York: de Guyter 2006. XLIX, 274 S. (€ 498) (Im Buchhandel erhiiltlich)

Religion als Relikt? Christliche Traditionen im Werk Fontanes. Internationales Sym-

posium veranstaltet vom Theodor-Fontane-Archiv und der Theodor Fontane-Ge-

sellschaft e. V. zum 70-jihrigen Bestehen des Theodor-Fontane-Archivs Potsdam,
21. bis 25. September 2005. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus Fi-
scher. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann 2006. 271 S. (Fontaneana; 5)
(€ 38) (Im Buchhandel erhiltlich)

Was bleibt ...? Spuren der Geschichte am Potsdamer Pfingstberg. Potsdam 2009.
74 S.(€7)

Vertriebshinweise

Die Fontane Blitter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im Abonnement

(2 Hefte jihrlich, je € 9,50 zzgl. Versand) zu beziehen.

Ferner sind erhiltlich:

das Register fiir Fontane Blitter 1/1965 - 57/1994. 126 S.,

das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 — 84/2007. 31 S. (je € 2,00) sowie eine Ange-
botsliste ilterer, noch lieferbarer Hefte.

Der aktuelle Stand ist zu finden unter www.fontanearchiv.de

Zu beziehen:
Theodor-Fontane-Archiv, GroBe Weinmeisterstr. 46/47, 14469 Potsdam.
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Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Bliitter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv, GroBe WeinmeisterstraBe 46/47,
14469 Potsdam.

Uber die Veroffentlichung entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dem Redak-
tionsbeirat und der Redaktion. Autoren werden gebeten, eine max. vierzeilige
Autoreninformation beizufiigen.

1. Manuskript

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/Seite bzw. 1800
Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskriptseiten (inklu-
sive Anmerkungen) nicht iiberschreiten. Rezensionen sollten auf 3 Manuskriptseiten
beschrinkt bleiben und auf Anmerkungen verzichten. Anmerkungen sollen als End-
noten formatiert werden. Absiitze: Einzug der ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile.
Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung), linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden:
als Ausdruck und auf Diskette bzw. als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat
(Word).

2. Hervorhebungen
Kursiv, falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

3. Zitate

Normale Anfiihrungszeichen ,,...“; Zitat im Zitat in einfachen Anfiihrungen ,...}. Zi-
tate iiber 4 Zeilen werden wie Absitze behandelt.

Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfligungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern).

4. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen
Im Text kursiv; falls nicht moglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

5. Edition
Bei der Edition von Briefen und anderen Texten nach Handschriften oder Drucken
bitten wir um Riicksprache mit der Redaktion.

6. Endnoten

Fortlaufende Zihlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine Endno-
tenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie steht unmit-
telbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.

Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer vor dem Text der Endnote.
Namen von Autoren / Herausgebern unterstreichen.




Informationen 171

Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:

Selbstdndige Literatur:

| Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr. S. (Reihentitel), S. XX-XX,
hier S. XX.

Unselbstindige Literatur:

| Autor (Vorname Nachname): 7itel. Untertitel. In: Autor (Vorname Nachname): Titel.
Untertitel. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX_ hier S. XX.

| Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Titel. Untertitel. Hrsg. von Vorname
Nachname. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX, hier S. XX.

I Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschriftentitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. XX-XX, hier S. XX.

weise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen

A FA

HBV

Prop

Hrsg.

hrsg.
TFA

(Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von PETER GOLDAMMER, GOTTHARD ERLER
u. a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: THEODOR FONTANE: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA Autobio-

graphische Schriften 111/1. 1982, S. 438.
(Grolle Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin:

Aufbau-Verlag 1994 ff. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: Theodor Fontane: Die Juden in unserer Gesellschafi. In: GBA Wanderungen durch
die Mark Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299.
(Hanser Briefeverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis u. Regi-
ster. Hrsg. von CHARLOTTE JOLLES u. WALTER MULLER-SEIDEL. Miinchen:
Carl Hanser Verlag 1987.

(Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schriften und Briefe [zuerst unter dem Titel
Sdamtliche Werke). Hrsg. von WALTER KEITEL u. HELMUTH NURNBERGER.
Miinchen: Hanser 1962-1997. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: THEODOR FONTANE; Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. 123-153.
(Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Sdmiliche Werke. Hrsg. von EDGAR
Gross, KURT SCHREINERT u. a. Miinchen: Nymphenburger 1959-1975. (Bd.
Jahr, S.)

z. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe, In: NFA XXIV. 1975, S. 9-39.

(Propylien Briefausgabe) Briefe. 1-1V. Hrsg. von KURT SCHREINERT. Zu Ende
gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von CHARLOTTE JoLLES. Berlin: Propylaen
Verlag 1968-1971.

Herausgeber(in)

herausgegeben

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam
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8. Abbildungen

Abbildungsvorlagen: SchwarzweiBzeichnungen bzw. Hochglanzfotos, riickseitig ana-
log zu den Abbildungsnummern im Manuskript numeriert. Bildlegenden mit Quellen-
nachweis auf gesondertem Blatt beifiigen. Die Reproduktionserlaubnis ist vom Autor

einzuholen.
Impressum
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