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Minner, Helden und Standbilder -
Fontanes »PreuBBen-Lieder« und die vaterlan-

disch-historische Lyrik

MARKUS FAUSER

Auf die Frage, was er denn einmal werden wolle, soll Fontane nach eigenem
Bekunden in seinem zehnten Jahr »ganz stramm« geantwortet haben: »Pro-
fessor der Geschichte«.! Von Kindesbeinen an habe er »eine ausgepragte
Vorliebe fiir die Historie gehabt« und wegen der exorbitanten Kenntnisse in
Geschichte bei den Mitschiilern schon als Tertianer »solches Renommee«
erworben, »dass die Primaner mit mir spazierengingen«, um sich fiir das Ex-
amen vorzubereiten. Wahre Triumphe wollte Fontane jedoch beim Ausma-
len von Schlachtschilderungen erzielt haben. Dem eben zitierten frithen
Brief an Theodor Storm legte er ein Exemplar seiner Mdnner und Helden von
1850 bei, mit dem Fontane sich fiir den biographischen Beitrag Storms im
Deutschen Kunstblatt (1855) nachdriicklich als Autor historischer Gedichte
empfahl. Seine Selbstdarstellung, in der Nachschrift zum Brief ironisch als
»selbstgefilliges curriculum vitae« bezeichnet, qualifiziert zuletzt die »Her-
wegh-Zeit« mit einer Antithese ab, die in der Forschung lange Zeit Schule
machen konnte: »das Historische schlug ins Politische um.«? Man hat daraus
die These abgeleitet, Fontane sei tiberhaupt »kein politischer Mensch« gewe-
sen und seine Verehrung des Preuentums wohl ein Irrtum.3 Wenn der friihe
Fontane in seiner geschichtsseligen Einstellung sogar in Liedern das histori-
sche PreuBBen behandelte, dann konnte das doch nur in einem fortschrittli-
chen Sinne gemeint sein.?
Seit einiger Zeit ist bewiesen, dass Fontane immer aus einer preuischen ,

Perspektive schrieb. Die lebenslange Ausrichtung auf die preuBische Ge- 1 |

schichte berechtigt zu der einfachen Erkenntnis: »Primir war er PreuBe«. {
Fontane hat eigentlich nie keine Texte iiber die preuBische Geschichte ge- {
schrieben. Liest man alle Texte auf diese Problematik hin (Gedichte, Essays, |
journalistische Texte, Kriegsbiicher, Reisebiicher, Romane, Autobiogra- 1

phien), so stellen sie entweder explizit »Wanderungen« in die Geschichte dar 1
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oder verweisen auf einen gemeinsamen Subtext, der als historisch-mythi-
sches Preullentum in allen Genres wiederkehrt. In diesem Sinne bezeichnet
sich Fontane in einem Brief an Maximilian Harden als »den Alten-Fritz-,
Zieten-, Kaiser-Friedrich-, Bismarck-Singer«5, wobei die Zusammenstel-
lung historischer Gestalten je nach Bedarf variieren konnte, groBtenteils aber
konstant blieb. Die Tagespolitik behandelt schon der frithe Journalist Fon-
tane als lebendige und gegenwiirtige Geschichte und sein Militirjahr 1844
1845 wirkt sich prigend auf die unmittelbar anschlieBenden historischen
Texte aus. Im Tunnel iiber der Spree ist er von Militirs und Historikern um-
geben. Seine lange Zeit ausgeblendeten oder umstrittenen PreuBen-Artikel
fur die Berliner Zeitungs-Halle im Spitjahr 1848 zielten keineswegs auf die
Abschaffung PreuBens, sondern auf eine gewandelte Fiihrungsrolle des
Staats in einem geeinten Deutschland, die ihm wie selbstverstiindlich aus hi-
storisch erworbener Vorrangstellung hervorzugehen schien. Und Fontanes
Eintritt in die zentrale amtliche Presseabteilung unter der reaktioniren Re-
gierung Manteuffel im Jahr 1850 bedeutete ebenfalls keine Kehrtwende, son-
dern lediglich die Fortsetzung eines kritisch bewussten, aber von unverriick-
barer Verbundenheit gepriigten PreuBentums. Solches gab es auch bei den
Demokraten und Republikanern dieser Zeit, nur eben nicht in der zeitlichen
Parallele wie bei Fontane, der neben der Buchausgabe seiner PreuBenlieder
revolutiondr klingende Aufsitze flir die Dresdner Zeitung schrieb.’

Auffillig ist lediglich der Gesichtspunkt, aus dem Fontane argumentiert
und Gedichte verfasst. Zwischen der Entstehung und den Erstpublikationen
der PreuBenlieder (1846-1847) — Fontane hatte gerade die Militarzeit hinter
sich — und der Buchausgabe von 1850 liegt die kurze Phase des radikalen Re-
publikanismus. Selbst in dieser Zeit bleibt er aber AltpreuBe. Gerade die
»PreuBlenlieder« — und deshalb dienen sie hier als Beispiel — belegen sein
durchgingiges Festhalten an der vaterlindisch-militirischen Sicht und er-
kldren zugleich die damals erfolgte Verfestigung der Antithese AltpreuBBen
versus NeupreuBen, die im Zeichen der Berufung auf die richtig verstandene
Tradition und ihrer Geschichte steht: »Alles ist eine Frage der Gesinnung«.®
Diese Antithese, die zuletzt Der Stechlin als eine generelle Disposition histo-
rischen Fragen gegeniiber auf die Differenz Alt-Neu zuspitzen sollte, ist ein
Zentrales Verfahren der kulturellen Symbolisierung historischen Handelns
bei Fontane. Sie ist der Schliissel fiir die Generierung des Symbolischen in
der Geschichte, insbesondere fiir den alles andere als privaten PreuBen-My-
thos, den Fontane so gerne historisch absichert.? Dieses Verfahren der Sym-
bolisierung von Altem, das als ein kulturelles Grundmuster fungiert, begeg-
net freilich nicht nur bei Fontane. Als ein Element des zeittypischen Narra-

| tivs10 benutzt Fontane die genannte Differenz und gibt ihr eine besondere
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Bedeutung in der preuBischen Geschichte. Er reduziert und steigert
das Symbolisierungsverfahren und gewinnt ihm eine Besonderheit ab,
die seine Sicht der Dinge hervor treibt und als individuelle schlieBlich an-
greifbar macht. Nimmt man die PreuBenlieder aber auch als historische
Dichtung ernst, dann ist eine Rekonstruktion der Semantik des Alten unum-
ganglich.

I. Alte Helden - Die Formbarkeit des Historischen

Der Bezug auf herausragende Gestaltén der jingeren preuBischen Ge-
schichte begegnet schon bei der Namensgebung im Tunnel. Fontanes enger
Freund. Premier-Leutnant Bernhard von Lepel, heiBt im geselligen Kreis
»Schenkendorf« und Leutnant Fritz von Gaudy tritt im Jahr 1851 als nZie-
ten« bei.l! Beide Ubernamen sind Programm. Mit dem Freiheitssanger Max
von Schenkendorf (1783-1817) verbinden sich natiirlich die literarische Tra-
dition vaterlindischer Lyrik und ein noch unscharf umrissener Mythos deut-
scher Geschichte, der am Ende jener Epoche entstand, welcher sich die Lie-
der Fontanes widmen und die mit dem Namen des Generals Hans Joachim
von Zieten (1699-1786) genau benannt ist, namlich die Regierungszeit Frie-
drichs des GroBen (1740-1786).

Schenkendorfs Sammitliche Gedichte waren 1837 in Berlin (bei Gustav
Eichler) erschienen und sind ein wichtiges Zeugnis fiir die historischen
Mythen des 19. Jahrhunderts. Denn in der Zeit der Befreiungskampfe gegen
Napoleon greift Schenkendorf als einer der ersten tief in die Geschichte
zuriick und postuliert in mehreren Gedichten die Wiedergeburt der mittel-
alterlichen Reichsherrlichkeit. Insbesondere Das Lied vom alten Helden.
Am 10. August 1814 ruft den legendiiren Barbarossa im Kyffhauser in Erin-
nerung:

»Es liegt ein Held begraben
Tief in des Berges Nacht,
Wohl viele Jahre haben
Schon iiber ihn gewacht.«12

Der alte Recke und Reichseiniger, schon ganz im Berge versunken, kann
aber reanimiert werden und zwar durch »die alten Lieder«, bei deren Klang
er langsam erwachen, gegen »die Franken« ins Feld ziehen und ihr Blut »in
Bichen« vergieBen wird. Solange aber der Kaiser nicht wiederkehrt, bliiht
die Legende um seine Leistung. Die Gedichte auf den »Alten mit dem
Barte«, wie Der alte Barbarossa bei Friedrich Riickert (1816/17) heifit, berei-




Minner. Helden und Standbilder ... « FAUSER 53

ten den Boden fiir die Uberblendung der Befreiungslyrik mit dem wiederer-
weckten mittelalterlichen Mythos wie auch fur den Entwurf eines Bildes
vom alten Helden, das lange nachwirkt und fur weitere (un)historische Kop-
pelungen offen bleibt.

Schon in der vaterlindischen Lyrik um 1815 ermoglicht dieses Konstrukt
nun die Einbindung der PreuBen in die neue Symbolfigur. Riickert fithrt in sei-
nem Zyklus Geharnischte Sonette 1814 das Verfahren vor. Dem hoffnungsvol-
len Appell im Borussia-Sonett folgen die Sonette auf den »Alten Fritz«, der
ganz wie der alte Barbarossa tief drunten in seinem Berge eingeschlafen ist und
im ersten Quartett nur auf den rechten Zeitpunkt fir die Wiederkehr wartet:

»Der alte Fritz saB drunten in den Nachten,
Auf einem Thron aus Thatenglanz gewoben,
Und dachte, weil den Busen Seufzer hoben,
An sein einst freies Volk, das ward zu Knechten.«!3

Beinahe hiitte er die alten Erfolge vergessen, aber beim Anblick der Lage im
Jahr 1814 lisst er sich rasch sein Schwert »von den Invaliden« wiedergeben.
Der alte Kénig und seine alten Helden werden im Zyklus Riickerts mehrfach
beschworen. So auch Des Friedrichs Geist, der einst die Wunder wirkte. Die-
ser »Geist« sagt nun:

»Wer weckt mich heut und will mir Rach’ erstreiten?
Ich sehe Helden, daB michs will gemahnen,

Als siih’ ich meine alten Ziethen reiten.

Auf, meine PreuBen, unter ihre Fahnen!

In Wetternacht will ich voran euch schreiten,

Und ihr sollt groBer seyn als eure Ahnen.«!4

Offensichtlich kénnen die Plitze im Mythos wechseln. Der mittelalterliche
Kaiser und der preuBische Konig sind plotzlich austauschbar. Die politische
Theologie eines Friedrich Riickert kann viele Individualinteressen integrie-
ren, denn im Vordergrund steht noch die aus der gemeinsamen Sprache ab-
geleitete nationale Identitit, der Appell an die Kulturnation. In jedem Falle
gebiert die Lyrik der Befreiungskriege die Legende vom alten Helden, womit
sie einer Vorstellung von Geschichte Vorschub leistet, die das herausragende
Heldentum aus der Vergangenheit gerne als »alt« imaginiert: auch auf
PreuBens »Fahnen« reimen sich jetzt die »Ahnenc.

Solche Koppelungen bevorzugt auch der wichtige Lyriker und Politiker
Friedrich August von Stagemann (1763-1840). Als Teilnehmer an den Be-
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freiungskriegen fasst er Historische Erinnerungen in lyrischen Gedichten (Berlin
1828 bei Georg Reimer) zusammen und erdffnet seine »historische Gemail-
degallerie« mit zwei Gedichten auf Friedrich den GroBen. Dort liest man in
der Ode Dem Vaterlande vom teuren Vermachtnis der Ahnherren, das daran
gemahnt, die Taten der Viter zu wiederholen und zwar »In Waffen alter Zeit,
mit Dorflings / Schwerdte, mit Ziethens, dem Schwerdt des Marschalls« und
im zweiten Lied unter dem Titel Eines alten Helden Abschied vom Leben. 1786
den Klagegesang auf Friedrichs Tod. Wieder greift ein Lyriker ins »Riisthaus
der Geschichte!«!3, um die welthistorische Bedeutung des PreuBenkonigs
hervorzuheben, vor allem aber um den Eindruck des Altehrwiirdigen im Be-
zug auf diesen Teil der jiingeren Geschichte spiirbar werden zu lassen. Nach
diesen eroffnenden Gedichten folgen ausschlieBlich zeitgeschichtliche Texte
zum Zeitraum von 1806 (Jena) bis 1825, wobei Stigemann einzelne Helden
und Taten ausfiihrlich besingt zum Lobe der » Landwehr«!6, von der die Er-
innerung an den alten Fritz wach gehalten werden solle.

Die auBlerordentliche Plastizitit des Barbarossa-Mythos und seine Offen-
heit fiir unterschiedliche politische Diskurse ermoglichen die Koppelung
mit der preuBlischen Geschichte und Zeitgeschichte. Daraus entsteht ein in
der Lyrik leicht wiederholbares Diskurselement, das Historizitiit verbiirgt
und wie ein Versatzstiick aus dem Narrativ der vaterlindischen Mythologie
den Wert des lingst Untergegangenen hebt. Alles und jedes aus der Ge-
schichte kann das Attribut »alt« verdienen und dadurch seine Bedeutung
steigern. Gerade die vaterlindische Lyrik, in der die Historizitit nicht nur
immanent bleibt, sondern den Rang eines Sujets erhiilt, kennt bei der Aus-
dehnung des Historischen keine Grenzen. Legenden, Sagen und Mythen
aller Art haben darin Platz, sofern sie nur irgendwie Altertiimlichkeit ver-
biirgen.!7

Letztes Ziel einer derart ausgedehnten Verehrung scheinbar verbiirgter
Taten, an deren Realisierung die historische Lyrik mit arbeitet, ist eine Galle-
rie der vaterlindischen Helden aller Zeiten, wie der bezeichnende Titel einer
Sammlung von Biographien aus dem Jahr 1840 lautet. Nach und nach. so er-
klart der Herausgeber Ludwig Jeleni (d.i. Kossarski, 1810-1873) im Vorwort,
solle das Leben »aller Helden unseres ganzen Welttheils« beschrieben wer-
den.!® Solche Projekte, in der Mitte des Jahrhunderts keineswegs iiberra-
schend, widmen sich der Umsetzung einer bekannten und zentralen Denk-
figur des Historismus: der historischen GroBe.

Die Umgestaltung des idealistischen Individualititskonzeptes und seine
Besetzung mit Griindungs- und GroBmythen, die sich um Figuren wie Bar-
barossa, die Nibelungen oder Hermann den Cherusker ranken. erzeugen
Kollektivsymbole, die sich iiber das Denkmal, die Literatur oder kunstge-
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werbliche Produkte objektivieren.!? Neben den iiblichen Funktionen solcher
erfundenen Traditionen, wie Sinnschopfung, Kompensation von Kontingenz-
erfahrung, entfalten sie eine hohe integrative Wirkung. Sie eréffnen Rollen-
angebote fiir symbolische Identifikation und ermoglichen so die Teilhabe
vieler am neu interpretierten historischen Geschehen. Die unauflosliche Ver-
schrinkung von Asthetik und Politik lisst sich als »Charisma-Generator«
bezeichnen2?, mit dem jenseits von Argument und Beweis die Gefolgschaft
mobilisiert wird. Gezielt werden in der édsthetischen Gestaltung numinose
Qualititen angerufen, um dem Gemeinten (Nation, Vaterland) die sakralen
Weihen einer nicht mehr kritisierbaren Transzendenz zu verleihen. Im Zu-
sammenspiel mehrerer GroBmythen erlangen solche Konstrukte den Rang
einer Denkfigur. Sie wecken meistens Konnotationen an Erzihlstrukturen,
die nur dunkel erinnert werden oder gerade in ihrer Latenz den optimalen
Wirkungsraum dort entfalten, wo Argumente storen wiirden. Obwohl sie
wie ein vollgiiltiger Ersatz von Argumenten wirken, ist ihre tatsachliche
Uberzeugungskraft nicht einfach benennbar. Demnach sind auch die histori-
sche GréBe oder der alte Held zundchst nicht mehr als eine Matrix, eine
Struktur, die jeweils gefiillt werden muss und die dann erst, in der Applika-
tion, problematisch wird, sobald sie auf veréinderte Verhiltnisse trifft. Als
Denkfigur dhnelt die historische GroBe auffillig den Kategorien, die der Hi-
storismus in seiner modernisierten Geschichtsauffassung eingefiihrt hat. Sie
ist deshalb von Anfang an vorhanden, schon mit den Griindungsurkunden
des Historismus eng verbunden. Auf breiter Linie bahnt sich die Figur erst-
mals in der Romantik ihren Weg. Die Riesenhaftigkeit der Vergangenheit,
der Lobpreis ihrer verschwundenen GroBe, erzeugen ein Ungleichgewicht
zwischen Gegenwart und Vergangenheit. Vor den Zeugnissen der Ge-
schichte wirken die Spitlinge der Moderne wie Zwerge.

Als Konzept der Denkform des Historismus kann die historische Grofie in
unterschiedlichen Zusammenhiingen vorkommen. Politiker, Erfinder, For-
scher und Entdecker kénnen das Attribut ebenso verdienen wie Kampfer und
Mirtyrer. Die zunichst unspezifische individuelle Leistung muss erst in ihrer
historischen Bedeutung erscheinen. Dann kann man sie angemessen verorten.
Dabei spielt die Auswahl die alles entscheidende Rolle, weil sie erst zusitzliche
Koppelungen mit Spezialdiskursen nahe legt. Die alten Helden als solche kén-
nen dabei noch keine besondere Qualitit darstellen, sie bedienen lediglich als
grofle Minner der Geschichte eine Vorstellung vom Heldentum, welche sich
mit weiteren Spezifika fiillen muss. Das Subjekt namens alter Held ist selber
héufig ein Teil des noch ungenauen Nationaldiskurses, der sich dann im Laufe
des 19. Jahrhunderts in sehr differenzierte, manchmal auch nicht mehr zu ent-
schliisselnde regionale Besonderheiten ausfaltet. Bevor diese Prozesse der
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Differenzierung am Beispiel Fontanes erlautert werden, ist ein Genre hervor-
zuheben, das maBgeblich an der Erzeugung der Denkfigur vom alten Helden
beteiligt war und dariiber hinaus eine fiir das 19. Jahrhundert typische Wech-
selseitigkeit von Poesie und Geschichte befordert hat: die Anthologie.

I1. Geschichte als Lyrik - Die Poetische Geschichte der Deutschen

Die iiberaus groBe Formbarkeit des Historischen machen sich insbesondere
die Anthologien zu Nutze. Nach 1815 beginnt die Konjunktur der poetischen
Verherrlichung alles Deutschen, wobei groBziigige Entwiirfe der zur deut-
schen Geschichte ernannten Vergangenheit begegnen. Sprichwortlich ist der
Titel einer frithen Anthologie dieser Art. Der Darmstadter Oberstudienrat
Karl Ernst Wagner (1802-1879) publiziert in erster Auflage 1835 bei Leske in
Darmstadt seine Poetische Geschichte der Deutschen mit dem Untertitel Vor-
ziiglich fiir den Unterricht in der deutschen Sprache und Geschichte. Das Werk
kommt 1837 in zweiter und 1841 in vierter Auflage heraus und bietet auf tiber
vierhundert Seiten Deutsche Geschichten aus dem Munde deutscher Dichter,
wie ein Vorginger lautete. Beginnend mit Des Deutschen Vaterland, Sprache
und Sitte, mit Gedichten von Arndt, Schenkendorf, Klopstock und Schiller,
folgt als erste Abteilung Die dltere Zeit von der Hermannsschlacht bis zu Kai-
ser Maximilian 1. Die zweite Abteilung Geschichte der neuern Zeit, die von
Luther auf dem Reichstag zu Worms bis zu den Freiheitskriegen reicht (Kor-
ner, Arndt, Schenkendorf, Riickert und Stiigemann) beschliet dann ein klei-
ner Anhang Deutsche Kunst und Wissenschaft. Durchgehend erldutert Wagner
die Texte mit historischen, sprachlichen und kulturgeschichtlichen Anmer-
kungen, er setzt sogar Motti iiber die Gedichte und gibt am Seitenrand die
Marginalien mit Jahreszahlen zur Entstehung der Texte oder zu den bedich-
teten Gegebenheiten.

Dieser Typus einer Gedichtsammlung hat bis 1914 Schule gemacht.2! Die
frithen tragen alle vergleichbare Titel wie Friedrich Erdmann Petri: Eichen-
Kranze. Dichterische Darstellungen aus deutscher Geschichte Wiesbaden 1827~
1828 oder Johann Christoph Kroger: Deutschlands Ehren-Tempel. Eine geord-
nete und mit Anmerkungen begleitete Auswahl der vorziiglichsten dlteren und
neuen Gedichte, welche das deutsche Land und das deutsche Volk verherrlichen.
Altona 1833-1835. Fontanes Kollege, der Berliner Publizist Hermann Kletke
bringt 1846 Deutsche Geschichte in Liedern, Romanzen, Balladen und Erzih-
lungen deutscher Dichter heraus22 Eine der bekanntesten war dann die 1840
von Adolf Miiller (Schottmiiller) edierte Klio. Andere Titel lauten Deutsche
Geschichte in deutschen Gedichten (August Wilhelm Grube 1850) oder Welt-
geschichte in Gedichten (Wilhelm Fricke 1867), es existieren aber auch Spezi-
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alsammlungen zu einzelnen Kaisern, Konigen oder zur Regionalgeschichte
bis hin zu Vereinen. Nach allgemeinem Brauch waren sie adressiert an
»Schule und Haus« und erlebten fast durchweg mehrere Auflagen. Wagners
Hinweis auf den Adressatenkreis ist ernst zu nehmen und die frithen Rezen-
sionen zu den Anthologien bestitigen das regelmifBig. Die Schiiler eigneten
sich auch im Geschichtsunterricht anhand von Gedichten wesentliche
Kenntnisse tiber historische Ereignisse an oder lernten die »Vaterlandsliebe«
bei den Deklamationen patriotischer Lyrik.

Die Anthologisten behandeln Gedichte wie historische Dokumente.
Schon die Anordnung der Gedichte zu historischen Zyklen ruft den
Eindruck einer luckenlosen Beschreibung der deutschen Geschichte hervor.
Wichtiger ist aber die Heteronomie des poetischen Diskurses. Denn
die Rahmung der Gedichte mit historisch-wissenschaftlichen Informationen
ist offensichtlich notwendig. Deshalb ist die Narrativitat der Gedichte nicht
das Merkmal ihres epischen Charakters, sondern eine Folge der Hetero-
nomie des Literarischen. Die Gedichte fiigen sich in allen Sammlungen
problemlos dem chronologischen Prinzip und wirken wie Mosaikarbeiten
im fortlaufenden historischen Diskurs. Und umgekehrt verleihen sie dem
Historischen den Adel der Poesie. Der erzielte Effekt ist die totale Poetisier-
barkeit der Geschichte und genau das behaupten die Titel der Sammlungen.
Es gelingt tatsichlich, Texte mit Sujets aus der gesamten Historie zu finden,
um das Ganze der Geschichte (wieder) herzustellen. Sie wollen ein Gesamt-
bild bieten, das jedes einzelne poetische Bild in der einen groBen Geschichts-
erzihlung aufgehen lisst. Wenn es noch eines Beweises bediirfte, dass die
Geschichte selber die groBte Dichtung, also immer schon poetisch sei, dann
sind die Anthologien die besten Beispiele fiir die erfolgreiche Verbreitung
dieses Geschichtsbildes im mehrfachen Sinne des Wortes.

Der Gedichtband als »ein Beitrag zur Geschichte des Vaterlandes«, wie
Stigemann schreibt23, kann somit nicht nur einen Beitrag zur allgemeinen
Mythologie der Deutschen liefern, sondern auch einen engeren Kreis der Er-
eignisse herausgreifen. Withrend Stigemann die jiingere Vergangenheit be-
schiftigt, die sich in seinem Band von 1828 zu einem Kranz von PreuB3enlie-
dern kristallisiert, wiihrend die iibergreifenden Anthologien (Kletke) eben-
falls einzelne PreuBenlieder aufnehmen, entsteht nun auch der Bedarf fiir
rein territoriale Projekte. In den Jahren 1842 bis 1844, also in der Folge des
Friedrich-Jubiliums von 1840, erscheint in zwei Binden die Borussia. Eine
Sammhmg Deutscher Gedichte aus dem Gebiete der Geschichte Preufens. Fiir
Schule und Haus, herausgegeben von Gymnasialdirektor Johann August
Lehmann (1802-1883). Die Zweiteilung des Unternehmens verriit bereits al-
les iiber den Anlass. Die Bandgrenze markiert das Jahr 1740.




58 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

Der ganze preuBische Staat muss es sein, wie das Vorwort verrit, »von den
Anfingen bis auf die neueste Zeit«. Und daher gliedert sich der »Stoff« in
drei Abschnitte. Die erste Phase bis zur Auflésung des Deutschen Ordens
1525 bildet eine Einheit wie auch die zweite, die bis 1740 reicht. Danach be-
ginnt fiir Lehmann die Gegenwart, wobei der Zeit seit Friedrich dem
GroBen der gesamte zweite Band gewidmet ist. Alle Gedichte stammen aus
dem 18. und 19. Jahrhundert, sie sind also durchgiingig historische.?4 Die
Projektion einer »langen« Geschichte bis ins Mittelalter gelingt nur um den
Preis der ungenauen Zuordnung von »Provinzen« zu der im Nachhinein als
preuBisch ausgegebenen Tradition.25 Selbstverstindlich hat auch der Schul-
mann aus Marienwerder den Deutschunterricht im Visier, dem er Lektionen
in Vaterlandsliebe verschreibt. Die Anthologie beginnt zur Einstimmung mit
drei PreuBenliedern. Das erste ist das 1830 entstandene Preufenlied von
Bernhard(t) Thiersch (»Ich bin ein PreuBBe, will ein PreufSe sein«), das zweite
Schenkendorfs Muttersprache und das dritte, Preuflen iiberschrieben,
(»PreufBen ist mein Vaterland, Wie ich stolz bekenne«) stammt von Karl
Friedrich Strass (unter dem Pseudonym Otto von Deppen).

Lehmanns Sammlung enthalt nun auch drei Gedichte, die Fontanes Ge-
nerale behandeln. Im ersten Band stehen Friedrich von Sallets Der Dorfflin-
ger (vor 1835) und Lehmanns Feldmarschall Dorfflinger, im zweiten Sallets
Ziethen (vor 1835), die immer wieder in den genannten Anthologien auftau-
chen. Auch bei Kletke. Offensichtlich besteht bereits zur Zeit des Thronju-
bilaums von 1840 ein Kanon der preuBischen Militargeschichte, der, von den
Sammlungen bis in die Schulen getragen, fiir eine breite Kenntnis des
PreuBenliedes gesorgt hat. Verfolgt man die Genese der Gedichtbiicher zur
poetischen Geschichte, so bildet sich eine Vorstellung von der Genese des
vaterlandischen Diskurses in seiner territorialen Variante heraus. In den Bin-
den, die den Diskurs regionalisieren, finden auch aktuelle Gedichte rasch
ihren Platz, wie die drei PreuBenlieder als Titelgedichte beweisen. Fontanes
Lieder von 1846 und 1847 ordnen sich so gesehen in eine bereits stattliche
literarische Reihe ein, die nun in ihren regionalen Ausprigungen moglichst
umfassend dargelegt werden muss.
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[I1. Vaterlandische Lieder als Teil des territorialen Diskurses -
die Lieder im Kontext der Berliner Standbilder und der Denk-
malskultur

Geschichte in Gedichten zu schreiben und die poetischen Qualitiiten der
Historie zu demonstrieren war eine der wichtigen Aufgaben fiir Historiker
des 19. Jahrhunderts. Meistens traten diese Autoren als Historiker und Poe-
ten in Personalunion auf und arbeiteten auf beiden Feldern an ein und der-
selben Aufgabe: Dem noch jungen PreuBen vom mittelalterlichen Branden-
burg an eine Geschichte zu geben. Auch in Fontanes literarischen Kreisen
finden sich selbstverstindlich solche Aktivititen.26 Wichtiger ist aber die an-
dere Seite der poetisierten Geschichte. Denn die Geschichte PreuBens ent-
stand wihrend des Erzihlens der preuBischen Geschichte. Wie bei keinem
anderen Staat ist die Geschichte PreuBens die Geschichte seiner Geschichts-
schreibung.?’ Da liegt auch die Bedeutung der historischen Lyrik. Sie hat Teil
an der immer subtiler geratenden Darstellung der preuBischen Ziele und Ab-
sichten in ihrer retrospektiven Verlingerung, mit der die hegemoniale Stel-
lung PreuBens innerhalb des vaterlindischen Diskurses auch durch ge-
schichtliche Legitimation vorangetrieben wurde. Preuen war dann einfach
ein Synonym fiir den Begriff Vaterland. Diese Spielart vaterlindischer Poesie
hatte auch im Twunnel Konjunktur und umgab Fontanes friihe literarische Ar-
beiten.

Fontanes Wirken als vaterlindischer Schriftsteller gehort in die Erfolgsge-
schichte der seit Ende des 18. Jahrhunderts systematisch betriebenen Selbst-
historisierung des friderizianischen Systems, die sich in zwei gréBeren Schii-
ben vollzog. Mit dem Ende der Regierungszeit Friedrichs des GroBen er-
reichte seine mythische Verklirung einen ersten Héhepunkt. In vollig veran-
derter Situation um 1840 konnte man sich wieder verstiirkt darauf berufen.28

Die Popularisierungsgeschichte des »alten« PreuBen seit etwa 1763 ist bes-
tenfalls in Ansitzen beschrieben.? Historisierung und Stilisierung begegnen
in der Literatur, in der Graphik, im Kunstgewerbe und beim aufkommenden
Denkmalsbau. Friedrich Nicolais Anekdoten von Konig Friedrich II. von Preus-
Sen, und von einigen Personen, die um ihn waren (1788-1792) gehéren ebenso
dazu wie seine Berlockenkalender oder Berlockenbiicher.3? Die zahllosen
Graphiken und graphischen Blitter schon vor Chodowiecki und Bernhard
Rode sind nicht annihernd ausgewertet.3! Die Berliner Akademieausstellun-
gen, seit 1797 dem Publikum zugiénglich, boten eine eigene Abteilung mit va-
terlindisch-historischen Darstellungen.32 Diese friderizianische Ikonogra-
})hie aus dem 18. Jahrhundert verbreitete sich rasch und garantierte durch
thren relativ kleinen kanonischen Themenkreis das Wiedererkennen, so dass




60 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

weit ausholende Titel nicht mehr nétig waren. Es geniigten kurze, sentenzen-
artige Zitate, die schon bei den Berlocken verwendet worden waren. Sie fin-
den sich in Serienillustrationen und in Geschichtsbiichern.3

Sichtbare Materialisierung des PreuBenmythos waren natiirlich die Stand-
bilder in Berlin. Alle herausragenden Generale Friedrichs erhielten Denk-
miiler mit Sockelaufschriften. Schwerin (1769), Winterfeldt (1777), Seydlitz
(1781), Keith (1786), Zieten (1794), Leopold I. von Anhalt- Dessau (1800).
Hinzu kam noch Friedrich I1. Besonders Johann Gottfried Schadow gelingt
mit aufwindig gestalteten szenischen Sockelreliefs zu seinem Standbild zu
Zieten die Verbindung von individualisierender Darstellung und der Repra-
sentation eines regionalen Geschichtsbewusstseins. Die klassizistische Ge-
staltung zeigt Zieten mit iibereinander geschlagenen Beinen und in der nach-
denklichen Haltung, die durch seine zum Kinn gefiihrte rechte Hand erzielt
wird. Schadows Zieten 16st damit das Problem der Individualisierung kollek-
tiver patriotischer Gesinnung mit der ungewohnlichen Gestik des Marmor-
standbildes, die von der Vorstudie abweicht. In der vorangegangenen Terra-
kotta-Studie hilt Zieten wie alle anderen Generale in der Hand den Siibel.
Mit der signifikanten Abweichung vom Typus der konventionellen Feld-
herrnstatue lést Schadow zum ersten Mal die Heldenfigur von der sinnbild-
lichen Gestaltung militirischer Tugenden ab und prisentiert mit der Pose des
Uberlegenden einen scheinbar zeitlosen besonderen Zug des Helden, der
diesen ganz als Individuum heraushebt. Der an austauschbaren Statuen de-
monstrierte Patriotismus bekommt so in der Tat ein unverwechselbares Ge-
sicht. Schadows Neuerungen betrafen auch die Kostiime der Statuen. Sie
sollten nicht mehr in griechischen oder romischen Gewindern erscheinen.
Zieten und der alte Dessauer erhielten moderne Tracht und sind insgesam!
»ganz nach dem Leben« ausgefiihrt.34 Die klassizistische Basis variiert Scha-
dow durch bewusst eingesetzte naturalistische Elemente, die das Vaterlindi-
sche im Gegenzug zum Idealen akzentuieren. Portritstatuen sind dafiir be-
sonders geeignet, insofern sie ohnehin die Spannung zwischen idealer Grofe
und zufilliger, zeitbezogener Beschrinkung bewiltigen mussen.

Einige Standbilder wurden mehrfach umgestellt, insgesamt ergab sich
aber ein iiber die Jahre gewachsenes Ensemble aus sieben Denkmilern. Ihre
Standorte rund um den Wilhelmsplatz boten ein beliebtes Postkartenmotiv.
Durchweg handelte es sich um patriotische Helden der damals noch jiing-
sten Geschichte. Thre Gegenwirtigkeit betont den Appellcharakter des En-
sembles, das zunidchst noch nicht wie ein Pantheon des PreuBentums
wirkte.3S Freilich war die Aufstellung auf dem Wilhelmsplatz Programm und
der gesamte Zyklus konnte spiiter leicht als Ort preuBischen Traditionsbe-
wusstseins gedeutet werden: die Sockelreliefs zum alten Dessauer zeigen an-
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tikisierende Personifikationen der Viktoria und der Borussia. Mit den Stand-
bildern war die erste Phase der Mythisierung abgeschlossen. Zugleich war
ein zentraler Ort der Erinnerung entstanden, von dem jede weitere Beschaf-
tigung mit dem preuBischen Militdr ausgehen musste.

So war mit den beiden Zieten-Blittern von Chodowiecki (1786 und 1788)
und dem Standbild von Schadow auch der Husarengeneral schon flinfzig
Jahre vor Fontanes Lied zu einer Art Volksheld geworden. Ein Bild, das be-
sonders Chodowiecki mit seinen Kalenderfolgen zu inszenieren verstand.3¢
Als nach 1830 die neue Friedrich-Renaissance einsetzte, griff Adolph Men-
zel auf diese friderizianische Ikonographie in seinen Illustrationen zur Ge-
schichte Friedrichs des Grofen von Franz Kugler 1840 zuriick und fligte die
traditionellen, auf den Anekdoten basierenden Szenen seinen eigenen Ent-
wiirfen hinzu.3?7 Er hatte schon 1833 fiir die Wochenschrift Der preufische
allgemeine Hausfreund mehrere Lithographien geliefert, unter anderem Ge-
neral Ziethen, Feldmarschall Jakob Keith und General Friedrich Wilhelm von
Seydlitz3® Die mittlerweile gewachsene Rolle, die den Standbildern auf dem
Wilhelmsplatz zukam, belegt einerseits Kossarskis Totengespréich von 1840,
in dem er die Standbilder iiber die aktuellen Ereignisse diskutieren lasst3?,
und andererseits seine Zieten-Biographie von 1840:

»Dieses Denkmal Ziethen’s blieb viele Jahre lang der Wallfahrtsort jedes
Vaterlandsfreundes: besonders aber der Militaire, und noch heutigen Tages
verweilt so Mancher sinnend vor der Bildsiule des unsterblichen Helden.«%

Kossarski gibt einen Eindruck von der Bedeutung der Standbilder als Ge-
denkstitten preuBischer Geschichte. Die Standbilder sind um 1840 lingst
Zeichen fiir eine neuerliche Mythisierung geworden und die Anekdoten, an
die sie erinnern und die immer noch kursieren, haben liangst den Stellenwert
historischer Fakten angenommen.

Friedrich der GroBe und seine Generale bildeten ein transzendentales his-
torisches Subjekt, das die Vorstellungswelt auch der preuBlischen Liberalen
besetzt hatte.4! Ohnehin bildet die PreuBentreue ein die politischen Lager
ibergreifendes Bindeglied, das republikanische PreuBen, Junghegelianer,
konstitutionelle Liberale, Borussen bis hin zur Militarpartei und der Kama-
rilla eint. Dabei geht die mythische Realprisenz so weit, dass man sich selber
als (gerade) noch mit Friedrich lebende Generation vorstellt.42 Die Allge-
genwiirtigkeit des »alten« PreuBen ragt bis in das politische Tagesgeschehen
hinein, wie man an den Zeitungen leicht belegen kann. Die zweite grolie
Welle des Friderizianismus beginnt in den 30er Jahren und erreicht ihren
Hohepunkt 1840. Die Zentenarfeier der Thronbesteigung und die fast gleich-
zeitige Regierungsiibernahme Friedrich Wilhelms IV. bescherten eine Flut
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von Texten und Bildern. Aus der bereits bekannten Literatur4? seien nur
zwei Sammelwerke mit unmittelbarem Bezug zu Fontanes Gedichten her-
ausgegriffen. Beide Werke stammen von Liberalen und dokumentieren die
Dominanz dieser Themen. Friedrich Wilhelm Held (1813-1872) veroffent-
licht in Erfurt 1841 sechs Bandchen Preufiens Helden. Biographische Monu-
mente fiir Preufiens brave Soldaten, die Kurzbiographien iiber den Derfflinger,
den Dessauer, Schwerin, Winterfeldt, Keith, Ziethen, Seydlitz bis zu den
Freiheitskimpfern Bliicher, Scharnhorst, Gneisenau, Biilow, Yorck und
Kleist, Schill, Kérner, Boyen usw. bringén. Und der bereits zitierte Ludwig
Jeleni (Kossarski 1810-1873) publiziert 1840 in der ersten, 1842 bereits in der
zweiten Auflage in Berlin die schon erwihnte Gallerie der vaterlindischen Hel-
den aller Zeiten mit Biographien zu denselben Generilen, die Fontane wenig
spiter bearbeitet. Jedem Band ist bei Kossarski ein Frontispiz mit dem Berli-
ner Denkmal beigegeben.

Die biographischen Denkmale sind schematisiert. Streng chronologisch
verfolgen sie den Lebenslauf jedes Helden von frithester Jugend an bis zum
Ende und schlieBen mit einem Anhang, der die Denkmiler beschreibt, in de-
nen sie verewigt sind (Griber, Miinzen, Gemilde, Ehrensiulen, Standbil-
der). Auffillig ist das Bemiihen um die Humanisierung der Helden. Sind ein-
geschobene Kapitel iiber »Ziethen’s Menschlichkeit im Kriege« oder seinen
»Charakter als Held und Mensch« noch nahe liegend, so scheint das Bild
vom »Hausvater in seinem Familienkreise« eher nicht in eine Heldenbiogra-
phie zu gehoéren. Biographische Denkmale sollen Helden nur als Helden vor-
stellen und sich auf ihre Haupteigenschaft konzentrieren. Aber immer wie-
der werden die Lebensgeschichten auch der anderen Gestalten mit solchen
Portrits aufgelockert. Sie geraten immer ausfiihrlicher, je linger die Helden
tot sind. Die Biographie aus Feldziigen konstruiert das militirische Leben
von den ersten Waffentaten bis zu den spiten Ehrenbezeigungen durch den
Konig und orientiert jedes einzelne Leben an dieser korporativen militiri- '
schen Biographie. Dass die preuBischen Helden also alle mehr oder weniger
dieselbe korporative Biographie aufweisen, provoziert die Frage nach der je- |
weiligen Besonderheit. Individuelles findet sich dann eben nicht in den
Handlungen, die der Held als Teil des korporativen Akteurs namens Militir
vollfiihrte, sondern in den Ausspriichen und Handlungen des so genannten
»Menschen«. Das korporative Subjekt zerfillt in zwei Hilften, deren eine
den »Helden« bezeichnet, die andere aber den »Menschen«, der den Lesern |
das an Sentimentalitit grenzende Mitgefiihl abringt. Die Kurzcharakte-
ristiken erreichen einen relativ hohen Grad an Memorierbarkeit und eignen
sich deshalb fir die Offiziersausbildung und Traditionsbildung im Heer.44
Was der Leser iiber das Privatleben und die Ausspriiche der Helden erfihrt,
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darf man getrost in den Bereich der Legende verweisen. Dass in der mi-
litirischen Belletristik aber ein umfangreicher territorialer Diskurs vor-
herrscht, ist als Grundlage fiir die Gedichte Fontanes nicht von der Hand zu
weisen.

Die Denkmalskultur ist nur ein Aspekt aus der reichen Wahrnehmungs-
geschichte preuBischer Tradition. Die illustrierten Ausgaben der Biogra-
phien tiber Friedrich den GroBBen — am bekanntesten ist die von Franz Kug-
ler und Adolph Menzel - stehen neben zahlreichen Anstrengungen der Po-
pularisierung in der Graphik, in den Zeitschriften und Magazinen, den mi-
litirischen Publikationen, Liederbiichern bis hin zu Flugblittern und Ein-
blattdrucken zu diversen Anlissen (Feiern, Gedenktage, Geselligkeiten, Ver-
eine). Sie schaffen einen idealen Resonanzboden fiir Bilder von der Ge-
schichte, die beliebig funktionalisierbar sind. Und sie bringen eine nachhal-
tige visuelle Anschauung vom alten Preullen hervor, die in den illustrierten
Prachtbiographien lediglich ihre Hohepunkte findet; tatsichlich sind die Bil-
der vom alten PreuBBen weit verbreitet.

Der territoriale Vaterlandsdiskurs bezieht sich auf den Kollektivhelden
PreuBen, dem die korporativen Subjekte untergeordnet dienen. Selbst wenn
der einzelne Held angerufen wird, ist der Kollektivheld immer mit gemeint.
Das macht die klare Abgrenzung des Genres »Preu3enlied« schwierig. Das
lageriibergreifende PreuBenlob biindelt auch historisch stark abweichende
Auffassungen zu einem mythischen Preuflen, das sich unterschiedslos anru-
fen lieB.45 Welche Gedichte vaterlindischer Art von den Zeitgenossen als
PreuBenlieder gesehen wurden, lisst sich nicht mit Bestimmtheit angeben.
Sie haben eine kleine Tradition seit der Kriegslyrik fiir die Truppen und seit
Gleim und Stiigemann gelten sie als wahrheitsgetreue Chronik der Zeit.46 Al-
lein ihren Titeln nach zu urteilen, miisste als frithstes Datum 1830 genannt
werden mit dem sehr erfolgreichen Preufienlied von Bernhard(t) Thiersch
(1794-1855). Sein Gedicht Ich bin ein Preufle, kennt ihr meine Farben 16ste das
dltere von Gleim als so genannte »preuBische Nationalhymne« ab.47 An den
Anlassen der Entstehung dieser Texte ist ein wichtiges Kriterium abzulesen.
Sie sind meistens Festtagsgedichte. Im Jahr 1830 feiert man den 60. Ge-
burtstag Friedrich Wilhelms II1. und benétigt gleichzeitig antirevolutionire
Propaganda.

Damit beginnt die Phase der explizit so bezeichneten Preuenlieder. Karl
Holtei versffentlicht in Berlin 1831 Heil dem Kénige! Zwolf preufische Lieder,
die als Beilage zum Konigsblatt zu Ehren Sr. Maj. des Konigs Friedrich Wilhelm
II. in einer Pracht-Ausgabe fiir die Subskribenten ausgeliefert wurden.
Holtei ruft »Die Geister Deiner hochsten Ahnen« und bescheinigt dem Ké-
nig Augenhohe mit dem groBen Vorginger: »Und driiben blickt der alte
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Fritz: / Er blickt auf Dich mit Stolz und Lust«48, Und Karl Friedrich
StraB (1803-1864) gibt 1832 eine Liedersammlung unter dem Titel Preyfen-
Lieder heraus.4® Das Genre floriert aber vor allem nach 1840. Es erscheinen:
Lieder fiir Preufens Helden nebst einem Anhange von Heldengedichten und Im-
mortellen, Preufiens Herrscher, gesammelt und herausgegeben von einem Avancir-
ten der Garde, Potsdam 1843; Preufenlieder von Bernhard Brach, Koln 1843;
Preufienlieder von George Hesekiel in drei Heften, Magdeburg 1846—-1849;
Lieder vom Alten Fritz von Julius Minding. Berlin 1846; sodann Zwei Preussen-
lieder von Georg Herwegh. Leipzig 1848; Preufien-Lieder bringt Theodor
Goltdammer in Berlin 1850 heraus, damit etwas spéter als Fontane, dessen
Sammlung bereits im Dezember 1849 ausgeliefert wurde. Kammergerichtsrat
Theodor Goltdammer (1801 -1872) trat dann 1858 dem Tunnelbei unter dem
Namen »Stagemann«.’? Diese Buchpublikationen wiren leicht zu ergianzen
um die Drucke in den Zeitungen und Zeitschriften, die ein noch grof3eres Pu-
blikum erfassten. SchlieBlich geriet jede Denkmalsenthiillung und jede Krie-
gervereinsfeier zum Anlass fur neuerliche PreuBenlieder.5!

Die PreuBenlieder versinnlichen die abstrakte Idee vom Staat und der Na-
tion und sind das schlechthin geeignete Instrument fiir die Uberblendung
von Geschichte und Gegenwart. Die Koppelung weit entfernter Daten, Er-
eignisse oder Personen mit aktuellen Beziigen lasst sich zu jedem Gedenktag
neu besetzen. Anhand der Gedachtnisfunktion kann man zwei Typen von
PreuBBenliedern unterscheiden. Der erste Typ ist auf Fortsetzung angelegt, an
Aktualitit orientiert und wird stindig erweitert, den neuen Tagesbegebenhei-
ten angepasst. Diesen Typ vertreten Thiersch, Holtei, Strass oder Hesekiel
mit ihren Gedichten auf bestimmte Personen der Politik oder ihre Amts-
handlungen. Auch Herweghs sarkastische Lieder gegen den Untertanengeist
gehoren in diese Kategorie. Der andere Typ wire dann das historische
PreuBlenlied, zu dem Brach, Minding und Fontane neigen. Sie wihlen den
Umweg der politischen Tendenz iiber die Geschichte, wobei das Ergebnis
nicht minder deutlich ausfillt, nur eben schwieriger erkennbar ist wegen der
immanenten mythischen Entwiirfe. Bei den historischen PreuBenliedern ist
auch immer das mitzulesen, was bewusst ausgelassen oder aus dem Kanon
der Helden ausgeschieden wurde, je nach politischer Aktualisierung der Be-
zugnahme. Fontane plant eben eine Fortsetzung seiner vaterlindischen Lie-
der mit Gedichten auf Scharnhorst, Gneisenau, Biilow, Stein und Yorck, von
denen er nur Yorck fertig stellt.’2 Wihrend der erste Typ also die stiindige
Fortschreibung provoziert, weil das aktuelle Geschehen besungen, weil die
patriotische Gesinnung stindig bekundet werden will, bleibt das historische
PreuBlenlied an einen bestimmten Geschichtsentwurf gebunden, der schon
mit seiner Entstehung riskieren muss, in Kiirze nicht mehr ganz zu iiberzeu-
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gen. Dieses latent UnzeitgemilBe teilt das historische PreuBenlied mit der
Denkmalskultur. Fontanes Mdénner und Helden von 1850 orientieren sich im
Kontext der zeitgenossischen PreuBlenlieder stirker an der Denkmalskultur,
an den Berliner Standbildern und kniipfen nur mit dem Untertitel Acht
Preuflen-Lieder an den bereits mehrfach gebrauchten Genretitel an. Ihr zwei-
geteilter Titel erinnert auch an Holtei. Als ein perfekter Gegenentwurf zu
Herweghs Revolutionslyrik beziehen sie sich auf die Formel Mdnner und
Helden, die auch Ludwig Kossarski in der Einleitung zu seiner Gallerie der va-
terldndischen Helden bemiihte. Man lobt »die Minner« der eigenen Ge-
schichte, die sich zu bedeutsamer Héhe aufschwangen und »die Helden, die
in der Schlacht kampften, siegten und starben.33 Sichtbares Zeichen fur die-
sen Diskurs tiber die Mianner und Helden PreuBlens sind die auf den Vignet-
ten abgebildeten, in den Berliner Alltag integrierten Standbilder.

IV. Legitimation durch Formen: Anekdote und Biographie

Samtliche Anekdoten, die Fontane fiir seine Gedichte verwendet, finden sich
auch in den weit verbreiteten Texten der Friedrich-Hagiographie.54 Der li-
terarische Entwurf von historischen Mythen arbeitet mit der Integration
mehrerer Diskurse und unterwirft das Vergangene gelaufigen Konzepten.
Historische Gedichte sind meistens Nachdichtungen, freilich ohne die wis-
senschaftliche Fachterminologie, die im Gegensatz zum historischen Roman
immer vermieden wird. So reproduzieren auch Fontanes Gedichte exakt die
Spaltung des korporativen Subjekts in »Held« und »Mensch« sowie die dar-
aus hervorgehende Doppelung von Allgemeinem und Ausnahme, wie sie die
Biographien lingst eingefiihrt haben. Diese Struktur, die neben das Indivi-
duum immer nur den Kollektivhelden PreuBlen stellen und das Individuelle
blol im Bezug auf das kollektive Subjekt verstehen kann, setzt die Lyrik for-
mal mit Hilfe der Anekdote um.

Aus dem Heldenleben greifen die Gedichte lediglich wenige markante
Episoden heraus, die so gewiahlt sind, dass sie ein Bild von der Ausnahmeer-
scheinung des jeweiligen Generals zeichnen kénnen. So erscheint die Gestalt
des Generals der Kavallerie Friedrich Wilhelm Seydlitz vorzugsweise im
Kontext der Gotha-Anekdote. Bernhard Brach wiihlt sie als Grundlage sei-
nes Gedichts Das Fest zu Gotha, bei dem der PreuBle 1756 den unbekiimmert
feiernden Franzosen durch einen iiberraschenden Angriff das Festmahl zer-
Stort und sie vertreibt:

»Sie setzen zu Tische sich, festlich geschmiickt,
Von kiinftigen Siegen die Sinne beriickt,
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Helljubelnd ertonte Musik und Gesang
Zu der schaumenden Gliser krystallenem Klang.

Da sandte, sie dort zu begriiBen, o Graus!

Der Konig den tapfern Seidlitz voraus,

Und das kostliche Mahl vor den Lippen zerrann,
Als die furchtbaren PreuBenreiter nah’n.«

Wild durcheinander rennend fliehen die Franzosen und tiberlassen den
PreuBen ithr Mahl:

»Die aber setzen sich nun zu Tisch,

Zum dampfenden Wildpret, zum kostlichen Fisch.
Es kreis'te der Becher, es perlte der Wein,

Die PreuBen schenken sich tapfer ein.«33

Wihrend Brach die Anekdote noch in den gelegentlich schlecht gereim-
ten, daktylischen Vierheber der Kampf- und Soldatenlieder aus den Befrei-
ungskriegen presst — Arndts Das Lied vom Feldmarschall stand Pate - , be-
nutzt Julius Minding die erweiterte Chevy-Chase-Strophe in seinem Gedicht
Gotha (19 Sept. 1757.). Die Ballade berichtet ausfiihrlich vom hofischen Ge-
lage der Franzosen. lhre galanten Feste bei Triiffel und Pasteten beendet
Seydlitz, der den feigen Marschall Soubise verjagt:

»Hurrah! Galopp die Burg hinauf
Hie Seydlitzs Kiirassiere,

Wie sprangen da die Damen auf,
Wie schnell die Cavaliere.

Soubise fort am Ersten war;

Dies hat geschrieben ein Husar
Der mit vom Friihstiick speiste.«56

Auf dieser Grundlage eines bereits bekannten Anekdotenschatzes, in den
Biographien freilich in einen komplexeren Zusammenhang eingebettet5’,
entwirft Fontane — anders als die Vorginger — nicht mehr nur das Bild einer
einzigen Schlacht, sondern die Gestalt des Heldenlebens, wie sie aus dem
Geist der Anekdote hervorgehen kann. »Das waren Seidlitz SpaBe«, so be-
ginnen die letzten drei Strophen, und er habe so noch oft gehandelt. Bis zum
ruhigen Sterben des Generals dehnt das Lied seine Biographie aus und nutzt
das Thema vom verschmitzten Jiger auch fiir sein Ende: »Doch auf dem La-
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ger, balde/ Hat ihn der Tod besiegt,/ Der drauflen, auf der Halde,/ Wohl
nimmer ihn gekriegt.«38

Fontane schreibt historische Gedichte tiber vielfach benutzte Anekdoten
und reflektiert dieses Verfahren, mit dem schon andere Autoren hervorge-
treten waren. Insofern sind seine Lieder nicht einfach naive oder verherrli-
chende Texte. Sie zitieren vielmehr ein Konzept der historischen Lyrik, das
sie zugleich generieren helfen. Damit sind sie Kontrafakturen und man darf
unterstellen, dass die Zeitgenossen andere Heldengesdange mit horten, wenn
sie den Liedern im Vortrag folgten. Fontane jongliert gekonnt zwischen der
Bipolaritit von Mensch und Held und versteht es, noch das Sterben des Hel-
den in ein individuelles Subjektkonzept einzufigen. Letztlich tragt aber die
Anekdote dieses Konzept von Subjektivitit, nicht die faktische Biographie
des Helden.

Denn die Darstellung des Sterbens von Seydlitz ist auch fur die Biogra-
phen nicht der Verkliarung bediirftig. Dass bei ihm der Heldentod fehlt, ist
fiir sie ebenso wenig ein Problem wie fur Fontane. Nach Kossarski starb der
General in seinem Bett sogar »gefa3t und sanft«3%. Generell kann man aus
den Todesarten keine Folgerungen fiir ihre Heldentaten ableiten. Und das
Sterben auBerhalb des Schlachtfeldes behindert nicht die Nachwirkung der
Taten, vielmehr kann man es als willkommene Ergidnzung des Teilsubjekts
»Mensch« werten. Zur Entstehungszeit der Feldherrnlieder bespricht Fon-
tane mit Lepel auch das Gedicht Ein letzter Wille iiber den Tod Friedrich
Wilhelms 1. Daran kritisiert Lepel nicht etwa die Darstellung der Todesart,
sondern berichtet, man habe im Tunnel die Verwendung von Briefzitaten des
Konigs bemingelt.®0 Seine »Eigenthiimlichkeit«6! musste aus unverwechsel-
baren Handlungen oder Ausspriichen hervorgehen. Die gelungene Individu-
ation als Kriterium fuir die Biographie, das Herausstellen von wenigen we-
sentlichen Ziigen, in denen sich die Ausnahmestellung des Helden manifes-
tiert, teilen die historischen Gedichte mit dem Genre der Lebensbeschrei-
bung spiitestens seit Varnhagen.62 Formal muss die Umsetzung ihrer Gestalt
iber die Anekdote verlaufen, die das Bindeglied zwischen Prosa und Ge-
dicht abgibt.

Denn die Anekdote markiert die Differenz innerhalb der korporativen
Biographie, die ansonsten immer gleichformig verlduft, und sie erzeugt die
Vorstellung von der Menschennatur des Helden, der ansonsten wie ein Hei-
liger aussehen wiirde. Die Ausnahmeerscheinung ertrigt den Hinweis auf
thre schwachen Punkte. Und kommt dabei noch den Erwartungen des Le-
sers entgegen. Daher sind alle Helden wie eben Seydlitz »nach einer be-
stimmten Seite hin (...) sehr angreifbar gewesen.«53 Innerhalb der prinzipiell
unabschlieBbaren Schlachtenreihe, aus der das Leben der Generale bestand,
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markieren die Anekdoten »das Beste aller Historie.«%4 Als Verdichtungsform
des zugespitzten Ereignisses formieren sie die Schlacht zum wiederholt er-
zahlbaren Erlebnis, das den »Mann der historischen Anekdote« verlangt.®®

Gerade indem die Anekdote reduziert und idealisiert, entspricht sie den
realistischen Erwartungen. [hre besondere Wahrnehmungsform des Ereig-
nisses ist, so meint Droysen, am Schnittpunkt von »Tatsache« und »Person«
angesiedelt®®, Dort entfaltet sie besonders ausgeprigte »plastische Vorstel-
lungen«. Droysen vergleicht die historischen Anekdoten daher mit den anti-
ken Statuen. Das Wissen um bezeichnende Anekdoten gestatte uns, ein
Gesamtbild zu konstruieren, das dann »plastisch« sein miisse, »weil die
urwiichsige Mannigfaltigkeit des wirklichen Seins dieser Personlichkeit nicht
mehr stort.«67 Die Plastizitit der Poesie gibt natiirlich auch Raum fiir die er-
fundene Anekdote, die unechte, die nach Fontane gerade so gut sei wie die
echte.%® Dem isthetischen Gewinn an Plastizitit ist die historische Faktizitit
nachgeordnet. Das Wie des Realititsbezuges lisst die Anekdote gerade in
der Schwebe zwischen poetischer Referenz und Faktenbezug und garantiert
damit raschere und leichtere Zirkulation des so zugespitzten und aktuell
brauchbaren historischen Wissens. Heldisches Handeln fiihrt die Anekdote
auf eine »Gesinnung« zuriick und schlagt damit eine Briicke vom privaten
Charakter zur 6ffentlichen Tugend.

Das Plastische, Greifbare sucht die Anekdote nicht selten im Lokalen auf.
Fontane war liberzeugt, dass darin das Poetische stecke. Auch deshalb fin-
den sich in den Feldherrnlieder gerne Zitate von markanten, teils fiktiven,
teils iiberlieferten Ausspriichen. Des »Herrn Seidlitz« Drang, nach Gotha
zum »Ball« zu reiten, mithin seinen Zug in die Schlacht, darf der Held so
kommentieren:

»Sie brechen auf von Halle,

Die Tanzer allbereit,

Bis Gotha hin zu Balle

Ist freilich etwas weit,

Doch Seidlitz, vorwirts trabend,
Spricht: »Kinder, wohlgemuth !
Ich denk, ein lust’ger Abend
Macht Alles wieder gut.«5?

Und Der alte Derffling zitiert den iiberlieferten Ausspruch von dem ehe-
maligen Schneider, der Anspielungen auf seinen erlernten Beruf brummend
mit einem Schlag auf seinen Degen quittierte: »fiir Hundsfétter / Sitzt hier
mein Ellenmaal3«.’0
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So wie die miindliche Uberlieferung dem Drang zu vereinfachen folgt, so
gibt auch die poetische Miindlichkeitsfiktion plastische Bilder von einer
ganzen Schlacht, die zu einem einzigen Ausspruch zusammen schrumpfen.
Dieses Verfahren der Intensititssteigerung durch Kondensieren zu einer lo-
kalen Wendung folgt der Beglaubigungsstrategie des Realismus. An die
Stelle der prizisen Benennung von Daten und Orten tritt das gleichfalls aut-
hentisch wirkende Zitat eines Ausspruchs. Das Diktum, dem im Gedicht
eine weitaus stirkere Wirkung zukommen muss als in der Biographie, ist Teil
einer Strategie der Faktualisierung, die sich vom Zitat ausgehend iiber das
gesamte Gedicht ausdehnt.”! Der Leser hilt dann selbst die Szene des Auf-
bruchs zum Tanz im Seydlitz-Gedicht fiir glaubwiirdig und mag die Meta-
pher vielleicht sogar als angemessenes Bild wahrnehmen. Vom historischen
Gedicht scheint der Weg zu den Memorabilien nicht mehr weit zu sein. In je-
dem Falle kennt das 19. Jahrhundert keinen Unterschied bei den Strategien
der Faktualisierung, die den auBergewohnlich problemlosen Gattungswech-
sel erkléren.

V. Militarische Lyrik und der »militdrische Geist« bei Fontane

Der lokale Diskurs hat natiirlich noch eine andere Seite. Mit dem Major a.
D. Johann Ludwig Urbain Blesson (1790-1861) und dem Schauspieler,
Schriftsteller und Militarberater Louis (Ludwig) Schneider (1805-1878), Un-
teroffizier eines Landwehrregiments, kennt Corporal Theodor Fontane
schon aus dem Tunnel mindestens zwei hochrangige Mentoren der politi-
schen Parteinahme fiir das Militéir.”2 Sie haben nicht nur alle selbstverstiand-
lich gedient, sondern pflegen nach ihrer Militirzeit weiterhin Kontakte, die
sich zu einem politisch funktionalisierbaren Netzwerk entwickeln. Diese
Kontakte sind schwer nachzuweisen, sie bleiben aber greifbar, wenn man die
personliche Bekanntschaft als Hintergrund von zufillig scheinenden Nen-
nungen begreift.

Der wohl fritheste bibliographische Eintrag der Mdnner und Helden findet
sich in Deutschlands Militir-Literatur im letzten Jahrzehnt, Berlin 1850 von
Hauptmann August von Witzleben. Das Werk, nicht das erste seiner Art,
enthilt eine reiche Sammlung belletristischer Texte, die zur Militarliteratur
gerechnet werden. Solche Bibliographien fiihren literarische Texte, vor allem
Biographien und Gedichte, zusammen mit den technischen Schriften aus
»Kriegskunst und Kriegswesen«, »Taktik und Strategie« oder »Kriegsge-
schichte« auf und behandeln sie gleichwertig mit den strategischen »Karten
und Plinen«. In einem Nachtrag militairischer Werke, die vom 1. Januar bis
L. Juli 1850 erschienen sind nennt Witzleben den (bereits im Dezember 1849
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erschienenen) Band Fontanes. Der Kontext macht deutlich, dass die Ge-
dichte von Anfang an als »Militairische Belletristik« wahrgenommen wur-
den. Und mehr noch: Das Titelblatt nennt Witzlebens Rang und Dienstort:
»Konigl. Preuss. Hauptmann im Kaiser Franz Grenadier-Regiment«. Eben
dasselbe, in dem auch Fontane mit Lepel gedient hatte.” Fontanes Feldher-
renlieder sind demnach zeitgenossisch nicht anders aufzufassen denn als mi-
litarische Lyrik. Und Geschichte bedeutet in diesem Kontext immer zuerst
Militar- und Kriegsgeschichte.

Fontane unterscheidet im Riickblick seines Scherenberg-Buches zwischen
Kriegslyrik, politischer Lyrik und »rein militirischem« Gedicht. An der
Art und Weise der Auffassung von Literatur (bezogen auf Scherenbergs
Waterloo-Epos) lieBen sich sogar die verschiedenen politischen Parteien un-
terscheiden. Seine eigene, die altpreuBBische, nahm solche Texte eben gerne
unter dem militarischen Aspekt auf.’4 Die rein stofflich orientierte Differenz
bezieht sich aber auch auf die politischen Auseinandersetzungen um das Ver-
hiltnis der Armee zum unbewaffneten Volk und auf die duBerst scharf ge-
fithrten Kontroversen um PreuBBen als Militirstaat und Rechtsstaat. Hinter
der Antithese »militirisch« versus »poetisch« steht nicht zuletzt der span-
nungsreiche politische Diskurs um den »militirischen Geist« im PreuBBen des
Nachmiirz.

Prinz Wilhelm von PreuBen hatte 1832 die Formel eingefiihrt. Als Haupt
eines konservativen Kreises von Militirs forderte er ein entschiedenes Ein-
treten gegen liberale Tendenzen und postulierte die Verbreitung eines »krie-
gerischen Geistes« in Armee und Gesellschaft. Die strikt antidemokratische
Ideologie sollte den »militairischen Geist« bis in alle zivilen Lebensbereiche
hineintragen und damit jede revolutionire Regung im Keim ersticken.”S Al-
les was der Ausbreitung militiarischer Werte diente, war der Gruppe will-
kommen und wurde tatkraftig unterstiitzt. Die Ziele, wie etwa die Wieder-
herstellung der Militirmonarchie wie sie vor 1806 bestand, miissen hier
nicht interessieren. Es geniigt der Hinweis auf die Aktivititen der Clique am
Hofe und in der Offentlichkeit. Sie nutzten alle publizistischen Moglichkeiten
zur Verbreitung ihrer Gesinnung und traten besonders als Herausgeber von
Zeitungen und Zeitschriften hervor. Weit mehr als eine berufsstindische In-
teressenvertretung, formierten hier Militarbiirokraten und Schriftsteller eine
Vereinigung, die sich iiber ihre umfassende Publizistik als politische Partei
konstituierte. Jede neu entstehende Militirzeitschrift priasentierte eine groBe
Bandbreite militirischer Themen aus Geschichte und Gegenwart der preuBi-
schen Armee, wobei man sich bereits eine Differenzierung nach Themenbe-
reichen erlauben konnte.”® Zu ihrem Denkstil gehérte die Bevorzugung der
militarischen gegeniiber zivil-biirgerlichen Werten und die Umerziehung der
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Bevolkerung. Die Armee erschien ihnen als groBter und ehrenvollster Verein
der Gesellschaft, die man nur nach seinen Prinzipien zu gestalten brauchte.””

Nun gehérte Fontane nicht zur Militéarpartei und er vertrat auch nicht zur
Giinze ihre Ziele. Wohl aber stand er in engem Kontakt zu ihr, veréffentlichte
in ihren Organen und schrieb tiber die Themen, die auch sie erwartete, weil
sie ihren Zwecken diente. Spitestens nach 1848 vertrat Fontane Ansichten,
die mit Teilen der Partei iibereinstimmten und lediglich vom reaktionaren
Fliigel der Offiziersclique abwichen. Was seine Vorliebe fiir das alte Preulien
anging, war er sogar vollig konform mit der Militirpartei. Auch Fontanes
historische Lyrik ist Teil einer zeittypischen Vergesellschaftung von Politik
und Militir, die zur Bildung von Parteien beitriigt. Die historische Preul3en-
lyrik aus dieser Phase jedenfalls ist nicht zu unterscheiden von den zeit-
genossischen Stellungnahmen anderer, politisch klarer positionierten Auto-
ren. Fontanes historische Gedichte in ihrem publizistischen Umfeld gesehen
stehen genauso im Dienst der Verbreitung des »militairischen Geistes« wie
etwa die Schriften Scherenbergs.’”8 Wenn er in seinem Aufsatz Preuflen — ein
Militér - oder Polizeistaat? von 1849 erklirt, »die Zieten und Seydlitze miis-
sten sich im Grabe umdrehen«, weil der moderne Staat mit ihrer Wahrheit
Spott treibe, dann formuliert Fontane ein historisches Argument ganz aus
»militarischem Geist« heraus.”

Seine Acht Preufen-Lieder prisentieren Militargeschichte und feiern das
alte PreuBentum nach MaBgabe der einschliagigen Publikationen. Der alte
Derffling steht am Anfang, weil er »Voll Kriegslust« das Schneiderhandwerk
mit dem Kriegsdienst eintauschte und »zu hohen Ehren stieg«. Er gilt als ers-
ter berithmterer preuBischer General3 und vor allem ist er eine herausra-
gende Figur, weil er, wie Varnhagen schreibt, »von Geburt kein PreuBe«
war.81 Er wollte lieber »Kriegsmann sein statt Schneider« und hat als »em-
porgestiegener Krieger«82 in mehrfacher Hinsicht Vorbildfunktion. Unter al-
len »Helden des Vaterlandes« zeigt der Derfflinger den Zeitgenossen Fonta-
nes wie man ein PreuBBe wird. Der gesellschaftliche Aufstieg durch vollstin-
dige Adaptation des »militirischen Geistes« soll dem Leser der 1840er Jahre
an einem historischen Beispiel demonstriert werden; zumal sein Vorbild in
eine Zeit passt, in der iiber die Rekrutierung des Offizierskorps und die
Exklusivitit der Kadettenanstalten gestritten wird.83 Alle Autoren (Sallet
und Lehmann) benutzen die Sage vom Schneider, weil sie die Karrierechan-
cen belegen und zugleich zeigen wollen, dass auch der ein Preue werden
kann, der von Geburt in dieser Hinsicht benachteiligt ist. Dabei scheint es
keine Rolle zu spielen, dass dieses Bild der Realitdt widerspricht. Denn
selbstverstindlich wurde bei der Rekrutierung der Offiziere weiterhin auf
stindische Exklusivitit geachtet. Mit dem Derfflinger bekriftigt Fontane die
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Versuche, ideologische Bindeglieder zwischen Armee und Biirgertum zu
schaffen und das »insulare Bewusstsein« der Militirs propagandistisch zu
verschleiern.84

Musterhaft verhilt sich im Lied auch Keith, dessen mehrfache Fronten-
wechsel gar nicht in das Bild zu passen scheinen. Als »eigenthiimlich son-
derbarer Zufall« seines »ganzen Kriegslebens«® wertet sie Kossarski, der
aber trotzdem von »Treue« spricht. Bei Fontane klingt das so, als hiitte der
Rollenspieler Keith nur darauf gewartet, nach erfolgloser Suche in ganz Eu-
ropa endlich beim richtigen Theater anzuheuern, das er schlieBlich nur im
friderizianischen PreuBBen finden konnte:

»Es gab nur eine Truppe
Damals von gutem Ruf,

Das war die Kiinstler-Gruppe,
Die Friedrich um sich schuf;
Es suchte sein Theater,
Talente weit und breit,

Und sieh, anwerben that er
Auch Dich, auf Lebenszeit.«86

Keith starb bei Hochkirch und hatte damit wohl seine »Treue« bewiesen und
(aus Fontanes preuBlischer Sicht) den ewigen Frontenwechsel mit dem Eh-
rentod wettgemacht.

Der primitiv anmutende Reim »Theater« — »that er« fithrt zu einem wich-
tigeren Thema. Denn zur Verbreitung des »militairischen Geistes« gehort
ganz wesentlich auch die Strategie der »Volkstiimlichkeit«. Dieses Merkmal
der Gedichte wurde in der Forschung bisher falsch bewertet, so als wiire mit
der Popularitit ein kritischer Akzent in den Umgang Fontanes mit Helden
hineingekommen. Vielmehr gehort die »Volkstiimlichkeit« zur Strategie der
Militarpartei, mit der die Verankerung der Armee in der Gesellschaft ver-
stiarkt werden sollte.8” Der bereits zitierte August von Witzleben begriindet
seinen »Leitfaden zur Ausbildung der einjihrigen Freiwilligen«, sein Hand-
buch fiir Offiziere mit dem Erfolgsmodell, das auf andere deutsche Staaten
ausstrahle, die gleichfalls »PreuBisches Reglement bei sich einzufithren« ge-
dachten.?® Fontane redet selber davon in seinem »Fehrbellin«-Aufsatz anliss-
lich des Gedenktages zur Schlacht, der als Volksfest begangen wurde: »Das
Soldatische hat sich zum poetischen Inhalt unseres Volkslebens ausge-
bildet.«8? Fiir die gesuchte Volkstiimlichkeit gab es keine Exklusivrechte,
selbst die Reaktion nahm sie in Anspruch.? Und schon im Editorial zu
seiner Zeitschrift Der Soldaten-Freund von 1833 hatte Louis Schneider den
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populdren Stil als Programm ausgegeben: »dass man etwas lernt, ohne zu
merken, dass man uns etwas lehren will - «.°! Popularitit und Humanisie-
rung sind offensichtlich Kriterien fiir viele Genres, darunter auch die Gra-
phik und Ilustrationskunst, die historische Helden am liebsten in ihrer Fiir-
sorglichkeit darstellt.”2 Und zwei lingere Briefe Lepels an Fontane bieten
dazu reichlich Material. Die Helden miissten als Menschen gezeigt werden,
denn, so Lepel:

»Dal aber die pure Heldenthat u der Heldentod uns, die wir dergleichen
von Kindesbein an so oft mitgemacht haben, oder — ich wollte sagen, gehort
haben — nun nicht mehr riithrt, wenn dabei nicht von Menschen weiter die
Rede ist: das hast Du mir ja frither selbst gesagt, wenn ich Dir Ziige der
Bravour aus Schill’s Leben erzihlte.«%3

Die briefliche Debatte mit Lepel iiber die Feldherrenlieder unterscheidet
sich nicht von den Auffassungen der Militarpartei. Das »Heldentum« muss
nicht nur »echt sein«®4, sondern es muss auch zum Modell fiir den strate-
gisch-publizistischen Umgang mit Geschichte taugen.

Wie im Falle des Grafen von Schwerin. Sein Heldentod in der Schlacht
bei Prag, schon im 18. Jahrhundert vielfach besungen, findet in der vor 1832
entstandenen Kontrafaktur von Willibald Alexis auf eine Ode von J. B.
KrauseS seine mustergiiltige Darstellung. »Preul und Protestant« war er
nicht nur bei Alexis, sondern auch in den Biographien von Téllner, Varnha-
gen oder Kossarski, der lapidar feststellt: »Schwerin’s Tod war eben so aus-
gezeichnet wie sein Leben, Beide sind als Muster bekannt.«%¢ Nicht anders
bei Fontane, wo Schwerin wie Christus personlich »Mir nach!« ruft und mit
wehender Fahne (»die alte Fahne«) in der Hand in den Tod zieht.

Alle historischen militdrischen Taten sind nur insofern interessant als sie
Beispiele abgeben fiir den »Geist« der preuBischen Armee: »Treue, Tapfer-
keit und Gehorsam sind die Triiger dieses Geistes«, so Witzleben, der auch
gleich noch den historischen Auftrag beschreibt, mit dem diese »drei Kardi-
naltugenden« verbunden seien:

»Es sind diese drei Elemente, die Treue, die Tapferkeit und der Gehorsam,
das Erbe der preuBischen Armee aus vorangegangenen Jahrhunderten, und
unsere heilige Pflicht ist es, dieses Erbe den kiinftigen Geschlechtern unge-
schwicht zu iiberliefern.«®7

Hier wird sehr deutlich der Diskurs benannt, zu dem auch Fontanes Ge-
dichte gehoren. Der Erbe-Auftrag verleiht den Texten einen klaren Rahmen,
den sie auch dann nicht sprengen, wenn sie in kleinen Details von dem typi-
schen Heldendiskurs abweichen sollten. Nirgendwo offiziell formuliert, ver-
weist der Erbe-Auftrag doch auf dieselbe Erinnerungspolitik, der auch Fon-
tanes Gedichte verpflichtet waren. Den Texten selber ist sie freilich nicht zu
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entnehmen. Man muss schon das Umfeld ausleuchten, um den »Geist« zu
begreifen, aus dem heraus hier gesprochen wird.

Und so endet der Band mit dem Gedicht An den Grafen Schwerin, der seit
1849 im Abgeordnetenhaus sal3. Bereits die erste Strophe macht den Erbe -
Kontext klar:

»Dein Ahnherr — mit dem Schwerte,
Du selber — mit dem Wort!

Es erbt das Ehrenwerthe

Auf Sohn und Enkel fort.

Was einst in letzter Stunde

Der greise Marschall sprach,

Auf’s Neu aus Deinem Munde
Erklang es uns: >mir nach!««?8

Exemplarisch fur die bei Witzleben formulierte Trias der militirischen Tu-
genden steht im Gedicht an den Mérzminister Schwerin-Putzar das in seiner
Person genealogisch verankerte Erbe-Denken, in dem auch das literarische
Telos des Bandes zu sehen ist. Die Lieder als vielfach verortete Kontrafaktu-
ren konnen vor dem Hintergrund eines zitierbaren und aktivierbaren Erbes
an Heldentaten aber auch zu einem ganz auf den momentanen Bedarf zuge-
schnittenen Heroentum fithren. Schwerin-Putzar steht seinen Mann nicht
mehr im Feld, sondern als Parlamentarier — was eine ganz ungewohnte Art
von PreuBlentum verlangt. Die neue Definition des jetzt notigen PreuBBentums
und die neue Semantik seiner Tugenden setzen sich daher vom martialischen
Heldenkonzept ab, das noch in den vielfach aufgelegten Gedichten Theodor
Koérners verbreitet war. Mdnner und Helden, merkwiirdig eindeutig klingend,
ist in Wahrheit ein Kontrafakturtitel mit der StoBrichtung gegen Korners Ge-
dicht Mdnner und Buben aus der beriichtigten Sammlung Leyer und Schwert
(1814). Korner hatte im Uberschwang der Befreiungskriege die Antithese von
Kiampfenden und Daheimgebliebenen aufgemacht, die er als »Buben« de-
nunzierte. Strophe fiir Strophe schwingen seine Helden den »Flamberg« und
ziechen zuletzt freudig in den »sel’gen Soldatentod«, wiihrend die sogenannten
»Buben« zuhause »in seidene Decken« gehiillt vor Angst winseln.?® Mit dem
abschlieBenden Gedicht auf den Mirzminister Schwerin-Putzar zeigt Fon-
tane ein zeitgemal aktualisiertes Konzept von Heldentum.

In der Kontrafaktur erzeugt Fontane einen Effekt, der fiir seinen Umgang
mit dem Historismus bezeichnend ist. Zwar prisentiert er eine Galerie von
Einzelfillen, die gewissermallen alle unmittelbar zu Gott sind. aber man hat
zu beachten, dass sich Fontanes reflektierter Historismus fiir eine ideologi-
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sche und literarische Modernisierung PreuBBens einsetzt. Die historischen
Heldenballaden beschrieben den Gang der Geschichte stets als einen not-
wendigen und versiaumten dabei, Alternativen darzustellen. Bei Fontane hat
die Kontrafaktur jedoch den Zweck, mit Hilfe der Individualisierung von Ge-
schichte nunmehr die individuelle Handlung als selbstbewusste, nonkonfor-
mistische Tat zu profilieren. Solche Taten insinuiert er dem Grafen Schwerin-
Putzar: »Du bist von jenen Alten/ Im Geiste noch gezeugt« und: «Du sprichst
noch wie der Ziethen«'%, Das Gedicht hilt dem jetzt lebenden Schwerin ge-
rade nicht seinen groBen Verwandten aus dem 18. Jahrhundert als Vorbild
vor Augen, sondern legt ihm Taten frei nach Zieten nahe, weil dem der Ruf
des freigeistigen Kritikers anhaftet, der auch vor dem Koénig niemals wankt.

VI. Zur Symbolisierung des Alten bei Fontane

Was die Analyse bisher zeigte: die Formbarkeit des Historischen, die poeti-
sche Geschichte, die Materialitat des PreuBenmythos, die Plastizitit der Poe-
sie durch Anekdoten sowie die damit verbundene Strategie der Faktualisie-
rung, zuletzt die Fortschreibung des Heldenkonzepts im Kontext des Dis-
kurses vom »militairischen Geist« — alle diese Kriterien biindelt Fontane im
historischen PreuBenlied in der durchgingigen Symbolisierung des Alten.
Das Alte wie auch die Differenz zwischen Alt und Jung oder Alt und Neu als
eine das Biologische iiberschreitende GroBe kulturellen Handelns sind in
vielen Texten Fontanes haufig benannt. Die groBe Bedeutung dieser Symbo-
lisierung ist ein wesentlicher Bestandteil der Narrationen vom Heldentum
und sie erfordert deshalb eine Ausweitung auf die kulturellen Praktiken und
Strategien ihrer Verwendungsweisen. Gerade auch historische Gedichte sind
aufschlussreich, wenn man die Prozesse der Generierung des Symbolischen
verstehen will. Denn in den Symbolisierungsverfahren stellen sich die Be-
deutungen stiftenden Prozesse von sozialen Ordnungen selber dar.

Das heroische Narrativ konstruiert historische Figuren mit hohem und
héchstem Symbolwert. Die Auszeichnung als »alter Held« fugt dem Kanon
an Kriterien noch einen genealogischen Aspekt hinzu, der ganz wesentlich
zur Reintegration der vom Alltag weit abgehobenen Heldengestalt beitrégt
und sicherstellt, dass die wechselseitige Anndaherung der langst vergangenen
Tat an die aktuellen Erfordernisse gelingt. Wird die eine Seite (Geschichte)
gleichsam still gestellt, so als wiirden die historischen Heldentaten fiir alle
Zeiten dasselbe bedeuten, so kann leicht eine Schieflage beim Vergleichen
der Gegenwart mit der Vergangenheit entstehen. Der Kontext, in dem der
tote Held die positive Konnotation als »alt« erhilt, ist ebenso bedeutsam wie
die Frage nach der jeweiligen Qualitit dieser Zuschreibung.
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Der alte Derffling (1606-1695), Der aite Dessauer (1676-1747) und Der alte
Ziethen (1699-1786), mit denen die Sammlung in chronologischer Folge be-
ginnt, sind auch deshalb alt, weil solche Helden nicht mehr existieren oder
nicht mehr in die Zeit passen wiirden. Gleichwohl repriisentieren sie ein
PreuBBentum der Griinderphase und der Bliitezeit des Staates aus drei Gene-
rationen, das in je spezifischer Weise fiir Fontane nicht veralten kann. Als
idealtypische Gestalten sind sie zwar immer schon der Zeitlichkeit enthoben,
ihrem Handeln wird aber unterstellt, dass es auch in der je aktuellen Gegen-
wart noch erfolgreich wire. Die markante Differenz »Alt« versus »Neu« be-
gegnet in den PreuBenliedern schon bei Gleim. Er schreibt anlaBlich der
Thronfolge von Friedrich Wilhelm III sein Gedicht Der alte Preufie 1797.
Aus dem Blickwinkel des »alten Grenadiers« empfehlen »wir alte PreuBenc«
den »jungen PreuBBen« die Pflicht nicht zu vernachlissigen.!0! Gleims Grena-
dier spricht die Soldatensprache, die auch bei Fontane die erste Ebene der
Semantik des Alten darstellt.

In der Soldatensprache sind die Generale schon deshalb die » Alten«, weil
sie von ihren jiingeren Verwandten unterschieden werden miissen. Die
genannten Familien stellen Dynastien von Militirs und sind noch in der Ar-
mee aktiv. Varnhagen schrieb: »Im Munde der Soldaten hieB3 er nur der alte
Dessauer oder der alte Fiirst zum Unterschied von seinen Séhnen.«102
Schon die Titel der ersten drei Gedichte zitieren also soldatischen Sprach-
gebrauch und vermitteln diesen Habitus an ein breiteres Publikum. Ob im
Soldaten-Freund, im Morgenblatt, in der Militairischen Gedichtsammiungunter
dem Titel Leyer und Schwert oder im Kinderfreund — Fontanes Publikations-
orte deuten auf den jederzeit moglichen Ubergang zwischen den Sphiren. 103
Im Gedicht Der alte Dessauer tritt ein Rollen-Ich als Singer auf, der ge-
wissermalen als Sprachrohr des Soldaten seinem Publikum wie ein alter
Grenadier Kriegsanekdoten erzihlt. Und beachtet man die frithe Auf-
filhrungspraxis in den Salons und Vereinen, dann ist schnell deutlich, dass
man unter den Zuhorern auch auf Verwandtschaft aus den Generalsfamilien
treffen konnte.!% Wenn Fontane als durchgiingige Versform die neue Ni-
belungenstrophe verwendet, die er nur im Schill-Gedicht absichtlich nicht
teilt, dann hat der Riickgriff auf die von Uhland (wieder) eingefiihrte hero-
ische Form wahrscheinlich auch den sehr direkten Zweck der diskreten
Riicksicht auf die Familien. Das Gedicht wird zur Geste innerhalb des
Handlungskontextes, der sehr konkrete Bedeutungen von Geschichte wach-
ruft. Huldigungen an soldatisches Erbe, berufsstindische Familientraditio-
nen, die Popularisierungsstrategie des »militarischen Geistes« und die histo-
rische Konstruktion des Heldenbildes gehen hier eine unauflésliche Ver-
bindung ein.
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Zentral bleibt jedoch die Antithese AltpreuBBen versus NeupreuBen. Hier
stellt sich die Frage nach der Funktion des Preulenmythos in aller Schirfe.
Die Alte-Fritz-Zeit ist zum unhistorischen und jeder Zeitlichkeit enthobenen
Bezugspunkt geworden, der je nach Bedarf angerufen werden kann, ohne
dass schon konkret gesagt wiire, was eigentlich jeweils genau gemeint ist. Die
Antithese ist ein Schlagwort im politischen Kampf und sie ist nicht aus-
schlieBlich zeitlich kodiert. »Alt« kann sich auch auf die Manteuffel-Ara be-
ziechen, wenn Fontane im Riickblick diese relativ kurze Phase seiner Mitar-
beit im Regime kennzeichnet.!05 Das Schlagwort beruht vielmehr auf einem
Geschichtsentwurf, an den auch die Militirpartei glaubt. Wenn niimlich die
Armee als »Volks-Institut« und »Schule der Nation« fungieren und tiber die
Erziehung des Soldaten »die Nation mit ausgebildet«!96, wenn also der Lite-
ratur darin eine ganz besondere erzieherische Aufgabe zuteil werden soll,
dann sind groBere, mentalititsgeschichtlich bedeutsame Prozesse gemeint,
zu denen auch die so genannte militarische Lyrik gehort. Ohne hier genaue-
ren Modifikationen dieses Diskurses vorzugreifen, darf man doch vermuten,
dass genau dort die Basis fiir die historischen Projektionen Fontanes zu
suchen ist. Denn auch die Militirpartei traumt von der Restitution des alten
PreuBen und stellt sich die Aufgabe, dieses Bild in die Offentlichkeit zu
lragen.”)?

Fontanes Geschichtsentwurf kennt mehrere »neue« PreuBlen, die Pro-
bleme bereiten. Seine Geschichte beginnt in Fehrbellin 1675, fiihrt iiber die
Blittezeit 1701-1786 (Fridericus-Rex-Leute), die Phase des Verfalls und der
Wiedergeburt in der Reformira 18131815 unter gleichzeitigen Vorbehalten
gegeniiber den Freiheitskriegern (wegen ihres Bruchs mit dem frideriziani-
schen System), bis zur neuerlichen Verfallszeit nach 1840, in der die Chance
des Wandels verpasst worden sei. Sowohl das neue PreuBen 1813-1815 als
auch das von 1840-1848 (Polizeistaat) weichen vom »alten« Rechts- und Mi-
litirstaat ab. Die Feldherrnlieder sind Gedichte iiber den Griindungsmythos,
der gerade in der aktuellen politischen Lage verstirkt erinnert werden
muss. 108 Hochste symbolische Kraft kommt in diesem Zusammenhang der
Literatur iiber den Freiheitshelden Major Schill zu, einer Literatur, die wahr-
haft eine kleine Bibliothek fiillt.1?® Manche Autoren wie Stigemann dichten
ganze Zyklen auf ihren Schill, im Tunnel schrieb Hesekiel eine Biographie
Major Schill (1847) und Fontane, der bei Oberst Hirschfeld diente, welcher
selber einen Verwandten im Freikorps Schill hatte, Fontane plante einen Ro-
Man tiber Schill, der dann in Vor dem Sturm den historischen Subtext bildet.
Sein Gedicht priisentiert den Kiampfer in merkwiirdigem Licht. Er scheint
nur von Interesse im Hinblick auf seine Funktionalisierung fiir die Gegen-
Wart. Er sei namlich, obwohl »doch ein ganzer Manng, eine »Friithgeburt«
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gewesen.!10 Schill ist fiir Fontane in den Jahren 18471850 nicht umstands-
los als alter Held zu gebrauchen und passt nicht so recht in die Galerie. Le-
diglich im groBeren Zusammenhang der historischen Gesamtkonstruktion,
wie sie die Sammlung vorgibt, kann er seinen Platz beanspruchen. Schills
Kopf, der in Spiritus konserviert die Zeiten iiberdauert, fiigt sich in das my-
thische Konzept vom alten Helden, wie es die drei ersten Lieder bieten, am
Ende nur in der wiederum in drei Gedichten beschriebenen historischen Ab-
folge. Dem Thema der drei »alten« Helden korrespondieren die drei Schlus-
sgedichte Schwerin, Schillund An den Grafen Schwerin. Der letztere als einzig
noch Lebender soll sich an der mythischen Ahnenreihe orientieren, bei den
Alten lernen. Wenn die »alten PreuBenherzen«!!! immer wieder beschworen
werden, dann nur, um auch einen aktiven Politiker auf den Preuflenmythos
zu verpflichten.

Zuletzt impliziert die Symbolisierung des Alten bei Fontane einen hiufig
missverstandenen Begriff von Freiheit. Die beiden Schlussverse »Treulos
sind alle Knechte, / Der Freie nur ist treu.« klingen demokratisch. Sie be-
kommen aber einen anderen Beiklang, wenn man sie mit dem Diskurs der
Militérpartei vergleicht. Unter Freiheit konnte man offensichtlich auch die
Freiheit des Entschlusses zur Preisgabe der individuellen Freiheit verstehen.
Die »personliche Freiheit« des Soldaten bestand darin als Freiwilliger der
Armee beizutreten!!2 und Carl von Decker definiert seine darauf aufbau-
ende Maxime so:

»Die ganze Stellung des preuBischen Soldaten, oder wie ich es nenne,
seine Personlichkeit, basirt auf gesetzliche, geistige und moralische Frei-
heit«113 (sic).

Ein »Ehrgefiihl«, das Decker auch ein »edles Selbstgefiihl« nennt. Das al-
les bedeutet ihm »Freiheit«, also gerade nicht Selbstdenkertum und Subjek-
tivismus, vor allem aber nicht demokratische Gesinnung. Die Verse aus Fon-
tanes Sammlung passen exakt zu diesem Diskurs iiber preuBische Freiheit
um 1850, fiir den eine Publikation in Fontanes Verlag einen weiteren Beleg
liefert. Ludwig Frege druckt ein Lied Dem Preufienvolke (Zum 15ten Augus!
1848), das auf die Melodie des Preufienliedes von Thiersch zu singen war.
Mitten in den Revolutionswirren, am Geburtstag Napoleons und am Tage,
an dem die Konservativen erstmals zur Sammlung fiir das so genannte »Jun-
ker-Parlament« aufriefen, singt man den Vers: »Denn nur wer treu, der ist
auch wahrhaft frei«114, Die scheinbar typisch populiren Formeln Fontanes
sind Gemeingut des konservativen Diskurses und im vorliegenden Falle eine
Kontrafaktur auf das Preufenlied von Thiersch.!!5 In keinem Falle ist mit
Freiheit anderes gemeint als selbstbewusstes PreuBentum.
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VII. Schluss

Der korporative Geschichtsentwurf bei Fontane folgt, wenn man die Katego-
rien Nietzsches bemiihen wollte, dem monumentalischen und kritischen
Umgang mit der Historie, weil ihm ein starkes Moment der selbst erschaffe-
nen Identitit innewohnt. Das gesamte Symbolisierungsverfahren, da sich in
der Antithese von »Alt« und »Neu« fassen lisst, bleibt, frith ausgebildet,
nachvollziehbar bis in die spiten Romane hinein. Noch das im Stechlin nach-
zulesende Gesprich zwischen Pastor Lorenzen und Melusine iiber das »Hel-
discheq, tiber das »Alte« und »das Neue, tiber die »alten Familien« und die
»revolutiondren Diskurse« im neunundzwanzigsten Kapitel oder das Ge-
sprich Dubslavs, der mit Lorenzen nach Art der »alten Zieten- und Bliicher-
anekdote« im achtunddreissigsten Kapitel iiber wahres Heldentum redet,
bringen nur noch einmal eine fiir Fontane seit iiber fiinfzig Jahren erprobte
Antithese zu Wort. Der Kurswechsel, den das Heldische vollzogen haben
soll, ist schon beim frithen Fontane abzulesen an seinen Feldherrnliedern.

Fontane kristallisiert einen Typenkreis aus der langst kanonisch geworde-
nen Militargeschichte heraus und spitzt die Gestalt der Generalititen zu im
Hinblick auf wahres Heldentum als Gegenbild zu den Demokraten sowie
dem radikalen Borussismus einiger Offiziere, wobei er genau diejenigen mi-
litirischen Tugenden bemiiht, die dem Leitbild der Militirpartei entspre-
chen. Man konnte sagen: er konstruiert ein wahres Heldentum nach preuBi-
schem »Reglement«, das Schule machen sollte auf allen Ebenen des symbo-
lischen Handelns. Es ist aber ein Heldentum, das fiir alle Schichten eine Her-
ausforderung bedeutet. Und er lehnt sein Geschichtsbild an das der Militérs
an, das gerade einmal die letzten 140 Jahre umfasst und auch nur bestimmte
Phasen beriicksichtigt. Ein sehr stark differenzierter und hoch spezialisierter
Entwurf, der die in den Anthologien gebriuchlichen, groBziigigen Ge-
schichtskonstruktionen noch einmal einschrinkt. Im Kern entspricht der
Wichtigste Zeitraum aus Fontanes historischem Mythos des alten PreuBen
fast genau dem Walter Scott’schen Waverley-Prinzip »'Tis sixty years sincex,
mit dem er die Aufmerksamkeitsspanne fiir historische Romane an die gene-
rationelle Erinnerungsfihigkeit (Zeit der Grof3viter) kniipft. Mit dem Unter-
gang des alten PreuBen 1786 beginnt der Aufstieg des mythischen PreuBBen
bei allen Konservativen. Fiir Fontane ist es dann am iiberzeugendsten, wenn
s wie bei von der Marwitz noch direkte Generationsverbindungen mit der
friderizianischen Zeit aufweist und von einem Liberalismus in ihrem Sinne
Zeugt. 116 Das Heldentum ist ein »Ausnahmezustand« und gelungene Reak-
tion auf eine Zwangslage — nicht weniger, aber auch nicht mehr. In der Ge-
Schichte, so viel ist fiir den beinahe Historiker gewordenen Fontane ausge-
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macht, wirken Traditionen und Konstruktionen zusammen und was er iiber
bedeutende Individuen der Vergangenheit denkt, erklirt zugleich seine Hal-
tung gegeniiber der Geschichte im Ganzen.
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schreibt Fischer das konservative Umfeld, in dem sich Fontane bewegt, be-
sonders den 1849 gegriindeten Treubund, S. 152 und 154 ff., den Fischer als
konservative Massenorganisation einordnet. Die Aufnahme seiner Gedichte in
Publikationen aus dem Umfeld der Treubund-Genossen und nur sie habe fiir
ihre Popularitiit gesorgt. Der Beitrag bietet die erste kontextualisierte Wir-
kungsgeschichte der gedruckten Texte.

ErRNsT WEBER: Lyrik der Befreiungskriege (1812-1815). Gesellschafispolitische
Meinungs- und Willensbildung durch Literatur. Stuttgart 1991, S. 198-207 mit ei-
ner Fiille von Titeln.

BERNHARD THIERSCH: Geschichte des Preussenliedes an dessen 25jdhrigen Ju-
bildum. Diisseldorf 1855. Noch in Effi Briest wird es in der Oberforsterei ge-
sungen. Es existieren auch konkurrierende Texte. Lupwic FreGe: Zur Ge-
schichte des preufischen Volksliedes mit einem Anhange von Liedern aus neuester
Zeit. Berlin 1850 (A. W. Hayn). In diesem beim Verleger der Fontaneschen
PreuBlenlieder erschienenen Band findet man Heil Dir im Siegerkranz. Die auf
Friedrich Wilhelm II. gedichtete Kontrafaktur von 1793 (God save the King!)
bezeichnet Frege als »unser Lied« und als »Berliner Volksgesang«, S. 6. Louis
Schneider und Adolf Wilhelm Hayn haben dazu schon 1833 einen devoten
Zeilenkommentar verfasst, der mit dem Portriit des Konigs »in 150.000 Exem-
plaren an die Regimenter vertheilt« worden sein soll, S. 18-22.

CArL voN Hovtel: Heil dem Konige! Zwolf preufische Lieder. Berlin 1831, S. 29.
FiscHER, Fontanes Feldherrn, 1999, S. 153 fI. Fischer ist die frithere Sammlung
von Holtei entgangen.

FONTANE, AFA Autobiographische Schrifien 11, S. 477. FiscHER, Fontanes Feld-
herrn, 1999, S. 154.

FONTANE, Du Adlerland. Preufenlied zum 13. Mai 1861. GBA Gedichte. Bd. 1,
S. 239. Vom braven Reitersmann, GBA Gedichte Bd. 2, S. 69 feiert Graf von
Wrangels Sieg tiber die Revolution. Die Standbilder-Generale unter Fiihrung
des alten Dessauers steigen herab und nehmen ihn in ihren Kreis auf. Als
Flugblatt 1850 verbreitet! Auch die spiteren politischen Gelegenheitsgedichte
Fontanes sind in diesem Sinne »PreuBenlieder«.

FonTang, GBA Gedichte Bd. 2, S. 631 f. Der erste Stoss gescheitert bleibt Frag-
ment. Uberhaupt tut sich Fontane schwer mit Liedern auf die Befreiungs-
kriege. Vaterlandische Diskurse gehen oft seltsame Wege.
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Gallerie der vateriandischen Helden aller Zeiten. Bearbeitet von LUDWIG JELENI
(Kossarski). Berlin 1840, S. II1. Noch in Stne, also zur Bismarckzeit, wohnt
Baron Papageno am Zietenplatz mit Blick auf die Standbilder, die er morgens
begridt, wie das 11. Kapitel erklart.

HeLMuTt ScHEUER: »Mdnner und Helden«. Geschichte aus dem Geist der Anek-
dote. In: pERrs. (Hrsg.): Interpretationen. Gedichte von Theodor Fontane. Stuttgart
2001, S. 31 ff. Scheuer kann den Diskurs aber nicht an Quellen belegen, son-
dern stiitzt sich auf die iltere Forschung: PAReT, Kunst als Geschichte, 1990.
BERNHARD BRACH: Preuflenlieder. Koln 1843, S. 41 f.

JuLius MINDING: Lieder vom Alten Fritz. Berlin 1846, S. 18. Fontane miisste
Mindings Lieder gekannt haben.

Geschichte Friedrichs des Grossen. Geschrieben von FRaNZ KUGLER. Gezeich-
net von ApoLPH MENZEL. Leipzig 1842. ND Leipzig 2008, S. 338-352. Dort
auch der Holzstich, der Seydlitz auf dem Pferd zeigt, in dem Moment, in dem
er zum Zeichen des Angriffs seine Tabakspfeife in die Luft schleudert.
FONTANE, Gedichte GBA Gedichte Bd. 1, S. 194. Hier zitiert in der Variante des
Buchdrucks von 1850.

Leben und Thaten des Generals der Kavallerie Friedrich Wilhelm von Seydlitz.
Berlin 1840, S. 94.

Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Der Briefwechsel. Kritische Ausgabe.
Hrsg. von GaBriELE RADECKE. Berlin, New York 2006, Bd. 1, Nr. 20 und 21
vom 2. Mai und 11. Mai 1847. Das Fehlurteil der Forschung, wonach die Dar-
stellung des Todes der Helden bei Fontane ein Kriterium fiir seine Distanz zu
Heldendiskursen sei, diirfte damit endgiiltig widerlegt sein.

Ebd., Bd. 1, S. 43. (Nr. 21)

CHRISTIAN VON ZIMMERMANN: Biographische Anthropologie. Menschenbilder in
lebensgeschichtlicher Darstellung (1830-1940). Berlin, New York 2006, S. 73.
AFA Autobiographische Schrifien Bd. 2, S. 171. Anders Uwe HEeBEKUS: Klios
Medien. Die Geschichtskultur des 19. Jahrhunderts in der historistischen Historie
und bei Theodor Fontane. Tubingen 2003, S. 8. Die Anekdote ist eben keine
»alternative Forme, sondern gehort elementar zur Historiographie im Historis-
mus.

AFA, Autobiographische Schrifien Bd. 2, S. 263.

Ebd. iiber George Hesekiel.

JoHANN Gustav Drovsen: Historik. Hrsg. von RupoLr HUBNER. 8. Aufl.

Miinchen 1977, S. 63.

Ebd., S. 64. Freilich verwirft Droysen die Anekdote gerade deswegen in ihrem
Quellenwert fiir den Historiker.

AFA, Autobiographische Schrifien Bd. 2, S. 261. Uber die Unwiderstehlichkeit
der Anekdote S. 263.
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GBA, Gedichte Bd. 1, S. 192 wieder in der Fassung von 1850.

Ebd., S. 188. Das Zitat bringt auch KARL AUGUST VARNHAGEN VON ENSE:
Biographische Denkmale. Zweiter Theil. Zweite, vermehrte und verbesserte
Auflage. Berlin 1845, S. 108. Die zuerst 1825 erschienene Biographie bietet
im Anhang auf S. 381-383 eine stattliche Literaturliste zum Derfflinger und
S. 384-388 zum Dessauer.

ZIMMERMANN, Biographische Anthropologie, 2006, S. 39. Zur Vermenschli-
chung in den Biographien S. 189 ff.

Blesson war Mitglied im Tunnel seit 1841, hatte einige Militarschriften verfasst
und wird im frithen Briefwechsel mit Lepel zitiert. Uber Schneider unterrich-
ten ebenfalls die Autobiographischen Schriften sowie die Kommentare dazu.
Beide sind beteiligt am Lexikon: Allgemeine Militar-Encyclopddie. Hrsg. von
HeinricH FREIHERR VON HAUSEN. 4 Bde. Leipzig 1857-1861. Schneider wird
bei FReEGE, Geschichie des preussischen Volksliedes, 1850, S. 19 und 22 mit sei-
nem Dienstgrad erwiihnt. Er hat gemeinsam mit dem Landwehrmann und
spiteren Verleger Fontanes Adolf Wilhelm Hayn gedient.

August von Witzleben (1807-1880) war der Onkel von Edmund von Witz-
leben (1839-1911), auf dessen Hochzeit Fontane 1863 einen Toast verfasst. Er
habe das nicht ablehnen kénnen »bei alten Beziehungen« zur Familie! GBA
Gedichte Bd. 3, S. 647.

AFA Autobiographische Schriften Bd. 3/1, S. 58, 48 und 162. Das Titelblatt von
Fontanes Mdnner und Helden ist bis auf den Zierrahmen genau gleich gestaltet
wie das Waterloo-Epos, das kurz vorher ebenfalls bei Hayn erschienen ist.
Scherenbergs Epos lieB sich der Konig gerne vorlesen.

EckHArRD Trox: Militdrischer Konservativismus. Kriegervereine und »Militdrpar-
tei« in Preufien zwischen 1815 und 1848/49. Stuttgart 1990, S. 33 und 68 fT.
Ebd., S. 20 f., 80 ff. Uber Louis Schneiders Der Soldatenfreund, der auch die
Feldherrnlieder Fontanes druckte vgl. RoLAND BerB1G: Theodor Fontane im li-
terarischen Leben. Zeitungen und Zeitschrifien, Verlage und Vereine. Berlin / New
York 2000, S. 109 ff. Leider zitiert Berbig die ergiebige Studie von Trox nicht.
Dort zu Louis Schneider S. 86 ff. Einige Namen aus dem Tunnel finden sich
dort als Mitarbeiter der Zeitung.

Ebd., S. 94-98.

AFA Autobiographische Schriften 111/1, S. 50 distanziert er sich zu Unrecht von
der »praktisch-politischen« Verwendbarkeit der Texte Scherenbergs. Fontane

war damit nur nicht ebenso erfolgreich.

HFA I11/5, S. 35. Dazu AtTwoob, Preufentum, 2000, S. 262 und FRIEDRICH,
Fontanes preufische Welr, 1988, S. 56.

LupwiG HAHN, Geschichte des preufischen Vaterlandes. Berlin 7. Aufl. 1867,
S. 155. (zuerst 1854).
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VARNHAGEN, Biographische Denkmale, Zweiter Theil 1845, S. 3.

Ebd., S. 107.

Grundkurs deutsche Militdrgeschichte. Hrsg. von KARL-VOLKER NEUGEBAUER.
Bd. 1, Miinchen 2006, S. 246 fI.

Ebd., S. 234 f. und 252. Kein Wunder, dass Bernhard von Lepel berichtet, im
Salon der Grifin Sophie von Schwerin gefiel »der ewige Schneider doch nicht
recht«, als er Fontanes Lied vortrug. LEPEL, wie Anm. 60, I, S. 36 (Nr. 17).
Der Beruf des Schneiders ist schlecht angesehen. Dazu Schenkendorfs Land-
wehrlied in der schon zitierten Anthologie Borussia.

Leben und Thaten des General-Feldmarschalls Jakob von Keith. Berlin 1841,
S. 67 und 69.

GBA Gedichte Bd. 1, S. 198 hier wieder in der Fassung von 1850.

Grundkurs deutsche Militdrgeschichte, 2006, S. 238 ff.

AUGUST VON WITZLEBEN: Grundziige des Heerwesens und des Infanteriediensies
der Koniglich Preufischen Armee. Berlin, zweite Auflage 1850 (zuerst 1845),
S. VIL

AFA Wanderungen durch die Mark Brandenburg, Bd. 6. 1997, S. 42. Dazu auch
FriEDRICH, Fontanes preuflische Welr, 1988, S. 36, 77, 152, 159.

Dazu H. FiscHER, Fontanes PreuBische Feldherrn, 1999, S. 151 mit einem Zitat
zum Thema.

Zit. nach BERBIG, Fontane im literarischen Leben, 2000, S. 110.

KoHLE, Menzels Friedrich-Bilder, 2001, S. 22-27.

LePEL, Briefwechsel 1, S. 41. (Nr. 19 vgl. auch Nr. 17 ebenfalls April 1847)

AFA Autobiographische Schrifien 11, S. 352. Deshalb sei er als Revolutionir
nicht zu brauchen gewesen.

WiLLIBALD ALEXIS: General Schwerin, 1832 im vaterlindischen Roman Caba-
nis enthalten, findet man in fast allen Anthologien mit historischen Gedichten.
Vertont von Johann Karl Loewe 1837 gehorte es auch zu den Lieblingsliedern
Fontanes, der es in seinem Alexis-Essay unter die bedeutendsten Kriegslieder
rechnete. Der Refrain »Schwerin ist todt« zitiert die »Ode auf eben diesen
Tod« von J. B. KRAUSE, in: Leben grosser Helden des gegenwdrtigen Krieges ge-
samlet von Dr. Carl Friedrich Pauli. Erster Theil Halle 1759, S. 130. Bei
Krause wie bei Gleim gilt Schwerin als »Ein Christ, ein Held, ein Menschen-
freund«. Gleims Siegeslied nach der Schlacht bei Prag in: Simmiliche Werke.
Vierter Band. 1811, S. 18 ff.

VARNHAGEN: Leben des Feldmarschalls Grafen von Schwerin. Berlin 1841, S. 182
ff., 232 erwihnt JoHANN GoTTLIEB TOLLNERS Schrift Ein Christ und ein Held.
Frankfurt/Oder 1758. Leben und Thaten des General-Feldmarschalls Kurt Chri-
stoph von Schwerin. Berlin 1840, S. 82. Dort gibt Kossarski natiirlich die Bal-
lade von Alexis wieder, S. 86-88.
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AUGUST VON WITZLEBEN: Grundziige des Heerwesens und des Infanteriedienstes
der Koniglich Preufischen Armee. Berlin 1850, S. 178 f. am Beginn des Kapitels
Von dem militairischen Geiste und der Disciplin.

GBA Gedichte Bd. 1, S. 206 wieder in der Fassung von 1850. Zum Yorck-Ge-
dicht Bd. 2, S. 401 f. vgl. ATTwoob, Preuflentum, 2000, S. 76.

THEODOR KORNER: Leyer und Schwert. Neunte, rechtmiBige Ausgabe. Berlin
1858, S. 67-70.

GBA Gedichte Bd. 1, S. 207. Fontane erklirt 1858 dazu, das Gedicht sei »Front
machend gegen Absolutismus und Demokratentum« entstanden. Ebd., S. 562.
GLEIM, Sdmmutliche Werke. Vierter Band. 1811, S. 266-267.

VARNHAGEN, Biographische Denkmale, zweiter Theil. 1845, S. 277.

FiscHER, Fontanes preuflische Feldherrn, 1999, S. 163. Das Gedicht Zieten aus
dem Busch (Altmdrkische Sage) mit Anekdoten, die weit ausfiihrlicher sind als
bei Fontane findet sich bei AuGcusTt Koriscu: Gesammelte Werke. Erster Band.
Berlin 1856, S. 350-352.

LEPEL, Brigfwechsel 1, S. 48 (Nr. 23) und S. 50 (Nr. 24) zur Verwandtschaft
der Schwerins und Zietens. Friedrich Wilhelm Held bringt 184lin seiner
Reihe Preufiens Helden neben dem alten Zieten auch eine Biographie iiber Ge-
neral-Feldmarschall Graf von Zieten. (Ernst Karl von Zieten 1770-1848). Zur
Asthetik und Pragmatik des Politischen und dem »Gedicht als Geste« vgl. Jan
Andres: »Auf Poesie ist die Sicherheit der Throne gegriindet«. Huldigungsrituale
und Gelegenheitslyrik im 19. Jahrhundert. Frankfurt/New York 2005, S. 142 ff.,
228 ff. und 240.

ATTWOOD, Preufientum, 2000, S. 102.

Carl voN DEcCkEeR: Ueber die Personlichkeit der preufischen Soldaten, festgestellt
durch die Militarverfassung seines Valerlandes. Berlin/Posen/Bromberg 1842,
S. 35. Trox, Konservativismus, 1990, S. 91 und MANFRED MESSERSCHMIDT:
Die politische Geschichte der preufiisch-deutschen Armee. In: Handbuch zur deut-
schen Militargeschichte. Miinchen 1981, Bd. 2, Teil IV/1, S. 123-125.

Trox, Konservativismus, 1990, S. 11.

AtTwooD, Preyfientum, 2000, S. 123-139. FriepricH, Fontanes preufische
Weir, 1988, S. 87-98. Fontane Handbuch, 2000, S. 110. Wichtig und fast gar
nicht beachtet ist Der 18. Oktober 1813. GBA Gedichte Bd. 2. S. 384, das zur
Zeit der Feldherrnlieder die Absage an die Freiheitskriege ausdriickt. Der da-
maligen »Zukunft« nach der Volkerschlacht legt Fontane einen »Weheruf« in
den Mund.

HELMUT SCHEFFLER: Ferdinand von Schill und seine Offiziere. Eine Bibliographie
des gedruckten Schrifitums mit Erlduterungen. Wesel 1984,

GBA Gedichte Bd. 1, S. 335 spiiter aus den Gedichtsammlungen ausgeschieden.
Lepel moniert das Unpassende des Vergleichs. Briefwechsel 1, S. 47 (Nr. 23).
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GBA Gedichte Bd.1, S. 238.

CARL VON DECKER, Personlichkeit, 1842, S. 11.

Ebd., S. 25 I.

LupwiG FreGE: Zur Geschichte des preuBischen Volksliedes mit einem Anhange
von Liedern aus neuester Zeit. Berlin 1850, S. 40. Ob das Lied tatsichlich am
genannten Datum entstand oder spiiter verfasst wurde, ist nicht bekannt. Auch
der Titel der Schrift von Frege klingt ja nach Propaganda.

Die revolutiondren Tagesereignisse provozieren eine Vielzahl von publizisti-
schen Reaktionen, die oft nur schwer einzuordnen sind. RUDIGER HACHT-
MANN: Berlin 1848. Eine Politik- und Gesellschafisgeschichte der Revolution.
Bonn 1997.

Zur Vorliebe fiir Friedrich August Ludwig von der Marwitz vgl. FRIEDRICH,
Fontanes preufische Welt, 1988, S. 93 ff.; Atrrwoob, Preufentum, 2000,
S. 214 ff.; GONTER DE BRUYN: Mein Liebling Marwitz oder die meisten Zitate
sind falsch. In: Heinz LupwiG ArRNoLD (Hrsg.): Theodor Fontane. Miinchen
1989, S. 22: »unabhingig und loyal zugleich« nennt de Bruyn Fontanes alt-

preuBische Haltung.
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»Nein, Frau Imme, diesmal war es mehr.«
Uber eine Leerstelle im Stechlin

NORBERT MECKLENBURG

»Nein, Frau Imme, diesmal war es mehr.« Das sagt im 33. Kapitel des Srech-
lin das Berliner Dienstmadchen Hedwig iiber einen offenbar héchst pein-
lichen Vorfall, der Hedwig ihren »ganz kurzen Dienst im Kommerzienrat Se-
ligmannschen Hause« abrupt hat aufgeben lassen.! Das Wort »mehr« bildet
erziahlerisch eine Leerstelle, die der Leser scheinbar beliebig fiillen kann. Da-
gegen mochte ich in dieser Studie die bereits von mir frither geduBierte
These? philologisch so gut wie moglich begriinden, dass diese Stelle klar und
deutlich einen antisemitischen Impuls des Autors preisgibt. Solche Impulse
gibt es leider auch sonst an Fontanes erzahlerischem Werk in verschiedenen
Formen zu beobachten: bald in Form einer gezielt antisemitischen Auswahl
der jiidischen Nebenfiguren wie im Stechlin;? bald in Gestalt stereotyp »kari-
kierender Zeichnung« solcher Figuren wie in Mathilde Mohring;* bald durch
Zuschreibung anti-antisemitischer AuBerungen an eine unsympathische Fi-
gur wie Superintendent Koseleger (384), nicht jedoch an den sympathischen
Pastor Lorenzen;’> bald — wie an der hier zu erorternden Stelle — in Form von
mehr oder weniger versteckten Anspielungen und Sticheleien.

Wir iiberlesen das jedoch leicht, wenn wir vor diesem hisslichen Zug ei-
nes Autors, dessen Romanwerk wir mit gutem Grund sehr hoch schitzen,
die Augen verschlieBen. Das hatten Jahrzehnte lang auch die meisten Fon-
tane-Forscher getan. Wie ist das zu erkliren? Altere unter ihnen® mag die Er-
fahrung der Shoah-Epoche gegen Wahrnehmung fritherer Formen von An-
tisemitismus sozusagen >anisthetisiert« haben — psychologisch vielleicht
erklarlich, philologisch gewiss unzuldssig. Hatte doch schon 1970 Peter
Demetz auf den »petit bourgeois-Antisemitismus« Fontanes hingewiesen
und 1972 John Kremnitzer sorgfaltig ermittelt, dass der Autor ein relativ
gemiBigter »wilhelminischer Antisemit« war.” Spitestens aber seitdem
Michael Fleischer 1998 den Antisemitismus Fontanes umfassend und unbe-
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streitbar sicher nachgewiesen hat,® verstoBt Verschweigen oder Margina-
lisieren dieser hisslichen Tatsache gegen das Gebot philologischer Redlich-
keit.

Wir iiberlesen diese Sticheleien aber auch deshalb sehr leicht, weil Fon-
tane, ein Antisemit mit schlechtem Gewissen, sie in der Regel mehr oder we-
niger diskret versteckt hat. Oft so gut, dass heutige Leser solche Stellen und
Leerstellen gar nicht entschliisseln konnen, wenn ihnen kein historisches
Kontextwissen, z. B. iiber jiidische Namen, zur Verfiigung steht. Zeitgenossi-
sche Leser dagegen haben diese antisemitischen Impulse gewiss problemlos
registriert: Sie merkten die gehiissige Absicht und waren entweder verstimmt
oder komplizenhaft einverstanden. »In der Wahrnehmung des »Jiidischenc
sowie zu seiner (hiufig negativen) Markierung kommt jiidischen Namen
eine wichtige Funktion zu: der Name verweist - oft in Ermangelung anderer
Kennzeichen — auf die jiidische Herkunft einer Person oder Figur, von ihm
kann ein Subtext aufgerufen werden, der den in der >Judenfrage« mehrheit-
lich dhnlich denkenden Zeitgenossen unmittelbar verstindlich ist.«?

Um die antisemitische Aufladung der Stechlin-Stelle iiber das, was im
Hause des Kommerzienrats vorgefallen ist und was daran »mehr« war als
anderswo, ganz sicher erfassen und schliissig nachweisen zu konnen, muss
man ziemlich genau hinsehen, genauer jedenfalls, als es in Genauigkeit sonst
s0 geiibte Fontane-Forscher an solchen heiklen Stellen tun, die sie gern mit
verharmlosenden Kommentaren zu entschirfen versuchen, wenn sie iiber-
haupt auf sie eingehen. Man muss sich hier also sehr sorgfiltig ansehen, wel-
che Funktion diese Stelle fiir die Modellierung der Nebenfigur Hedwig hat.
Diese Funktion erfassen wir nur dann sicher, wenn wir erstens die beiden
entscheidenden Wérter: den Namen »>Seligmann«< und das Wortchen »mehrs,
unter die Lupe nehmen, und wenn wir zweitens, um deren Implikationen zu
erfassen, den strukturellen Zusammenhang aller Stechlin-Passagen rekon-
struieren, in denen dieses Dienstmiddchen vorkommt. Das sind vier kurze
Textstellen und eine lingere. Nebenbei sehen wir dabei, wie bewundernswert
dicht Fontane seine Erzihltexte zu weben versteht.

Zum ersten Mal erscheint Hedwig, nachdem Woldemar von Stechlin sei-
nen ersten Besuch bei den Barbys gemacht hat, also zu Beginn des dritten
Buches des Romans, mit dem der Schauplatz vom Stechlin nach Berlin
wechselt. Und zwar erscheint sie im Rahmen der Vorstellung des Hauses der
Barbys am Kronprinzenufer zwischen Alsen- und Moltkebriicke. Das Haus,
in dessen Beletage der Graf und seine beiden Tochter zur Miete wohnen,
gehort Frau Hagelversicherungssekretir Schickedanz, die im Hochparterre
wohnt. Im Nebengebiude mit Stall wohnen der grafliche Kutscher Imme
und seine Frau, im Souterrain Portier Hartwig mit seiner Familie.
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Zeitweilig wohnt dort auch dessen Nichte Hedwig, »und zwar immer nur
dann, wenn sie, was allerdings ziemlich hidufig vorkam, mal wieder ohne
Stellung war« (137). Damit ist gleich das stehende Motiv genannt, das sich
mit der Figur Hedwig hinfort fest verbindet und in jeder Textpassage wieder-
kehrt, in der sie auftritt. Die Hausbesitzerin driickt bei dieser gelegentlichen
Mitwohnerschaft ein Auge zu, »weil Hedwig ein heiteres, quickes und sehr
anstelliges Ding war und manches besal3, was die Schickedanz mit der Un-
gehorigkeit des ewigen Dienstwechsels wieder aussohnte«. Diese Figur wird
also mit einer sehr deutlichen Sympathiezuteilung eingefiihrt, die an den spi-
teren Textstellen noch ausgebaut wird, aber auch mit einem dicken Fragezei-
chen. Hedwig macht einerseits ihre Arbeit als Dienstmidchen offenbar sehr
gut. Dafur ist »anstellig« das tibliche Gesinde-Dienstzeugnis-Wort, und sie ist
dariiber hinaus auch noch quick und heiter. Andererseits, was steckt hinter
der doppelten »Ungehorigkeit« von Hedwigs »ewigem« Dienstwechsel und
zeitweiligem, eigentlich unstatthaftem Mitwohnen bei Hartwigs, das dadurch
verursacht ist? Das stellt erst einmal eine auffillige Leerstelle fiir den Leser
dar. Die Richtung, in der sie zu fiillen ist, weist die zweite Hedwig-Textstelle.

Sie findet sich noch im gleichen Kapitel. »Riekchen« Schickedanz ist ei-
gentlich ganz froh, Hedwig gelegentlich zur Hand zu haben. Denn beim mo-
natlichen Reinmachen erfreut diese sich »einer sehr geschickten Hand«, was
wiederum Riekchen erfreut, denn die Nippsachen zerbrechen nun nicht
mehr. Obendrein erfreut sie sich daran, dass »Hartwigs hiibsche Nichte,
wenn sie mal wieder den Dienst gekiindigt hatte, regelmiBig allerlei davon zu
erzihlen und mit immer neuen und oft intrikaten Geschichten ins Feld zu
riicken wuBte« (143). Wir erfahren nunmehr iber Hedwig, dass sie nicht nur
heiter, sondern auch hiibsch ist und dass ihre haufigen Kiindigungen oft mit
»intrikaten«, d. h. heiklen, verfanglichen Geschichten zu tun haben, Vorfillen
in den Héusern ihrer Arbeitgeber also, die Hedwig einerseits zur Kiindigung
genotigt haben, die aber andererseits relativ harmlos sind, so dass sie un-
bekiimmert dariiber plaudern kann. Was das fiir »Geschichten« sind, erfah-
ren wir allerdings immer noch nicht. Konnten sie wohl etwas damit zu tun
haben, dass Hedwig so hiibsch ist? Das wird sich an dieser Stelle jeder Leser
fragen, denn der Erzihler lenkt die Rezeption in genau diese Richtung. Das
wird mit der dritten Hedwig-Passage noch weiter ausgebaut.

Die begegnet zwei Kapitel weiter und ist die ausfiihrlichste im ganzen Ro-
man. Mehrere Seiten lang, fiillt sie einen ganzen Kapitelteil. Denn sie bringt
Hedwigs Hauptauftritt und mit ihm einen derjenigen Abschnitte, die mit ei-
ner markanten sozialen Sicht »von unten« ein gezieltes Gegengewicht in die-
sem Adelsroman ausmachen. In diesem Kapitelteil bildet eine Art von Rah-
men eine Plauderei zwischen den Immes und Mr. Robinson, dem englischen
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Kutscher der Baronin Berchtesgaden: Sie dreht sich zum einen, nahe liegend,
sozusagen als »Hofklatsch¢, um Woldemars Interesse flir die Barby-Tochter -
aber fur welche wohl am Ende mehr? Sie dreht sich zum anderen, sehr
locker und ein wenig heikel, um weibliche Virginitdt und Fruchtbarkeit, um
virgin und widow, »Witib« und »Jungfrau«. Der Erzihler hat dieses leicht las-
zive Thema bereits selber intoniert, indem er iiber Frau Imme mitteilt, dass
sie kinderlos ist und warum: »Frauen mit Sappeurbartménnern sind fast im-
mer kinderlos« (169). Was das wohl heiBlen soll? In jedem Fall etwas >Intri-
kates(!10

Die Plaudernden beobachten, wie ausgelassen und selbstvergessen Hed-
wig mit Hartwigs kleinem Jungen spielt, »wiewohl sie doch beinahe seine
Mutter sein konnte« (171). Das heiBt erstens: sie ist sympathisch kindlich
bzw. kinderlieb, und zweitens: sie konnte schon, da sie etwa 24 ist, Mutter
sein, egal wie, z. B. indem ihr, wenn sie nicht »aufpasst«, ein Kind >angehingt:
wird. Das steht nicht direkt so da, kann aber im Rahmen der ganzen Passage
um virgin und widow leicht mitschwingen. Auch wird Hedwigs Hiibschheit
Jetzt genauer beschrieben: an erster Stelle: »immer sehr sauber gekleidet«,
dann: »von heiter-iibermiitigem Gesichtsausdruck«, dazu »krauses, kastani-
enbraunes Haar«. Alles in allem also: eine reizende junge Frau. Und
nochmals wird betont, wie »wundervoll« sie ithre »Neuigkeiten« zu erzihlen
versteht. Wieder einmal ist sie auBer Dienst. Ihr letztes Arbeitsverhiltnis war
bei einer Hofriitin und ihrem Mann. Frau Imme bohrt: »Wie war er denn?«
Darauf Hedwig: »Na, mit ihm ging es.« (172) Also hat Hedwig Arger diesmal
nur mit /hr gehabt.

Diese Diskrepanz legt sich nun Frau Imme folgendermaBen zurecht:
»Deine krausen Haare werden wohl wieder schuld sein. Die konnen manche
nicht vertragen. Und wenn dann die Frau was merkt, dann is es vorbei.« Mit
dem »wieder« bezieht sich Frau Imme offenbar auf frithere Hedwig-Ge-
schichten, die sie nach eigenen Klatsch-Phantasien auf einen gemeinsamen
Nenner bringt: Mit dem ominosen »es« ist zweifellos eine ménnliche eroti-
sche Anniiherung gemeint, die sie sich ausgelost denkt — pars pro toto — von
Hedwigs »krausen Haaren«, die »manche nicht vertragen kénnen«. Das soll
sagen: Manche Manner konnen sich dann nicht mehr bremsen, Hofrite nicht
ausgenommen, und dann reagieren Hofritinnen sauer, und dann muss dem
gefdhrlich hiibschen Dienstmidchen gekiindigt werden. Hedwig entzieht sol-
chen Phantasien jedoch den Boden, indem sie korrigierend antwortet:

»Nein, so war es nicht. Er war ein sehr anstindiger Mann. Beinahe zu
sehr.«

»Aber, Kind, wie kannst du nur so was sagen? Wie kann einer zu anstin-
dig sein?«
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»Ja, Frau Imme. Wenn einen einer gar nicht ansieht, das is einem auch nicht
recht.« (172)

Das klingt nun allerdings sehr missverstiandlich, als wire Hedwig tat-
sachlich auf Koketterien aus. Es klirt sich aber sogleich ganz anders, ganz
unerwartet auf. Leser, die diese Wendung nicht wahrnehmen, die womog-
lich dhnliche Klatsch-Phantasien entwickeln wie die Kutschersfrau, die
aber genau weil}, dass Hedwig »gar nich so« ist, tappen hier in eine Falle,
die der Erzahler listig fiir sie aufgebaut hat: Sie schreiben Hedwig dann leicht
ein provozierend verfiihrerisches Verhalten zu und flihren es darauf zu-
riick, dass ihr Dienstverhiltnis so oft zur Kiindigung fithrt. Wenn sie aber
als Leser sensibel genug sind, dann werden sie beim Weiterlesen beschamt
einsehen, dass sie Hedwig ganz falsch eingeschiatzt haben. Denn ihr Satz
»Wenn einen einer gar nicht ansieht, das is einem auch nicht recht« hat durch
das, was sie dann weiter sagt, einen anrithrenden, beschimenden, kritischen
Doppelsinn.

Der erste Sinn von Hedwigs Angesehen-werden-Wollen ist der natiirliche
Wunsch der jungen Frau, bewundernde Blicke auf sich zu ziehen, der
Wunsch, dass andere, auch Minner, also auch Dienstherren, ithre Hubsch-
heit sehen und auch zeigen, dass sie sie sehen. Der zweite Sinn von Hedwigs
Angesehen-werden-Wollen bezieht sich jedoch auf menschliche und soziale
Anerkennung. Dass dieser Herr Hofrat in seiner ganzen Anstindigkeit Hed-
wig »gar nicht ansieht«, besagt nicht nur, dass er an ihrer attraktiven Hiibsch-
heit sei es diskret, sei es kostverichtlich vorbei sieht, sondern auch, dass er
auf sie sozial herabsieht, dass er sie nicht nur als Frau nicht beachtet, sondern
auch als Mensch verachtet, namlich indem er es zulisst, dass man sie men-
schenunwiirdig behandelt, hier mit der typischen Zuweisung einer Schlaf-
stelle: statt Hangeboden Badestube.

Das ominose »es«, um das sich das ganze Gesprich dreht, die Ursache fuir
erneutes AuBBer-Dienst-Sein Hedwigs, ist also etwas in vollig anderem Sinne
AnstoBiges als, wie Frau Imme zuerst unterstellt hat, etwa eine erotische
Affiare. Damit wird Hedwig einem Leser, der, um Onkel Hartwigs Ausdruck
zu benutzen, kein »Bourgeois« ist, noch sympathischer: Sie ist nicht nur
natiirlich, hiibsch und heiteren Wesens, sondern hat auch ein waches kriti-
sches Bewusstsein von menschlicher Wiirde. Das ist fiir ein Berliner Dienst-
méadchen ein bewundernswerter Charakterzug, vielleicht sogar, denkt man
an die soziale Misere dieser Berufsgruppe, ein vom Autor gezielt »verkliren-
der Zug«. Ein »naturalistischer« Gegenzug an Hedwig ist, dass sie sich,
»natiirlich bloB zufillig«, offenbar in Kneipen auskennt, in denen auch Ber-
liner Unterwelt verkehrt, so dass man sie »Verbrecherkeller« nennt (174 f.).
Ein hiibsches Dienstméadchen wie Hedwig konnte damals leicht rauf die
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schiefe Bahn« geraten, z. B. durch Schwangerschaft oder Erleiden sexueller
Gewalt, am Ende sogar zur Prostituierten abgleiten, und als die sicherste Ret-
tung mochte, auBBer Heirat, ein Wechsel aus dem groBstiadtischen »>Siin-
denbabel« in die Provinz, aufs Land gelten.

Genau diese Rettung wird unserer Hedwig, bald nach ihrer groBten Ge-
fahrdung, zuteil, wie wir auf der letzten Seite des Romans erleichtert erfah-
ren. Und damit siegt am Ende doch die Verklarung. Hartwigs >hiibsche
Nichte«, die »wieder mal auBer Stellung« ist, wird durch Vermittlung der
Grifin Melusine als Kammerjungfer bei den jungen Stechlins auf Stechlin
vengagiert«: »Ich weiB freilich nicht«, so sagt Melusine bei ihren »Verhand-
lungen« mit Hedwig, »ob es Ihnen da drauBen gefallen wird. Ich hoff’ es
aber. Und Sie werden jedenfalls zweierlei nichr haben: keinen Hangeboden
und keinen » Ankratz¢, wie die Leute hier sagen. Oder wenigstens nicht mehr
davon, als Thnen schlieBlich doch vielleicht lieb ist.«

»Ach, das ist nicht viel«, versicherte Hedwig halb scham-, halb schalkhaft.
(461)

»Ankratz«, also Umworbenwerden, mit dem heutigen Ausdruck: »Anma-
che« - so viel oder so wenig davon, wie es ein natiirlicher, anziehender junger
Mensch gern hat, aber nicht mehr, damit nicht etwa der Ruf als »anstindiges«
Midchen angekratzt, gefihrdet wird. Noch ein letztes Mal, zugleich mit dem
Angebot der >Rettung« aus der Berliner Misere und Gefihrdung, werden
hier die beiden Storfaktoren von Hedwigs Dienstverhiltnissen angesprochen,
der soziale und der sexuelle. Ubrigens sind iiber sie erstaunlicherweise nicht
nur Frau Imme und Riekchen und mit ihnen die Stechlin-Leser, sondern
auch die Grifin genau informiert: Klatsch kennt offenbar keine sozialen
Grenzen - jedenfalls nicht im Hause Schickedanz.

Gleichzeitig aber umkreist Fontanes Text mit diesen beiden Storfaktoren
bewundernswert genau die soziale Lage Berliner Dienstmédchen zu seiner
Zeit. Sie kamen fast alle vom Land und gehorten zu den am schlechtesten
bezahlten und behandelten Gruppen der arbeitenden Bevolkerung. Zu ihrer
menschenunwiirdigen Behandlung — exemplarisch dafiir waren ihre oft un-
zumutbaren Schlafstellen — kam ihr Mangel an Anerkennung als Person.
Sehr hiufiger Stellenwechsel war darum typisch. Ihr materielles und
menschliches Elend fiihrte viele Dienstméddchen in problematische sexuelle
Beziehungen und sogar in die Prostitution. Etwa ein Drittel aller unehelichen
Miitter waren Dienstmidchen. Ebenfalls etwa ein Drittel der Berliner Prosti-
tuierten waren Dienstmiidchen gewesen. Sexuelle Ubergriffe auf >hiibsche:
Dienstmadchen kamen hiufig vor.1!

Aufgrund dieser harten Fakten entstand und verbreitete sich ein ungerecht
verzerrendes Klischee, das die Schuld an der Misere den Opfern zuschreibt:
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Dienstmédchen neigen zu Putzsucht, Vergniigen, Verfiihrungskiinsten und
noch Schlimmerem. So wurden sie in vielen Romanen geradezu als Prostitu-
ierte imaginiert. Das war jedoch weniger Spiegel der sozialen Wirklichkeit als
der kollektiven Phantasien des Biirgertums. Diese Dienstmadchen-Bilder
kreisen meist um das Dreieck Dienstméadchen - biirgerliche Frau — Ehe-
mann/Sohn. So entstand das Klischee vom hiibschen, verfiihrerischen
Dienstmadchen, das z. B. auch im Kopf von Frau Gundermann herum-
spukt: »die Mamsells, die man so kriegt, ja, ein paar Wochen geht es; aber
dann bandeln sie gleich an, am liebsten mit 'nem Volontir« (37). Und Frau
Jenny Treibel flirchtet fiir die »mores« ihres Leopold, weil das Hausmidchen
eine »hiibsche Blondine« ist.12

Aus diesem Klischee modellierten dann die biirgerlichen Dienst-
madchen-Phantasien zwei typische, polar entgegengesetzte Bilder: hier das
selbstlos-treue, dort das eitel-verfiihrerische Dienstmadchen, das darum
»viel Nachstellung« hat, wie Frau von Innstetten sich gegeniiber Johanna
ausdriickt.]¥ Mit dem Paar Johanna und Roswitha in Effi Briest hat Fontane
beide Typen konkretisiert!4 - und zwar wiederum >verklirend¢, denn real
hatte er die Alternative auch ganz anders erfahren miissen: »Wir kriegen nur
zweite oder dritte Sorte, also entweder eine brauchbare, die liederlich oder
eine tugendhafte, die unbrauchbar ist.«!5 Die Falle, die er im Fall Hedwig fiir
den Stechlin-Leser aufgestellt hat, besteht, wie gezeigt, darin, dass Hedwig
mit ihren eigenen naiven Erzdhlungen Klatsch und damit jene kollektiven
Phantasien auf sich zieht. Darum kann auch ein von diesen Phantasien ange-
steckter Leser iiber Frau Immes Aussage leicht hinweg lesen: »Und wenn
ich nich wiiite, daB du gar nich so bist...« (172). Aber was Hedwig dann
tiber ihr Schlafstellen-Elend mitteilt, exemplarisch fiir die allgemeine Dienst-
maédchen-Misere, kann ihn eines Besseren belehren.

Auf Kritik an dieser Seite der sozialen Misere der Berliner Dienst-
midchen ist die dritte Hedwig-Textstelle eindrucksvoll hinausgelaufen. Von
der anderen Seite, der sexuellen Gefihrdung, handelt dagegen, allerdings ex-
trem lakonisch und diskret, die vierte und vorletzte Hedwig-Stelle. Sie ist
hier bisher noch ausgespart worden, obwohl nur ihretwegen die iibrigen
Hedwig-Passagen ins Blickfeld geriickt wurden. Aber erst auf diesem langen
Umweg kann man diese Stelle exakt entschliisseln. Ubrigens iibergehen be-
zeichnenderweise Stechlin-Forscher und -kommentatoren auch diese Stelle
lieber. So wird z. B. in einem sonst sehr guten Buch iiber Nebenfiguren bei
Fontane zwar auf die »Dienstbotennote der Hangeboden und Badestuben«
eingegangen, von denen Hedwig emport Zeugnis gibt; aber mit keinem Wort
erwihnt werden die noch groBeren, jedoch unausgesprochenen Néte des
Dienstméadchens im Hause Seligmann.16
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Die Textstelle, die von diesen Noten verschwiegen Zeugnis gibt, findet sich
erst vier Biicher weiter und also viele Kapitel spiter als die vorausgegangene
lange Passage tiber die Verhiltnisse bei Hofrats. Inzwischen ist die Wahl
Woldemars von Stechlin auf Armgard von Barby gefallen, die beiden werden
getraut, und vor dem Haus, wo der Brautwagen wartet, stehen die Hausbe-
wohner Spalier, natiirlich auch Hedwig, die, nach ganz kurzem Dienst im
Kommerzienrat Seligmannschen Hause, vor etwa acht Tagen ihre Stelle wie-
der aufgegeben hatte.

»Gott, Hedwig, war es denn wieder so was?«

»Nein, Frau Imme, diesmal war es mehr.« (345)

Mit dem Komparativ »mehr« lidsst Fontane hier also die Serie der Schwie-
rigkeiten, die Hedwig mit ihren Arbeitgebern hat, im Dienstverhiltnis bei
einem Kommerzienrat namens Seligmann kulminieren. Was aber meint die
klatschgierige Frau Imme hier mit »so was«, und was meint Hedwig mit
»mehr«? »So was« kann sich nicht auf die Unterbringungsmisere im Hof-
ratshause zuriickbeziehen, denn dann wiirde Hedwig statt des lakonischen
»mehr« mehr erzihlen, zumindest so viel, wie sie iiber Hangeboden und Ba-
destube erziihlt hat. »So was« und »mehr« miissen sich vielmehr auf die
fritheren Erfahrungen Hedwigs beziehen, die Verwicklungen, die mit ihrer
weiblichen Hiibschheit zu tun und zu Vorfillen gefiihrt hatten, die regel-
maBig mit Kiindigung endeten. Mit diesem Herrn Kommerzienrat hat die
Junge Frau offenbar die intrikateste ihrer »schon oft sehr intrikaten Ge-
schichten« erlebt.

Hedwigs vielsagender Satz »diesmal war es mehr« bedeutet sicher, dass
»es« diesmal zu weit gegangen sei, so dass sich das Opfer des Ubergriffs
schimt, mehr dariiber zu sagen. Also hat dieser vermutlich sexuellen Cha-
rakter gehabt. In solchen Fillen schimen sich ja immer die Opfer und nicht
die Titer. Auch Hedwig tut das, denn sonst wiirde sie sich nicht auffillig
wortkarg auf eine auffillig ominose Andeutung beschranken, anstatt, wie ge-
wohnt, unbekiimmert und freimiitig davon zu erziahlen. Fontane suggeriert
also seinerseits ebenso anziiglich wie diskret ein unbestimmt hohes MaB an
sexueller Gewalt, Notigung, Erpressung oder sonstiger Annidherung gegenii-
ber dem Dienstmidchen seitens des Hausherrn. Diesen aber nennt er, in
auffilligem Unterschied zu den fritheren Dienstherren Hedwigs, darunter je-
ner anonyme Hofrat, ausdriicklich mit Namen und markiert ihn damit zu-
gleich ebenso gezielt wie eindeutig als jiidisch. Wie an anderen Stellen gehort
auch hier »die Symbolik der jiidischen Namen« zu den Instrumenten antise-
mitischer Anspielungen.!” Der Name fungiert als Stigma.!8

Namen wie >Selig¢, »Seliger, »Seligsohn« und »Seligmann« sind haufig Ver-
deutschungsformen von »>Baruche, hebr. der Gesegnetes, d. h. ein in diesem
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religiésen Sinne »Seliger¢, und als solche waren sie gelaufige judische Famili-
ennamen. Auch dieser Seligmann ist also, wie der alte Hirschfeld, sozusagen
- nomen est omen — >ein Baruch« Den einen beseligt die »Perspektiv’«, dass
der alte Stechlin wegen Uberschuldung »kippt« und er selbst dann das
schéne »Objekt« einheimsen kann (12),!° den anderen beseligt die Hiibsch-
heit Hedwigs. Sind solche Herren gesegnet, dann — um den Philo- und Anti-
semiten Dubslav zu zitieren — mit einem »PferdefuB«, zwar von verschiede-
ner Gestalt, aber doch gleich »jiidischs

Wenn Fontane also unter den vielen klar als jiidisch bekannten Namen
ausgerechnet diesen gewihlt hat, diirfte auch das zur antisemitischen Stiche-
lei und Witzelei gehoren: Was diesem Triger des Namens »Seligmannc« er-
zahlerisch unterstellt wird, steht in schrillem Kontrast zu einem Gesegneten
im religiosen Sinne. Eher verweist es auf das, worauf sich z. B. die An-
spielungen auf die »Insel der Seligen« in Effi Briest beziehen, die ein mytho-
logisches, also viel weibliche und minnliche Nacktheit zeigendes Gemiilde
Bécklins mit einer Ehebruch-Affire in Hohen-Cremmen verbinden:20 auf
erotisch Anziigliches. Nebenbei: Auch der Titel des Kommerzienrats, der im
deutschen Kaiserreich Ménnern aus der Wirtschafts- und Finanzsphire ver-
liehen wurde, in der es relativ viele Juden gab, kann die jiidische Konnotation
dieser Person natiirlich noch unterstiitzen.

All das ist Fontane- und Stechlin-Forschern, die den Antisemitismus des
Autors ungern wahrhaben wollen, sehr unangenehm, und darum tibergehen
sie, eine Grundregel literarischer Hermeneutik missachtend, diese Stelle still-
schweigend oder huschen iiber sie moglichst rasch hinweg.?! Denn mit der
ebenso grellen wie schnellen Beleuchtung eines Kommerzienrats namens
Seligmann, der sonst im ganzen Roman nirgendwo auftritt oder erwihnt
wird, gibt sich Fontanes Erzihlen leider als antisemitisch zu erkennen. Es
passt zwar zu der erzihlerischen Modellierung von Hedwigs Arbeitsleben,
dass sie kurz vor der gliicklichen Wendung, ihrer >rettendenc Einstellung als
Kammerjungfer auf Schloss Stechlin, etwas besonders Schlimmes erleben
muss: aber es gibt iiberhaupt keinen #sthetischen oder anderen Grund, die-
sen letzten, besonders schlimmen Berliner Dienstherrn Hedwigs als Juden
zu markieren. Die Reihenfolge hiitte auch umgekehrt sein konnen: z. B. das
Schlaf-Elend in der Badestube bei Kommerzienrats, das »Mehr«< bei Hofrats.
So kann nichts anderes als der Kitzel, verstohlen eine antisemitische Gehés-
sigkeit unterzubringen und bei dhnlich eingestellten Lesern Auguren-
schmunzeln hervorzurufen, Fontane hier die Feder gefiihrt haben.

Diese Art der Diffamierung ist ein Stereotyp, genau so wie das, verschul-
dete Adlige miissten in den Fangen jiidischer Wucherer landen. Zu Fontanes
Zeit war dieses Stereotyp auf dem Feld des antisemitischen Diskurses sehr
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beliebt und auch ihm zweifellos gut bekannt. Er heult hier also bewusst mit
anderen antisemitischen Wolfen. Einen von vielen Belegen fiir diesen Typ
von Diffamierung liefert der Simplizissimus von 1899 mit einer gehdssigen
Karikatur, die als Vorldufer von dhnlichen im Stiirmer gelten darf: »Monsieur
le directeur« in Gestalt eines kleinen, hisslichen Juden — die Nase markiert
thn - thront affenartig krummbeinig an seinem Schreibpult und redet seitlich
uber die Schulter zwei recht germanisch aussehende, demiitig dastehende
Dienstmédchen oder Arbeiterinnen in typisiertem »Jargon< an: »Man i3 nich
Bufrieden mit eiern Leistungen, ihr werdet wahrscheinlich am Ersten entlas-
sen. Die endgiiltige Entscheidung kénnt ithr euch heut abend bei mir zu
Hause in meiner Wohnung holen.«22

Fontane mag sich bei der Erfindung der Kommerzienrat-Seligmann-
Affire des Dienstmadchens Hedwig des eigenen Dienstmiadchens Bertha er-
innert haben, das er dhnlich wie Hedwig charakterisiert hatte: »sie ist ein
Schatz: anstiindig, gesittet, gut aussehend, gesund, frisch, manierlich«.23
Bertha aber hatte aufgrund von Reibereien mit Frau Fontane schon vor Ab-
lauf von drei Monaten gekiindigt und sich, wie Emilie bissig kommentierte,
»bei Juden vermietet«, sie werde also »von Tag zu Tag diimmer«.24 Hat Fon-
tane vielleicht fiir diese von Bertha begangene Dummheit Hedwig >bestraft<?
Uber solch eine mogliche autobiographische Erinnerung weit hinaus aber
bediente und aktivierte der Autor mit der Srechlin-Stelle iiber Kommerzien-
rat Seligmann mit dem omindsen »diesmal war es mehr« eine gehassige kol-
lektive Phantasie: namlich das Stereotyp eines sexualisierten Antisemitis-
mus, der »arische« Frauen als Opfer liissterner Juden imaginierte.

Die weitere Geschichte dieses unseligen Stereotyps ist bekannt. Es wurde
von Leuten wie Artur Dinter und Julius Streicher geradezu pornographisch
ausgebaut und schlieBlich 1935 mit den >Niirnberger Gesetzen« ins Rechts-
system aufgenommen, namlich mit dem Gesetz »zum Schutze des deut-
schen Blutes und der deutschen Ehre«: Jiidische Manner durften »weibliche
Staatsangehérige deutschen oder artverwandten Blutes unter 45 Jahren nicht
in ihrem Haushalt beschiftigen« (§ 3). Es ging darum, wie der Kommentator
Hans Globke, der spitere Kanzleramtschef von Adenauer, erklirte, um
Ahndung von »Rassenschande«. Diese sah er nicht nur in Beischlaf von
Juden mit ihren nichtjiidischen Dienstmadchen oder mit anderen bei ihnen
abhiingig beschiftigten Frauen, sondern schon in »beischlafihnlichen Hand-
lungen«.25 Ganz egal also, was sich dieser juristische Kommentator dabei zu-
rechtphantasiert haben mag, und ganz egal, worauf genau sich Hedwigs An-
deutung »diesmal war es mehr« beziehen mag — auch wir Leser miissen uns
das ja zurechtphantasieren — : was sich Kommerzienrat Seligmann gegenii-
ber Hedwig geleistet hat, Herr Dr. Globke hitte es vermutlich zumindest als
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Versuch zu »Rassenschande« interpretiert, eine Interpretation, die somit von
dem gleichen antisemitischen Stereotyp verzerrt ist, das Fontane an dieser
Stechlin-Stelle reproduziert.

Er reproduziert dieses Diffamierungsmuster zwar uniibertrefflich diskret,
namlich mit dem einen, nur scheinbar vieldeutigen Wortchen »mehre, aber
ohne jeden #sthetischen Grund. Diese Diagnose diirfte sich kaum widerle-
gen lassen. Wie aber lisst sich solch ein Verhalten erkliren? Fontane hat die
beiden Grundkrifte seiner literarischen Produktion »Psychographie und
Kritik, Dunkelschépfung im Lichte zurechtgeriickt« genannt.26 Man konnte
sie auch Intuition und Reflexion nennen. Auf die zweite Kraft ist es zweifel-
los zuriickzufithren, dass sich der Autor bei Texten, an deren Veroffent-
lichung er dachte, eine strenge anti-antisemitische Selbstzensur auferlegte. In
diesem Punkt hat die Uberordnung des kritischen iiber den psychographi-
schen Impuls seinem literarischen Werk sehr zum Segen gereicht. Denn wie,
wenn er fiir das, was er z. B. in dem beriichtigten Brief an Friedrich Paulsen
vom 12. Mai 1898 iiber die Juden schrieb, etwa Effi Briest, Die Poggenpuhls
oder den Stechlin hemmungslos zum Sprachrohr gemacht hiitte?

Gelegenheit dafiir hiitten diese Romane genug geboten, und eine ganze
Reihe antisemitischer Impulse verschiedener Art sind in sie auch eingegan-
gen. Sie gilt es groBenteils noch aufzuarbeiten.?’ Aber wiren uns nur Fonta-
nes erzihlerische Werke iiberliefert, so gibe es kaum ausreichendes Material
dafiir, den Autor einen Antisemiten zu nennen. Da wir ihn als einen solchen
jedoch leider aus anderen Quellen kennen, namentlich aus vielen Briefen,
besonders an Ehefrau und Tochter,28 und sonstigem von ihm Unveroffent-
lichten, diirfen wir solche Stellen in den Romanen, die er keiner kritischen
Selbstkontrolle unterzogen hat, nicht mehr wie bisher einfach ignorieren:
Stellen, die mehr oder weniger versteckte antisemitische Impulse enthalten.
Auch die Fontane-Forschung sollte diesen Aspekt nicht linger marginalisie-
ren.2? sondern ihn endlich gewissenhaft analysieren. Die vorliegende Studie
konnte vielleicht als Modell dienen.

Erkliren lassen sich diese Stellen und Leerstellen wohl am ehesten mit
einer Ventil-Funktion: Die stindig unterdriickten antisemitischen Impulse
des Autors wollten nicht immer nur ésthetisch kontrolliert auf einzelne
Romanfiguren iibertragen und dadurch distanziert und objektiviert werden,
sie wollten sich eben ab und zu einmal direkt Luft machen, zwar unauffillig,
aber ungehemmt. Das zu beobachten ist nicht erfreulich, denn es wirft einen
unschonen Schatten auf einen Erzihler, der zu seinem Leitstern das »Schon-
Menschliche« erkoren hatte, von dem er gerade jiidische Menschen wohl be-
sonders weit entfernt glaubte, und auf Meisterwerke der Erzihlkunst des 19.
Jahrhunderts wie den Stechlin.
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Diese Meisterschaft nehmen wir ja gerade auch an der Serie der Hedwig-
Stellen wahr, die Fontane bewundernswert prignant in den Roman hinein
gewoben hat. Dass er in diese Serie wiederum eine ebenso iiberfliissige wie
giftige antisemitische Stichelei eingeschmuggelt hat, ist zwar sehr bedauer-
lich, aber es wiire nicht nur unredlich, sondern auch unnétig, das zu leugnen.
Kann es doch die bewundernswerte Meisterschaft dieses Alterswerks liber-
haupt nicht in Frage stellen. Denn auch dieses Werk hat teil an Fontanes ein-
zigartiger »Kunst der Vielstimmigkeit¢, die sein erzihlerisches Gesamtwerk
kennzeichnet und die das scheinbar Paradoxe moglich macht: Fontanes Ro-
mane sind in Hinblick auf Juden und Antisemitismus manchmal weiser als
thr Autor. Denn sie zeigen, intendiert oder nicht intendiert, dem Leser an
vielen Stellen antisemitische Einstellungen von Figuren als problematische
Vorurteile, und sie zeigen ihm gelegentlich jiidische Menschen unter deren
Stigma.30
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»Am Sylvester war Ressourcenball ...«
Tanze und Bille bei Theodor Fontane

WALTER SALMEN

Im 15. Kapitel des ersten Bandes seines Romans Vor dem Sturm gibt Theo-
dor Fontane ein Streitgesprach wieder, das sich iiber einen Liedtext Frie-
drich Wilhelm August Schmidts, des Schmidt von Werneuchen entwickelt,
der damals der Simplizitiit seiner Verse wegen spottisch belachelt wurde. Das
lebhafte Gespriach miindet in der Forderung: »Der Dichter soll ein Spiegel
aller Dinge sein. Schmidt aber spiegelt nichts; er gibt nur die Natur selber.«!

Diese Passage liest sich wie eine Selbstverpflichtung, denn Fontane suchte
stets sowohl seine historischen Stoffe wie auch seine Schilderungen des ihn
umgebenden Milieus so komplex wie moglich zu erfassen. Dazu gehorte ne-
ben der politischen, gesellschaftskritischen Reflexion, daB alle Kiinste und
Vergniigungen ihren einst verbindlichen, stindegebundenen Ausprigungen
gemil einbezogen und interpretiert werden sollten. Dabei nahm er die
schichtenspezifischen Vielheiten des Tanzens vom »Ringelreihen« der Kin-
der bis zu den exklusiven Redouten der Aristokraten nicht aus. Im Gegen-
teil: dem aufmerksamen Beobachter des Lebens in den Dorfern wie in den
Palais und Schlossern der Arrivierten war hinreichend bekannt, was es vor
1900 bedeutete, sich »standesgemialBl« zu verhalten, moglichst nicht aus der
Rolle zu fallen und sich in die Konventionen einzufiigen. Fiir ihn war daher
die Kenntnis des Tanzens unerlaBlich, so daB} er dieses Motiv in seinen »Le-
bens- und Gesellschaftsbildern« um so kritischer betrachten und sezieren
konnte.2 Das Wechselspiel von Sehen (»Tanzensehen«) und Gesehenwerden
machte den Reiz der Teilnahme an Tanzveranstaltungen aus, in den Ballsilen
entschieden sich personliche und politische Geschicke. Wenn er auch keine
systematische Tanzunterweisung genossen hat, ihm im Verlaufe seines Le-
bens seine wirtschaftlichen Verhiltnisse die regelmiBige Teilnahme an den
aufwendigen Billen nicht erlaubten, so war er als Sohn eines geselligen Apo-
thekers doch mit den Spielregeln der Tanzboden aller Gesellschaftsschichten
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von Jugend auf beobachtend wie auch teilnehmend vertraut. Er war also in
das standesgemiiBe Tanzen hineingewachsen, das im 19. Jahrhundert noch
zu den gesellschaftlichen Verbindlichkeiten gehorte, die lediglich durch kon-
fessionelle, korperliche oder 6konomische Behinderungen eingeschrinkt
oder erlassen wurden.

Im Folgenden soll es darum gehen, seine Texte fokussiert auf die Tanz-
und Ballschilderungen aus seiner Perspektive zu erfassen und damit ein signi-
fikantes Motiv zur Diskussion zu stellen, das aus vielen Grinden bislang
iibersehen wurde.? Fine umfassende Erkundung und Interpretation sowohl
von Fontanes Aktivititen als Tianzer als auch der Funktionen von Ténzen
und Tanzveranstaltungen in seinen Texten, etwa der Lindentanze im Freien
oder der Hofbiille in den Residenzen, steht noch aus. In den nachfolgenden
Uberlegungen soll daher erstmals exemplarisch umrissen werden, dafl der
Dichter ein Kenner der Tinze seiner Zeit war, die er zumeist situationsge-
recht zu beschreiben weiB und spezifisch in die von ihm geschilderten gesell-
schaftlichen Situationen einpalit.

Ein Beispiel seiner Kenntnis der Sprache der Tanzmeister seiner Zeit ist
seine 1855 im Literatur-Blatt anonym erschienene Rezension von Gustav
Freytags Roman Soll und Haben. Ein Anglaise-Tanzszenario kommentiert er:

»Die Figuren haben alle eine Doppelstellung, und der unmittelbare Kreis
ihrer Wirksamkeit, geschickt eingreifend in die anderen Kreise, macht aller
Isolirtheit ein Ende und jeden Einzelnen zum Theilnehmer am Ganzen. Es
ist. als sihe man von einer Gallerie herab den reizenden und verschlungenen
Touren eines Contre-Tanzes zu. Jetzt Pas de Basque am Platz, nun Chaine
englaise mit dem Paar gegeniiber und endlich grand tour und die Beriihrung
aller untereinander.«?

In diesemn wie in anderen Texten bedient sich Fontane des zu seiner Zeit
noch praktizierten »feierlichen Tanzmeister-Franzosisch«, demzufolge das
Kommando in den Tanzlektionen nicht lautete »zwei Schritte vor, schneller
Schritt«, sondern »en avant deux, pas de basque«.> Er war mithin vertraut
mit dem Vokabular sowie den Choreographien, iiber die im 19. Jahrhundert
die verbreiteten Lehrbiicher u. a von Franz Anton Roller, Bernhard Klemm,
Armint Freising oder Friedrich Albert Zorn informierten.®

Fontane ging mit folgenden Tinzen um (die Werknachweise verstehen

sich nicht als vollstindige Konkordanz):

Ringelreihen der Kinder Grete Minde

Schaltanz eines Midchens Vor dem Sturm, 1. Band, 9. Kap.
Shawltanz einer Ténzerin’ Brief vom 1.4.1895 an Mete
Kapriolentanz Wanderungen ...
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Drehtanz Wanderungen ...

Taubentanz Wanderungen ...

Zwolfmonatstanz Wanderungen ...

Totentanz Wanderungen ...

Schottischer Vor dem Sturm, 3. Band, 18. Kap.

Anglaise Vor dem Sturm, 3. Band, 5. Kap.

Landler Quitt

Walzer Siegesbotschaft

Radowa, Redowa Mathilde Mohring

Polonaise Mathilde Mohring

Czardas, Tschardas Graf Petofy, 17. Kap.

Mazurka Vor dem Sturm, 3. Band, 5. Kap.;
Schach von Wuthenow, 1. Kap.

Contre?8 Vor dem Sturm, 3. Band, 5. Kap.;
Cécile, 15. Kap.

Francaise [rrungen, Wirrungen, 4. Kap.?

Kotillon Graf Petofy, 2. Kap.

Quadrille Der Stechlin

Fackeltanz Effi Briest, 5. Kap.

DaB das Tanzen und die Organisation von Veranstaltungen mit ihren diffe-
renzierenden Gesellschaftsritualen im damaligen Klassensystem fiir Fontane
mehr bedeutete als das Wohlergehen, ein Lustgewinn und glitzernder Sin-
nenrausch, belegt besonders beredt sein 20strophiges Gedicht Ein Ball in Pa-
ris. Er schrieb es im Dezember 1849 in einer Phase des eifernden Engage-
ments fur republikanische Staatsverhiltnisse,!° es war ihm mithin ein histo-
risch-politisches »Gelegenheitsgedicht« (1848), »ein Hauptparadepferd« un-
ter seinen Dichtungen,!! wie er in einem Brief vom 21. Juni 1850 an Paul
Heyse bekannte, das er im gleichen Jahr dreimal in den Sonntagssitzungen
der literarischen Gesellschaft Tunnel vortrug. Im Umfeld der Ereignisse von
1848, in deren Verlauf der spitere Kaiser Napoleon III. in den Rang eines
Prisidenten der Zweiten Republik erhoben wurde, nimmt Fontane die Vor-
stellung eines Ballgeschehens im »priacht’gen Ballsaal des Hotel de Ville« als
Rahmenhandlung fiir eine Philippika auf Korruption, die politisch und sozial
restaurativen Tendenzen in Frankreich, auf die erneute Verherrlichung von
»Des Kaisers [Napoleon 1.] Bild¢, den Hochmut der Abenteurer, Schleppen-
trager und Stellenjager, die vergniigungssiichtig »leichten FuBes« zum Wal-
zertakt, in »Contre-Tanz Touren« sowie im brausenden Galopp durch den
Saal »schweben«. 12 Diesen Rausch des »Maskenwahns und seinem Schein«
konfrontiert er imaginir mit dem »Herz der Wirklichkeit«, dem Gemahnen
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an die Guillotine, an die Greuel der Revolution, an den »Schrei nach Brot,
an die Tyrannei um 1800. Dezidiert bringt sich der Dichter in das metapho-
risch umschriebene Geschehen als beobachtendes »Ich« ein mit der poli-
tisch konsequenten Entscheidung: »Ich tanze nicht.« Er entzieht sich der
Tauschung durch »des Saales Glanz und Pracht und Scheing, indem er »aus
eines Fensters Nische« auf die Welt nach drauBlen hinaus blickt, wo noch we-
nige Jahre vorher »die Blut’gen« an den Tuileries vorbeigezogen waren. Ab-
rupt enden diese Visionen in die jiingste Vergangenheit. Aufgeschreckt durch
»ein Beilesblitz«, den »Beckenklang«, kehrt er resignierend in die desolaten
Verhiiltnisse des Nachmiirz von 1849 in Berlin zuriick. Da damals Becken
nur ausnahmsweise bei pompds ausgestatteten Billen der Aristokratie einge-
setzt wurden, belegt auch dieses Detail Fontanes Genauigkeit bei der Aus-
wahl kennzeichnender Motive und Gegenstinde.

DaB ihm eine so treffende Situationsschilderung gelang, zeigt, welche Ein-
sichten ihm seine Teilnahme an der Ballkultur vermittelten, die iiber ein gen-
rehaftes, akzessorisches Einblenden von Tinzen in seine literarische Szena-
rien weit hinaus reichen.

Der Tanzer und »Tanzenseher«

Wiederholt hat Fontane in seinen Briefen auf seine »musikalische Laien-
schaft« hingewiesen, da er selbst nicht musiziert hat und nur eingeschrinkt
fiir Konzert- und Opernbesuche zu begeistern war.!3 Erst als 37Jédhriger
schrieb er 1856 aus London an seine Frau: »Daran dal} ich anfange an Mu-
sik Gefallen zu finden, merk’ ich deutlich, daB ich alt werde.«!4

Von dieser Reserviertheit insbesondere gegeniiber pompdser Musik und
Opern a la Richard Wagner nahm er den Tanz aus. Bedingt durch seine wirt-
schaftlichen Verhiltnisse war ihm — wie bereits angedeutet — der Umgang je-
doch nur eingeschrinkt méglich. Schon sein Besuch einer »Klippschule« in
Swinemiinde schloB ihn von vielem aus, spiter waren es die dauerhaften 6ko-
nomischen Schwierigkeiten (seine Frau Emilie beklagte die »Jammerpartie«
mit ihm) oder gar der Zuschnitt seiner Wohnungen (z. B. im »Chambre gar-
nie«), die es ihm nur bedingt erlaubten, an der bourgeoisen Gesellschaftskul-
tur des Nachbiedermeier teilzunehmen.15 Als Gastgeber fur Ballfeste fehlten
ihm die nétigen finanziellen Mittel, und wiewohl er die »Pompositéit« in seiner
Umgebung verachtete, schrieb er am 9. Juli 1862 an seine Frau resignierend:
»Gesellschaften geben«, dazu »werden wir es wohl nicht bringen«.16 Er war
somit auf Einladungen angewiesen, die er manchmal annahm, anregend er-
lebte und fiir seine Texte auswertete. Als Resiimee dieser AuBenseiterrolle ge-
stand er am 13. Juli 1891 in einem Brief an seine Tochter Martha (Mete):
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»Mir war immer zu Muth, als wire ich ein untrer Angestellter des Hauses,
der um 12 Uhr in das Vorzimmer bis an die Saalthiir treten darf, um dem Ball
oder den Polterabend=Auffiihrungen zuzusehen und der, inmitten seiner
Freude, das Gefiihl nicht los wird, nicht mit dazu zu gehoren. Die meisten
Menschen werden dabei von Neid verzehrt und suchen sich dadurch zu ret-
ten, daB sie die vorhandene Uberlegenheit bestreiten; das habe ich nie ge-
than; hitte ich die Kraft und die Mittel dazu gehabt, so hatte ich dem formell
nahezu Vollendeten nachgeeifert.«!”

DaB Fontane freilich die Bille der Oberschicht nicht zeitlebens aus der
Perspektive eines sozial Deklassierten zu beobachten genotigt war, belegen
etliche Aufzeichnungen. Insbesondere seine Kinderjahre erlebte er unbefan-
gen, denn er wuchs in Neuruppin und in Swinemiinde als Sohn eines gesell-
schaftlich engagierten Apothekers auf. Mit den Konventionen des biirgerli-
chen Ballwesens wurde er im elterlichen Hause von frith auf vertraut ge-
macht. Seine Erfahrungen als zunachst nur zuschauender Bub reichen
zuriick bis in die Zeit um 1827, Im elterlichen Hause gab es zwar einen drei-
fenstrigen Salon mit dicht gestellten Stithlen, »wie sie nur in einem Tanzsaale
zu stehen pflegen«, zum Tanzen ging man jedoch in den Club, in ein »Ge-
sellschaftshaus« am Ortsende von Swinemiinde. Sein Vater, der zu den we-
nigen »stadtischen Honoratioren« gehorte, war darin »6fter zur Stelle« als die
anderen.!8 Im Olthoffschen Ressourcensaal versammelte man sich zu Ball-
abenden nach der Ordre eines »Ball-Arrangeurs«. Die Ressourcenbiille am
Silvesterabend nahmen - auch in der spiiteren Erinnerung Fontanes - einen
besonderen Stellenwert ein, damit wuchs er im Verlaufe der Jahre in die mo-
disch bestimmte Tanzkultur seiner Zeit. Nach 1827 nahmen die Eltern den
Knaben mit und stellten ihn, »in schwankender Gemiithsverfassung«, zum
Zuschauen in eine Saalecke. 1831 schwelgte der 12jihrige »in der Vorstel-
lung, iiber kurz oder lang auch vielleicht mit schonen groBen Damen tanzen
zu konnen«. Diese sehnsiichtige »Zukunftsvorstellung« und damit auch sein
erstes erotisches Verlangen durfte der Jiingling wenig spiiter auf dem Tanz-
boden erleben. Diese Schliisselerlebnisse waren derart priagend, dal} er sie
hiufig rekapitulierte (z. B. am 6. Januar 1857 in einem Brief an Paul Heyse).
Im August 1863 suchte er bei einem Besuch in Swinemiinde nochmals das
alte Fachwerkhaus auf, »darin die Ressource war«. An seine Frau schrieb er
am 24. August: er habe darin »als 14jdhriger Junge, angetan mit seinem
blauen Bastard von Frack und Jacke, getanzt«.!® Am 27. Februar 1882 er-
klirte er sich brieflich gegeniiber Wilhelm Hertz:

»Sehr geehrter Herr Hertz. [...] Wir sprechen noch mit Vergniigen von
dem neulichen Abend und ziehen Parallelen zwischen Sanskrit und Jugend.
Ach, wie bevorzugt sind doch Leutnants, sechs FuBB hohe Rittergutsbesitzer
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und alle die anderen aus der Familie Don Juan, und wie nehm’ ich alles
zuriick, was ich, als ich selbst noch tanzte, zugunsten lyrischer Dichtung und
zuungunsten hiibscher, lachender und gewaschener Herzenssieger gesagt
habe. Der Biicher- und Literaturwurm, und wenn er noch so gut und noch
so gescheit ist, ist doch immer nur eine Freude fiir sich selbst, fiir sich und
eine Handvoll Menschen. Die Welt geht driiber weg und lacht dem Leben
und der Schénheit zu. Die Ausnahmen sind selten und oft bloB scheinbar.«20

In Fontanes spiteren autobiographischen Texten werden die Bemerkun-
gen iiber die Teilnahme an Tdnzen und Ballen seltener. Am 14. September
1855 gesteht er seiner Frau aus London, daB er augenblicklich »doch nur ein
Philister« sei, »der eigentlich mehr auf Boxen, Tanzen, Kopfstehen usw. aus
ist«.2! Am 8. Januar 1866 bedankt er sich bei seiner Schwester Elise fuir ein
Geschenk, das er auf den »Nipptisch« seiner Frau als dem »ehrenvollsten
Platz des Hauses« aufstellen wolle, umgeben »von den Pfaindern ehemaliger
Balltriumphe«.22 Diese, auf Ballbesuche — auch gemeinsame — schlieBen las-
senden sogenannten »Triumphe« bestanden aus den damals beliebten Cotil-
lon-Artikeln (Ficher, Orden, Damenspenden aus Luxuspapier), die man als
Nippes nach Hause trug und als »Trophée« vorzeigte.2> Die Entgegennahme
eines Cotillonordens mit der Darstellung eines auf »seinem Wagen stehen-
den Apoll« erwihnt er 1878 als Ehrung durch den »Platen-Klub«.24

Wihrend der Dichter nach 1870 in seinen Briefen vermehrt bekundet,
daB er die »tigliche Gesellschafts-Rennerei« nicht mehr vertrage, dal} er den
»Fest- und Feierlichkeits-Sinn« nicht habe, erwihnt er beildufig, er habe ge-
legentlich an »Reunions« und Billen teilgenommen, z. B. Anfang August
1885 im damals niederschlesischen Krummhiibel, wo er »von 8 bis 12 (es
ging aber bis 4) tapfer aushielt«.25 Im Tagebuch zum 4. Februar 1884 notiert
er: »Spaziergang. Hofball«.26 Am 25. Februar 1890 teilt er der Tochter Mete
aus Berlin mit: »Biihnenball war, PreBball ist am 1. oder 2. Miérz«.27 Die in
der Jugend mit Spannung erwarteten Ressourcenbiille zu Silvester waren
ihm freilich nicht mehr vergonnt. In seinem Tagebuch von 1884 und 1885
vermerkt er lediglich noch »Silvesterpunsch« mit »herkommlicher Rede,
1887 und 1888 Silvester »war still«, 1897 gar »punschlos«.

DaB er indessen das Tanzen in seinen letzten Lebensjahren als unerldBlich
im Bereich des Besitz- und Bildungsbiirgertums ansah, erweisen seine Zu-
stimmungen zu den Tanzgeliisten seiner Frau und der Kinder. Seine Frau
Emilie, die aus dem mirkischen Stidtchen Beeskow stammte, als Adoptiv-
kind viel Lieblosigkeit erfahren hatte, war stets um Sicherheit und biirger-
liche Geltung bemiiht. An der Ballkultur nahm sie schon aus diesem Grunde
reger teil als ihr Mann. Thre Sammlung von Cotillon-Artikeln gibt dafiir ei-
nen beredten Hinweis. Manche Bille besuchten sie allerdings gemeinsam, so
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u. a. im Jahr 1885 eine »Reunion« im erwihnten Krummhiibel, deren Ver-
lauf Fontane seiner tanzlustigen Mete detailliert schildert:

»Aus Hirschberg waren 7 Lieutenants gekommen, die natiirlich alles auf-
kratzten und belebten. Sie tanzten brillant und lieBen Mama und mich mehr
als einmal sagen: >wenn doch die arme Mete je so gute Tanzer gehabt hitte.-
Jedenfalls wurde Juristenball und Schillerfest durch das, was die »Reunion:
hier bot, weit iibertroffen, die Méannerwelt war um vieles besser und die Da-
menwelt um einiges. Sechs oder sieben Damen waren hiibsch, einige sehr
hiibsch: Friaulein Moordyck (unsre Hausgenossin hier), Frl. Zelle (Tochter
des Berl. Stadtsyndikus), Frl. Frenzel (Cousine der vorigen), Frl. Stobbe
(Professorentochter aus Leipzig; die Mutter eine geb. Eberty), 2 Friulein
Kette aus Frankfurt a. O., Bekanntschaften von Thec und Nichten meines al-
ten Tunnelfreundes Kette, jetzt Priasident in Frankfurt a.O. Alles verlief ange-
nehm. Nur ein Berliner Musikdirektor, der seinen Platz im Saal (sein Tisch
stand gerade in der Tanzlinie) nicht raumen wollte, gab Ansto3 und erhielt
am andern Tage eine Karte: yMan kann ein Berliner Musikdirektor sein und
doch den rechten Ton nicht treffen.< Eine Hauptzierde der Reunion war eine
auffallend schone Frau aus Berlin, die nur ihren Namen ins Fremdenbuch
geschrieben hatte, méirchenprinzessinhaft wirkte und sehr umkurt wurde.
Den Tag darauf kritzelte eine unbekannte Hand ein einfaches »Frau Registra-
tor« vor den Namen der schonen Frau und 4 Stunden spiiter, nachdem sie
geweint und geschimpft hatte, reiste sie mit ihrem Gatten ab. Sie hatte ganz
den Charakter einer abgesetzten Fiirstengeliebten.«28

In Berlin nahm das Ehepaar am 3. November 1885 an einer Jahresfeier der
franzosischen Kolonie teil, allerdings verlie3 Fontane nach Tisch dieses Fest.
Er schreibt: »Mama blieb mit [den Kindern] Georg und Theo, die dann noch
bis in die halbe Nacht hinein getanzt und sich recht gut amiisiert haben.«??

Da Fontane die gesellschaftlichen Distinktionsrituale und ihre Auswir-
kungen auf die soziale Akzeptanz nur allzu gut kannte, war es thm wichtig,
seine Kinder dazu anzuregen, neben dem Klavierspiel auch die Regeln der
»bildenden Tanzkunst« mit der Hilfe von Tanzlehrern zu erlernen. 1875 be-
richtet er seiner Schwester Lieschen befriedigt: »Die Kinder sind munter
und freuen sich der Tanzstunde und des Schlittschuhlaufens.« In dem selben
Brief duBert er sich iiber den 1851 geborenen iltesten Sohn George Emile
anerkennend:

»Ich personlich komme jetzt in die Jahre, wo einen das in Gesellschaft-ge-
hen dhnlich beriihrt wie das zu Tanze gehen; man freut sich, wenn einem die
»Arbeit« abgenommen wird. Dies scheint George in Magdeburg leisten zu
wollen. Er steckt mitten in Saus und Braus, und ist noch so gliicklich, sich
iiber 4 Einladungen zu einem Abend zu freuen.«30
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Mit Stolz registrierte er also die Bewiahrungsproben, die insbesondere der
1856 geborene Sohn Theodor sowie die 1860 geborene Tochter Mete auf
den Tanzbdden ablegten. Am 16. Januar 1881 vermerkt er, daB3 Theo »zum
Juristenball« geladen war,3! daBl dieser 1884 bei dem einfluBreichen Bankier
Baron Gerson Bleichroder zu Gast sein diirfe und in dessen Hause »pour
combler le bonheur [...] auch mit Frau Lindau« tanze.32

Die Priisenz seiner tanzfreudigen Lieblingstochter auf dem glatten Parkett
»in reichen Hiusern« erfiillte ihn mit besonderer Genugtuung.?3 Begliickt
registrierte Fontane, wenn sie »ein paar Bille mitmacht«, wenn sie Lawn Ten-
nis spielt, »badet, tanzt, klettert« oder 1885 »im Kostiim einer Holldnderin
zum Fastnachtsball bei Miiller-Grotes« gebeten wird. Er war froh, daB sie
sich mit ihren dilettierenden Fertigkeiten nach dem Muster vieler »hoherer
Tochter« im Milieu der gehobenen Gesellschaft mit Geschick und Ge-
schmack (sie liebte hiibsche Kleider und spielte Klavier) zu behaupten
wulte34 und in den Hiusern des alten Adels wie auch der neuen Industriel-
len durch »Vorspielen« von Salonmusik Akzeptanz zu erreichen suchte.3
Auf dem Tanzparkett wollte sie - nach dem Besuch von Tanzstunden ge-
meinsam mit ihrem Bruder Theo als ithrem Partner — seit ihrem 14ten Le-
bensjahr gefallen. Im Winter 1876/1877 wurde sie, befordert durch die stol-
zen Eltern, in die Gesellschaft eingefiihrt. Fontane schrieb befriedigt: »sie
machte als Ball-Erscheinung Gliick«. Als Erinnerung an einige Biille brachte
auch sie »Ballgliickseligkeiten« in Form von Bouquets als Trophéen ins elter-
liche Heim. Sie tanzte in Cambridge beim May Ball am Ende des akademi-
schen Jahres ebenso umworben wie in der Sommerfrische zu Warnemiinde,
»wo sie mit Herren« zusammenkam.36

Zusammenfassend sei festgestellt, da3 Fontane die an Erscheinungsfor-
men noch reiche Ballkultur des 19. Jahrhunderts mit allen Sinnen wahrge-
nommen hat. Er registrierte die Besonderheiten von Kinderbillen, die Re-
douten, Biihnen-, Juristen-, Sportler-, Presse- und Hofbille als zur Signatur
seiner Zeit unabdingbar gehorend. Diese werden in seinen lyrischen und epi-
schen Werken die verliBlichen Indikatoren gesellschaftlicher Rangunter-
schiede. Bille werden mit der obligaten Ficher-Zeichensprache und der Pri-
sentation groBer Robe oder auffallender Kostiimierung zu reglementierten
Gelegenheiten normierten Geschlechterwerbens, zu korperlicher Beriihrung
oder auch zur Verweigerung (etwa durch das obligate Handschuhtragen).
Mit stets wacher, sachkundiger Aufmerksamkeit nahm er sowohl die Ball-
Accessoires wahr, die Ballblumen, etwa die »zwei weilen Rosen am Busen«
seiner Tochter Mete,37 als auch die programmierte Sitzordnung oder die
Rolle der Saal-Vermieter;3® er schildert die Unterhaltungen, die Gruppenbil-
dungen und die Musikanten. Das bei vielen Ténzen im Freien oder bei Billen
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in Sdlen erworbene Potential an Detailwissen brachte er mithin als »Zeitbild-
liches« vielfiltig verwoben in seine literarischen Texte ein. Er schildert Tanz-
veranstaltungen in Situationen, die er entweder fiktiv, intuitiv als Historio-
graph entwirft, der seine Sujets vom spiéten Mittelalter bis ins 19. Jahrhundert
ansiedelt, oder er »spiegelt« das Geschehen als Beobachter und verarbeitet
die Erfahrungen, die er in mehreren Lindern hatte machen kénnen.

Der Schriftsteller

Nicht immer konnte sich Fontane auf zuverlassige Geschichtsquellen beru-
fen, wenn zu den in seinen Texten hergestellten historischen Beziigen Tanze
imaginiert werden sollten. Ein Beispiel ist die Episode, die sich in den Wan-
derungen durch die Mark Brandenburg iber eine Taufe im Jahre 1410 bei dem
machtigen Adelsgeschlecht der von Quitzows findet. Er gibt vor zu wissen,
daB bei dem Fest 12 Paare den Zwdélfmonatstanz, den Kapriolentanz, den
Drehtanz, den Taubentanz sowie als AbschluBf den Totentanz ausgefiihrt hat-
ten, begleitet von Spielleuten, die ein Ensemble aus Geigen, Zinken und
Schalmeien einschlieBlich einer am Bande getragenen Baligeige bildeten.?”
Tatsédchlich getanzte und nicht nur bildlich vermittelte Totentdnze sind tanz-
historisch zwar fur das frithe 15. Jahrhundert belegbar,? die von ihm nach
Art der spiteren Quadrille beschriebenen Paartinze gab es indessen noch
nicht. Auch ist die BaBgeige vor 1500 in Mitteleuropa unbekannt gewesen.
Mehrfachbesetzungen von Streich- und Blasinstrumenten (»Geigen, Zin-
ken«) als Tanzbegleitung waren um 1410 selbst an Koénigshofen zum Tanz
noch nicht uiblich, Hoftinze wurden lediglich von dreikopfigen Ensembles
begleitet. Um dieses Detail literarisch auszuschmiicken bediente sich Fon-
tane unkritisch eines unzuverlissigen »alten Berichts«, den Franz Magnus
Béhme im Jahr 1886 nachdruckte.4!

Kritischer ging der Dichter im Jahr 1853 mit dem 1849 erschienenen ro-
mantischen Epos Amaranth des frommelnden Schriftstellers Oskar von Red-
witz um. Die dort erwihnten »wiisten Maskenbille« von Girtnerinnen und
Bauerinnen entlarvt er in seiner Rezension zu recht als »Ballprinzessinnen,
und das Genre als alberne »Komaodianterei«.42 Reagierte er in dieser Bespre-
chung gereizt auf eine unangemessene Milieuschilderung, so wird um so
deutlicher, daBl es ihm in seinen eigenen auf das Leben, die Klassenkonflikte
und Moralvorstellungen im 19. Jahrhundert bezogenen Texten um glaub-
hafte Portrits gesellschaftlicher und individueller Situationen ging, in die er
seine weiten Erfahrungen facettenreich einzubringen vermochte. Fiir diesen
sezierenden Blick auf die »ndheren Dinge« meinte er sich 1891 in dem Ge-
dicht Verzeiht entschuldigen zu miissen. Er warb um Verstindnis, daB er bei
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diesen »ndheren Dingen« blieb, »statt den »Weitsprung« in die grofle Welt zu
unternehmen. Zu einem Mittel, »ein unverzerrtes Widerspiel des Lebens« zu
zeichnen, wird thm in dem immer wieder beleuchteten dichten Geflecht von
Macht, materiellen Giitern oder sozialer Achtung in seiner naheren Umge-
bung auch das Motiv des Tanzens.

Von der Intention, den Tanzenden einen den Zeitverhaltnissen angemes-
senen Spielraum zu geben, ist in besonderem MaBe sein 1878 erstmals in
vollem Umfang erschienener Romanerstling Vor dem Sturm geprigt. Im Un-
tertitel als ein historischer Roman aus dem Winter 1812 auf 13 ausgewiesen,
werden darin anhand historischer und gegenwartskundlicher Recherchen
Aspekte der damaligen Lebenswelten des ostdeutschen Adels, des Biirger-
tums sowie der Landbevolkerung vor dem Ausbruch der Befreiungskriege
gegen Napoleon in einem Riickblick entfaltet. Die Tanze haben entspre-
chend ihrer traditionellen Einbindung eine nicht zu tibersehende Funktion.
An signifikanten Schnittstellen des Romans schildert er Kinderbille, die Vor-
fiihrungen »fahrender Kiinstler«, den Tanz in der Dorfschenke und widmet
dem Geschehen auf einem Ball im dritten Band das gesamte fiinfte Kapitel,
das als Peripetie des Romans gelesen werden kann.

Unter der Uberschrift »Soiree und Ball« wird ein dichtes Ballszenario mit
dem iiblichen Wechsel von Tanz, auch dem Zusehen (»Tanzensehen«) und
Plaudereien in zwei Gesellschaftssilen des Ladalinskischen Hauses ent-
wickelt, zu dem der Student Lewin von Vitzewitz geladen ist, aus dessen Per-
spektive das Ereignis geschildert wird. In Gespriichen im Saal, in dem man
Erfrischungen gereicht bekommt, werden »die Neuigkeiten des Tages ausge-
tauscht«, Privates wechselt mit Politischem. Man duBert Ansichten iiber »die
Ehre«, »polnisches Blut und preuBlische Doktrin«, wihrend in dem anderen
Saale »zwdlf oder vierzehn Paare zu einer Anglaise angetreten« sind, einem
zu Anfang des 19. Jahrhunderts beliebten, u. a. von Friedrich Schiller favori-
sierten und zu einem utopischen Gesellschaftsideal verklirten Kolonnen-
tanz. Die dlteren Damen salen mit priifenden, »beinahe strafenden« Blicken
an der Lingswand des Saales. Zur anschlieBenden Mazurka von vier Paaren
war ein Wechsel der Kleidung geboten, denn sie wurde als »grazioses Schau-
spiel« in einem Kostiim mit »polnischem Element« vorgefiihrt. Fontane be-
schreibt das Kostiim als nicht streng national, zu dem aber »wenigstens qua-
dratische Miitzen und kurze Pelzrocke« gehorten.4? Tanzhistorisch ist zu die-
ser Abfolge von Tinzen anzumerken, dafl die Mazurka als ein in Mittel- und
Westeuropa modifiziert-geméBigt ausgefiihrter Gesellschaftstanz im 3/4-Takt
im Jahre 1812 noch nicht verbreitet war. Fontane erlaubt sich somit als
Novellist eine Vordatierung, die ihm angesichts der geschilderten politischen
und privaten Handlungsverschrinkungen gelegen gekommen sein muB. Ein
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sich selbst persiflierender Erzihler erklirt im Verlaufe einer Unterhaltung:
»Tanzen ist Lieutenantssache. Mit neununddreiBig ist man ein Mann der De-
jeuners, der kurzen und der langen Sitzungenc.

Den seit dem Mittelalter tradierten, religios fundamentalistisch motivier-
ten Einwand gegen das Tanzen tragt in mannlicher Runde ein Oberhofpredi-
ger vor, denn »neben dem Tanzen ist das Tanzensehen das Schlimmste,
schon um der Verfiihrung willen, die notorisch in allem conspectus liegt«.

Nach einer Pause formieren sich Paare zu einem Contre, wihrend im
Hintergrund iiber die Wirren des Napoleonischen Krieges alarmierende po-
litische Nachrichten ausgetauscht werden: »York hat kapituliert«, eine dra-
matische Mitteilung, die von den Damen gleichmiitig mit einem »Eh bien«
kommentiert wird.

Im 18. Kapitel des gleichen Bandes wird dem Leser ebenfalls anhand des
Tanzmotivs eine Grenzsituation vor Augen gefiihrt. Lewin wird nach dem
Abschied von seiner unerwiderten Liebe vor dem winterlichen Berliner Gast-
haus und Tanzpalast zur »Neuen Welt« geschildert, in welchem Klarinetten
aufspielen »und junge Paare, denen es drinnen zu heif3 geworden war, standen
drauBen unter den beschneiten Lindenbaumen. Was kiimmerte sie der Wind,
der ging, oder der Schnee, der lag? Der nichste Tanz brachte die Verkiihlung
wieder heraus.« Lewin mischt sich nicht unter die ausgelassenen Tanzer, sein
Gemiitszustand wird vielmehr kontrastiert von dem Tanzrhythmus eines
»Schottischen«, zu dessen Klingen er sich im Wechsel von »Tanz und Schritt
die geradlinige Pappelchaussee hinunter« von dem Tanzlokal entfernt: »So
hintanzen, sagte er, »das heiBt Leben. Nur nichts schwer nehmen«.44

Was in dieser Szene diistere Verstimmung ausdriickt, liest sich im 14. Ka-
pitel des ersten Bandes noch in heiterster Ballaune, denn »der 29. Dezember
war von alter Zeit her der Tag der Umaziige in Hohen-Vietz, allerhand Mum-
menschanz wurde getrieben«. In dieser Gestimmtheit tanzen die Kinder,
»Alt und Jung« trafen sich »zu Tanz und festlichem Beisammensein im
Scharwenkaschen Krug« und beim Silvesterball, wo die Tanzmusik sowie at-
traktive Kleider die Sinne verwirren. Dieses Leben aber, so liBt er Renate
iiber ihr Leben »eines armen Landfriuleins« rasonieren, konnte ihr »keinen
Hofball ersetzen. Wie das alles blitzen und rauschen mufl«43

Indem Fontane in diesem Roman die Hofbille als durch »Blitzen und
Rauschen« gepriigt von den weniger formalisierten Tanzvergniigungen im
dorflichen Krug absetzt, vom »Trommeltanz der Gronlinder« sowie den Bil-
len der Mittelschichten, gibt er in den vier Binden ein gesellschaftskritisches
Kaleidoskop vom Ganzen der seinerzeitigen Tanzkultur wieder.46

Spezifisch ist das Ballgeschehen auch in den Ablauf des Gesellschaftsro-
mans L'Adultera eingewoben. Im ersten Teil des Textes wird ein typisches
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Bild entworfen vom groBbiirgerlichen Habitus des Kommerzienrats Van der
Straaten und seiner Frau Melanie, die sich in der besten Wohngegend von
Berlin, am »Nordwestrande des Tiergartens, ihre Villa eingerichtet haben
und die Wintermonate »in ihrer Stadtwohnung« zubrachten. Withrend dieser
»vollgiltige Finanzier« der Musik nichts abgewinnen kann, er indessen als
»bilderschwirmender Montecchi« kostspielige Gemilde sammelt, ist seine
aus der franzosischen Schweiz stammende Frau eine »musikschwiarmende
Capuletti« (7. Kapitel). Zu beider aufwendiger Lebensweise gehort selbst-
verstindlich die Teilnahme an Subskriptionsbdllen wahrend des Winters
(2. Kapitel). Am Jahresende pflegt sie sich auf die Silvesterbiille vorzuberei-
ten (14. Kapitel), dazu bedurfte es der »Ballblumenx«:

»Eine halbe Woche danach war Sylvester, und auf dem kleinen Balle, den
Gryeczinski’s gaben, war Melanie die Schonste. Jacobine trat zuriick und
gonnte der ilteren Schwester ihre Triumphe. >Superbes Weib. Aegyptische
Konigstochters, schnarrte Rittmeister von Schnabel«.47

Als diese »Beauté« ihre Liebe zu dem jungen Patriziersohn Rubehn be-
kennt und zur L'Adultera Tintorettos wird, ein Gemalde, iiber dessen Erwerb
das Ehepaar in ein die Handlung vorausnehmendes Gesprich kam, kann sie
von der engeren Mitwelt kein Verstindnis erwarten und wird sozial deklas-
siert. Am Silvesterabend des folgenden Jahres findet fiir sie kein Ball mehr
statt (19. Kapitel). Fontane macht an der Stelle, an der es selbstverstindlich
geheiBen hitte, daB man einen Ball besucht habe, einen Sprung. Lapidar und
iibergangslos heiBt es: »Eine Woche spiter hatte das neue Jahr begonnen«.48
Der Roman endet zwar mit einer »Versohnunge, einem Weihnachtsfest
»ohne Prunk und Zierat, jedoch ohne die Wiederankniipfung an die friihe-
ren Bindungen. Das AusgestoBensein aus den Ereignissen in den Ballsilen
signalisiert einen irreparablen Verlust an Sozialprestige. Vorgeftihrt wird der
Ball somit noch als ein Indikator fiir die soziale Einordnung in der urbanen
Gesellschaft der Besitzenden zur Zeit Bismarcks.

In dem 1895-1897 verfaBten, in Buchform 1899 veréffentlichten Roman
Der Stechlin bekommt Tinzerisches gemall der Einschitzung des Dichters
eine zeitkritische Brisanz. Mit dem Text habe er weniger einen konzis verlau-
fenden »Stoff« als »eine Idee, die sich einkleidet« geliefert, wie es in einem
Briefentwurf an Adolf Hoffmann aus dem Jahr 1897 heiit. Fontane richtet
das Augenmerk »dialogisch-offen« auf generelle Méngel im Spannungsfeld
von Alt und Neu, indem er um die Hauptfigur Dubslay von Stechlin eine Ta-
felrunde im Ambiente von Kleinadel und Neureichen beleuchtet, in der z. B.
eine Berlinerin eine Rolle spielt, die »eigentlich flr gar nichts Interesse« hat
(4. Kapitel), oder bemiingelt wird, daB »die Menschen jetzt so schrecklich
unpoliert und geradezu unmanierlich [...]« unzuverlassige »Wetterfahnen«
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(19. Kapitel) seien. Auf diesem Hintergrund wird etwa zu Beginn des 40. Ka-
pitels das Singen und Tanzen des Madchens Agnes als Teil einer alles andere
denn naiv kindlichen Spielwelt dargestellt. Denn zur Hausarbeit ihrer Mutter
tanzt sie und nahm dabei »das himmelblaue Kleid zierlich in die Hohe |...],
ganz so, wie sie’s in der Hasenheide gesehen hatte«. Fontane spielt auf die
zwischen dem Kaiser-Friedrich-Platz und dem Hermannplatz in Berlin gele-
genen Vergniigungsparks an (z. B. den Tanzpalast Neue Welt), in denen die
Darbietungen leicht geschiirzter Tanzerinnen, denen andere Midchen »zu
kucken«, zur Nachahmung von Vorfiihrnummern einluden.

Im 17. Kapitel beschreibt Fontane einen »groflen Saal« im »Stechliner
Krug«, der »nicht zu verleugnen trachtete«, daB die groBBen Zeiten lange
zuriicklagen:

»Denn nicht nur waren ihm alle seine blanken Wandleuchter verblieben,
auch die méchtige BaBgeige, die jedesmal wegzuschaffen viel zu miithsam ge-
wesen wire, guckte, schrig gestellt, mit ihrem langen Halse von der Musik-
empore her iiber die Briistung fort.«4?

Nicht nur die Wandleuchter zeugen von einer fritheren Glanzzeit, auch
die Musikempore verrit, daB einst dort die Musikanten ihren Platz hatten,
wie Fontane mit einer kurzen Bemerkung verrit:

»Dieser groBBe Saal war ein finffenstriger Langsraum, der schon manchen
Schottischen erlebt« hat, jene »Schottischen Walzer« (im 2/4-Takt) in einfa-
cher Choreographie und »Jager-Schottisch« mit Polka-Schritten, die bei ge-
wohnlichen Tanzveranstaltungen gegen Ende des 19. Jahrhunderts noch be-
liebt waren.30

Im 7. Kapitel wirft der Dichter ebenfalls den Blick zuriick und ld6t »einen
richtigen Radowa« erinnern, »der um jene Zeit noch in Mode war, aber
schon nicht mehr so recht«. Dieser aus Bbhmen stammende schnelle Gesell-
schaftstanz im 3/4- oder 3/8-Takt war um 1840 als Variante des Walzers in
den Salons modisch geworden, geriet aber um 1900 in Vergessenheit.

Zu einem verzerrten Wunschbild zukiinftiger Avanciertheit in der Ara
nach Bismarck wird das 41. Kapitel. Der alte kranke Major von Stechlin wird
in seinem Anwesen geschildert, wie er iiber die Zeitlaufte rasoniert. In zwei
Dialogepisoden wird der Tanz besonders prononciert zum Gradmesser ge-
sellschaftlicher Befindlichkeiten. Mit dem FuBBgendarm Uncke entspinnt sich
zunachst der folgende Dialog:

» ... Vorliaufig aber miissen wir abwarten und den sogenannten ,Aus-
bruch® verhiiten [...] Glauben Sie nicht auch, Uncke, daBl es kleine Mittel
gibt?««

»Zu Befehl, Herr Major, kleine Mittel gibt es. Es hat's schon.«

»Und welche meinen Sie?«
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yMusik, Herr Major, und verlangerte Polizeistunde.«

vJa¢, lachte Dubslav, sso was hilft. Musik und 'nen Schottschen, dann sind
die Miadchen zufrieden.«

»Undg, bestitigte Uncke, »wenn die Médchens zufrieden sind, Herr Major,
dann sind alle zufrieden. ««5!

Mit der gleichen Ironie sinniert Dubslav wenig spéter tiber politische Ver-
danderungen, deren Aussichtslosigkeit er mit dem grotesken Szenario eines
Hausballs zuspitzt, das er mit den Worten einleitet:

»Und wenn dann die junge gnidige Frau Besuch kriegt oder wohl gar ei-
nen Ball gibt, da will ich Thnen ganz genau sagen, wer dann hier in diesem al-
ten Kasten, der dann aber renoviert sein wird, antritt«.

Hintergriindig spielt Fontane nicht nur mit dem Usus aufwendiger Haus-
bille in den Gesellschaftsraumen der Arrivierten, zu denen man geladen sein
mubBte, sondern scharfziingig assoziiert er die Abfolge der Tinze und die sie
begleitenden Unterhaltungen mit der Vorfithrung einiger die damalige Bour-
geoisie Reprisentierenden, denen er privat moglichst aus dem Wege ging:

»Da ist in erster Reihe der Minister von Ritzenberg geladen, der, wegen
Kaltstellung unter Bismarck, von langer Hand her eine wahre Wut auf den
alten Sachsenwalder hat, und eréffnet die Polonaise mit Armgard. Und dann
ist da ein Professor, Kathedersozialist, von dem kein Mensch weil3, ob er die
Gesellschaft einrenken oder aus den Fugen bringen will, und fiihrt eine Ade-
lige, mit kurzgeschnittenem Haar (die natiirlich schriftstellert), zur Quadrille.
Und dann bewegen sich da noch ein Afrikareisender, ein Architekt und ein
Portritmaler, und wenn sie nach den ersten Tanzen eine Pause machen, dann
stellen sie ein lebendes Bild, wo ein Wilddieb von einem Edelmann erschos-
sen wird, oder sie fiihren ein franzosisches Stiick auf, das die Dame mit dem
kurzgeschnittenen Haar Gibersetzt hat, ein sogenanntes Ehebruchsdrama,
drin eine Advokatenfrau gefeiert wird, weil sie ihren Mann mit einem Ta-
schenrevolver iiber den Haufen geschossen hat. Und dann gibt es Musik-
stiicke, bei denen der Klavierspieler mit seiner langen Mihne liber die Tasten
hinfegt, und in einer Nebenstube sitzen andere und bldttern in einem Album
mit lauter Beriihmtheiten, obenan natiirlich der alte Wilhelm und Kaiser
Friedrich und Bismarck und Moltke, und ganz gemiitlich dazwischen Maz-
zini und Garibaldi, und Marx und Lassalle, die aber wenigstens tot sind, und
daneben Bebel und Liebknecht.«52

Waren in diesen Romanen die Tanzanspielungen ein integraler Teil der
Handlung, so fillt in seinem 1884 entstandenen Roman Cécile auf, dafl Fon-
tane den Gesellschaftstanz ausblendet, obwohl er wie in L'Adultera oder Effi
Briest eine Figuration der zeitgenossischen Offiziers- und Adelswelt Berlins
wihlt, mit der es ihm um die Auseinandersetzung mit der Ehe als einer




118 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

gesellschaftlichen Institution geht. Fontane begriindet diese Auslassung da-
mit, daB die »schone Frau par excellence«, Cécile von St. Arnaud, zwar den
Namen der Musikheiligen zugesprochen bekam, sie jedoch von dieser
vkaum die Musik« habe (13. Kapitel), da3 »nichts in und an ihr an eine Toch-
ter Thaliens oder gar Terpsichores«, der Muse des Tanzes, erinnere. Er
entwirft das Bild einer melancholischen Frau, deren Desinteresse an den
Kiinsten im 17. Kapitel mit dem Hinweis unterstrichen wird, sie lebe »nicht
fiir Krinzchen und >Flora«-Konzerte«. Das vor allem angesichts ihrer be-
lasteten Vorgeschichte, die ihr zum Verhingnis wird. Sie lebte also abseits
vom Vergniigungsgetriebe in Berlin oder auch in den favorisierten Kurorten,
die als Residenzen des Gliicks von den Wohlhabenden gern aufgesucht
wurden.

In dem 1894/95 erschienenen Altersroman Effi Briest, in dem er eine Ehe-
tragodie aufgreift, die sich in den 1880er Jahren zugetragen hat, ist der Tanz
nicht nur der Gradmesser fiir gesellschaftliche Einbindung oder fehlende In-
tegration, sondern auch eine kindlich-illusiondre Wunschvorstellung. Gleich
zu Beginn schwirmt das lebenshungrige »Naturkind« Effi ihrer Mutter vor,
einst an der Seite ihres zukiinftigen Gemabhls in Berlin zu sein und »dann bin
ich fiir Hofball und Galaoper, immer dicht neben der groBen Mittelloge,
denn »Liebe kommt zuerst, aber gleich hinterher kommt Glanz und Ehre,
und dann kommt Zerstreuung - ja, Zerstreuung, immer was Neues.« (4. Ka-
pitel). Der rauschende Ball an ihrem Polterabend mubBte ihr als der Auftakt
zu einem abwechslungsreichen Leben erscheinen, das ihr auch durch »ein
ziemlich groBes Dampfschiff« verhieBen schien, das die Kessiner haben:
»Und auf dem Schiffe ist dann Ball (sie haben da natiirlich auch Musik), und
er tanzt sehr gut.« Tanzhistorisch bemerkenswert ist eine dem Brautvater
Briest nach dem Polterabend in den Mund gelegte, die »Champagnerstim-
mung« storende Bemerkung »iiber den an manchen Hofen immer noch iib-
lichen Fackeltanz und die merkwiirdige Sitte des Strumpfband-Austanzens«
(5. Kapitel). Diese in die Runde gebrachten, vermeintlichen verbalen »Zwei-
deutigkeiten« weisen auf zwei Hochzeitsbriauche hin. Der polonaisenartig
ausgefiihrte Fackeltanz, in »anmutigem Schreiten« vollzogen, war als Ehren-
bezeugung am brandenburgisch-preuBischen Hofe bis 1913 (Vermihlung der
Kaisertochter Viktoria Luise) noch iiblich.>3 Die Ehre des Voranleuchtens
mit brennenden Fackeln wurde bis dahin insbesondere regierenden Fiirsten
erwiesen.>4 Briests Anspielung auf dieses strenge Zeremoniell kann zwar als
die Ironisierung einer in der Provinz damals als zopfig eingeschitzten hofi-
schen Sitte verstanden werden, nicht freilich als die ihm unterstellte »Zwei-
deutigkeit«, die man bei Jagdpartien auszutauschen pflegt. Als anriichig
konnte hingegen das Strumpfband-Austanzen bei landlichen Hochzeiten in-
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terpretiert werden, da dieser Brauch, vergleichbar dem Kranzabtanzen am
Ende von Vermihlungsfeierlichkeiten, im Brautgemach vonstatten ging.>>

Den Handlungsverlauf des Romans siedelt Fontane sowohl in dem Her-
renhaus des wenig begiiterten Ritterschaftsrats von Briest auf Hohen-Crem-
men als auch in den anfinglich noch bescheidenen Lebensverhaltnissen des
aufstrebenden Landrats Baron Geert von Innstetten im hinterpommerschen
Kessin, spiter in Berlin an.

An zwei signifikanten Wendepunkten der personlichen Geschicke der
Protagonisten flicht Fontane den obligaten Silvesterball ein, der ihm in die-
sen Kontexten nicht nur als eine Veranstaltung der Selbstvergewisserung der
Aristokratie im 19. Jahrhundert wichtig gewesen sein mul.

Im 12. Kapitel schildert er den ersten Ressourcenball, den Effi in Kessin
erlebt, in der ihr noch neuen Umgebung ihres Ehemannes, dem sie auf elter-
liches Geheill gefolgt war. Die von vielen Hoffnungen begleiteten Ballvorbe-
reitungen schildert Fontane so:

»Am Silvester war Ressourcenball, auf dem Effi nicht fehlen durfte und
auch nicht wollte, denn der Ball gab ihr Gelegenheit, endlich einmal die
ganze Stadtflora beisammen zu sehen. Johanna hatte mit den Vorbereitungen
zum Ballstaate fiir ihre Gnidige vollauf zu tun, Gieshiibler, der wie alles, so
auch ein Treibhaus hatte, schickte Kamelien«.

Wie wichtig der Ball fiir Effi als die Einlosung ihres Bediirfnisses nach In-
tegration und Abwechslung war, erfahren wir aus dem nachfolgend mitgeteil-
ten Brief, den sie an ihre Mutter am Tag des Balles schreibt, in dem sie ihrem
Herzen Luft macht und von ihrem »Gefiihl des Alleinseins« klagt. Dal3 der
Ball ihre Stellung im kleinen Ort jedoch nicht zu verdndern half, sondern im
Gegenteil, ihr Gefiihl der »Langeweile« nur noch verstirkte, macht der nach-
folgende Ballkommentar am Beginn des 13. Kapitels deutlich:

»Der Silvesterball hatte bis an den frithen Morgen gedauert, und Effi war
ausgiebig bewundert worden, freilich nicht ganz so anstandslos wie das Ka-
melienbukett, von dem man wuBte, daBl es aus dem Gieshiiblerschen Treib-
hause kam. Im iibrigen blieb auch nach dem Silvesterball alles beim alten
[...].«

Im 20. Kapitel bekommt der Silvesterball des nachsten Jahres ein anderes
Gesicht. Er ist iiberschattet von »destruktiven Tendenzen« des stidtischen
Ressourcenvorstands, findet aber dennoch statt, denn diese Bille bildeten
den Hohepunkt des Jahres:

»Effi erschien in einer reizenden Balltoilette, einem Geschenk, das ihr der
Weihnachtstisch gebracht hatte; sie tanzte aber nicht, sondern nahm ihren
Platz bei den alten Damen, fiir die, ganz in der Nidhe der Musikempore, die

Fauteuils gestellt waren.«
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Ihre Tanzverweigerung kann als ein deutliches Zeichen der Entfernung
aus den sozialen Netzwerken ihres Gatten gedeutet werden, als Eingestind-
nis, durch ithre Beziehung zum jungen Major Crampas den biirgerlichen
Normenkanon verlassen zu haben. Vieles hatte sich verdndert, auch das me-
lancholisch stimmende Spiel auf dem Fliigel des Hauses war verstummt, die
kindliche Vergniigungssucht verlor sich in der zunehmenden Vereinsamung
an der Seite eines ehrgeizig aufstrebenden preuBlischen Beamten.

Zwischen 1890 und 1894 konzipierte Fontane den 1896 erstmals gedruck-
ten Roman Die Poggenpuhls. Dieses Familienbild einer armen verwitweten
Majorin, die mit drei Tochtern in einem AuBenbezirk von Berlin das kiim-
merliche Leben in einer billigen Wohnung zu bestehen gendétigt ist, versucht
»beinahe standesgemiB« leben und nach auBen in Erscheinung treten zu
konnen. In den »ganz kleinen Verhiltnissen« des »armen Adels« gelang dies
freilich nur mit Hilfe der drei Tochter, die mit ihren unterschiedlichen Talen-
ten »in der Offentlichkeit« ihre »Rolle« zu spielen hatten. Daheim konnte
man weder aufwendige Feste noch schlichtere Hausbille geben. Sophie Pog-
genpuhl nutzte ihre bescheidene Fertigkeit, um im Bekanntenkreis »Klavier-
und Singeunterricht« zu geben. Wenn im Hause des Bankiers Bartenstein ge-
tanzt wurde, dann bot sie sich an, dort ihr kleines Repertoire von »drei Tan-
zen« als Begleiterin zu spielen. Wihrend die Mutter resignierend eingesteht:
»Aber mit mir ist Spiel und Tanz vorbei«, sucht die Tochter Manon auswirts
bei Billen mitzumachen. Die Armut legte ihr allerdings die Beschriankung
auf, statt in glanzender Robe auftreten zu konnen, fiir sich selbst »aus ein
biBchen Tiill und ein Rosaband ein Feenkostiim zu machen«, um damit we-
nigstens den Schein des Standesgemafien zu wahren.

Der 1896 abgeschlossene, 1906 aus dem Nachlal3 publizierte letzte Roman
Fontanes Mathilde Mdéhring ist im Rahmen der Themenstellung »Ténze und
Bille« in zweifacher Hinsicht betrachtenswert. In der Schilderung des Milieus
»kleiner Leute« in der GeorgenstraBBe zu Berlin im ersten Teil ist wieder zu be-
merken, dall er Motive bewullt ausblendet, und im zweiten Teil, in der die
Haushaltung eines aufstrebenden Biirgermeisters in einer westpreuBBischen
Kleinstadt davon abgehoben wird, ist hingegen der mit der Fertigkeit des Tan-
zens ermoglichte gesellschaftliche Gewinn fiir die Titelheldin auszuloten.

Die bescheiden lebenden Mohrings, Mutter und Tochter, sind 6kono-
misch auf das Vermieten eines Zimmers angewiesen. In einem Mietshaus
wohnend miissen sie sich den kleinbiirgerlichen Zwingen bedingungslos an-
passen. Zu den amusisch-niichternen Verhaltensregeln gehorte es, dal man
sich des Musizierens, das in diesem Milieu als storend eingeschitzt wurde,
enthélt. Mehrmals wird im Text auf die Unterwiirfigkeit einfordernde Auf-
lage, daB »kein Klavier da« ist, verwiesen. Auch fiir qualifizierte Werke
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der bildenden Kunst bot diese Wohnung keine Heimstitte, denn als ein
Schmuckstiick hing das Bild eines »Pifferaro auf einem Felsen« sitzend an der
Wand., ein damals beliebtes, modisches Motiv von Hirten aus den Abruzzen,
die sich als touristische Attraktion zur Weihnachtszeit in Rom vermarkten
lieBen. Damit entfillt fiir die Tochter Thilde die Moglichkeit, sich als eine ge-
bildete »hohere Tochter« zu qualifizieren. Statt dessen wird als verldBlich-an-
spruchslose Maxime betont: »wir sind artig und manierlich«, ein »Muster an
Soliditit«. Kiinstlerische Ambitionen gelten als iiberheblich, die Tugendhaf-
tigkeit gefihrdend, dem Milieu unangemessen.

Das Tanzen wird innerhalb dieser reglementierten Wohnverhéltnisse
ebenfalls unterlassen. Weder erlaubt man sich zu Silvester einen Ballbesuch,
lediglich ein »guter Punsch und [Blei]gieBen« gelten als schicklich, noch
findet der obligate Polterabend sowie der Hochzeitstanz anlaBBlich der Ver-
mihlung mit dem Zimmermieter Hugo GroBmann statt (siche das 12. Kapi-
tel). Erst als der junge Ehemann die gehobenere Position eines Burgemeisters
einnehmen kann, dndert sich der Anspruch, auch an den Vergniigungen
des mittleren Biirgertums teilhaben zu wollen. Im 14. Kapitel wird ein Sze-
nario »in Saus und Braus« — entsprechend den kleinbiirgerlichen Verhiiltnis-
sen — als Erfolgserweis entworfen. Jetzt nimmt auch Thilde an einer Theater-
auffiihrung in der Ressource teil, jetzt ldBt der obligate Silvesterball keine
»triibe Gedanken aufkommen, jetzt zeigt sich die Retissierte mit dem Land-
rat auf dem Tanzboden, wiithrend der arrivierte Ehemann Hugo mit der
Landritin im Frack eine Radowa tanzt.

Kontrastierend zum Milieu biirgerlicher Enge fiihrt Fontane im 14. Kapi-
tel Goschin, einen alten polnischen Grafen gehobenerer »gesellschaftlicher
Stellung, in die Erzihlung ein. Er schwiirmt Thilde von seinen Erlebnissen
in Berlin, »einer tollen Stadt«, vor. Obwohl dies die Geburtsstadt der Kon-
versationspartnerin ist, muf diese eingestehen, daf3 sie dort vom groBstadti-
schen Treiben nichts wahrgenommen habe, keinen Maskenball im Etablisse-
ment Kroll am Tiergarten, keinen Ball im Orpheum, einem beliebten Lokal
in der Alten JakobstraBe, keine Fledermaus als Kostiimierung nach der
gleichnamigen Operette von Johann StrauB aus dem Jahre 1874 zu sehen
oder darzustellen vermochte. Wihrend der Graf aus seiner Perspektive die
Residenzstadt als »von sehr freier Bewegung« ausgezeichnet rithmt, schrankt
Thilde diese Bemerkung aus ihrer ehemals kleinbiirgerlichen Sicht mit dem
Satz ein: »Ich glaube doch nicht iiberall.«

In dem 1880 »nach einer altmirkischen Chronik« abgefaten Roman
Grete Minde wird die Welt der kleinen Leute in Tangermiinde thematisiert.
Vergniigen finden sie an wandernden Puppenspielern und erbauen sich
an geistlichen Liedern und Glockengelidut. Das Tanzen wird in diesem Text
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lediglich als tradiertes Tun im Rahmen von Friihjahrsbriauchen eingebracht.
Man tanzte auf einer Waldwiese »um die Linde« und feierte »Das Maienfest«
(6. Kapitel). »Frohsinn und gute Laune« herrschten beim Fahnenschwenken,
zu Instrumentalmusik und Gesang, Ringelstechen und TaubenschieBen. Die
Kinder flochten Krinze »und tanzten ihren Ringelreihen«. Diese in die Ver-
gangenheit verlegte Szenerie im Weichbild einer Stadt erlebte Fontane bei
seinen Wanderungen in der Mark zu seiner Zeit noch allenthalben. Z. B.
pflegte man in Ruppin sommertags einen Ausflug an den Wall zu unterneh-
men, wo sich die Kinder »im Ringelreihen« drehten.56

Auch auf die im 19. Jahrhundert sich im Repertoire der Gesellschafts-
tinze etablierenden »Nationaltinze« richtete Fontane sein Augenmerk. Sie
dienten ihm dazu, »le couleur locale« etwa im Polnischen oder Bohmischen
als ein Merkmal zu kennzeichnen. In dem Roman Graf Petofy (1884) verweist
er sowohl auf die Verbindlichkeiten und »Zerstreuungen« der damaligen
Ballkultur (»Reunion«, 32. Kapitel) in der Aristokratie Europas mit Acces-
soires wie dem Fiacher der Damen (5. Kapitel) oder den »Kotillontiber-
raschungen« (2. Kapitel), als auch auf das in Ungarn Besondere, den Czardas
(17. Kapitel). Dieser wird als ein Tanz erlautert, bei dem »sich das junge
magyarische Volk im Kreise dreht«.57 Der Tanz aus der Schenke (csarda)
und dem Milieu der Rekrutierung von Soldnern wurde um 1835 in den Ball-
silen der ungarischen Gesellschaft adaptiert, so daB3 fortan auch ein Graf
Petofy und eine Grifin (im Nationalkostiim) daran teilnehmen konnten. Al-
lerdings konnte dieser in stark akzentuiertem, auftaktlos binirem Rhythmus
verschieden ausgefiihrt werden, sowohl als Solotanz von Minnern oder
auch als Kreistanz von Ménnern (Lassu) mit anschlieBendem stiirmisch sich
steigerndem Paartanz (Friss). Die Tanzer pflegten dabei die bespornten Ab-
sitze an den Schuhen heftig zusammenzuschlagen. Eine geregelte Figuren-
folge gibt es nicht, sie springen hoch auf, verbeugen sich tief vor der Téanze-
rin, sie winden und drehen sich ohne Achtung der Nebentanzenden um die
eigene Achse. In Gesellschaften ungarischer Magnaten geschah dies zuriick-
haltender und eleganter. Das Aufspielen besorgten stets Zigeuner-Ensem-
bles. Fraglich ist, ob Fontane diese Ausfithrung hat erleben konnen, denn die
Erwihnung des »Czardas« dient hier lediglich der Milieubeschreibung in ei-
ner Familie ohne choreographische Details.

k¥

Fontanes sozial orientierte Erzihlkunst schlieBt zur Spiegelung realer Situa-
tionen weder das Wirken von StraBenmusikanten, noch die kommunikative
Wirkung ziindender Gassenhauer aus. Dementsprechend finden sich in
seinen Texten tradierte Brauchtinze oder modisch adaptierte Gesell-
schaftstinze immer dann, wenn diese dazu dienlich sein konnen, dem Leser
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Rangdifferenzierungen, die Gefallsucht, den Niedergang einer Klasse oder ein
spezifisches gesellschaftliches Milieu zu verdeutlichen.8 Ahnlich wie Goethe
oder Theodor Storm kam ihm dazu sein aus eigener Praxis und reicher Beob-
achtung gewonnenes Wissen zugute. Formlose Tinze in Dorfschenken waren
ihm ebenso vertraut wie die strengen Reglements von Hofbillen oder die
Kommandos franzosisch geschulter Tanzmeister. Das Tanzen achtete er so-
wohl als signifikanten Ausdruck sozialer Kontakte wie auch von gesellschaft-
lichen Konflikten. Das zu seiner Zeit in Vergniigungen und Pflichtiibungen auf
dem Tanzboden als niedrig Eingestufte miBachtete er ebenso wenig wie das
bei Hoherrangigen als nobel und galant geltende honnete Verhalten.

Das in diesem Uberblick Vermittelte moge deutlich gemacht haben, in
welchem MaBe Tinze und Biille fiir Fontane immer dann ein unverzichtbar
integrales Erzihlmotiv waren, wenn es galt, die Lebensgeschicke Einzelner
aller Bevolkerungsschichten in ihren jeweiligen gesellschaftlichen und mora-
lischen Konditionen zu schildern.
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BErNHARD KLEMM: Katechismus der Tanzkunst. Leipzig 1882, S. 167 ff.
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GBA Der Stechlin. 2001, S. 433.

Ebd., S. 437 f.

WALTER SALMEN: Tanz im 19. Jahrhundert, Leipzig 1989, Abb. 146.

Uber das Reglement ist vom preuBischen Hof aus dem Jahr 1708 zu erfahren:
»Auf der Hochzeit der Prinzessin Luise mit Friedrich, dem hessischen Erb-
prinzen, tanzte erstlich die Braut mit dem Briutigam, dann mit dem Landgra-
fen, dann mit threm Vater, dem Kurprinzen, den drei Markgrafen, mit jedem
drei unterschiedene Tinze, und allemal unter Trompeten- und Paukenschall

und in Begleitung nicht allein der sechs Kammerfraulein, die den Schweif ih-

rer Mante trugen, sondern auch vierundzwanzig der vornehmsten Hofleute,
von welchen sechs Paar vor und sechs Paar hinten mit brennenden weillen
Wachsfackeln tanzten und von den beiden Marschillen mit ihren Silberstiaben
angefithrt wurden.« Zit. nach: ALBERT CZERWINSKI: Geschichte der TanzKkunst.
Leipzig 1862, S. 187.

BOoHME, wie Anm. 41, I, S. 73; BERNwWARD DENEKE: Hochzeit. Miinchen 1971,
S. 122

GBA Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Die Grafschafi Ruppin. 1994,
S. 184.

Den »Tschardas« erwihnt Fontane auch in der 5. Strophe seines Gedichts
Brunnenpromenade in einem Kurort als Vortragsnummer einer Badekapelle am
Johannistag, sowie 1880 in einer Plauderei Nach der Sommerfrische. Darin fragt
er — sich vom Luxus der Kurorte und der dort tiglichen Bedienung durch die
Kurkapellen mit einem stereotypen Repertoire distanzierend —: »MuB} es denn
immer wieder ein Czardas sein?«

AuBer in den abgeschlossenen Werken sollte auch in Fontanes Entwiirfen fiir
epische Projekte das Tanzen als willkkommenes Motiv eingewoben werden, z.
B. in dem Roman Allerlei Gliick ein »Shawltanz« der Jolanthe (NFA XXIV, S.
136), in Oceane von Parceval eine »echte Ball=Unterhaltung« mit »Contre«
(NFA XXIV, S. 287), im Entwurf zu einer heitren Erzdhlung iiber einen
zuriickgezogen lebenden »Universititsprofessor D.«, der von seiner Tochter
gendtigt wird, »einen Ball [zu] geben« (NFA XXIV, S. 397).
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Wer ist Theodor Fontanes?

(GEORG WOLPERT

Bei Warschau, bei Wien,

Bei Fehrbellin,

Ob Friedrich Wilhelm, ob Alter Fritz,

Ob Leuthen, Liitzen, Dennewitz,

Ein alter mérkischer Edelmann

Ist immer dabei, ist immer voran.
THEODOR FONTANE!

1842 oder vielleicht auch bereits im Spitjahr 1841 — das Erscheinungsdatum
wurde im 19. Jahrhundert haufig vordatiert - publizierte der vor allem auf
Zeitungen und Lehrbiicher spezialisierte Verlag Ludwig Heege in Schweid-
nitz ein Repetitorium zur Geschichte des Preuflischen Staates in Chronologi-
schen Tabellen, ein Lehrbuch, wie es viele gegeben hat. Die Zeit ist tiber sie
hinweggeschritten und sie wurden vergessen. So geschah es auch diesem
Biandchen, obwohl doch der Name Theodor Fontanes auf dem Titel steht.
Eine Geschichte des Preufischen Staates, herausgegeben von Theodor Fon-
tanes im Jahre 1842 — das gibt zu denken. In der gro3en neuen Theodor Fon-
tane Bibliographie von Wolfgang Rasch beginnt die Liste der »Selbstandig er-
schienene[n] Werke« Fontanes mit den Titeln Manner und Helden und Von
der schonen Rosamunde (beide 1850).2 Kann Theodor Fontane bereits acht
Jahre vorher als erst Zweiundzwanzigjahriger ein Buch publiziert haben, das
weder in seinen iiberlieferten Briefen, den Tage- oder Erinnerungsbiichern

Geifchichte

Preufifchen Staates

Chronelogifen Tabelien

Einbanddeckel und Titelblatt
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Erwiahnung findet? Oder ist der auf dem Titel der Geschichte des Preufischen
Staates genannte Theodor Fontanes ein andérer? Uberraschung und Neugier
zumindest waren groB, als eines der offensichtlich wenigen Exemplare dieser
Geschichte, das nicht »unterging in Zeitensturm und Flut«,? plotzlich aufge-
taucht ist. Es stammt aus der Bibliothek des Grafen von Konigsmarck zu
Berlitt:

TITEL: Geschichte | des | PreuBischen Staates | in | Chronologischen Tabellen. |
[Linie] | Herausgegeben | von | Theodor Fontanes. | [Zierlinie] | [Doppellinie] |
Schweidnitz, 1842. | Gedruckt und in Commission bei L. Heege.
KOLLATION: 8° r ,, 18-78 =§, [i-ii); [I-III], TV; [1], 2-111, [112].
INHALT: S. [i] Titel; S. [ii] leer; S. [I] Widmung (Seiner | Koniglichen Hoheit |
dem | Prinzen von PreuBen, | dem erhabenen | Freunde des Soldaten | in | Vereh-
rung und Unterthinigkeit | gewidmet | vom Herausgeber.); S. [11] leer; S. [I11], IV
Vorwort; S. [1], 2-111 Text; S. [112] Verbesserungen.
Gegliedert ist das Biandchen in sechs Zeitraume, die folgendermaBen iiberschrieben
sind:
1) »Vorgeschichte bis zu dem Auftreten der Grafen von Ballenstidt mit Albrecht
dem Biiren, bis 1142.«
2) »Die Askanische Dynastie, oder die Mark Brandenburg unter den Markgrafen
aus dem Hause Ballenstidt, von 1142 bis 1320.«
3) »Die Schicksale der Mark Brandenburg unter den Fiirsten aus dem Bairischen
und Luxemburgischen Hause, von 1329 bis 1415.«
4) »Won Erwerbung der Mark Brandenburg durch den Burggrafen Friedrich VI.
von Hohenzollern bis zum Regierungsantritt des groBen Churfiirsten Fried-
rich Wilhelm, von 1415 bis 1640.«
5) »Wom Regierungsantritt des groBen Churfiirsten Friedrich Wilhelm bis zum
Tode Konig Friedrichs I1. des GroBen, von 1640 bis 1786.«
6) »Wom Tode Konig Friedrichs des GroBen bis auf den heutigen Tag, von 1786
bis 1842.«
Der erste Eintrag lautet: »x-1142, Theils vor, theils nach Christi Geburt
wohnten zwischen der Elbe und der Oder Sueven (Semnonen); jenseits der
Elbe, in der Altmark, Longobarden. Nach dem 5. Jahrhundert Slavische V6l-
ker (Wenden).« (S.3)4
Der letzte Eintrag gilt dem Jahr 1840: »Den 7. Juni, dem Todestage Friedrich
Wilhelm’s I11., tritt dessen Sohn Friedrich Wilhelm IV. die Regierung an und
liBt sich den Eid der Treue ablegen. — Friedrich Wilhelm ward geboren am
15. Oktober 1795 und vermibhlte sich am 29. November 1823 mit Elisabeth
Ludowike, Schwester des K&nigs von Baiern.« (S. 90)
Im Anhang folgen »Die Erwerbungen, welche der PreuBische Staat (Mark
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Brandenburg) seit dem Jahre 1425 machte.« (S. 91-93) und das »VerzeichniB

simmtlicher Schlachten, Gefechte, Vertrige, Congresse und Friedensschliis-

se.« (S. 94-111) sowie »Verbesserungen.« (S. 112)
DRUCKEREI: L. Heege.
EINBAND: Verlagseinband. 14,0 x 11,4 x 1,0 cm. Pappband mit schwarzem Kaliko
in feingenarbter Lederstruktur bezogen. Goldpragung. Vorder- und Hinterdeckel
tragen in einem doppelten AuBBenrahmen aus geraden Linien, wobei die innere die
feinere ist, jeweils vier florale Rokoko-Eckstempel, aus deren Mitte wiederum zarte
Linien gefiihrt sind, die, indem sie die Eckstempel einfassen und sie zugleich in par-
alleler Fithrung mit dem AuBlenrahmen verbinden, eine leere rechteckige Kartusche
mit geschweiften Ecken bilden. Der ebenfalls goldgeprigte Riicken tragt dreir mut
vier feinen Linien verbundene Zierstempel mit Bliiten- und Blattwerk, im Zentrum
eine kleine Rosette. Ein dreiseitiger Goldschnitt erginzt die gediegene Ausstattung
des Buches. Der Vorderdeckel, der vordere fliegende Vorsatz und das Deckblatt des

Exemplars sind lose.
PROVENIENZ: Handschriftliche Besitzvermerke finden sich auf der Innenseite
des vorderen fliegenden Vorsatzes, auf dem Deckblatt und auf dem Titel: »Graf von

Konigsmarck Berlitt« bzw. einfach »Graf Konigsmarcke«.

T

1742 | Tun O, Fawoar, O laj whtd burdy Sdhwein obert
Ten 17, Wal, Sdladt bd Gpasion sber Ghoe
tafig = Hvicdeidy 1L fingd abee Rarl von Pott
vimgent wnb Sbadgbed
P 1L Joal, Feleds jo Bredlan
Ten 38 Anl Friebe p Buclin, — Sdlo
fhen (Al obne Teidpen, Zroppau und Jdgernder|
an Preafen
1740, | D Sedvenbin in Seanbemburg rngefibet. — e
Wlabemic dee @Bifforfdajion bergatellt. — Dot Plawc
e Gamal angriegt.
1744. | Dt Firftentbum O feFriealand in Befig genonmion.
1744-1745, | 3melrer Sdlefifder RKReieg — Bebinbung
Frlebridd nit Branleeid.
1744, | Im Waguft beingt Felebeid IL mit 100,000 Wann
in Bdbhmen dn
T 16, Sepibr. Prag ven Fricteld crebmt, —
Wer Navt von Bethringm vdumi o Bébuton,
Jm Wk crfdyeint Feiedrid bl Franteaftoin
| SMantguaf KMaxt Rt mit 000 Wann bel Jigems
porf. —  eiedridy oerfodil, fidy weli Tt gu vere
pigtn, — Jicthend DU welt be Dlawen Polgen. —
20,0040 Ceftoaidper.
1745, | Deftreidh, Selland, England unt Sadfen
wevhinben fids o Wac(dau gom Friebrid Kl
[ Tvn 4. Zuok  Edladt b Pobenfriebberg
| wmd Srviegan — Fricbrid) fiegt iber Ble Deftreis
der udlt Sodion unfir el won  Bethrimgen. —
| Das Peagewerrigbemt Baiveuth wnter Beneval Sreffe
| fre obeurer 00 Fabmon, — D Feind flieht, von
| Fribridy perfolgt, nad Bigmo

Auf dem Titel wird Theodor Fontanes als Herausgeber genannt, im Vorwort
gibt er sich als Verfasser zu erkennen, jedoch mit einer weiteren Geste der Be-
scheidenheit: »Obgleich der gediegensten Werke von PreuBens Geschichte
eine bedeutende Anzahl vorhanden ist, so ist doch der Mangel an einer




130 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

gedriingten, kurz gefa3ten, dabei aber alle Begebenheiten von Wichtigkeit ent-
haltenden Geschichte des PreuBischen Staates, besonders dem Zwecke des
Selbst-Unterrichtes und der Repetition des schon Gelernten entsprechend,
mehrfach gefiihlt worden. Der Herausgeber selbst und dessen Kameraden,
welche mit ihm gleichzeitig die Militairschule zu N. besuchten, fiihlten diesen
Mangel [...] Mein Verdienst bei dem vorliegenden Werkchen ist ein sehr ge-
ringer, das weiB ich, deshalb habe ich mich auch nur unter dem bescheidenen
Pridikate Herausgeberangekiindigt [...]. [gez.:] Der Herausgeber.«

Der Verlag, der das Buch veroffentlicht hat, war zu diesem Zeitpunkt
noch jung. Erst zehn Jahre zuvor, am 27. Juli 1832, hatte der Buchhindler
Ludwig Heege in Schweidnitz in den »Obrigkeitlichen Bekanntmachungen«
angezeigt, daB er im Hause Peterstrafie Nr. 78 eine Buchhandlung errichtet
habe. Neben Zeitungen druckte und publizierte der Verlag L. Heege vor al-
lem Schul- und Lehrbiicher. Zur selben Zeit wie die Geschichte des Preupi-
schen Staates in Chronologischen Tabellen erschien bei Heege — um nur ein
Beispiel zu nennen - auch das umfangreiche Werk von C. Unverricht: Anlei-
tung zur Pflanzenkenntnif3, ein Handbuch der allgemeinen Botanik und Flora
von Deutschland. Fiir den Schul- und Selbstunterricht. 1842 (XXXX + 815 Sei-
ten), das unter anderem ein »Worterbuch der botanischen Kunstsprache«
enthalt, eine Einleitung in die Pflanzenkunde, Kapitel zur angewandten Bota-
nik (Oekonomische Botanik, Technische Botanik, Arzneipflanzen, Giftpflan-
zen), zur Methodologie der Botanik, zur Pflanzengeographie, sowie Uber-
sichten iiber die Pflanzensysteme von Jussieu, De Candolle, Reichenbach,
Oken und Linné, dazu eine Ubersicht iiber die wichtigsten deutschen und
fremden Pflanzen.

Bis 1945 blieb Schweidnitz der Verlagssitz von Ludwig Heege, in der
Nachkriegszeit konnte sich die Firma in Reutlingen neu etablieren. Das Ar-
chiv des Verlags allerdings ging mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges und
der Flucht — noch am 5. Mai 1945 war die letzte Zeitung in Schweidnitz un-
ter dem Donner der nidherriickenden russischen Artillerie gedruckt worden
— verloren.’

Doch zuriick zum Verfasser! Wer ist »Theodor Fontanes«? Im Vorwort
seiner Geschichte des Preufischen Staates in Chronologischen Tabellen stellt er
sich als ehemaliger Kadett der »Militairschule zu N. « vor. Bis 1842 gab es
aber keine preuBische Militirschule in einer Stadt mit dem Anfangsbuchsta-
ben N. Die ersten Kadettenkorpsanstalten hatte der GroBe Kurfiirst in Ber-
lin, Kolberg und Magdeburg gegriindet; weitere wurden errichtet 1764 in
Stolp, 1776 in Culm, 1793 in Kalisch, 1801 in Potsdam, 1838 in Wahlstatt,
1840 in Bensberg, 1868 in Plon und Oranienstein. Die Berliner Hauptanstalt
wurde 1878 nach GroB-Lichterfelde verlegt.®
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Auch tiber die Stammrollen jener Zeit laBt sich zu dem Namen Theodor
Fontanes nichts ermitteln, da das Heeresarchiv der preuBBischen Armee 1945
durch Kriegseinwirkungen zum tiberwiegenden Teil vernichtet worden ist.
Unter dem Restbestand GStA PK, IV. HA Preufische Armee, Rep. 13 Militdr-
Erziehungs- und Bildungswesen, Kadettenkorps lassen sich — so das Schreiben
vom 6. 12. 2007 des » Geheimen Staatsarchiv. PreuBischer Kulturbesitz« auf
die entsprechende Anfrage hin — keine Truppenstammrollen der Militéir-
schulen um 1842 mehr ermitteln. Die Bestinde GSt4 PK, I. HA Rep. 77 Mi-
nisterium des Innern, I. HA Rep. 89 Geheimes Zivilkabinett, jiingere Periode und
GSiA PK, I. HA Rep. 151 Finanzministerium verfiigen ebenfalls iiber keine
entsprechenden Unterlagen mehr.

Auch die genealogische Uberpriifung des Namens durch die Deutsche
Hugenotten-Gesellschaft bzw. das Deutsche Hugenotten-Zentrum in Bad
Karlshafen hilft nicht weiter. Der Name Fontanes 1aBt sich zwar mehrfach in
Erlangen und Schwabach, also in Franken, belegen. In der Brandenburgi-
schen Colonieliste’ werden nur »unter Wesel« ein »Claude Fontanes aus dem
Languedoc mit Frau und ein Arbeiter genannt«. Und fiir eine Verbindung des
Familiennamens Fontanes mit dem Vornamen Theodor findet sich in der Da-
tenbank der Deutschen Hugenotten-Gesellschaft iiberhaupt kein Beleg.

Begegnet uns auf dem Titel der Geschichte des Preufischen Staates also viel-
leicht doch der uns bekannte und damals noch sehr junge Theodor Fontane?
Ist es jedoch denkbar, da3 der junge Dichter im Jahr 1842 neben dem Poem
Die Faust in der Tasche® — »In mir glitht der Himmelsfunken / All mein Sein
ist liberal« — auch eine Geschichte des Preufischen Staates publiziert hat, wel-
che »Seiner Koniglichen Hoheit dem Prinzen von Preullen, dem erhabenen
Freunde des Soldaten in Verehrung und Unterthénigkeit gewidmet« war?

Zumindest die Zeit dazu hitte Fontane in jenen Jahren gehabt:? Vom
14, bis 21. Dezember 1839 war seine Novelle Geschwisterliebe im Berliner
Figaro(gez. Fontan) erschienen, am 19. Dezember hatte er seine Priifung zum
Apothekergehilfen abgelegt, 1840 dann erste Gedichte und Balladen verof-
fentlicht. Am 30. September 1840 war er aus der Rose’schen Apotheke »Zum
weiBen Schwan« in Berlin ausgeschieden, um am 1. Oktober seine neue Stel-
lung in Dr. Kannenbergs Apotheke in Burg bei Magdeburg anzutreten. Noch
sehr viel spiter wird er sich in seinem Erinnerungsbuch Von Zwanzig bis
Dreifig an die »grausame Langeweile« dieser Monate erinnern.!? Schon am
30. Dezember 1840 kehrt er nach Berlin zuriick. Am 3. Januar 1841 erkrankt
er an Typhus. Doch ab 1. April kann er die Arbeit — nun in Dr. Neuberts Apo-
theke »Zum weiBen Hirsch« in Leipzig — wieder aufnehmen, hat aber weiter-
hin gesundheitliche Probleme. Am 20. Februar 1842 bricht als Spatfolge der
Typhuserkrankung ein Gelenkrheumatismus aus. Das Angebot, als Redak-
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teur das Unterhaltungsblatt Die Eisenbahn zu iibernehmen, lehnt Fontane im
Friithjahr 1842 ab und scheidet am 30. Marz aus der Hirsch-Apotheke aus. Er
lebt zuerst bei seinen Verwandten Onkel August und Tante Pinchen in deren
Leipziger Haushalt, danach, um seine sehr geschwiichte Gesundheit zu ver-
bessern, bei seinen Eltern in dem Oderbruchdorf Letschin.

Jedoch nicht nur die notige Zeit zum Schreiben stand dem jungen Fon-
tane zur Verfiigung. Die Liebe zum Gegenstand und eine spezielle histori-
sche Kompetenz kamen hinzu. In einem rund zehn Jahre spiter entstande-
nen Selbstzeugnis Theodor Fontanes, dem Brief an Theodor Storm vom 14.
Februar 1854,!! werden beide hervorgehoben: »Von Kindesbeinen an hab’
ich eine ausgeprigte Vorliebe fiir die Historie gehabt. Ich darf sagen, daB3
diese Neigung mich geradezu beherrschte und meinen Gedanken wie mei-
nen Arbeiten eine einseitige Richtung gab. Als ich in meinem 10tn Jahr ge-
fragt wurde was ich werden wollte, antwortete ich ganz stramm: Professor
der Geschichte. (Dies ist Familientradition, die es erlaubt sein mag zu citi-
ren). [...] Als ich ein 13jihriger Tertianer und im Ubrigen ein mittelmaBiger
Schiiler war, hatt ich in der Geschichte solches Renommée, dal die Prima-
ner mit mir spazieren gingen und sich - ich kann’s nicht anders ausdriicken
- fiir's Examen durch mich einpauken lieBen. Zum Theil war es bloBer Zah-
len- und Gedéachtniskram, doch entsinn ich mich andrerseits deutlich eines
Triumphes den ich feierte, als ich meinen Zuhorern die Schlachten von
Crezy und Poitiers ausmalte. 13'/2 Jahre kam ich auf die hiesige Gewerbe-
schule, wo gar kein Geschichtsunterrricht war und ich mich aus diesem und
hundert anderen Griinden ungliicklich fiihlte. Meine Neigung blieb indel
dieselbe |[...]«

Auch das ilteste tiberlieferte Dokument von Fontanes Hand iliberhaupt

belegt seine Liebe zur Geschichte. Das Heft aus Fontanes Schulzeit in Swi-
nemiinde 2 ist ein »Geschichten Buch«, eine Sammlung historischer Namen
und Fakten.
Und noch in seinem autobiographischen Roman Von Zwanzig bis Dreifig
(1898)13 erinnert sich Fontane daran, daBl er - im Sommer von Dresden nach
Leipzig zuriickgekehrt — in seinen »MuBestunden daselbst sehr fleiBig gewe-
sen« und kurz darauf »auf die tolle Idee« gekommen war, »meine Schulstu-
dien wieder aufzunehmen, um nach absolviertem Examen irgend was zu stu-
dieren. Am liebsten Geschichte.«

DaB den jungen Fontane tatsichlich — und nicht nur in der verklarenden
Erinnerung — historische Studien beschiftigt haben, und zwar genau in je-
nem Zeitraum, in welchem die Geschichte des Preufischen Staates in Chrono-
logischen Tabellen entstanden sein muB, wird auch aus einem Brief ersicht-
lich, welchen Richard von Kehler im Vorwort seiner Fontane-Briefsamm-
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lung!4 vorstellt als »den iltesten an Theodor Fontane geschriebenen, den ich
besitze, namlich vom General von Pfuel vom 22. April 1841.« Fontane hatte
sich offensichtlich an den General von Pfuel gewandt mit der Bitte, ihm
niahere Auskunft liber Alexander von der Marwitz zu geben, gefallen am
I1. Februar 1814 im Gefecht von Montmirail, eine Schlacht, welche auch in
der Geschichte des Preufischen Staates notiert ist. Jener Alexander, resiimiert
Kehler, »ist der jiingere Bruder von Friedrich A. Ludwig von der Marwitz,
der Fontane als Vorbild fir Bernd von Vitzewitz auf Hohen-Vietz in »Vor
dem Sturm« diente. DaBl Fontane schon 1841 irgendwelche Gedanken an die
Personen dieses erst 1878 vollendeten Romans gehabt habe, ist wenig wahr-
scheinlich. Auch daB er schon damals an irgendein Kapitel seiner Wanderun-
gen gedacht habe, kann man kaum annehmen.« Eher schon kann man - bei
aller gebotenen Vorsicht — diese historische Recherche des jungen Fontane
aus dem Jahr 1841 in einem Zusammenhang damit sehen, daB dieser sich in
diesem Zeitraum ganz besonders mit der preuBlischen Geschichte beschif-
tigt hat.

Angesichts all dieser Indizien ist es durchaus denkbar, daB Theodor Fon-
tane der Verfasser der Geschichte des Preufischen Staates in Chronologischen
Tabellen sein konnte.

Wie aber laBt sich dann die Verschreibung des Namens erkldren? Bei der
Durchsicht der ersten Veroffentlichungen Fontanes zeigt sich, daBl die
Schreibung des Familiennamens hin und wieder variiert — wohl ohne Fonta-
nes Zutun. Zum Beispiel finden wir den Autorennamen Fontan in Verbin-
dung mit der Novelle Geschwisterliebe in der Zeitung Berliner Figaro 1839
oder den Namen Theodor Fontaine iiber der kleinen Gedichtsammlung Leyer
und Schwerdt in der Zeitschrift Der Soldaten-Freund 1847. Da sich an der
geiibten und von Fontane selbst gewiinschten Aussprache des Namens,
ndmlich »Vénnthan« (vgl. Fontanes Brief an Hans Friedlaender vom 30. Mai
1894),15 durch das angehiingte »s« nichts dnderte, konnte es wohl immer ein-
mal wieder zu entsprechenden Verschreibungen kommen. So geschah es
beispielsweise in einem Brief, den die Schriftstellerin Frau v. Riidiger-Ho-
henhausen der Rezensentin Frau v. Gayette-Georgens im Oktober 1873 zu-
gehen lieB:16 »Ich bitte Sie freundlichst, Ihre giitig beabsichtigte Kritik iiber
mein Buch nicht in die Vossische, sondern in die Norddeutsche zu geben. In
ersterer wird Fontanes [sic] etwas leisten. Besten Grul3.«

Ein gewichtiger Einwand ist damit allerdings nicht ausgerdaumt: Der Her-
ausgeber der Geschichte des Preufischen Staates in Chronologischen Tabellen
stellt sich im Jahr 1842 als Absolvent einer preuBBischen Militirschule vor.
Theodor Fontane aber hat erst vom 1. April 1844 bis zum 22. Mirz 1845
seinen Militirdienst als Einjihrig-Freiwilliger beim Kaiser-Franz-Garde-
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Grenadierregiment in Berlin abgeleistet, wobei er als Einjihriger nicht ein-
mal in der Kaserne zu wohnen brauchte. Ist insofern nicht doch eher anzu-
nehmen, daB ein echter Absolvent einer preuBischen Kadettenanstalt, ein
Offizier namens Theodor Fontanes, die Geschichte des Preufischen Staates in
Chronologischen Tabellen verfait hat? Warum aber hitte ein Militirakade-
mieabsolvent den Standort seiner Schule verborgen halten sollen?

Andererseits konnte gerade der Verzicht auf eine prizise Verortung der ab-
solvierten Militarschule dafiir sprechen, daB3 der Autor, wer auch immer es
gewesen sein mag, verhindern wollte, als einer, der nicht »mit dabei« gewesen
war, erkannt zu werden. Vor allem aber wissen wir, wenn wir auf Theodor
Fontane schauen, daf3 das »sich Verstecken« schon zu den »Hauptspielver-
gniigen« der Kinderjahre!7 gehort hatte. Und dieses Spiel hielt er als Autor
bei. Immer wieder einmal verbarg er sich hinter Pseudonymen oder fiktiona-
len Verfassern. So wurde zum Beispiel Fontanes Ballade Archibald Douglas
erstmals unter dem Namen Bornemann in der Wochenschrift Deutsche Ju-
gendzeitung publiziert. Der 1867 in dem Familienblatt Die Gartenlaube verof-
fentlichte Aufsatz iiber Paul Heyse Ein Liebling der Musen war mit Lf[fiir
Lafontaine] unterzeichnet. Als Frau Toutlemonde richtete Fontane 1872 in der
Wochenschrift Die Gegenwart ein kritisches Wort an Paul Heyse in Miinchen.
Die sich zu einem eigenen kritischen Essay ausgewachsene Rezension des
Buches Leon Gambetta und seine Armeen von Colmar v. der Goltz veroffent-
lichte Fontane 1877 ebenfalls in der Wochenschrift Die Gegenwart unter dem
Titel Leon Gambetta, gezeichnet mit dem Nom de guerre Pequin. In der Zeit-
schrift Deutschland parodierte 1890 Ein Berliner unter der Uberschrift Nante
Strump als Erzieher das Erfolgsbuch Julius Langbehns Rembrandt als Erzieher
und 1895 erhob Torquato seinen »Nothschrei« in der Neue/n] Deutsche[n]
Rundschau (Wie denken Sie tiber Rufland? Ein Nothschrei von Torquato.).

Vieles spricht also dafiir, daB der junge Fontane auch schon im Jahre 1842
~ wohlgemerkt hier noch unter Wahrung seines Namens — sich und seine
Verfasserschaft versteckt hat, in diesem Fall unter dem schiitzenden Mantel
eines Absolventen einer preuBischen Militirschule. Hitte er das denn notig
gehabt? Wahrscheinlich. Denn wer, und vor allem welcher Offiziersanwirter
hiitte — und das gilt wohl nicht nur fiir das Jahr 1842 - eine von einem Apo-
thekergehilfen verfaBBte Geschichte des Preufischen Staates ernstnehmen kon-
nen? War es nicht tatsichlich besser bestellt um die Autoritit eines solchen
Repetitoriums, wenn — in einer sublimen, die Verfasserschaft unterschlagen-
den Tiefstapelei — als »Herausgeber« ein Absolvent der »Militairschule zu
N.«, also ein Offizier, fungierte?

Doch historische Lehrbiicher, die bis zur Gegenwart ihres Veroffentli-
chungsdatums reichen, haben relativ kurze Halbwertzeiten. Insofern wurde
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das kleine Repetitorium rasch von den Ereignissen der Zeit iiberholt und
teilte wohl auch deshalb das Los der Mehrzahl aller Buchtitel und Biicher. Sie
werden vergessen, gehen verschollen oder versinken in Bibliotheken. Doch
immer wieder gelingt es einzelnen Exemplaren zu iberdauern. Lange fiihren
sie ihr verborgenes Eigenleben und eines Tages diirfen wir ihnen unverhofft
begegnen — mit der Geschichte des Preyfischen Staates in Chronologischen Ta-
bellen vielleicht auch Theodor Fontanes erster Buchverdffentlichung.

Anmerkungen

IHeopor FONTANE: Motto zu dem Kapitel Klein-Machenow oder Machenow
auf dem Sande. - Zum erstenmal veroffentlicht in Wanderungen durch die Mark
Brandenburg [Teil 1] 1862, iibernommen 1881 in den Spreeland-Band. — GBA,
Spreeland, 1994, S. 280.

WOLFGANG RascH: Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung. In
Verbindung mit der Humboldt-Universitit zu Berlin und dem Theodor-Fon-

|

tane-Archiv Potsdam herausgegeben von ERNST OSTERKAMP und HANNA
DeLF voN WoLzoGEN. Band 1-3. Berlin, New York 2006, S. 67.

TueopoR FoNTANE: Zur Erinnerung an Kaiser Wilhelm I. und Kaiser Friedrich
1. (Prolog, gesprochen im Berliner Geschichtsverein am 13. Oktober 1888). -
GBA. Gedichte, 1995, Band I, S. 256.

Als Pendant sei an dieser Stelle ein kurzer Textabschnitt aus dem uns bekann-
ten Werk Theodor Fontanes zitiert = und zwar aus dem havellindischen Wan-
derungskapitel Die Wenden in der Mark, das Fontane erstmals vom 2. bis 23.
Oktober 1867 im Wachenblatt der Johanniter-Ordens-Balley Brandenburg verof-
fentlicht hat: »Die Wenden riickten, etwa um 500, in die halb entvolkerten
[Lande zwischen Elbe und Oder ein. Sie fanden hier noch die zuriickgebliebe-
nen Reste der alten Semnonen«. (GBA Wanderungen durch die Mark Branden-
burg. Havelland, 1994, S. 13). Auch andere hier in der Geschichte des preufi-
schen Staates noch sehr enigmatisch gehaltene, doch fiir ein Repetitorium in
Tabellenform eigentlich ungewdhnliche, eher anekdotische Eintrige erinnern
an eindriicklich ausgestaltete narrative Passagen in Theodor Fontanes spéteren
Verdffentlichungen. So begegnet uns unter dem Jahr 1744 (S. 47) beispiels-
weise »Ziethens List mit den blauen Pelzeng, ein Ereignis also, von welchem
Fontane sowohl in dem Artikel Zieten des 1880 verdffentlichten Folio-Pracht-
bandes Vaterldndische Reiterbilder aus drei Jahrhunderten als auch in dem Kapi-
tel Der Zietenritt des ebenfalls 1880 in der Vossische[n] Zeitung publizierten
Aufsatzes Das Zieten'sche Husarenregiment von 1730 bis 1880 ausfiihrlich er-
zihlt, (GBA Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Band 6. Dorfer und
Flecken im Lande Ruppin. Unbekannte und vergessene Geschichten aus der Mark
Brandenburg, 1994, S. 441-443 u. S. 528-532).
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Tagliche Rundschau — das Heimatblart fiir den Stadt- und Landkreis Schweidnitz,
125. Jahrgang, Nr. 2, April bis Juni, u. Nr. 3, Juli bis September, Reutlingen
2007.

Vgl. die Artikel Kadetienanstalten, Kadettenkorps, Militarschulen, in: Brockhaus’
Konversations-Lexikon. 14. Aufl.,, Leipzig, Berlin und Wien 1895, Zehnter
Band, S. 10-11, Elfter Band, S. 888-889.

Vom 31.12.1699 (Dr. R. Béringuier). — Brief der Deutschen Hugenotten-Ge-
sellschaft an d. Verf. vom 21.11.2007.

Veroffentlicht am 12. Februar 1842 in der Zeitschrift Die Eisenbahn. - GBA.
Gedichte, 1995, Band 11, S. 53 u. 515.

Vgl. zum folgenden CHRISTIAN GRAWE: Fontane-Chronik. Stuttgart 1998,
S. 24-30.

HFA 111/4, S

HFA IV/1, Nr. 176, S. 375.

Theodor Fontane hat es aus geschrieben gans allein ... Fontanes erstes » Geschich-
ten Buch«, Faksimileausgabe nach der Handschrift Nachl. Fontane 11 der
Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz hrsg. von HELMUTH und
ELISABETH NURNBERGER. (Beitrage aus der Staatsbibliothek zu Berlin.
PreuBischer Kulturbesitz; Bd. 2). Wiesbaden 1995.

HFA I11/4, S. 291.

Neunundachizig bisher ungedruckte Briefe und Handschrifien von Theodor Fon-
tane. Hrsg. von RICHARD vON KEHLER, Berlin 1936, S. 8-10.

HFA IV/4, Nr. 363, S. 358 und HFA IV/5/11, S. 858.

Hs Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, Petzetiana V. Undatierte Postkarte.
Poststempel: 28.10.1873 - zitiert nach Theodor Fontane. Brief an Hermann

Kletke. In Verbindung mit dem Deutschen Literaturarchiv Marbach a. N. hrsg.
von HELMUTH NURNBERGER, Miinchen 1969, S. 133.
HFA 111/4, Meine Kinderjahre, S. 136; Vgl. ebd. S. 19.
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»Und »jac ist gerade so viel wie »neinc« ...«
Die Sprache Botho von Rienédckers in Fontanes
Irrungen, Wirrungen

CHRISTIAN BAIER

L

Der Umgang mit der Sprache ist von zentraler Bedeutung in Theodor Fon-
tanes »Berliner Alltagsgeschichte« Irrungen, Wirrungen. Das zeigt sich schon
daran, dass die Personen des Romans in hoherem MaBe durch ihre Sprache
als durch ihr auBeres Erscheinungsbild charakterisiert werden: Lenes »Unre-
densartlichkeit« (124)! ist ein weit wichtigeres Kennzeichen als ihr »asch-
blonde[s] Haar« (15), und auch Kithe von Sellenthin bleibt dem Leser vor al-
lem dank ihres »Talent[s] fiir die Plauderei« (147) in Erinnerung — ihre Be-
schreibung als »[w]undervolle Flachsblondine mit VergiBmeinnicht-Augen«
(55) tritt demgegeniiber in den Hintergrund.?

Es kann daher nicht verwundern, dass die Sprache der Figuren und ihre
Funktion im Verweisungsgeflecht des Romans in der Forschung auf verbrei-
tetes Interesse gestoBen sind.? Eine Figur hat in diesem Zusammenhang je-
doch kaum Beachtung gefunden; die Frage, wie es um Botho von Riendckers
Verhiltnis zu und seinen Umgang mit Sprache bestellt ist, ist bisher nur
beildufig behandelt worden. Das ist umso erstaunlicher, wenn man bedenkt,
dass gerade die Beziehung zwischen Botho und Lene nicht nur durch den ge-
sellschaftlichen, sondern auch durch den korrespondierenden sprachlichen
Gegensatz gekennzeichnet ist: Der Stil der »Klubs« und Salons, wo man »die
Kunst des gefilligen Nichtssagens mit einer wahren Meisterschaft« (134) be-
herrscht »[ulnd »ja< [...] gerade so viel [gilt] wie ynein«« (28), trifft hier auf den
Stolz, »alles grad heraus zu sagen und keine Flausen zu machen und nichts zu
vergroBern und nichts zu verkleinern« (152). Weil aber Botho von Rienacker
kein typischer Vertreter seines Standes ist, sondern, wie in manchem, auch in
sprachlicher Hinsicht »seinen eignen Weg geht« (56), lasst sich diese Bezie-
hung unter sprachlichem Gesichtspunkt nicht sinnvoll analysieren, solange
Bothos ganz spezifischer Umgang mit Sprache nicht untersucht worden ist.
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Die zwar zutreffende, aber vage Beobachtung Hettches, »[aJm Beispiel Botho
von Rienickers [werde| die Vermischung unterschiedlicher Sprachebenen -
die Verwendung von Redensarten und »einfacher Sprache« — besonders deut-
lich«,* soll im vorliegenden Aufsatz prazisiert werden; dabei muss, wie zu zei-
gen sein wird, zwischen Bothos Sprachempfinden und seinem Sprachvermo-
gen unterschieden werden. Anhand zweier Szenen soll dargestellt werden,
dass es zwischen Botho und Lene selbst dann zu Missverstindnissen kommt,
wenn ihre Gespriche unter vier Augen und im privaten Raum stattfinden,
etwa in Dérrs Garten und im Zimmer der Mutter Nimptsch.> Am Beispiel
des Gespriichs iiber die angeblichen sNecknamen« der Offiziere wird ein wei-
terer misslingender Kommunikationsversuch® vorgefiihrt; zugleich soll dar-
gelegt werden, dass und aus welchem Grund Botho fiir dieses Scheitern
verantwortlich ist. AnschlieBend wird die zentrale Episode des Romans un-
tersucht, der Aufenthalt des Paares in »Hankels Ablage« und die »Vertreibung
aus dem Paradiese« (87) durch Bothos Kameraden, da hier der Augenblick
groBtmoglichen Verstehens und die Zerstorung dieser Harmonie eng beisam-
men liegen. Zuletzt wird einmal mehr die Beantwortung einer der zentralen
Fragen in Angriff genommen, die der Roman Irrungen, Wirrungen an den Le-
ser stellt: Hatte Bothos Beziehung mit Lene Aussicht auf Gliick gehabt, wenn
er nicht aus finanziellen Griinden zum Bruch gezwungen gewesen wiire?’

IL

Welches MaB an Aufmerksamkeit widmet Botho der Sprache, seiner eigenen
wie der seiner Umgebung? Achtet er auf das, was um ihn her gesprochen
wird? Seine Charakterisierung der Gespriache im Offiziersklub lisst daran
starke Zweifel aufkommen, denn er erklirt Lene: »Und im Klub [...], da
horen die Redensarten auf und die Wirklichkeiten fangen an« (28). Dabei er-
reichen gerade dort die Redensartlichkeiten und Phrasen ein AusmaB, das
selbst den anwesenden Offizieren gelegentlich zu viel wird. Nachdem Serge
sich iiber die philosophischen Dimensionen des Kaffeetrinkens, das richtige
Verhalten gegeniiber dem Wetter und die imaginire Natur aller menschli-
chen Geniisse ausgelassen hat,8 bittet ihn Pitt um Pardon: »[W]enn Du mit
Deinen beriihmten groBen Sitzen so fortfihrst, so bestrafst Du Wedell har-
ter als er verdient. AuBerdem hast Du Riicksicht auf mich zu nehmen, weil
ich verloren habe« (54). Von »Wirklichkeiten« keine Rede.?

Wie aber steht es mit Botho selbst? Achtet er auf seine Worte, wenn schon
nicht auf die der anderen? Zur Beantwortung dieser Frage empfiehlt sich ein
Blick auf das Gesprich zwischen ihm, seinem Kameraden Wedell und sei-
nem Onkel Osten bei Hiller. Der Onkel, dessen ist Botho sich bewusst, ist
nach Berlin gekommen, um ihn zur Heirat mit Kithe zu bewegen: »Entwe-
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der kommt er wieder als Abgesandter von meiner Mutter oder er hat Pline
fiir mich aus sich selbst, aus eigner Initiative« (41). Und er weill auch, dass
man das Thema >Bismarck« in Gesellschaft Baron Ostens besser vermeidet,
denn er bestitigt Wedells Charakterisierung, sein Onkel sei »derselbe, der
mit Bismarck auf Kriegsfull steh[e]« (44). Als jedoch Baron Osten im Ge-
sprich einen seiner »vielen, vielen Nicht-Treffer« (54) gegen Bismarck abfeu-
ert, provoziert Botho durch seine Unachtsamkeit einen Wutausbruch:

»Herr v. Wedell verbeugte sich, wiihrend Botho leicht hin sagte: »Gewil,
man kann es sagen.« Aber das war nicht klug und weise von Botho, wie sich
gleich herausstellen sollte, denn der ohnehin an Kongestionen leidende alte
Baron wurde roth iiber den ganzen kahlen Kopf weg und das bischen krause
Haar an seinen Schlifen schien noch krauser zu werden« (46).

Noch ungeschickter verhilt sich Botho, als er das eine Thema, das zu ver-
meiden er jeden Grund hat, auch noch selbst zur Sprache bringt, indem er auf
den Bericht seines Onkels iiber dessen Streit mit dem Pfarrer erwidert: »Du
wirst schon nachgeben in der Pfarrackerfrage [...]. Kenn’ ich doch Schone-
mann noch von Sellenthin’s her« (49). Er selbst lenkt das Gesprich aus Un-
achtsamkeit auf Kithe und die Heiratsfrage, und so ist sein Onkel zurecht
»iiberfroh, das heikle Thema so gliicklich beim Schopfe gefalit zu haben«
(ebd.).

Doch nicht nur gegeniiber seinem Onkel, auch im Umgang mit Lene lasst
Botho sprachliche Achtsamkeit vermissen, wie an zwei Beispielen gezeigt
werden soll: Da ist zunichst seine Reaktion auf den Brief, in dem Lene ihm
ihre Sorgen und Angste bekennt. Dieser schlieBt mit den Worten: »Ich habe
solche Angst um Dich, das heiBt eigentlich um mich. Du verstehst mich
schon« (41). Als Botho, nur Minuten spiiter, auf die Strae hinaustritt und die
sich ihm »wie auf einem Camera obscura-Glase« (42) darbietende Szenerie
betrachtet, duBSert er: »Wie schon. Es ist doch wohl eine der besten Welten«
(ebd.). Diese AuBerung belegt, dass Botho »eine durchaus wahr und ernst
gemeinte, auch verstorte und verstorende Sprache wie diejenige in Lenes
Brief nicht begreifen kann«, 10 und Hettche ist zuzustimmen, wenn er folgert:
»Hiitte er die Not Lenes verstanden [...], er hitte gerade angesichts der sehr
weltlichen Griinde, die ihn von Lene trennen, eben diese Welt nicht allen
Ernstes als »eine der besten¢ bezeichnen kénnen.«!! Bothos mangelndes Ver-
stindnis erklirt sich aus seiner Unachtsamkeit dem gesprochenen oder ge-
schriebenen Wort gegeniiber.

Am deutlichsten zeigt sich diese Achtlosigkeit in einer Szene nach der
Riickkehr von dem »Wilmersdorfer Spaziergange« (70). Botho fragt gedan-
kenlos: »Nicht wahr, Lene, wir leben gern?« (64) Die Reaktion ist ungestim:
»Lene [...] lief wie getroffen von dem Wort auf ihn zu und umhalste und
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kiiBte ihn und war iiberhaupt von einer Leidenschaftlichkeit, die ihr sonst
ganz fremd war« (ebd.). Botho kann das nicht begreifen: »Lene, was hast Du
nur?« (ebd.) Er reagiert mit Unverstandnis, weil er die Bedeutung nicht er-
messen kann, die Sprache fiir Lene hat, und folglich das Ausmal verkennt,
in dem sie von einem gesprochenen Wort »getroffen« zu werden vermag.!?
Hier zeigt sich deutlich das unterschiedliche Gewicht, das Botho und Lene
der Sprache beilegen.

I11.

Als niichstes stellt sich die Frage, wie Botho selbst mit der Sprache umgeht,
und es fillt auf, dass er, wie alle Figuren mit Ausnahme Lenes,!? gelegentlich
eine ziemlich redensartliche Sprache fiihrt. Dabei ist zu beachten, dass seine
Plattitiiden in den meisten Fallen durch den Text entlarvt werden: Die Phrase
nJeder Stand hat seine Ehre« (23) klingt reichlich hohl, wenn man das
Schicksal der »kleinen Bourgeoise« (51) Lene bedenkt, und seine AuBerung
gegeniiber Mutter Nimptsch, sie, die »alte Wasch- und Plattefrau« (22), lebe
»[w]ie Gott in Frankreich« (24), grenzt geradezu an Zynismus. Wie die Wirk-
lichkeit aussieht, illustriert eine Aussage Frau Dorrs, die daran zweifelt, dass
es ihrem Mann gelingen werde, das Haus nach dem Auszug der Nimptschs
erneut zu vermieten: » Denn wer zieht denn in solchen Puppenkasten, wo je-
der Kater ins Fenster kuckt un kein Gas nich un keine Wasserleitung« (127).
Und der Erzihler bekriiftigt, dass das Dorr’sche Gartenhaus »so poetisch es
[liege], nicht viel mehr als ein Keller« (128) sei. Da Zynismus Baron Rien-
icker, gerade im Umgang mit Mutter Nimptsch, jedoch gewiss fern liegt, las-
sen sich auch diese Bemerkungen als Zeichen der sprachlichen Achtlosigkeit
lesen: Rede und Wirklichkeit miissen bei ihm nicht unbedingt etwas mitein-
ander zu tun haben.

Einen geringfiigig besseren Eindruck macht Botho, wenn er sich in Wort-
witz und Sprachspielen versucht. Zwar bewegt sich sein Scherz, Baron Osten
sei »just in dem Winkel zu Hause, wo Bentsch, Rentsch, Stentsch liegen, -
lauter Reimworter auf Mensch, selbstverstandlich ohne weitre Konsequenz
oder Verpflichtung« (43), auf Kalauer-Niveau und geht kaum tiber entspre-
chende Versuche Dérrs hinaus;!4 und die hintersinnige Bemerkung, Botho
begliickwiinsche sich auf seiner Hochzeitsreise taglich »zu dem Besitze sei-
ner jungen Frau« (115), wird man wohl dem Erzihler zuschreiben miissen.
Aber dass er Kiithes »Riesenkoffer mit Messingbeschlag |[...], nicht ganz mit
Unrecht, den Sarg seines Vermogens« (133) nennt, kann immerhin als ganz
passables Bonmot gelten.1

Es sind jedoch nicht seine Scherzworte, die von Bothos sprachlichem
Empfinden zeugen, dieses zeigt sich vor allem in seinem Gespiir fir >Unre-
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densartlichkeit<, das ihn ja tiberhaupt erst auf Lene aufmerksam gemacht hat:
»Eins der beiden Madchen war die Lene, und an der Art, wie sie mir dankte,
sah ich gleich, daB sie anders war als andere. Von Redensarten keine Spur«
(151). Es sind ihre » Einfachheit, Wahrheit und Unredensartlichkeit« (124), die
sie fiir ihn so anziehend machen, wie auch die Kameraden wissen: »Rien-
dcker, der iiberhaupt in manchem seinen eignen Weg geht, war immer flirs
Natiirliche« (56). Zwar scheint es iibertrieben, Botho geradezu als »outsi-
der«!6 zu bezeichnen, festzuhalten bleibt aber, dass sein Sprachempfinden fei-
ner, oder genauer: anders geartet!” ist als das anderer Mitglieder seines Stan-
des. Wie es um seine sprachlichen Fihigkeiten bestellt ist, soll nun untersucht
werden.

Zum ersten Mal demonstriert Baron von Rienicker seine Sprachkompe-
tenz, als er Lene und den iibrigen eine typisch adlige »Tisch-Unterhaltung«
(26) vormacht. Er trifft sehr genau den leichten und oberflichlichen Ton sei-
ner Kreise und bildet mit seiner Wiedergabe des Geplauders einer »Herren-
und Damen-Féte« (24) im Wortsinne das »Gesellschaftsecho« (147), das er
spiter aus Kithes Schlangenbader Postkarten herauszuhtren vermeint. Dass
er sich damit zugleich (selbst-)ironisch von diesen Kreisen distanziere,!8
scheint fraglich, wenn man die Maxime bedenkt, mit der er seine Demon-
stration beschlieBt: »[E]igentlich ist es ganz gleich, wovon man spricht. [...]
Ueber jedes kann man ja was sagen, und ob’s einem gefillt oder nicht. Und
jac ist gerade so viel wie »nein« (28). Diese Aussage beweist Bothos Gebun-
denheit an die sprachlichen Konventionen seines Standes und steht in groBt-
moglichem Gegensatz zu Lenes Sprachverstindnis: »Sprache des Herzens
wider unverbindliche Sprache, individuelle Wahrheit wider gesellschaftliche
Kategorisierung und Verurteilung: so sieht die hochste ethische Wertskala
der Lene Nimptsch aus.«!?

In seiner schiirfsten Form tritt dieser Gegensatz ausgerechnet in >Hankels
Ablage« zu Tage, in der Konfrontation mit den Regimentskameraden und
ihren yDamen, die sich vor allem auf sprachlicher Ebene abspielt. So uner-
freulich der Vorfall ist, gibt er Botho doch die Gelegenheit, im Umgang mit
der Sprache gesellschaftliche Geschmeidigkeit zu beweisen: »Botho sah,
welche Parole heute galt, und sich rasch hineinfindend, entgegnete er Lidak
mit leichter Handbewegung auf Lene: >Mademoiselle Agnes Sorel.«« (90)
Diese Verhaltensweise zeigt, dass er selbst »in dieser intimsten Phase der
Handlung bestimmten internalisierten stindischen Maximen verpflichtet
bleibt«,20 denn seine sprachlichen Handlungen werden von seiner stindi-
schen Prigung bestimmt: Botho wechselt von der personlichen auf die ge-
sellschaftliche Sprachebene, und somit erweist sich »[dJie in der besonderen
sozialen Struktur der Zeit begriindete Rollensprache [...] als stirker als die
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von Lene personifizierte Form der Sprache«:2! Die >Herzenssprache??
»wird abgelost von Geschwiitz und Jargon.«23

Auch im Gesprich mit Gideon Franke beweist Botho Gespiir fiir sprach-
liche Zwischentone: Wihrend die alte Frau Nimptsch sich in Hinsicht auf
Frankes gesellschaftliche Einordnung nicht recht entscheiden kann - »Und
Franke [...] ist ein feiner un anstindiger Mann, un eigentlich schon ein Herr«
(132) -, wihrend sogar Bothos Bursche »in der Titulatur« (149) schwankt,
unsicher, ob er einen Herrn« oder einen sMann« melden soll, hort Riendcker
»mit feinem Ohre heraus, daB der, der da sprach, trotz seines spiefSbiirgerli-
chen Aufzuges ein Mann von Freimuth und untadeliger Gesinnung sei«
(150): Der Eindruck der Sprache setzt sich gegen den Augenschein durch.
Dass er den rechten Ton auch selbst zu treffen weiB}, demonstriert Botho im
Umgang mit dem Wirt in »Hankels Ablage«. Dieser ist von seinem freundli-
chen und zuvorkommenden Gast ganz entziickt, »und Botho, der wohl sah,
welchen guten Eindruck er machte, fuhr deshalb in dem ihm eigenen leich-
ten und leutseligen Tone fort« (79). Den gleichen »leichten Ton« schlagt er im
Gesprich mit dem Kutscher an, der ihn zum Grab der alten Frau Nimptsch
fahrt: »Riendcker hatte den hiibschen und herzerquickenden Zug aller mir-
kischen Edelleute, mit Personen aus dem Volke gern zu plaudern« (157).

Hier nun zeigt sich, was es mit Bothos sprachlichen Fahigkeiten auf sich
hat: Zwar sind sie >ihm eigen¢, bilden dabei aber keine rein personliche, son-
dern eine gewissermaBen >standesspezifische« Eigenschaft, »den herzer-
quickenden Zug aller mdrkischen Edelleute« (ebd., Hervorhebung CB). Und
sie sind nicht nur gesellschaftlich bestimmt, sie finden auch - so zumindest
der Befund an diesem Punkt der Untersuchung - ausschlieBlich auf dem Ge-
biet der gesellschaftlichen Sprache Anwendung: Ob beim Nachahmen eines
Salongesprichs oder wenn es gilt, angesichts einer potentiell kompromittie-
renden Situation die gesellschaftliche Form zu wahren; ob bei der Einschit-
zung des gesellschaftlichen Status eines ihm unbekannten Mannes oder bei
den Plaudereien mit Wirt und Kutscher — Botho agiert souverin und stil-
sicher. Zwar scheint seine sprachliche Unachtsamkeit im Gespriach mit sei-
nem Onkel dieser gesellschaftlichen Sicherheit zu widersprechen, doch han-
delt es sich um eine Unterhaltung in quasi privater Umgebung - man spricht
von familidren Angelegenheiten und sagt offen seine Meinung, auch wenn
sie etwas gewagt sein sollte. AuBerdem aber ist gerade sprachliche Achtlosig-
keit Zeichen und Folge standesspezifischer Pragung: Denn wie konnte Spra-
che einen hohen Stellenwert haben in Kreisen, in denen mja« [...] gerade so
viel [gilt] wie »nein«« (26)?
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IV.

Es ist also festzuhalten, dass bei der Beurteilung von Bothos Sprachverstand-
nis zwischen seinem Sprachempfinden und seinem Sprachvermdgen unter-
schieden werden muss. Sein Sprachempfinden unterscheidet sich insofern
von demjenigen anderer Vertreter seines Standes, als er zwischen oberflich-
lichen Plaudereien und natiirlicher, unredensartlicher Sprache zu unterschei-
den vermag.24 Zugleich aber hat sich gezeigt, dass, in eigentimlicher Diskre-
panz dazu, sein eigenes Sprachvermégen in hohem Mafle von den Konven-
tionen seines Standes geprigt ist, gekennzeichnet durch eine groBe Sicher-
heit im Gesellschaftston und eine latente, ihm vielleicht selbst nicht bewusste
Geringschiitzung gegeniiber der Sprache, die aus der stillschweigenden
Uberzeugung entspringt, mja« [sei] gerade so viel wie »nein« (26).

Ausgehend von diesen Befunden, schlieBt sich die Frage an, wie es um
das wechselweise Verstehen zwischen Botho und Lene bestellt ist: Kann, wo
das Verstindnis dessen, was Sprache ist, wozu sie dient und was sie leistet, so
gegensitzlich ist, Kommunikation gelingen? Um diese Frage zu beantwor-
ten, sollen im folgenden mehrere >private« Gespriche zwischen Botho und
Lene untersucht werden, zuletzt der Augenblick groBter Niahe wihrend des
Aufenthalts in »Hankels Ablage:.

In der Forschung ist im Zusammenhang mit der Frage nach misslingender
Kommunikation in lrrungen, Wirrungen bisher nur auf den Umstand hinge-
wiesen worden, dass Botho der Auseinandersetzung iiber das unvermeid-
liche Ende ihrer Beziehung ausweicht. Er reagiert auf Lenes ruhige Feststel-
lung »Eines Tages bist Du weggeflogen ...« (36) mit abwehrendem Kopf-
schiitteln, wenig spéter mit einem bittenden »Sprich nicht so, Lene« (37); und
als sie das Thema beim Abschied nach der missgliickten Landpartie erneut
anspricht, wiirde er das Gesprich am liebsten abbrechen: »LaB3 es, Lene.« ~
»Lene ...« — »Wie Du nur sprichst.« — »Lene, Lene, sprich nicht so« (100).
Doch sie, die die Liebe nicht blind, sondern »hell und fernsichtig« (36) macht,
lehnt alle Selbsttiuschungen ab: »Man muB allem ehrlich ins Gesicht sehn
und sich nichts weil machen lassen und vor allem sich selber nichts weill ma-
chen« (37). »Lenes stetem Blick auf das Ende [...] steht Bothos Negation der
Realitiiten gegeniiber«,25 und was er »nicht wahr haben« (101) will, dariiber
will er auch nicht sprechen. Anhand zweier kleiner Wortwechsel ldsst sich je-
doch zeigen, dass es auch dann, wenn Botho und Lene miteinander sprechen,
zu Missverstindnissen kommt. Selbst wenn diese Gespriche privater Natur
sind, wird Bothos Verhalten durch die stindischen Konventionen und Denk-
muster bestimmt, die sein Verhiltnis zur Sprache geformt haben.

Als das Paar in Dorrs Garten spazieren geht, wendet sich das Gesprach
Bothos Kindheit auf SchloB Zehden zu, wo er seiner Mutter, »wenn sie guter
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Laune war« (35), beim Spargelstechen helfen durfte: »Aber weh mir, wenn
ich ungeschickt war [...]. Meine Mutter hatte eine rasche Hand« (ebd.). Auf
Lenes Antwort »Glaub’s. Und mir ist immer, als ob ich Furcht vor ihr haben
miiBte« (ebd.), erwidert er: »Furcht? Wie das? Warum, Lene?« (ebd.) Nicht
nur der abrupte, abgehackte Rhythmus dieser Worte lisst den Eindruck ei-
ner raschen, wie erschrockenen Frage entstehen, auch Lenes Reaktion deu-
tet in diese Richtung: »Lene lachte herzlich und doch war eine Spur von Ge-
zwungenheit darin. »Du muBt nicht gleich denken, daB ich vorhabe, mich bei
der Gniidigen melden zu lassen [...]. Nein, dangstige Dich nicht; ich verklage
Dich nicht.«« (35) So klein der Zwischenfall ist, ist doch unverkennbar, dass
die Harmonie, die zuvor »schweigend und gliicklich« (34) geherrscht hatte,
fiir einen Augenblick gestort ist und erst durch Lenes beruhigende Versiche-
rung — »[I]ch verklage Dich nicht« (35) - wieder hergestellt werden muss.

Die Ursache fiir dieses Missverstindnis lisst sich anhand einer zweiten,
ganz dhnlichen Szene verdeutlichen. Als Botho wieder einmal zu Besuch ist,
schlidgt er vor: »Wir konnten vielleicht in den Garten gehen« (57), worauf
Lene erwidert: »Ja, in den Garten. Oder sonst wohin?« (ebd.) Erneut reagiert
Botho mit einer Gegenfrage: »Wie meinst Du?« (ebd.), und erneut muss
Lene ithn beruhigen: »Sei nicht wieder in Sorge, Botho. Niemand ist in den
Hinterhalt gelegt und die Dame mit dem Schimmelgespann und der Blu-
mengirlande wird Dir nicht in den Weg treten« (ebd.). Besonders aussage-
kriftig ist hier, dass Lene selbst durch ihre Wortwahl - »Sei nicht wieder in
Sorge« (ebd., Hervorhebung CB) — den Bezug dieser Szene zu der vorange-
gangenen herstellt. Wieder fragt Botho nach, und dass Lene selbst den
Grund seiner Nachfrage sehr wohl errit, zeigt ihre Antwort, die auf »die
schone Blondine« (40) Bezug nimmt (mutmaBlich Kithe), die sie zusammen
mit Botho »auf dem Korso« (ebd.) gesehen hatte. Der eigentliche Hinter-
grund sowohl der Frage wie der Antwort ist aber das Unstandesgemiil3e ih-
rer Beziehung und die daraus sich ergebende Unmdglichkeit, gemeinsam
»die Lister-Allee driiben auf- und ab[zu]schreiten« (37).

Nimmt man beide Szenen zusammen, lisst sich die Ursache fiir die miss-
lingende Kommunikation erschlieBen: Wo Lene einfach meint, was sie sagt,
vermutet Botho in ihren Worten einen versteckten Neben- oder Hintersinn.
Sie will »[b]los ins Feld, ins Griine, wo Du nichts haben wirst als Génse-
bliimchen und mich« (ebd.), er aber fiirchtet, sie konnte etwas Kompromittie-
rendes im Sinn haben. Analog lisst sich die »Garten-Szene« deuten: Lenes
Bemerkung, die fiir sie keinerlei praktische Konsequenzen impliziert, lost bei
Botho eine Unruhe aus, die mutmabBlich ganz dhnlicher Art ist: Es ist die Vor-
stellung, Lene konnte ihn sverklagene, also vor der Gesellschaft Anspriiche an
ihn stellen — ein Gedanke, der ihr so fern liegt wie der, »zu Hofe« (35) zu gehen.
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Da diese kommunikativen Missverstindnisse jeweils rasch behoben sind
und ohne sichtbare Folgen bleiben, kénnte man versucht sein, sie als bedeu-
tungslose Lappalien anzusehen, doch gewinnen sie im Kontext der vorlie-
genden Argumentation symptomatischen Charakter. Sie verweisen auf eine
tiefergehende, folgenschwere Unstimmigkeit: Ohne es zu wollen, sucht Bo-
tho in Lenes einfachen Worten nach einem verborgenen Sinn, um nicht zu
sagen: Er konstruiert ihn. Und die Richtung, die seine Assoziationen dabei
nehmen, bestiitigt den oben formulierten Befund: Selbst in privaten Augen-
blicken ist seine Kommunikation nicht >privat¢, sondern gesellschaftlich be-
stimmit.

In welchem MaBe Bothos stindische Prigung seine Kommunikation mit
Lene beeinflusst — und wie sie das Scheitern dieser Kommunikation her-
beifiihrt —, soll an einem weiteren Beispiel gezeigt werden: An Lenes Frage
nach den angeblichen »Necknamen« (66).

Das Thema dieser Namen kommt auf, als Botho erwihnt, er habe »Pitt
seine Graditzer Rappstute abgenommen« (28), und Lene fragt: »Wer ist
Pitt?« (ebd.) Die Frage zielt augenscheinlich nicht auf die Person, die sich
hinter »Pitt« verbirgt, sondern auf den Namen selbst und seine Funktion -
auch Botho fasst sie so auf, denn er antwortet: »Ach, das sind so Namen, die
wir nebenher fiihren, und wir nennen uns so, wenn wir unter uns sind. Der
Kronprinz sagt auch Vicky, wenn er Victoria meint. Es ist ein wahres Gliick,
daB es solche Liebes- und Zirtlichkeitsnamen giebt« (28f.). Doch ist diese
Antwort nicht zufriedenstellend, da es wenig plausibel erscheint, dass Regi-
mentskameraden einander bei »Liebes- und Zirtlichkeitsnamen« (29) nen-
nen. Botho, so ist zu konstatieren, weicht der Frage aus und nutzt zudem die
Gelegenheit, vom Thema abzulenken, indem er fortfahrt: »Aber horch, eben
fangt driilben das Concert an« (ebd.).

Als Lene die Frage zum zweiten Mal stellt, weist sie ihn auch deutlich dar-
auf hin, dass sein ausweichendes Verhalten ihr nicht entgangen ist: »Aber
was bedeuten die fremden Namen? Ich habe schon neulich danach gefragt
[...]. Aber was Du da sagtest, war keine rechte Antwort, nur so halb« (65f.).
Als Botho auch diesmal nicht recht mit der Sprache herausriickt, sondern
nur wiederholt: »Diese Namen sind blos Necknamen« (66), scheint Lene
beinahe ungehalten zu werden: »Ich weiB. Das sagtest Du schon« (ebd.).
Derart zu einer Antwort gedringt, beginnt Botho nun nicht etwa, ihr Sinn
und Funktion der Namen zu erkliren, sondern formuliert eine Definition
dessen, was Necknamen seien, nimlich »Namen, die wir uns aus Bequem-
lichkeit beigelegt haben, mit oder ohne Beziehung, je nachdem« (ebd.). Lene
erkundigt sich daraufhin nach der Bedeutung der einzelnen Namen, und als
das Eintreten der Frau Dérr das Gesprich beendet, hat sie noch immer nicht
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erfahren, »/w/as zu wissen noth thut«(65). Denn dass die »Beziehung« der ein-
zelnen Namen nicht das eigentliche Ziel ihrer Fragen gewesen ist, zeigt ihre
spitere Bemerkung, sie habe, diesen Gegenstand betreffend, »nie was
gehort, was der Rede wert gewesen wiire« (96).

Was ist hier geschehen? Lene hat Botho eine Frage gestellt, die ihr offen-
bar wichtig ist, da sie sie — unter der bedeutsamen Uberschrift »Was zu wissen
noth thut«26 (65) — sogar aufgeschrieben hat. Botho weicht ihr aus und ist
trotz mehrfacher Nachfrage nicht bereit, etwas dariber zu sagen, was
»der Rede wert« (96) wiire, so dass Lene zuletzt, um iiberhaupt etwas zu er-
fahren, ausgerechnet »Konigin Isabeau« fragen muss, die Miitresse Balafrés.
Ironischerweise erhilt sie ihre Auskunft in einem Augenblick, als ihr nicht
nur im Wortsinn vor Augen steht, dass es sich bei den Necknamen in Wahrheit
um Decknamen handelt — »[E]s soll so was sein und soll keiner was merken«
(ebd.) -, sondern sie es auch am eigenen Leib erfihrt: Botho belegt
sie mit dem alias »Mademoiselle Agnes Sorel« (90), »(nach der Matresse
Karls des Siebten) und [stellt] sie so mit dem Rest der Miitressen auf eine
Stufe«.27

V.

Doch ist nicht jede sprachliche Interaktion zwischen Botho und Lene von
gesellschaftlich bedingten Missverstindnissen bestimmt. Einen Augenblick
gibt es, in dem ein weitgehendes wechselseitiges Verstehen herrscht, und die-
ser Moment tritt, wie es in der Konsequenz des Handlungsaufbaus liegt, in
yHankels Ablage« auf.28 Es ist der Morgen nach der gemeinsam verbrachten
Nacht, als Lene Botho ganz verindert erscheint: »Lene, Du siehst ja aus, wie
ich dich noch gar nicht gesehen habe. Ja, wie sag’ ich nur? Ich finde kein an-
deres Wort, Du siehst so gliicklich aus« (86). Schon hier zeigt sich eine Ver-
dnderung in Bothos sprachlichem Verhalten: Statt einfach irgend etwas zu sa-
gen, wihlt er seine Worte mit Bedacht — »[W]ie sag’ ich nur?« (ebd.) - und
bemiiht sich, den treffendsten, am besten passenden Ausdruck zu finden.
Und er hat, trotz seiner eigenen Skepsis — »Ich finde kein anderes Wort«
(ebd.) - Erfolg damit, denn »so war es. Ja, sie war gliicklich, ganz gliicklich
und sah die Welt in einem rosigen Lichte« (ebd.). Diese Sorgfalt in der Wort-
wahl wiire schon fiir sich genommen bemerkenswert, doch wird die Bedeu-
tung der Szene durch den Riickbezug auf einen friitheren Vorfall noch gestei-
gert. Lene erwidert nichts auf Bothos Worte, »und nur an einem leisen
Zittern ihres Arms gewahrte Botho, wie das Wort, »ich glaube, Du bist gliick-
lich, Lene« ihr das innerste Herz getroffen hatte« (87). Wieder, wie zuvor
nach der Riickkehr von dem Wilmersdorfer Spaziergang,2® wird Lene von
einem Wort Bothos »ins innerste Herz« getroffen. War es damals das achtlos
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dahingesagte »Nicht wahr, Lene, wir leben gern?« (64), und blieb ihre heftige
und leidenschaftliche Reaktion fiir Botho unverstindlich — »Lene, was hast
Du nur?« (ebd.) -, handelt es sich diesmal um ein mit Bedacht und Sorgfalt
gewihltes Wort, und auch die Wirkung, die es auf Lene hat, bleibt Botho
nicht verborgen. Man kénnte sogar vermuten, dass er seine Ausdrucksweise
vor allem deshalb so sorgfiltig erwig, weil er weil, welche Wirkung ein
falsch gewihltes Wort haben, dass es den ganzen Zauber des Augenblicks
zerstoren kann.

Festzuhalten bleibt, dass in der vorliegenden Szene von Missverstéindnis-
sen nicht die Rede sein kann. Botho versteht, was in Lene vorgeht, und ge-
rade vor dem Hintergrund der analog konstruierten Szene im Zimmer der
Frau Nimptsch wird deutlich, dass diese Verinderung in einem gewandelten
Sprachverstindnis Bothos begriindet liegt: Er ist aufmerksam, wihlt seine
Worte mit Bedacht und legt damit eine sprachliche Sorgfalt an den Tag, die
mit derjenigen Lenes vergleichbar und in jedem Fall von der in seinen Krei-
sen iiblichen geringschitzigen Achtlosigkeit im Umgang mit Sprache weit
entfernt ist. Auf sprachlicher Ebene ist dies der Augenblick groBter Nihe
und Intimitiit - und wie auf der Handlungsebene kann die Harmonie nicht
von Dauer sein. Der Einbruch der Gesellschaft zerstort das Idyll, »Lenes
Sprache ist wirkungslos gegeniiber der Sprache der Regimentskamera-
den«,30 und da Botho sich der geltenden »Parole« (90) fligt, fallt seine Spra-
che, die fiir einen Augenblick eine wahre >Herzenssprache« gewesen ist, wie-
der in ihre frithere Konventionalitiit zuriick. Auf sprachlicher Ebene vollzieht
sich in diesem Augenblick die Trennung Bothos von Lene,?! zugleich ist Bo-
thos Verhalten der Beweis, dass » Verstehen« zwischen ihm und Lene zwar auf
einen Augenblick erreicht werden, nicht aber auf Dauer bestehen kann, son-
dern am Hinzukommen der >Gesellschaft« scheitern muss.

VI.

Zusammenfassend lisst sich feststellen, dass die Beziehung zwischen Botho
von Riendicker und Lene Nimptsch, unter dem Aspekt der Kommunikation
und Sprache betrachtet, nicht viel Aussicht auf gliickliches Bestehen hat.
Wihrend nach Lenes Auffassung Sprache dazu dient, ihre Gedanken und
Gefiihle mitzuteilen, hat sich erwiesen, dass Bothos Sprache in einem Grad
von den Konventionen seines Standes geformt ist, der zum Scheitern selbst
rein privater Kommunikation zwischen ihm und Lene fuhrt. Zwar wandelt
sich sein Sprachverstindnis unter Lenes Einfluss, wie der Vergleich zweier
analog konstruierter Szenen gezeigt hat, und auf dem Hohepunkt dieser Ent-
wicklung erreichen seine sprachliche Sorgfalt und Aufmerksamkeit ein
Niveau, das zu einem weitgehenden Verstindnis zwischen ihm und Lene
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fuhrt, doch st dieser Zustand nicht von Dauer, er kann es nicht sein: In dem
Augenblick, da, in Gestalt der Kameraden, die »Gesellschaft« mit thren Kon-
ventionen, Regeln und Anspriichen in das scheinbar gesellschaftslose »Para-
dies« (87) von »Hankels Ablage« eindringt,2 ist es um ihn geschehen. Unter
sprachlichen Gesichtspunkt aus betrachtet gibt es weder im gesellschaft-
lichen noch im privaten Raum einen Ort fiir die Beziechung von Botho und
Lene: Ihr Fortdauern ist eine Utopie.

Anmerkungen

1 Der Primirtext wird durch Angabe der Seitenzahl im FlieBtext zitiert nach
THEODOR FONTANE: frrungen, Wirrungen. In: GBA Das erzdhlerische Werk. Bd.
10, 1997.
Unter Berufung auf WALTHER KiLLy konnte man sogar argumentieren, dass
die zweimal fast wortgleich auftretende Beschreibung - vgl. die Bemerkung
Baron Ostens, Kithe sei »[e]ine Flachsblondine zum Kiissen« (S. 49 f.) - den
gerade gegenteiligen Effekt habe: »Diese simple Wiederholung stempelt Kithe
ab, noch ehe sie auftritt. Sie macht sie zum Objekt sozusagen fachmannischer
Betrachtung und nimmt ihr die Individualitit, von der Lene so bestimmt ist«
(WALTHER KILLY: Abschied vom Jahrhundert. Fontane: Irrungen, Wirrungen. In:
W. K.: Romane des ]19. Jahrhunderts. Wirklichkeit und Kunstcharakier. Gottin-
gen 1967, S. 198).
Hier soll nur auf einige der einschlagigen Arbeiten verwiesen werden: INGRID
MitTeNzwEL: Die Sprache als Thema. Untersuchungen zu Fontanes Gesellschafis-
romanen. Berlin et al. 1970, S. 96-110. Hans Ester: Uber Redensart und Her-
zenssprache in Theodor Fontanes Irrungen, Wirrungen. In: Acta Germanica. Jahr-
buch des stdafrikanischen Germanistenverbandes 7 (1972), S. 101-116. CHRI-
STIAN GRAWE: Kdthe von Sellenthins Irrungen, Wirrungen. Anmerkungen zu einer
Gestalt in Fontanes gleichnamigem Roman. In: Fontane-Blitter 5 (1982) Heft 1,
S. 84-100. WaLter HEerTcHE: Irrungen, Wirrungen — Sprachbewufisein und
Menschlichkeit. Die Sehnsucht nach den »einfachen Formenc. In: CHRISTIAN
GRrRAWE (Hrsg.): Fontanes Novellen und Romane. Inierpretationen. Stuttgart 1991,
S. 136-156.
HETTCHE, wie Anm. 3, S. 145.
Die Konfrontation des Paares mit der »gesellschaftlichen« Sprache von Bothos
Regimentskameraden in »Hankels Ablage« wird analysiert von HANS ESTER:
nAh, les beaix esprits se rencontrent«. Zur Bedeutung eines Satzes in Fontanes Ir-
rungen, Wirrungen. In: Amsterdamer Beitrdage zur neueren Germanistik 4 (1975)
S. 183-188.
yKommunikation« soll hier im Sinne eines einfachen Sender-Empfinger-Mo-
dells verstanden werden, da ein solches im vorliegenden Kontext vollkommen
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ausreicht. Ein kommunikativer Vorgang ist folglich als gelungen zu bezeich-
nen, wenn die vom >Sender« intendierte Botschaft vom Empfinger aufgefasst
und im Sinne des Senders verstanden wird; bei einem misslungenen Vorgang
ist dies nicht der Fall.

Diese Behauptung wird sowohl in der ilteren als auch in der neueren For-
schung immer wieder vertreten, zumeist ohne argumentative Begriindung. So
schreibt etwa FiELD, die Beziehung zwischen Botho und Lene erfiille »all the
dreams of a »true« or romantic love« (G. WaLLIs FIELD: The Case for Kdthe in
Fontane’s Irrungen, Wirrungen. In: Analecta Helvetica et Germanica. Eine Fest-
schrifi zu Ehren von Hermann Boeschenstein. Bonn 1979, S. 267). Guthke for-
muliert, mit einem Seitenblick auf Bothos Unzufriedenheit in seiner Ehe mit
Kiithe: »Hiitte Botho lebensfroher zu lachen gehabt, wenn er die unstandes-
gemiBe Lene geheiratet hitte«? (KARL S. GUTHKE: Gideon ist nicht besser als
Botho. Gesellschafilicher Wandel in Fontanes Irrungen, Wirrungen. In: JURGEN
BARKHOFF et al. (Hrsg.): Das schwierige 19. Jahrhundert. Germanistische Tagung
zum 65. Geburtstag von Eda Sagarra im August 1998. Tibingen 2000, S. 296.)
In der Beantwortung dieser Frage scheint er sich nicht ganz sicher zu sein: Ei-
nerseits fiihrt er aus, Botho gelinge seine wirtschaftliche Sanierung »um den
Preis des Verzichts auf personliches Gliick mit Lene« (ebd., S. 291), was einen
gewissen Glauben an die potentielle Dauerhaftigkeit dieser Beziehung impli-
ziert. Allerdings relativiert er seine Aussage, indem er die eigene Frage mit ei-
nem skeptischen »Wer weil« (ebd., S. 296) beantwortet.

»Irgendein Philosoph, und es muB einer der groBten gewesen sein, hat einmal
gesagt, das sei das Beste am Kaffee, daB er in jede Situation und Tagesstunde
hineinpasse. Wahrhaftig, Wort eines Weisen« (53). / »Je mehr man das Wetter
briiskiert, desto besser fiihrt man« (ebd.). / »Alle Geniisse sind schlieBlich Ein-
bildung und wer die beste Phantasie hat, hat den groften GenuB. Nur das Un-
wirkliche macht den Werth und ist eigentlich das einzig Reale« (53 f.).

Dass Botho auch Lene gegeniiber, also im privaten Raum, oft nicht aufmerk-
samer ist, wird im Zusammenhang mit der missgliickenden Kommunikation
gezeigt, vgl. unten S. 138 f.

HETTCHE, wie Anm. 3, S. 147.

Ebd. Einige Bildung deutet diese Bemerkung durch ihre Bezugnahme auf die
Philosophie Gottfried Wilhelm Leibniz’ an; allerdings bleibt fraglich, ob Botho
sich dieses Hintergrundes bewusst ist.

Ester deutet Bothos Reaktion als Folge »eine[r] gewisse[n] Scheu vor den
Konsequenzen der Liebesbindung an Lene« (ESTER, wie Anm. 3, S. 105), sieht
in ihr also ein bewusstes Ausweichen Bothos, wihrend in der vorliegenden
Arbeit tatsichliches Unverstindnis aufgrund sprachlicher Unachtsamkeit an-

genommen wird.
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»Tatsdchlich ist Lene die einzige Figur des Romans, die Redensarten und flos-
kelhafte Redewendungen weitgehend vermeidet. Wenn sie eine Redensart ver-
wendet, geschieht es mit einer BewuBtheit des Sprechens, die allen anderen
Romanfiguren ginzlich fehlt« (HETTCHE, wie Anm. 3, S. 145 f.). Es entbehrt
dabei nicht einer gewissen Ironie, dass Lenes bewusster Umgang mit der Re-
densart Liebe macht blind — »Es heiBt immer, die Liebe mache blind, aber sie
macht auch hell und fernsichtig« (36) - seine Entsprechung ausgerechnet in
einer AuBerung Kiithes findet, die das Sprichwort Was man nicht weif, macht
einen nicht heiff in vollkommen analoger Weise ihrer Lebensrealitit anpasst, in-
dem sie Bothos »Und was man nicht weiB ...« (125) mit einem »Kann einen
doch heiB machen« (ebd.) ergianzt.

Dorr duBert seinen Arger iiber die Belistigung »seines Hahns, seines Lieblings
mit dem Silbergefieder« (12) durch den Nachbarshund in einer Verball-
hornung der Redensart Es krdht kein Hahn danach: »Hol' mich der Deubel,
wenn ich mir nich 'ne Windbiichse anschaffe [...]. Un denn pust’ ich das
Biest so stille weg, und kriht nich Huhn, nich Hahn danach. Nich mal mei-
ner« (13).

Die Frage, ob der qualitative Unterschied zwischen dem Kalauer iiber Onkel
Osten und dem Witzwort iiber Kithes Koffer als Folge des unter Lenes Ein-
fluss verfeinerten Sinnes fiir Sprache angesehen werden kann, hat ihren Reiz,
ist aber wohl kaum zu beantworten - zumal damit die weitere Frage verbun-
den ist, ob Lenes Einfluss noch mehr als »[d]rittehalb Jahre« (123) nach threr
Trennung von Botho bei diesem wirksam sein kann.

FiELD, wie Anm. 7, S. 267.

Angesichts des Begriffs »feineres Sprachgefiihl¢ ist zu beachten, dass damit
keine Wertung ausgedriickt wird: Wenn, wie Botho annimmt, »[jleder Mensch
[...] seiner Natur nach auf bestimmte, mitunter sehr, sehr kleine Dinge gestellt
[ist], Dinge, die, trotzdem sie klein sind, fiir ihn das Leben oder doch des Le-
bens Bestes bedeuten« (106), dann ist sein Verhalten dadurch determiniert,
dass fiir ihn »dies Beste [...] Einfachheit, Wahrheit, Natiirlichkeit« (ebd.) heilt.
Seine Wertschitzung fiir Lenes >natirliche Sprache« wird also von seiner
snatiirlichen« oder charakterlichen Veranlagung bestimmt, woraus folgt, dass
damit weder Verdienst noch Auszeichnung verbunden sein konnen. Wenn hier
also von Bothos sfeinerem« Sprachgefiihl die Rede ist, soll dieses Attribut rein
deskriptiv und wertfrei in dem Sinne verstanden werden, dass Botho in der

Lage ist, sprachliche Nuancen zu unterscheiden, iiber die seine Regimentska-

meraden wohl hinweghoren wiirden.

FieLp spricht von Bothos »superiority to the superficial vanities of society«
(wie Anm. 7, S. 267).

ESTER, wie Anm. 5, S. 184,
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HARALD TANZER: Theodor Fontanes Irrungen, Wirrungen. Zur Gefiihlsstruktur
der Liebenden zwischen Authentizitat und Sentimentalitdr. In: Der Deutschunter-
richt 48 (1996) Heft 2, S. 44.

EsSTER, wie Anm. 5, S. 187.

Zum Begriff sHerzenssprache« vgl. ESTER, wie Anm. 3.

MITTENZWEL, wie Anm. 3, S. 104. Zu dem behaupteten >auch sprachlichenc
Verstindnis zwischen Botho und Lene vgl. unten S. 145f.

Es ist selbstverstindlich nicht auszuschlieBen, dass auch andere Mitglieder der
preuBischen Aristokratie diese Fihigkeit besitzen — es wire etwa an Bogislaw
von Rexin zu denken, dem es wie Riendcker eine Frau mit »Natiirlichkeit,
Schlichtheit und wirkliche[r] Liebe« (174) angetan hat —, doch hat keine der
Figuren, die man als »typische« Vertreter dieses Standes ansehen kann (Pitt,
Serge, Balafré), je irgendeinen diesbeziiglichen Charakterzug erkennen lassen.
Sie sind, was diesen Punkt angeht, »viel unkritischer« (136) als Botho und ha-
ben gegen Kiithes Plaudereien nichts einzuwenden, »weil sie die Kunst des ge-
filligen Nichtssagens mit einer wahren Meisterschaft iibte« (134).

TANZER, wie Anm. 20, S. 42. Vgl. auBerdem MiTTENZWEI, wie Anm. 3, S. 101 f.
Hans Ester deutet Bothos reichlich herablassende Reaktion auf diese Uber-
schrift — »Alle Tausend, Lene, das klingt ja wie Tracktitchen oder Lustspiel-
titel« (65) - als ein Ausweichen vor dem »bisweilen auftauchenden Ernst des
Verhiiltnisses« (Ester, wie Anm. 5), was sich hier an der Sprache ablesen lasse:
»Botho iibersetzt Lenes Sprache in eine Sprache, die ihm zuganglich ist«
(ebd.).

Derek BowMman: »Unser Herz hat Platz fiir allerlei Widerspriiche.« Aspekte von
Liebe und sexueller Gier in Fontanes Roman Irrungen, Wirrungen. In: Fontane-
Blarrer 5 (1984) H. 5, S. 452.

Die Beobachtung WaLTER HETTCHES, »[w]dhrend des Aufenthalts in Hankels
Ablage [seien] Botho und Lene einander so nah und gleichzeitig so fern wie
nirgends sonst im Roman« (HETTCHE, wie Anm. 3, S. 140), bestitigt sich so-
mit auch auf sprachlicher Ebene.

Dass die Landpartie nach Wilmersdorf als Vorwegnahme des Ausflugs nach
»Hankels Ablage« betrachtet werden kann, ldsst sich anhand vielfiltiger motivi-
scher Verkniipfungen nachweisen (vgl. HETTCHE, wie Anm. 3, S. 139); ein Zu-
sammenhang, der sich jetzt auch auf der Ebene der Sprache aufzeigen lasst.
EsTeERr, wie Anm. 5, S. 187.

Diese Ansicht. dass sich in dem Zusammentreffen mit den Kameraden die
Trennung von Botho und Lene vollziehe. ist in der Forschung verbreitet (vgl.
TANZER. wie Anm. 20, S. 44 und ESTER, wie Anm. 3, S. 107), allerdings wird

als auslosendes Freignis allgemein die Herabsetzung Lenes zu »Agnes Sorel«
(90) angesehen. Hier konnte nun gezeigt werden, dass diesem Vorgang auf
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der gesellschaftlichen ein ebensolcher auf der sprachlichen Ebene korrespon-
diert.

Dass es sich bei »Hankels Ablage« nur scheinbar um einen >gesellschaftsfreien
Raum« handelt, ergibt sich schon aus Bothos Begriindung, Frau Do6rr nicht
mitzunehmen: Es ist die Furcht vor einem »Berliner Kellner« (71), der in der
Einsamkeit, jedenfalls in Bothos Vorstellung, die Verbindung zu Stadt und Ge-
sellschaft bedeuten wiirde: »[S]olch Kellner, der immer so still vor sich hin-
lacht oder wenigstens in sich hinein, den kann ich nicht aushalten, der verdirbt
mir die Freude. Frau Dorr, wenn sie neben Deiner Mutter sitzt oder den alten
Dorr erzieht, ist unbezahlbar, aber nicht unter Menschen. Unter Menschen ist
sie bloB eine Verlegenheit« (ebd.). Ungeachtet der Tatsache, dass Botho noch
andere Griinde hat, Frau Dorr nicht dabei haben zu wollen, lisst sich an sei-

nem Verhalten ablesen, in welchem Grade er sich vom Urteil der Gesellschaft

abhiingig macht - auch hier im Gegensatz zu Lene, die gewohnt ist »nach

ihren eigenen Entschliissen zu handeln, ohne viel Ricksicht auf die Menschen
und jedenfalls ohne Furcht vor ithrem Urtheil« (151). Und so kann Bothos
yFurcht vor dem Kellner« als unheilvolles Vorzeichen nicht nur fiir die Land-
partie nach >Hankels Ablage«, sondern fur die Beziehung als ganze gelesen

werden.
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