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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

Sie werden es langst in Augenschein genommen haben: die Fontane Blatter
erscheinen mit diesem Heft in neuem Gewande. Der farbig kartonierte
Umschlag, ein verschmilertes Format und ein gestrafftes Layout mogen
dazu beitragen, die Lektiire noch angenehmer zu machen.

Das dullere Erscheinungsbild markiert aber auch einige andere bedeutsa-
me Veranderungen. Das Fontane-Archiv hat mit dem neuen Jahr seinen
langjahrigen Sitz in der Potsdamer Dortustrae aufgegeben, um in ein
Domizil am Rande des Hollindischen Viertels zu ziehen. Fontane-Forscher
konnen nun hier in hellen Raumen und urbaner Umgebung ihren Studien
nachgehen.

Auch hat das Fontane-Archiv seit September vergangenen Jahres mit
Hanna Delf von Wolzogen eine neue Leiterin, die als in dieser Funktion
erste Frau in der Geschichte des Archivs nunmehr auch in die Herausge-
berschaft der Fontane Bldtter eintritt.

Es ist dies Zeit und Ort, Manfred Horlitz unseren nachhaltigen Dank
auszusprechen. Manfred Horlitz hat in den schwierigen Zeiten der Wende,
als in aussichtslosen Momenten die Existenz von Archiv und Blaitern auf
dem Spiel stand, sich mit aller Kraft fiir den Erhalt beider eingesetzt. Er
verstand es, auch in schwierigen Zeiten einen weiten Kreis von Forschern,
Sammlern und Freunden Fontanes fur die Arbeit des Archivs zu gewinnen.
Die Fontane Gesellschaft, mit der zusammen die Bldtter vom Archiv seit
1994 herausgegeben werden, zdhlt ihn zu thren Griindungsmitgliedern.
Manfred Horlitz wird als Autor, Anreger und Ratgeber der Arbeit des
Archivs und den Blattern verbunden bleiben.

Fiir die Fontane Bldtter haben wir uns vorgenommen, die Hefte zukiinftig
bevorzugt unter thematischen Schwerpunkten erscheinen zu lassen. Unter-
schiedliche Lesarten, kontroverse Positionen sollen gebiindelt vorgestellt
und diskutiert werden. Wir wollen Themen aufgreifen, die Auseinanderset-
zung anregen, gelegentlich auch selbst initiieren. Beginnen wollen wir in
Heft 64 mit dem Schwerpunkt »Effi Briest«. In Heft 64 werden die Briefe
Fontanes an seinen Sohn Friedrich aus den Handschriften neu ediert abge-
druckt werden, AnlaB fur die Blétter, sich in Zukunft eingehender mit der
Verleger-Personlichkeit Friedrich Fontanes und der Rolle seines Verlages zu
beschiftigen.
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Doch zuniichst steht das Jubiliumsjahr 1998 bevor. Die Fontane Bldtter
werden dann als Jubiliums-Doppelnummer erscheinen. Der 100. Todestag
soll AnlaB sein, die Frage des Symposiums der Fontane Gesellschaft in Bad
Freienwalde 1996 nach »Biographischem und Autobiographischem« erneut
aufzugreifen und durch weitere Forschungen zu erganzen.

Hingewiesen sei an dieser Stelle schon jetzt auf das internationale Sym-
posium, das das Fontane-Archiv zusammen mit der Fontane Gesellschaft
und den Berliner und Potsdamer Universititen vom 13. — 18. September in
Potsdam unter dem Titel »Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts«
veranstalten wird. Das Symposium steht in inhaltlichem und zeitlichem
Bezug zur Fontane-Ausstellung, die das Stadtmuseum Berlin im Mirki-
schen Museum prisentieren wird. Nihere Informationen zu diesen Veran-
staltungen wird das nichste Heft enthalten.

Die Spalte »Diskussion« enthilt, nun zum letzten Mal, Stellungnahmen
zu Giinter Grass. Wir werden diese Spalte auch zukiinftig offen halten fur
kontroverse und polemische Beitréige.

Die Herausgeber



Worte des Dankes

Liebe Fontane-Freunde in nah und fern,

mit einer redaktionellen Notiz im Heft 61/1996 wurden Sie informiert, dafl
ich aufgrund meines Alters in den Ruhestand getreten bin. Der damit ver-
bundene Abschied aus dem Archiv, der mir nicht leicht gefallen war, ist
kein Abschied von der Literatur und schon gar nicht von Theodor Fontane,
dessen Denken und Fiihlen mir mit zunehmendem Alter immer vertrauter
wurde.

Der schonste Lohn fiir meine Arbeit sind die in letzter Zeit so zahlreich
aus aller Welt empfangenen Zuschriften, die ich dankbar als Ausdruck des
Vertrauens und gegenseitigen Verstindnisses entgegennehmen durfte. Mir
ist es deshalb ein Herzensbediirfnis, an dieser Stelle all jenen zu danken, die
mich wihrend meiner Amtszeit mit Wort und Tat zum Wohle unseres Fon-
tane-Archivs sowie bei der Herausgabe unserer Bldtter unterstiitzten. Ohne
diese Hilfsbereitschaft und Zuarbeit hitte ich das » Archiv-Schiff« nicht aus
den existentiell bedrohlichen Klippen der stiirmischen Jahre 1989 bis 1991
heraussteuern und relativ sicheren Ufern entgegenfiihren konnen. Da es
nicht mdglich ist, hier allen tatkriftigen Wegbegleitern und Forderern des
Archivs namentlich zu danken — dafiir wiaren mehrere Druckseiten erfor-
derlich — beschrinke ich meinen Dankesgru an meine Archivmitarbeiter,
an die Damen und Herren des Redaktionsbeirates, an den Vorsitzenden der
Theodor Fontane Gesellschaft e.V. als Mitherausgeber der Fontane Bldtter
sowie an alle Autoren der vergangenen Jahre und an unsere Redakteure.

Ich bitte Sie herzlich, die bisher dem Archiv und unserer Fontane-Zeit-
schrift bewahrte Treue auch kiinftig zu erweisen und die neue Leitung des
Hauses sowie alle Mitarbeiter weiterhin tatkriftig im Interesse unserer
guten Sache zu unterstiitzen.

In alter Verbundenheit
[hr Manfred Horlitz
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»Aber das Reizende ist leider immer das weniger
Wichtige.«

Vier Briefe Fontanes an seine Frau aus Frankreich 1871 und
einige Reisenotizen

MANFRED HORLITZ (Hrsg.)

Im Frithjahr 1871 unternimmt Fontane erneut eine Studienreise nach Frank-
reich, um persdnliche Eindriicke fiir sein Buch iiber den deutsch-franzosi-
schen Krieg zu sammeln:

»Am 9. April (Ostermontag) trete ich meine zweite Reise gen

Frankreich an. Sie verliuft ohne Gefihrde. Kurz vor Pfingsten treffe

ich wieder in Berlin ein und beginne eine Schilderung meiner Erleb-

nisse wihrend dieses zweiten Ausfluges in Feindesland.«'

Die sechswochige Tour in das von deutschen Truppen besetzte Frank-
reich erbrachte eine auBerordentliche Fiille von Material,> die Fontane
offensichtlich bewog, das personlich Erlebte und Erfahrene unmittelbar in
eine Reiseschilderung zu kleiden.

Mitte August war er bereits mit dem ersten Teil fertig, und in der Abge-
schiedenheit von Dobbertin und Warnemiinde — »aber in guter Stimmung
und guter Gesellschaft«* — konnte er den zweiten Teil in wenigen Wochen
nahezu vollenden. Bereits Ende November 1871 (vordatiert auf 1872)
erscheint im Verlag Rudolf von Decker, Berlin, das zweite franzosische Rei-
sebuch4 unter dem bildhaften Titel: Aus den Tagen der Okkupation. Eine
Osterreise durch Nordfrankreich und Elsafi-Lothringen. Die Vossische Zeitung
hatte daraus schon seit August 1871 einige Kapitel vorabgedruckt.

Im Unterschied zu seiner Arbeit an dem 70er Kriegsbuch entstehen
diese umfangreichen Reiseschilderungen — weitgehend abgehoben von den
rein militirischen Vorgingen — in einer unvergleichlich kiirzeren Zeitspan-
ne. Fontane bringt in diese subjektiv gestaltete Welt des Kriegsgeschehens
vor allem vorurteilsfreie, kritisch-abwigende Betrachtungen iiber die
preuBische Militir- und Zivilverwaltung in den besetzten Gebieten und
tiber die Folgen des Krieges fiir Sieger und Besiegte ein. Frei von jeglichem
Chauvinismus, dem ettliche deutsche Autoren in jener Zeit verfielen,
bekennt sich Fontane in einer von Ironie und Humor getragenen Darstel-
lung zu Toleranz und Versohnung.’
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»Aber das Reizende« - HORLITZ 11

Aus dem Verhiltnis der Beschreibung von militirischen Aktionen und
Exkursen in die franzosische Kulturgeschichte, verflochten mit Betrachtun-
gen iiber gemeinsame Kulturwerte und -beziehungen zwischen Deutschen
und Franzosen, vermittelt Fontane Zeit - und Weltgeschichte.

Dazu bemerkt er selbst:

»( ....) auf Reisen gelten nur solche Apartheiten, die zugleich einen

Konnex mit dem groBen Allgemeinen unterhalten, (...) solche

Dinge, die das Gliick gehabt haben, der Weltgeschichte in irgendeiner

Form und Weise vorgestellt zu werden.«®

Die Reiseschilderungen stiitzen sich auf zahlreiche tagebuchartige Auf-
zeichnungen, die in mehreren Notizbiichern tiberliefert sind. Vergleicht man
diese mit dem Text des Reisebuches Aus den Tagen der Okkupation, so fallt
auf, daB der Autor ihm besonders wichtig erscheinende Formulierungen
nahezu wortlich iibernommen, andere hingegen ausgespart oder in einen
anderen Sinnzusammenhang gestellt hat.

Andererseits finden sich in dem Reisebuch erlebnishafte Episoden, die
man in den Notizen vergeblich sucht. Aber gerade diese epischen Ein-
sprengsel, zumindest graduell fiktionalen Ursprungs, lockern nicht nur zwi-
schen der Beschreibung von militarischen Ereignissen, von Kunstdenkma-
len und Naturlandschaft auf, sondern eroffnen dem Erzihler die Moglich-
keit, das Geschilderte in grolere zeit- und kulturgeschichtliche Zusammen-
hange zu stellen.

Fontanes Briefe, die er wihrend seiner Frankreichreise (9.4.-16.5.1871) an
seine Ehefrau Emilie nach Berlin richtete, konnen seit kurzem wieder wis-
senschaftlich genutzt und im Zusammenhang mit den Notizbichern fur
weiterfithrende Studien herangezogen werden. Aus dem Zeitraum vom I0.
April bis 14. Mai 1871 sind 23 Briefe an Emilie Uberliefert. Diese gehorten
simtlich zum Vorkriegsbestand des Theodor-Fontane-Archivs der Bran-
denburgischen Provinzialverwaltung und galten wie der tiberwiegende Teil
der Handschriftensammlung seit Kriegsende als verschollen.’

1995 erhielt das Archiv zu seinem 60jihrigen Jubilium aus diesem Kon-
volut zwanzig Briefe als Geschenk aus privater Hand zurtick.

Herrn Prof. Dr. Dr. Jochen Frowein, Heidelberg, und seinen Geschwi-
stern gebiihrt fiir diese groBherzige Schenkung besonderer Dank. (Die Brie-
fe waren Anfang der 50er Jahre seinem GroBvater geschenkt worden.) Die
Geschwister Frowein hatten — unabhingig von der Kenntnis einer fritheren
Entwendung aus dem Fontane-Archiv — entschieden, diese Autographe
dem Theodor-Fontane-Archiv des Landes Brandenburg zum Zwecke wis-
senschaftlicher Auswertung und Publikationen zu tibergeben.




12 Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

Das Archiv konnte spéter noch je einen weiteren Brief aus der Zeit der
Frankreichreise aus offentlicher und privater Hand zuriickerwerben. Damit
stechen der Forschung und Edition diese zum grof3ten Teil bisher nicht
publizierten Briefe wieder offentlich zur Verfiigung.®

Theodor Fontane schrieb an Emilie in der Regel nach ermiidenden
Tagestouren, die er von den Orten aus unternahm, in deren Umfeld die ent-
scheidenden militarischen Aktionen zwischen franzosischen und deutschen
Truppen stattgefunden hatten. Zahlreiche Gespriache mit deutschen Mili-
tars, aber auch mit franzosischen Biirgern vermitteln ihm im Zusammen-
hang mit der Besichtigung vieler Gefechtsplitze ein anschauliches Bild vom
Kriegsgeschehen. In den Briefen reduzieren sich verstindlicherweise die
vielseitigen Beobachtungen und Erlebnisse, die in den Notizbiichern haufig
mehrere Seiten umfassen und viele Details einschlieBen, auf wenige, zum
Teil recht allgemein gehaltene Mitteilungen, so dal man von einer tage-
buchartigen Form fast aller Briefe sprechen kann. Zuweilen werden zwi-
schen Brieftext und Reisenotiz auch erhebliche Unterschiede in der Wer-
tung zu Personen und Sachverhalten deutlich. Auch wenn man berticksich-
tigt, daBl in den Brief situationsbedingte Stimmungen einflieBen und dieser
einem personlich-vertraulichen Mitteilungsbediirfnis entspricht, so stellt
sich doch bei unterschiedlichen Wertungen — im Zusammenhang mit der
Buchverdffentlichung — die Frage nach den Beweggriinden. (Dies aufzu-
kliaren setzt die vollstindige Edition des gesamten tiberlieferten Briefwech-
sels mit Emilie sowie die Veroffentlichung der erwihnten Reisenotizbiicher
voraus.)

Aus der Intensitiat der Korrespondenz ist jedoch erkennbar, daB Fontane
seine Ehefrau an wesentlichen Erlebnissen teilhaben 148t und sie auch iiber
sein Befinden unterrichten mochte, zumal seit seiner Inhaftierung auf fran-
zosischem Boden kaum ein halbes Jahr vergangen war.? Die sechswochige
Reise forderte von ithm erhebliche physische Anstrengungen, zumal die
damaligen Wege- und Verkehrsverhiiltnisse mit den heutigen nicht ver-
gleichbar sind.

Von StraBburg ausgehend, besuchte er auf der Route iiber Reims, St.
Denis, Amiens, Rouen, Dieppe, St. Quentin, Sedan, Metz, Saarbriicken,
Belfort und Bitsch etwa 25 Ortschaften sowie die in ihrem jeweiligen
Umkreis befindlichen Schlachtfelder.

Danach fiihrte ihn sein Weg wieder in die elsissische Metropole zuriick,
wo er am 15. Mai die Heimreise antrat.

Der nachfolgenden Briefedition konnen hier aus Platzgriinden nur einige
ausgewihlte Reisenotizen zum Vergleich beigefiigt sowie Verweise auf den
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»Aber das Reizende« - HORLITZ 13

Buchtext Aus den Tagen der Okkupation (...) gegeben werden. Die Original-
briefe Theodor Fontanes an Emilie sowie die Auszige aus seinen Reiseno-
tizbiichern werden buchstaben- und zeichengetreu wiedergegeben; lediglich
die mit waagerechtem Strich bezeichnete Doppelkonsonanz von »m« wird
aufgehoben.

Hervorhebungen bei Fontane erscheinen gesperrt.

Fiir die Erlaubnis, Fontanes Reisenotizen von 1871 auszugsweise zu ver-
offentlichen, danke ich der Handschriftenabteilung in der Staatsbibliothek -
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz — Berlin; ferner dem Theodor-Fontane-
Archiv fir die Genehmigung zur Herausgabe von vier Briefen Fontanes an
Emilie aus dem Jahre 1871.

Verwendete Abkiirzungen:
HF IV, 2: TH. FONTANE: Werke, Schrifien u. Briefe, Abt. IV (=Briefe), Bd.1-4. Miinchen:
Carl Hanser Verlag 1976-82.

NB: Reisenotizbiicher Th. Fontanes aus der Frankreichreise 1871. (Seit 1965 durch
Leihvertrag im Theodor-Fontane-Archiv deponiert; Sign. D 7 bis 10.)
TB: TH. FoNTANE: Tagebiicher. (2 Bde.) Berlin: Aufbau-Verlag 1994; Teil der

»GroBen Brandenburger Ausgabe«.

AdTO: TH. FONTANE: Aus den Tagen der Okkupation. Eine Osterreise durch Nordfrank-
reich u. ElsaB-Lothringen 1871. Berlin: Verlag der Nation 1984. (gelegentl. als
Osterreise zitiert.)

Anmerkungen zur Einleitung:

I TB, Bd. 2, S. 39; zum Ablauf d. Reise s. AdTO, S. 379.

2 Die Notizbiicher d. Frankreichreise Fontanes werden demnéchst vom Aufbau-Ver-
lag, Berlin, innerhalb der Grofien Brandenburger Ausgabe erstmalig vollstindig verof-
fentlicht.

3 TB, a.a.0,, S. 39.

Fontane hat seine Frankreich-Erlebnisse von 1870 einfuhlend in seinem ersten
Frankreich-Reisebuch: Kriegsgefangen. Erlebtes 1870 geschildert, das bereits im Mirz
1871 bei Rudolf v. Decker, Berlin, erschienen war. (Vorabdruck in der Vossischen
Zeitung v. Dez. 1870 bis Febr. 1871)

5 Zur unterschiedlichen inhaltl.-funktionalen u. asthet. Gestaltung zw. d. eigentl
Kriegsbuch Der Krieg gegen Frankreich 1870-1871 (2 Bde.), Berlin: Decker, 1873 u.
1875/76 und d. Reisebuch Aus den Tagen der Okkupation (....), s. AdTO; vgl. bei
H.H. REUTER: Fontane, Bd. 1, S. 476-79, ferner H. NURNBERGER: Theodor Fontane
mit Selbstzeugnissen u. Bilddokumenten, Hamburg: Rowohlt 1990, S. 116-17 sowie d.
Nachwort v. G. JACKEL in AdTO, S. 371 ff.

6 AdTO, S. 141.

7 Vgl. Handschrifienverz. des Theodor-Fontane-Archivs d. Brandenburg. Provinzialverw.
1936/37, Repos. 55, IX/871 Bl. 126/27, Sign. R 2/Nr, 263-285.
8 Von diesen 23 Briefen sind bisher veroffentlicht:




14 Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

- Briefe aus St. Denis v. 18. u. 20 April 1871; vgl. HF IV, 2, 8. 176-77;
- in Regestform: Brief aus Sedan v. 4. Mai 1871; vgl. Stargardt, Auktionskatalog
647/1990, Nr. 118.

9 Vgl. THEODOR FONTANE: Kriegsgefangen. Erlebtes 1870, hrsg. v. O. DRUDE, Frank-
furt a.M./Leipzig: Insel 1993; ferner TB, Bd. 2, S. 37-38.

Frau Emilie sah der zweiten Abreise ihres Mannes auf den franzosischen
Kriegsschauplatz offensichtlich mit groem Unbehagen entgegen; denn
noch standen ihr die Angste des Vorjahres um sein Leben deutlich vor
Augen. Vermutlich um diese Sorge zu mildern, meldet er sich unmittelbar
nach seiner Ankunft in StraBburg am 10. April 1871 und danach aus jedem
Quartierort, so dall Emilie fast jeden zweiten Tag eine Nachricht iiber seine
Eindriicke und den Verlauf der Reise erhilt. Diese fiihrt zunédchst in einem
groBBen Bogen durch nordfranzosisches Gebiet bis zur Kanalkiiste bei
Dieppe.

(1)
Dorf Neuville bei Dieppe
27. April 71.

Liebe Frau.

Gestern in Rouen. Kostbar. Das Ganze wie eine Vereinigung aller Vorzii-
ge dreier Lander: Frankreich, Deutschland, England. In der That liegt es so,
dal} es an alle drei grenzt, denn der Canal ist mehr Briicke als Grenze.

Am Abend spdt fuhr ich nach Dieppe, nachdem ich noch mit Dr
Roquette' eine angenehme halbe Stunde in dem EBsaal des Bahnhofes ver-
plaudert hatte.

Heute frith bin ich von Dieppe, das ganz entziickend ist (halb Brighton,
halb Warnemiinde, welches letztre sehr freundliche Erinnerungen weckt)
hier hinaufgestiegen nach dem Hiigeldorfe Neuville, von dessen hochster
Stelle aus, man das Meer iiberblickt.

Ich schreibe diese Zeilen in einem kleinen Wirtshaus, bei einem Glase

Bier, nur durch die StraBenbreite von Kirche und Kirchhof getrennt, auf

dem Alexander Dumas pére* begraben liegt. Ich werde nun hiniibergehn,
um das Grab des franzosischen Goedsche? (in Produktionskraft, Fihnrich-
Bewunderung und Mohrenabstammung rivalisiren sie) zu besuchen. Viel-
leicht flig ich dann noch eine Zeile hinzu,

wie immer Dein

Th: F.
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»Aber das Reizende« - HORLITZ 15

Nachschrift. Esist entziickend hier. Die Blumen sind von A.
Dumas Grabe. Nimm sie, schreibe einige Zeilen an Ludchen* und sage ihr:
ich hiitte an Dumas Grabe an ihn (den Papa Hofrath)$ gedacht und schick-
te ihm diese Bliithen vom Grabe des groBBen Erzihlers, des »Trovatore«
(Erfinders).

Dumas war halb Hesekiel, halb Goedsche, und log wie beide zusam-
mengenommen. Hiervon und von der gleichzeitigen Erinnerung an Goed-
sche muBit Du aber nichts sagen. Ist Dir die ganze Sache, die m i r ange-
nehm wire (denn er hat sich in der Oleron=Zeit® sehr gut benommen)
peinlich, so hebe die Blumen auf und ich bringe sie ihm personlich. Doch
wire es wohl gut, Du thiitest nach d e r Seite hin auch mal etwas. Mit den
bloBen Sympathieen und Antipathieen kommt man nicht weit. - Ich war
auch in Puy bei A. Dumas fils.”

Man mochte hier 14 Tage oder doch wenigstens 8 Tage sein. Aber heut
Abend gehts weiter. Rouen und Dieppe sind allerdings die reizendsten
Punkte meiner Reise bis jetzt, wenn auch freilich nicht die wichtigsten. Aber
das Reizende ist leider immer das weniger Wichtige.

Dein

Th. FE

Nach einer mehrtagigen Besichtigung des Schlachtfeldes im Raum von
Amiens sowie der Kathedrale u.a. Sehenswiirdigkeiten dieser Stadt besucht
Fontane vom 26. bis 28. April 1871 Rouen, Dieppe und deren Umgebung.
In den umfangreichen Reisenotizen aus diesen Tagen duBlert sich seine
Begeisterung fiir die Stidte und die Landschaft der Normandie und lost
Erinnerungen an seinen England-Aufenthalt, insbesondere an englische
Geschichte und Kultur der Normannenzeit aus. Diese Eindriicke finden in
der Osterreise® in dem umfangreichen Kapitel Rouen-Dieppe ihren Nieder-
schlag. Dieses Buchkapitel reichert er mit erlebnishaften Episoden an, die
weder in den Briefen noch in den Reisenotizen erwidhnt werden, so u.a.

- Gesprache mit Franzosinnen auf der Fahrt von Rouen nach Dieppe ( am
26. April), die ihren Hal3 tiber die Lage in Frankreich zum Ausdruck
bringen;?

- Szene an der Strandpromenade von Dieppe, wo deutsche Offiziere von
geschiftstiichtigen Franzosen fiir eine Uberfahrt nach England und zur
Besichtigung englischer Stidte angeworben werden.'”
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Diese und andere Episoden, haufig mit Mitteln der Ironie und Satire wil
gestaltet, machen den poetischen Reiz der Osterreise aus und riicken das ten
Buch in die Nihe kritisch-unterhaltsamer Epik. sch

In den Reisenotizen gibt es keine Hinweise auf ein Gesprach mit Dr.
Roquette und auf den Besuch der Grabstitte von Dumas pere, geschweige
denn auf die im Brief vom 27. April anklingende negative Wertung des fran-
zosischen Schriftstellers. Vergleicht man die Reisenotizen von der »Dumas-
Begegnung« mit der erzihlten Episode in der Osterreise, so erscheint diese
in einem etwas anderen Licht und mit einer relativierenden Wertung des
franzésischen Autors."

ZU
Aus Reisenotizbuch D 8 :
lun
a. Stallgebaude. Wagenremise ein
b. die 3 Giebel. A. Dumas Ha
c. neue Villa eines Englanders VOs
d. Privathaus
das
Das Ganze sehr an Heringsdorf erinnernd. Auch zu Beginn der Sej
Schlucht einzelne Landhéuser.
Vielleicht 1000 Schritt mehr nach Dieppe zu, begegnete mir ein Paar, alle
das auf diese Villa zuschritt; ich glaube es war A. Dumas u. Frau. Er, kei
dem Alten etwas éhnlich, stark verdiinnter Mohrenkopf, stattliche
Figur, die Alliiren eines Officiers in Civil; sie, nicht schon, aber Me
sehr pikant, in dunkelviolettem Kleid und einem modernen hiib-
schen Mantel von rothkarirtem schottischen Stoff. lict
Das Haus ist in rothem Backstein gebaut, mit gelber Eckeinfassung. hat
Die Décher von Schiefer. Das Ganze stattlich, ziemlich windge- wa
schiitzt, Blick in die Landschaft und aufs Meer. Dennoch macht das
Ganze mehr einen wohlhabenden als einen kiinstlerischen oder poeti- Be:
schen Eindruck. Es fehlt Wald, Gartenanlage, Blumen, Rankenge- frii
wichse, wilder Wein, Hithnerhof, Pfauen etc. So ist das Ganze doch
eigentlich steif und langweilig und architektonisch auch nicht viel zur
werth. Im Innern vielleicht reizend. her
do
Kri
nag

Nach der Besichtigung des Schlachtfeldes bei St. Quentin (30. April) der
erreicht Fontane nach abenteuerlich-strapazioser Tour durch teilweise ver- der
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wiistete Ortschaften am 1. Mai Sedan. Dort besucht er bis 4. Mai jene Stat-
ten, bei denen die Entscheidungsschlacht zur Kapitulation des franzosi-
schen Heeres gefiihrt hatte.

(2)
Sedan 3. Mai 1871
Mittwoch

Liebe Frau.

Seit vorgestern Mittag bin ich hier und komme doch jetzt erst dazu Dir
zu schreiben. Es war eine bestindige Anspannung.

Ich kam an, gab beim Commandanten, Major Ritgen,'? einen Empfeh-
lungsbrief ab, al} in heitrer Gesellschaft (General v. Schimmelmann Exc.,"
eine Art Humorist, Herrn v. Kotze'4 von den 11. Ulanen und ein Ingenieur-
Hauptmann) zu der sich zuletzt auch Major Ritgen gesellte, ein feiner, ner-
voser, ziemlich aparter Herr, der sehr zierlich angefalit sein wollte.

Es wurde nun das Programm gemacht, das darin bestand, dal} ich erst
das Schlachtfeld von Beaumont™ (30. August) dann das von Sedan™ (1.
Sept.) sehen miisse.

Gut. Beaumont ist 3 Meilen. Ich nahm einen Wagen, 30 Franc’s, etc, etc.,
alles ganz wie auf meiner berithmten Fahrt nach Domremy. Die Aehnlich-
keit, auch in kleinsten Ziigen, war mitunter geradezu bedriicklich.

Aber wir haben jetzt Frieden und in Beaumont lagen preull. Truppen,
Mecklenburger und Schl. Holsteiner.

Ich passirte zundchst das beriihmte Bazeilles,"” das die Baiern bekannt-
lich nicht »moderat verwiischtet« sondern »ordonnanzmalig devaschtiert«
haben, fuhr dann bei Mouzon (Brigade Zychlinski)'® iiber die Maas und
war 7 '/2 in Beaumont.

Ich stellte mich dem Curé'® vor, der ein Buch iiber die Schlacht bei
Beaumont geschrieben hat und wir verabredeten fiir den nachsten Morgen
frith einen Gang tiber das champs de bataille.

Dies geschah. Um 6 '/ brachen wir auf, bis 10. Dann nach Sedan
zurick. Um 3 Uhr R itt mit dem Major Ritgen um das Schlachtfeld
herum; es dauerte 2 '/: Stunden, war sehr lehrreich, sehr interessant, aber
doch eine harte NuB3 fiir mich. Ich zihle seitdem zu den Blessirten dieses
Krieges. Vielleicht krieg’ ich auch noch das Kreuz. Heute Vormittag will ich
nach Doncherry2° und all den Plitzen, wo die Zusammenkiinfte zwischen
dem Kaiser und Bismarck und zwischen dem Kaiser und Konig stattgefun-
den haben.
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Zuletzt werd ich wohl noch auf den Kirchthurm steigen, um einen noch
maligen Ueberblick zu haben. Heute Abend, spitestens morgen frith hoft
ich in Metz einzutreffen. Daselbst finde ich hoffentlich gute Nachrichten
von Dir vor.

Das Wetter ist jetzt schon und mein Befinden, unberufen, besser.

Viele liebe Griile. Wie immer

Dein

Th. F.

* ndevasti(e)ren« (lat.): zerstoren/verwiisten.

Fontanes tiefe Betroffenheit tiber den hohen Zerstérungsgrad franzosi-
scher Ortschaften und das Leid der Zivilbevolkerung laBt sich aus verschie-
denen Schilderungen innerhalb des Sedan-Kapitels seines Reisebuches
erschlieBen. Auch in den Briefen an Emilie und in den Reisenotizen bleiben
die Kriegsfolgen nicht unerwihnt, wihrend die in der Osterreise gestalteten
Dialoge iiber franzosische Geschichte und Kultur darin ausgespart sind.
Bemerkenswert ist jedoch eine hier nachfolgend wiedergegebene Notiz vom
1. Mai 1871 iiber den Charakter der Franzosen und ihre Lebensart. In wel-
chem Grade Erlebtes oder Fiktives thematisiert wird, 1aBt sich nicht nach-
weisen, aber entscheidend ist wohl, daB Fontane diese auf Toleranz gegenii-
ber Frankreich zielenden Worte im bereits erwihnten Sedan-Kapitel des
Reisebuches einem hochrangigen deutschen Offizier in den Mund legt, und
das in einer Zeit, in der sich die deutsche Offentlichkeit iiberwiegend einem
Hurra-Patriotismus gegeniiber dem besiegten » Erbfeind« hingibt.

Aus Reisenotizbuch D 9 :

Sie sind plapprig, aufschneidrig, mit dem Munde vorweg, miissen
scharf angefal3t werden, sind schlechte Politiker.

Aber nichts ist komischer als thnen das Leben absprechen zu wollen.
Sie waren liiderlich zu Franz 1. Zeiten, zur Zeit der Regence und sind
es noch. Es sollte schwer werden nachzuweisen, daf sie physisch her-
untergekommen sind.

Sie sind tapfer, haben sich superb geschlagen, sind klug, findig, intelli-
gent, man findet zahllose starke gesunde Leute, die Frauen sind fleiBig
(....) halten alles zusammen und sind physisch ganz und gar nicht her-
unter. Im Gegenteil. Sie haben thre nationalen Fehler, gewil3, (...) wer
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hat sie nicht ? Wer nicht blos die Oberfliche franzosischen Lebens
kennen gelernt hat, wer in die Lage gekommen ist auf Schldssern, in
Herrenhidusern, bei den Maires oder den alten Familien (...) zu leben,
an ihrer Tafel zu essen, mit ihnen zu plaudern, Einblick zu gewinnen
in ihr sociales und ihr hdusliches Leben, der wird nicht umhin kénnen
mit Hochachtung davon zu sprechen und in dem Ton, der in solchen
Hausern herrscht, immer noch ein Vorbild wahrhaft feiner Sitte zu
erkennen.

Am 4. Mai 1871 reist Fontane iiber Montmédy und Thionville (Dieden-
hofen) nach Metz, wo er auch hier nicht nur die stadtischen Kunstdenkma-
le besichtigt, sondern ausgedehnte Fahrten zu den umliegenden ehemaligen
Gefechtsplitzen unternimmt (Mars-la-Tour, Vionville, Gravelotte, Rezonvil-
le und St. Privat).

3)
M etz 5 Mai 1871

Freitag
Grand Hotel de Metz.

Liebe Frau.

Heute vor 50 Jahren, am 5. Mai 1821, ist der erste Napoleon?' auf St
Helena gestorben; auch e r hat falsch prophezeiht wie so viele groBe
Leute, Europa ist in 50 Jahren weder »republikanisch noch kosackisch«
geworden, sondern PreuBBen, in Betreff dessen er 1807** dekretiren wollte
vhat aufgehort zu sein« beherrscht die Situation, herrscht — in Metz.

Gestern Abend bin ich 11 '/2 hier eingetroffen, nachdem ich Sedan 13
Stunden vorher verlassen hatte; die Entfernung wird kaum mehr als 13 Mei-
len betragen, — das ist also ein Fahren noch u nte r alter Postkutsche.
Finf Stunden davon waren Aufenthalt in Diedenhofen (Thionville) das ich
bei der Gelegenheit mehr als ausreichend kennen gelernt habe. E 1 n e
Stunde reicht aus, diesen Gedanken der Weltgeschichte zu begreifen. Ein
Nest mit Wall und Wasser, einige zusammenbombardirte Hauser (wie libe-
rall) und viele Leutnants, auch wie tiberall. Sie verbummeln griindlich.

»Wiirfelspiel und Kartenlust
und ein Kind an meiner Brust«

so ohngefahr singt Casper im Freischiitz?3; diese zwei Zeilen um fassen
das Dasein eines Leutnants jetzt und bei vielen, die in der Wolfsschlucht 24
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gegossen haben (Wein natiirlich) wird es schlieBlich auch heiBen: sechse
treffen, sieben iffen. George wird hoffentlich als unbescholtener »Max« aus
diesem Freischiitz=Leben hervorgehn.?s

Metz macht ganz den Eindruck einer Stadt, die Regierungs=pet war; in
das alte, urspriingliche Netz ist iiberall Schones und GroBartiges hineinge-
baut, oder, wo kein Platz war, angefugt.

Ich werde hier, da ich von hier aus auch den Ausflug nach Saarbriicken
mache, wohl 5 Tage bleiben miissen, also Freitag, Sonnabend, Sonntag,
Montag, Dinstag.

Wenn Du diesen Brief bis Sonntag friih erhilst, was sehr gut moglich ist,
so antworte gleich bis Sonntag Nachmittag 6 Uhr; der Brief ist dann Dins-
tag frith hier. Adresse:

Th.F. Metz
Grand Hoétel de Metz

»Hotel de Metz« ist kein Schreibfehler. Ich bin in Metz, und zugleich im
Grand Hétel de Metz.- Ich ziehe mich nun an und geh auf die Post, wo ich
hoffentlich einen Brief, oder vielleicht Briefe von Dir finden werde. Wie
immer Dein Th.F.

Das einliegende kleine Gemiise ist auch noch aus dem Park von Chateau
Bellevue bei Sedan.2®

Zwischen Fontanes Briefen aus Metz und den Reisenotizen aus diesen
Tagen gibt es inhaltlich - bis auf wenige Ausnahmen - keine gravierenden
Unterschiede, wenn man davon absieht, daB} familidre Dinge natiirlicher-
weise der Korrespondenz mit der Ehefrau vorbehalten bleiben. Befremdlich
erscheint jedoch, daB seine haufigen Beobachtungen und Reflexionen iiber
die allgemeine Zuriickhaltung der Lothringer gegeniiber der deutschen, ins-
besondere preuBlischen Militir- u. Zivilverwaltung und deren Haltung, fran-
zosische Sprache und Lebensart zu bewahren, in den Briefen vollig uner-
wahnt bleiben.

Diese Erfahrungen fiillen viele Notizblitter und werden in der Osterreise
in verschiedenen Episoden erzihlerisch gestaltet.

Wihrend der Unterhaltung mit einem Gastwirt in Gorze bei Metz resii-
miert der Erzahler:

»Die Lothringer, mit ithrer letzten Herzensfaser lingst zu Franzosen
geworden, betrachten sich vollig als Bewohner einereroberten
Provinz. Sie haben unterlegen, sind als Beutestiick dem Sieger zuge-
fallen und miissen sich in die Gesetze desselben finden.«?7
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hse An anderer Stelle betont der Autor sogar, daBl dem Sieger als »Anstands-

ws  Pflicht« gewissermaBen der erste Schritt fur ein »Entgegenkommen« zufalle,
damit es wieder zu einer Anniherung, zu einem »Austausch der Ansichten«

in komme.?*

Nach Besichtigung der ostlich Metz gelegenen Schlachtfelder begibt sich

ge

Fontane am 9. Mai nach Saarbriicken, besucht die Spicherer Hoéhen und
en am nachfolgenden Tage Stadt und Festung Bitsch.
ag. Der Anblick der Triimmer von Bitsch und das Schicksal seiner Bewoh-

ner am Beispiel des Gerbermeisters Heller haben ihn offensichtlich bewo-
ist. gen, seine Eindriicke am gleichen Tage zu notieren,?® auch seiner Frau mit-
zuteilen, und diesem nachhaltigen Erlebnis in seinem Reisebuch spiter

ns-
einen ganzen Abschnitt zu widmen.3°
etz
etz . :
, Aus Reisenotizbuch D 9:
im
ich Von Saargemiind aus fuhr ich in Gesellschaft lauter Will-Franzosen,

Vie die Erganzung zu den MuB-PreuBen. Es beriihrt wenig angenehm.
Um 7 in Bitsch. Die Festung lag prichtig da; gar nicht klein. Als Fel-
sen-n e s t sehr respektabel. Zu stiirmen wohl kaum moglich.

vl Die Stadt zerstort. Drei Hotels niedergebrannt. Nur das Hotel de Metz
uibrig geblieben. Endlich ein Zimmer. Gang um »Gottfrieds« Vater auf-
zusuchen.?' Gesprach auf der Steinbank, daneben der rauschende Brun-

ben nen mit der Jungfrau von Orleans, hinter uns eine Schuhmacher Werk-

86 statt, in der alles fleiBig bei der Arbeit war. Der junge Mann. »Kennen

- Sie hier einen Weillgerber, dessen Sohn in Lyon arbeitet; der Sohn heilB3t

kch Gottfried.« Ei freilich. Nun hin. Das Haus. Das dunkle Zimmer. Drei

bex Minner, zwei Frauen. [...] »Ich war in Lyon mit einem jungen Mann

b zusammen, der» — In diesem Augenblick traten Gottfried vor.

e Nun Erzihlung seiner Schicksale, dann von Bitsch, Bombardements-

b Nacht etc. Gottfried begleitet mich. »Dies ist unser Haus«. Die klei-
nen Kellerfenster, die durch eine Holzlade geschlossen waren. Der

iy Schutt. Der rettende Biicker. Alle Vorrithe an Leder zerstort. |...]

Ins Hotel. Abendessen. Dieselbe Will-Franzosenschaft. Unangenehm.
siie Parallele mit der literar: Stuart-Begeisterung der presbyterianischen

Schotten.3?

Diese Zustinde hier sind aber noch konfuser. Sie sind Deutsche und
haben ein volles Einsehen von der Erbiarmlichkeit franz. Gouverne-
ments (...) Dennoch sind sie in Frankreich selbst verliebt und nennen
sich mit Stolz die »besten Franzosen.«
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(4.)
Bitsch 11. Mai 71
Donnerstag.
Liebe Frau.

Diese Zeilen also aus dem »unbezwungenen Bitsch!«3? Gestern nach 7
traf ich hier ein und fand miihevoll ein Unterkommen, denn von den 4
Hotels der Stadt sind 3 zerstort. Wie in Bazeilles, in Meziéres, in Amanvil-
liers, St Privat und Peltre liegt auch hier alles in Triimmern. Krieg ist doch
furchtbar.

Ich schlief ganz gut, trotzdem die Zimmereinrichtung von solcher Ein-
fachheit war, dal} selbst das Waschbecken fehlte. Also unter Prison.*
Ich nahm den ReinigungsprozeB also iiber dem Pot vor, durch bloBe
BegieBung der Hande, wobei aber der Pegelstand des Pot auch wieder
aullerste Vorsicht vorschrieb.

Gestern Abend besuchte ich den Lohgerbermeister Heller, den Vater
meines Freundes Gotfried aus dem Gefingnil zu Lyon.3s

Es war hochst rithrend, schon, erhebend. Gottfried war selber da. Ich
habe bei meiner Riickkehr Tante Merckeln in ihrer Gustav-Adolf-Qua-
litéit3° eine Bitte zu Gunsten dieser Familie vorzutragen. Es sind Protestan-
ten. Nur § Familien hier. -

Heute war ich auf der Festung oben; hiibsch: nur nicht fiir 6 Monate.

Fir den Fall, daB mein Brief aus Saarbriicken Dir nicht zu Hiinden
kommen sollte, wiederhol ich hier meine Bitte: 25 Rthr37 poste restante
nach StraBBburg. Heute 6 Uhr (leider geht kein Zug eher) fahr ich nach
Savern.®

Ergeben der Gebieterin Dein
Fridolin.?

Fontanes letzte Stationen seines Frankreich-Aufenthaltes sind StraBburg
und Belfort mit ihren Kulturdenkmalen und Befestigungsanlagen. Von Bel-
fort aus wird noch eine kurze Besichtigung der Gefechtsplitze von Montbé-
liard (= M6mpelgard) und Hericourt unternommen. Am 15. Mai, auf der
Riickreise nach Berlin, besucht er das bei Kassel gelegene SchloB Wil-
helmshGhe, das Napoleon III. als Gefangenendomizil gedient hatte. Die
letzten an Emilie gerichteten Briefe vom 12. und 14. Mai enthalten keine
Eindriicke mehr von den Stiadten bzw. den sie umgebenden Gefechtspliit-
zen. In und zwischen den Zeilen spiirt man eine zunehmende Unrast und
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Ermiidung, vor allem aber den Wunsch, nach all diesen Strapazen endlich

keimkehren zu kénnen. Nur zu verstindlich, wenn er seinem letzten Brief

aus StraBburg abschlieBend die Worte hinzufuigt: »Sorge blos, daB ich etwas

WeiBwein und Sodawasser vorfinde; mein Blut ist von Wind, und fahren
und sehen, von Kaffe, Bier und Anisette, etwas fiebrig.

Dein

Th. F«

Die dem Notizbuch anvertrauten Beobachtungen dieser Tage, u.a. beim
Besuch des StraBburger Miinsters, und seine Erlebnisse mit preuBlisch-
deutschen Militiar- und Zivilbeamten sowie deren Vorgehen gegen franzosi-
sche Biirger gibt er in den Schilderungen seiner Osterreise nicht nur wie-
der4°, sondern reflektiert iiber die Zukunft der Menschen in den eroberten
Provinzen und iiber mogliche Gefahren, die einer deutsch-franzosischen
Verstindigung entgegenstehen oder diese zumindest erschweren konnten 4,

Anmerkungen

I Dr. Otto Roquette (1824-1896), Schriftsteller, Literaturhistoriker, seit 1862 Prof. fur
Lit.-Geschichte an d. Berliner Kriegsakademie, ab 1869 am Politechnikum in Darm-
stadt; Mitglied d. Tunnel-Abzweigungen Ellora u. Riitli.

Alexandre Dumas (1803-1870), frz. Biihnen- u. Romanautor.

3 Hermann Goedsche (1815-1878), seit 1849 Redakteur bei d. Kreuzzeitung, dadurch
zeitweilig Fontanes Red.-Kollege; gibt unter d. Pseudonym SiR JOHN RETCLIFFE
histor. Sensations- u. Schauerromane heraus. Vgl. Fontanes Brief an Emilie v.
08.06.1883, ferner Autobiogr. Schrifien, Bd. 11, Von Zwanzig bis Dreifig, Berlin: Auf-
bau 1982, S. 270 f.

4 Ludovika Hesekiel (1847-1889), Tochter George Hesekiels; Schriftstellerin, Kritikerin,

5 George Hesekiel (1819-1874), Journalist, Schriftsteller; Mitarbeiter bei d. Kreuzzei-
tung seit 1848, Mitglied des Tunnel, vgl. Autobiogr. Schrifien, a.a.O., S. 267-72.
6 Anspielung auf Hesekiels Haltung wihrend Fontanes Kriegsgefangenschaft

(05.10.-29.11.1870, davon v. 09.11.-29.11. auf Ile d’Oleron). Unter d. Personlichkeiten,
die sich um Fontanes Freilassung bemiihten, befand sich offensichilich auch G.
Hesekiel. Vgl. Th. Fontane: Kriegsgefangen. Erlebtes 1870, hrsg. v. O. DRUDE, a.a.0.,
S. 18 ff.

| Richtig: Le Puits, bei A. Dumas fils, Sohn des o.g. frz. Autors (1824-1895), ebenfalls
Roman- u. Theaterschriftsteller; wohnte mit s. Vater in d. Stranddorf Le Puits bei
Neuville. Fontane begegnete ihm auf d. Riickweg vom Friedhof nach Neuville,
nachdem er Dumas Anwesen skizziert hatte. Zu einem Gesprich war es vermutl.
nicht gekommen; vgl. AdTO, S. 166-67 sowie Auszug aus Reisenotizbuch D 8, S.16

8 Vel. AdTO, S. 129 ff.

9 Vgl. AdTO, S. 150 f.

10 Vgl AdTO, S. 153.

11 »Wer unter uns, der den élteren Dumas in seinem Luxus und in seiner Massenpro-
duktion, in dem ganzen genialen Leichtsinn seines Lebens und seines Schaffens von
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fernher beobachtet hat, (...) hiitte den Gedanken hegen kénnen, daB eben dieser
Mann, von seiner Grabstitte aus, vor allem als bon peére zur Nachwelt sprechen
wiirde! Und zwar nicht in der sprichwortlichen Liigenhaftigkeit des Leicher
steins, sondern in aller Wahrheit.

Und nochein Zweites wares, was sich mir an dieser Stelle aufdringt: die nic
genug gewiirdigte Wahrnehmung, daBl die Liebenswiirdigkeit, wenn sie echt ist,
iiber viele Unkorrektheiten hinweghilft. Das bloB moralische Element verschwindet
daneben. Und mit Recht! Denn die Liebenswiirdigkeit, wenn sie eben mehr ist als
eine gesellschaftliche fagon de parler, wurzelt allemal in der Liebe selbst. (...)
(AdTO, S. 162-63).

Nicht ermittelt.

Nicht ermittelt.

Nicht ermittelt.

Stadt siidostl. v. Sedan; hier am 30.08.1870 entscheidende Schlacht, die zum Fall d
Festung Sedan fiihrte.

Schlacht b. Sedan: Kapitulation des frz. Heeres u. Gefangennehme Napoleon I1I.
Dorf siidostl. v. Sedan, das heftig umkampft u. fast vollig zerstort wurde.

Franz v. Zychlinski (1816-1890), preuB. General.

Bez. fiir frz. kathol. Pfarrer.

Donchery: Verhandlungsort iib. d. Kapitulation von Sedan (02.09.1870).

Napoleon 1., Bonaparte (1769-1821).

Friedensvertrag von Tilsit (07.07.1807) zw. RuBland u. Frankreich; PreuBlen verlor d.
Hilfte seines Territoriums u. schied als europ. GroBmacht aus.

Verse aus dem Lied des Kaspar in d. Oper Der Freischiitz von C.M. v. Weber. Ori-
ginaltext jedoch: »(...) Kartenspiel und Wiirfellust / Und ein Kind mit runder Brust
(...)u

Schauplatz in d. o.g. Oper.

Anspielung Fontanes auf ein gewisses »leichtes Leben« deutscher Besatzungsoffizie-
re u. Sorge, daB auch s. Sohn George, der den Feldzug als junger Offizier mitmach-
te, davon betroffen sein kinnte. Zur Begegnung zw. Fontane u. George in Frank-
reich vgl. AdTO, S. 35 ff sowie d. Briefe an Emilie v. 18. u. 20.04.1871, in HF IV,2 S.
376-77.

Am 03.05.1871 besuchte Fontane von Sedan aus die Hohe von Donchery u. das in
d. Néhe geleg. SchloB Bellevue, wo Moltke mit d. frz. Generalen d. Kapitulation
schlof3. Vgl. AdTO, S. 244 ff.

Als Erinnerung an d. geschichtstrichtigen Ort legte er dem Brief einige Bliitenblitter
aus dem SchloBpark bei. Vgl. auch Brief an Emilie v. 04.05.1871, in Stargardt-Kata-
log 647/1990, Nr. 118 (Regestform).

Vgl. AdTO, 8. 276.

Vgl. AdTO, S. 256 (alle 3 Zitate).

Vgl. nachfolg. Auszug aus d. Reisenotizbuch D g.

Vgl. AdTO, S. 320-24.

Vgl. Anm. 35.

Presbyterianer: protestant. Richtung bzw. Gruppe in Schottland, England u. Nord-
amerika, die in Anlehnung an d. Calvinismus die bischéflich-hierarchische Verfas-
sung d. anglik. Kirche verwirft; in Schottland seit d. 16. Jh. Staatskirche.
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»wAber das Reizende« - HORLITZ

[
N

Bitsch wurde von d. deutschen Truppen wahrend des Krieges zwar eingeschlossen,

jedoch trotz mehrf. BeschieBung nicht eingenommen, sondern erst am 24.03.1871 als

letzte frz. Festung d. deutschen Armeeflihrung iibergeben.

Unter Gefingnisniveau.

Fontane hatte wihrend seiner Gefangenschaft in Lyon (vgl. Anm. 6) d. Sohn des
Gerbermeisters Heller kennengelernt. Dieser hatte in L. erfahren, daB sein Eltern-
haus durch BeschieBung zerstort sei. Fontane hatte tiber Emilie eine Nachricht des
Sohnes an dessen Eltern in Bitsch tubermittelt. Vgl. HF 1V,2, S. 350-52 sowie in
AdTO, S. 321.

Anspielung auf die christl.-human. Haltung Henriette v. Merckels (1811-1889), die
mit den Fontanes eng befreundet war u. in Notzeiten half. Vgl. Die Fontanes und die
Merckels. Ein Familienbriefwechsel 1850-1870 in 2 Bde. hrsg. v. G. ERLER, Berlin:
Aufbau 1987. / Gustav-Adolf-Verein: Ev. Verein d. Gustav-Adolf-Stiftung z. Unter-
stutzung hilfsbedirftiger ev. Gemeinden, vor allem in kathol. Landern; auch Fiirsor-
ge fiir Witwen und Waisen.

Handschriftl. Kiirzel Fontanes fiir »Reichstaler« wird hier mit »Rthr« wiedergege-
ben.

Richtig: Saverne (dt.: Zabern im Elsal3).

Anspielung auf Schillers Ballade Der Gang nach dem Eisenhammer (1797): »Ein
frommer Knecht war Fridolin/ Und in der Furcht des Herrn / Ergeben der Gebie-
terin, / Der Grifin von Savern (...)«

Vgl. AdTO, S. 334-36.

Vgl. AdTO, S. 332 u. 349-50.
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»... SO ziemlich meine schlechteste Lebenszeit.«

Unveroffentlichte Briefe von und an Theodor Fontane aus
der Akademiezeit

HuBerTUS FISCHER (Hrsg.)

Fir die Akademiezeit, das kurze Gastspiel, das Fontane vom 6. Mirz bis
zum 30. Oktober 1876 als »Erster standiger Sekretir« der Koniglichen Aka-
demie der Kiinste gab, hat sich eine Lesart durchgesetzt: Da ihm der Weg
in die freie Schriftstellerexistenz vorgezeichnet war, mufBite der »Versuch,
seiner Familie zuliebe wieder groBere materielle Sicherheit zu erlangen, [...]
fehlschlagen, denn im Grunde machte diese Stellung den 1870 unternom-
menen Schritt zur Unabhingigkeit wieder riickgingig«.' Solche Notwendig-
keit ergibt sich jedoch erst aus der Riickschau; beweisen lafit sie sich nicht.
Unter anderen Umstanden wire er moglicherweise »standig« oder wenig-
stens langer geblieben, denn er trat seine Stellung zum denkbar ungiinstig-
sten Zeitpunkt an.

»Ich war gewil3 nicht sehr befihigt fiir eine solche Stelle, vielleicht fuir

etwas Dienstliches tiberhaupt nicht; aber bei mehr Gliick und freund-

lichem guten Willen hitte es trotz meiner geringen Befihigung fur
dergleichen doch anders verlaufen miissen. Alles lag so pechos wie
nur irgend moglich.«?

Die Akademie steckte in der Krise; ihr Zustand erforderte eine Reform
an Haupt und Gliedern. Wobei das ‘Haupt’, der seit anderthalb Jahrzehnten
als kommissarischer Direktor fungierende, liber siebzig Jahre alte Professor
Eduard Daege (1805-1883), nur mit Geld und guten Worten zum Riicktritt
zu bewegen war, und die ‘Glieder’, die altgedienten Lehrer der Akademie,
natiirlich auch nicht freiwillig das Feld raumten. Die Reorganisation durch
das »Provisorische Statut« vom 6. April 1875 und die Besetzung einer Reihe
neueingerichteter Stellen sollten Abhilfe schaffen. Da es dabei auch um
Macht, Einfluli, Prestige, mindestens aber um Kiinstlereitelkeiten ging, trat
die Akademie in eine schwierige Ubergangsphase ein. Sie wurde noch

dadurch verschirft, daB die Exponenten des neuen Regiments, der seit dem
6. April 1875 als Direktor der Allgemeinen Akademie der bildenden Kiinste
tatige Anton von Werner (1843-1915) und der seit dem 9. Juli 1875 als erster
Prisident der Akademie amtierende Geheime Regierungs- und Baurat Frie-
drich Hitzig (1811-1881), eine selbstherrliche Haltung an den Tag legten.’
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Nach dem preuBischen »Hof-Rang-Reglement« rangierten sie auf einer
Stufe, mit den Rektoren der Universitaten und noch vor den Oberstleut-
nants, Riten III. Klasse, Landes-Direktoren, General-Landschafts- und
Haupt-Ritterschafts-Direktoren.’ Wie kaum anders zu erwarten, entspan-
nen sich zwischen ihnen Reibungen und Konflikte,® in die Fontane nun
unweigerlich hineingezogen wurde, da der »Erste standige Sekretar« nach
dem »Provisorischen Statut« dem Prisidenten »zur Seite« stand, um »die
Verwaltungsgeschiifte der Akademie in ihrer Gesammtheit und ihrem den
bildenden Kiinsten gewidmeten Theile«”? zu erledigen. Dieser »Dualis-
mus«®, ganz abgesehen von den nicht einfachen Charakteren Werners und
Hitzigs, bildete eine entscheidende Hypothek fiir Fontanes Stellung und
Titigkeit. Als dann noch ihm zugeordnetes Verwaltungspersonal krank-
heitshalber ausfiel, verschirfte sich die Konfliktsituation, zumal erhohte
Beanspruchung und Mangel an administrativer Erfahrung die Reizbarkeiten
steigerten.

S

£.HOSANE,

Ernst Hosang (geb. 10.2.1857), Akademie-Eleve, spdter Genremaler: »Der aka-
demische Raummangel«, aus: »Festzeitung« der Malklasse vom 16. Dezember
1876. Autograph. Druck v. F. Herrmann, Berlin-Rixdorf
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Aber Fontane war sich »der gerade jetzt gedoppelten Schwierigkeit die-
ser Stellung, wo der Uebergang aus dem Provisorium in das Definitivum
gefunden werden soll, [...] sehr wohl bewuBt [...]«, und ihm war vollig
klar, daf} »ich von Anfang an in eine ziemlich arge Fehde werde hineinge-
stellt werden. Reizbar wie ich bin, kann ich Beleidigungen nicht ertragen
und jeder dummste Mensch hat es leicht mich in 3 mal 24 Stunden aus
einer Stellung herauszuirgern.«'® Wenn er dennoch in dieses Amt dring-
te, muB3 es ihm ernst gewesen sein — Unabhéngigkeit hin, Unabhingigkeit
her. Es gab in der Tat gute, vielleicht sogar zwingende Griinde, die woh!
einmalige Chance, in eine gesicherte Beamtenposition einzuriicken, zu
ergreifen.

Erstens war es eine gehobene Position: Ernennung durch den Kaiser auf

Vorschlag des Ministeriums — fiir einen Mann ohne formale Vorbildung
durch ein Universititsstudium und ohne einschligige Erfahrung in Verwal-
tungsgeschiften eine ungewohnliche Aussicht, jedenfalls nach den Grund-
sitzen des preullischen Beamtenreglements. Sie war zweitens nicht ohne
Reputation: Der Vorginger im Amt, Otto Friedrich Gruppe (1804-1876)"",
1865 bereits Ehrenmitglied und seit 1871 »Erster stindiger Sekretir« der
Akademie, hatte eine auBerordentliche Professur an der Berliner Universitiit
inne. Dal3 sie drittens gut dotiert war, machte sie nur noch interessanter.
Dal3 es dann ganz anders kam, dndert zunichst nichts daran.

[n vierzehn Jahren Wanderungen und zwolf Jahren Kriegsgeschichtsschrei-
bung hatte sich Fontane dieses Amt nicht erschrieben; und allein »wegen
meines Konnens und Wissens, wegen meiner Zuverlissigkeit und Unpartei-
lichkeit«'? hatte er die Stellung auch nicht erhalten. Vielmehr hatte er vier-
tens die richtigen Freunde, anders gesagt: Protektion. Noch bevor er davon
wulite, lenkten gezielte Empfehlungen iiberhaupt erst die Aufmerksamkeit
auf ihn. Die »Riitlionen« hatten sich verschworen: Fontane sollte geholfen
werden." Eine Schliisselstellung nahm hierbei der Architekt und Baurat Pro-
fessor Richard Lucae (1829-1877) ein, Tunnel-, Riitli- und Ellora-Freund, von
dem Fontane in Von Zwanzig bis Dreifig'# ein sympathisches, im Tagebuch '
ein distanzierteres Portrdt gezeichnet hat. Lucae war seit 1873 Direktor der
Bauakademie und Mitglied des Akademie-Senats, hatte also Sitz und Stimme
in ihrem obersten Organ.'® Das sicherte ihm einigen EinfluB. Er stand iiber-
dies in freundschaftlichen Beziehungen sowohl zum Priisidenten Hitzig, mit
dem Fontane aus dem Kuglerschen Salon und aus TunnekFTagen her bekannt
war,'7 als auch, und das wog mehr, zu Richard Schéne (1840-1922),"® dem fiir
die Akademie zustindigen Kunstreferenten im Kultusministerium. Der Mini-
ster wie gesagt machte den Ernennungsvorschlag.
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Bereits fiinf Tage nach dem Tod Gruppes schrieb Lucae an Schone:

»Haben Sie schon die Neubesetzung der Akademischen Sekretarstelle

ins Auge gefaB3t? Wie wiire es z.B. mit Th. Fontane? Ich gestehe iibri-

gens ganz ehrlich, daf} ich gar nicht einmal weil}, ob er Lust dazu
hiitte, aber sehr viele Qualititen hatte er nach meiner Meinung zu die-
sem Posten, ob alle, dariiber will ich mir kein Urteil erlauben, da ich
die Tatigkeit, die ihm obliegen wiirde, jedenfalls nicht in threm ganzen

Umfange kenne.«"

Das war am 12. Januar 1876. Fontanes Tagebuch (in diesem Fall richti-
ger: Jahresbericht) setzt dagegen so ein:

»Am 15. Januar fragte mich Zoellner, auf einer groflen Reunion bei

Heydens, ob ich wohl geneigt sein wiirde, an Stelle des jungst ver-

storb. Prof. Gruppe, die Stelle eines 1. Sekretairs der Akademie der

Kiinste anzunehmen? Ich sagte »ja«. Lucae focht darauf die Sache

durch, und am 6. Mirz, nachdem ich unmittelbar vorher meine

Bestallung erhalten hatte, wurde ich in mein neues Amt eingeflihrt.«*°

Ganz so glatt ging es nicht; nichtsdestoweniger war das eine ungewohn-
lich gliickliche Konstellation fiir einen, der noch vor Jahresfrist bekannt
hatte: »Von all dem Bittren was darin liegt, mit §5 Jahren unter Ach und
Krach eine kiimmerliche Jahres-Einnahme zusammenzuschreiben, will ich
nicht sprechen [...].«>* Wenn Emilie Fontane der Sache zusitzlichen Nach-
druck gab, ist das mehr als verstindlich. Man darf dabei nicht nur die
prekire materielle Situation der Familie im Auge haben. Auch der unmittel-
bare Zeithintergrund gehort dazu: 1876 war wirtschaftlich ein Tiefstand der
1873 einsetzenden »GroBen Depression« erreicht; Krisen- und Panikstim-
mung breitete sich aus, Pessimismus prigte das Epochenklima.?* Da moch-
te die Beamtenposition als besonders verlockend erschienen sein.

Anders als im Tagebuch festgehalten, bemiihte sich Fontane, als alles
bestens vorbereitet und er als einziger Kandidat prapariert worden war, mit
Eifer um die Stelle. Das geht aus zwei Briefen an Schone vom 30. Januar
und 7. Februar 1876 hervor.2? Im ersten bat er Schone, die Entscheidung zu
seinen Gunsten treffen zu wollen und trotz des Umstandes, dal3 seine bisher
frei geiibte literarische Titigkeit kaum als eine hinreichende Vorbereitung zu
Amt und dienstlicher Stellung angesehen werden konne, es dennoch mit
ihm zu wagen. Nachdem ihm Schone offenbar mitgeteilt hatte, dal das
Gehalt der Stelle nicht vor April frei wiirde (tatsachlich wurde Fontane erst
ab 1. Mai bezahlt), ergriff er im zweiten Brief freudig die Gelegenheit, seinen
Verzicht auf die »Remuneration« zu erkldren und zu versichern, auch ohne
eine solche der Akademie jederzeit zu Diensten zu stehen.
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Bediirfte es noch eines Beweises, wie sehr ihm an dem Amte lag, so
wire daran zu erinnern, daB3 er die ihm vom Minister angebotene probewei-
se Ubernahme der Stelle definitiv ablehnte.?4 Ungewéhnlich wire das nicht
gewesen, da auch Gruppe zunichst provisorisch beschiftigt war.?5 Ange-
sichts der Bedenken des Kaisers gegeniiber einer ausreichenden Befahigung
des »Schriftstellers« Fontane und der besonderen Schwierigkeiten des
Amtes, die Schone ihm eindringlich vor Augen gestellt haben diirfte, wire
die Einwilligung in eine einstweilige Anstellung fast schon geboten gewe-
sen.?® Sie hitte Fontane die Freiheit gelassen, das Dienstverhiltnis jederzei!
von sich aus 16sen zu kénnen, ohne sich einer umstindlichen und im Zwei-
felsfall unerquicklichen Entlassungsprozedur aussetzen zu miissen. Wenn
Fontane es dennoch nicht tat, spricht das nur fiir eins: Er setzte ganz aul
Sicherheit, eben auf den »standigen« Sekretir.,

Erwdgt man die Fakten, Umstinde und Beweggriinde, ist die anderc
Lesart zumindest nicht mehr vollig von der Hand zu weisen: »|...] und unte:
ein bischen angenehmeren Verhiltnissen, hitt’ ich ruhig bleiben und
mein Leben als Akademie-Sekretair beschlieBen konnen«.?” Aber die Ver-
hiltnisse waren nicht so. Davon geben die vorliegenden Briefe Zeugnis. Sie
enthalten nichts grundsitzlich Neues, beleuchten aber manches genauer
und gewihren zusitzliche Einblicke in Tatigkeiten, Einstellungen, Urteile
und Inanspruchnahmen Fontanes wihrend seiner Akademiezeit, die er im
Riickblick »so ziemlich meine schlechteste Lebenszeit«?* nannte.

I.
Theodor Fontane an Carl Robert Lessing
Berlin 21. Mirz [18]76.
Potsdammerstral3e 134.c.

Hochgeehrter Herr Direktor.

Unter den mannigfachen Begliickwiinschungen, die mir, anlidBlich mer-
ner Ernennung, zu theil geworden sind, hat mich die Ihrige, trotz aller
Bedenken, die dadurch auf[s] Neue in mir wachgerufen wurden, am mei-
sten erfreut.

Diese Bedenken sind leider nur allzu berechtigt. Ich werde, meine’

ganzen Charakteranlage nach, manches Eckige beseitigen und wenn nich!
eine lange Friedens=Aera, so doch vielleicht eine Aera der Waffenstillstan-
de einleiten konnen, aber ich fiirchte fast, daB3 es bei diesen das Wesen de:
Sache wenig beriihrenden Einwirkungen sein Bewenden haben wird. Ich
werde ein letztes, weder mit sonderlicher Kraft noch mit sonderlichem
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Geschick arbeitendes Rad in dem groBen Verwaltungsmechanismus sein,
alljzhrlich so und so viel beschriebenes Papier in die Aktenbiindel liefern
und zur Geltendmachung einer eignen Anschauung so wenig herangezogen
werden, daB mir vielmehr umgekehrt obliegen wird, im Einzelnen wie im
Allgemeinen jede personliche Ansicht zu verschweigen. Der Senat zerfallt
in so viele Parteien als er Mitglieder hat, aber darin sind alle einig, daf} Giber
kiinstlerische Dinge nur ausiibende Kiinstler ein Urtheil haben. Und damit
ist mir meine Rolle zudiktirt. »Sei stumm.« Eine jugendlich encouragirte
Personlichkeit wiirde in constanten, mit geistiger Ueberlegenheit gefiihrten
Kémpfen dies alles vielleicht @ndern konnen, aber eine solche Personlich-
keit bin ich leider nicht. So wird es denn weitergehen, wie es geht, im gun-
stigsten Falle durch ein bischen Ordnung und Promptheit verbessert.

Aber wie immer auch, empfangen Sie meinen herzlichsten Dank fiir den
Ausdruck so freundlicher Gesinnungen.

Hochgeehrter Herr Direktor,
in vorziiglicher Ergebenheit
[hr

Th. Fontane

Darf ich in einer Nachschrift meine Gluckwiinsche zu dem frohen Ereig-
niB des Hauses aussprechen!

Sign. Da 1191 (FAP). HBV 76/20 (Mitte Mirz 1876). Datierung in LA I und bei Erler:
Mirz 1876. E: LA 1, S. 28sf. (Nr. 166); D: Erler L, S. 428f,, ?421f; HAB II, S. 519 (Nr. 411).
Bisher nur der Entwurf verdffentlicht. Quelle: Nachla Julius Meyer, im Archiv der
(ehem.) Staatl. Museen der DDR zu Berlin.

Der bisher nur im Entwurf bekannte Brief an den Landgerichtsdirektor
Carl Robert Lessing (1827-1911), Haupteigentiimer der Vossischen Zeitung
und bis zum Mirz 1876 Fontanes Brotherr, ist — bei aller Freimiitigkeit der
AuBerungen iiber das Amt und seine Begrenztheiten — durchaus als ein
‘taktischer’ Brief zu verstehen. Fontanes Anderungen gegeniiber dem Ent-
wurf verstirken die Tendenz, seine Eignung fiir das Amt und vor allem die
Eignung des Amtes fiir ihn in Zweifel zu ziehen. Im Hintergrund stand der
behutsame Aufbau einer Riickzugslinie, nachdem er gerade vierzehn Tage
im Amt war und erst eine Senatssitzung miterlebt hatte 29

Ende Januar 1876 hatte Fontane an Zollner geschrieben:




32  Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

»Es ist mir hocherfreulich, daB Du der Meinung bist, ich konnte mei-

nen Kritikerposten beibehalten. Erst wenn sich dies erméglicht (ich

personlich kann nicht einsehn warum nicht), kommt mir jenes

Wohlgefiihl ins Herz, das einem in allen Lebensverhiltnissen die gesi-

cherte Riickzugslinie giebt.«°

Er muB} jedoch umgehend erkannt haben, daB3 ein Insistieren auf dem
Wunsch, die Kritikertatigkeit bei der Vossischen fortzufiihren, seine Aussich-
ten auf die Sekretirstelle erheblich vermindert, wenn nicht von vornherein
zunichte gemacht hitte. Die Angelegenheit diirfte in dieser Weise im Ruirli
besprochen worden sein.3' Die Bedenken richteten sich wohl nicht nur
prinzipiell gegen diese Art von Zweigleisigkeit; die Richtung der Vossischen
war eine andere als die, der Fontane nun zu folgen gedachte. Er selbst hat
dies wenig spiter in einer Anfrage an die offiziose Norddeutsche Allgemeine
Zeitung zum Ausdruck gebracht:

»Sie [die »Vossische«, H. F] fortschrittelt gemiitlich weiter und weiB}

alles besser als die Regierung, namentlich als Bismarck. Ich gonne ihr

das; aber es liegt auf der Hand, dal3 alle Er6rterungen, denen mehr
oder minder eine ministerielle Anschauung zu Grunde liegt, nicht
recht in sie hineingehoren |[...J«.3?

Fiir einen Beamten, der die offizielle, um nicht zu sagen gouvernementa-
le Kunstanschauung zu vertreten hatte, war die Nebentitigkeit fiir eine in
Opposition zur Regierung stehende Zeitung wohl auch politisch inkompati-
bel. Es dauerte indes nicht lange, da wandte sich Fontane erneut an Lessing,
nun mit der klar gestellten Frage, »ob Sie mich, pro 800 Taler jahrlich wie-
der in irgend einer Referenten-Stellung brauchen kénnen«.33 Gravierendes
war noch nicht vorgefallen, ein Entlassungsgesuch noch nicht eingereicht,
lediglich der Entschlul3 gefalit, das Amt so bald wie moglich wieder aufzu-
geben. Im SchluBsatz legte Fontane die Karten offen:

»Im tibrigen bitte ich herzlich, auBBer mit Ihrer Frau Gemahlin, mit

Niemand iiber die Sache sprechen zu wollen. Ich will meinen

Abschied erst einreichen, wenn ich zuvor eine Riickzugslinie genom-

men habe.«34

Lessing kam dieser Brief ungelegen. Er lieB durch seinen Chefredakteur
Kletke zuriickhaltend antworten, woraufhin Fontane, um in der militiri-
schen Diktion zu bleiben, den geordneten Riickzug antrat. Bei allem Wohl-
wollen und Verstindnis fiir die wortreich beklagte Ungliickssituation durfte
Lessing des Taktierens liberdriissig gewesen sein. Nachgetragen hat er es
Fontane nicht, denn zum 1. Oktober 1876 ermoglichte er ihm den Wieder-
eintritt in die Vossische als Referent fir die Koniglichen Schauspiele.
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Theodor Fontane an Julius Meyer

Berlin d. 15. April 1876.

Hochgeehrter Herr Direktor.

Bei Einverleibung der Wagnerschen Galerie in die National=Galerie ist
der bis dahin in erstrer als Custos angestellt gewesene, durch Sachkenntnif,
Diensttreue und Vertrautheit mit der franzosischen Sprache (er lebte iiber
20 Jahre in Paris) ausgezeichnete Maler F. Frick brodlos geworden, da sich
keine Veranlassung bot, ihn in die National-Galerie mit herliber zu nehmen.
Antrige auf Unterstiitzung, die seitens des Senats an das Ministerium
gestellt wurden, sind ohne Beriicksichtigung geblieben, trotzdem dem p.
Frick die besten Zeugnisse zur Seite stehn.

Konnten Sie, hochgeehrter Herr Direktor, nicht vielleicht helfend eintre-
ten und durch vorliufig wenigstens provisorische Anstellung im K. Muse-
um den durch nichts verschuldeten Nothstand eines alten Mannes beseiti-
gen?

In vorziiglicher Ergebenheit, hoch-

geehrter Herr Direktor,

[hr

Th. Fontane.

Sign. Da 1192 (FAP). HBV nicht verz. / unverdffentlicht. Quelle: Nachlall Julius

Meyer, im Archiv der (ehem.) Staatl. Museen der DDR zu Berlin.

Der Brief beriihrt einen museumspolitischen Vorgang von einiger Trag-
weite, durch den ein alter Mann unverschuldet in Not geriet. Er wirft
zugleich ein Licht auf Fontanes personlich empfundene Firsorgepflicht, wo
der Staat selbst dieser Pflicht nicht nachkam.

1859 iibereignete der schwedisch-norwegische Generalkonsul in Berlin,
Joachim Heinrich Wilhelm Wagener (t 1861), seine 262 Bilder umfassende
Gemildesammlung als Legat der preuBischen Krone unter der Bedingung
einer ungetrennten Sammlung und &ffentlichen Ausstellung. Am 27. Febru-
ar 1861 nahm Konig Wilhelm I. das Vermichtnis an und beauftragte das
Kultusministerium, »daf3 mit dieser [Sammlung] der Grund zu einer vater-
lindischen Galerie der Werke neuerer Kiinstler gelegt werde. [...]«35 Die
Zuweisung der Sammlung an die Akademie der Kiinste erfolgte als vorlau-
fige MaBnahme auf Vorschlag des Kultusministers, den der Konig durch
ErlaB vom 27. Februar 1861 mit der Ubernahme der Sammlung beauftrag-
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te.3¢ Sie verblieb in den Riiumen der Akademie bis zu ihrer Uberfiihrung in
die neuerbaute Nationalgalerie im Jahr 1875. Den AnstoB zu dieser Bau-
maBnahme gab erst die Schenkung der Sammlung des Konsuls Wagener.
Begonnen wurde der Bau im Frithjahr 1866, seit 1872 wurde er im Inneren
ausgebaut, und am 1. Januar 1876 war er vollendet. Es ist der bekannte
Tempelbau nach Art eines romisch-korinthischen Pseudo-Peripteros auf der
Museumsinsel, den Johann Heinrich Strack nach Plinen von August Stiiler
ausfiihrte.3” Als erster Direktor zog in diesen Tempelbau auf hohem Sockel
am 1. Juli 1874 Dr. Max Jordan (1837-1906)3", vormals Direktor des Stadti-
schen Museums in Leipzig, ein.

Der Maler Ferdinand Frick war zusammen mit dem Maler Franz Wag-
ner als Kustos der Wagenerschen Sammlung bei der Akademie der Kiinste
angestellt. Der ehemalige Schiiler der Akademie, 1826 bis 1836 unter Terni-
te, hatte sich an deren Ausstellungen 1826, 1828, 1830, 1832, 1834, 1836 und
noch einmal 1856 mit Bildnissen, Idyllen und Gemilden nach Gedichten
beteiligt.3 In die Jahre 1836 bis 1856 muB sein von Fontane erwihnter
Paris-Aufenthalt fallen. Obwohl ein Mann vom Fach, mit der Gemalde-
sammlung bestens vertraut und, fiir eine Nationalgalerie nicht ganz uner-
heblich, des Franzosischen michtig, gab es fur ihn, wie fiir den Maler Wag-
ner, keine Verwendung. Aus einem an den Kultusminister adressierten
Bericht des Direktors Dr. Jordan vom 4. Juli 1875 geht hervor, dal3 beider
Tatigkeit mit dem AbschluBl der Ausstellung in den Rdumen der Akademie
endete. In den Dienst der Nationalgalerie wurden sie nicht iibernommen,
da ihnen, wie es in dem Bericht heilit, die »Zivilversorgungsberechtigung«
fehlte.4°

Wer Sinn fir die Absurdititen der preuBischen Militdrversorgungsrege-
lung hat, mag den Fall belicheln. Fontane riihrte das menschliche Schick-
sal. Er wulite wohl auch, daBl man sich, entgegen dem Bericht vom 4. Juli
1875, Fricks noch einige Zeit bedient hatte, bevor man ihn »brodlos« wer-
den lieB. Bis Oktober 1875 wirkten er und der Maler Wagner bei der Uber-
fiihrung der Sammlung in das Gebdude der Nationalgalerie und bei ihrer
Neuaufstellung mit.4' Danach mul} der Senat der Akademie seine Antrige
auf Unterstiitzung Fricks an das Kultusministerium gestellt haben. Fontane
scheint in dieser Angelegenheit zwar als Sekretdar der Akademie, aber doch
wesentlich aus eigenem Antrieb titig geworden zu sein. Dafiir spricht der
Ton des Briefes und der Umstand, daB ein irgendwie gearteter Auftrag nicht
erwihnt wird.

Als Adressat des Briefes scheidet Dr. Max Jordan aus, da die Nichtiiber-
nahme Fricks in die Nationalgalerie ja den eigentlichen AnlaB des Briefes
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bot.4#* Wenn Fontane von einem helfenden Eintreten »durch vorldufig
wenigstens provisorische Anstellung im K. Museum« spricht, meint er
offensichtlich das (Alte) Museum im Unterschied zur Nationalgalerie. Dort
befand sich die Konigliche Gemaildegalerie. Deren Direktor war damals
der Kunsthistoriker Julius Meyer (1830-1893)43, seit dem 8. Januar 1876
auch Mitglied des Senats der Akademie der Kiinste.44 Da er in den Sitzun-
gen vom 15, und 29. Mirz entschuldigt fehlte 45 und mit den Vorgéngen des
Jahres 1875 offensichtlich nicht vertraut war, wandte sich Fontane nunmehr
brieflich an ihn. Den letzten Zweifel an diesem Empfinger raumt die Tatsa-
che aus, daf3 der Brief aus dem »Nachlall Julius Meyer« stammt.

3.
Theodor Fontane an Richard Schéne
Berlin 19. Juni 1876

Hochgeehrter Herr Geh. Rath.

Endlich anbei mein an S. Majestit gerichtetes Entlassungsgesuch, das ich
im Concept Ihnen vorzulegen mich verpflichtete. Ich habe alles auf meine
Schultern genommen, vielleicht weil es sich so geziemt, gewill weil es die
Sache vereinfacht. Thnen wiinschenswerth erscheinende Correkturen bitte
ich ganz ergebenst machen zu wollen.

Darf ich gleich noch einen andern Punkt beriihren. In Betreff unsres
Inspektors Hertzberg wird Thnen, hochgeehrter Herr Geh. Rath, noch im
Laufe des Tages ein vom Prisidenten Hirzig unterzeichneter Antrag auf
Bewilligung einer Reise=Unterstiitzung von 450 Mark zugehn. Wiirden Sie
wohl von der groBen Giite sein, dies umgehend zu erledigen? Hertzberg
biifit sonst, da er bis zum 3. August wieder hier sein muB}, von seinem 6
wochentlichen Urlaub einen mehr oder minder starken Prozentsatz ein.

In vorziiglicher Ergebenheit,

hochgeehrter Herr Geh. Rath,

lhr

Th. Fontane.

Sign. C 306 (FAP: Neuerwerbung des Originals). HBV 76/40, unveréffentlicht. Quelle:
Privatbesitz (NachlaB Richard Schone).

Die Kiirze des Briefes steht in umgekehrtem Verhiltnis zu seiner Bedeu-
tung, denn er beweist mehr als andere: Aus der Stellung wieder herauszu-
kommen, erwies sich als schwieriger, als in sie hineinzukommen: »Nach
langen, langweiligen und kampfereichen Wochen, in denen ich die Men-
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schennatur nicht von ihrer glinzendsten Seite kennen lernte, erhielt ich am
2. August meine Entlassung, die schon am 17. Juli vom Kaiser bewilligt
war.« 4°

Fontanes Gesuch an den Minister einen Tag nach dem ZusammenstoB
zwischen ihm und dem Prisidenten Hitzig in der Senatssitzung am 27. Mai
1876 nannte als Grund, daB er sich durch die Vorgiange in dieser Sitzung
gezwungen sehe, sein Amt niederzulegen. Der Prisident habe ihm Zwei-
deutigkeit vorgeworfen und diesen Vorwurf aufrechterhalten. »Das
Thatsichliche ist einfach das, daB nicht ich zweideutig bin, sondern die in
ihrem Dualismus genugsam bekannten Verhiltnisse, in die ich hineingestelt
wurde.«47 Das wire der erwiinschte, Ehre und Anstand wahrende Abgang
gewesen. So aber ging es nicht.

Schone verstindigte ihn dahin, daB3 er sich mit seinem Gesuch an den
Kaiser zu wenden habe und der angegebene Grund, die Verdachtigung
seines Charakters, tunlichst fallenzulassen sei.#® Er diirfte ihm auseinan-
dergesetzt haben, daf er damit die Akademie, die sich in der Person ihres
Prisidenten fiir ihn eingesetzt hatte, dem Kaiser gegeniiber in ein sehr
ungiinstiges Licht stellen wiirde.#® Fontane brauchte Wochen, um sich zu
einer entsprechenden Fassung des Gesuchs durchzuringen, wobei die
Vorhaltungen Emilies die Sache nicht einfacher machten. »Ich habe
furchtbare Zeiten durchgemacht, namentlich in meinem Hause [...].«5°
Wie weit er sich am Ende den Wiinschen des Ministeriums gebeugt hatte,
geht nun deutlicher noch als aus dem Gesuch selbst aus diesem Begleit-
brief an Schéne hervor. Denn bisher war nicht bekannt, daBl er sich ver-
pflichtet hatte, vorsorglich ein »Concept« einzureichen, um dem Ministe-
rium Gelegenheit zu wiinschenswerten Anderungen zu geben. Er habe,
gab Fontane jetzt an, gleich anfanglich wahrgenommen, fiir das Amt
weder seiner Charakter- noch seiner Geistesanlage nach berufen zu sein.
Eine viele Jahre geiibte literarische Tatigkeit verleihe keineswegs die
Befihigung zu rascher und gewandter Behandlung geschiftlicher Fragen.
Zur Protokollfithrung fehle es thm an Umsicht und zur Abfassung von
Berichten an der Gabe, auf die Gedanken anderer einzugehen. Noch
weniger fithle er sich aber imstande, den Unterbeamten ein Vorgesetzter
zu sein, ihre Arbeit zu tiberwachen und ihren Streit zu schlichten. Hierfiir
versage ihm die Natur den Dienst.5'

»Dies war denn doch hochstens die halbe Wahrheit«,5* aber sie palite
genau, denn sie entsprach im wesentlichen jenen Vorbehalten, die der Kai-
ser selbst vor der definitiven Ernennung geduBert hatte. Fiir ihn bewiesen
Fontanes bisherige literarische Arbeiten nicht ausreichend, »daB ihm gerade
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fiir die eigenartigen Aufgaben des in Rede stehenden Amtes eine so zweifel-
lose Befihigung inne wohne, um ihm das Amt von vornherein defintiv zu
ubertragen [...J«.53 Im Immediatbericht an den Kaiser vom 13. Juli 1876
bestitigte der Minister die Ausfiihrungen Fontanes, der sich dadurch als
einen »halben Imbecile«34 dargestellt hatte, und erbat die Genehmigung zu
seiner Entlassung.55 So ging es.

Der im zweiten Teil des Briefes erwihnte Inspektor Hertzberg war der
Fontane untergebene, die »Tradition vorstellende«*® Inspektor der Gesamt-
akademie. Akademie-Sekretidr, Akademie-Inspektor und ein Schreiber bil-
deten den Verwaltungsstab.®” (Die Musik-Akademie hatte seit dem 14. April
1875 mit Philipp Spitta einen eigenen Sekretir.)’® Mit den administrativen
Aufgaben seines Amtes kam Fontane am allerwenigsten zurecht. Nicht nur
mangelte es ihm an Verwaltungserfahrung und Vorgesetzteneigenschaften;
er sah sich auch mit krankheitsbedingten Ausfillen konfrontiert, durch die
die laufenden Geschifte ins Stocken gerieten. Da er weder willens war, fur
alles einzuspringen,’” noch in der Lage war, den »traurigen Bureau-Zustin-
de[n] unsrer Akademie«® ein Ende zu bereiten, stand er von Anfang an
ziemlich hilflos da. Es ist deshalb kein Zufall, daB3 er den »nach der admini-
strativen Seite hin liegenden Aufgaben meines Amtes« sowohl im Imme-
diatgesuch vom 19. Juni 1876° als auch in dem die Akademiezeit betreffen-
den Abschnitt in Kritische Jahre — Kritiker-Jahre? besonderes Gewicht gab.

Richard Schone, aus dessen NachlaBl dieser und die beiden folgenden
Briefe stammen, spielte in der ganzen Affire insofern eine entscheidende
Rolle, als in seinem Referat alle Vorginge zusammenliefen. Leicht war
auch fiir ihn der ‘Fall Fontane’ nicht. Ludwig Pallat schreibt dazu: »Scho-
ne hat ihm sein Verhalten in der auch fiir ihn peinlichen Angelegenheit
sicher nicht nachgetragen. Wie jeder Freund der deutschen Dichtung wird
er sich gesagt haben, dal Fontanes zweiter Entschluf richtiger war als sein
erster.«

DaB Schone tatsachlich ein »Freund der deutschen Dichtung« war und
mit Fontane auch spiter noch in Verbindung stand,*® geht aus einem bisher
nur bei Woesler® veroffentlichten Brief Fontanes an Schone vom 30. Okto-
ber 1890 hervor, dessen Original vom Theodor-Fontane-Archiv gleichfalls
neu erworben wurde.®® Da er zeitlich und sachlich nicht in diese Edition
gehort, sei nur sein Inhalt kurz restimiert. Schone, inzwischen Generaldi-
rektor der Koniglichen Museen, hatte Fontane einen Band der Gesammel-
ten Werke Annette von Droste-Hiilshoffs zur Verfligung gestellt.®” Fontane
bedankte sich nach eingehender Lektiire mit einer ausftihrlichen Wertung
des schriftstellerischen Schaffens der Droste. Interessant ist nicht nur diese
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Wertung, die in manchem, besonders der Judenbuche, vom heutigen Urteil
abweicht; interessant ist auch die implizite Spiegelung des Fontaneschen
(Euvres in dieser Wertung. Im ganzen laBt der Brief erkennen, dal3 Fontane
in Schone einen nicht nur in der bildenden Kunst, sondern iiberhaupt in
den Kiinsten Bewanderten sah, dem er sein kritisches #sthetisches Urteil
gern und offen anvertraute.

4.
Theodor Fontane an Richard Schone
Berlin 30. Juli 1876.
Potsdammer Str: 134.c.

Hochgeehrter Herr Geheime-Rath.

Einer Aufforderung Direktors v. Werner nachkommend, habe ich die
Ehre, Sie auf beiliegendem Bogen von dem Resultat der gestrigen Preis-
vertheilung an die Schiiler der Akademie in Kenntnif3 zu setzen. Im Allge-
meinen stimmte der Senat den von Seiten des Lehrer-Collegiums
gemachten Vorschliagen bei, und nur Maler Siemenroth, dem, nach vorlau-
figem Conferenz-BeschluB3, der halbe Preis der »Kleinen Concurrenz« -
ganze Summe 750 Mark - zugesprochen worden war, wurde von der
Liste gestrichen.

Das Interessanteste war die Haltung der Malkontenten. Diese, wihrend
die Majoritiat ihre zum theil bewundernde Anerkennung iiber das Gelei-
stete aussprach und Parallelen zog, die fiir das abgetretene Regime wenig
schmeichelhaft waren, opponirten entweder oder hielten sich retiré. Die
Opposition war dchte Kiinstler=Opposition: confus von Grund aus; die
Retiréschaft machte einen kiimmerlichen, weil bei Charakterpritension
doch charakterlosen Eindruck. Namen nenne ich nicht. Nur noch so viel.
An einer Stelle, um des lieben Brotes willen, ein tragikomisches bon air au
mauvais jeu, an der andern Stelle die Courage des Kliffers, dem es siile
Gewohnheit des Daseins ist, in die Stiefel zu beiBen, Der Betreffende hatte
die wahrscheinlich ganz richtige Empfindung, daB Einzelnes - iibrigens
rein duBerlich - von Richtungs wegen anfechtbar sei, Direktor v. Werner
selbst, klug wie immer, lie dies gelten und gab zu, da} solche Fragen dis-
putabel seien; statt nun aber einen richtigen Angriffsplan, nimlich einen
Senats=Antrag und darauf hin, mittelbar, einen Bericht an das Ministeri-
um vorzubereiten, gefiel sich der Ungenannte darin, die event. Siinden der
Viter an den Kindern heimsuchen und die Schiiler statt des Lehrers
abstrafen zu wollen. Alles dies im Letzten doch immer wieder das Resul-
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tat der Schwiiche, bei dem einen des Charakters, bei dem andern des Gei-
stes. Jeder mochte wohl, aber getraut sich’s nicht. Und so wird es bleiben.
Wer dergleichen Kimpfe aufnehmen will, mul3 sie auch ausfechten kon-
nen. Und dies kann von den eigentlichen Kiinstlern keiner. Die Architek-
ten, die dazu vielleicht im Stande wiren, werden nicht fiir voll angesehn.
Alles Reformatorische kann immer nur zwei Ausgangspunkte haben:
Herr v. Werner und das Ministerium. Weiter mag ich diese delikate Mate-
rie nicht verfolgen.

Die an Schiiler der Akademie und der hiesigen Kunstschule zu verthei-
lenden Preise (Geld, Medaillen, Werke) sind alle da; einige Exemplare des
Fischbachschen Werkes lieBen sich vielleicht noch fiir die Provinzial=
Kunstschulen verwenden.

In vorziiglicher Ergebenheit, hochgeehrter

Herr Geheime-Rath

Th. Fontane

Sign. C 307 (FAP: Neuerwerbung des Originals). HBV 76/50, unveroffentlicht. Quel-

le: Privatbesitz (NachlaB Richard Schoéne).

In der Ordre »Sei stumm« hatte Fontane die ihm als Akademie-
Sekretir zudiktierte Rolle gesehen. In diesem Brief hielt er sich nicht
daran. Der Hintergrund: Er fand »gerade damals, in Folge von Beurlau-
bungen, [s]eine Stellung minder unertriglich«.®® Man spiirt an der ganzen
Diktion, daB der Druck voriibergehend von ihm genommen war. Prisi-
dent Hitzig seit Mitte Juli, Inspektor Hertzberg seit Ende Juni im Urlaub -
und Emilie bereits Mitte Juni nach Neuhof abgereist. »Die paar Wochen
im Juli, wo ich ganz allein war und alles nach meiner Art und Weise ein-
richten konnte, waren Ausnahme-Wochen [...].« * Befreit von dienstlichen
und hiuslichen Zwiingen, fand Fontane zum ersten und einzigen Mal zu
der Rolle, die seiner Vorstellung vom Amt des Akademie-Sekretars ent-
sprach: »Die Stellung eines ersten Sekretirs hatte ich mir — ich glaube mit
Fug und Recht — so gedacht, dal es mir obliegen wiirde, den schriftlichen
Verkehr zwischen dem Akademie-Senat und dem Kultusministerium [...]
zu vermitteln [...].«7°

“Vermittlung’ schloB fiir ihn ein unabhingiges und kritisches Urteil tiber
den Senat, seine Fraktionierungen und einzelne seiner Mitglieder ein. Im
Grunde stellte er diesem obersten Organ der Akademie ein vernichtendes
Zeugnis der Unfihigkeit und Schwiche aus. Ungewohnlich fur ein dienst-
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liches Schreiben sind die Ironismen und Sarkasmen, etwa in der auf Goe-
thes »Egmont« (V,4): »StiBes Leben! Schone freundliche Gewohnheit des
Daseins und Wirkens, von dir soll ich scheiden?« anspielenden Wendung
»dem es siiBe Gewohnheit des Daseins ist?', in die Stiefel zu beillen«.
Ungewohnlich ist aber auch der Abfassungsort: Fontane setzte den
Bericht am hauslichen Schreibtisch auf. Dort war er im doppelten Sinn ‘zu
Hause’; nur im ersten Absatz entledigte er sich eines dienstlichen Auf-
trags. Der bei der Preisverteilung nicht berticksichtigte Maler K. Siemen-
roth war tibrigens ein Akademie-Eleve, dessen Stipendiengesuch Anton
von Werner befurwortet hatte.”” So liegt es nahe, dall die im folgenden
gegeillelte »Haltung der Malkontenten«’3 sich vornehmlich auf diesen
Vorschlag des »Lehrer-Collegiums« bezog. Sie diirften mit den Vertre-
tern des »abgetretene[n] Regime|[s]« weitgehend identisch gewesen sein.
Dazu gehorten Professor Eduard Daege, Geschichtsmaler, Akademie-
Mitglied seit 28. Mirz 1835; Professor Johann Friedrich Heinrich Drake
(1805-1882), Bildhauer, Akademie-Mitglied seit 26. August 1837; Professor
Adolph Eybel (1808-1882), Geschichtsmaler, Akademie-Mitglied seit
29. Mirz 1845; Professor Karl Gottfried Pfannschmidt (1819-1887), Ge-
schichtsmaler, Akademie-Mitglied seit 31. Mirz 1855; Professor Carl Con-
rad Wolff (1815-1892), Bildhauer, Akademie-Mitglied seit 28. April 1849,
und Professor August Wredow (1804-1891), Bildhauer, Akademie-Mitglied
seit 17. Juni 1843. Diesen, aber auch den anderen »Kiinstlern« traute Fon-
tane keinerlei Standfestigkeit und Durchsetzungsvermogen zu; eher noch
den »Architekten«, wenngleich sie von den eigentlichen Kiinstlern nicht
flir voll genommen wurden. Zu dieser Gruppe gehorten im Senat auBler
Richard Lucae die Professoren Hermann Ende (1829-1907), Karl Martin
Philipp Gropius (1824-1880) und Johann Heinrich Strack (1805-1880), also
ohnehin eine absolute Minoritit.

Bei dem als Preis verteilten »Fischbachschen Werk« handelt es sich um
F. Fischbachs Siidslawische Ornamente, das auch im Bestand der Akademie-
Bibliothek vorhanden war und laut Fontanes eigenhidndigem Senatspro-
tokoll vom 25. Oktober 1876 durch die Anschaffung der von Felix Lay
in Agram herausgegebenen Ornamente siidslawischer nationaler Haus- und
Kunst-Industrie erginzt werden sollte.”* Fontane schlug Schone vor, die
Restexemplare des Werkes als Preise fiir die von den Provinzial-Kunstschu-
len eingereichten Arbeiten zu verwenden. Priifung und Auswahl der Arbei-
ten waren Gegenstand einer Sondersitzung des Senats am 7. Juli 1876 gewe-
sen.”
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5.

Theodor Fontane an Richard Schone

Berlin 30. Juli [18]76.

Hochgeehrter Herr

Geheime-Rath.

Es bleibt doch etwas Schlimmes mit dem Citiren und wenn es das Trivi-
alste wiire.

Bon air sah mich gleich beim Niederschreiben so zweifelhaft an, aber erst
in diesem Augenblick jagt mich die vernachlissigte bonne mine aus dem
Nachmittagsschlaf und sieht mich mit ihrer allerbosesten Miene an.

Ich finde nun im Lexikon auch noch »a mauvais jeu«, also zwer Blunder
auf einmal. Das ist etwas viel und eine neue Mahnung, doch ja beim lieben
Deutsch zu bleiben.

In vorziiglicher

Ergebenheit

Th. Fontane.

Sign. C 308 (FAP: Neuerwerbung des Originals). HBV 76/51, unveroffentlicht. Quelle:

Privatbesitz (NachlaB Richard Schone).

Die duBlerlich als eigenstiandiger Brief zu betrachtende Nachschrift laf3t
erkennen, wie unsicher Fontane gelegentlich im Franzosischen war. Das
betrifft sowohl die eingestandenen »Blunder« als auch den zitierten Phra-
seologismus selbst. »Gute Miene zum bosen Spiel machen« erscheint im
Franzosischen nicht wortlich als »faire bonne mine a mauvais jeu, son-
dern iiblicherweise in der Wendung »faire contre mauvaise fortune bon
coeur«. Die »Mahnung, doch ja beim lieben Deutsch zu bleiben«, nimmt
sich in der Nachbarschaft des Anglizismus’ »Blunder«7° besonders hiibsch
aus.

6.
Anton von Werner an Theodor Fontane
Constanz den 21. August 1876.

Verehrter Herr Fontane!

Ich habe ein ausfiihrliches Programm d. Unterrichts d. Akademie ent-
worfen u. den Druck desselben angeordnet. Dasselbe enthilt auBer dem
Lehrplan — nebst Erlauterung — simmtliche fiir den Besuch der Akademie
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nothigen Bestimmungen u. Ausziige aus den Statuten. Dieses Programm soll
an alle diejenigen, welche sich iiber den Lehrgang zu unterrichten od. in die
Akademie einzutreten wiinschen, abgegeben werden. Fiir die Veroffenth-
chung in den Zeitungen ist von dem Umstehenden nur der erste Theil — der
eigentliche Lehrplan — wichtig; der angefigte Auszug aus dem Statut ist
fortzulassen u. statt dessen nur in den Zeitungen die Notiz — dhnlich wie bei
d. Bau= u. Gewerbe=Akademie — anzufiigen: »Das Programm - oder: der
Lehrplan u. die fiir den Besuch od: die Aufnahme in die pp. Akademie
erforderliche[n] Bestimmungen sind vom Bureau d. Akademie, Univer-
sitatsstrale No 6, gegen Einsendung von 30 G. in Briefmarken zu bezie-
hen«.....

Der Unterricht beginnt Montag den 2. Oktober, Anmeldungen u. Prii-
fungen neu Eintretender finden in d. Stunden v. 2-4 Uhr Nachmittags in der
Woche von Montag 25. Septbr. bis Sonnabend 30. Septbr. im Bureau pp pp.
pp. statt. Alles dies habe ich vor meiner Abreise lingst genau detaillirt
bestimmt — aber es hilft doch nichts! Beklagen Sie mich u. seien Sie herzlich
gegrult

von Threm ergebensten A. v. Werner.

P.S.
Ich habe in d. Eile keinen Briefbogen finden konnen .... bitte zu entschul-

digen!

Sign. C 301 (FAP: Neuerwerbung des Originals). Im Katalog der Bonner Fontane-
Ausstellung nur Wiedergabe als Faksimile, keine Transkription. (Vgl. S. 100). Auf der
Riickseite des Briefes ein Lehrplan mit handschriftlichen Korrekturen und Ergiinzungen

des Autors.

Der Brief wirft ein Licht auf die sogenannte »Werner-Frage«, die sich wie
ein roter Faden durch die leidige Affdre zieht. Er vermittelt einen Eindruck
davon, in welchem Ton der junge Akademie-Direktor mit ‘seinem’ Sekretir
noch verkehrte, als dieser bereits die formelle Entlassung erhalten hatte.”

Zwar fuhrte er keine direkte Beschwerde gegen Fontane, aber er nahm ihn
doch in die Pflicht und diktierte thm haarklein, was er zu tun hiitte.

»Ich habe [...] entworfen u. [...] angeordnet.« In diesem Satz ist der Cha-
rakter des kommenden Kunstpapstes der wilhelminischen Ara umrissen:
machtbewuBt und autoritir, wie das System selbst, dessen akademischen
Nachwuchs er im Sinne einer »staatserhaltenden Asthetik«7® heranzubilden
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bemiiht war. Sein Credo war die »Pflege und Festhaltung des Schonheitsge-
dankens, etwa dhnlich so, wie eine internationale Kommission iiber die
Sicherheit und Zweifellosigkeit des Metermaasses wacht«.”” Schon die
Umstidnde seiner Ernennung zum Akademie-Direktor sind aufschluBBreich
und fiir Fontane nicht ohne Folgen geblieben:
»Die Mitwirkung an der Besetzung der neuen Stelle des Direktors
der Allgemeinen Akademie der bildenden Kiinste war fiir Schone
eine undankbare, ja kaum zumutbare Aufgabe. Denn von Anfang
an scheint festgestanden zu haben, dal Anton von Werner der
hoheren Orts allein gewiinschte Anwirter war, ein Mann, der fur
Schone als Kiinstler und als Mensch gleich wenig bedeutete. Wer-
ner hatte sich, erst wenig tiber dreiBig Jahre alt, durch seine Bilder
aus dem Kriege 1870/71, durch das Velarium fiir die Siegesstra3e in
Berlin zum 18. Juni 1871 und besonders durch die farbigen Kartons
fiir die Siegessiule die Anerkennung des bei allen sonstigen guten
Eigenschaften in kiinstlerischen Dingen doch nicht zustindigen
alten Kaisers gewonnen. Hierdurch gestirkt, hatte er eine malige-
bende Stellung in der Berliner Kiinstlerschaft erlangt und stellte
dem Minister fiir die Ubernahme der ihm angebotenen Direktor-
stelle sehr anspruchsvolle Bedingungen, die auf ein ertrigliches
MaB zuriickzuschrauben, Schone schlieBlich mit Geduld und
Zahigkeit fertig gebracht hat.«*°
Diese »Bedingungen« stellte von Werner jedoch weiterhin, nun gegen-
iiber der Akademie und ihrem Prisidenten. Sie beeintrichtigten von vorn-
herein Fontanes Stellung und wurden zum Ausloser weitreichender Span-
nungen. Von Werner beharrte auf einer ihm zugeordneten Sekretarstelle, in
seinen Worten: auf einem »Verwaltungsdirektor, welcher mir zur
Seite steht!l«®' Da der aber weder bewilligt noch vom Senat beantragt wor-
den war, versuchte Hitzig, Fontane in diese Position hineinzudringen,
wogegen sich dieser entschieden zur Wehr setzte. Er schrieb am selben Tag,
als er sein erstes Entlassungsgesuch vom 28. Mai 1876 ° einreichte, an Hit-
zig:
»Es ist nicht moglich, daB Thnen meine Stellung zu der Werner-Frage
ein Geheimnis sein konnte; von Anfang an habe ich nach allen Seiten
hin, gegen Sie, gegen andere Senatsmitglieder, gegen Herrn von Wer-
ner selbst eine #uBerste Abneigung ausgedriickt, personlich oder
dienstlich in eine Art Abhidngigkeit von letzterem hineingepref3t zu
werden. Es dient sich schlecht mit sechsundfiinfzig unter einem
jugendlichen Herrn von zweiunddreiBig.« ™
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Soweit die Zeugnisse reichen, hat Fontane tatsidchlich alles unternom-
men, um dieser »Abhéngigkeit« zu entgehen.* Ob es jedoch klug war, die
Forderungen von Werners sich gleichsam zu eigen zu machen,® um
dadurch die eigene Haut zu retten, steht auf einem anderen Blatt. Denn bei
der ohnehin schwebenden Fehde zwischen Hitzig und von Werner lag darin
auch der Keim des Argwohns, der schlieSlich in Hitzigs senatsoffentlichem
Vorwurf der »Zweideutigkeit« gipfelte.
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Die Verleger Friedrich Fontane (Berlin) und
Adolph Marcks (St. Petersburg) im Disput um
Lew Tolstois Roman Auferstehung

RoswiTHA LOEW

Dokumente oder Geschiiftsinterna, die Einblick in die Tatigkeit der Berliner
Verlagsfirma Friedrich Fontane & Co. geben kénnen, gibt es bisher sehr
wenige. Auch die in bezug auf diese Verlagsfirma vom Fontane-Archiv,
Potsdam gesammelten Materialien harren noch der Aufarbeitung.

Friedrich Fontane, der Sohn Theodor Fontanes, hatte das Verlagshaus in
Berlin im Oktober 1888 gegriindet, in erster Linie zur Pflege des literari-
schen Werkes seines Vaters. Neben Theodor Fontane wurden hier aber
auch andere zeitgenossische deutsche Schriftsteller wie Hoffmann von Fal-
lersleben, Rudolf Lindau, Cisar Flaischlen, Johannes Schlaf, Ernst von
Wolzogen, Arno Holz, Ludwig Bechstein u.a. verlegt.

Was aber mochte Friedrich Fontane bewogen haben, fiir das Jahr 1899
den ins Deutsche libersetzten Roman eines Russen anzukiindigen? In den
goer Jahren des 19. Jahrhunderts gab es in Deutschland wohl kaum einen
wesentlichen Verlag, der nicht als Einzelwerk oder in Reihen »seinen« Rus-
sen herausgab. Folgte der Fontane-Verlag damit einem Modetrend der Zeit?
Oder waren seine Uberlegungen spekulativer Art gewesen? Mit seiner Ent-
scheidung, als erster die deutsche Ausgabe von Tolstois Roman Auferste-
hung auf dem Buchmarkt herauszubringen, hatte Friedrich Fontane einen
Wettlauf gegen eine zahlenmiBig groBe Verlegerkonkurrenz angetreten.

Der Schriftsteller aus Jasnaja Poljana erfreute sich zu diesem Zeitpunkt
in Deutschland einer groen Popularitit; er gehorte nach den Erfolgen sei-
ner Romane Anna Karenina und Krieg und Frieden im Deutschland der S8oer
Jahre des 19. Jahrhunderts, nach dem aufsehenerregenden Interesse, das die
Auffuhrung seines in RuBland verbotenen Dramas Macht der Finsternis an
der Freien Biihne 1890 in Berlin begleitete,’ und dem Sensationserfolg der
Kreutzersonate* 1m selben Jahr zu den vielgelesenen Schriftstellern in
Deutschland. »...sobald ein neues Buch des groBen russischen Dichterphilo-
sophen, des Grafen Nikolajewitsch Tolstoi, auf dem Buchmarkt erscheint,
zeige sich »eine seltsame Bewegung in der Leserwelt. Jedermann. der
Anspruch darauf macht, in der Weltliteratur auf dem laufenden zu bleiben,
greift gespannt danach«,? bemerkt 1891 eine deutschen Zeitschrift. Uniiber-
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horbar waren aber auch die Klagen zeitgendssischer Kritiker dartiber, daf3
folglich zahlreiche Ubersetzer darin wetteiferten, jedes neu erscheinende
Werk Tolstois moglichst rasch dem deutschen Leser zuginglich zu machen,
zahlreiche Verleger sich in billigen, oft recht willkiirlich gekiirzten Ausgaben
seiner Werke tiberboten. Die ungebrochen hohe Nachfrage nach den litera-
rischen Werken Tolstois, die Aussicht, Massenauflagen absetzen zu konnen,
und der hohe Konkurrenzdruck begiinstigten geradezu diese Praxis der
»Verstimmelungen« seiner Werke. Oft »warfen« deutsche Verleger anstelle
einer vollstandig libersetzten Schrift nur Ausziige oder willkiirlich zusam-
mengestellte Manuskriptteile als »Neuerscheinung« auf den Buchmarkt.

Trotz bzw. gerade wegen dieser Popularitiit, die dem russischen Roman-
cier auch in Deutschland ein groBes Lesepublikum sicherte, stellte der Ent-
schluB Friedrich Fontanes fiir den Verlag ein hohes finanzielles Risiko dar.

Lew Tolstoi hatte das Erstabdrucksrecht fiir den Roman Auferstehung
denjenigen zugesagt, die den hochsten Preis dafiir bieten wiirden. Der Erlos
war fur den Fonds zur Rettung der Duchoborzen* bestimmt. Die Meistbie-
tenden waren der in St. Petersburg ansissige deutsche Verleger Adolph
Marcks$, in dessen Zeitschrift Niwa die russische Originalausgabe als Fort-
setzungsroman erscheinen sollte, und Friedrich Fontane fir das Recht des
Erstabrucks in deutscher Ubersetzung. Von Marcks ist bekannt, daB er die
schon fiir damalige Verhiltnisse stattliche Summe von ca. 40000 Rubel
bzw. 1600 Rubel pro Druckbogen fiir das Herausgaberecht gezahlt haben
soll. Das Recht auf die deutsche Ubersetzung des Romans war an Ilse Fra-
pan und Wadim Tronin aus Zirich vergeben worden .® Parallel, und zwar
nach dem Korrekturexemplar der Niwa, so hatte es der Schriftsteller ver-
flgt, sollte eine russische Buchausgabe in England im Verlag von Tolstois
Generalbevollmichtigten, Wladimir Tschertkow, erscheinen .?

Der finanzielle Aspekt bei der Publikation seiner literarischen Werke war
fiir Tolstoi bis zu diesem Zeitpunkt nebensichlich gewesen. Noch 1891 hatte
er in zahlreichen russischen und ausliandischen Presseorganen erklért, dal3
er es allen, die es wiinschen, freistellt, »in RuBland und im Ausland, in rus-
sischer Sprache und in Ubersetzungen, alle diejenigen Werke, die von 1881
an gedruckt ... erschienen sind, unentgeltlich herauszugeben respektive
aufzufiilhren«®. In diese freiziigige Verfligung bezog er auch alle seine in
RuBland aus Zensurgriinden noch nicht herausgegebenen Schriften ein
sowie diejenigen, die er noch schreiben wollte. Die Freigabe seiner Schrif-
ten durch Tolstoi selbst, die er nie widerrufen hat, verscharfte im In- und
Ausland den Konkurrenzkampf der Verleger aulerordentlich®. Hinzu kam
noch die Tatsache, da RuBland der Berner Literaturkonvention von 1886
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nicht beigetreten war, die dem Schutze der in- und ausldndischen Autoren-
rechte diente. Das vom Fontane-Verlag erworbene Recht auf den Erstab-
druck stand demnach auf duBerst >wackligen FiiBen¢, und das bekam das
Verlagshaus bald zu spuren.

Es ist zu vermuten, daB Friedrich Fontane Tolstois oben angefiihrte
Erklirung von 1891 nicht bekannt gewesen sein diirfte. AnlaB@ zu dieser
Vermutung bietet die Annonce des Fontane-Verlages, die 1899 im Bérsen-
blatt fiir den Deutschen Buchhandel erschien, mit der der Verlag auf die
Ankiindigung einer weiteren deutschen Ubersetzung, die im Leipziger
Verlag von Eugen Diederichs vorbereitet wurde, reagiert hat. Die Redakti-
on des Fachorgans der deutschen Buchhandler und Verleger lieB es sich
nicht nehmen, seine Abonnenten iiber alle mit der Herausgabe und der
Ubersetzung dieses Romans zusammenhingenden Fragen zu unterrich-
ten, und, wie es sich zeigte, auch iiber die dabei auftretenden Probleme zu
informieren.'® Zu diesem Zweck wurden Briefe von Friedrich Fontane,
Adolph Marcks, Eugen Diederichs und Wladimir Czumikow offentlich
gemacht, die fiir uns heute als Quelle wertvoll sind. Interessanterweise
haben die betroffenen Kontrahenten nicht selbst miteinander korrespon-
diert. Sie trugen ihren Streit offentlich iiber das Buchhéandlerorgan aus,
indem sie ihre Briefe an Max Evert, den Redakteur des Borsenblatts,
gerichtet haben.

Die Anfang Mirz 1899 erschienene auffillig gestaltete, groBformatige
Annonce des Fontane-Verlages nahm im Bérsenblatt eine ganze Seite n
Anspruch. Darin kiindigt der Berliner Verlag nach der Beendigung des Vor-
abdrucks in der Vossischen Zeitung (Ubersetzerin Ilse Frapan) als Buchaus-
gabe die

»einzig autorisierte Ubersetzung des neuen Werkes von >Leo Tolstoi:

Auferstehung« vom Verfasser autorisierte Ubersetzung von Ilse Fra-

pan und Wadim Tronin - ca. 35 Bogen holzfreie Ausgabe in I Band.

Fiir Leihbibliotheken in 3 Binden. Preis brosch. 6 M., ord. geb. 7 M.

50 Pf. ord.«
an''. Wie der Fontane-Verlag weiter mitteilte, wiirden andere bisher
angekiindigte Ubersetzungen

aus dem Abdruck der russischen Zeitschrift )Niwa« angefertigt, die

der Zensur unterliegt. Wie man an malgebender Stelle annimmt,

diirfte die Zensur kaum den 4ten Teil des Romans in RuBland durch-
gehen lassen; gerade die hinreiBendsten und die kostlichsten Satiren
werden ihr zum Opfer fallen. Dagegen ist unsere Ausgabe die einzig
autorisierte und einzig vollstindige Ausgabe, denn der Bevollméchtig-
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te des Grafen Tolstoi hat die anerkannte und beliebte Schriftstellerin

llse Frapan zur Ubersetzung autorisiert und sie mit der deutschen

Ubersetzung aus der Original-Handschrift des Dichters betraut.«?

Fiir den Verlag war es daher selbstverstandlich, da3 das Lesepublikum
und insbesondere »die groBe Gemeinde der Tolstoi-Verehrer nach unserer
einzig autorisierten Ubersetzung greifen wird, zumal diese ...die einzig voll-
standige Ausgabe ist« '3,

Dieser massive Hinweis des Fontane-Verlages war ein Versuch, den
Buchhéndlern zu suggerieren, sich beim Ordern eigentlich nur fir diese
Ausgabe entscheiden zu konnen.

Die Annonce laBt vermuten, dafl der Fontane-Verlag plotzlich mit einer
hohen finanziellen EinbuBBe rechnete. Es war zu befiirchten, dal3 die hohen
Ausgaben fiir den Erwerb des Erstabdruckrechtes und das Honorar fiir die
Ubersetzer sich kaum bis zum Erscheinen anderer deutscher Ubertragun-
gen rentieren wiirden. Zu erwarten war namlich eine Flut von Ubersetzun-
gen, die entweder auf der russischen Niwa-Fassung basieren wiirden, oder
Nachdrucke einer von Marcks nach der Niwa-Fassung gestatteten Uberset-
zung'4, die in der deutschsprachigen St. Petersburger Zeitung erscheinen
sollte,

Um dem offensichtlich vorzubeugen, bezog Fontane in seine Werbekam-
pagne gezielt die russischen Zensurverhiltnisse ein, die eine von Pinsel und
Schere des Zensors verstimmelte Veroffentlichung in der russischen Niwa
erwarten lieBen.

Die Anzeige des Fontane-Verlages wurde zum Ausloser einer heftigen
Kontroverse zwischen dem in St. Petersburg ansissigen deutschen Verleger
Adolph Marcks und Friedrich Fontane. Marcks dementierte emport Fonta-
nes Behauptung, die einzig vollstindige und autorisierte Ausgabe herauszu-
bringen, und nahm dieses Privileg selbst in Anspruch (Brief I). DaB die
Zensoren den Roman Tolstois nicht ungekiirzt passieren lassen wiirden,
wuBlte Marcks eigentlich selbst zu gut, dessen Niwa der Priventivzensur
unterlag. Doch er bagatellisierte die Beanstandungen der Zensurbehorde an
den bis dahin bereits eingereichten Romankapiteln. Ja, er nahm deren Ein-
griffe sogar billigend in Kauf. In der schnell folgenden Replik rechtfertigte
sich Friedrich Fontane und stiitzte seine Behauptungen gleich auf drei aus-
lindische Quellen (Brief IT). Darunter ein Brief an den Verlag der aus der
Schweiz stammenden Ubersetzerin Ilse Frapan sowie die Zuschrift des
Generalbevollmichtigten von Tolstoi im Ausland, Wladimir Tschertkow,
die am 27. Februar 1899 in der in Fontanes Verlag herausgegebenen Zeit-
schrift Das Litterarische Echo's veroffentlicht worden war. Darin hatte




52 Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

Tschertkow Interessenten ausdriicklich davor gewarnt, die Niwa-Fassung
des Romans als Vorlage fiir Ubersetzungen zu benutzen, da wegen der rus-
sischen Zensurverhiltnisse »dieser Roman 1n wesentlich verkiirzter Form
mit bedeutenden Abinderungen gegeniiber dem Originaltexte erscheinen
wird«, und er verwies auf das ihm zur Verfiigung stehende vollstindige
Manuskript .'¢ Diese Vorlage wurde auch vom Fontane-Verlag benutzt.

Es ist nachvollziehbar, daB der Fontane-Verlag nach diesen AuBerungen
im Recht zu sein glaubte, zumal er einen Kontrakt mit einem Bevollmiich-
tigten Tolstois, mit dem in der Schweiz lebenden Pawel Birjukow '7, prasen-
tieren konnte, in dem die Frapansche Ubersetzung als »autorisiert« bezeich-
net wurde.

Harsche Kritik duBerte der Fontane-Verlag am Vorhaben von Marcks,
die Werke des russischen Romanciers den Prinzipien eines Familienblattes
unterwerfen zu wollen. Die etwas abfillige Bemerkung macht sowohl die
tiefe Unkenntnis der Verdienste von Marcks um die Verbreitung von Wis-
sen und Aufklirung in RuBland augenfillig, die dieser sich gerade mit sei-
ner Familienzeitschrift im Laufe seiner langjihrigen Tatigkeit erworben
hatte, als auch des Literaturbetriebs im Zarenreich im allgemeinen.

Die Antwort des St. Petersburger Verlegers lieB nicht auf sich warten
(Brief TIT). Marcks hatte die bis zu diesem Zeitpunkt bereits in der Vossi-
schen Zeitung und in der St. Petersburger Zeitung erschienenen Kapitel
wortweise verglichen. Triumphierend verwies er auf Wortdefizite in der
Ubertragung von llse Frapan, dabei auBer acht lassend, daB es sich bei
Fontanes Ankiindigung um eine Buchausgabe und nicht um die Zeitschrif-
tenverdffentlichung handelte. AuBerdem griff er den Berliner Verleger und
den Generalbevollmichtigten Tolstois scharf an, bezichtigte sie verschiede-
ner »Machenschaften«. Es konnte nicht ausbleiben, da der Autor in Jas-
naja Poljana um Stellungnahme gebeten wurde. Marcks z. B. bat den
Schriftsteller, W. Tschertkow aufzufordern, seine im Litterarischen Echo
veroffentlichten Behauptungen zuriickzunehmen und legte seinem Schrei-
ben an das Barsenblart (Brief I11) gleich zwei Antwortschreiben Tolstois bei,
die dort aber nicht abgedruckt wurden. Offenbar hoffte Marcks darauf, da3
das Borsenblatt nun die Rolle eines Schiedsrichters iibernehmen wiirde,
nachdem die Redaktion schon eine in der Anzeige des Fontane-Verlages
vabfillige Bemerkung« der Herren Fontane & Co. geriigt hatte (Brief 11 -
redaktionelle Anmerkung). Doch das Buchhiindlerorgan enthielt sich der
Stimme und druckte stattdessen die Zuschrift W. Tschertkows sowie die
Ubersetzung einer Erklirung von Tolstoi vom 3./15. April 1899 ab. Der
Abdruck dieser Erklirung beendete die offentlich gefiihrte Kontroverse.
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Tolstoi bestitigte darin die vollstindige »von der Zensur gar nicht entstell-
te« Herausgabe seines Romans in russischer Sprache durch Tschertkow in
England und empfahl diese Version als Vorlage fiir Ubersetzungen all
jenen, die »die richtigsten Originale benutzen mochten«. Im Anschluf3 an
diese Erklarung findet sich im Bérsenblatt dazu die Stellungnahme des Fon-
tane-Verlages, in der es lakonisch heifit: »Die Angelegenheit ist damit fur
uns erledigt«.™

Was waren die Hintergriinde fiir diesen offentlich gefiihrten Streit? Der
Roman Auferstehung sollte, wie bereits oben erwihnt, in russischer Sprache
zugleich in der Zeitschrift Niwa und, nach deren Korrekturfahnen, als Buch-
ausgabe im Verlag von W. Tschertkow in England erscheinen. Den Anlal3
fur die ganze Kampagne mit dem Fontane-Verlag hatte Adolph Marcks
selbst gegeben. Entgegen seinem Kontrakt mit Tolsto1 hatte er die Korrek-
turbogen der Niwa sofort nach Deutschland geschickt. Der Berliner Fonta-
ne-Verlag, der das Recht des deutschen Erstabdrucks erworben hatte, sah
sich geprellt und drohte mit Vertragsbruch. Als Folge davon wire dem Tol-
stoi-Fonds zur Rettung der Duchoborzen viel Geld verlorengegangen.
Nachdem Tolstoi von Tschertkow iiber den genauen Hergang des Streites
unterrichtet worden war, rehabilitierte er seinen Generalbevollméchtigten
offentlich und empfahl, dessen Bekanntmachungen und Erklarungen als
absolut glaubwiirdig zu betrachten.

Die unterschiedlichen Textfassungen waren letztendlich entstanden, weil
Anderungen, die Tolstoi selbst noch fur notig hielt oder die die Zensur-
behorde forderte, nicht liickenlos in die Korrekturdoubletten tbertragen
wurden. Deshalb konnten an Marcks iibersandte Korrekturbogen beispiels-
weise Anderungen enthalten, die nicht in das Exemplar fiir Tschertkow
ubertragen worden sind."?

Das blieb nicht ohne Auswirkungen auf die Ubersetzungen, je nachdem,
welche Vorlage dafiir gewihlt worden war. Die Behauptungen von Adolph
Marcks entsprachen also nicht den Tatsachen.

Auch die Wortmeldung des Verlegers Eugen Diederichs aus Leipzig ist
von Interesse, in dessen Verlag seit 1897 Werke Tolstois verlegt wurden und
der sich spiter mit einer deutschen Gesamtausgabe von Tolstois Werken
groBe Verdienste erworben hat. Er bereitete die Herausgabe des Romans
Auferstehung in der Ubersetzung von Wladimir Czumikow vor. Dieser
Ubersetzer hatte seine Ubertragung zunichst dem Fontane-Verlag angebo-
ten, war aber von ihm mit dem Hinweis auf die sich in Vorbereitung befind-
liche »autorisierte Ausgabe« abgewiesen worden (Brief IV). Czumikow ver-
stimmte der 6ffentliche Abdruck der Antwort des Fontane-Verlages im Bor-
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senblatt an ihn, konnte doch dadurch, »wenn auch nicht vom rechtlichen, so
doch vom moralischen Standpunkt«?°, der Eindruck eines nicht ganz ein-
wandfreien Konkurrenzunternehmens entstehen. Diederichs Einwinde
gegen die Tolstoi-Reklame des Fontane-Verlages richteten sich insbesondere
gegen die angekiindigte »autorisierte Ausgabe«. Diederichs bezweifelte
nicht nur die vom Fontane-Verlag angekiindigte Autorisation, er sprach
dem Verlag das Recht dazu kategorisch ab. Nach seiner Kenntnis verwahre
sich Tolstoi ausdriicklich gegen die Bezeichnung »autorisierte Werke«, da er
jedem das Recht auf Ubersetzung einrdume. Damit bezog sich Diederichs
eindeutig auf die Tolstoi-Erklirung von 1891. Herr Tschertkow habe, so
Diederichs, lediglich das Recht des Erstabdruckes zu verkaufen . Die bei
Diederichs 1900 erschienene Romaniibersetzung trug den Zusatz: »Nach
der einzigen ungekiirzten Originalausgabe mit Genehmigung des Verfassers
iibersetzt von Wladimir Czumikow«. In seiner Entgegnung an Diederichs
schrieb der Fontane-Verlag dem Bdrsenblatt:
»Wir sind berechtigt, unsere Ubersetzung des Tolstoischen Romans
als »autorisierte« zu bezeichnen, wie aus dem einliegenden,
freundlichst zuriickerbetenen Kontrakt hervorgeht, in welchem die
Frapan-Troninsche Ubersetzung eine »autorisierte« genannt ist
und welche auBer andern Unterschriften die folgende trigt: Au nom
du Comte Leo Tolstoi: Paul Berinkoff 2. Genéve, Carouge 2. Rue St.
Victor ... Nach Vorstehendem erachten wir ein weiteres Eingehen auf
den Angriff des Herrn Diederichs fiir iiberfliissig.«?3
Trotz dieser Entgegnung lenkte der Fontane-Verlag ein. Letztendlich ver-
zichtete er auf die in der Ankiindigung verwendete Bezeichnung »einzig
autorisierte Ubersetzung, einzig vollstindige Ausgabe«. Stattdessen trug die
Buchausgabe den Zusatz: »Erste vollstandige, im Auftrage des Verfassers
hergestellte Ubersetzung von Wadim Tronin und Ilse Frapan« (Berlin 1900).
Die im Leipziger Fachblatt der Buchhéndler und Verleger offentlich aus-
getragene Kontroverse um die deutsche Ausgabe des Romans Auferstehung
war offenbar eine sniitzliche« Reklame fiir das Werk gewesen. Zwischen
1899 und 1900 sind in 12 Verlagen deutsche Ubersetzungen des letzten
groBBen Romans von Lew Tolstoi erschienen.
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An den Redakteur des Borsenblatts fiir den Deutschen Buchhandel
Herrn Max Evers in Leipzig
St. Petersburg, 26. Februar/10. Marz 1899

Soeben empfange ich Thr geschitztes Borsenblatt Nr. 55 vom Marz d. J.
und finde darin eine Annonce von der Firma Fontane & Co. in Berlin iiber
Lew Tolstois neuen Roman Auferstehung, die in Bezug auf die bevorstehen-
de Publikation obigen Romans in meinem Journal Niwa so viel Unrichtig-
keiten und Entstellungen enthilt, daB ich mich gendtigt sehe, Sie um Auf-
nahme dieser Zeilen zur Richtigstellung der Tatsachen in Threm Organ zu
bitten.

Herr Fontane hat augenscheinlich den neuen Roman Lew Tolstois in sei-
ner zukiinftigen Ubersetzung von Frau Ilse Frapan noch nicht mal teilweise
gelesen; ich aber habe den Roman im vollstindigen Manuskript, wie ich ihn
direkt vom Autor erhielt, — und die hiesige Zensurbehorde, d. h. ihr ober-
ster Chef, hat den ganzen Roman im Satz bereits gelesen und auch fast ganz
erlaubt.

Die ganz wenigen unbedeutenden Stellen des groBen herrlichen
Romans, die die Zensur gestrichen hat, hitte ich im Interesse meiner Leser
und Leserinnen so wie so gestrichen, wie dies auch Graf Tolstoi selbst aus-
driicklich vollstindig billigte, da diese Stellen zur Lektiire im Familienkreise
— und die Niwa ist vor allem ein Familien-Journal - nicht geeignet sind.

Um mich deutlicher auszudriicken, betreffen diese Stellen — ich bleibe
bei den Worten Tolstois — die Héiuser der Geduldeten, vulgo Bordelle. Ob es
der geehrten Redaktrice der Fontane'schen Ausgabe, Frau llse Frapan,
genehm sein wird, diese Stellen, durch die der Roman nach meiner Ansicht
nichts verliert, ebenfalls fortzulassen, muB ich ihrem Ermessen iiberlassen.

An andern Stellen wieder tritt der Autor den religiosen Gefiihlen jedes
christlichen Lesers, sei er nun orthodox-griechischer, protestantischer oder
katholischer Religion, zu nahe, wenn der Autor z. B. bei Erteilung des heili-
gen Abendmahles in der Gefiingniskirche vom russischen Priester, der, wie
es in der russischen Kirche Brauch ist, den Wein und das Brot — als Symbol
des Blutes und Leibes Christi gedacht, — genieft, die Worte braucht: »er
trank das »Vinaigrette« aus«.

Wenn solch ein paar Kraftstellen von der Zensur gestrichen wurden, so
wird dem groBartigen Roman nicht nur nichts von seiner eminenten literari-
schen Bedeutung geraubt, — sondern er hat eher dadurch gewonnen. Solch
ein Gigant wie Tolstoi kann und darf sich wohl mal solche Kraftstellen lei-
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sten, — dafiir ist er eben Tolstoi, — und keiner darf sie ibel aufnehmen, denn
sie verschwinden unter all dem Reichtum an tiefen Gedanken, unter der
Fiille all des Schonen, was der Roman an tiefster Seelen- und Menschen-
kenntnis bietet.

Ein Tolstoi wird eben auch von der russischen Zensur von einem hdhe-
ren Standpunkte aus betrachtet und mit einem andern Mall gemessen, als
gewohnliche Sterbliche. Diesen Umstand haben die Herren Tschertloff
[gemeint ist Tschertkow - R. L.}, der Agent des Grafen Tolstoi, und der
Herr Fontane, der von jenem Agenten das Recht der ersten Publikation
kaufte, auBBer acht gelassen, und folgende Zahlen sollen dies beweisen:

Bis jetzt sind vom Autor von den im ganzen 9o Kapiteln seines Romans
bereits 28 Kapitel endgiiltig als zum Druck fertig unterschrieben.

Eine Niwazeile in Korpus hat 46 Buchstaben (ohne die Zwischenriaume
zwischen jedem Worte als Buchstaben zu rechnen). Obige 28 Kapitel ent-
halten 4351 Zeilen, davon hat die Zensur gestrichen 210 Zeilen, bleiben zur
Veroffentlichung in der Niwa 4141 Zeilen, was noch nicht 1/2 % ausmacht
an Ausfall. Und diese gestrichenen 210 Zeilen begreifen meist oben erwihn-
te Héuser der Duldung und Ahnliches.

Wie nun Herr Fontane nach obiger Darlegung und den oben angefiihr-
ten authentischen Ziffern dazu kommt, in seiner Annonce zu behaupten:
dal} in der Niwa kaum der vierte Teil dieses Romans erlaubt werden wiirde,
wie er in Nr. 55 des Borsenblattes vom 8. Marz 1899 sagt, — dariiber zu
urteilen, mul} ich den geehrten Kollegen und Lesern dieses Blattes tiberlas-
sen.

Alle diejenigen, die sich fiir den obigen Fall interessieren und die Sache
genauer verfolgen wollen, konnen dies tun. Ich habe ndmlich der hiesigen
deutschen St. Petersburger Zeitung die Ubersetzung des Romans nach
Erscheinen desselben in der Niwa gestattet ,*4 und diese Ubersetzung, wel-
che genau nach der Niwa, gemacht wird, - ich kenne den Ubersetzer und
weil}, wie er iibersetzt, — wird eine musterhafte sein. Diese Ubersetzung wird
naturlich immer etwas spiter folgen, als der Roman in der Niwa erscheint,
aber stetig und langsam dem Erscheinen folgen. Es handelt sich also zwi-
schen der Publikation in der Vossischen Zeitung als erster — und der in der
St. Petersburger Zeitung als zweiter nur um einige wenige, 4 bis 5 Tage, viel-
leicht auch weniger, die der Ubersetzer der St. Petersburger Zeitung braucht,
um nuchzuk-;.rmmcn. Da kann also jeder dort, der sich fiir die Sache interes-
siert, beide Ubersetzungen vergleichen und sich von der Wahrheit meiner
obigen Worte liberzeugen. Ich iiberlasse es dann auch den Lesern dort, sich
iiber beide Ubersetzungen ein Urteil zu bilden und sie auf ihre Giite hin zu
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vergleichen. Dafiir, daB die Ubersetzung in der St. Petersburger Zeitung eine
treue und gediegene, den Tolstoi in seiner vollen Kraft wiedergebende sein
wird, dafiir kann ich nach langjihriger Erfahrung garantieren.
Indem ich Sie bitte, die Versicherung meiner Hochachtung entgegenneh-
men zu wollen, verbleibe ich, hochgeehrter Herr Redakteur,
[hr ganz ergebener
A. F. von Marcks?s

I1

An den Redakteur des Borsenblatts fiir den Deutschen Buchhandel
Herrn Max Evers

Leipzig /ohne Datum
Sehr geehrter Herr Redakteur!

Auf die Berichtigung des Herrn A. F. von Marcks in St. Petersburg in Nr.
62 des »Borsenblatts« gestatten wir uns Folgendes zu erwidern und bitten
um gefallige Aufnahme, indem wir unser Bedauern dariiber aussprechen,
daB uns zu einer gleichzeitigen Antwort keine Gelegenheit gegeben worden
1st.*

Unsere Angabe iiber die Streichungen, die die russische Zensur an der
Veroffentlichung der Niwa vornehmen diirfte, stiitzt sich auf einen Brief von
Friulein (nicht Frau) Ilse Frapan vom 15. Januar 1899**, in dem es wortlich
heil3t:

nZudem ist es sicher, daB3 die russische Zensur vielleicht kaum den vier-
ten Teil des Romans in RuBland durchgehen lifit. Gerade die hinreilend-
sten Stellen und die kostlichsten Satiren werden dort gestrichen werden.«

Das deckt sich freilich wenig mit der Angabe des Herrn von Marcks, der
von »ganz wenigen unbedeutenden Stellen« spricht, und vor allem nicht mit
den Beispielen, die er gibt. Wenn Herr von Marcks schreibt, daB er die, der
Zensur nicht genehmen Stellen im »Interesse seiner Leser und Leserinnenc
SO wie so gestrichen haben wiirde, da er Riicksicht auf die »Lektiire im
Familienkreise« zu nehmen hiitte, so heift das doch, daB der Roman Aufer-
stehung in der Niwa, ,in usum delphini’ bearbeitet erscheinen wird. Den Ehr-
geiz, ein Familienblatt-Schriftsteller zu werden, hat Tolstoi wohl nie gehabt,
wohl aber den, daB das, was er sagt und wie er es sagt, unverfalscht und
unverwassert in die weitesten Kreise des Volkes dringt. Ein Kiinstler, wie
Tolstoi, »leistet« sich nicht »mal solche Kraftstellen«, wie Herrn von Marcks




58  Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

es ausdriickt, sondern er schreibt so, wie es sein kiinstlerisches Gewissen
verlangt, und an einem Kiinstlerwerk lalt sich nicht drehen und deuteln,
weder von der Zensur noch von dem Redakteur eines Familienblattes.

Fiir die Richtigkeit unserer Angaben spricht ferner die Zuschrift des
Generalbevollmichtigten des Grafen Tolstoi, des Herrn Wiladimir Tschert-
kow, Pierleigh, Maldon (Essex) England an die Redaktion des Litterari-
schen Echo Nr. 11 Sp. 732***, in der es heiBt: »daB in der Niwa dieser
Roman in wesentlich verkiirzter Form mit bedeutenden Abinderungen
gegeniiber dem Originaltexte erscheinen wird«.

AuBerdem heifit es in einem Briefe****, den wir, auf das Angebot unse-
rer Ubersetzung, von dem Chefredakteur einer groBen in RuBland erschei-
nenden Zeitung erhielten: »daB wir hier an die Niwa-Ausgabe gebunden
sind, die den hohen staatsregiererischen (!) Anspriichen gemafi zusammenge-
strichen und kastriert worden ist.

Mit welcher Autorisation Herr von Marcks dem von ihm zwar gekann-
ten, aber nicht genannten Ubersetzer*® die Ubersetzung fiir die St. Peters-
burger Zeitung »gestattet« hat, gibt er nicht an. Bekanntlich bedarf es bei
russischen Literaturerzeugnissen fiir die Ubersetzung keiner Autorisation
und keiner Honorarzahlung an den Autor.

Auch uns sind die verschiedensten Ubersetzungen dieses Romans gegen
Zahlung nur des Ubersetzungshonorars angeboten worden. Wir haben es,
trotz des Fehlens einer Konvention mit RuBland und trotz der in Aussicht
stehenden Konkurrenz, mit den Prinzipien unserer Firma nicht in Einklang
bringen zu kénnen geglaubt, dem Autor den Ertrag seiner Arbeit, resp. den
Cessionaren die ihnen cedierte Summe vorzuenthalten. Wir honorieren den
neuen Roman Tolstois wie ein Originalwerk, haben aber dafir die
GewiBheit, daB unsere Ausgabe, von berufener Feder hergestellt, die voll-
standige Arbeit Tolstois in peinlichster Treue und Anpassung wiedergegeben
wird.

Endlich erlauben wir uns, Thnen — mit der Bitte um gefillige Riickgabe -
als Beispiel einen Korrektur-Abzug des zweiten Kapitels zur Priifung anbei
zu iibersenden. — Sie werden sich daraus leicht iiberzeugen, daBl, wenn Herr
von Marcks die »zur Lektiire im Familienkreise nicht geeigneten Stellen«
(denn »die Niwa ist vor allem ein Familien-Journal«) streicht, nicht 1/2 %,
sondern vielleicht 9o % dem Rotstift zum Opfer fallen.

Mit vorziiglicher Hochachtung
[hre ergebenen

F. Fontane & Co.
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Anmerkung der Redaktion des Borsenblatts:

" Nachdem die Herren Fontane & Co. durch ihre uns leider entgan-
gene abfillige Bemerkung in ihrer Borsenblatt-Anzeige (Nr. 55, S.
1844) den Streit begonnen hatten, kam es uns nicht zu, thnen die
Abwehr des Herrn von Marcks vor dem Abdruck vorzulegen.
Red.

**  Liegt der Redaktion im Original vor.

**  Liegt der Redaktion vor.

#4+% [ iegt der Redaktion im Original vor.”’

I11
Adolph Marcks an Max Evers in Leipzig
St. Petersburg, 2. April 1899

An den Redakteur des Borsenblatts fiir den deutschen Buchhandel
Herrn Max Evers in Leipzig

Sehr geehrter Herr Redakteur!

Ich hiitte schon lingst die neue Auslassung des Herrn Fontane & Co.,
die in Threr Nr. 69 Thres geschitzten Organs erschien, gebiihrend beantwor-
tet, wenn mir die Ubersetzung des Friulein Ilse Frapan in der Vossischen
Zeitung frither zu Hiinden gekommen wire. Leider erhielt ich solche erst
gestern, und ich war nicht wenig erstaunt, bei Vergleichung der Vossischen
Zeitung mit der St. Petersburger Zeitung zu finden, daB die Ubersetzung in
letzterer Zeitung im ganzen vollstindiger, als die des Fraulein Ilse Frapan in
der Vossischen Zeitung ist. Ich schicke Thnen anbei, geehrter Herr Redak-
teur, beide Zeitungen unter Kreuzband, und zwar gerade das zweite Kapitel,
von welchem Herr Fontane behauptet hatte, da3 gerade von diesem etwas
verfinglichen Kapitel 11 in der Niwa »vielleicht 90 % dem Roistift zum Opfer
Jallen wiirden«. Sehen wir uns die Sache etwas niher an und beleuchten wir
die Aussagen des Herrn Fontane auf ihre Richtigkeit hin.

Diese von Herrn Fontane im Verein mit Herrn Tschertkoff ausposaunte
allein vollstindige und getreu dem Tolstoischen Original entsprechende Uberset-
zung des Fraulein Frapan in der Vossischen Zeitung — ist mehr zusammenge-
strichen, mehr kastriert und ad usum delphini fiir die Leserinnen der Vossi-
schen Zeitung von der Ubersetzerin zubereitet, als das Original in der Niwa
und die getreu nach der Niwa von Herrn Arnold Hollmann fiir die St.
Petersburger Zeitung verfertigte Ubersetzung. Gerade obiges Kapitel II des
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Romans. welches Herr Fontane als zu seinen Gunsten sprechend anfiihrt,
beweist die Unrichtigkeiten in allerschlagendster Weise. Die nach der Niwa
gemachte Ubersetzung der St. Petersburger Zeitung enthalt im Kapitel 11
1966 Worte
die Frapansche—anane-'\f'ossischu-Zeilungs-chrsctzung
hat im Kapitel II nur 1652 Worte
also weniger in der Vossischen Zeitung 314 Worte

Damit Sie aber ja nicht glauben, der Herr Ubersetzer der St. Peters-
burger Zeitung habe geflunkert oder absichtlich mehr Worte gemacht, als
urspriinglich in der Niwa stehen, so schicke ich Thnen anbei auch noch
die betreffende Nummer der Niwa Nr. 11 mit. Jeder, der der russischen
Sprache michtig ist, wird Ihnen leicht bestitigen konnen, wie treu die
Ubersetzung der St. Petersburger Zeitung dem Original der Niwa ent-
spricht.

Nach dieser Berichtigung fallen alle Bemerkungen des Herrn Fontane,
daB Graf Tolstoi kein Familienblatt-Schriftsteller etc. sei, auf ihn selbst
zuriick. Friulein Ilse Frapan hat eben den Autor in obigem Kapitel I fur
die Leserinnen der Vossischen Zeitung mehr zugestutzt, als es die Niwa,
um nur ja den Autor so vollstindig als zuldssig wiederzugeben, gewagt
hat.

Als mir vor einigen Wochen das Getriebe der Herrn Tschertkoff, Fonta-
ne & Co. in Betreff Verbreitung von Unwahrheiten iiber den Umfang obi-
gen Romans zu arg wurde, da depeschierte ich und schrieb dem Grafen
Tolstoi dariiber. Er telegraphierte mir sofort zuriick und schrieb mir ferner,
daB er solche Vorkommnisse sehr bedaure, an Tschertkoff deswegen sofort
depeschiert und ihn auBerdem schriftlich ersucht habe, dergleichen in
Zukunft zu unterlassen. (Herr Tschertkoff hatte ndmlich die Unbefangen-
heit gehabt, zu behaupten, er besitze um 30 Kapitel mehr, als ich sie habe,
was Ja kein Kunststiick ist, wenn man aus 10 Kapiteln 20 macht, indem man
sie auf die Hilfte zerschneidet. Auf diese Art kann man ja aus den faktisch
vorhandenen 9o Kapiteln, wie sie der Autor geschrieben, auch 200 oder gar
300 machen.)

Einliegend tiberreiche ich Ihnen eine Depesche und zwei Briefe des Gra-
f?n (die Sie mir freundlichst zuriicksenden wollen) — nebst den deutschen
Ubersetzungen. Sie werden daraus ersehen, wie Graf Tolstoi selbst iiber die
Machenschaften der Herrn Fontane und Tschertkoff denkt.2®

Ich habe nun genug von dieser Angelegenheit. Meine Zeit ist mir zu
kostbar, um noch ferner auf etwaige Repliken der obigen Herren einzuge-
hen.
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Indem ich Sie bitte, hochgeehrter Herr Redakteur, die Versicherung mei-
ner unbegrenzten Hochachtung entgegenzunehmen, verbleibe ich stets
[hr ganz ergebener
A. F. v. Marcks 2°

IV

Herrn Wladimir Czumikow, Leipzig, Waldstr. 47
(ohne Datum)

Sehr geehrter Herr!

In hofllicher] Beantwortung Ihres geflilligen] gestrigen Schreibens
bedauern wir von lhrem freundl[ichen] Vorschlag keinen Gebrauch
machen zu konnen, da wir lediglich dem Verlag einer autorisierten, aus dem
Manuskript hergestellten Ubersetzung des Tolstoi’schen Romanes niher
treten konnten.

Unter diesen Umstinden miissen wir darauf verzichten.

Mit nochmaligem verbindlichsten Dank

F. Fontane & Co.3°

Anmerkungen

I Auch in Deutschland war die 6ffentliche Auffiihrung des Stiickes verboten worden.
Eine Auffiihrungsgenehmigung hatte nur die Freie Biihne als geschlossener literari-
scher Verein erhalten. Nur eingetragene Mitglieder hatten zu diesen Auffithrungen
Zutritt, Zur Aufnahme des Stiickes in Deutschland vgl.: CH. STuLZ, L. N. Tolstoj in
der zeitgenossischen deutschen Literaturkritik (1856-1910). Berlin 1955, S. 105-124. Phil.
Diss. masch.; E. PECHSTEDT, Tolstojs Drama »Macht der Finsternis« und die deutsche
Theaterzensur, in: Zeitschrift fiir Slawistik, 13, 1968, S. 558-504.

2 Die in RuBland verbotene Kreutzersonate kam in Deutschland gleichzeitig in zwei
russischen und in sechs deutschen Ausgaben heraus. Das groBe Interesse des deut-
schen Lesepublikums an dieser Erzihlung brachte W. BODE in seiner Rezension zur
Kreutzersonate auf den Punkt, als er schrieb, diese Erzihlung sei zwar von viel gerin-
gerer Bedeutung als manche anderen Werke Tolstois, »dennoch hat sie weit mehr
Leser gefunden, weit mehr Geister beschiftigt als irgendeines der anderen Biicher.
Warum? Weil sie das geschlechtliche Leben des Menschen behandelt und nament-
lich, weil sie den meisten Lesern vollig neue Gedanken dariiber bietet«, in: Christli-
che Welt, 1896, S. 377-378. Eine schier uniibersehbare Flut von Rezensionen bestitigt
die Aussage des Rezensenten.

3 R. PENZING, Graf Leo Tolstoi als religioser, sittlicher und sozialer Reformer, in: Das
Zwanzigste Jahrhundert, 1891, Bd. 2, S. 20. Zur deutschen Tolstoi-Rezeption der




62

9

10
Il

12
13
14

._.
L]

Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

Jahrhundertwende siehe die neueren Arbeiten: EpitH HANKE, Prophet des Unmoder-
nen: Leo N. Tolstoj als Kulturkritiker in der deutschen Diskussion der Jahrhundertwende.
Tiibingen 1993 (=Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur; Bd. 38);
RoswiTHA LoEW: L. N. Tolstgj, in: dies.. WILHELM HENCKEL: Buchhdndler - Uberset-
zer — Publizist. Aus der Geschichte der deutsch-russischen Kulturbeziehungen des 19.
Jahrhunderts. Frankfurt am Main 1995, S. 135-149 (=Europiische Hochschulschrif-
ten. Reihe XVI, Bd. 51).

Den gesamten Erlos aus der Romanpublikation hatte Tolstoi fur den von ihm initi-
ierten Fonds zur Rettung der vom zaristischen Staat verfolgten Sekte der Ducho-
borzen bestimmt, denen er damit die Auswanderung nach Kanada ermoglichen
wollte.

{lber Leben und Wirken von A. Marcks siche: E. A. DINERSCHTEIN, »Fabri-
kant«ischitatelei: A. F. Marks [Der Leser«produzente: A. F. Marks]. Moskau 1986.
Das Leipziger Buchhiindlerorgan Borsenblatt fiir den Deuischen Buchhandel iber-
nahm diese Meldung von W. TSCHERTKOW aus dem Litterarischen Echo, vgl.: Bor-
senblatt, 1899, Nr. 166, S. 3772; im folgenden: Bbl.

Der in Purleigh von Wladimir Tschertkow, dem Vertrauten Tolstois, gegriindete
Verlag Swobodnoje Slowo [»Freies Wort( war eigens fur die Herausgabe von Tol-
stois Werken im russischen Original ins Leben gerufen worden, als in RuBland die
Verbote seiner Schriften von staatlicher und kirchlicher Seite zunahmen, ihm selbst
Gefiingnisstrafen und Verbannung angedroht wurden.

Fin uneigenniitziger Schriftsteller >Erklarung Tolstois aus »Nowoje wremja«s, in:
Bbl., 1891, Nr. 239, S. 6009.. [Hervorhebung - R. L]

DaB viele Verleger und Ubersetzer geradezu wfieberhaft« darum bemiiht waren, zu
den ersten zu gehoren, die eine Ubersetzungsausgabe auf dem deutschen
Buchmarkt priisentieren konnten, zeigt sich an den Erzahlungen Die Kreutzersonate
und Herr und Knecht. Erstere wurde im Jahre 1890 gleich in vier verschiedenen Ver-
lagen veroffentlicht, die zweite erschien 1895 in sechs Verlagen. Das bedeutete, dall
vier bzw. sechs verschiedene Ubersetzer am Werk waren und die Erzihlungen in
ebensovielen Fassungen verbreitet wurden. Diese Auflistung kann mit den theoreti-
schen Schriften Tolstois weitergefithrt werden.

1899 veroffentlichte das Borsenblatt 14 diesbeziigliche Mitteilungen.

Anzeige des Verlages Friedrich Fontane & Co. Berlin, in: Bbl., 1899, Nr. 55, S. 1844.
Auf den in der Originalannonce verwendeten Fettdruck sowie Hervorhebungen
durch Unterstreichungen wurde verzichtet.

Ebenda.

Ebenda.

Fiir den Roman Auferstehung hatte Tolstor die Vergabe der Rechte fiir den Erst-
druck, fiir die Ubersetzungen und deren Erstabdruck genau geregelt. Woher
Marcks fiir sich das Recht abgeleitet hat, diese deutsche Ubersetzung zu gestatten,
ist unbekannt, siehe dazu Brief L.

Die Halbmonatsschrift von Joseph Ettlinger erschien seit 1898 im Berliner Fontane-
Verlag.

Litterarisches Echo, 1899, Nr. 11, Sp. 732.

Siehe Anmerkungen 22 und 23.

Bbl. Nr. 166 vom 23. Mai 1899, S. 3772.
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Ein Vergleich zwischen den von Marcks und Tschertkow in russischer Sprache her-
ausgegebenen Romanfassungen ergab in der Niwe-Fassung durch Zensureingriffe
und sonstige Veranderungen 497 Auslassungen, was 10 240 Worter ausmachte. Vgl.
W. D. BONTSCH-BRUJEWITSCH, Po powodu russkogo izdanija » Woskressenija« [ AnlaB-
lich der russischen Ausgabe »Auferstehung«], in: Minuwschije gody, 1908, Nr. 11,
S. 316.

Zuschrift von W, Czumikow, Berichtigung, in: Bbl., 27. Mai 1899, Nr. 120, §. 3889.
Darin berief Czumikow sich auf eine Genehmigung zur Ubersetzung durch Tolstoi,
Birjukow und Tschertkow.

E. DiepericHS, Zur Tolstoi-Reklame der Firma Fontane & Co., in: Bbl., 11. April 1899,
Nr. 82, S. 2687. Zu Diederichs Verlagsprogramm und seiner verdienstvollen Her-
ausgabe der Tolstoi-Gesamtausgabe siehe: EDITH HANKE, Das Warenhaus fiir Well-
anschauungen — Tolstoi im Eugen-Diederichs-Verlag, in: dies., Prophet des Unmoder-
nen: Leo N. Tolstoj als Kulturkritiker in der deutschen Diskussion der Jahrhundertwende.
Tiibingen 1993, S. 40-47.

Bei Paul »Berinkoff« handelt es sich um den in der Schweiz lebenden Bevollmiich-
tigten Tolstois, Pawel Birjukow, der W. Tschertkow bei der Vermittlung unterstiitzt
hat. Ob es sich um einen Lesefehler Fontanes oder einen Druckfehler des Borsen-
blatts handelt, ist unbekannt, da der Verlagskontrakt nicht vorlag.

F. FoNTANE & Co., Entgegnung, in: Bbl., 11. April 1899, Nr. 82, §. 2687.

Vgl. dazu Anmerkung 14 im vorliegenden Beitrag.

Abdruck nach: Leo Tolstois neuer Roman > Auferstehung.< Eine Berichtigung, in: Bbl.,
16. Mirz 1899, Nr. 62, S. 2055-2056. Die in diesem Beitrag abgedruckten Briefe I bis
IV sind ein Nachdruck nach dem Erstdruck im Bdrsenblatt fiir den Deutschen Buch-
handel, Jahrgang 1899. Da das Leipziger Archiv des Barsenblatis fiir den Deutschen
Buchhandel im Zweiten Weltkrieg zum grofiten Teil zerstért wurde, sind die Ori-
ginalbriefe nicht mehr auffindbar. Zu den Quellenangaben der Briefe I bis IV siche
den vorliegenden Anmerkungsapparat.

Der Ubersetzer war Arnold Hollmann.

Abdruck nach: Noch einmal Tolstoi, » Auferstehung«. Eine Erwiderung, in: Bbl., 24.
Mirz 1899, Nr. 69, S, 2291.

Die Depesche und die 2 Briefe wurden im Bdrsenblatt nicht veroffentlicht. In einem
Schreiben vom 3. Miirz 1899 hat Tolstoi Marcks mitgeteilt, daB er sich an Tschert-
kow mit der Bitte gewandt habe, seine im Litterarischen Echo verdffentlichte
Erklirung zu widerrufen. In einem Antwortschreiben an Tolstoi legte Tschertkow
dem Schriftsteller den Sachverhalt ausfithrlich dar und entwarf eine Erklirung fir
die auslindische Presse, die Tolstoi unterschrieben hat. Vgl.: L. N. Tolstoi. Polnoje
sobranije sotschinenij [Lew Tolstoi. Gesamtausgabe]/, Bd. 72, S. 871, 110-111.

Abdruck nach; Abermals Tolstoi's » Auferstehung., in: Bbl., 6. April 1899, Nr. 78, S.
2566.

Abdruck nach: Entgegnung in: Bbl., 11. April 1899, Nr. 82, S. 2687. Fontanes
Zuschrift an das Borsenblar trigt das Datum vom 8. April 1899.
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wEinen frischen Trunk Schiller zu tun«

Theodor Fontanes Schillerkritiken 1870-1889
(2. Teil)

CHRISTIAN (GRAWE

2. Die Schillerkritiken

IT1
Es tiberschreitet die vorliegende Aufgabe, das komplexe und sich wandeln-
de Schillerbild des 19. Jahrhunderts auszubreiten.?5 Relevant fiir das Ver-
stindnis von Fontanes Schillerkritiken aber ist einer der Widerspriiche, die
es durchziehen: Die Menschen empfanden zugleich Schillers Zeitferne und
Zeitrelevanz. Einerseits war die Erhebung Goethes und Schillers in den
Rang unantastbarer Klassiker, die gewissermaBBen alles menschlich Bedeut-
same in poetisch mustergiiltiger und uniibertrefflicher Form gesagt hatten,
schon in den dreiliger Jahren vollendet, und das Zitat aus ihren Werken
genol3 als erhebende Lebensweisheit pseudoreligiose Weihe. Dal3 diese
marmorne Starre und Uberzeitlichkeit zwangsliufig zum Verkiimmern des
geistig herausfordernden Umgangs mit den Klassikern fiihrte, hat schon im
19. Jahrhundert selbst Friedrich Nietzsche in seiner Ersten Unzeitgemdfen
Betrachtung erkannt und gegeif3elt. Goethe und Schiller
»das so nachdenkliche Wort »Klassiker« anzuhéngen und sich von Zeit
zu Zeit einmal an ihren Werken zu >erbauene, das heilt, sich jenen
matten und egoistischen Regungen iiberlassen, die unsere Konzertsile
und Theaterriume jedem Bezahlenden versprechen; auch wohl
Bildsaulen stiften und mit ihrem Namen Feste und Vereine bezeich-
nen — das alles sind nur klingende Abzahlungen, durch die der Bil-
dungsphilister sich mit ihnen auseinandersetzt, um im iibrigen sie
nicht mehr zu kennen, und um vor allem nicht nachfolgen und weiter
suchen zu miissen. Denn: es darf nicht mehr gesucht werden; das ist
die Philisterlosung.«2®
Andererseits glaubte man gerade aus Schillers Werk aktuelle, vor allem
politische Botschaften herauslesen zu kénnen, die Orientierung und Nach-
druck bei den eigenen dringenden Bediirfnissen versprachen. So wurde
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Schiller u. a. zur Symbolfigur der erstrebten deutschen Einheit, und auch
Fontane steuerte 1859 in diesem Sinn ein Gedicht zur Schillerfeier bei. Je
nachdem, ob dabei der Revoluzzer« der frithen Dramen oder der hofische
Klassiker der spiteren betont wurde, lie3 sich Schiller dann sowohl von den
Liberalen als auch von den Konservativen ausbeuten.

Fontanes eigene Entwicklung als Dichter ist zweifellos mehr von den
Zeitgenossen seiner Jugend wie Heine, Herwegh oder Platen geprigt als von
Goethe und Schiller; und unter den Klassikern riithrte und beriihrte ihn per-
sonlich zeitlebens Shakespeare mehr als diese. Auch bewahrte er sich immer
die Freiheit zur Kritik gegeniiber den im 19. Jahrhundert vielfach so kritik-
und bedingungslos verehrten »Weimarer Dioskuren«, wobei er sich etwas
darauf zugute hielt, »daB ich im Uebrigen [...] meinen Schiller aufrichtiger
liebe und bewundere, als es das nachplappernde Phrasenvolk, das Salon und
Schule unsicher macht, beim besten Willen im Stande ist«.27 Als junger
Mann hat er sich in seinem Gedicht Shakespeares Strumpf(1841) gerade iiber
den Schillerkult in Leipzig lustig gemacht. Aber iiber Schillers ungeheuren,
wenn auch manchmal lihmenden literarischen EinfluB war er sich im kla-
ren, ja sein eigenes Dramenfragment Karl Stuart zeigt unverkennbar den
Schillerschen Blankversduktus. Wie damals jeder auch nur halbwegs gebil-
dete Deutsche war Fontane mit Schillers Werk von klein auf vertraut. Meine
Kinderjahre enthilt die reizvolle Szene, wie der Elfjihrige, von seinem Vater
ermutigt, aber nicht erleuchtet, das vollig unverstandene Gedicht Das Eleusi-
sche Fest zu lernen versucht;?® und der Dreizehnjihrige begann seine kurze
Zeit auf dem Neuruppiner Gymnasium nach eigener Aussage mit der
Kenntnis »beinah sdmtliche[r] Schillersche[r] Balladen«.?® Fontane kannte
»seinen Schiller« aus dem Effeff und zitierte ihn zeit seines Lebens, auch
parodierend und ironisierend, weitldufig. In mehreren seiner Romane bilden
Gestalten, Figurenkonstellationen und Szenen aus Schillers Dramen perso-
nale, handlungsmiBige und symbolische Deutungsfolien, am intensivsten
wohl in Cécile.?* Wie die Theaterkritiken, aber auch andere Fontanesche
Texte zeigen, dndert sich das Urteil des Dichters iiber Rang und Relevanz
einzelner Schillerscher Dramen im Lauf seines Lebens durchaus.3!

Bei dem unbezweifelbaren Klassikerstatus Goethes und Schillers bildeten
deren Stiicke einen integralen und wichtigen Teil des Repertoires im spiiten 19.
Jahrhundert. Von den etwa 650 Theaterkritiken Fontanes befassen sich 86 mit
den Dramen Schillers, der dabei vor Shakespeare mit 55 und Goethe mit 33
besprochenen Auffiihrungen der am meisten gespielte Klassiker am Konigli-
chen Schauspielhaus in Berlin ist — und nicht nur dort, denn Statistiken ande-
rer deutscher Theater wiirden dieses Bild bestitigen. Aber gerade die klassi-
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sche Verbindlichkeit dieser Autoren fiihrte dazu, daB ihre immer neue Darbie-
tung in der stindigen Gefahr war, zu einem leeren Ritual zu degenerieren, das
regelmiBig und voller Devotion vollzogen wurde und den Schauspielern glan-
zende Sprechrollen bot, aber inneres Engagement weder bei den Mitwirken-
den noch beim Publikum erforderte. Der Zeitgeschmack war besonders Schil-
ler nicht giinstig, weil man in einer von Realismus und Fortschrittsdenken
bestimmten Epoche keinen Zugang mehr zu seinem hohen tragischen Stil, zu
dem gedanklichen Reichtum und Idealismus seiner Stiicke, zu der Einheit von
Biihnencharakter und Weltanschauung hatte. »Alles, was der Sprache unseres
modernen Lebens niher steht«, schreibt Fontane, »gliickt besser als der hohe
Gang Schillerscher Verse.« (1.10) Man verfehlt den Klassiker nach zwei Seiten.
Entweder man geriit in leeres Posieren, in falsches Pathos und tibertriebene
Gestik. wo dann etwa »das Dogma des gedonnerten Abgangs« (I.118) prakti-
ziert wird: oder man reduziert die Schillerschen Charaktere auf biirgerliches
DurchschnittsmaB und die Jamben zu alltéaglicher Prosa. Fontanes Schillerkri-
tiken geiBeln dieses doppelte Versagen des zeitgenossischen Theaters gegenii-
ber dem dramatischen Stil der Klassik immer wieder:

»Der alte Schrei- und Donnerstil ist seinem Gegenteil gewichen.

sWozu der Liarm?« ist Devise und Direktive der neueren Schauspiel-

kunst geworden. Gewil ein Fortschritt; [...] Aber [...] die Tragodie ist
nicht als Konversationsstiick zu behandeln, und schone Natiirlichkeit

[...] ist nicht zum einzigen Gesetz zu erheben. GewiB3, auch Helden

tragen einen Hausrock, aber sowie dieser Hausrock Miene macht,

sich bis zum Schlafrock zu verliangern, so ist er vom Ubel. (1.467)

Alles tot; Riistungen, in denen Gespenster stecken, und das kaum;

hergesagte Rollen, denen gegeniiber jeder das Gefiihl hat, es daheim

an seinem Teetisch besser, innerlicher und eindringlicher machen zu
konnen. Vor siebzig Jahren haben diese wundervollen Verse die Her-
zen unseres Volkes hingerissen, jetzt sind sie wie Herbstwind, der
iiber Stoppeln fihrt. Keine Halme beugen sich mehr elegisch ihrem

Wohllaut. Die Romantik ist hin. Fiir unser aller Herzen vielleicht, aber

am sichersten in den Herzen unserer Schauspieler.« (1.693)

Mit dieser Einsicht in das Verfehlen von Schillers Dramenstil entweder
zum Hohl-Pathetischen oder zum SpieBbiirgerlich-Banalen steht Fontane in
seiner Zeit nicht allein. Eugen Kilian etwa, Regisseur verschiedener Theater
und um die Biithnenadaption von Schillers Werk hochverdient, klagt ganz
ahnlich:

»Schwerer waren die Kampfe, die im klassischen Drama bestanden

werden muBten: gegen eine schwunglose Niichternheit einerseits, die
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a- der torichten Meinung lebt, die platte Natiirlichkeit der StraBle auf
1S eine phantastische Hohenkunst iibertragen zu konnen, gegen ein see-
1- lenloses, geschwollenes Pathos andererseits, das den Boden der Wirk-
- lichkeit unter den Flilen zu verlieren droht und sich in einem gedan-
il- kenlosen deklamatorischen Singsang ohne Riicksicht auf Sinn und
mn Inhalt der Rede zu gefallen liebt.«32

m Fontane spricht von

m »der immer fester in mir werdenden Uberzeugung [...], daB das Klas-
es sisch-Ideale und das Historisch-Romantische an unsrer Biihne gleich-
ne maBig auf eine berechtigten Anspriichen entsprechende Darstellung
n. verzichten muB. [...] Iphigenie, Tasso (in den Frauenrollen) und die
ne Braut von Messina einerseits, Tell, Wallenstein, die Jungfrau von Orle-
ti- ans andrerseits — wie leblos, wie unberiihrt vom Geiste der Dichtung
es ziehen alle diese Gestalten an uns voriiber. Bei den klassischen Rollen
ri- gebricht es an Verstindnis und groBem Stil, bei den romantischen an
(li- Erfindung; alles wird mechanisch zusammengeschoben, die Teile sind

da - »fehlt leider nur das geistige Band.« (1.362 f.)

Wo Schiller als aktuell begriffen wird, da geschieht es um der erwihnten
politischen Absichten willen, die man mit ihm verfolgt. Schon Fontanes
allererste Kritik muf3 sich mit diesem Problem auseinandersetzen. Die Sai-
son 1870/71 im koniglichen Schauspiel wird am 17. August 1870 mit Wil-
helm Tell eroffnet. Das Ereignis bestitigt einen fir die Biihnengeschichte
von Schillers Dramatik typischen Zug und erfordert vom Rezensenten Takt
und Zuriickhaltung. Wegen der Mitte August um Metz wiitenden Kimpfe
im deutsch-franzosischen Krieg ist das Publikum in einer Kampfes- und
Siegesstimmung, der sich auch Skeptiker kaum entziehen konnen, und
nimmt das Bithnengeschehen als AnlaB zu nationalen Demonstrationen.
Fontane beginnt:

»Es ist herkommlich geworden, in groBen nationalen Momenten

unseren nationalen Dichter zum Volke sprechen zu lassen. Ein Gliick,

dall wir ihn besitzen, daB seine vor allem spruch- und gedankenrei-
chen Schopfungen uns fiir alles, was kommen mag, bereits einen

der gepragten, lingst Allgemeingut gewordenen Ausdruck iberliefert
gin haben, der, zu rechter Stunde seine urspriingliche Frische zuriickge-
ater winnend, neuziindend in alle Herzen schligt. Einer Situation wie der
anz gegenwiirtigen entspricht nichts besser als der Tell. Er enthilt kaum

eine Seite, gewiB keine Szene, die nicht vollig zwanglos auf die Gegen-
1 wart, auf unser Recht und unseren Kampf gedeutet werden konnte.«

8 (1.7)
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Die Geschichte solcher aktuellen Umfunktionierung von Auffithrungen,
durch die die Szene zum Tribunal wird, hat deutlich ihre Hohepunkte in
den Krisenjahren, in denen das Biirgertum auf die Verwirklichung seiner
politischen Wiinsche nach Einheit und Freiheit hoffte. Wie Tendenzliteratur,
so entwickelte sich nun auch Tendenzbeifall. Schon unmittelbar nach Schil-
lers Tod war es wihrend der Napoleonischen Besetzung Deutschlands
iiblich, bei Schiller-Auffiithrungen an bestimmten Stellen in Beifall auszu-
brechen:

»Wallensteins Lager muBte sich neue Kriegslieder gefallen las-
sen, Graf Dunois [in Die Jungfrau von Orleans, C. G.] wurde mit
iiberlaut getrennt hervorgehobener Rede Ausrufer gegen Frankreich
bei jauchzendem Zustimmen. [..] Bei dem >Wohlauf Kameraden,
aufs Pferd, aufs Pferd« erhob sich das ganze Publikum und stimmte
mit ein.«33

Die Rduber und Fiesco, berichtet Eckermann, fanden besonders bei Stu-
denten Anklang, wobei es nach Albert Ludwig »altgeheiligter Gebrauch der
Musensohne war, das Riuberlied im vollen Chorus mitzusingen«. 4 Beson-
ders aber Wilhelm Tell bot sich fiir diesen Bezug auf aktuelle Ereignisse an,
weil die Liberalen in der demokratischen Einigung der Schweizer nach dem
Sturz der Fiirstenherrschaft ihr politisches Ziel ausgedriickt sahen, auch in
Deutschland die politische Einheit in Freiheit zu verwirklichen; und so
wurde das Stiick denn auch 1830 und 1848 immer wieder als AnlaB zu poli-
tischen Demonstrationen genommen, was gelegentlich sein Verbot zur
Folge hatte. Otto Corvin etwa berichtet in seiner Autobiographie Aus dem
Leben eines Volkskampfers (1861):

»In jener Zeit [1830, C. G.] herrschte groBe Aufregung in Mainz. Die

Julirevolution hatte den ersten AnstoB gegeben; eine Menge junger

Leute fanden einen Genul} daran, die franzosische Kokarde zu tragen

und im Theater die Marseillaise zu singen oder unméiBig zu applaudie-

ren, wenn in der Stummen von Portici das Militar zuriickgeschlagen
oder im Tell GeBler erschossen wurde.«33

Der vierte Akt von Frangois Aubers Oper Die Stumme von Portici 16ste
in Briissel bekanntlich geradezu die belgische Revolution aus, und Wilhelm
Tell wurde offenbar auf Grund der Erfahrungen von 1830 in Mainz verbo-
ten, »weil bei einer vorhergehenden Darstellung das Publikum einzelne
Stellen auf naheliegende Verhiltnisse bezogen und mit lautem Beifall ausge-
zeichnet hatte«.3® Vor allem 1848 wurden Wilhelm Tell-Auffilhrungen zu
Demonstrationen fiir die nationale Einigung benutzt und nahmen in Berlin
regelrecht den Charakter von Volksfesten an. Aber es war nun nicht mehr
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nur die demokratische Seite, die Schillers Schweizer Stiick als ihren politi-
schen Kampfruf betrachtete; es lieB sich auch von GemiBigten und Kon-
servativen durchaus verwenden:

»Am 23. Mirz 1848 wurde die konigliche Biihne >auf Begehren des

Volkes< mit Wilhelm Tell wieder eriffnet. Die Verse

»Denn herrenlos ist auch der Freiste nicht,

Ein Oberhaupt muB sein, ein héchster Richter,

Wo man das Recht mag schopfen in dem Streit.<

wurden nun, nach hergestellter Ordnung, stiirmisch und da capo ver-

langt.«37

Wenn so Liberale und Konservative >ihren< Schiller beanspruchten,
konnte es nicht ausbleiben, daf3 sich die politischen Auseinandersetzungen
ins Theater verlagerten. So erzihlt Karl Holtei, daB wihrend einer

»Berliner Auffiihrung der Jungfrau von Orleans bei Dunois’ Worten

'Fiir seinen Konig mul3 das Volk sich opfern¢ sich in den altherge-

brachten Beifall heftiges und anhaltendes Zischen mischte.«3*

1870 schien sich duBerlich die Zeit von 1813 zu wiederholen. Wieder ging
es gegen Frankreich, und wieder wurde das Reiterlied aus Wallensteins
Lager »wie eine deutsche Marseillaise«3? benutzt. Nur waren es diesmal
national-konservative Gefiihle, die sich darin duBerten. Als Fontane 1870
auf dem Parkettplatz 23 der Wilhelm-Tell-Auffihrung zusah, war der Frei-
heitsgedanke iiber dem kriegerischen Erwerb der Einheit vergessen. Es
herrschte Siegesstimmung. Thr zu widersprechen, lag Fontane fern - seine
Einstellung hat er in Kriegsgefangen, Aus den Tagen der Okkupation und
unauffilliger auch in Der Krieg gegen Frankreich ausgesprochen — und hiitte
das denkbar unpopulirste Debut in seinem neuen Beruf bedeutet, aber er
war dankbar, daB3 sich die Zuschauer bei ihrer aktuellen Auslegung des
Stiicks Zuriickhaltung auferlegten:

»[...] wir miissen uns des guten Taktes des Publikums freuen, das nicht

stichwortbegierig mit seinem Beifall in Anschlag lag, sondern ihm nur

Ausdruck gab, wo Schweigen ein Fehler der Affektation gewesen

wire.« (1.7)

Das ist umso mehr anzuerkennen, als die Inszenierung die Aktualisie-
rung des Stiicks geradezu provozierte, denn die »Piecen der Zwischenakte«
strichen den nationalen Charakter der Auffithrung heraus. Gespielt wurden
der Pariser Einzugsmarsch von 1813, das PreuBenlied und »das deutsche
Vaterlandslied«, also Ernst Moritz Arndts Was ist des Deutschen Vaterland?,
das das ganze 19. Jahrhundert hindurch eine Art inoffizieller Nationalhym-
ne darstellte.
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Noch eindeutiger als in diesem Fall wurde anderswo durch suggestives
Beiwerk der franzosische Feind des Krieges mit dem Feind der Schweizer
in Schillers letztem Stiick gleichgesetzt:

»Im Gothaischen Hoftheater wurde im Friihjahr 1871 Wilhelm Tell

aufgefiihrt; der Theaterzettel dieser Vorstellung verkiindete in einer

gebiihrend durch den Druck hervorgehobenen FuBnote: dall Geliler
und Rudolf der Harras in der hohlen Gasse beritten, auf zwei Franzo-
senpferden aus der Beute von Sedan, auftreten wiirden.«4°

Die bisher letzte Station dieser Aktualisierung Wilhelm Tells zu politi-
schen Zwecken bildet 1941 Hitlers Verbot des Stiickes, nachdem der
Schweizer Theologiestudent Maurice Bavaud mehrmals versucht hatte, den
Fiihrer zu ermorden. Der Tyrann sah sich nun als GeBler und wollte das
Publikum nicht auf unliebsame Gedanken bringen.+' In solcher Umfunk-
tionierung Schillers zum propagandistischen Kommentar der Gegenwart
des jeweiligen Publikums zeigte sich der Status gerade dieses Dramatikers
als Klassiker und »unser nationaler Dichter« (1.7), der dem bildungsbeflisse-
nen Biirgertum so bekannt war, daB es »bei seinem Schiller, leicht silben-
kontrollierend zu Gerichte sitzt« (2.646).

IV

Es geht aus Fontanes Schillerkritiken hervor, da3 das damalige Theater
das Problem nicht bewiiltigt hat, einen Autor immer neu darzubieten, des-
sen Stiicke dem groBeren Teil der Zuschauer hiufig liber weite Strecken
Wort fiir Wort vertraut waren:

»[...] jeder kennt seinen Miller und seine Luise, und zu dem bewihrten

Alten muB eben ein bewihrtes oder bestempfohlenes Neues kom-

men, um das Interesse wieder flott zu machen.« (1.138)

Erst in unserer eigenen Gegenwart stellt sich dieses Problem umgekehrt:
Da die Kenntnis von Schillers Dramen so zuriickgegangen ist, dafl der
Durchschnittstheaterbesucher zu dem Text meist vorher gar keinen Zugang
gehabt hat, ist nun die Frage, wie man Schiller spielen mull, wenn das
Publikum ihn nicht mehr kennt.42

Eine Folge der geistigen Ferne Schillers zu Fontanes Zeit war, daB} fur
den Kritiker bestimmte Gestalten seiner Dramen nicht mehr glaubwiirdig
verkorpert werden konnten, weil sie als Typ nicht mehr existierten. So ist
Karl Moor Fontanes Meinung nach

»aus der Renommierepoche des vorigen Jahrhunderts heraus geboren

und konnte vollendet nur von jenen Renommiergenies gespielt wer-
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den, die damals das Leben und die Bithne unsicher machten. [...] Um

den Karl Moor zu spielen, mull man an ihn glauben. Aber welcher

gebildete Mensch kann das. Finde sich einer, so tut er mir leid. [...] Es
gibt keine Karl Moors mehr, und weil es keine mehr gibt, so sind sie

auch nicht mehr zu spielen.« (1.674)

Ebenso gibt es auch keine Jeanne d’Arcs mehr, »es macht in der Tat gar
keinen Unterschied mehr, wer die Rolle spielt«, denn sie war »auf die Begei-
sterung gestellt« und »von dem hohen inneren Seelenleben, das notig ist,
um dieser, wenn auch nicht vollendetsten, so doch erhabensten aller dichte-
rischen Gestalten gerecht zu werden« (1.915 f.), ist eben nichts mehr zu fin-
den. Daher muB} der Kritiker konstatieren, daB die Schauspielerinnen gera-
de

»das spielen wollen, was sie nicht spielen konnen: das Hohe, das

GroBe, das Ideale. [..] Das Heilige 1Bt sich nicht zwingen, wenig-

stens nicht so leicht, und der Baum, hinter dem die Himmelskonigin

erschien, steht nicht iiberall in der Welt. [...] Was aber auf dem

Acker- und Versuchsfelde moderner Kiinstlerschaften am seltensten

getroffen wird, ist wohl unbestritten die blaue Blume der Romantik«

(1.896).

Die Zeiten hatten sich seit der Weimarer Klassik radikal gewandelt — und
nicht nur literarisch. Der Zerfall metaphysischer Glaubenswelten zugunsten
der Vorherrschaft exakt-wissenschaftlicher Erkenntnis, das sinnenhafte
Ergreifen der Welt statt des spekulativen Umgangs mit ihr, der Wandel von
einer kosmozentrischen zu einer anthropozentrischen Weltsicht, mit Lud-
wig Feuerbach und Karl Marx um die Mitte des Jahrhunderts vollzogen,
hatten die geistige Landschaft von Grund auf verindert. Industrialisierung,
Technisierung, Verstidterung und die dadurch hervorgerufenen gesellschaft-
lichen Umschichtungen und Probleme hatten eine biirgerliche Welt geschaf-
fen, die mit dem Weimarer Hof Goethes und Schillers kaum mehr Ahnlich-
keiten aufwies. Nach der Einigung Deutschlands durch PreuBens militari-
sche Triumphe und unter preuBischer Vorherrschaft wurde gerade die neue
Reichshauptstadt Berlin von einer materialistischen und finanzspekulativen
Gesinnung erfaBt, die in dem Epochenbegriff »Griinderzeit« enthalten ist.
Die idealistische Grundstimmung, die Schiller in seiner Zeit getragen hatte,
war nirgendwo anzutreffen, obwohl sie in Feierstunden auf der Bihne
selbsttriigerisch heraufbeschworen wurde.

»[..] dieser alten Weimarer Schule, sie mag gewesen sein wie sie

wolle, entsprachen die Stiicke, ganz besonders die Schillerschen und

diese werden erst wieder voll zu ihrem Rechte kommen, wenn man
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das GeBler-Boot des Realismus in das Urner Loch zuriickgestoBen

und den Idealismus Tell gerettet und geborgen am Ufer hat.« (1.824)

Die Verbiirgerlichung des Lebens hatte den Zugang zu Schillers Stiicken,
»in denen sich alles das vereinigt, was der Theaterwelt iiberhaupt verloren
gegangen ist« (1.887), erschwert. wenn nicht verhindert: »Das Biirgerliche
gliickt, wihrend das Historische scheitert.« (1.906)

So kommt es, wie etwa bei der Maria-Stuart-Auffithrung von 1884, zu
Darbietungen, die Schillers Stiicke zugrunde richten, statt ithnen auf der
Biihne Leben einzuhauchen:

»Denn Schiller [..] wird auf unsrer Koniglichen Biihne nicht gut

gespielt, nicht so, wie’s sein sollte. Nur wenige Stiicke, wie Rduber

oder Kabale und Liebe sind auszunehmen. In den andern wird das

Bediirfnis knapp gedeckt, [...]. Das meiste [...] ist 6d und leer und von

einer oft todlichen Langenweile. [...] Bei der vorgestrigen Auffithrung

von Maria Stuart |...] sind mir seitenlange Passagen verlorengegangen,
ohne daB ich’s im geringsten bedauert hitte. »Nur weiter, weiter«: das

Nachmittagspredigerhafte, das sich durch ganze Szenen hinzog, liell

keine Freudigkeit aufkommen, keine Spannung, kein Interesse. Wo

mir doch ein paarmal warm wurde, wie beispielsweise in der zweiten

Hilfte des dritten Akts, war es Schiller, der wirkte, Schiller, der [...]

nicht unterzukriegen ist.« (2.288)

Wenn Schiller trotzdem gliickt, dann eben durch »seine auBerordentliche
dramatische Gewalt« (1.356), die sich auch gegen das Unverstindnis der
Zeit durchsetzt: dann eben, weil »Einzelnes in den Schillerschen Stiicken
[..] von so groBer Gewalt (ist), dall der Findruck immer gleich méchtig
bleibt« (1.889). Fontane erfihrt diese Wirkung vor allem in den Jugendwer-
ken des Dichters, deren Furioso mitreiBt. So fiihlt er sich anliBlich der ein-
zigen Fiesco-Inszenierung, die er in den zwanzig Jahren seiner Kritikertatig-
keit rezensiert,

yvon jener dramatischen Gewalt beriihrt, die uns, bei der Auffithrung

der Rduber und ganz besonders in Kabale und Liebe, immer wieder

gefangennimmt. Was an Kunst und Geklértheit in diesen Jugendarbei-
ten fehlen mag, wird reichlich aufgewogen durch die instinktiv siche-

ren Griffe des Genies.« (1.381)

Ahnlich duBert er sich iiber Kabale und Liebe, das im Gegensalz zu Frie-
drich Hebbel, der in seinem Tagebuch »von der grenzenlosen Nichtigkeit
dieses Stiicks« spricht, »die erst bei einer Darstellung ganz heraustritt«, 4
das Schillersche Lieblingsstiick Fontanes zu sein scheint, was Reuter als
soziale Stellungnahme versteht: 44
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»Das Stiick selbst iibte wieder seinen alten Zauber, vor allem die

SchluBszene des zweiten Aktes (Prisident von Walters Eindringen in

Musiker Millers Wohnung). Es gibt weniges, was von der Biihne her

machtiger wirkte.« (1.764)

Tritt zu dieser dramatischen Wirkung des Stiicks noch ausnahmsweise
und wider Erwarten die gelungene Umsetzung in Bithnengeschehen, dann
lost das Theaterereignis — wie bei einer Piccolomini-Auffihrung von 1871 -
in dem Kritiker begeisterte Dankbarkeit aus und a3t ihn hoffen, dal} das
Theater eine kulturelle Aufgabe darin finden konne, gerade mit Schillers
Stiicken gegen den anti-idealistischen Trend der Zeit zu wirken:

»Mehr als wir es [...] von irgendeiner Vorstellung (mit alleiniger Aus-

nahme des Lear) zu sagen wiillten, fiihlten wir uns durch diese Picco-

lominiin das Reich idealer Kunst emporgetragen und sahen uns durch

Empfindungen begliickt, zu deren Erweckung die Bihne, wenn sie

mehr sein will als ein Zirkus oder ein Policinell-Theater, iiberhaupt da

ist. [...] Es muf eine Stelle da sein, wo man das befreiende, das erhe-
bende Wort zu horen vermag, und der Hinblick auf eine schwindende

Zahl von Besuchern kann von dieser Verpflichtung nicht entbinden.

[...] Wie jeder in unsern Tagen ein Verlangen in sich trigt, im Juli und

August einen Trunk Bergluft zu tun, so ist auch ein Verlangen da, in

Wintertagen einen frischen Trunk Schiller zu tun. |...] Die Seele sehnt

sich nach Klarem, Schonem, Reinem. Und wenn es auch nur Dialoge

wiren! Thr modernen Dramatiker aber, gehet hin und seid dieses wie-
der erwachenden Zuges Zeuge! Es ist nicht notig, daB Gift und Dolch,
mit einer Art von AusschlieBlichkeit, fiir tHandlung« sorgen; das Wort

ist eine Macht nach wie vor, und die Schonheit iibt ihren Zauber heut

wie zu allen Zeiten. Die Piccolomini sind ein sogenanntes langweiliges

Stiick¢; — ach, wie viel interessante giaben wir dafiir hinl« (1.88 f.)

\'

Die veranderte Zeitlage und -stimmung zeigt sich am deutlichsten an der
falschen Auffassung der Charaktere der hohen Tragddie Schillers, die zu
Alltagsmenschen reduziert werden. Immer wieder setzt sich Fontane mit
dem Darstellungsstil seiner Zeit kritisch auseinander. In nahezu jeder Schil-
lerkritik duBert er sein MiBfallen iiber die Verflachung, die VerspieBbiirgerli-
chung, die Schillers vitale, aus metaphysischen Abgriinden des Bosen, aber
auch Hohen des Erhabenen gespeiste Gestalten auf der Biihne erfahren;
und da man sich in die Schillerschen Figuren nicht mehr hineinversetzen
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kann. bleiben auch die Schillerschen Worte aus dem Mund der Schauspie-
ler tot. Karl Moors Rolle wird zu einem »Kathedervortrag tiber Menschen-
rechte«. die Riuberbande zu einem »Debattierclub« (1.676), die Jungfrau
von Orleans, »die Heldenprophetin von Domremy, die reinste, rithrendste
und groBartigste Erscheinung der christlichen Zeitrechnung [...] zu einem
weiblichen Fanfaron, zu einem kurzrockigen Naseweis« (1.691). Konig Phi-
lipp blittert, »einen Menschen suchend in seinem Notizkalender, als ob
»es sich um die Besetzung einer Stifts- oder Amtshauptmannsstelle handle«
(2.523). Attinghausen wird gespielt wie ein Schulmeister; was er sagt, »krieg-
te daher etwas von einem literaturhistorischen Vortrag, von einer guten
Klassenlektion in Obersekunda (kleine Stadt), wo der alte schillerschwiir-
mende Konrektor sich vorgenommen hat, ein iibriges zu tun und seinen
Jungens die Schillerworte zum Vaterland und von der Freiheit auf Lebens-
seit ins Herz zu schreiben. In Perleberg ist das ein Vorzug, auf der konigli-
chen Biihne nicht« (2.646). Eine Figur wie Wurm erscheint Fontane »nur
ertriiglich, wenn sie das Medium (ist), durch welches die Holle sichtbarlich
spricht, das Mundstiick, auf dem der Teufel blast«; wenn sie aber »in die
Alltaglichkeit gestellt (wird), ist (sie) degoutant« (2.177). Ein Wallenstein-
Darsteller schligt einen falschen »Gemiitlichkeitston« an und bleibt im
»Oberkonsistorialritlichen« (1.905) stecken, Ein anderer wirkt wie »ein
Oberforstmeister« und liBt vollig die politische GroBe vermissen: »Man
muB ihm immer anmerken, daB man in Wien vor ihm gezittert hat.« (2.12)
Einem dritten gar fehlt »die dimonische Vertiefung«:

»Er gibt einen anstindigen #lteren Herrn, der moralisch dann und

wann ein wenig kippelt, er gibt den Hausvater, den vertrauensvollen

Freund: aber den Hochverriiter, den in allen bosen Kiinsten dieser und

den Beschworungsformeln jener Welt Erfahrenen, den gibt er nicht.«

(1.93 f.)%

Das Scheitern der Thekla-Darstellerinnen empfindet Fontane als »so
herkommlich, daf die Worte: Das ist das Los des Schonen auf der Erde
gleich dafiir mitgeschrieben scheinen« (1.468 f.). Bei Marquis Posa miisse
man merken, daB sich in ihm »eine Idee verkdrpert«, »wogegen ein blofer,
wie Sprit auf Kalmus, auf Gemiitlichkeit abgezogener Enthusiasmus fiir den
Marquis Posa nicht ausreicht« (1.930). Auch Leicester in Maria Stuart bult
bei solchen in die Irre gehenden Auffiihrungen alles ein, was die Figur
eigentlich auszeichnet:

»[...] er ist vor allem ein Ehrgeiziger, ein schnoder riicksichtsloser Intri-

gant, zu dessen Intrigenspiel auch Liebesverhiltnisse gehoren, mal

ernster, mal weniger ernst, aber immer nur in zweiter Reihe, weil vor-
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wiegend als Mittel zum Zweck. Und was machen nun unsere Darstel-
ler aus diesem komplizierten und in eben seiner Kompliziertheit iiber-
aus interessanten Charakter? [...] ein oberflachliches Nichts, einen kon-
fusen Galan, dessen Hochmutstiraden und Hazardeurkiinste nur gera-
de ausreichen, uns mit Abneigung statt mit Bewunderung zu erfiillen,
mit Bewunderung vor einer infernal egoistischen, aber in ihrem infer-

nalen Egoismus auch damonisch anziehenden Natur.« (2.287)

Sogar das richtige Mal} der Darstellung fiir die Kammerdiener der hofi-
schen Welt ist verloren gegangen, wie die Szene I1.2 in Kabale und Liebe
zeigt, wo bei einer Auffithrung der Kammerdiener in tibergroBer Dreistig-
keit wie der Attentater wirkte, der 1844 den preuBlischen Konig umbringen
wollte:

»[...] Wie kann ein so ausgezeichneter Kiinstler nur so fehlgreifen! Das

Umgekehrte wire, so ziemlich Zeile um Zeile, das Richtigere gewe-

sen. Er gab die Rolle, als stike ein Biirgermeister Tschech in diesem

hofischen Kleid. So waren die Kammerdiener nicht und so sind sie

nicht.« (1.160 f.)

Nach diesen wiederholten Klagen scheint Fontanes Zeit vor allem der
Sinn fir das Didmonische und metaphysisch Bose in Schillers Men-
schenbild verloren zu haben. Sie verwandelt Existentielles in Moralisches
und kupiert damit das GroBe, aber auch Ungeheure und Schaudererregen-
de an Dramenfiguren wie Franz Moor, Fiesco oder Wallenstein. Es ist zu
fragen, ob nicht Nietzsches Verdikt iiber Schiller als den »Moral-Trompeter
von Sickingen« (in Gorzenddmmerung+®) eher der Schillerinterpretation
und -biihnendarstellung seiner eigenen Zeit zuzuschreiben ist als dem Schil-
lerschen Werk. Das Resultat dieser Nivellierung der Schillerschen Gestalten
ist, daB sie ihre Individualitiit verlieren:

»Don Carlos und Ferdinand wirken nahezu wie Doubletten; beide

sind jung, verliebt, redefertig und mit dem Herkommen und ihren

Viitern gleichmiBig brouilliert und unterscheiden sich im wesentli-

chen dadurch, daB der eine ein Federbarett und der andere einen

Dreimaster trigt. Herr Goritz [...] schwebt uns in der Erinnerung vor,

als hitte er den spanischen Provinzen erzihlen wollen, wie man Priisi-

dent wird. So laufen einem die Gestalten durcheinander; Lady Eboli-

Milford, mal mit, mal ohne Efeublitter auf der weiBen Robe, unter-

stitzt die Verwirrung; einige Degen werden gezogen und wieder ein-

gesteckt, und es kostet einem eine gewisse Anstrengung, immer
gegenwartig zu haben, ob eigentlich Don Carlos mit seinem Vater

quitt ist oder Ferdinand.« (1.181 f.)



78  Literaturgeschichtliches und Interpretationen

Das Ideal vélliger schauspielerischer Identifikation, das sich in solchen
Beurteilungen ausdriickt, gilt fiir die Theaterkunst des 19. Jahrhunderts
iiberhaupt, aber es ist deutlich, daB die Zeit Fontanes Schillers historisch-
heroische Gestalten, die doch ausdriicklich nicht aus dem Publikum auf die
Bithne versetzte Durchschnittsmenschen sein sollten, eben deshalb nicht
angemessen darstellen konnte, weil diese Amalgamierung von Schauspieler
und Biihnenfigur nicht mehr gelang, weil Schillers Gestalten von einer reali-
stischen Zeit als Alltagscharaktere begriffen wurden. Auf ihre schauspieleri-
sche Verwirklichung firbte dabei offensichtlich das zeitgenossische Reper-
toire der Sittenstiicke und der Gegenwartslustspiele ab. So klar Fontane
diese Domestizierung der Schillerschen Dramenwelt, diese Umdeutung des
[dealistischen ins Biirgerliche erkannte, so wenig entgeht er doch in zweier-
lei Hinsicht dem, was man so den Geist der Zeiten heift.

Zum einen akzeptiert er, wie aus den Zitaten immer wieder hervorgeht,
eine Trennung von idealer Feierwelt und realistischer Alltagswelt. Schillers
Drama hat die Aufgabe, aus der zweiten in die erste zu fiihren; dal} dies auf
angemessene Weise geschieht, fordert er von der koniglichen Biihne. Indes-
sen ist es fur Tell in einer Zeit, die im Realismus des Urner Lochs steckt,
kaum moglich, gerettet und geborgen ans Ufer des Idealismus zu gelangen.
Vielleicht wire Schiller auf der Bithne besser gelungen, wenn man ihn
bewuBt realistisch interpretiert hitte, statt eine idealistische Welt darzustel-
len zu versuchen, die dann ins Banale abgleitet.

Zum anderen ist auch sein eigenes Verstindnis der Schillerschen Rollen
sowohl von biirgerlichen MaBstiben als auch von dramatischem Typen-
denken gepriigt. Danach entsteht eine Schillersche Figur nicht dadurch, dal3
sie als Triger individueller Konflikte in ihrer Einmaligkeit zugleich mensch-
liches Schicksal {iberhaupt auf der Biihne verkorpert, sondern daB der
Schauspieler sie in ein Darstellungsfach einordnet und im Sinne der Typen-
komddie in der Tradition Theophrasts begreift. Eine Gestalt wird also auf
der Biihne nicht geschaffen, ihr werden vielmehr die passenden seelischen
Gewinder ubergestreift. So hat Ferdinand in Kabale und Liebe gewisser-
maben drei Ingredienzien, die eine Mischung ergeben miissen: »sittliche
Integritit«, »Trotzkopf« und »Major« (1.182). In derselben Inszenierung
erhebt der Darsteller des Wurm »das Kleinschreiberhafte beinahe ins Abbé-
und Professorenhafte« (1.184). Ahnlich - so in einer spiiteren Kritik dessel-
ben Stiicks - treten in dem Charakter des alten Miller »drei Dinge beson-
ders hervor«: »der gesunde biirgerliche Sinn, der cholerische Hitzkopf und
der zartliche Vater« (1.258). Es wird deshalb als Mangel angemerkt, daB in
wiederum einer spiteren Auffiihrung von Kabale und Liebe Miller »das
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Kurzhalsig-Apoplektische« (1.355) fehlt. Bei Maria Stuart hat die Darstelle-
rin zwischen drei Grundtonen der Haltung die Wahl: dem »Mensch-
liche[n}«, dem »Katholische[n]« und dem »Konigliche[n]« (1.666). Die
Rolle des Fiesco ist Fontanes Meinung nach durchaus keine »besonders
dankbare«:
»es ist der herkdmmliche Barett- und Trikotgraf, der zwischen Eitel-
keit und Ehrgeiz, zwischen Intrigen und nobleren Gefiihlsanwandlun-
gen (letztere immer von kiirzester Dauer) hin und her geworfen wird.
Daraus ist nicht viel zu machen. Nach der Charakterseite hin gar
nichts. Bleibt also nur das Betonen der weltminnischen Form, der
heiteren leichtlebigen Elegance«. (1.381)

VI

Diese letzte Bemerkung allerdings zielt in ihrer Kritik ebenso sehr auf
Schillers Konzeption der Gestalt wie auf ihre Darstellung, was durchaus
charakteristisch ist, denn Gétzenverehrung kannte Fontane hier wie auch
sonst nicht. Immer wieder setzt er sich daher in aller Kiirze kritisch nicht
nur mit dem Auffiihrungsstil Schillerscher Stiicke auseinander, sondern
auch mit Schillers dramatischem Werk. Wo er dabei Schiller kritisiert, ste-
hen seine Urteile meist in alten schillerkritischen Traditionen, sind aber
nach Knudsen in ihrer Balance zwischen Lob und Tadel im Kontext seiner
Zeit »vorbildlich« und zeigen die souverine Verbindung von »Subjektivis-
mus im Urteil und gesinnungsmiBiger Haltung«. 47

I. Am wenigsten Gnade findet Fiesco vor Fontanes Augen, weil seiner
Meinung nach das Stiick entwicklungsmiBig mit dem dritten Akt zu Ende
ist: »Die Schwankungen, die Fiesco, vom Beginne des vierten Aktes an,
noch durchmacht, fligen dem Charakter nichts Wesentliches hinzu, ziehen
aber von der Teilnahme an der Handlung ab.« (1.281)

Kann man mit dieser Einschitzung iibereinstimmen? Wohl kaum, denn
das ist entweder zu spit oder zu frith. Zu spit, weil schon am Anfang des
dritten Aktes mit dem zweiten der groBen Monologe Fiescos dessen Kon-
flikt, »ein Diadem zu erkampfen« oder es »wegzuwerfen«, exponiert ist und
sich im vierten Akt beim Schwanken wegen der GroBmut Dorias nur noch
einmal wiederholt. Zu frith, weil erst im vierten Akt die Verkniipfung der
Menschlichen und politischen Handlungsebene geschieht, namlich in Szene
[V.14, als Leonore threm Mann vorhilt, daB Liebe und Herrschsucht sich
Wechselseitig ausschlieBen: »Mein Gemahl ist hin, wenn ich den Herzog
UMarme.« Da offenbar Fontane diese fiir das Drama entscheidende Dimen-
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sion iibersieht, kommt er zu dem SchluB: »Der Tod Leonores, die an nichis
als einem roten Mantel stirbt [meine Hervorhebung, C. G.], kann dies Inter-
esse nicht wieder aufleben lassen; |[...).« (1.281)

Dieser Vorwurf wurde schon von Schillers eigenen Zeitgenossen erho-
ben.4® aber auch sie verkannten eine der genialsten dramatischen Einge-
bungen Schillers, denn gerade der Tod Leonores von der Hand ihres eige-
nen Mannes, der sie in dem roten Mantel seines Gegners fir Giannettino
hilt, ist iuBerst konsequent. Wihrend nimlich Fiesco glaubt, auf der politi-
schen Ebene zu agieren und seinen Gegner zu vernichten, hat er in Wirk-
lichkeit blind seine eigene Liebe zerstort, also bezeichnenderweise die
menschlichen Konsequenzen in seinem Kalkiil iibersehen. Eingetreten ist
nun, was Leonore, die einzige, die sich dieses Konflikts bewuBt ist, prophe-
zeit hat:

»In dieser stiirmischen Zone des Throns verdorret das zarte Pflinz-

chen der Liebe. Das Herz eines Menschen, und wir auch selbst Fies-

co der Mensch, ist zu enge fiir zwei allmichtige Gotter — Gotter, die
sich so gram sind. Liebe hat Trdanen und kann Trinen verstehen;

Herrschsucht hat eherne Augen, worin ewig nie die Empfindung perlt

— Liebe hat nur ein Gut, tut Verzicht auf die ganze iibrige Schopfung,

Herrschsucht hungert beim Raube der ganzen Natur — Herrschsucht

zertriimmert die Welt in ein rasselndes Kettenhaus, Liebe triumt sich

in jede Wiiste Elysium.« (IV.14)

Dies ist in Wirklichkeit die zentrale Aussage des Fiesco. Was immer mit
Fiesco am SchluB des Stiickes geschieht, ob er sich zum Herzog auf-
schwingt und von Verrina getotet wird oder ob er das Diadem wegwirft und
Genuas »gliicklichster Biirger« werden will - Leonore muB sterben, und
zwar durch ihn, weil er die Liebe durch seine Herrschsucht getotet hat. Fies-
co ist damit das erste Stiick Schillers, in dem der spéter immer wieder auf-
geworfene Antagonismus von menschlicher und politischer Welt eine zen-
trale Rolle spielt; und es ist in dieser Hinsicht das radikalste, denn in Kabale
und Liebe und Wallenstein steht jeweils ein die Gegenwelt der Menschlich-
keit reprisentierendes, liebendes junges Paar der korrupten, intriganten,
von zweckgerichteten Handlungen bestimmten Welt der politischen
Machenschaften gegeniiber, so daB mit dem Tod dieses Paares das Mensch-
liche zu Grunde gerichtet wird. In Fiesco aber geht der RiB3 durch das lie-
bende Paar selbst. Der scheinbare Irrtum des Mordes ist unbewuBt eine
vollig folgerichtige Handlung.

2. In Wilhelm Tell scheint Fontane wie so vielen anderen Kritikern »der
fiinfte Akt wie ein Bleigewicht an den iibrigen vier« zu hingen:
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»Die freiheitliche Entwicklung hat die Gemiuter so weit geklart, da3
der Tell, der den GeBler erschieBt, keine Geister mehr verwirrt. Dane-
ben Johannes Parricida! Der Unterschied zwischen der Tat des einen
und der verstrickenden Tat des andern ist uns allen ins Herz geschrie-
ben. Wenn etwas uns wieder stutzig und schwankend machen konnte,
so wire es dieser fiinfte Akt. Was wir uns selber sagen, darf uns nur
einer nicht sagen, und dieser eine ist Tell.« (1.8)

Die »alte Kontroverse« iiber die Parricida-Szene, die angeblich Schillers
Frau zu verdanken ist,*° gab es ebenfalls schon zu Lebzeiten des Dichters.5°
Fontane weist damit auf ein Strukturmerkmal Wilhelm Tells hin, dal} nam-
lich durch den Mord an GeBler die Handlungsspannung mit dem vierten
Akt zu Ende ist. Wenn diese Kritik berechtigt wire, dann nicht, weil Schil-
ler, der das Stiick ausdriicklich nicht »Tragodie«, sondern »Schauspiel«
genannt hat, als Dramatiker versagt, sondern weil er bewulit etwas Falsches
gewollt und getan hitte, denn er war uUberzeugt davon, daBl »Parricidas
Erscheinung [...] der SchluBistein des Ganzen« ist und daB entgegen Fonta-
nes Ansicht »der Casus [...] vor das poetische Forum«5' gehort. Er berief
sich dabei ausdriicklich auch auf Goethes Zustimmung, daBl »ohne jenen
Monolog [Tells vor dem Mord, C. G.] und ohne die personliche Erschei-
nung des Parricida der Tell sich gar nicht hiitte denken lassen«.3* Zwar
konnte Schiller durchaus versucht haben, mit der Parricida-Szene der Zen-
sur vorzubeugen. Aber damit sind seine Absichten nicht angemessen
erfaBdt. Seine Kritiker orientieren sich am klassischen Tragodienideal. Tell ist
aber »ein Volksstiick«s? mit Festspielcharakter; der Untertitel lautet: »Zum
Neujahrgeschenk auf 1805«. Der Ermordete ist nicht der Held, dessen
Umcrg;mg im fiinften Akt die Katastrophe des Dramas bilden miiite. Ganz
deutlich wird dieses MiBBverstindnis in Gustav Freytags Die Technik des
Dramas (1863), wo es von Wilhelm Tell im Kapitel {iber »Die fiinf Akte«
heiBt: »Der letzte zweiteilige Akt Tells ist nur Situationsbild mit der Episode
des Parricida.«54 Thema des Stiicks ist aber nicht nur die Beseitigung des
Tyrannen, sondern auch der Zweck, dem sie dient: der Aufrichtung einer
freiheitlichen Ordnung und der Anerkennung von Tells Rolle dabei. Im
Leben Tells und der Kommune muf deshalb die Handlung iiber den Tod
GeBlers hinausfiihren. Aber zudem ist 7ell das einzige Stiick Schillers, in
dem ein Mord gerechtfertigt, ja als moralische Verpflichtung gesehen wird.
Schiller hat deshalb die Todesszene selbst bewuBt durch die Hochzeitsge-
sellschaft, deren Musik den eigentlichen Mord fast surrealistisch begleitet,
auf makabre Weise gesteigert, um zu zeigen, wie jede Totung eines Men-
schen durch einen andern die Gesetze der Natur pervertiert. Aber erst
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durch die Konfrontation mit der Ermordung des Kaisers durch seinen Nef-
fen aus egoistischen Griinden wird Tells Aktion ins rechte Licht geriickt als
die Tat, deren Sinn es ist, durch das einmalige Durchbrechen der natiirli-
chen Ordnung diese gerade wieder herzustellen.

3. In den Raubern bemiingelt Fontane die »viel zu lang ausgesponnenen
Angstszenen des flinften Akts«. Das muB sich auf die erste Szene beziehen,
in der Franz Moor, von Gewissensbissen gejagt, erst Zuflucht bei seinem
alten Diener Daniel und dann bei Pastor Moser sucht. Fontane argumen-
tiert:

»Wenn »Kiirze die Seele des Witzes« ist, so ist Kiirze auch die Seele

des Schrecks, des Schauders, des Gespenstischen, wird einem zu

viel davon vorgesetzt, so schligt — im Leben oft, in der Kunst immer

~ der ganze Gruseligkeitsapparat in sein Gegenteil um.« (1.673)

Das klingt dramaturgisch einleuchtend, 1Bt aber doch das wesentliche
Element von Franz' Charakter auer acht. Franz Moor ist gezeichnet
durch sein Ridsonnement. Sein materialistisches Weltverstindnis ist das
Resultat von philosophischem Kalkiil. Szene V.1 bildet daher den Zusam-
menbruch eines Geistes, dessen rationales Weltgebiiude zertriimmert wird
durch elementare psychische Kriifte - Siinden- und Héllenangst, Gewis-
sen —, die er vorher bewuBt geleugnet hat und die sich ihm jetzt als
Gewihrszeichen einer gottlichen Weltordnung aufdringen. Das aber kann
nur in einem langsamen ProzeB dargestellt werden, in dessen Verlauf die
Argumentationskraft des Atheisten erlahmt und sich als unterlegen
erweist.

4. Das vierte Werk Schillers, dem Fontane generelle Uberlegungen wid-
met, ist Wallenstein, und seine Einstellung kann auch hier als reprisentativ
fir seine Zeit gelten. Fontane konstatiert, da3 Wallensteins Lager im 6ffent-
lichen Urteil »im Niedergehn« ist, Die Piccolomini aber »im Aufsteigen«
sind. Das Lager erfreute sich als Kriegsspektakel in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts groBer Beliebtheit und war etwa noch 1859 bei der Siku-
larfeier von Schillers Geburt das am meisten aufgefiihrte Stiick. Wiihrend
es aber in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts an Wertschiitzung ver-
lor, begann nun immer mehr die eigentliche Wallenstein-Tragodie als
Schillers groBite dramatische Leistung zu gelten. Fontane sagt iiber die Pic-
colomini:

»Frither galt es in der Trilogie als das wenig schmackhafte Mittelstiick,
das, im Gegensatz zu andern Mittelstiicken, niemand recht nehmen
wollte. Jetzt hat sich der Geschmack nicht bloB gedndert, sondern
nach meiner Meinung auch gekldrt. Ich stell’ es, wenn ich die Frage
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nach der groBeren oder kleineren Wirkung ignoriere, unter allen

Schillerschen dramatischen Arbeiten am hochsten. Zwei Kunstrich-

tungen, die wir gewohnt sind, als einander feindlich anzusehen, ver-

schmelzen sich hier. Wir haben die Klarheit, den Stil und die Hand-
lungslosigkeit des franzosischen Klassizismus (nach dem ich, beilaufig
bemerkt, in der Wiistheit unserer Tage mehr und mehr eine Sehn-
sucht empfinde), und wir haben zugleich den historischen Sinn und
die scharfe, und reiche Charakteristik des Shakespeareschen Dramas.

Von dem einen die Schonheitslinie, von dem andern das Kolorit.«

(1.686)

Mit diesem Ideal der gemischten Tragodie vertritt Fontane Vorstellun-
gen, die in seiner Zeit von Friedrich Th. Vischer vorgetragen wurden; und
in dem Urteil iiber die GroBe Wallensteins stimmten mit ihm die Schillerkri-
tiker Gustav Freytag und Albert Ludwig iiberein.ss Zwei Fehler allerdings
hat nach Fontane die Wallenstein-Komposition.

»Die Schwiiche des Stiicks, der gesamten Wallenstein-Tragddie, die fiir

mich iiberhaupt darin liegt, daB wir nicht recht wissen, was wir mit

dem >ehrgeizigen Verriater« machen, ob wir mit ihm sympathisieren
oder ihn detestieren, ob wir sein Klagen iiber »Undank¢ und »Untreue:
teilen oder uns entriistet von dieser Komodianterei abwenden sollen -

[...].« (1.688)

Es handelt sich also um die alte Streitfrage, ob Wallenstein ein Idealist
oder ein Realist ist. Aber gerade Desorientiertheit ist nach Schiller ein Cha-
rakteristikum der politischen im Gegensatz zur menschlichen Welt, weil darin

Jeder seine wahren Ziele verbergen muB. DaB Max Piccolomini zu dieser

Doppelziingigkeit unfiihig ist, macht seinen Wert aus, treibt ihn aber auch in
den Tod: »Das ist das Los des Schonen auf der Erde!« Im iibrigen kennzeich-
net es Wallenstein als Figur, daB er sich fiir einen Idealisten hilt, aber als Rea-
list handelt. Selbstverkennung ist also sein Schicksal, und auf dieser Diskre-
Panz beruht auch sein Verkennen Octavios, dessen Verrat ihn so erschiittert.
Zum anderen erscheint Fontane der dritte Akt von Wallensteins Tod zu
lang, er
»gewinnt in seiner zweiten Hilfte, wo, nach einem vorgingigen
Monologe Wallensteins, erst die Pappenheimer auftreten und dann
Schlag auf Schlag die Nachrichten vom Abfall der treu geglaubten
Regimenter kommen, leicht etwas Schleppendes und Ermiidendes —
die Reihe dieser Szenen ist offenbar zu lang und erinnert mich an end-
los ausgesponnenes Abschiednehmen, erst von jenem und dann von

diesem und dann wieder von jenem.« (2.55)
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Dieses Urteil Fontanes scheint zu einem Gutteil von seinen negativen
Bithneneindriicken bestimmt zu sein: »Fehlt es dem Wallenstein an Frische,
Leben und ich mochte beinah sagen, an Ausdauer, wird er vor unseren
Augen selber matt und miide.« Es handelt sich jedoch bei den kritisierten
Szenen um die Peripetie der Tragodie: Wallenstein erfihrt von Octavios
Abfall und durchlebt »Schlag auf Schlag« die Konsequenzen seines Verrats.
Gerade die lange Folge von Fehlschlidgen sollte sicher nach Schillers Inten-
tionen dem scheiternden Helden die Sympathie des Publikums wahren.

Wihrend also die meisten kritischen Urteile Fontanes liber Schillers
Dramen den literarisch Interessierten ein Jahrhundert spiter kaum mehr
uiberzeugen, weil die Schillerinterpretation fortgeschritten ist und in ihrem
Verlauf das dramatische Genie Schillers noch immer iiber seine Kritiker
gesiegt hat, gibt es ein Schillerstiick, das im 20. Jahrhundert an Wertschat-
zung erheblich eingebiiit hat, aber zu Fontanes Zeit noch weitaus haufiger
gespielt wurde. Die Braut von Messina gilt seit Beginn dieses Jahrhunderts
weitgehend als Schillers schwiichstes Drama und als beinahe unspielbar.
Nach Schau-Biihne ist sie mit 39 Inszenierungen seit 1945 das bei weitem
am seltensten aufgefiihrte Schillerstiick.5® In der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts aber gehorte es durchaus noch zum Theaterrepertoire und wurde
von Fontane immerhin finfmal besprochen.’” In keiner der Rezensionen
zeigt der Kritiker Befremden iiber die Wahl des Stiicks, ja gerade das, was
dem heutigen Publikum so fremd geworden ist, die Chorpartien mit ihrem
wortgewaltigen Pathos, empfindet Fontane als »das Schénste an dem Stiick
und das eigentlich Ergreifende« (1.739); sie »iibten wieder«, wie er in einer
der Besprechungen schreibt,

mhre alte Kraft. Das Publikum befand sich ersichtlich unter dem Ein-

druck davon, so sehr, da3 es die durch den Chor wiederholten beiden

SchluBzeilen des Trauerspiels ruhig abwartete und sich erst von den

Sitzen erhob, als der Vorhang véllig herunter war. Es ist dies, in unse-

rer nun mehrjahrigen Theaterpraxis, der erste Fall derart, dessen wir

uns entsinnen; die Regel ist, daB der SchluB eines Stiickes im Garde-

robenfieber verlorengeht.« (1.267)

Es palit zu dieser Bejahung der Chorpartien, daB Fontane bei einer Auf-
fiihrung von Sophokles’ Konig Odipus gerade das Weglassen des Chors
bemangelt:

»Es mag eine Zeit gegeben haben, wo dies eigentiimlich rezitatorische

Element durchaus fremdartig auf uns wirkte, diese Epoche liegt jetzt

hinter uns, und es treten nunmehr Momente ein, wo wir den Chor,

wenn er nicht erscheint, geradezu vermissen.« (1.294)
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Es konnte sein, daB solche Uberlegungen mindestens auf Umwegen von
Nietzsche beeinfluBt sind, der den Chor durch die ausfiihrliche Diskussion
in Die Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik (1872) aufgewertet und
dabei gerade seiner Verwendung durch Schiller »als Hauptwaffe gegen den
gemeinen Begriff des Natiirlichen«5* in Die Braut von Messina mit lobenden
Worten gedacht hatte. Aber dem Deklamatorischen wurde zu Fontanes Zeit
ohnehin groBBer Wert auf der Biihne zugestanden. Gerade weil die Schiller-
dramen so viele »Deklamationsparadestiicke« (2.479) enthielten, waren sie
bei den Biihnendarstellern so beliebt. Ofter beurteilt deshalb Fontane auch
den Wert einzelner Passagen nach ihrem deklamatorischen Reiz. Einige
Partien Dunois’ in Die Jungfrau von Orleans bezeichnet er als »rhetorische
Prachtstiicke« (1.917), Tells Monolog in der hohlen Gasse als »das groBe
Deklamationsstiick« (1.955); und mehr als einmal diskutiert er den deklama-
torischen Wert von Wallensteins Monolog »Wirs moglich? Konnt ich nicht
mehr, wie ich wollte?« oder vielmehr die Verfithrung zur Deklamation, die
ndiese Vertiefung in die eigene Seele« (1.93) eben nicht vertragt.

VI

Die Wirkung solcher Deklamationen allerdings hingt von der Sprech-
kunst der Schauspieler ab, und auch hier liegt es nach Fontane im Argen,
denn es gab in der Vortragskunst keine annehmbare Mitte, sondern nur
Extreme. Einerseits schitzte Fontane den pathetischen, »stark in Ubertrei-
bungen« (2.489) steckenden Sprechstil Clara Zieglers und ihrer Schule oder -
gegen Ende seiner Kritikerzeit — des jungen Adalbert Matkowsky ganz und
gar nicht, weil dabei »der Wohlklang und die Pose [...] den Ausschlag (gaben),
ohne jede Riicksicht darauf, ob sich das Gegebene mit dem Inhalt der Rolle
deckte« (2.488); aber andererseits beherrschte das durchschnittliche Talent
das Sprechen von Versen iiberhaupt nicht. Da die von Goethe und Schiller in
Weimar so miihsam aufgebaute Sprechkultur der Verse im Lauf des 19. Jahr-
hunderts verlorengegangen war, beeintrichtigte die Unfihigkeit der Schau-
Spieler, der anspruchsvollen Verssprache der Klassiker und zumal Schillers
gerecht zu werden, deren Wirkung. Schier endlos sind denn auch Fontanes
Klagen iiber unsinniges Deklamieren, weil »Geschmack, Verstindnis und
Vortragskunst« (2.54) zu wiinschen iibrig lassen: »[...] auch unsere Besten
treiben das falsche Betonen zum hellen Wahnsinn« (2.523), und »es ist das
Ivﬂrr't:chl ausgezeichneter Schauspieler, immer falsch zu deklamieren und aus
thren tiefsinnigsten Studien allezeit mit einer Verkehrtheit oder Unnatur her-
auszukommen. Ein Sammler sollte dieses Gebiet mal absuchen. (2.106)
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Zu einer wiahrend Fontanes Kritikerzeit bahnbrechenden Neuerung,
deren Wert fiir die Inszenierung der Klassiker heftig umstritten war,
bekannte er sich erst nach anfanglichem Widerstand: zu dem Stil der Mei-
ninger Theatertruppe, die unter anderem die kulturgeschichtliche Richtig-
keit des dauBBeren Rahmens flir das Verstandnis und die Wirkung eines histo-
rischen Stiicks fiir grundlegend hielt, Kostiim und Ausstattung mit duBer-
ster Genauigkeit und Uppigkeit verwirklichte und durch Gastspiele in ganz
Deutschland bekannt wurde.’® Fir Fontane war diese Neuerung eine
Begleiterscheinung des generellen kunsthistorischen Fortschritts und daher
vom Prinzip her nur sinnvoll:

»Die letzten dreiBig Jahre haben nach der kunsthistorischen Seite hin

unsere Anschauungen so weit gefordert, daB3 man sich ein Durchein-

anderwerfen von korinthischen Saulen, Gotik, Tudorstil, Heckenwiin-

den und Holzbalkonen nicht gern gefallen laBt.« (1.32)

Nur mufte seine urspriingliche Furcht, daB diese AuBerlichkeiten von
der Substanz des Stiicks gerade bei Schiller ablenken kénnten, im Lauf der
Jahre erst der Uberzeugung weichen, da3 die »glinzende [...] stimmungge-
bende Ausstattung« (2.554) tatsichlich zu groBerer Eindringlichkeit fiihren
konne, wie es bei einer Wallenstein-Auffiihrung von 1887 geschah: »Es war
lebendiger Reichtum, aber kein toter Ballast. Von dem, was oft gefiirchtet
und ebenso oft ausgesprochen worden ist, daB8 die »Meiningerei« die Kunst
toten wiirde, keine Spur. Im Gegenteil, es fiihrte sie nach oben.« (2.476)
Ahnlich duBerte er sich 1888 bei einer Maria-Stuart-Inszenierung:

»Dekorationen und Kostiime, [...], sind nicht bloB totes Beiwerk und

waren entweder immer von hoher Bedeutung oder sind es wenigstens

geworden. Mit Hilfe von Bildermuseen und Kunstgeschichten sind
wir aus dem Zustande der Unschuld heraus und verlangen jetzt, daB8
unserer Erkenntnis, auch von der Biihne her, Rechnung getragen

werde.« (2.557)

Geschichtlich allerdings war der Meininger Stil als SproB des Historis-
mus ein AbschluB, nicht ein Neubeginn, weil ihm kein neues, zeitgemiiBes
Verstandnis der Klassiker zugrunde lag. Fontane erlebte als Kritiker gerade
noch die Anfinge der Theaterrevolution, die sich in den neunziger Jahren
vollzog und auch auf die Klassiker-Darbietungen auswirkte. Bei der letzten
Wilhelm-TelFInszenierung seiner Amtszeit, die er am 16. Oktober 1889
rezensierte, mischte sich in den lebhaften Beifall

»ein sehr vernehmliches Zischen, etwa wie ein heiBl einstrdmender

Schwefelquell. Wo dieser Schwefelquell, von seinem letzten infernalen

Ursprung abgesehen, eigentlich herkam., ist schwer zu sagen. Stammt
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er von den HeiBlspornen, den Ultras der neuen realistischen Schule,

so haben die ernsthaften Leute, die diese Schule gegenwiirtig in der

Berliner Welt vertreten, allen Grund, auszurufen: >Gott bewahre uns

vor unseren Freunden.< Es ist gerade genug Gereiztheit da, und es

bedarf nicht eines solchen Ol-ins-Feuer-Gielens, um von drohenden

Gefahren sprechen und vor ihnen warnen zu diirfen. Unser Berliner

Publikum in seinem alten, guten und gutmiitigen Urbestande, 1aBt

sich viel gefallen, an bestimmten Anschauungen und Gottern aber

halt es fest, und wer ihm seinen Schiller nehmen will, der ist verlo-

ren.« (2.644)

Die »neue realistische Schule« war der Naturalismus mit Gerhart Haupt-
mann an der Spitze, »ein wirklicher Hauptmann der schwarzen Realisten-
Bande, welche letztre wirklich was von den Schillerschen Riaubern hat«. 5
Gerhart Hauptmanns erstes »soziales Drama« Vor Sonnenaufgang wurde
am 20. Oktober 1889, nur vier Tage, nachdem diese Wilhelm-Tell-Kritik
erschienen war, in der Freien Biihne aufgefiihrt und von Fontane wohlwol-
lend besprochen.

Die Forschung der letzten Jahrzehnte hat zunehmend erkannt, da3 der
hochsensible, in verschiedenen Berufen und Positionen titige, vielbelesene,
politisch wechselnd engagierte und weitgereiste Theodor Fontane mit sei-
nen Entwicklungen und Widerspriichen, seinem Geschmack und Urteil,
seiner Teilnahme und Kritik an zeitgenossischen Diskursen und Problemen,
seinem vielseitigen und iiber fast sechzig Jahre verteilten Werk wie wenig
andere Gestalten der deutschen Kulturgeschichte den Zugang sowohl zum
19. Jahrhundert insgesamt als auch zu einzelnen Dekaden des Sakulums
erschlieBt. Das gilt, wie die obigen Ausfiihrungen zu belegen hoffen, auch
fir die Biihne in den siebziger und achtziger Jahren. In Fontanes Kritiken
Uber das dramatische Werk des beliebtesten und meistgespielten Klassikers
der Zeit und seine szenische Umsetzung an einem reprisentativen Theater
Berlins erhellen sich die geistige Welt des Dichters und seiner Zeit und die
zeitgebundene Rezeption Schillers wechselseitig.

An merku ngen

25

Vgl. zur Schillerrezeption im 19. Jahrhundert vor allem: ALBERT LUDWIG: Schiller
und die deutsche Nachwelt. Berlin 1909; Schiller — Zeitgenosse aller Epochen. Dokumen-
le zur Wirkungsgeschichte. 1. Bd. 1781-1859. Frankfurt 1970; 2. Bd. 1860-1966. Miin-
chen 1976; CHRISTIAN GRAWE: Das Beispiel Schiller. Zur Konstituierung eines Klassi-
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kers in der f}f.-'l'.*.'f.f'.'t hkeit des 19. Jahrhunderts. In: Wissenschafisgeschichie der Germani
stik im 19. Jahrhunderr. Hg. v. JURGEN FOHRMANN u. WILHELM VOBKAMP. Stutt-
gart/Weimar 1994, S. 638-668

FRIEDRICH NIETZSCHE: Werke. 3 Bde. Hg. v. KARL SCHLECHTA. Miinchen *1963, 1.
Bd., S. 144 f.

An Maximilian Ludwig, 3. Mai 1878; Briefe 2.567

Vgl. NFA X1V, S. 135-137. Wie Fontane in Von Zwanzig bis Dreifiig berichtet, hatte
auch seine Frau schon als Kind die meisten Schillerschen Stiicke auf der Biihne
gesehen, weil ihr Stiefvater, der »Rat Kummerg, sie gern ins Theater mitnahm; vgl
NFA XV, 8. 315. - Ubrigens scheint Fontane wie so viele Eltern spiiter vergessen zu
haben, zu welch sinnlosem Auswendiglernen er als Kind gezwungen wurde. Jeden-
falls lernte auch sein Sohn George, wie HENRIETTE VON MERCKELS Erinnerungen an
die Familie Fontane (1865-1888) zu entnehmen ist, in typisch ehrfiirchtiger Bildungs-
manier des 19. Jahrhunderts schon friilh umfangreiche Schiller-Texte auswendig.
Der Dreizehnjihrige hat Frau von Merckel »den ganzen ersten Akt aus Wilhelm Tell
aufgesagt, mit allen Personen, ohne auch nur das Buch einmal zur Hand zu neh-
men« (Die Fontanes und die Merckels. Ein Familienbriefwechsel 1858 -1870. Bd. 2. Ber-
lin und Weimar 1987, S. 251). Ein Jahr spéter wsagte er mir den zweiten Akt des Wil-
helm Tell Wort fiir Wort auf«. »Nur die Szene zwischen Rudenz und Berta lieB er
aus« (ebd., S. 257) - bezeichnenderweise, denn sie galt als sexuell riskant. Der brave
Junge muB sogar iiber den zweiten Akt hinaus gelernt haben, denn die Szene zwi-
schen Rudenz und Berta ist bekanntlich die zweite des dritten Aufzugs.

NFA XIV, S. 18s.

Vgl. dazu vor allem LieseLoTTe Voss: Literarische Prifiguration dargesteliter Wirk-
lichkeit bei Fontane. Zur Zitatsirukiur seines Romanwerks. Miinchen 1985, S. 85-103.
So nimmt Fontane Kabale und Liebe, das er 1879 und 1884 so lobt (vgl. Anm. 44),
1889 anders als Die Rauber, Wallenstein, Die .a".'n?.'.:_a’.-"ur; von Orleans und Wilhelm Tell
nicht in seine Liste der »besten -Biicher« auf: vgl. NFA XXI/1, S. 497; und Karl
Moor und seine Bande, die er in den siebziger Jahren als groBsprecherisch empfin-
det, werden in den neunziger Jahren in gewisser Weise das Vorbild seiner !_EL-F-uf-L.”Tg‘,‘.
Likedeeler.

EUGEN KILIAN: Erlebnisse und Erfahrungen mit besonderer Beriicksichtigung meiner
Tatigkeit als Oberregisseur am Miinchner Hoftheater 1908 bis 1916. Karlsruhe 1924, S.
49.

LubwiG, a.a. 0, S. 49 1.

Goethes Gespriche mit Eckermann, 17. Januar 1827: LUDW 1G, a. a. 0., 8. 170.

Zitiert nach: DLE, Reihe Deutsche Selbstzeugnisse, Bd. 12. Leipzig 1941, S. 138.
HEINRICH HUBERT Hot BEN: Verbotene Literatur von der klassischen Zeit bis zur
Gegenwart. Berlin 1924, 1. Bd., S. 567.

MARTERSTEIG, a. a. O,, S. 419. Ein besonders eklatantes Beispiel fiir solche Reaktio-
nen auf dltere Stiicke berichtet Friedrich Hebbel 1852: »[...] was Feldmann [Drama-
turg des Theaters an der Wien, C. G.] mir zum Beweis der Roheit und Unklugheit
seines Publikums erzihlte: Ouo von Wittelshach il 182, von J. M. von Babo, C. G.]
wird gegeben, und nach dem Kaisermord schreit man da capol« Hebbel fiigt hinzu

»Das ist das Emporendste, was ich in meinem Leben vernahm. und wiirde nach

meiner Meinung nicht bloB die strengste Zensur. sondern den fiinfzigjihrigen
SchluB aller Volkstheater rechtfertigen.« ( Hebbels Tagebiicher. 3 Bde. Hg. v. GER
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HARD FRICKE. Leipzig 0. J. 3. Bd,, S. 102 f; 7. Januar 1852) Ob nicht gerade umge-
kehrt die Zensur die Ursache solcher Publikumsreaktionen ist, sei dahingestellt.
MARTERSTEIG, a. a. O, S. 341.

Lubwig, a. a. O., S. 481.

MARTERSTEIG, a. a. O, S. 633. Wer einmal das winzige Gothaische Hoftheater gese-
hen hat, fragt sich, wie das Gedringe auf der Bithne wohl gewirkt hat.

Vgl. dazu GeEORG RUPPERT: Schiller im nationalsezialistischen Deuischland. Der Ver-
such einer Gleichschaltung. Stuttgart 1979, S. 40-45.

Ob die zeitgendssische deutsche Biihne diese Aufgabe bewiiltigt hat, ist durchaus
fraglich. Fiir die Auffihrung Schillerscher Stiicke seit 1945 vgl. vor allem die Arbei-
ten FERDINAND PIEDMONTS. Eine allgemeine Sammlung von Kritiken hat er heraus-
gegeben als: Schiller spielen. Stimmen der Theaterkritik 1946-1985. Darmstadt 1990.
HEBBEL, a. a. O, 2. Bd,, S. 408.

HANs-HEINRICH REUTER: »Entwicklungen und Grundzige der Literaturkritik Fon-
tanes«. In: Theodor Fontane. Darmstadt 1973, S. 134 (= Wege der Forschung, Bd.
CCCLXXXI): »Nachdriicklicher als in dieser zuerst aus taktischen Griinden einge-
gebenen Option fiir Schiller tritt der biirgerliche Realist Fontane dort auf, wo er in
den Dramen der Vergangenheit den unmittelbaren Problemen und Noten seiner
eigenen Zeit begegnet. Das ist der Grund dafiir, da3 er von der »auBerordentlichen
dramatischen Gewalt< von Kabale und Liebe immer wieder in seinen Bann gezogen
wird; »denn mit all seinen Unglaublichkeiten ist das Stiick so furchtbar wahr bis die-
sen Tag<. Mit bitterer Resignation muBl er 1884 erkennen, >daB die v. Kalb und v.
Bock unsterblich sind und sich jedenfalls bis in unsere Tage heriibergerettet haben.
Alles wie vordem; nur die Millers sind eingegangen.< Diese Hochachtung fir die
rebellische Gestalt Millers veranlaBt Fontane sogar, in einer anderen Rezension
(1879) den SchluB des zweiten Aktes von Kabale und Liebe, der den Zusammenstol3
Millers und Ferdinands mit dem Priisidenten bringt, iiber alles zu stellen, was Schil-
ler sonst geschrieben; verglichen mit dieser Stelle wirkten auch die feierlichsten Sze-
nen in den andren Stiicken Ykunstvoll< angekrinkelt.«

Ganz ihnlich hatte schon Otto Ludwig in seinen Shakespeare-Studien die Wallen-
steingestalt charakterisiert, aber anders als Fontane wollte er damit nicht die
unzulingliche Darstellung durch den Schauspieler, sondern Schillers Konzeption
der Figur kritisieren: »Wallensteins Harnisch verwandelt sich oft in den Schlafrock
eines deutschen Professors, er scheint oft wie ein Ifflandscher Hofrat, der die fixe
Idee hat, der Feldherr dieses Namens im dreiBigjahrigen Kriege gewesen zu sein.«
(0110 LUuDWIG: Werke. 6 Bde. Hg. v. Adolf Bartels. Leipzig , o. J. 6. Bd,, S. 18s.
NIETZSCHE, a. a. O., 2. Bd., S. 991.

KNUDSEN, a. a. O., S. 78, 83. Sich diesem Urteil anzuschlieBen fillt schwer, denn bei
seiner Kritik des Schillerschen Werks unabhiingig von dessen bilhnenmaiBiger
Umsetzung zeigt Fontane in der Analyse eine mangeinde Durchdringung Schiller-
scher Intentionen. die man hochstens dadurch verteidigen kann, daB Fontane sie
mit vielen anderen Literaturwissenschaftlern und Kritikern seiner Zeit teilt. Bei allen
vier Schiller-Stiicken, denen er grundsiitzliche Kommentare widmet, ist das deut-
lich.

Vgl. dazu ApoLr von KNIGGES Rezension in der »Allgemeinen deutschen Biblio-
thek« 56 (1783): »Warum muB die arme Leonore so jammerlich umkommen? Wir

reden hier nicht der sogenannten poetischen Gerechtigkeit das Wort; aber so etwas
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ist gar zu unnatiirlich«, und die anonyme Kritik der ersten I eipziger Auffithrung
von 1786 1im »Magazin der siichsischen Geschichte auf das Jahr 1786« »Dann.
warum muB im 4ten [Aufzug] Fiesko seine Gemahlin erstechen. GriiBlichkeit ohne
Noth, die keinen EinfluB im Stiick, keine Folgen hat.« Beides zitiert nach: Erliute
rungen und Dokumente zu Friedrich Schiller > Die } erschworung des Fiesco zu Genug
Hg. v. CHRISTIAN GRAWE. Stuttgart 1985, S. 176, 112 (= Reclams UB 3168).

Nach einer Anmerkung KARL GOEDEKES in Briefiwechsel zwischen Christian G. Kor-
ner und Friedrich Schiller (Leipzig 1878, 2. Bd., S. 461) hat Schillers Tochter Emilie
von Gleichen geduBert, ihre Mutter habe die Parricida-Szene wverlangt,

Vgl. die folgenden drei Kritiken: »Der | reymiithige« (29. Mirz 1804): »Im flinften
Akt (der gar nicht zum Stiick gehort) sehen wir Schiller als Hofmann. da er den
Johannes als Schreckbild, ohne Bediirfnis einfiihrt.« Berlinische Nachrichten vor
Staats- und gelehrten Sachen (7. Juli 18 4). »Der finfte Akt freilich ist eine tiberfliissi-
ge Zugabe, [...]. Berliner priviligirte Zeitung von Staats- und gelehrten Sachen (10. Juli
1804): »Der funfte Akt ist wiederum eine iiberfliissige Zugabe, welche der Zuschau
er mit Vergniigen entbehrt haben wiirde, wenn die Hauptperson des Dramas am
Schlull des vierten wieder zm Vorschein gekommen wiire.« Alle zitiert nach: Wil
helm Tell. Quellen. Dokumente. Rezensionen Hg. v. HERBERT KRAFT. Reinbek 1967
. 204, 208, 212 (= rororo Klassiker 18).

Schillers Antwort auf [fflands | ragebogen liber Wilhelm Tell, ebd., S. 179.

An Iffland, 14. April 1804. Schillers Briefe. Kritische Gesamtausgabe. 7 Bde. Hg. v
FRITZ JoNAS. 7. Bd. Stuttgart 1896, S. 138,

An Iffland, 7. Juli 1803, ebd., §. 57

GUSTAV FREYTAG: Die Technik des Dramas Reprint der 13. Auflage von 1922
Darmstadt 1965, S. 177.

FREYTAG, a. a. ., S. 184, hilt die Wallenstein-1 rilogie trotz seiner beckmesserischen
Einwiinde gegen den Aufbau fiis Deutschlands »groBtes Drama«, und ALBERT LuD
WIG, a. a. O,, betont ohne niihere Begriindung mehrmals, »was jetzt einem jeden von
uns als ausgemachte Sache erscheint« (S. 180). daB W allenstein nicht nur die »Krone
der Schillerschen Dichtung« (S. 195). sondern die nKrone des deutschen Dramas« (S
369) und das »Schmuckstiick der deutschen Iragik« (S. 317) sei.

Schau-Biihne. Schillers Dramen 19045-1984. Eine Ausstellung des Deutschen Litera
turarchivs und des Theatermuseums der Universitit zu K6ln. Marbach 1984. Nach
der Dokumentation auf S. 537-0673 ldBt sich errechnen, daB zwischen 1945 und 1984
aufgefihrt wurden: Die Riuber 356x, Fiesco 147x, Kabale und Liebe 456x, Don Carlos
356x, Wallenstein 130x, Maria Stuart 187x. Die _f_'u.'-_;f;\;.'. von Crleans 88x. Die Breaw
von Messina 19x, Wilhelm Tell 167x

Fontane rezensierte Die Rauber 5x, Fiesco 1x, Kabale und Liebe 18x, Don Carlos 9x,
Wallensteins Lager 7x, Die Piccolomini 8x, Wallenstein Tod 11x, Maria Stuart 12x. Die
Jungfrau von Orleans 4x, Die Braut von Messina §x, Wilhelm Tell 6x.

NIETZSCHE, a. a, O., 1. Bd., S. 46. Noch eindeutiger zustimmend #uBert sich Nietz-
sche 1870 in der Vorrede zur ".'L-r|cm1r|3_' iiber Sophokles’ Oedipus Rex, die aber erst
1913 veroffentlicht wurde.

Vgl. zum Meininger Theater vor allem: Die Meining
JOHN OsBORNE. Tiibingen 1980 und Jouw (¢ )SBOR

r. Texte zur Rez plion I]_L: v
The M ininger Court Theartre

Cambridge 1988.

An Martha Fontane, 3. Mai 1878: Briefe > <6+
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»Du hast den Sanger Rizzio begliickt ...«

Mortimer und Maria Stuart, Robert von Gordon-Leslie
und Cécile von St. Arnaud

HELMUTH NURNBERGER

Wie in der groBen Mehrzahl der Erzihlwerke Fontanes wird in Cécile
ausgiebig und oft mit Behagen zitiert. Dabei handelt es sich jedoch, wie
zuerst Voss liberzeugend dargestellt hat, keineswegs nur um bloB3e Kon-
versationszitate.! Vielmehr 1aB3t sich der strukturbildende Charakter der
Fontaneschen Zitiertechnik an diesem Roman deutlich zeigen. Charak-
teren und Konstellationen scheint ein Vorverstindnis aus der Sicht des
Erzahlers oder seiner Figuren eingezeichnet, das fur das Dargestellte
und somit fiir Fontanes realistische Kunst insgesamt von bestimmender
Bedeutung wird. Vom »Schreiben im Zitat« spricht Plett in ihrer Unter-
suchung Die Kunst der Allusion.* Wahrend der Erzidhler mit diesem Vor-
verstandnis, das die Erwartungen und das Interesse des Lesers zu len-
ken und zu steigern geeignet ist, letztlich allerdings nur ironisch spielt,
gewinnen die (falschen) Rollen fiir die Figuren existentielles Gewicht.
Das >Leben im Zitat« erweist sich auch dann, wenn man keineswegs
rollenfest¢ ist, also je nach Situation ein Deutungsmuster unreflektiert
gegen ein anderes tauscht, als irrefiihrend, gelegentlich verhangnisvoll.?

In Cécile steht das Maria Stuart-Motiv an bevorzugter Stelle (neben der
schottischen Konigin werden aber auch Emilia Galotti, Donna Elvira, Lady
Macbeth fiir die einstige Fiirstengeliebte, das geborene Friulein von Zacha,
die nunmehrige Gattin des verabschiedeten Obersten von St. Arnaud, in
Anspruch genommen): Die Rolle Céciles — in Gordons Augen - ist die
»einer »rmodernen Maria Stuarts, einer gesellschaftlich verwohnten, mogli-
cherweise in Skandale und Tragodien bzw. >Romane<« mit tragischem Aus-
gang verwickelten, schénen und verfiihrerischen Frau, die durch das Flui-
dum des Katholizismus nur noch an Reiz gewinnt«.4 Dieses Bild erhalt
seine Abrundung durch die von Gordon mit einiger Verspiatung gewon-
Nenen Aufschliisse iiber Céciles Vergangenheit, aus denen er wider bessere
Einsicht, aber von seinen Affekten gelenkt, problematische Folgerun-
gen zieht. Die wesentlichen Belegstellen dafiir werden im Folgenden (Ab-

schnitt I) gerafft vergegenwartigt.
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Cécile »ist« Maria Stuart — wer »ist« Gordon? Dazu muB} einschrinkend
vorausgeschickt werden, dal ein Rollencharakter, wie er hier fiir Cécile
beschrieben wurde und in Fontanes Erzihlwerk viele Parallelen findet,
sicherlich nicht in jedem Falle und nicht in jeweils gleicher Weise vorauszu-
setzen ist. An Anspielungen auf literarische und historische Gestalten, die
gelegentlich auch nur ironisch gedauBert werden, fehlt es auch im Hinblick
auf Gordon nicht: Sie reichen von Don Juan bis Torquemada, von Leder-
strumpf bis Mephisto. Ein erkennbares oder zu vermutendes Vorbild in der
Wirklichkeit hat Gordon im Unterschied zu manchen anderen Figuren
Fontanes nicht; er scheint ganz und gar ein Geschopf des Autors. Daraus
ergibt sich allerdings vermehrt die Frage, aus welchen Elementen er diese
Figur denn zusammengesetzt hat. Auf eines dieser Elemente, das bisher
unbeachtet geblieben ist, obwohl die Maria Stuart-Motivik des Romans
nahelegt, es zu beriicksichtigen, soll hier (Abschnitt IT) hingewiesen werden,
namlich auf die Figur des Mortimer. Im Unterschied zu Maria Stuart,
Bothwell und Darnley wird Mortimer im Roman zwar nicht namentlich
genannt, doch findet dies seine Erklirung darin, daB die direkten
Anspielungen Fontanes auf die historische Maria zielen, Mortimer aber
eine ebenfalls erfundene, nimlich von Schiller kreierte Figur ist.

Fontanes historisches Rollenspiel lebt aber durchaus im Medium von
Schillers Biihnenwerk, einem ihm natiirlich genauestens bekannten und von
thm viele Male besprochenen Paradestiick der Geschichtsdramatik. In dem
entscheidenden Gespriach mit Gordon im 26. Kapitel argumentiert Cécile,
stellenweise fast wortlich, wie Maria im Streitgesprich mit Elisabeth, ihr
Abschiedsbrief entspricht in seinen Dispositionen und im religiésen
Bekenntnis der Haltung Marias in ihrer Sterbestunde.s Auch dies ist zuletzt
nicht iiberraschend. »Kaum zu iiberblicken ist, was das Erzihlwerk des
alten Fontane schon rein stofflich einer zwanzigjihrigen Kritikertitigkeit
verdankt, welche Rolle Literatur und Theater der Vergangenheit, insbeson-
dere der Gegenwart darin spielen«, hat Reuter zutreffend bemerkt®: iiber
den »verhinderten Dramatiker« Fontane — dessen Fragment eines Carl
Stuart-Dramas ebenfalls den EinfluB Schillers zeigt — reflektiert Miiller-
Kampel.?

Dagegen tragen Fontanes AuBerungen iiber Mortimer in seinen Maria
Stuart-Rezensionen (Abschnitt 111) zum Verstindnis von Cécile nichts direkt
bei. Der Rezensent stellt sich der Forderung des Tages, vorzugsweise
beschiftigt ihn die Leistung der Darsteller. Aber er wire nicht Fontane,
wenn er um Pointen verlegen wire und der umstrittenen Figur aus dem
I.Kbstlll'ld nicht ].l'(‘ll'lih'Ch l"mﬁi ZU gchun wiilite. NELH'I kann sagen, d;ﬂj. SiL’ thn
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Jederzeit interessiert — und wohl auch amiisiert — hat, denn Mortimer ist,

wie es in einem noch ungedruckten Brief Fontanes vom 3. September 1890
an den Sohn Friedrich heiit, »eine Rolle [...], da kann ein steifer Peter zei-
gen, ob doch was in seiner Seele schlummert.«?®

L.

Eingefiihrt wird das Maria Stuart-Motiv in ganz beiliufiger Weise. Gor-
don-Leslie erzihlt Cécile von den Forellen im Kinross-See, die Schottlands
Konigin wihrend ihrer Gefangenschaft auf dem InselschloB getrostet haben
kénnten — »neben der Liebe von Willy Douglas«, wie er nicht zu bemerken
vergiBt. Nicht nur aus Hoflichkeit, dies ist fiir den Leser schon bald
erkennbar, macht er seiner Tischdame an der Table d’héte im Hotel Zehn-
pfund in Thale den Hof — ob und wie ernst es ihm mit seiner Adoration
gegeniiber der unerwarteten Ferienbekanntschaft ist, diirfte ihm allerdings
selbst noch kaum bewubBt sein. Auch Cécile empfindet fiir Gordon Sympa-
thie und appelliert sehr offen an seine Beschiitzerinstinkte, indem sie erken-
nen laBt, daB sie an der Seite ihres Mannes nicht gliicklich ist und sich nach
chevaleresken Aufmerksamkeiten und teilnehmender Freundschaft sehnt.
Als der Ingenieur Thale einige Tage spiter unvermutet verlassen muB, ist
sie empfindlich beriihrt und verbirgt ihre Enttiuschung nicht.

Gordon seinerseits erinnert sich im Selbstgespriich eines merkwiirdigen
Déja vu: »Ich habe mal ein Bild von Queen Mary gesehen, ich weil nicht
mehr genau wo, war es in Oxford oder in Hampton Court oder in Edin-
burgh Castle. Gleichviel es war die schottische Kén igin, meine arme Lands-
mannin. Etwas Katholisches, etwas Glut und Frommigkeit, und etwas
SchuldbewuBtsein. Und zugleich ein Etwas im Blick, wie wenn die Schuld
noch nicht zu Ende wiire. Ja, daran erinnert sie mich.«""

In der Folge vergegenwiirtigt er sich den Oberst von St. Arnaud als
Bothwell und fragt sich, ob er wohl »irgendeinen Darnley hat in die Luft
fliegen lassen«!!, Damit liegt nun zwar insofern ein Rollentausch vor, als es

Ja der Liebhaber Bothwell war, der den Gatten Darnley ermorden half. Auf

Stringcnz solcher Art kommt es aber offenkundig nicht an; man kann die
Unstimmigkeil tibrigens auch als bewuBten psychologischen Kunstgriff
deuten. Die Aggressivitit St. Arnauds, der - in dem »Roman hinter dem
Romang, anlaBlich seiner Werbung um Cécile in der schlesischen Garnison
= bereits den iltesten Stabsoffizier seines Regiments im Duell tédlich ver-
Wundet hat, schitzt Gordon jedenfalls zutreffend ein und damit auch die fiir
ihn selbst drohende Gefahr, sollte er sich gegeniiber Cécile einer Grenz-
L1berf<n:hre-ilung schuldig machen.




94  Literaturgeschichtliches und Interpretationen

Gordon zeigt sich nach Empfang des Telegramms, das ihn zur Abreise
auffordert, zu Vernunft und Zuriickhaltung gestimmt, obgleich eine Welt
widerstreitender Empfindungen ihn bewegt: »Gott sei Dank. ich bin nun
aus der Unruhe heraus und vielleicht aus noch Schlimmerem. [...] Mein
gutes Gliick interveniert mal wieder und meint es besser mit mir als ich
selbst.«'* Indem er Cécile in seiner Phantasie, und zwar zuniichst noch
ohne irgendwelche niheren Anhaltspunkte, eine bestimmte Rolle zugewie-
sen hat, nimlich die der schénen, hochgestellten, unschuldig-schuldigen
BiiBlerin, darf man jedoch fast sicher erwarten, daB sein Begehren sich bei
nachster Gelegenheit neu und stiirker entziinden wird. Da er das Bild nicht
vergessen kann, das er, wie er nicht mehr sicher erinnert, in London.
Oxford oder Edinburgh gesehen hat, um wieviel weniger wird er die leben-
dige Frau vergessen, in der er es wiedererkennt. Die Familie Gordons ist
schottischer Abkunft, aber er selbst ist in PreuBien aufgewachsen. Der Bil-
dungsweg zu seiner »arme(n) Landsminnin«'? hat auch fiir ihn wie fir
jeden Theaterbesucher oder Leser im Deutschland seiner Zeit sicherlich
weniger uber die historische Figur als iiber Schillers Biihnengestalt gefiihrt,
und so darf man unterstellen, daB auch das Pathos des grollen Dramatikers
in seine Maria Stuart-Phantasie eingegangen ist: »Das Argste weil die Wel
von mir und ich / Kann sagen, ich bin besser als mein Ruf [...J"4

Fontane hat diese Verse seinem friihen Romanzenzyklus Maria Stuart als
Motto vorangestellt. Das Attachement seiner Romanfigur fiir die schotti-
sche Maria hat er selbst durchlebt. Wenn es dafiir eines Beweises bediirfte.
vermochte ihn das von Gordon erinnerte Bild zu liefern. Von dem iiberaus
starken Eindruck, den dieses in Hampton-Court ausgestellte Gemilde auf
thn machte, hat Fontane wiederholt berichtet: In Ein Sommer in London
(15), in den Briefen aus Manchester (16), zuletzt in Von Zwanzig bis Dreifig
(17).

Fontane war als junger Balladendichter »mit Maria Stuart zu Bett gegan-
gen und mit Archibald Douglas aufgestanden«, wie er 1891 an Hans Hertz
schrieb (18). Inzwischen hat er Abstand gewonnen, ist er von dieser
»Schwirmerei [...] wie von manchem anderen etwas zuriickgekommenc«
(19). Die Erfahrung von einst lebt in seiner Romanfigur fort.

Aber nicht nur Gordon, auch dessen Schwester Klothilde interpretiert
die Vorgiinge, von denen sie berichtet. besonders das Schicksal Céciles.
nach bereitliegenden literarischen Mustern. Nun wird aus dem Wallenstein
zitiert: Seinerzeit sehr gelaufige Verse tragen noch entschiedener als die
Namensanspielungen dazu bei. ein uberpersonliches Schicksal zur Grund-
lage der Deutung zu nehmen. So wird Klothilde ihren Bruder auffordern.
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von seiner durchgingerischen Gewohnheit ausnahmsweise mal abzulassen
und - wie Schiller, den er ja kenne, — den groBeren Schuldanteil den
ungliickseligen Gestirnen zuzuwilzen. Wirklich, mein Lieber, an solchen
...] hat es im Leben dieser schénen Frau nicht gefehlt.2°

Damit wird einerseits an humanes Verstindnis appelliert (auch an das
des Lesers, denn es ist ja, wie es im Kontext dieses Zitats bei Schiller heiBt,
die Aufgabe der Kunst, »den Menschen in des Lebens Drang« zu zeigen),
andrerseits die Ubermacht eines feindlichen Schicksals betont. Eben diese
Unfihigkeit des einzelnen, sich aus einmal erfolgten, schuldhaft-ungliickli-
chen Verstrickungen zu befreien, ist erkennbar Fontanes Darstellungsziel,
wie er in einem Brief an Paul Schlenther klar ausgesprochen hat.?'

Maglich ist Sithne vor Gott, gesellschaftlich jedoch gibt es vor der »uner-
bittlichen Macht zuriickliegender Geschehnisse« kein Entkommen.?? An
dieser Argumentation (und den zugrunde liegenden Denkmustern) 1dBt sich
erkennen, daB Fontane die Informationen, die ihn zur Niederschrift des
Romans wesentlich angeregt hatten, in sehr bestimmter Weise zugespitzt
hat. Was man ihm erzihit hatte, konnte als skandalos gelten. Die Liebe des
Leutnants Graf Eulenburg zu einer Dame, »die man liebt, aber nicht heira-
tet«, hatte jedoch nicht in Ungliick und Tod, sondern in eine gliickliche Ehe
gemundet.?3 Aber dies war es offenbar nicht, was Fontane im gegebenen
Zusammenhang gestalten wollte: sei es, weil er vielmehr etwas gesellschaft-
lich Charakteristisches herausarbeiten, immanenten kiinstlerischen Darstel-
lungsgesetzen gehorchen oder seinem latenten Pridestinationsglauben Frei-
faum zu geben wiinschte.

Der »Roman hinter dem Romang, der sich dem Leser erst allmahlich
erschlieBt, folgt in wesentlichen Ziigen der Stoffgeschichte. Das Vorder-
grundsgeschehen, die »eigentliche« Erzihlung, hat Fontane, soweit es sich
um Nebenfiguren und Nebenhandlungen in den im Harz spielenden Kapi-
teln handelt, eigenen Reiseerfahrungen entnommen; der Rest, mithin vor
allem die Figur Gordon-Leslies, ist seine Erfindung.

[1.

. »Ein forscher Kerl, 35, Mann von Welt, liebt und verehrt — nein verehrt
St zuviel - liebt und umcourt eine schéne junge Frau, kranklich, pikant.
Eines schonen Tages entpuppt sie sich als reponierte Fuirstengeliebte. Sofort
"F‘"iindertcr Ton, Zudringlichkeit mit den Alliiren des guten Rechts. Kon-
likte; tragischer Ausgang«. So hat Fontane selbst 1885 gegeniiber der
Redakion von Westermanns Monatshefien die Handlung von Cécile
13‘°‘:-“L‘]‘Irit:bcn,34 Die Meinungen der Personen iiber die Taten und Motive
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ihrer Partner, vermeintlichen oder wirklichen Kontrahenten, gewinnen fr
die verhiangnisvollen Abliufe stirkeres Gewicht als das, was wirklich gewe-
sen ist. Die endlich erlangten Aufschliisse iiber Céciles Vergangenheit ent-
wickeln sich zur psychologischen Falle. Fontanes Erzihlkunst arbeitet mit
groBter Sorgfalt heraus, wie sich Gordons Irritation in seiner Sprache nie-
derschligt. Des Zivilingenieurs »sofort veranderter Ton« wird ihm und der
umworbenen Frau den Tod bringen.

Bis zu dem Tage, da er den Brief seiner Schwester empfingt, hat Gordon
es an nichts fehlen lassen, was ihm Céciles Sympathie gewinnen kann. Sie
hat ihn als einen Kavalier kennengelernt, in dessen gute Haltung und riick-
sichtsvolle Freundschaft sie Vertrauen setzt. Den wenigen Ferientagen in
Thale sind vier Wochen »voll der heitersten Anregungen« in Berlin gefolgt;
vom »Gliick dieser Tage«*s wei3 der Erzihler zu berichten. Auch Gordons
verinderte Haltung bei dem ersten Wiedersehen nach Empfang des Briefes
seiner Schwester, als er in aufsteigender Leidenschaft eine andere Sprache
wagt und offen seine Absichten erkennen laBt, erschiittert ihr Vertrauen in
ihn noch nicht, obgleich sie ihn dringlich mahnt, die Grenze zu respektie-
ren. die sie selbst nicht zu iiberschreiten wagt. Erst bei der nichsten Begeg-
nung erfolgt in dramatischer Zuspitzung sein entscheidendes Versagen.
Nun, von seinem Wissen um ihre Vergangenheit stillschweigend ermutigt,
spricht er nicht nur von der eigenen Neigung, sondern er lalit sich, von
Eifersucht angestachelt, in seinem vermeintlich verletzten Selbstgefiihl riick-
sichtslos gehen. Damit hat er sich nicht nur gesellschaftlich bei den St.
Arnauds untragbar gemacht - wie von dem Hausherrn nicht anders zu
erwarten, folgt die Duellforderung prompt -, sondern auch Cécile in nicht
wiedergutzumachender Weise verletzt. Gordon handelt wie von Sinnen: Er
selbst beraubt sich jeder Hoffnung auf das, was er als das Ziel seiner Wiin-
sche zu gewinnen sich bemiiht zeigt.

Ein »Durchginger«, wie man mit einem Lieblingswort der Zeit sagte:
Friedrich von Holstein hat es so definiert: »Initiative ohne Takt ist ein
Durchgiinger.«*® Komplizierter Erklirungen fir sein Verhalten, das fi
Cécile so enttiduschend ist, da er doch ein so viel liebenswiirdigeres Bild von
sich zu vermitteln gewuBt hat, bedarf es im Grunde nicht. Eifersucht ist ein
starkes Motiv, und nicht zuletzt der Autor des Romans, der in der Jugend
»den Hollensoff brennender, verzweifelnder Eifersucht gekostet«?7 hatte
und der es wiederholt erlebte, sich als »Durchginger« bezeichnet zu sehen,
wuBte, wovon er da sprach. Gleichwohl handelt es sich bei Gordon und sei-

nem in der entscheidenden Szene von ungeziigelten Affekten geleiteten

Handeln nicht eigentlich um eine Figur und eine Konstellation, wie sie fur
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Fontanes erzihlerische Welt charakteristisch wire. In der Stoffgeschichte,
um es zu wiederholen, fand sich die Anregung dafir nicht, wohl aber im
gewissen MaBe in Maria Stuart. Mortimer, so konnte man sagen, wenn sich
das mit Schillers Diktion irgend vertriige, ist der » Durchginger« par excel-
lence. Auch der Darstellung Gordons — wie der Céciles und anderer Fonta-
ne-Figuren - scheinen Elemente einer Rolle eingeschrieben.

Der Doppelname Gordon-Leslie — aber darauf soll kein Gewicht gelegt
werden — erinnert in seinen beiden Bestandteilen an Dramen Schillers.
Gordon heiBit in Wallensteins Tod der Kommandant von Eger; Mortimer
hat in Reims, so berichtet er Maria Stuart, auch den »treuen LeBley«, einen
der nach Frankreich verbannten Anhinger der Konigin, getroffen. Gravie-
render scheint, daB es auch in Maria Stuart ein Bild der Konigin ist, das
sich noch vor der ersten Begegnung in Erinnerung und Empfinden des
Betrachters eingriibt: »Eines Tags, / Als ich mich umsah in des Bischofs
Wohnung, / Fiel mir ein weiblich Bildnis in die Augen / Von rithrend wun-
dersamen Reiz; gewaltig / Ergriff es mich in meiner tiefsten Seele, / Und,
des Gefiihls nicht michtig, stand ich da, / Da sagte mir der Bischof: Wohl
mit Recht / Mégt ihr geriihrt bei diesem Bilde weilen. / Die schonste aller
Frauen, welche leben, / Ist auch die jammernswiirdigste von allen, / Um
unsers Glauben willen duldet sie, / Und Euer Vaterland ist’s, wo sie lei-
det.«?®

GewiB sind die Umstinde, unter denen Gordon das Bild Maria Stuarts
siecht und die Folgerungen, die sich daraus zunichst ergeben, durchaus
andere. Erst spiter wird er es in seiner Vorstellung mit Cécile verbinden.
Beide Miinner aber erliegen in der Folge der Faszination, die aus dem Dop-
pelverhiltnis von erotischer Anziehungskraft und Schutzbediirftigkeit fur
sie ausgeht und beide folgen einer der realen Begegnung vorausgehenden
Erfahrung. Von Anfang an leitet sie eine sinnliche Neigung, die in der Krise
die Oberhand gewinnt.

Wie Cécile in Gordon, so setzt auch Maria Stuart in Mortimer zuniichst
volles Vertrauen. Natiirlich bleibt der Handlungsverlauf im einzelnen viel-
fach unvergleichbar. Maria Stuart ist die an Leib und Leben direkt Bedroh-
te und Hilfesuchende, Mortimer seiner erklirten Absicht nach der Hilfe-
bringer: intrigenreiche Staatsaktionen nehmen ihren Verlauf. Demgegenu-
ber bietet uns der Gesellschaftsroman das eher unbestimmte Krankheitsbild
einer Nervésen, Table d‘héte-Gespriiche und Ausflugspartien, andeutende,
aber zunichst scheinbar unverbindliche Konversation. Gleichwohl ist hier
wie dort mannliches Begehren im Spiel, das sich situationsgerecht zu mas-
kieren vermag, bis die Situation in beiden Fillen — bei Fontane ist es der
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lingere Weg — dem Hohepunkt zutreibt: Die Beschiitzer erweisen sich nun
als riicksichtslos Fordernde mit allen fiir die Beteiligten enttduschenden Fol-
gen.

Es ist die Vergangenheit der Konigin, die Mortimer ermutigt (und die er
sogar begriindend ins Spiel bringt), seine Wiinsche zu duBern: »Du bist
nicht gefiihllos [...], Dich kann die heiBe Liebesbitte rithren: / Du hast den
Sanger Rizzio begliickt, / Und jener Bothwell durfte dich entfiihren.«??
Seine rasende Eifersucht schlieBt auch die Vorgeschichte em und steigert
sich bis zu Drohungen: Wie Bothwell will er zu Gewalt greifen. Nicht
anders Gordon, obgleich er vom Vergangenen nicht ausdriicklich spricht
(Cécile errit die Ursache seiner Verdnderung jedoch sofort) und mit
»Gewalt« nur in Form verletzenwollenden Spotts droht. Den unmittelbaren
AnlaB fir den doppelten maskulinen »KurzschluB« liefert jedoch nicht das
Gewesene, sondern die Gegenwart. Fiir Mortimer ist Leicester der Rivale,
zu dem Maria Stuart thn in blinder Ahnungslosigkeit mit einem verfangli-
chen Auftrag geschickt hat, fiir Gordon der zynische Geheimrat, den er in
Berlin Cécile begleiten sieht und gegen dessen Zweideutigkeiten sie sich,
wie er befremdet wahrnimmt, nicht wehrt. In beiden Minnern erwacht in
dieser Situation Militrauen auch gegeniiber den von ihnen adorierten Frau-
en, scheint sich doch ein weiteres Mal zu bestitigen, daB die Vorwiirfe, die
man einst gegen sie erhob oder die man ihnen machen durfte, nicht unbe-
rechtigt waren. Sie fiihlen sich beiseite geschoben, sogar genarrt. Das wenig
wirdige Verhalten ihrer beiden Kontrahenten ldt sie das eigene Verhalten
als eine Art ultima ratio begreifen, vermeintlich legitimieren. Jedoch handelt
auch Mortimer, und noch mehr als Gordon, besinnungslos. Er ist erregt
durch das alle Hoffnung auf Verséhnung ausloschende Gespriich der bei-
den Koniginnen, dessen Zeuge er geworden ist, aber auch in dieser Situa-
tion schligt seine eifersiichtige Verachtung Leicesters durch. Er éingstigt und
verstort Maria durch seine Reden und Gesten, bis sie ihn zuletzt flieht: »O
mubB ich Hilfe rufen gegen den Mann, der mein Erretter [...] Wo find ich
Armste einen Zufluchtsort? [..] Hier ist Gewalt, und drinnen ist der

Mord«.3°

Es scheint mir unwahrscheinlich, daB so viel Ubereinstimmung in Vor-
bereitung und Durchfithrung einer Krisensituation auf bloBem Zufall
beruht. BewuBt oder unbewuBt hatte Fontane, als er seinen Gordon-Leslie
erfand, auch Mortimer vor Augen.
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[11.

Mortimers leidenschaftlicher Auftritt zahlt in der Rezeption der Maria
Stuart zu den umstrittenen Passagen. Auf viele Zeitgenossen wirkte die
Szene nahezu obszon ', und die Kritik iiberwog, doch fehlte es auch nicht
an positiven Stimmen. So lobte ein Rezensent in der Darstellung des Morti-
mer »alle Heftigkeit und Energie, die dieser starkgezeichnete Charakter zu
erfordern schien, und die hier um so wohlthuender wirkt, da man sich sonst
uberall mit kummergebeugten oder beengten Menschen umringt, und also
in diesem Mortimer allein einen Anhalt fand«.3* Auch wurde hervorgeho-
ben, daB die Szene Mariens Charakter vorziglich ins Licht setze.? Beide
Gesichtspunkte kénnte man auch fiir den Cécile-Roman geltend machen.
Die Vossische Zeitung dagegen beklagte die »viehische Sinnlichkeit«.34

Fontane wiirdigte 1872 in einer Rezension das Spiel des »Herrn Ludwig,
dieser »gab den Mortimer besser als irgendwer, den wir, seit wir unsres kri-
tischen Amtes warten, in dieser schwersten aller Liebhaberrollen gesehen
haben. Er traf den Trotz- und Keckheitston trefflich wie immer und lich
dem Liebeswahnsinn, der ihn mittags unter Parkbaumen einen Sturm auf
eine Konigin wagen liBt, jene volle, kiinstlerisch zu fordernde Riick-
sichtslosigkeit, die das einzige Mittel bleibt, diese Szene vor dem Komi-
schen zu retten.« Allerdings ist auch Herr Ludwig nach Fontanes Urteil
»nur wieder ein erneuerter Herr Karlowa [...], d.h. ein talentvoller Mann
mit gleichzeitig so storenden Angewohnheiten, so manirierter Sprechweise,
dal schlieBlich das ganze Talent oder doch mindestens die Freude dariiber
wieder in Frage gerit. Beide, Herr Ludwig wie Herr Karlowa, haben sich
einen Singsang zurechtgemacht, den man wie ein Volksweise auswendig ler-
nen konnte, wenn sich’s verlohnte, und der ganze Unterschied zwischen
thnen besteht darin, daB der eine der Murmelmanier, der andere dem Don-
nerkultus huldigt. Den einen versteht man zuwenig, den andern zuviel,
aber beider wird man nicht wahrhaft froh [..]J«35 Sechs Jahre spiter
bekennt er: »(Jber Herrn Ludwigs Mortimer hab’ ich mehr als einmal refe-
riert; die Rolle zihlt zu seinen besten, ohne daB er imstande wiire, mir die
mich durchaus unsympathisch beriihrende Figur menschlich niaherzubrin-
gen.«3® Nicht zufillig beschiftigt sich Fontane im Hinblick auf Mortimer
hauptsichlich mit der schauspielerischen Leistung; die Frage nach der Dar-
stellbarkeit dieser Rolle ist von der Kritik von Anfang an aufgeworfen wor-
flcn. Abhiingig ist diese Figur auch vom Spiel der Konigin. So heif3t es 1881
In Erinnerung an die Gastspiele der Ristori, die ihre Maria Stuarda - es
handelt sich um die italienische Bearbeitung Andrea Maffeis — »durchaus
auf Didmonismus und Glaubensmartyrium hin« verkérperte: »In jeder ihrer
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Mienen ist ausgedriickt, daB Mortimer, ohne Furcht vor Widerspruch, ihr
zurufen durfte: >Du hast den Sianger Rizzio begliickt¢; und lange bevor sie
sich in ihrer Beichte zu dem Gattenmorde bekennt, ist es nicht zweifelhaft,
daB sie den armen Darnley wirklich auf die Pulvertonne setzte.« Anders das
weichere Spiel des Friulein Schwarz, das in seiner seelischen Vertiefung
Fontanes Vorstellung anscheinend naher kommt.?’

»Schiller«, heiBt es 1884 anliBlich einer weiteren Maria Stuart-Auf-
fiihrung, »wird auf unsrer Koniglichen Biithne nicht gut gespielt.[...] Wo
mir doch ein paarmal warm wurde, wie beispielsweise in der zweiten
Hilfte des dritten Akts, war es Schiller, der wirkte. Schiller, der eben
nicht unterzukriegen ist.«3® Das ist wieder die Mortimer-Szene. Fontane
versiaumt nicht, sie zu karikieren, wenn einzelnes, und sei es die Garderobe,
nicht stimmt: »Mortimer [...] kam in merkwiirdig groBen Schuhen von sei-
ner Reise zuriick, Schuhe, die neben der duBersten Enge seines Trikots wie
gefutterte Gummischuhe wirkten«??. Die Hauptsache bleibt indes das ent-
schiedene Spiel. »Herrn Purschians Mortimer war nicht iibel. Er hat den
Mut zur Leidenschaft, und das ist das erste Bedingnis fiir das Gelingen in
dieser Rolle. Wer kritisch herantritt, wer sich geniert, sich in conspectu
omnium, diesen Liebeswahnsinn, unter freudiger Berufung auf den Sanger
Rizzio, in Szene gehen zu lassen, der ist verloren. Wenn schon, denn schon.
Auch hier heif3t es: nur keine Halbheiten. Und so ging denn diese bestindig
auf der Wippe stehende Szene gliicklich voriiber«, lesen wir abschlieBend
1888.4° Fontanes Kritikerjahre neigten sich dem Ende zu, und Mortimer
wird nur noch gelegentlich in Briefen erwihnt. Der Anlal muBite schon
danach sein, damit er sich auf diese ihm wohl ihres fundamentalen Rigoris-
mus wegen »durchaus unsympathische Figur« berief - etwa im Zusammen-
hang der umstnttenen /rrungen, Wirrungen: »Denn dall der alte sogenannte
Sittlichkeitsstandpunkt ganz damlich, ganz antiquiert und vor allem ganz

lignerisch ist, das will ich wie Mortimer auf die Hostie beschworen.« 4’
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Von Kiistrin zur Katte-Tragodie

Ein Beitrag zur Auseinandersetzung Fontanes mit dem
PreuBBentum in den Wanderungen durch die Mark
Brandenburg

MAYUMI KIKAWA

Die Absicht des vorliegenden Aufsatzes liegt darin, in der Katte-Tragidie
emen Hohepunkt des historischen Schaffens Fontanes zu erkennen.
Wiahrend sich Fontane selbst vom »Berufshistoriker« distanzierte und die
Wanderungen als »Reisefeuilletons« bezeichnete, legte er gleichzeitig groBen
Wert darauf, »gar nicht Gekanntes« in der preuBischen Geschichte, dem die
Historiker bis dahin keine Beachtung geschenkt hatten, ins richtige Licht zu
ricken.? Diese Haltung des Autors kommt in der Katte-Tragédie am deut-
lichsten zum Ausdruck. Er befaBte sich mit dem tragischen Ereignis des
Jahres 1730, das damals schon sowohl in der Geschichtsforschung als auch
in der schongeistigen Literatur eine wichtige Stelle einnahm, dreimal in den
Wanderungen, am ausfihrlichsten in der Katte-Tragédie.

Ausgehend von der Analyse von Fontanes Bewertung des Katte-Falls
wird im folgenden dargelegt, daBB die Kare-Tragédie ein wichtiges Zeugnis
der Einstellung Fontanes zu PreuBen und zur preuBischen Geschichte und
daneben ein Dokument seiner Entwicklung als Schriftsteller in den sechzi-
ger und siebziger Jahren ist.

[. Zur Entstehung der Katte-Tragodie
I.I.  Die historischen Ereignisse und ihre literarische Bearbeitung

Um das Verstindnis der Zusammenhiinge zu erleichtern, seien VOrweg
die historischen Vorgiinge, auf die sich Fontanes Katte-Tragodie bezieht, pri-
sentiert.

Kronprinz Friedrich konnte die gewalttitige und erniedrigende
Behandlung durch seinen Vater Friedrich Wilhelm L. nicht mehr ertragen
und entschloB sich, ins Ausland zu flichen. Als der Konig im Sommer des
Jahres 1730 eine Reise nach Siiddeutschland unternahm, wollte Friedrich

bei der giinstigsten Gelegenheit iiber Frankreich nach England fliehen
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Dabei sollten ihn zwei vertraute Freunde begleiten, der Page Keith, der
aber inzwischen als Leutnant nach Wesel versetzt worden war, und von
Katte vom Garde-Regiment Gensdarmes. Auf dem Weg nach Mannheim
in dem kleinen Dorf Steinsfurth versuchte Friedrich mit Hilfe des jiinge-
ren Keith, des Bruders des Leutnants, zu fliichten, wurde jedoch durch
seine Begleitung daran gehindert. Der Konig stellte Friedrich als Deserteur
unter Arrest und schickte ihn auf die Festung in Kiistrin, wo er bis Febru-
ar 1732 bleiben muBte. Auch Katte, der in Berlin geblieben war, wurde
festgenommen; Keith dagegen entzog sich seiner Verhaftung, indem er
nach England floh. Das Kriegsgericht, das der Konig Ende Oktober auf
dem SchloB in Kopenick einberief, verurteilte Katte zu lebenslinglicher
Haft. Was den Kronprinzen betraf, erklirte sich das Gericht als nicht
zustandig. Der Koénig war mit dem Urteil des Gerichts iiber Katte nicht
einverstanden und wandelte den Richtspruch in die Todesstrafe um. Am
6. November frithmorgens wurde Katte in Kiistrin, den Uberlieferungen
nach vor dem Fenster von Friedrichs Arrestzimmer, hingerichtet.

Dieser Fluchtversuch wurde nicht nur in den Geschichtsbiichern als ein
Wendepunkt in der Entwicklung Friedrichs des GroBen beschrieben, son-
dern das Ereignis wurde auch literarisch als Drama oder Roman bearbei-
tet? In diesen Werken bilden der Konflikt und die Verséhnung zwischen
Vater und Sohn. deren Hintergrund die Gegnerschaft zwischen der engli-
schen und der kaiserlichen Partei am preuBischen Hof darstellte, das zentra-
le Thema, meist wird noch eine Liebesgeschichte Friedrichs oder Kattes
hineingeflochten. In den Katte-Dichtungen, die vor Fontanes Katte-Aufsatz
entstanden, wird Katte vorwiegend als boser Verfiihrer geschildert; August
Lewalds grolier Roman Katte und Kronprinz Friedrich und Hans Hermann
von Katte von Gustav zu Putlitz allerdings zeichnen sich durch ihre weitge-
hend korrekte Beschreibung der entscheidenden historischen Szenen und
die Ehrenrettung Kattes aus.

1.2. Das Kiistrin-Kapitel der Wanderungen durch die Mark Brandenburg

Fontane geht zuerst im Jahr 1860 auf das tragische Geschehen in Kiistrin
€in, in dem Ende 1861 in der Erstausgabe der Wanderungen erschienenen
Kapitel Kiistrin 4 Er behandelt hier das Ereignis aus der Perspektive des
Kronprinzen, des spiteren Koénigs Friedrich des GroBen. In den Mittel-
Punkt der Kiistriner Geschichte stellt der Autor das Jahr 1730/31, »die denk-
Wurdigste, die am meisten historisch gewordene Zeit Kiistrins«,’ somit den
ZLeitraum, den der Kronprinz hier verbrachte. Diese Fassung erfahrt 1879
fir die dritte Auflage von Das Oderland eine griindliche Umarbeitung.
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Dabei hat Fontane eingehende und eigenstindige Untersuchungen des
Katte-Falls durchgefiihrt, die jetzt zum Titel Die Katte-Tragddie fihrten. Die
Hauptrolle jener Tragodie, deren Gipfel die Hinrichtung in Kistrin bildet,
schreibt Fontane hier nicht mehr dem Kronprinzen, sondern Katte zu, der
seiner Ansicht nach der eigentliche Held ist. Dartiber hinaus versucht er die
Bedeutung der Hinrichtung Kattes am 6. November 1730 fiir die preuBische
Geschichte zu erfassen.

Die Frage nach der Umarbeitung fithrt uns im folgenden zu Fontanes
Einstellung zum Katte-Fall und weiterhin zur allgemeinen Problematik sei-
ner Auseinandersetzung mit PreuBen und dem Preullentum.

1.3. Die Frage der historischen Lokalisierung

In seinem ersten Aufsatz iiber Kiistrin aus dem Jahr 1860 nimmt Fontane,
von der Wiederholung der »oft erzihlten Ereignisse« abgesehen, fast die
Haltung eines touristischen Besuchers ein:® er beschrinkt sich auf die
»betreffende Lokalitit«,” namlich auf die Fragen, an welcher Stelle Kattes
Haupt fiel und von welchem Fenster aus Friedrich dem furchtbaren Schau-
spiel zusehen muBte. Dabei hegt Fontane keinen Zweifel an den alten Uber-
lieferungen, nach denen Katte auf dem Platz unmittelbar vor dem Fenster
von Friedrichs Arrestzimmer hingerichtet wurde.

Der Divisionsprediger Hoffbauer, dessen 1867 erschienene Arbeit bei der
Lokalisierung der Hinrichtungsstitte in Kiistrin besondere Aufmerksamkeit
verdient, weist Fontane hierbei in ironischer Weise einen Fehler nach:
»Friedrich wiirde dann nach Th. Fontanes Ausdruck in dem ersten Theile
der Wanderungen durch die Mark Brandenburg in diesen engen ummauer-
ten Raum >wie in einen Topf« haben hinabschauen miissen.«® Fontane hat
infolgedessen bei der Umarbeitung seine falsche Lokalisierung korrigiert.
Obwohl die Suche nach den historischen Stitten nicht mehr den Mittel-
punkt der neuen Fassung bildet, bleibt sie fiir Fontane eine »doch immerhin
wichtige Frage«.® Hinzuzufiigen ist, daB der Autor die Kiistriner Lokalitiit
der Zeit Kattes spiater im Roman Vor dem Sturm, in der Szene von Lewins
Gefangenschaft, sehr wirkungsvoll einsetzt."

1.4. l'.'lherg:mg — Von Kronprinz Friedrich zu Katte

In seinem Brief vom 14.1.1879 an Wilhelm Hertz schreibt Fontane: »Umar-
beiten will ich zwei Kapitel: Kiistrin und Gusow, (...) und in »Kiistrin« die
ganze Katte-Tragbdie von Anfang bis Ende darstellen. Das ist dann wirk-
lich etwas Interessantes und in dieser Umfassendheit noch nicht da.«'
Hier betont der Autor schon die Besonderheit seines Katte-Aufsatzes. In
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den zu Fontanes Zeit existierenden literarischen Bearbeitungen und histori-
schen Untersuchungen stand, wie bereits erwihnt, stets der Kronprinz im
Mittelpunkt des Interesses. Man sah den ganzen Prozel3 meistens unter
dem Gesichtspunkt des groBten Vater-Sohn-Konflikts in der Familienge-
schichte der Hohenzollern. Im Vergleich dazu liegt die Besonderheit von
Fontanes Darstellung in der stirkeren Gewichtung von Kattes personli-
chem Schicksal; bei ihm geht es nicht mehr um den Vater-Sohn-Konflikt,
sondern um den Konflikt zwischen Friedrich Wilhelm I. und Katte. Eben
darin hat Fontane eine »Tragodie« erblickt und sein menschliches Interesse
Katte zugewandt, dessen Figur lange untergeordnet im Schatten Friedrichs
stand. Doch bestand seine Absicht nicht darin, in Katte einen tragischen
Helden im iiblichen Sinne darzustellen. Er sah ihn weder als bosen Verftih-
rer noch als unschuldiges Opfer.'? In Fontanes Gestaltung gerit Katte in
Konflikt mit der durch den Konig verkorperten preuBischen Staatsraison,
weil er sich an dem Fluchtversuch des Kronprinzen beteiligt. Aus Hingabe
an den kiinftigen Herrn begeht Katte Hochverrat an seinem gegenwirtigen
Herrn und lidt das Verhiingnis auf sich. Darin liegt der Wesenskern von
Fontanes Katte-Tragidie. Nach Fontane war Katte selbst schuld an seiner
Hinrichtung, doch er bezahlte seine Schuld ehrenhaft, und sein Tod mach-
te ihn zum Helden. Also sieht Fontane hier in seinem besonderen Ver-
standnis der preuBlischen Geschichte das von Friedrich Wilhelm 1. gefilite
Todesurteil nicht als Ausdruck spontanen Zorns oder willkiirlicher Tyran-
nei, sondern betrachtet es als das rechtmiBige Urteil eines pflichtbewuliten
Konigs. In der Karte-Tragidie gelangt Fontane zu einer positiven Neube-
wertung beider Seiten: Kattes und Friedrich Wilhelm 1.

DaB Fontane zu dieser ihm eigentiimlichen Einsicht in den Katte-Fall
kam, ist auch vor dem Hintergrund seiner Uberwindung konservativer
Einstellungen zu sehen, die zu Beginn der Arbeit an den Wanderungen
noch bestanden hatten. Das alte Kapitel Kiistrin gehorte zum ersten Band
Die Grafschaft Ruppin, den Reuter mit Recht »Fontanes preuBischstes
Buch« nannte'3 und der in der konservvativsten Phase des Autors »ganz
aus dem Geist der Kreuzzeitung heraus« entstand .'* Auf die Entwicklung
des Autors in den siebziger Jahren, in welche Zeit auch der Wechsel Fon-
tanes von der konservativ-reaktioniren Kreuzzeitung zur liberalen Vossi-
schen Zeitung fillt, soll hier nur soweit eingegangen werden, wie es fur
das Thema dieser Arbeit von Belang ist; im folgenden wird versucht,
dem Uber}:ang von der alten Fassung zur Katte-Tragodie im Wust-Auf-
Satz's auf die Spur zu kommen und Fontanes Einstellungswandel heraus-
Zustellen.
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1.5. Der Wust-Aufsatz von 1870

Am 16. August 1867 unternahm Fontane eine Reise nach Wust. zum alten
Sitz der Familie von Katte." Uber diesen Besuch berichtet er spiter im
Wust-Aufsatz ausfiihrlich. Es ist von Bedeutung, daB8 Fontane hier im Fami-
lienarchiv zwei unveroffentlichte Briefe von Kattes Vater zur Kenntnis
genommen hat, die kurz nach der Hinrichtung seines Sohnes »noch unter
dem ersten Eindruck geschrieben« wurden und »in riihrender Weise«, so
Fontane, vom ewigen Kummer des ungliicklichen Vaters zeugen.'” In die-
ser Hinsicht hat der Besuch in Wust auf Fontanes Einstellung zum Fall aus-
schlaggebenden EinfluB gehabt und zur Umarbeitung gefiihrt.

Der Wust-Aufsatz entstand 1870, wurde 1871 mit dem Untertitel Das
Geburtsdorf des Hans Hermann v. Katte ohne den SchluBteil in der Vossischen
Zeitung vorabgedruckt und erschien spiiter 1880 in der zweiten Auflage des
Havelland-Bandes. Der betreffende Abschnitt Wusr 1730 besteht im Vorab-
druck hauptsiichlich aus drei Briefen von Kattes Vater und einem Brief Kat-
tes an seinen Vater'® - drei dieser Briefe nimmt Fontane spater in die
Katte-Tragodie auf, sie spielen dort eine wesentliche Rolle = und aus der
Beschreibung von Kattes Begribnis, das sozusagen das Nachspiel der Hin-
richtung in Kiistrin bildet. Es scheint, daB sich der Autor zuriickzichen und
den Lesern die Beurteilung iiberlassen will. Beim Ereignis des Jahres 1730
handelte es sich um zwei Séhne, Katte und Friedrich. und deren Viter, von
denen einer das Ungliick des anderen verursachte. Fontanes menschliche
Anteilnahme gilt hier im Wus+Aufsatz und auch spiter in der Katte-Trago-
die nicht den beiden Hohenzollern, sondern den Kattes. Indem der Autor
im Wust-Aufsatz vier Briefe der Kattes prasentiert, versucht er, aus deren
Perspektive die scheinbare Gerechtigkeit des absolutistischen Monarchen
kritisch zu beleuchten. Er selbst weist nur kurz auf »das cholerische Tempe-
rament« und die »strengen Ansichten iiber »Dienst« Friedrich Wilhelms
hin und hebt dessen MaBnahme als »ein AuBerstes«, welches damals nie-
mand erwartete, als einen juristischen Ausnahmefall in der preullischen
Geschichte hervor: »Der Konig, aus souveriiner Machtvollkommenheit.
stie das Urteil um und (vielleicht ein einzig dastehender Fall in der
Geschichte) schirfte das Urteil und verwandelte die Kerkerstrafe in den
Tod.«'9

Im Wust-Aufsatz hat sich Fontane von der Geschichtsauffassung des
ersten Bandes der Wanderungen, in deren Mittelpunkt Friedrich der GroBe
stand, entfernt und unter verindertem Aspekt, aus dem Blickwinkel der
Kattes, den Fall erneut aufgegriffen. Andererseits stellt Fontane im Vorwort

des SchluBteils, das nur im Vorabdruck enthalten ist, zwar schon die
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Schlacht bei Fehrbellin der Hinrichtung Kattes gegeniiber, doch lat sich
eine wirkliche Neubewertung der historischen Bedeutung des Katte-Falls,
zu der Fontane in den spiten siebziger Jahren gelangt, noch nicht erkennen.

2. Der geschichtliche Gehalt von Fontanes Katte-Tragodie
2.1. Der 6. November 1730

Indem das Vorwort der Karte-Tragodie dem Tag der Schlacht bei Fehrbellin,
dem 18. Juni 1675, den Tag der Hinrichtung Kattes, den 6. November 1730,
gegeniiberstellt und diesem Tag sogar einen héheren Rang in der preuli-
schen Geschichte als jenem gibt, nimmt es schon den Kern des geschichtli-
chen Gehalts der Kaite-Tragodie vorweg. »Mit diesen beiden Tagen (...)
beginnt unsere GroBgeschichte. Aber der 6. November ist der groBere Tag,
denn er veranschaulicht in erschiitternder Weise jene moralische Kraft, aus
der dieses Land, dieses gleich sehr zu hassende und zu liebende Preullen,
erwuchs.«2? Das laBt schon an den Stechlin vorausdenken, wo Pastor
Lorenzen feststellt: »Wir haben, wenn wir riickblicken, drei grol3e Epochen
gehabt. (...) Die vielleicht groBte, zugleich die erste, war die unter dem Sol-
tl;ncnkiinig. (...) Er hat nicht bloB das Konigtum stabiliert, er hat auch, was
viel wichtiger, die Fundamente fiir eine neue Zeit geschaffen und an die
Stelle von Zerfahrenheit, selbstischer Vielherrschaft und Willkiir Ordnung
und Gerechtigkeit gesetzt.«?' Hieraus wird deutlich, daB Fontane im
Geschehen des 6. November 1730 »das erste Inerscheinungtreten der
preuBischen Staatsidee«??, mit anderen Worten, »der moralischen Kraft«
bzw. der »Ordnung und Gerechtigkeit«, sieht und diesen Tag daher als Aus-
gangspunkt des preuBischen Aufstiegs in die Reihe der europaischen
GroBmichte betrachtet.

Im folgenden wird untersucht, wie Fontane in seiner Katte-Tragidie auf
der Grundlage seiner historischen Vorstudien das Geschehen vom Flucht-
versuch bis zur Hinrichtung Kattes wiedergibt und auslegt.

2.2. Fontanes Bewertung Kattes

Fontane wollte seiner eigenen Aussage nach »alles Einleitende ganz kurz,
von der UmstoBung des Urtheils an aber alles ganz ausfiihrlich« erzihlen,*
trotzdem verfolgt er in der Katte-Tragodie das Geschehen vom Fluchtver-
Such Friedrichs an bis zur Verhaftung Kattes ziemlich sorgfaltig. Zuerst gilt
sein Hauptinteresse der Frage, wie der Kénig vom Fluchtversuch seines
Sohnes erfuhr. In Wirklichkeit geschah dies zuerst in Mannheim durch das
Gestindnis des Pagen Keith (des jiingeren Keith).# Danach lieferte die
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Nachricht, daB der Leutnant Keith (der iltere Keith) schon, wie mit Fried-
rich verabredet, Wesel verlassen habe, dem Konig den ausschlaggebenden
Beweis.”s Fontane dagegen stiitzt sich auf die damalige Geschichtsfor-
schung,*® wenn er behauptet, ein Briefwechsel zwischen dem Kronprinzen
und Katte, und zwar Friedrichs Brief an Katte, in dem der Fluchtplan
besprochen wurde, sei durch ein Versehen Friedrichs in die Hinde des
Konigs gefallen und habe diesen von dem Vorhaben seines Sohnes in
Kenntnis gesetzt .27

Sein menschliches Interesse an Katte filhrt Fontane weiter zur Frage,
warum dieser den richtigen Augenblick zur Flucht versidumte, obwohl er
geniigend Zeit gehabt hiitte.*® Es gibt mehrere Angaben iiber die Griinde,
doch fehlen eindeutige Beweise, und zu Fontanes Zeit konnte man auch in
der Geschichtsforschung keine einheitliche Auffassung finden. Fontane legt
jedoch Kattes Verhalten sehr positiv aus: »Nach dem Bilde, das ich aus der
Lektire der zeitgenossischen Aufzeichnungen gewonnen habe, liegen die
Dinge viel natiirlicher und namentlich viel ehrenvoller fiir Katte. Er war ein-
fach mit Aufirdgen und Verpflichtungen iiberbiirdet, indem er, wie schon
angedeutet, nicht bloB an sich, sondern vor allem auch an den Kronprinzen,
an die Konigin und die Prinzessin Wilhelmine zu denken hatte. Und so glaube
ich ihm nur gerecht zu werden, wenn ich ihn als ein Opfer seiner ritterlichen
Gesinnung hinstelle, der er denn auch - was im ubrigen immer seine Fehler
gewesen sein mogen - bis zum letzten Atemzuge treu geblieben ist.« 29

Von der Ubermittlung des Todesurteils an, bei der Katte seine ngute Hal-
tung« bewahrte,3° begleitete der Autor diesen Gefangenen, der noch einen
Funken Hoffnung auf die Gnade des Konigs hatte 3' stets mit Wohlwollen
bis zu seinem Begriibnis, wie es in den Geschichtsbiichern und den anderen
Katte-Dichtungen vorher nie geschehen war. Vor allem wenn der Autor im
Abschnitt Der 6. November 1730 die Zeugen iiber die Hinrichtung Kattes
und deren Vorabend ausfiihrlich berichten liBt, zeichnet sich Katte durch
»Standhaftigkeit«, »Unerschrockenheit« und auch »freimiitige Herzhaftig-
keit« aus ;32 in dieser Haltung verharrt er von seiner Verhaftung bis zum
letzten Augenblick auf dem Schafott.

Aber Fontane ist weit davon entfernt, Katte einseitig idealisieren zu wol-
len. So nimmt er in der Darstellung von Kattes Aussehen und Charakter
die ziemlich negativen Beschreibungen des Freiherrn von Péllnitz und der
Prinzessin Wilhelmine auf.3? Diese beiden betonen Kattes Eitelkeit und
werfen Katte vor, den Kronprinzen zu dem Fluchtversuch angeregt zu
haben .34 Fontanes Ansicht nach war Katte nicht der unschuldige Held, son-
dern er trug am betreffenden Geschehen selbst die Schuld und muBte diese
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bezahlen, obwohl sein Beistand zu Friedrichs Fluchtversuch seinen
Ursprung in freundschaftlicher Treue hatte. Hiermit erkennt Fontane trotz
Kattes dem Hochverrat entsprechender Tat sein »chevalereskes«, »loyales«
Verhalten an .35

2.3. Das Urteil des Kriegsgerichts und der Spruch des Konigs

Den Wert der Katte-Tragodie als historische Untersuchung konnen wir in
der Beschreibung des Kriegsgerichts am deutlichsten erkennen. In den vor-
angehenden historischen Untersuchungen waren das Kriegsgericht und des-
sen Urteil wegen der Unzuginglichkeit der ProzeBakten die schwichste
Stelle gewesen. Auch die meisten Katte-Dramen oder -Romane, die vor
Fontanes Katte-Tragidie verfaBt wurden, erwihnen das Kriegsgericht iiber-
haupt nicht oder stellen die historischen Fakten nicht dar.*® Man hielt sich
an die Memoiren der Prinzessin Wilhelmine und des Freiherrn von Pollnitz,
die erziihlen, daB das Kriegsgericht den Kronprinzen und Katte zum Tode
verurteilt habe .37 Danach wurde die falsche Angabe liber Katte korrigiert,
doch was Friedrich betrifft, glaubte man lange, daB er durch das Kriegsge-
richt zum Tode verurteilt wurde, wie Preufl’in seiner bekannten Biographie
Friedrich der Grofle schreibt .*® Erst Danneils Veroffentlichung der Vollstandi-
gen Protokolle des Kopenicker Kriegsgerichts (1861) ermoglichte einen Ein-
blick in die Einzelheiten des Kriegsgerichts. Aufgrund dieser Publikation
Danneils versucht Fontane in seiner Katte-Tragodie, das Verfahren historisch
korrekt nachzuzeichnen. Auch Ranke und Droysen haben ihren Arbeiten
Danneils Edition der ProzeBakten zugrunde gelegt.’® Spiiter berichtet Koser
In seiner Monographie Friedrich der Grofle als Kronprinz (1886) auf der
(jrundlagt: priziser Quellenforschung iiber das ganze Ereignis einschlief3-
lich des Kriegsgerichts. SchlieBlich hat C. Hinrichs in seiner Aktensamm-
lung Der Kronprinzenprozef (1936) zum erstenmal einen wesentlichen Teil
der Akten des gesamten Katte-Verfahrens veroffentlicht.

Das auf lebenslingliche Festungshaft lautende Urteil des Kriegsgerichts
Uber Katte hatte der Kénig mit dem folgenden Befehl zuriickgewiesen: »Sie
sollen Recht sprechen.« % Aber das Gericht blieb bei seinem Urteil, darauf
erfolgte jene Kabinettsordre vom 1. November, die Katte zum Tode durch
dlus Schwert verurteilt und die Fontane in der Katte-Tragidie groBenteils
zitiert. ! Diesbeziiglich muB man hier auch von der juristischen Seite her
S€nauer kommentieren: »Es wire vollig unzutreffend, das Verhalten Fried-
fich Wilhelms 1. als Eingriff in die Rechtspflege, als koniglichen Macht-
SPruch oder gar als Willkiirakt zu qualifizieren. Das Strafurteil des Konigs
ISt Rt:t:htsspruch (...) Daher mag die Ordre Friedrich Wilhelms I. (...) uniib-
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lich gewesen sein, unzulidssig war sie aber nicht (...) Das Verhalten Friedrich
Wilhelms [I. wirft keine rechtlichen Probleme auf.«** Das Todesurteil des
Konigs analysiert Koser unter folgenden drei Aspekten:43 Erstens war die
héaufige Desertion besonders der Auslinder fiir die damalige preuBische
Armee ein ernstes Problem. Daher pliadierte der Konig auf drakonische
Strafen fur Deserteure.44 Zweitens setzte sich Katte zur Ausfihrung von
Friedrichs Fluchtplan heimlich mit den auslindischen Gesandten in Verbin-
dung, was als Hochverrat gelten konnte. Die Aufnahme des Kronprinzen in
England hitte gravierende politische Verwicklungen zur Folge gehabit.
Genau diesen Punkt betont auch Fontane in einer FuBnote .*5 SchlieBlich
war Katte ein Offizier des dem Konig direkt unterstellten Regiments Gens-
darmes und dadurch zu besonderer Treue dem Monarchen gegeniiber ver-
pflichtet. Der Konig muBite »Exempel und Warnung«*® statuieren, um die
durch den Fluchtversuch des Kronprinzen verletzte Treuepflicht der Armee
wiederherzustellen und die festgefiigte staatliche Ordnung und Disziplin in
PreuBBen zu begriinden.

Aus Fontanes Sicht liel Kattes Tat den Konig seinen Spruch »mit allem
Fug und Recht« aussprechen .7 Kattes Hinrichtung sei nicht Willkiir, son-
dern Gesetz, nicht Grausamkeit, sondern Gerechtigkeit gewesen. Katte sei
an seiner Hinrichtung selbst schuld gewesen, weil er »durch alle Stadien des
Hoch- und Landesverrates ging«.** Im SchluBurteil des Kriegsgerichts weist
jedoch der Vorsitzende ausdriicklich auf den Unterschied zwischen der
Ausfihrung der Tat und den dazu getroffenen Vorkehrungen hin .4 Kattes
Desertion blieb Plan und wurde nicht ausgefiihrt. Andererseits konnte der
Hauptschuldige, der Kronprinz, der Katte zur Flucht iiberredete® und die
Desertion in Wirklichkeit versuchte, im ProzeB nicht bestraft werden.”
Unter Beriicksichtigung dieser grolen Widerspriiche, iiber die Fontane sich
nicht unmittelbar duBert, wird man das Todesurteil gegen Katte lediglich im
Kontext der absoluten Monarchie rechtfertigen kénnen.

Im Hinblick auf die harte MaBnahme des Hohenzollernschen Monarchen
scheint der Vergleich mit Kleists Drama Prinz Friedrich von Homburg auf-
schluBreich. Fontane kritisiert »die willkiirliche Behandlung des Histori-
schen« in diesem Drama: »(...) kein Kurfiirst von Brandenburg (...) sagt,
wenn das Kriegsgericht gesprochen hat: JEr mag selber entscheiden; glaubt
er, daB ihm Unrecht geschehen sei, so ist er frei.« Diese Art von Gemiitlich-
keit (...) in Militir- und Disziplinfragen, ist durchaus unhistorisch, unbran-
denburgisch und gibt ein ganz falsches Bild von Zeit, Land und
Menschen.«5* Auf die hier erwiihnte Hohenzollernsche Militir- und Diszi-
plinfrage bietet der Katte-Fall eine entscheidende und eindeutige Antwort.
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2.4. Fontanes Einstellung zum Katte-Fall
Am Ende der Katte-Tragodie, unter dem Titel Das Recht und das Schwert,
kommt Fontanes Einstellung zum Katte-Fall zusammengefait zum Aus-
druck. Hier unterzieht der Autor den betreffenden Fall auch »als Rechts-
fall«53 einer genauen Analyse und stellt doch schon am Anfang das Resii-
mee seiner Einstellung deutlich dar: er will im Katte-Fall nicht »einen Fleck
auf dem blanken Schilde der Hohenzollern«, sondern »einen Schmuck,
einen Edelstein« erkennen, auch wenn es »ein Blutkarneol« sei .54
Fontane versucht den Katte-Fall vor allem aus der »damaligen Zeit« her-
aus3s einzuschitzen. Er macht zuerst darauf aufmerksam. »da3 die tiefge-
hende, ganz unzweifelhaft vorhandene Bewegung der Gemiiter nicht dem
Katte-Fall, sondern dem begleitenden Kronprinzen-Falle gilt.«*® Dies kann
man sowohl aus den zeitgendssischen Memoiren als auch aus der ilteren
Geschichtsschreibung in der Tat herauslesen. Aber wie bereits erwihnt,
wurde der Kronprinz, diesen falschen Beschreibungen nach, durch das
Kriegsgericht zum Tode verurteilt. Denn dort wird eindriicklich geschildert,
da das Todesurteil gegen den Kronprinzen nicht nur PreuBien, sondern
ganz Europa erschiittert habe ;57 infolgedessen wird Kattes Schicksal keine
Aufmerksamkeit mehr geschenkt. SchlieBlich kam Fontane zu folgender
anfechtbaren Ansicht: »(...) Hof, Adel, Armee fanden eben alles, was ge-
schah, zwar streng, sehr streng vielleicht, aber schlieBlich doch nur in der
Ur(fnung. Jedenfalls statthaft, zulissig. Ja die Familie selbst (...) scheint den
auf Tod lautenden Machtspruch des Konigs in seinem Rechte keinen
Augenblick angezweifelt zu haben.«5* Als Beleg dafiir weist Fontane in
einer FuBnote darauf hin, dal es in den Separatvoten des Kriegsgerichts
feun Stimmen (die Majore, die Oberstleutnants und die Obersten) fiir den
Tod und sieben Stimmen (die Kapitine und die Generalmajore, dazu der
Vorsitzende selbst) fiir lebenslingliche Festungshaft gegeben habe. Daraus
zieht Fontane voreilig den folgenden Schlull, der bei seiner Beurteilung
Friedrich Wilhelms 1. eine entscheidende Rolle spielt: »Der Konig, als er
das Urteil schiirfte, stieB also nur das SchluBurteil um, das unter dem hohen
Moralischen Ansehen der mildesten und vornehmsten (...) sich gebildet
hatte, und griff auf die vorher dagewesene Majoritit der Einzelstimmen
4uriick.«59 Aber Fontane legt hier das letzte Votum des Kriegsgerichts ein-
Seitig aus, Dieses Votum wurde durch insgesamt sechs Stimmen der finf
R““ng'uppen und des Vorsitzenden entschieden und gelangte beziiglich der
curteilung Kattes zur Gleichheit der Stimmen, nimlich drei fiir den Tod
unld drei dagegen: bei Stimmengleichheit hatte nach den Kriegsrechten das
Mildere Votum, néiimlich Festungshaft, als Gesamtwille zu gelten.*® Das
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SchluBurteil des Kriegsgerichts war ein abgewogenes und iiberlegtes Urtell,
das den richterlichen Eid erfiillte und gleichzeitig dem menschlichen Gewis-
sen folgte .* Hinzu kommt, daBB Fontane hier der Tatsache keine Beachtung
schenkt, daB alle drei Stimmen fiir den Tod von Gnadengesuchen begleitet
waren .2 Wenn man weiterhin berlicksichtigt, daBl damals wegen des konig-
lichen Begnadigungsrechts viele Todesurteile nicht vollstreckt wurden ™
konnte man nicht so einfach behaupten, daB das Kriegsgericht groBenteils
die Todesstrafe fiir Katte unterstiitzte, wie es Fontane tut. Wie in den Gna-
dengesuchen deutlich zum Ausdruck kommt, widersetzte man sich der
Todesstrafe auch aus der Besorgnis heraus, welche Qual der Tod des Freun-
des dem Kronprinzen verursachen wiirde. AuBerdem nimmt Fontane in
diesem Zusammenhang keine Riicksicht auf die Opposition am Hof und
den widerspenstigen Adel auf dem Land, zu dem auch die Kattes gehorten.
Von Frondeurs wird man in Kattes Zeit wohl kaum schon sprechen kon-
nen.% Wenn der Konig jedoch sein Leben durch die Oppositionspartei am
Hof gefihrdet sah, als der Fluchtversuch des Kronprinzen entdeckt wurde,
dann muBte sein Spruch als Abschreckungsmittel fiir diese Adligen dienen.
Sein Ziel bestand auch darin, seine Souverinitit gegen die Junker zu stabili-
sieren.® Trotzdem konnte nach Fontanes Ansicht niemand, einschlieBlich
der Familie Kattes, einen berechtigten Einwand gegen das Recht des
Konigs als des obersten Landes- und Gerichtsherrn erheben, und aus den
zeitgenossischen preuBischen Berichten geht nicht hervor, da3 offentlich
Widerspruch gegen das Handeln des Konigs erhoben worden wire. Aber
die damalige Zeit akzeptierte die Hinrichtung Kattes sicher nicht so einheit-
lich, wie Fontane dachte. So berichtete der englische Gesandte Guy
Dickens am 7. November: »Ich muB Thnen anzeigen daB das Entsetzen und
die Indignation, welche hier die Einwohner aus allen Stinden zeigen, tiber
dies willkiirlich vom Konige selbst gegen Katt ausgesprochene Todesurtheil,
sowie iiber die Grausamkeit des Befehls ihn vor den Augen des Prinzen
hinzurichten, gar nicht ausgedriickt werden kann. Und obgleich der Konig
offentlich hat bekannt machen lassen, daB Niemand sich unterstehen solle
iiber seine Handlungen Glossen zu machen bei Strafe daB ihm die Zunge
ausgeschnitten werde, hore ich doch tiglich iiber diesen Gegenstand solche
Dinge daB ich nicht wage sie einem Briefe anzuvertrauen.«

Fontane nimmt jedoch eine andere,der Zeit Kattes vermeintlich gerecht
werdende Haltung ein, wenn er anschlieBend aus seiner eigenen Zeit heraus
urteilt, wie schon erwihnt, daB Katte »nicht das Opfer einer Willkiir oder

Laune, sondern einer schweren selbsteigenen Schuld« war.%” Er hat, wi€
dargelegt, bei seiner Analyse auf die >formale« Gerechtigkeit des Konigs s0
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groBen Wert gelegt, daB er die jinformalen< Widerspriiche von Kattes
Todesurteil iibersehen hat oder ibersehen wollte. Seine umstrittene Ausle-
gung mull natiirlich innerhalb der Grenzen der damaligen historischen For-
schungslage begriffen werden. Dennoch hiitte er hier sicherlich nicht so
ohne Zogern Katte selbst die Verantwortung fiir seine Hinrichtung zuspre-
chen koénnen, wenn er all diese Widerspriiche beriicksichtigt hiitte.

Wihrend Fontane aber einerseits den koniglichen Spruch rechtfertigt,
bezeichnet er das Geschehen doch andererseits als »Schreckensschau-
spiel«®® und zeigt aus der Sicht seiner Zeit einen Widerwillen dagegen, daB3
Friedrich Wilhelm 1. die Rolle des Kénigs mit der des Richters vertauschte:
»Er laBt das Recht iiber die Gnade gehen. Und das soll nicht sein.«%9
Daher bedient sich Fontane in seiner Katte-Tragidie auch stets des Wortes
»Machtspruch«. Doch hier ist keine giinzliche Ablehnung gemeint; der Kri-
tik folgt gleich die Versdhnung. Darauf deutet auch Anselm Hahn hin:
»Aber es verséhnt ihn [sc. Fontane), daB Friedrich Wilhelm dies im eigenen
Herzen empfunden hat wie die SchluBworte jener Kabinettsordre vom I.
November 1730 erwiesen. Und mit Fontane mochten wir diese friiher ange-
fihrten Sitze sein groBartiges Wort< nennen, das wir nie gelesen haben,
ohne davon im Innersten erschiittert zu werden<.«7® Das war ein scharfes,
zuletzt durch das Schwert besiegeltes Recht, so zusammenfassend Fontane.
Aber was zur Entscheidung des Konigs fiir das Todesurteil fihrte und in
dem »grolBartigen Wort«, das im Wus+-Kapitel nur »jene berithmt gworde-
nen Worte« genannt wird’?, zum Ausdruck kommt, war im Kontext der
Katte-Tragidie eben »sein unnachsichtiges Gerechtigkeitsstreben und die
ldee der Staatsrison«,” und Fontane sieht in der Katte-Tragodie seine vor-
rangige Aufgabe als vaterlindischer Dichter darin, die MaBnahme Friedrich
Wilhelms I. im Rahmen der Fundamentierung des preuBischen Staates zu
wirdigen. Mit einer rhetorischen Frage: »wer will nach dem noch von Bie-
gung des Rechtes sprechen!«’? beendet der Autor seine Auseinanderset-
Zung mit dem Katte-Fall.

3. Weitere Perspektiven

3.1 Die Katte-Tragédie und Vor dem Sturm

Im folgenden muB noch ein Blick auf die Beziehung der Katte-Tragédie zu
dem historischen Roman Vor dem Sturm gerichtet werden. DaBB Vor dem
Sturm im Hinblick auf die Geschichte, die Landschaft und die Personlich-
keit eng mit dem Band Oderland der Wanderungen, zu dem die Katte-Trago-
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die gehort, verbunden ist, ist schon hinreichend untersucht worden.’™ Auch
chronologisch gesehen fillt der Werdegang der Katte-Tragédie fast mit dem
sich iiber 20 Jahre erstreckenden EntstehungsprozeB des Romans Vor dem
Sturm zusammen, und die beiden Werke haben sich wiihrend dieser Zeit
entsprechend der Entwicklung des Autors gewandelt. Man kann den
Ursprung dieses historischen Romans im Schill- und Wolsey-Plan vom Jahr
1854 erkennen, der im Briefwechsel zwischen Fontane und Storm erwiihnt
wurde. Im Winter 1863/64 wurden dann die ersten Kapitel des Romans
geschrieben, der den Titel Lewin von Vitzewitz tragen sollte. Dies fillt wie
das alte Kiistrin-Kapitel in die Kreuzzeitungszeit Fontanes. Die intensive
Arbeit begann 1876, 1878 war der Roman vollendet. Im darauffolgenden
Jahr, 1879, schrieb Fontane seine Katte-Tragidie vollig um und beschiiftigte
sich gleichzeitig mit der Novelle Schach von Wuthenow, die sich kritisch mit
der preuBischen Geschichte auseinandersetzt.

Fontane behandelt in Vor dem Sturm die Zeit der Befreiungskriege, die im
Vergleich zum frithen Absolutismus Friedrich WilhelmsI. durch den
»Glauben an die hohere Macht des Geistigen, des Wissens und der Frei-
heit« charakterisiert ist.”s Sowohl der Katte-Tragodie als auch Vor dem Sturm
liegt ein Loyalititskonflikt zwischen dem Konig und einem Angehorigen
des mirkischen Adels zugrunde, hier zwischen Friedrich Wilhelm IIL. und
Vitzewitz, dort zwischen Friedrich Wilhelm I. und Katte. »In einem konigli-
chen Lande« hatte der »Wille Seiner Majestiit«, der in der Hinrichtung Kat-
tes auf schockierende Weise anschaulich zutage trat, stets absolute Bedeu-
tung,” jetzt hat er aber keinen Gehalt mehr. Berndt von Vitzewitz will nicht
davor zurlickweichen und sagt zu seinem Kameraden Bamme: »Wir stehen
ein fur das Land; Gott ist mein Zeuge, auch fiir den Konig. Aber wenn wir
die Waffen wider seinen Willen nehmen, so kann es uns auf Hochverrat
gedeutet werden. Ich bin mir dessen bewuBt. und ich spreche es aus.’
Aber in dieser Zeit, wo PreuBBen durch Napoleon der Gefahr der Vernich-
tung ausgesetzt war, schien dem Landesverrat nicht die Volksbewaffnung
ohne Konig, sondern die »Politik des Abwartens« zu entsprechen; der
Konig war unentschlossen und miBtrauisch gegen das Volk.”® Fontanes
Absicht besteht hier trotzdem nicht darin, Berndt den Widerstreit gegen

den Konig bis zur letzten Konsequenz fithren zu lassen. Indem er den
koniglichen Aufruf zur Volksbewaffnung gegeniiber dem historischen
Ablauf nach vorne verschiebt, macht er den Konflikt zwischen dem Konig
und Berndt »aufhebbar«. 79 Berndt gehdrt zum guten und treuen Volk, »das
nichts anderes begehrt als die Gewihrung, fiir seinen Konig sterben zu diir-
fen«.*® Das Treue-Motiv spielt in beiden Texten eine zentrale Rolle. Katte




ch
m
m
eIt
en

Von Kiistrin zur Katte-Tragodie - KIKAWA 115

wollte dem Kronprinzen die menschliche Treue halten, dadurch brach er
den militarischen Treueid dem Konig gegeniiber und wurde wegen Hoch-
verrats hingerichtet. Auch in Vor dem Sturm mull Berndt eine Wahl zwi-
schen der »beschworenen Treue« dem Konig gegeniiber und der »natiirli-
chen Treue« fiir das Vaterland treffen und entscheidet sich fur letzteres.®:

3.2. Zum SchluB3: Fontane und das PreuBBentum

Wie er in der Katte-Tragodie dem 6. November 1730 groflere Bedeutung als
dem Tag der Schlacht bei Fehrbellin beimiBt, wihlt Fontane als Schauplatz
seines ersten Romans nicht die Befreiungskriege selbst, die mit dem Sieg
PreuBens und seiner Verbiindeten iiber Napoleon endeten, sondern ein ver-
lorenes Gefecht im Vorfeld der Befreiungskriege. Beide Daten, zum einen
der 6. November 1730 und zum anderen der Winter 1812/13, bedeuten fuir
den Autor den ideellen Wendepunkt zum Aufschwung in der preuflischen
Geschichte. Fontane wollte in Vor dem Sturm »das Eintreten einer groflen
Idee, eines groBen Moments in an und fiir sich sehr einfache Lebenskreise«
zum Ausdruck bringen.®? Analog dazu kann man mit vollem Recht sagen,
dal3 seine Absicht in der Katte-Tragodie darin bestand, »das Eintreten einer
groBen Idee« in den preuBischen Staat darzustellen. Wie bereits erwihnt,
sicht Fontane in der Hinrichtung Kattes die Einfilhrung und gleichzeitige
l’csligung der preuBischen Staatsraison durch einen absolutistischen Mon-
archen. Anders gesagt, in der Karte-Tragidie wird eine »groBe Idee« in threr
Staatlichen Dimension geschildert und erortert. Aber in Vor dem Sturm ver-
sucht Fontane diese groBe Idee, die man hier »Preuflentum« nennen kann,
auf die gesamte Gesellschaft auszudehnen. In Vor dem Sturm opfert sich fiir
den Wiederaufstieg des Vaterlandes nicht mehr nur der Adlige, sondern
auch der Biirger. Der Theologiekandidat Hansen-Grell stirbt beim Gefecht
in Frankfurt »wie ein Held mit dem Sibel in der Hand«, der Konrektor
Othegraven wird nach dem gescheiterten Uberfall von einem franzosischen
K"i‘-'gf*gcricht zum Tode durch ErschieBen verurteilt, und sein Tod konnte,
S0 der Husarengeneral Bamme, »einen alten Soldaten beschimen«.*? Die
kommende neue Zeit werde nicht allein vom Adel, sondern auch vom Biir-
gertum getragen, so befand Fontane. Aber er lift die Biirger nicht als Ver-
treter des politischen Liberalismus auftreten, sondern als Bundesgenossen
d.US Adels. Die »Profile« und die »Gesinnung«, so Berndt von Vitzewitz,
Sind »das Beste, was des Adel hat« 4 und gleichzeitig »das Bewahrenswerte
4us dem alten PreuBentum«,®s dessen charakteristischste Seite Friedrich
Wilhelm 1. reprisentierte.®® Dieses »gesinnungs- und charaktervolle
PreuBentume,®” das sich in den miirkischen Adligen verkorpert und das
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den Autor in gewisser Weise bis zum Ende seines Lebens anzog, wird in
Vor dem Sturm auch den biirgerlichen Eliten zuteil. Niemand verstand mei-
nes Erachtens den die Zeiten iiberdauernden Wert des »ideellen, sittlichen
AltpreuBentums«®® historisch besser zu wiirdigen und literarisch zu gestal-

ten als Fontane.

Anmerkungen

I Die Katte-Tragodie. Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 2. Bd. Das Oderland
In: THEODOR FONTANE: Werke, Schrifien und Briefe. Hrsg. von WALTER KEITEL und
HeLMUTH NURNBERGER. Miinchen (Hanser) 1962ff, Abt. II, Bd. 1, S. 831-870. (Im
folgenden wird zitiert: HFA, Abteilungs-, Band- und Seitenzahl.)

2. SchluBwort zum Band Spreeland. HFA 11/2, S. 870,

3 Zu den iltesten Versuchen, die Vorginge des Jahres 1730 dramatisch zu gestalten
vgl. HEINRICH STUMCKE: Kronprinz Fritz und Katte auf der Biihne. In: Minteilung des
Vereins fiir die Geschichte Berlins. 32. u. 33. Jg. Berlin 1915-16. Die vorliegende Unter
suchung wird die Bearbeitungen von J. G. SCHLUMBERGERs Drama Lieutenant vor
Katie oder des Kronprinzen Flucht (1834) bis Friedrich und Katte (1942) von
W. MAY beriicksichtigen. Unter diesen Werken sind hier Karre (1914) von H. BURT
und Kattes letzte Stunden (1925) von P. SCHULZE-BERGHOF zu nennen, in denen die
Autoren der Person Katte ausfiihrlich Beachtung schenken. Der Vater (1937) von J
KLEPPER beschreibt zutreffend den inneren Konflikt des Konigs angesichts der Ver-
urteilung Friedrichs und Kattes.

4. Kiistrin. Wanderungen durch die Mark Brandenburg. 1.Bd. Berlin 1862, S. 328-338.

5. Ebd., S. 331.

6. Ebd., S. 334.

7. Ebd.

8. THeODOR HOFFBAUER: Wo ist H. H. v. Katte in Kiistrin hingerichtet worden? Hat Kron

prinz Friedrich der Hinrichtung wirklich zugesehen? Kiistrin 1867, S. 12. HOFFBAUER

geht in seiner weiteren Untersuchung Die Kattetragodie in Kiistrin und ihre Stalic

(Posen 1905) der Frage, ob der Kronprinz die Hinrichtung seines Freundes wirklich

mit angesehen habe, noch eingehender auf den Grund und stellt fest, dall die Hin-

richtung aus dem Fenster von Friedrichs Arrestzimmer wegen einer den Blick

behindernden Mauer unméglich gesehen werden konnte. Solche Hinweise waren

damals auch aus einigen anderen historischen Materialien herauszulesen, wenn auch
deutliche Beweise fehlten. DaB Fontane in der Katte-Tragidie auf diese nicht emn
ging, legt den SchluB nahe, daB der poetische Bedarf die Auffassung des Faktischen
bestimmte. Vgl. Die Katte-Tragodie. HFA 11/1. S. 863.

0. Brief vom 18. 8. 1879 an Wilhelm Hertz. HFA IV/3, S. 40.

10. Vgl Vor dem Sturm. HFA 1/3, S. 661f. Auch im Srechlin erwihnt Fontane kurz die
Hinrichtung in Kiistrin und daBf Katte zur Enthauptung am Fenster »voriibergefiihrt
wurde, an dem Friedrich stand. Vgl. Der Stechlin. HFA /s, S. 275.

. HFAIV/3,S.7. | |

12. Als Beispiel fiir Katte als unschuldiges Opfer vgl. ua. PAuL ERNST: Preyfienges!
Berlin 1915.

13. Hans-HeNRICH REUTER: Theodor Fontane. 2 Bde. 2. Aufl. Berlin 1995, Bd. 1, 5. 35°
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GERHARD FRIEDRICH: Fontanes preufische Welt. Herford 1988, S. 72.

Wust. Das Geburtsdorf des Hans Hermann v. Katie. In: Vossische Zeitung vom 2. und
9. 4. 1871. Sonntagsbeilagen Nr. 14 (8. §3-55) und 15 (S. §7-59). Der SchluBteil wurde
vorabgedruckt unter dem Titel: Die v. Katte'sche Familiengrufi in Wust bei Jerichow.
In: Der Bar, 2. Jg, Nr. 19, vom 1. 10. 1876, S. 180-182.

Vgl. Brief vom 16. 8. 1867 an Emilie Fontane. HFA 1V/2, S. 186.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 863,

Was diesen Brief betrifft, gab es zwei etwas voneinander abweichende Texte, weil
Kattes lediglich vorgeschriebener Brief noch einmal von jemand anderem ins Reine
geschrieben worden war. Fontane vermutete in seinem Schreiben vom 29, 3. 1871 an
Leopold von Ledebur folgendes: »Im skleinen PreuB« find ich die Notiz: »Katte
schrieb den Brief am 2. 11. Auf der Gensdarmen=Wache.« (...) Der mir vorliegende
Brief ( ... ) soll aber, laut einer aufschriftlichen Notiz, unterwegs zwischen Berlin und
Kiistrin, wahrscheinlich am 4. November, geschrieben sein. Danach miiBten zwei
Briefe Katte'’s an seinen Vater existieren.« Fontane bekam von Ledebur leider keine
erklirende Antwort. Kurz danach, im Vorabdruck des Wusr-Kapitels, zitiert Fonta-
ne den betreffenden Brief und kommentiert: » ( ... ) am 4. Abends schrieb er /sc.
Katte/, wahrscheinlich in Mittenwalde, folgenden Brief an seinen Vater.« Seine
Recherchen fiir die Katte-Tragidie fiihrten ihn schlieBlich zum richtigen Datum,
dem 3. 11. Vgl. HuBerTUS FISCHER: Potsdamer Geschichis-Dilettirungen. In: Jahrbuch
fiir brandenburgische Landesgeschichie. Bd. 47, Berlin 1996, S. 105-130, hier S. 129.
Wust. in: Vossische Zeitung vom 2.4.1871. S.54 und HFA 1172, S. 366f.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 831.

Der Stechlin. HFA 1/5, S. 272. Vgl. KENNETH ATTWOOD: Fontane und das Preufen-
tum. Berlin 1970, S. 163f.

ANSELM HAHN: Fontanes »Wanderungen durch die Mark Brandenburg« und ihre
Bedeutung fiir das Romanwerk des Dichters. Breslau 1935, S. 24.

Brief vom 23. 1. 1879 an Friedrich Wilhelm Holtze. HFA IV/3, S. 9.

Wiihrend Fontane auf Keiths Gestiindnis nur sehr kurz in einer FuBinote (S. 834)
eingegangen ist, schildert May in seinem Werk die Szene in der Mannheimer Kirche
sehr eindrucksvoll, in welcher der Page Keith aus seiner Gewissensnot heraus
gesteht, daB er dem Kronprinzen bei dessen Fluchtversuch habe helfen wollen. Vgl.
WERNER MAY: Friedrich und Katte. Aus der Kronprinzenzeit des Grofien Konigs. Stutt-
gart 1942, §. 26.

Vgl. REiNHoLD KOSER: Geschichte Friedrichs des Grofen. 4 Bde. Stuttgart und Berlin
[914-1925, Bd. 1, 6 u. 7. Aufl,, S. 42.

PreuB und Férster schreiben ebenso wie Fontane, daB Friedrichs Brief an Katte aus
Versehen in die Hinde des Konigs gefallen sei. Vgl. JOHANN DAVID ERDMANN
PREUB: Friedrich der Grofe. Eine Lebensgeschichte. 4 Bde. Berlin 1832-1834, Bd. 1,
S. 40. FRIEDRICH FORSTER: Friedrich Wilhelm I. Konig von Preyfien. 3 Bde. Potsdam
1834-1835, Bd. 1, S. 366f.

Fontane irrt sich schon in der Fragestellung, wenn er versucht zu ergriinden, ob der
Brief des Kronprinzen an Katte oder dessen Brief an den Kronprinzen in die Hinde
des Konigs geriet und den Fluchtplan enthiillte. Erstens hat der Brief des Kronprin-
zen Katte sicher erreicht. Zweitens hat der Vetter Kattes, Rittmeister v. Katte, der
das Schreiben Kattes iiberbringen sollte, den Brief verschlossen dem Kronprinzen
liberreicht, doch den Inhalt des Briefes vermutend, hat er nicht dem Konig, sondern
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seinen Freund. den Oberleutnant v. Rochow, per Brief gewarnt und aufgefordert,
den Kronprinzen stets im Auge zu behalten. Vgl. Koser: a.a.0., 5. 39f.

In den Katte-Dramen und -Romanen wird Katte von unterschiedlichen Personen
gewarnt, doch trotz solcher Warnung vor seiner drohenden Verhaftung will er mei-
stens in Berlin bleiben, um die Schuld fiir den Fluchtversuch des Kronprinzen aui
sich zu nehmen und damit den Kronprinzen zu retten. Der historische Katte dage-
gen behauptete bei seinem Verhor, von niemandem, erst recht nicht von der Prin-
zessin Wilhelmine, gewarnt worden zu sein und geglaubt zu haben, daB der Kron-
prinz seinen Fluchtplan aufgegeben hitte. Vgl. CARI HinricHs: Der Kronprinzenpro-
zef. Friedrich und Katte. Hamburg 1936, S. 53. Koser: a.a.0., S. 45.

Die Katte-Tragadie. HFA 11/1, 5. 837.

Ebd., S. 843.

Hier veroffentlicht Fontane Kattes Gnadengesuch an den Konig. Nach dem 1914 in
den Schrifien des Vereins fiir die Geschichte Berlins erschienenen Berichten des Braun-
schweiger Gesandten soll der Kénig jedoch diesen Brief Kattes erst zwei Tage nach
dessen Hinrichtung erbrochen und gelesen haben. Und er soll gesagt haben, dal er
Katte das Leben geschenkt haben wiirde, wenn er diesen Brief gleich nach Empfang
gelesen hiitte.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 851. Auch Putlitz 1aBt in seinem Werk den alten
General von Lepel sagen » ( ... ) Katt ist gestorben wie ein Mann, wie es einem
preuBischen Offizier geziemt. Hinter ihm lag Eitelkeit, Ehrgeiz und Leichtsinn. Um
seiner letzten Tage willen miissen wir ihn lieben und bewundern. Katt hat bewiesen,
daB man auch auf dem Schaffot als Held sterben kann.« Gustav zu PutLITz: Kron-
prinz Friedrich und Hans Hermann von Katt. 1730. In: Brandenburgische Geschichte
Stuttgart 1862, S. 137- 208, hier S. 206f.

Vgl. Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 85911

Wegen dieses Vorwurfs war Katte in den ilteren Dichtungen meistens als boses
Verfithrer geschildert worden. Wenn man jedoch Kattes eigenen Aussagen beim
Verhor glaubt, so wollte er den Kronprinzen vom Fluchtversuch abhalten. Vgl
HinrICHS: a.a.0., S. 30ff.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 868,

In Schlumbergers Drama wurde das Kriegsgericht nicht erwihnt. Auch Putlitz
schreibt in seinem Werk nichts dariiber. In Friedrich des Grofien Jugendjahre (1840)
von TH. PostHUMUS, Das Jugendleben Friedrichs des Grofen (Bd. 1. Katte) (1840) von
A. LEWALD und Der Sohn des Fiirsten (1842) von J. MOSEN verurteilt das Kriegsge-
richt Friedrich zum Tode. Der Gefangene von Kiistrin (1865) von K. V. BOLANDEN
beginnt schon mit der Szene der Hinrichtung Kattes. Prinz Friedrich (1847) von H
LAuBg und Wilhelm von Kait (1854) von A. JORDAN dagegen schildern das Urteil des
Kriegsgerichts und den darauffolgenden koniglichen Spruch den realen Gegeben-
heiten entsprechend.

Vgl. FRIEDERIKE SOPHIE WILHELMINE: Wilhelmine von Bayreuth. Eine preuflische
Konigstochter. Frankfurt 1990, S. 228. CARL LupwiG FREIHERR VON POLLNITZ:
Memoiren zur Lebens- und Regierungsgeschichte der vier letzten Regenten des Preufii-
schen Staats mit einem berichtigenden Anhange. Berlin 1791, S. 371.

PrEUS: 2.2.0., S. 47f. Das ist die erste wissenschaftlich fundierte Monographie iiber
Friedrich II. Spiter, in Friedrichs des Grofen Jugend und Thronbesteigung (Berlin
1840), begreift PreuB zumindest in groBen Ziigen das Urteil des Kriegsgerichts rich-
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tig. Auch Forster schreibt in seiner Arbeit Friedrich Wilhelm 1. Konig von Preuflen,
daB das Kriegsgericht den Kronprinzen zum Tode verurteilt habe. Vgl. FORSTER:
a.a.0, S. 173.

Ranke versucht aus dem Geschehen jede politische Absicht auszuschliel3en und nur
den Konflikt zwischen einem Vater und einem Sohn zu sehen. Vgl. LEOPOLD VON
RANKE: Zwolf Biicher Preussischer Geschichte. 3 Bde. Miinchen 1930, Bes. Bd. 2, S.
136. Droysen dagegen behandelt in der Lebensgeschichte Friedrich Wilhelms 1. kur-
sorisch den Fluchtversuch Friedrichs und deutet darauf hin, dal Friedrichs Flucht-
versuch »mehr als ein bloBes Familienereignis« war, dafl die »englische Intrigue am
preuBischen Hofe« Hochverrat bedeutete. JOHANN GUSTAV DROYSEN: Friedrich
Wilhelm I. Konig von Preufien. 2 Bde. (Geschichte der Preufischen Politik. 4. Teil, 3
Abt.) Leipzig 1869, Bd. 2, S. 109.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 841.

Vgl. ebd., S. 842f.

DETLEF MERTEN: Der Katte-Prozef3. Berlin 1980, S. 41f.

Vgl KoseRr: a.a.0., S. 54f.

Vgl. MERTEN: a.a.0,, S. 27.

Vgl. Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 869.

Friedrich Wilhelm 1. antwortete wie folgt auf das Gnadengesuch von Kattes
GroBvater, Generalfeldmarschall von Wartensleben: »Inde8 wisset Thr wohl, was
auf solches Verbrechen gehért, weswegen mich nicht weiter dariiber explicire, als
daB es besser, daB ein Schuldiger nach der Gerechtigkeit sterbe, als daB die Welt
oder das Reich zu Grunde gehe. ( ... ) So hiitte er wohl verdienet, daB8 er mit gliihen-
den Zangen gerissen wiirde, doch habe ich ( ... ) die Strafe soweit gemindert, dals
thm zum Exempel und Warnung anderer der Kopf abgeschlagen werden soll.« HIN-
RICHS: a.a.0., S. 142f.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 869.

Ebd., S. 868.

Vgl. ebd., S. 841 und auch HINRICHS: a.a.0., S. 130,

Friedrich sagte spiiter dem Konig, daB er Katte zur Flucht verfihrt habe. Vgl.
KosERr: a.a.0,, S. 713.

Vgl. MERTEN: a.a.0., S. 36fT.

Heinrich von Kleist. Dramen und Novellen. In: Simtliche Werke. Hrsg. von EDGAR
GROB, KURT SCHREINERT. RAINER BACHMANN, CHARLOTTE JOLLES, JUTTA NEUEN-
DORFF-FURSTENAU, PETER BRAMBOCK. Miinchen (Nymphenburger) 1959fT, Bd. 21,
Teil 2, S. 133f. Bonn Bt in seinem Drama Katte genauso wie den Prinzen bei Kleist
»reiwillig« den Tod oder das Leben wihlen. FERDINAND BONN: Der junge Fritz.
Wien 0], S. 82ff.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 866.

Ebd.

Ebd., S. 867.

Ebd.

Den zeitgenossischen Memoiren nach hitten die Fiirsprachen der auslindischen
Hofe eine W irkung auf den Konig ausgeiibt, den Untersuchungen von Preul und
Forster zufolge hiitten die ergrauten Kriegshelden dem Konig davon abgeraten, den
Thronfolger zu opfern.

Die Katte- Tragodie. HFA 11/1, S. 867f.
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Ebd.

Vgl. Koser: a.a.0., S. 52.

Vgl. ebd. und auch ERNST LAVISSE: Die Jugend Friedrichs des Grofen. Berlin 1919, S.
158.

Vgl. HINRICHS: 2.2.0., S. 117fT.

Vgl. MERTEN: 2.a.0., S. 42.

Vgl. REINHOLD BRODE: Friedrich der Grofe und der Conflikt mit seinem Vater. Leipzig
1904, S. 198f,

Vgl. Koser: a.a.0., S. 55.

FRIEDRICH V. RAUMER: Beitrdge zur neuen Geschichte aus dem britischen Museum und
Reichsarchive. 3 Teile. Leipzig 1836-1839, Teil 3, S. 545.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 868. Im Gegenteil dazu macht Putlitz dem konigli-
chen Spruch die Ungerechtigkeit zum Vorwurf: »Dieser Act der Willkiir bleibt ein
Flecken auf dem Charakter des sonst nach vielen Richtungen der Anerkennung so
wirdigen Monarchen und Katte’s Tod ein blutiges Blatt in der Geschichte
PreuBens.« PuTLITZ: Ein altes Familienbild. In: Die Gartenlaube. Leipzig 1872, S. 633-
636, hier S. 635.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, 8. 869,

Ebd.

HAHN: a.a.0,, S. 26.

Wust. In: Vossische Zeitung vom 2. 4. 1871, S. 54 und HFA 11/2, S. 367.

MERTEN: a.a.0,, S. 42.

Die Katte-Tragodie. HFA 11/1, S. 869,

Vgl. HAHN: a.a.0., S. 58fF.

Der Stechlin. HFA 1/s, S. 272.

Vor dem Sturm. HFA 1/3, S. 306.

Ebd., S. 287.

Ebd., S. 307. Vgl. PETER WRUCK: Zum Z: itgeschichisversidandnis in Theodor Fontanes
Roman »Vor dem Sturme. In: Fontane Bldtter. Heft 1, 1965, S. 1-9, hier S. 4.

OTrFrIED KEILER: Vor dem Sturm. Das grofe Gefiihl der Befreiung und die kleinen
Zwecke der Opposition. In: Fontane Blitter. Heft 51, 1991, S. 95-115, hier S. 111.

Vor dem Sturm. HFA 1/3, S. 308.

Ebd., S. 216.

Brief vom 17. 6. 1866 an Wilhelm Hertz. HFA [V/2, S. 163.

Vor dem Sturm. HFA 1/3, S. 706. .

Ebd., S. 703.

ATTWOOD: a.a.0,, S. 174.

Vgl. KARL HEYER: Friedrich der Grofe und das Preufentum. 3. Aufl. Miinchen 1995,
8. 136.

ATTwooD: a.a.0,, S. 172.

Ebd., S. 296.




Fontanes »Englische Berichte« 1854/55

RUDOLF MUHS

Lesern der Londoner Tagebiicher Fontanes wird in Erinnerung sein, dal3
die nur in den Exzerpten von Charlotte Jolles iiberlieferten Eintragungen
der Jahre 1854/55 regelmiBig die Erstellung eines »englischen Berichts« ver-
zeichnen, nachdem der Dichter am 16. Dezember 1854 sein »neues Amt als
Lektor der englischen Zeitungen angetreten« hatte.’ Diese Berichte selbst
galten bislang als verloren, sind jedoch, wie sich jetzt herausgestellt hat, in
einer eigenen Akte des preuBischen Innenministeriums vollstindig tberlie-
fert. Der 151 Blatt starke Band im Besitz des Berliner Geheimen Staats-
archivs trigt den Titel: »Acta betr. die aus der Central Stelle fir Prel Ange-
legenheiten im Staats Ministerium von Zeit zu Zeit hier eingegangenen
Nachrichten iiber die Haltung der englischen Zeitungen, vom 30. Novbr.
1854 bis 1855«.*

Der fritheste darin enthaltene »Zeitungs-Bericht« war am 15. Novem-
ber 1854 abgeschlossen worden, und da keine Vorgingerakte existiert,
scheint es, als habe die Zentralstelle erst zu diesem Zeitpunkt mit der
wochentlichen Zusammenstellung eines Pressespiegels fiir GroBbritannien
begonnen. Nach vier Ausgaben, die von jemand anders bearbeitet waren,
ibernahm dann Fontane die Aufgabe, die in Berlin eingehenden englischen
Blitter zu lesen und eine knappe Ubersicht iiber ihren Inhalt abzufassen.
Insgesamt 33 solcher Ubersichten sind wihrend der niichsten acht Monate
aus seiner Feder hervorgegangen. Die erste datiert vom 21. Dezember 1854
und deckt den Berichtszeitraum vom 10. bis zum 17. Dezember ab. Die
Titigkeit des Dichters als regierungsamtlicher Lektor endete mit seinem
»Bericht iiber die Haltung der englischen Tagespresse vom 5. bis 12. August
1855«, der finf Tage spater, am 17. August, fertiggestellt wurde. Anschlie-
Bend scheint Fontane erst noch drei Wochen Urlaub genommen zu haben,
bevor er am 7. September 1855 im Auftrag seiner Behorde nach London
abreiste,

Was in der zitierten Akte iiberliefert ist, sind allerdings nicht die Original-
n.mnuskripte der »Englischen Berichte«, sondern lithographisch vervielfal-
tigte Ausfertigungen in Schonschrift und ohne Verfasserangabe. Die Texte
?VSCheinen einfach als Publikation der Zentralpressestelle, wie sie den staat-
lichen Stellen PreuBens zu Informationszwecken zugesandt wurden. Mogli-
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cherweise erfolgte auch eine Weitergabe an ausgewihlte Zeitungen, doch
lassen sich iiber den Verbreitungskreis und die Auflage keine genaueren
Feststellungen mehr treffen. Die iiberlieferten Exemplare waren jedenfalls
fur Ferdinand von Westphalen bestimmt, den preuBlischen Innenminister
der Reaktionszeit und Stiefbruder von Karl Marx’ Ehefrau Jenny. Dies
ergibt sich aus den ebenfalls in der Akte enthaltenen formelhaften Anschrei-
ben, mit denen der Direktor der Zentralpressestelle, Dr. Ludwig Metzel, die
Ubersendung jeweils begleitete. DaB die Berichte im Innenministerium
tatsachlich gelesen wurden, zeigen gelegentliche Unterstreichungen und
andere Lesespuren.

Obwohl also die »Englischen Berichte« weder namentlich gezeichnet
noch auch im Autograph iiberliefert sind, steht Fontanes Autorschaft auBer
Zweifel. Die Ausfertigungsdaten stimmen in jedem Falle mit den einschligi-
gen Tagebucheintragungen iiberein. Es fehlt keiner von den Berichten, die
Fontane nach eigener Aussage verfaBt hat, und es sind - fiir den Zeitraum,
wihrend dessen er fiir die Abfassung zustindig war - auch keine Berichte
tberliefert, die in seinem Tagebuch nicht nachgewiesen wiren. Wo Char-
lotte Jolles neben den Daten der einzelnen Ausgaben auch die Themen-
schwerpunkte exzerpiert hat, finden sich diese ausnahmslos als Zwischenii-
berschriften oder in der Gliederung des betreffenden Berichts wieder.

Das Produktionsschema der »Englischen Berichte« liBt sich durch Kom-
bination der archivalischen Uberlieferung mit den Tagebuchexzerpten im
einzelnen genau rekonstruieren. Jeweils zwischen Mittwoch und Freitag der
Woche nach dem Berichtszeitraum schloB Fontane sein Manuskript ab, das
dann vervielfiiltigt wurde und in der Regel zu Beginn der Folgewoche an die
Bezieher versandt wurde. Gelegentlich wurden auch die PresseduBerungen
von zwei Wochen in einem Bericht zusammengefaBt. In jedem Falle aber
ergab sich bei diesem Vorgehen ein Abstand von mindestens zehn bis vier-
zehn Tagen zwischen der urspriinglichen Zeitungsmeldung in London und
der beschrinkten Zirkulation einer kondensierten Ubersetzung in Berlin.

Ihre geringe Aktualitit muBte den Wert der »Englischen Berichte«, vor
allem was eine mogliche Verwendung in der deutschen Presse anging,
erheblich einschrinken. Dieser Umstand diirfte mit verantwortlich gewesen
sein fir die Entwicklung des Projekts einer Deutsch-Englischen Correspon-
denz, zu dessen Realisierung Fontane im September 1855 nach London
ging. Statt das Eintreffen der englischen Zeitungen in Berlin abzuwarten
und eine wochentliche Zusammenfassung vorwiegend fiir den internen
Gebrauch zu schreiben, sollte Fontane die englischen Blitter unmittelbar

vor Ort studieren und tiglich eine Ubersicht zusammenstellen, von deren
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Bezug, bei einer durchschnittlichen Versandzeit von zwei Tagen, nicht nur
die Berliner Behorden profitieren kénnten, sondern auch die deutschen Zei-
tungen. DaB es sich bei dem geplanten Pressedienst aus London um eine
verbesserte Neukonzeption der »Englischen Berichte« handelte, folgt auch
daraus, daB letztere in der bisherigen Form nicht weitergefiihrt wurden.

Die finanziellen und politischen Vorteile der Umgestaltung lagen auf der
Hand. Die Zentralpressestelle erhielt weiterhin regelmiBig Informationen
iber den Gang der 6ffentlichen Meinung in GroBbritannien, wihrend ein
breiterer Absatz der nach auBen hin als unabhiingig auftretenden Deutsch-
Englischen Correspondenz nicht allein die Chance einer diskreten EinfluB3-
nahme auf die Englandberichterstattung der belieferten Zeitungen bot, son-
dern es iiberdies erlaubte, die Kosten des aufwendigen Projekts ganz oder
zum Teil von der Staatskasse auf die Abonnenten abzuwilzen. So {iberzeu-
gend sich dieses Kalkiil aber auch ausnahm, resultierte das Unternehmen,
wie bekannt, gleichwohl in einem kliglichen Fiasko.

Mit etwa 200 engbeschriebenen Seiten stellen die »Englischen Berichte«
rein umfangmiBig eine bedeutende Erweiterung des Korpus der bekannten
Fontanetexte dar. Wieviel sie inhaltlich zur Aufhellung der literarischen
oder politischen Entwicklung des Dichters beitragen kénnen, ist dagegen
weniger einfach festzustellen. Insofern muf3 auch die Beantwortung der
Frage, ob eine Edition notig oder wiinschenswert wire, einer grundlicheren
Durchsicht vorbehalten bleiben. Wichtig genug, um eine Anzeige ihrer Auf-
findung in den Fontane Blittern zu rechtfertigen, diirften die » Englischen

Berichte« aber wohl auf alle Fille sein.

Anmerkungen

. I'HEODOR FONTANE, Tagebiicher 1852/1855 - 1858. Hrsg. von CHARLOTTE JOLLES
unter Mitarbeit von RupoLF MuHs, Berlin 1994, S. 357 - 62.
2. Signatur: GStA PK, I. HA, Rep. 77, Tit. 627, Nr. 5.
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Gisela Heller: Unterwegs mit Fontane von der Ostsee

bis zur Donau.

Berlin: Nicolaische Verlagsbuchhandlung 1995. 418 S. DM 24,80

Dieser Band bildet das Pendant zu Gisela
Hellers im Jahre 1993 erschienenen Buch
Unterwegs mit Fontane in Berlin

Viark Brandenburg. Der Struktur nach ver-

wandte Werke wie Poisdamer Geschichten

(1984) und Newer Mdrkischer Bilderbogen
(1986) waren bereits vorangegangen. Gisela
Heller begleitet den Dichter diesmal von
Dinemark und der Ostseekiiste bis Boh-
men und bis zur Donau. Ausgangspunki
ist auch in diesem Buch dasjenige was Fon-
tane sich in den autobiographischen Schnif-
semen

ten, den Kriegsdarstellungen, in

Briefen und in den Wanderungen, und

nicht zu vergessen auch in seinen Roma-
nen zu bestimmten Landschaften oder
Stidten

tiber die

notiert hatte. Foniane

Gabe,

verfugte
die von ihm besuchte
Landschaft zu lesen, das heiBt, sowohl die
menschlich und atmospharisch charakteri-
stischen Aspekte einer bestimmten rauml-
chen Finheit als auch die historischen
Besonderheiten herauszulesen. In diesem
Zusammenhang wird in der Literatur tiber
Fontane vom shistorischen Landschafter
gesprochen. Fontane versteht die Kunst,
den Leser, der sich zu Hause in seinem
bequemen Sessel und nicht unter Strapa-
zen unterwegs befindet, in die Rolle des
neugierigen Beobachters zu versetzen, der
auch wirklich wissen mdochte, was es mil
einem bestimmiten Schlof oder

cineci
bestimmten Menschen auf sich hat. Einen
geeigneteren Weg zur Geschichte und zur

kann

schen. Deswegen ist es

Landschaft man sich kaum wiin-

duBerst verfiihre-
risch, als Leser Fontanes nun selber zur
Feder zu greifen und zu versuchen in sei-

nem Stil eigene Erfahrungen wiederzuge-

ben. Ja, man kénnte sogar versucht sein
Fontanes urspriingliche Stimme in einem

larat
LM

neuen Kontext horen zu lassen und

wnd der

den einst an Zeit und Ort gebundenen Text
zu aktualisieren. So sieht das Erzihlverfal

ren Gisela Hellers aus. Ich erklire vorweg,
daB ich dies fiir ein legitimes und anregen
des Verfahren halte.

Der Ubersichtlichkeit wegen hat Heller
ihren Band nach Landschaften gegliedert
Sie folgt der Spur Fontanes von Schleswig
Holstein und der Ostsee bis Bohmen unc
Bayern. So kommt der Leser etwa nac
Friedrichsruh, Hamburg und nach Nieder
sachsen. Auch Wien, dem Riesengebirg
und der Landschaft jenseits der Oder sind
eigene Kapitel gewidmet. Es scheint ¢l
Leichtes, brav an Fontanes Hand ein sol
ches Buch zu schreiben. Leicht ist es aber

keineswegs. Es gehoren eine solide kennl-

nis von Fontanes Werk und viel Geschic
und Fingerspitzengefiihl dazu, Zitate
erginzenden Kommentar so zu dosierer
und aufeinander abzustimmen, dali de
Leser nicht nur Interesse an der Darstel
lung Fontanes sondern auch am aktualisie-
renden Kommentar findet. Das ist der Ve
fasserin hier gut gelungen, vielleicht noch
besser als im vorangehenden Band

Wie sieht Hellers Erzihlweise nun konkre
aus? Ungefihr die Hilfte der Kapitel des
vorliegenden Buches fingt mit einem prag
nanten Zital

Verhiiltnis zu einem bestimmten Ort und

Fontanes an, aus dem sel

Finwohnern erkennbar wird.
Worten: »Es

warum und aus welcher

dessen
Hellers wird geschilder!
Lebenssituation

heraus Fontane dorthin fuhr, was ihm dor!

passierte und wie er das Erlebte in se
Werk (S. 779 In

Kapiteln ist die ordnende Hand der

verwendete.« manche

der Gegenwart aus sprechenden Erzihler”

von vornherein sichtbar. Dafiir 1sf
Kapitel Heringsdorf und das Usedomer H
terland ein gutes Beispiel: »Wenn n ar




[ext
fah
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Zen-

Gliick hat, arrangiert die Kurverwaltung
der Seebader Ahlbeck und Heringsdorf »a
sentimental journey« die Kiiste entlang und
ins Hinterland und dann wird man nach-
empfinden kénnen, was Fontane bei sei-
nem Besuch im Sommer 1863 in einem
‘Toast auf die Damen< ausdriickte [...]J«
(5.15) Ich greife zur Veranschaulichung
noch ein anderes Beispiel heraus. Es han-
delt sich um das Kapitel Bad Kissingen:
»Das erste Mal kam Fontane nicht als Kur-
gast nach Bad Kissingen, sondern als
Kriegsberichterstatter. Sein Buch iiber den
Schleswig-Holsteinischen Krieg 1864 war
noch druckfrisch, da wurde das politische
Gerangel zwischen Osterreich und Preu-
Ben um die Vorherrschaft im Deutschen
Bund ernst. Statt Tinte floB Blut. Wieder-
um machte sich Fontane auf, um das
Geschehen als offizioser Kriegshistoriker
zu dokumentieren.« (S. 300) Ohne Nach-
druck, auf eine sehr natiirliche Weise teilt
die Autorin ihren Lesern, bei denen sie
keine Detailkenntnisse des Fontaneschen
"w\:'crkcs voraussetzen darf, wesentliche
Einzelheiten mit. Diese Einzelheiten geben
den eigenen Aussagen Fontanes erst Relief.
Durch sie erkennt der Leser,
bedeutsamen politischen und sozialen Fra-

welche

gen den Beobachtungen zugrundeliegen.
Es ist klar erkennbar, daBB dies nur einer
:'\LII.nrin gegeben ist, die mit den unter-
schiedlichen Texten wahrlich intim ver-
”I;m.l ist. Der Effekt der erneuten Kontex-
““'ll"-‘it‘l'lll‘lg Fontanescher Texte besteht
darin, dag Datiertes einen lebendigen
Charakter gewinnt. Dazu tragen auch ge-
WiB die Texte bei, die den AbschluB vie-
ler Kapitel bilden. Unter der Uberschrift
»sehenswert, »Sehenswiirdigkeiten« oder
\Lh«.nmulu heute« bietet die Verfasse-
fin Informationen iiber dasjenige, was der
heutige Besucher der bei Fontane beschrie-

hl,_"“] "
nen ():lll-:hkcut-n an Interessantem er-

Wiarte o
ten darf. Auf ein informationsreiches

hist
: orisches Kapitel iiber Herrnhut in der
illl\ﬂf, 1[;]11

zum Beispiel ein anschauli-
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ches Bild der aktuellen Situation des Stadt-
chens und der dort beheimateten Evange-
lischen Briidergemeine: »Das Stidtchen
Herrnhut trigt noch heute den Prigestem-
pel der Briiderschaft, die, ungeachtet, der
wechselvollen Zeitldufte, an ihrer weitge-
hend autonomen Selbstverwaltung fest-
hielt. Stadtebaulicher Mittelpunkt ist die
1756 erbaute, im Frithjahr 1945 zerstorte
und von 1951 bis 1953 wiederaufgebaute
Saalkirche. Die Chorhiduser der ledigen
Briider, der ledigen Schwestern, der Wit-
wen und das einstige Schlol des Grafen
Zinzendorf umfassen den zentralen Platz,
der durch einen modernen Schulneubau
erginzt wird. Birgerliche Wohnhiuser im
sidchsisch-bohmischen Barock zeugen von
solidem, iiber Generationen gewachsenen
Wohlstand.« (S. 292)

Ohne Zweifel liegt in der mit Hilfe von
Fontane erfolgten besonderen Darbietung
der FEigentiimlichkeiten von Stadt und
Land zwischen Kopenhagen und Wien ein
groBer Reiz des vorliegenden Buches.
Noch wichtiger sind aber die Einsichten,
die dem Leser im Zusammenhang von
Reisen, Beobachtungen, Stimmungen, kor-
perlichem Befinden und dichterischem
Schaffen geboten werden. Damit mdochte
ich kein Verhiltnis von Ursache und Wir-
kung im streng positivistischen Sinne sug-
gerieren. Es geht bei Heller vielmehr um
die Komplexitit des kreativen Prozesses,
der bei Fontane mit der Kunst der Beob-
achtung und der Analyse menschlicher
Verhiltnisse aufs engste verbunden war.
Wir kommen Fontane auf seinen Reisen
nahe. aber nicht so nahe, daB dies zur Tri-
vialisierung seiner Person und seiner
Werke fiihrt. Darstellungen
behalten ihren Glanz.

Fin Buch, das vom neunzehnten Jahr-

Fontanes

hundert bis heute einen Bogen schlagt,
kann nicht umhin, die leider auch vorhan-
denen negativen Aspekte der Geschichte
7u erwihnen. Gisela Heller muld vielerorts
feststellen. daB das von Fontane Gesehene
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und Beschriebene durch Knegseinwirkun-
gen, menschliche Pietitlosigkeit oder durch
politische Entscheidungen verloren gegan-
gen ist. Ich finde, daB sie dabei zu zuriick-
haltend ist. Warum nicht deutlich und klar
den fehlenden Respekt vor der Tradition in
der Bundesrepublik und den Abbruch

bedeutender historischer Monumente in
der DDR benannt und an den Pranger
gestellt? Etwas Ahnliches gilt fiir die Zer-
storungen im schlesischen Schmiedeberg
nach dem Zweiten Weltkrieg. Die Verfas-
serin schont empfindliche Stellen und ver-

DDR
erwihnen. Im Lichte ihres eigenen Lebens-

meidet sogar, die liberhaupt zu
weges mulet das gekiinstelt an. Ich hatte
gern etwas mehr tUber Gisela Hellers indvi-
duelle Verarbeitung der -eingreifenden
historischen Verdnderungen gehort. Dies
selbstverstindlich in Verbindung mit Fon-
tanes Gedanken tiber Politik und Gesell-
schaft.

Ein Buch wie dieses wird ohne Zweifel

mehrere Auflagen erleben. In der nachste
Auflage wiren einige kleinere Fehler z
korrigieren. Willebrord wird auf Seite 216
als »flimischer« Heiliger bezeichnet. |
war aber englisch-irischer Herkunft und
arbeitete in der Hauptsache unter den Fric
sen. Paul Schlenther wird auf Seite 348 z
Fontanes judischen Freunden gerechne!
Schlenther

Dann wurde mir ein Satz al

Judischer Abstammung war

aber nicht
Seite 19 zum Stein des AnstoBes. Es heil
wlhe

Schroder, eine

dort: Schwester des Oberforsters

durch Blatternarben ent
stellte, aber herzensgute Person, besorgt
die Wirtschaft der Familie Fontane in Sw
Das Wort

ganzhch fehl am Platze.

nemiinde |...]« waber« ist hier

Crisela Hellers Unrerwees mit Fonia

von der Ostsee bis zur Donau halte ich fur
ein gut dokumentiertes, anregendes un
nicht an letzter Stelle im Hinblick auf For
tane auch wertvolles Buch.

HaANs ESTE

Lilo Weber: »Fliegen und Zittern« . Hysterie in Texten von
Theodor Fontane, Hedwig Dohm, Gabriele Reuter und

Minna Kautsky.

Bielefeld: Aisthesis Verlag 1996. (Zugleich: Dissertation Ziirich 1993.)

293 S. 102, DM 58.-

»S0 miissen Weiber sein.« — der alte Dub-

slav von Stechlin wiirde es heute nicht
mehr wagen, seine Bewunderung fiir Melu-
sine in dieser Weise zu formulieren. In die
Bemiihungen, feste Klischeevorstellungen
von der »Natur der Frau« auf dem Wege
der Analyse literarischer Bearbeitung sol-
cher Vorstellungen aufzulésen, schreibt
sich das vorliegende Buch ein. Gerade das
Thema der Hysterie bietet sich dazu an:

handelt es sich doch um eine Krankheit,

die, wie Fontanes Zeilgenossen im Brock-
haus von 1894 nachlesen konnten, »fast nur
Zeit der
Geschlechtsreife, vorkommt.« Der literari-

bei Frauen, und zwar in der

schen Gestaltung dieser riitselhaften, soma-
tisch nicht zu behaftenden und formenrer
chen »Nervenkrankheit« ist denn auch

den letzten Jahren eine Reihe von Untersu-
chungen gewidmet worden. Horst Thome |
spurt dem »Proteus Hysterie« in emem
umfangreichen Kapitel seines opus mag- :
num uber die Beziechungen zwischen Psy’

chiatrie und Literatur nach'; seinen bI° |
scheinungsformen in Romanen von Geor |
ge Sand, George Eliot und Henry Jame: |
gilt die kirzlich erschienene differenziertt

Studie von Evelyne Ender.” Ein Verdienst 1
der Arbeit von Lilo Weber besteht bereil® |
darin, drei heute vergessene, fiir das
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Texte, von
denen zudem zwei durchaus literarische
Qualitat
haben: die Novelle

lhema sehr reprisentative

aufweisen, herangezogen zu
Werde, die Du bist
(1894) aus der Feder der Frauenrechtlerin
Hedwig Dohm, Gabriele Reuters bei sei-
nem Erscheinen &duBerst erfolgreichen
Roman Aws gutem Hause (1896) und den
Roman Helene (1894) von Minna Kautsky,
der Mutter des Sozialismus-Theoretikers.
Verdienstlich ist es auch, diese drei Gestal-
lungen von Frauen mit
Reaktionen durch Autorinnen mit der Be-
handlung des gleichen Themas bei einem
miinnlichen Autor zu konstellieren.

»hysterischen«

Indes stellt das Buch mich vor eine
ungewohnliche Aufgabe: seine Ergebnisse
darzustellen, ohne mich mit in das Gitter
einschlieBen zu lassen, das die Verfasserin
aus bestimmten vorgegebenen theoreti-
schen Konstrukten um sich herum errich-
tet hat. Ich mochte es versuchen und
abschlieBend auf jene Konstrukte und ihre
,-'l\uswirkungcn auf die Analysen der Ver-
fasserin zy sprechen kommen.

, Die Fragestellung des Buches gilt den
Versuchen der jeweiligen Protagonistinnen,
‘l}‘” Rollenzwiingen entkommend, ein indi-
Viduelles Selbst und - im Falle der drei
letzten  Romane eine eigene Sprache
‘U gewinnen - Versuchen, durch die sie
f"t‘h natiurlich in Kimpfe mit den in
.ﬂn'cr Umgebung herrschenden Bildern von
Frauen uberhaupt und von bestimmten
}'r_““"”'l.\’[?cn verstricken und in denen sie -
:””lf Ausnahme der Protagonistin von
?"IJI’ETLLI Kautsky ~ scheitern. Die hysteri-
:"““_]“-'ﬂ Manifestationen - vom »Fliegen und
Littern bis zu Wahnvorstellungen - ver-
Steht die Verfasse

" rin im Freudschen Sinne
als

X Konversion  des Verdringten, zur
A '}[';| v . " 2 " i "

IF chlosigkeit Verurteilten in eine Spra-
Che de

! s Korpers, die als private indes von
er

Umoe .

Y “mgebung nicht verstanden wird.
Jese B . : ;
L Konversion vermag die Verfasserin
I" allen Texte

- n liberzeugend nachzuzeich-

Unter Fontanes Romanen hat sie

129

natiirlich Cécile gewihlt. Gestiitzt auf die
zahlreichen Interpretationen dieses Ro-
mans, zum Teil auch in kritischer Ausein-
andersetzung mit ihnen, analysiert sie die
Konsituierung der Figur als einer Kranken
kann
nachweisen, dall Cécile in der Tat weithin

mittels der Erzidhlverfahren und
nur in der Perspektivierung durch die
miinnlichen Partner - vor allen Dingen
Gordon - evoziert wird. DaB es fiir Cécile
unmoglich ist, zu irgendeiner Unabhangig-
keit von der umgebenden méannlichen Welt
zu gelangen, wird also nicht nur inhaltlich,
sondern durch die Erzihlweise selbst deut-
lich gemacht. Insbesondere wird die Ambi-
valenz in St. Arnauds Verhalten gegeniiber
Céciles leidendem Zustand klar: einerseits
beschiamt er sie durch scheinbar fiirsorgli-
che AuBerungen in Gegenwart anderer,
andererseits laBt er in Augenblicken, wo sie
deren bedarf, diese Fiirsorge vermissen.
Freilich erfat die Untersuchung der Er-
zihlperspektiven nicht klar genug jenen
auch aus anderen Fontane-Romanen be-
kannten, nur scheinbar auktorialen, unsi-
cher und subjektiv urteilenden Erzihler,
dessen Blick doch nicht, wie die Verfasse-
rin will, mit dem Gordons identifiziert wer-
den darf (S. 54fT.). Ein interessantes Ergeb-
nis scheint mir die Beziehung, die die Ver-
fasserin zwischen der Bedrohung von
Frauen durch projektive Frauenbilder und
ihrem — scheinbar auf einer ganz anderen
Ebene liegenden - Verhiiltnis zur bilden-
den Kunst herstellt. In der Tat teilen weder
Cécile, fiir die die Quedlinburger Schon-
heitsgalerie und das Bildnis der Maria
Stuart so verhingnisvoll werden, noch
etwa Melanie van der Straaten die Bilder-
passion ihrer minnlichen Umgebung und
des Autors. Melanie, Victoire von Carayon
und Lene Nimptsch sind weitere Figuren,
denen die Verfasserin hysterische Sympto-
me zuerkennt, die aber dank psychischen
Strategien, zu denen auch die Riickkehr zu
den von der katholischen Religion gebote-
nen Bildern gehort, iiberleben. Die Diagno-
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se »Hysterie« scheint mir aber auf diese
Frauen durchaus nicht anwendbar: somati-
sche Reaktionen auf starke Schocksituatio-
nen machen weder nach der Krankheits-
konzeption des 19. Jahrhunderts noch auch
nach dem heutigen riickblickenden Ver-
stiindnis eine Hysterikerin aus. Melanies
Wunsch, Rubehns Kind gerade in Venedig,
dem Ort des traumatisierenden L Adultera

Bildes, zur Welt zu bringen, hat nichts
Hysterisches, sondern ist gerade eine
Selbstheilungstherapie: Abarbeitung statt
Verdrangung.

Der Bezug zwischen projektiven Bil-
dern und Kunstwerken findet sich auch in
Hedwig Dohms Novelle wieder, die umso
eindringlicher wirkt, als die Autorin die
Form der Icherzihlung gewihlt hat (wie
ihre Kolleginnen eine weitgehend persona-
le Perspektive aus der Sicht der Protagoni-
stinnen). Thre Formulierung des Themas ist
ganz ungewohnlich: Agnes Schmidt, deren
Tagebuch den Hauptteil der Novelle aus-
fullt, withrend die Geschichte ihres Ster-
bens den Rahmen bildet, ist eine — nach
den zeitgenossischen Begriffen bereits
alte Frau, die nach dem Tod des Gatten
und der Entfremdung von den Kindern
eine Suche nach eigenem Leben mittels
Lektiire und Reisen beginnt, die in der
phantasmatischen Liebe zu einem jungen
Mann Desillusionierung
treibt sie in den Wahnsinn. Identifikatori-

kulminiert; die

sche Beziehungen zu Kunstwerken wie
einer Statue, deren Kopf »verloren« ist, bil-
den einen wichtigen Faden im Textgewebe,
ebenso wie die Transformation der Prota-
gonistin selbst in eine Kunst-, niamlich
Christusgestalt. Christliche Motive prigen
auch die Geschichte der Agathe Heidling,
der Protagonistin des Reuterschen Ro-
mans, ein¢ Geschichte, die sich der Inter-
pretin als negatives Pendant zum - sehr
vereinfachend als uneingeschrinkt positiv
verstandenen - klassischen Entwicklungs-

romans darstellt. Agathe, Tochter eines

hoheren Beamten, hat die ihr eingeprigten

religiosen und moralischen Gebote zu seh

verinnerlicht, um nach dem ihr vorge-

schriebenen paradoxen Modell einen Hei
ratskandidaten einzufangen. lhre reich
kann sie Werl

Das leere Leben im Elternhaus

Phantasie nicht in ein
umsetzen
treibt auch sie in phantasmatische Liebes-
bezichungen, die in Krankheit enden. Aul
letzten Ausbruchsver-

such folgt ein Paroxysmus, der zu ihrer

den miBlungenen
Internierung in einer Anstalt fiihrt; danac

bleibt sie als reduzierte, stumpfsinnig ge-
wordene Person zuriick. Mit Recht hebl
die Verfasserin an dieser Geschichte eines
absterbenden Lebens die Wiederholungs
struktur hervor ebenso wie den Mut, n

dem G. Reuter die Bedeutung der unter-

jungen Frau the

driickten Sexualitit der
matisiert. Hinzufiigen wiirde ich noch dit
Bewunderung fiir die Differenzierungs-
kunst, mit der G. Reuter die Psyche der
Agathe als komplex und wiederspriichlic!
gestaltet.
Minna Kautsky kann, getragen W
ihrer sozialistischen Uberzeugung, ein pos’
tives Gegenbild zu diesen Schicksalen enl-
werfen. Der Lebensweg ihrer Protagonisti
gestaltet sich zuniichst als Irrweg: da
ihrer Schonheit wird die Tochter eines Kler
Gattin Mannes

nen Beamten eines

dem gehobenen Biirgerstand, der

bewuBt nach seinem Wunschbild zu o
men sucht und im gesellschaftlichen Ver
kehr ihre erotisierende Wirkung fur sei
Karriere ausbeutet. Zur Einsicht in ihref
unwiirdige Situation gelangt, lernt Helen
als Rote-Kreuz-Schwester im russisch-tur
kischen Krieg ein sinnvolles Arbeitslebe!
kennen. In Ziirich, dem Kreis der russ
schen Emigranten verbunden, kann sie 4°
eine Titigke!

sozialistische Journalistin

entfalten, die sie schlieBlich wieder

ihrem Jugendfreund, einem Sozialiste”

zusammenfithrt. Diesen Entwurf mode”
nen Frauenlebens billigt indes die Interp™
tin weit weniger, als ich es hier tue. Sie &

tisiert nicht nur die evidenten kiinsti¢l
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schen Mangel

Autorin in traditionellen Bildern des Weib-
lichen: dessen Identifikation mit »Natur«
ebenso wie die Anwendung christlicher
Metaphorik auf die »Liuterung« der Prota-
gonistin. Hier tut sie der Autorin unrecht.
Nicht nur ist die Allprisenz dieser Meta-
phorik in der Literatur des 19. Jahrhun-
derts mannigfach nachgewiesen worden —
auch einer so herausragenden »wissen-
schaftlichen Sozialistin« wie Lily Braun
gelingt es nicht, sich von solchen Klischees
freizumachen: in ihren
Sozialistin stellt sie sich einerseits als Revo-
lutionirin, andererseits aber sehr betont als
crotisch anziehende Frau - ganz im Sinne
der zeitgendssischen minnlichen Projektio-
nen - dar. Die beinahe moralisch geworde-
ne Forderung nach Befreiung von den Bil-
dern fiihrt auch zu falschen Lesungen:
Minna Kautsky verurteilt die Junge Russin
Natalie nicht zum Tode, weil sie »ohne
lrauschein« liebt, sondern weil sie an ihr
die Grausamkeit der zaristischen Verfol-
gung demonstrieren will.

Solche Vereinseitigung der Lektiire ist
der Schatten, der von den Stiiben des oben
crwahnten Theorie-Gitters auf die Texte
fdllt. Die Verfasserin geht aus von einem

1von Lacan, Kristeva und Irigaray bezoge-

nen Konzept: PR ’

n Konzept: In der »abendliindischen Kul-
turg s . ;
ur« dominiert eine vom Vater gesetzte

DRV igoha . .
ymbolische Ordnung«, in welcher die

Fra - ala S
§" 44 nur als Besprochene und Imaginierte

existier y . -
Istiert. Um zu dieser Ordnung Zugang zu

derhalte T : 7 :
halten, mub sie sich mit dem Vater iden-

“'f“"-’“'ﬂ und die priddipale Identifikation
I_n" der Mutter verdriangen oder aber zwi-
}[‘ChbH beiden Identifikationen schwanken.
)cr Symbolischen Ordnung entspricht die
Ogisch artikulierte Sprache, welcher das

b Serminticn 5 ; i
| eMiotische« (Kristeva) als ein prilogi-
SChes,

e phonetisch und rhythmisch akzentu-
es Sporeche : .
isch Sprechen gegeniibersteht. In die poe-
aCle = -
€ Diktion findet letztere sekundir wie-

der Eing; :
“hgang, und zwar in zunehmendem

Memoiren einer
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Malle bei modernen Dichtern wie Mallar-
mé oder Joyce. Fiir die Autorinnen aber,
die sich miihsam der symbolischen Ord-
nung angepalit haben, sind solche Abenteu-
er unmoglich oder tédlich. = Das Problem
der Verfasserin besteht darin, daB sie dieses
Konstrukt nicht als solches betrachtet, das
anhand der untersuchten Texte zu priifen
ist, sondern als historisches Faktum, das,
ohne Differenzierung fiir Jahrhunderte giil-
tig, einen Passepartout fiir alle Formen des
Scheiterns von weiblicher Selbstentfaltung
und Schreibfihigkeit liefert. Solcher Deter-
minismus erlaubt der Verfasserin einen
wirkungsvollen SchluB: »Und so geht es
den Hysterikerinnen zu Ende des 19. Jahr-
hunderts wie den Schriftstellerinnen in der
symbolischen Ordnung. Es gibt fiir sie kei-
nen Ort. Nirgends.« Jedoch werden so
gerade die wichtigen Fragen verstellt, die zu
einer Befreiung vom Zwang der Denkmu-
ster fiilhren koénnten. Diese herrschen ja
nicht nur in bezug auf Frauen. »Weiblich-
keit wird immer durch Mythen, Denkmu-
ster, Bilder vermittelt [..J« (S. 8) - diese
Mittelbarkeit gilt fiir unseren Weltzugang
iiberhaupt, und die Klage Ulber die
Unzuléinglichkeit der dadurch beschriinkten
Sprache durchzieht die Literatur unseres
Jahrhunderts von Hofmannsthal bis Bor-
ges. Die Thematisierung der Sprachlosig-
keit bei Hedwig Dohm und Gabriele Reu-
ter bewegt sich nicht auf einer allgemeinen
Ebene, sondern es werden die spezifischen
Bedingungen gezeigt, die den Protagonistin-
nen die Sprache verwehren. Die Texte die-
ser Autorinnen rufen in der Tat die Frage
wach, warum ihre Sprache trotz der inhalt-
lich revolutionéren Position relativ konven-
tionell bleibt (wenngleich das Tagebuch der
Agnes Schmidt durch den Wechsel von ei-
nem knapp berichtenden zu einem ekstati-
schen Stil durchaus den zeitgendssischen
Standard iiberschreitet). Diese Frage stellt
sich jedoch auch fir Autoren, die in der
»symbolischen Ordnung« emnen guten Platz

innehaben.
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Warum gelang dem gescheiten und

kritischen Spielhagen nicht Uber-

windung der Konvention, die Fontane zum

jene

groBen Autor machte? Wie konnte ande-
rerseits die Droste, in threm konservativen
Milieu ganz besonders marginalisiert, eine
geradezu pionierhaft kithne Sprache ent-
wickeln? Warum entfalteten sich im vikto-
rianischen England so bedeutende Schrift-
stellerinnen? Anstatt abstrakter monokau-
saler Ableitungen sind hier genaue sozialhi-
storische und linguistische Studien nétig.
Und das Beispiel Fontanes zeigt, wie sich
die traditionellen Denkmuster ohne spekta-
kuldre Ausbruchsversuche unterminieren
lassen.

Die Vorliebe der Verfasserin fiir um-
greifende Konstrukte wie »die abendlindi-
sche Philosophiegeschichte« laBt sie leider
auch ofter die Exaktheit im Detail verges-
sen, die sie den Lesern schuldig ist. Hierfur
einige Beispiele. Cécile ist nicht in Gefahr,
einen Kammerdiener zu heiraten, sondern
einen adligen Kammerherrn und Hofmar-
schall (5. 44). Lene ist nicht Plitterin, son-
dern Stickerin (S. 108). Prinz Louis Ferdi-
nand, der Schach fiir die »beauté du diable«
erwiarmt, ist keineswegs ein »Sohn des Lan-
desfiirsten«, also Wilhelms [III.,
sondern ein Neffe Friedrichs II. (S. 101).

Friedrich

Wissenschaftssprache ist den Miinnern

nicht »vorenthalten«, sondern gerade »vor-

behalten« (S. 105). Ein Etikett (ein Schild-
chen) ist nicht das gleiche wie die Etikette
(S. 105). Und der Vers aus Pindars 2. pythi-
scher Ode, der als Motto fiir die in den vier
lexten gestaltete Problematik gelten kann:
»genol’, holos essi mathon«: »Werde, der
du bist, indem du erkennst, wer du bist«
sollte nicht falsch iibersetzt werden (S. 146)
Ist es zu anmabBend, ihn auch der Verfasse-

rin zuzurufen?

RENATE BOSCHENSTEIN
Anmerkungen:

I. Horst THOME: Awtonomes Ich und

pinneres Auslandw. Studien iiber Rea

lismus, Tiefenpsychologie und Psychia-
trie in deutschen Erzdhltexten. Tiibin-
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(Mit reicher Bibliographie)

3 Einen vielversprechenden Weg zur
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und Geschlechierdifferenz. Koln, Wei-
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Zeitschrift fiir Deutschlehrerinnen und Deutschlehrer in Ausbildung und
Praxis. Heft 144, Dezember 1995. Theodor Fontane.

Das letzte Heft von Diskussion Deutsch ist

lheodor Fontane gewidmet, dessen
Universitiit
kann. Kein

anderer Autor des 19. Jahrhunderts ist bei

Bedeutung fiir Schule und

kaum {berschitzt werden

Studierenden so beliebt, kein anderer
Autor der Zeit hat derart uniibersehbar
Aufnahme gefunden in gymnasiale Curri-
cula der verschiedenen Jahrgangsstufen.
Wer kennt nicht den Herrn von Ribbeck
auf Ribbeck im Havelland oder Archibald
Douglas, die Balladenhelden! Doch dan-
kenswerterweise beschiiftigen sich die
Autorinnen und Autoren des Heftes nicht
nur mit prominenten Fontane-Texten, son-
dern auch mit weniger bekannten, so dal3
fir den Deutschunterricht neben Methodi-
schem und Didaktischem auch thematisch
viel Neues und Anregendes zu finden ist.
In ihrem einleitenden Beitrag Theodor
Fontane fiir die Schule. Die europdische
Dimension im Deutschunterricht (S. 246-
255) gibt Luise Berg-Ehlers einen histori-
schen Uberblick iiber die Fontane-Rezepti-
on in der Schule; der weitgespannte Bogen
umfaBt auch Lehrpline in der ehemaligen
|?'|)I{. Die Zeit- und Gesellschaftromane
sind sowohl unter thematischen als auch
unter formalisthetischen Aspekten didak-
tsch bedeutsam; das wird an Unterrichts-
niwlrfen fiir verschiedene Jahrgangsstu-
len beispielhaft skizziert. Ein neuer Zugang
'/-UITI1 »Richtlinienfavoriten« Fontane kénn-
te sich iiber Giinter Grass’ Roman Ein wei-
f’_i'-\ Feld ergeben, was nach Berg-Ehlers
iber den sogenannten handlungsorientier-
ten .i)culﬁcl‘nmtcrrichl wohl am besten
gu.\'"':ihl'luixlt:l wire. Grass’ Roman steht im
Mittelpunkt von zwei weiteren Beitriigen.
{.if"‘ls Kiigler zeigt in Fonty und die deutsche
i.mhm’r. Zur Zeitkritik und zur Fontane-
Rezeption in Giinter Grass' neuem Roman

‘Ein weites Feld' — ein Lektiirevorschlag (S.
301-304), welche Erzihlstrategien der Ro-
man zur Entmythologisierung von Ge-
schichte und Zeitgeschichte verfolgt. Ge-
genwart und Vergangenheit werden so
ineinander gespiegelt, dal nicht nur Ereig-
nisse, sondern auch Konstellationen wie
z.B. das Verhiltnis zwischen Staat und
Schriftstellern kritischer Reflexion zuging-
lich werden. Um Fontane, Grass und die
Geschichte geht es unter der Rubrik Texte
fiir den Unterricht in dem Entwurf von
Karlheinz Fingerhut (S. 306f). Ausschnitte
aus Zunge zeigen von 1988 seien geeignet,
Schiilerinnen und Schiiler in die politische
Dimension des viel umfangreicheren Ro-
mans einzufilhren und diese Dimension
zugleich auf die bei Grass betonte Autore-
ferentialitit von Literatur zu beziehen. —
DaB Literatur von Jugendlichen weniger in
bezug auf ihre eigenen Kontexte und dsthe-
tischen Qualititen als vielmehr in bezug
auf die jeweilige subjektive Lebenspraxis
gelesen wird, kann man noch im Grund-
studium beobachten. Vor besonderen An-
forderungen stehen Deutschlehrer an be-
rufsbildenden Schulen, wo der Stellenwert
von Literatur ein anderer ist als an Gymna-
sien. Unter diesen Bedingungen kann
der handlungsorientierte Deutschunterricht
moglicherweise einiges bewirken. Das
legen Reinhold Frigge, Ulrike Schmieding-
héfer und Georg Werner dar in ihrem Auf-
satz Raumcollagen und Genreszenen. Hand-
lungsorientierte Zugange zur Fontane-Lekiu-
re im Unterricht berufsbildender Schulen
(S. 288-295). Natiirlich ist der Gedanke,
daB Cyber-Punks oder Techno-Raver in
MuBestunden einander den Stechlin vorle-
sen. realititsfern; die Rez. zweifelt nur, ob
die Betroffenen die vorgeschlagenen Bei-
spiele einer handlungsoi ientierten Fontane-
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Rezeption wNicht-Erzihltes erzihlen«,

»Inszenierungen und Rollenspiele«, »Um-
gestaltung der Erzihlperspektive«, weitere
»Moglichkeiten des Umformens, Erwei-
terns und Bearbeitens« - tatséichlich eher
akzeptieren wiirden. DaB} die ganz anderen
Erwartungshaltungen und Rezeptionshori-
zonte an berufsbildenden Schulen in der
Literaturvermittlung zu berticksichtigen
sind, steht jedoch auBer Frage. Und viel-
leicht kann gerade das Fremde der Fonta-
ne-Texte reizvoll sein. — Uber die Wahrneh:-
mung des Fremden heiBit der Untertitel von
lise Tippkotters Aufsatz, der Fontanes
Aufzeichnungen aus seiner Gefangenschaft
in Frankreich, Erlebies
1870, ins Zentrum der Uberlegungen stellt
(S. 264-276). Tippkotter analysiert die Per-

Kriegseefangen

spektiven, unter denen Fontane das Frem-

de in seiner franzosischen
wahrnimmt, und die Strategien, die er im

entwickelt, um

Umgebung
Umgang mit Fremdem
dann nach den Schliissen zu fragen, die
heutige Leserinnen und Leser aus dem
ziechen konnen.

literarisch Dargestellten

Fontanes Wahrnehmungsfihigkeit und
auch ithre Grenzen koénnen Anlall zu kriti-
schen Reflexionen gegenwirtiger Erfahrun-
gen des Fremden werden; der didaktische
Wert von Texten wie Kriegsgefangen liegl
nach Tippkotter darin, »dall man, unter-
stiitzt durch die erkenntnisfordernde histo-
rische Distanz, in Analyse und Reflexion
ein Modell der Verstindigung mit Frem-
den erarbeiten kann« (S. 268). Es folgen
Ausfithrungen zur Methodik einer Unter-
richtsreihe fiir die Jahrgangstufe 11 einer
Schule des Sekundarbereichs Il. Das ist
nicht zuletzt deshalb begriiBenswert, weil
Kriegsgefangen ein Text ist, mit dem viele
Deutschlehrerinnen und -lehrer wohl weni-
ger vertraut sind als mut anderen Werken
Fontanes. — Ebenfalls weniger gelesen als
Romane
\f:,'-'}'.
Brandenburg, mit denen sich der Beitrag
Miiller-Michaels

cdie Balladen oder die Berliner

sind die Wanderungen durch die

von Harro

1";_‘5&'!"..|T-I:;_'!

(S. 277-287). Fiir den Unterricht

sich die Aufzeichnungen wegen der The

eignen

menvielfalt und des Formenreichtums. I
seiner Beispielreihe stellt Miiller-Michaels
sechs Episoden aus fiinf Banden vor, un
zum einen »in wichtige Elemente einer
Poetik des
zum anderen zu zeigen, wie das historische

Modell
konne, eigene Erfahrungen zu literarisic

Erzihlens einzufithren« und

Fontanes Schiiler ermunter

ren. Ziel der skizzierten Unterrichtsrethe 1s
neben der typologischen Analyse die Anre
Experimenten mit

gung zu »narrativen

Genre Reisefeuilleton«. Abgerundet
wird das Themenheft mit den Beitrige

von Bettina Plett und Friedhelm Wippich

dem

Pletts Vorschldee zur Betrachtung des Frau
enbildes und des ‘Unmoralischen’ in Fontan

Romanen (S. 256-263) geben neue Hinwe

se zum bekannten und beliebten Then

der Frauenbilder in Fontanes Werken; ¢s
gehe um eine Sensibilisierung von Schilc
rinnen und Schiilern fiir literarische Dar
stellungen des »Peinlichen«. Ein Verstand
nis fiir Fontanes anspielendes und ausspa
rendes Erziihlen im Rahmen des zeitgenos
Moral- Sittlichkeitsdiskurses
ermogliche einerseits, die Aufrichtigker!

sischen und
eben dieses Diskurses zu tt!\L‘!'i‘l’l'I!-L‘ll. und
andererseits, das Provokante eines literar

Verfahrens zu verstehen, das
»Rhetorik des Ver
\'\'|]‘3[1|L!‘:~

{spekte des Umgangs mit enel

schen
Mechanismen einer
schweigens« sichtbar mache.
Beitrag

Klassiker. Fontane auf der Sekundarstufe 1l
ein Vorschlag (S. 296-300) vermittelt Un-
terrichtserfahrungen, die am Beispiel von
drei spiten Balladen gewonnen wurden
Bezieht man diese auf Fontanes Reals
muskonzeption sowie auf Kunstauffassun
gen, wie sie in der ehemaligen DDR und
BRD herrschend
Schiilerinnen und Schiilern auch Frageste”

waren, lassen sich mt

e

lungen erarbeiten, die Bedingungen fur d
Kanonisierung und auch Ideologisierun
von Autoren und Werken betreffen. - D4

sich neben den Beitrigen zum Themen
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schwerpunkt die fiir Diskussion Deutsch
iiblichen Buchbesprechungen, Arbeitsvor-
schldge und Rezensionen finden, sei absch-
liecBend nur noch erwihnt. Bedauerlicher-
weise ist das vorgestellte Heft die letzte
\usgabe der angesehenen Zeitschrift fiir
Deutschlehrerinnen und Deutschlehrer, die
in gewohnter Form erschienen ist. Diskus-
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sion Deutsch fusioniert aus wirtschaftlichen
Griinden mit der Zeitschrift Der Deutsch-
unterricht. Moge das f_uki’mﬁigc Gemein-
schaftsunternehmen die deutschdidaktische
Diskussion verstarken, weitere interessante
Themenhefte vorlegen und vor allem -
viele neue Abonnenten gewinnen!

JUuTTA OSINSKI

Reine Chevanne: Fontane et I’histoire. Présences

et survivances.

Bern u. a.: Peter Lang 1995. (Publications Universitaires Européennes, Série
[: Langue et littérature allemandes, Vol. 1528). 2 Binde und ein dokumenta-

rischer Anhang, 833 S. DM 123.-

3.]I' Jahre nach ihrer Annahme als Disserta-
tion an der Université de Nancy liegt die
umfangreiche Untersuchung von Reine
Chevanne zur Rolle der Geschichte in
Fontanes Romanwerk als Buch vor - eine
sehr zu begriiBende Tatsache. Angesichts
der Allgegenwart der Geschichte in Fonta-
”‘-‘-"l Romanen und der Bedeutung ge-
HL_'hmhlIiuh-:r Kenntnisse fiir ithr Verstind-
ms bedarf die Berechtigung einer solchen
grundlegenden Arbeit keiner Begriindung.
. Der Aspekt, unter dem die Verfasserin
j1ch dem Thema niihert, ist zusammenge-
falit im Untertitel ihrer Arbeit: Présences et
.-'.r.f'r*..r1':m('c.s' und wird in der Introduction
IH-'thcr'_ expliziert: Geschichte wird gesehen
als ¢in lebender, sich fortentwickelnder
Organismus, dessen einzelne Elemente
Urvw-lrcnnlirh miteinander verbunden sind
und sich gegenseitig bedingen. Entspre-
chend dieser Auffassung beschrinken Fon-
[[;_mus Romane sich nicht auf ihre jeweilige
hﬂ:”—‘::-; St.wlndurn hc;f.lchcn tllllt' \’.cr';-::m.gun—
P ein, reflektieren sie mit, Mittels
Anspielungen, Anekdoten, Orts- und Per-
:{-”,klnm"m"” usw. wird in den Texten die
LIIHIG::L, dil rw\;'_-:s.';?';mgcnhcit 'uhcrschrhlm
i (}‘u.m.n Llfltl eben der .\-crg@gcnhclr

genwart demonstriert, die durch

sie determiniert wird. Die erzihlerischen
Vorginge, mit deren Hilfe das geschieht,
zu analysieren, zu zeigen, welche Modifika-
tionen das geschichtliche Ereignis durch
die fiktive Einkleidung erfihrt und wie hin-
ter ihnen und durch sie Fontanes
Geschichtsauffassung sichtbar wird, ist das
Ziel der Arbeit.

Sie gliedert sich in sechs Hauptteile: Le
Décor historiqgue et son code, worin die
erzihlerische Verwendung von Stralien,
Denkmilern, Gebduden, Bildern sowie
Fund- und Dekorationsstiicken einer Un-
tersuchung unterzogen wird; L Histoire
descriptive, ein Kapitel, das sich den sichtba-
ren Merkmalen ethnischer und sozialer
Zugehorigkeit, der Rolle der Namen und
dem EinfluB historischer Gestalten und
Ereignisse auf das Leben individueller
Romanfiguren widmet; L Histoire-Anecdote,
worin die Funktion historischer Anekdoten
im Erzihlzusammenhang untersucht wird;
L 'Histoire héroique, ein Abschnitt, der sich
mit der Konstituierung verschiedener Hel-
denbilder in den Romanen befaBt; L His-
toire didactique, ein Kapitel, in dem sowohl
die aus der Vergangenheit fiir die Zukunft

zu ziehende Lehre als auch der Einsatz

geschichtlicher Ereignisse zu didaktischen
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Zwecken durch die Romanfiguren themati-
und schlieBlich L 'Histoire et
du Ste hiin, {

worin die verbindende
I unktion, die die ( ieschichte zw ischen den

siert wird,

SV
erfullt, mit den

verschiedenen Romanen

im Stechlinsee gegebenen Symbol der Off

nung nach auBen, der Verbindung des geo
graphisch und sozial Entfernten, in Bezie-
hung gesetzt wird.

Der gewihlte Ansatz fiihrt an mehreren
Punkten zu scharfsinnigen, interessanten
Interpretationen, etwa bei der Analyse des
Weges der franzosischen Truppen du
Berlin (S. 56-58) und bei der Inte: pretation
Weillen Frau als Meta

pher fiir die Veriinderungen, die die Leitge-

der Sage von der
danken der Franzosischen Revolution in
folge ithrer Vereinnahmung durch Napole-
on erfahren (S. 385-395), in Vor dem Sturm.
ebenso wie bei der Behandlung der Ge-
schichte der Prinzessin von Siam im Stech-
lin, wo die geraubte, vergewaltigte und spa-
ter durch ein »Blutbad« entsiihnte Prinzes-
Bild »Raub«
Lothringen durch Bismarck gedeutet wird
(5. 418—436).

Oftmals steht jedoch einem groben de-

sin als fur den von Elsa3-

skriptiven Aufwand ein vergleichsweise
geringes analytisches Resultat gegeniiber.
S0 werden etwa im ersten Teil der Studie
alle Schlosser, die in den Romanen vor-
kommen, unter Ausbreitung von viel se-
kundirer Information eingehend beschrie-
ben und charakterisiert (S. B4-116); die
SchluBfolgerung fiir Fontanes Einsatz des
»Dekors« ist jedoch genau dieselbe. die
sich bereits aus der Untersuchung der
Strallen und Denkmiiler ergab. Der chro-
nologischen Aufzihlung aller Hohenzol-
lernherrscher und ihrer Erwidhnungen in
Fontanes Romanen im sechsten Teil (S.
705-709) folgt, um ein weiteres Beispiel zu
nennen, eine Auflistung der Kriege zu Zei-
ten dieser Herrscher, die in den Romanen
eine Rolle spielen (S. 723-736): darin wie-

lik"'htl“ Si\.‘}] .IllHL‘!'th']H J"J['HL'” schon Im

vierten Teil unter dem Gesichtspunkt des

Heldenbildes Cesagtes (S. 475 486). A
Stellen wie diesen hiitte ohne Verlus
zusammengelaldt werden konnen. zuma
die analytische Ausbeute im Verhiltni

zum Darstellungsaufwand gering ist. I
Zusammenhang damit steht, daB der Leser
an verschiedenen Stellen ein konsequente
Zu-Ende-Denken des gewiihlten Ansatzes.
letzte SchluBfolgerung vermiBt. S

€imne

wird z. B. am Ende einer ausfiihrlicher
Materialsammlung konstatiert. das Then
der Revolution, das in so verschiedener

th"i,::’u.'f. wile Feor aem "l_".'l'F.'-'.. Crraf i“\

Quitt, Unwiederbringlich, Irrungen. Wir
Unterm Birmbaum, Cécile, Effi Bri
und Der Stechlin eine Rolle spiele, stell

eine bestimmte HL';iL'hlmj-_'. BUN certain raj

port zwischen ihnen her

spécifiques,
(5. 745). Es wird jedoch weder erliutert.
um welche Art von Beziehung es sich han
delt, noch wie diese Feststellung fiir dic
Interpretation fruchtbar gemacht werder
kann. Aufl diese Weise erschopft sich di
Darstellung hiufig in einer uberwiegend
deskriptiven Ausbreitung von Stoff, ohni
den Schritt zu einem zusammenfassender
und weiterfiihrenden Resultat zu tun. Dies
spiegelt sich auch in den resiimierenden
Bemerkungen der Conclusion, die im
wesentlichen die Thesen der /Introductio
wieder aufnehmen, prizisieren und bestiiti
gen, aber nicht bemerkenswert dariiber
hinausfiihren

Ein grundsitzliches methodisches Pro
blem der Arbeit scheint mir in mangelnder
theoretischer Fundierung und einem etwas
sorglos anmutenden Umgang mit literari
schen Gattungsbegriffen und mit in der
geistesgeschichtlichen Tradition eindeutig
besetzten und definierten Konzepten und
lermini zu bestehen; dazu kommt als wei-
tere Schwierigkeit das Fehlen einer klaren
Irennung zwischen Aussagen des Autors
Fontane, des Erziihlers der autobiographi-
schen Werke, des Erzihlers der Romane

und der Romanfiguren sowie zwischen

Romanfiguren und deren historischen Vor-
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bildern. Eine einfiihrende wissenschaftsge-
schichtliche Einbettung des zugrundegeleg-
ten Geschichtsbegriffes wire bel einer
Arbeit von diesem Umfang und diesem
wiinschenswert  wie

Anspruch ebenso

gerechtfertigt gewesen; die Hinfuhrung
zum Thema erfolgt aber lediglich auf bio-
Riickgriff auf

eine Aussage in dem Brief an Storm vom

graphischem Wege, unter

14. Februar 1854 (nach einer fehlerhaften
Angabe im Kommentar der Nymphenbur-
ger Ausgabe filschlich auf den 15. April
1854 datiert) und auf ein Zitat aus Von
Zwanzig bis DreiBig, die beide Fontanes
frilhe Vorliebe fiir die Geschichte belegen.
Die Durchdringung des Romanwerks mit
geschichtlichen Themen, wird daraus ge-
folgert, sei gewissermaBen als Ersatz fur
eine professionelle Beschiftigung mit
Geschichte zu sehen (»...prouvant bien
lorientation constante des tendances fon-
damentales de I'écrivain. qui, faute d‘avoir
€té professeur d'Histoire, sert I'Histoire a
travers toute son oeuvre littéraire«, S. 2).
Wie Fontane seine geschichtlichen Kennt-
nisse erwarb, wird aus den entsprechen-
den Passagen der Kinderjahre erschlos-
sen, wobei jede Problematisierung fehlt
[5.. 14-16). Auf eine Problematisierung
wird auch verzichtet, wenn der historische
von Billow, Autor des Feldzuges von 1805,
mit der Romanfigur von Biilow in Schach
von Wuthenow gleichgesetzt wird (S. 567),
und Konfusion entsteht zwischen Berndt
'*'“!1 Vitzewitz in Vor dem Sturm und den
beiden Briidern Friedrich August Ludwig
und Alexander von der Marwitz, die ihm
l?cn‘nmmlu Ziige leihen: »Dans la fiction
littéraire, Alexandre donne naissance a
"““ groupe de patriotes dynamiques...«
(" 364). Ebenfalls in bezug auf Vor dem
Sturm wird eine mehrfach gebrochene
«'\uhsugc (Tubal referiert die Worte des
alten JirgaB an den alten Hansen-Grell) fiir
den Autor Fontane selbst in Anspruch
genommen: mTous les hommes, qui sont

d

t: s " . -
venus quelque choses, dit Fontane dans
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Vor dem Sturm, »se sont rendus coupables
d‘une désertionw (S. 566).

Zentral fiir die als »philosophie person-
nelle« Fontanes (S. 3) prisentierte Ge-
schichtsauffassung ist das Bild von der
»grande roue de I'Histoire«, das Waldemar
im 12. Kapitel von Siine gebraucht. Die
einzige Erklarung, die dazu erfolgt, bezieht
sich auf die Anleihe aus dem Franzosi-
schen (»empruntant cette expression aux
Francais«); kein noch so kurzer Hinweis
stellt die Verbindung zur langen Tradition
und fundamentalen Bedeutung des Motivs
vom Rad der Fortuna fiir die antike und
mittelalterliche Geschichtsschreibung her.
Auch bei den Begriffen der Anekdote und
besonders der Legende vermilBit der Leser
eine Reflexion auf die Charakteristika der
hiermit bezeichneten literarischen Gattun-
gen; sie werden nicht im Sinne definierter
l'ermini verwendet, sondern in der Art
gebriuchlicher Vokabeln vorausgesetzl
(5. 331-445).

Bedauerlicherweise
neben diesen methodisch problematischen
Aspekten eine ganze Reihe inhaltlicher
Ungenauigkeiten und formaler Mingel auf,
die durch eine sorgfiltigere Lektorierung
sicher zu einem groBen Teil hiitten vermie-

weist die Studie

den werden konnen. Historische Zusam-
menhiinge werden verkiirzend und damit
teilweise verfilschend dargestellt; etwa
wenn es iiber Friedrich Barbarossa heiB3t:
»_un Hohenstaufen, de la Maison qui, en
1273, avec Frédéric I1, a perdu la couronne
impériale au profit de Rodolph de Habs-
bourg...« (S. 713) - tatsichlich starb Fried-
rich IL. 1250, ihm folgte noch Konrad IV.
von Hohenstaufen als Konig, und erst nach
dem von 1268 bis 1273 dauernden Interreg-
num im AnschluB an den Tod des letzten
Hohenstaufen wurde Rudolf von Habs-
burg zum deutschen Konig gewiihlt, erhielt
aber nicht die Kaiserkrone. Der Wormser
Reichstag wird an einer Stelle auf 1421 statt
auf 1521 datiert, wodurch die bei der
Behandlung von Grete Minde angesproche-
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nen Religionskriege ins 15. statt ins 16.
Jahrhundert fallen (S. 320).

Auch die Beziige auf Fontanes Werk
weisen eine groBe Zahl von Ungenauigkei-
ten und Irrtiimern auf, z. B.: »La Révoluti-
on de 1830 (statt: 1848), dont Fontane rap-
porte en témoin les événements au chapitre
I8 mars< des Années d'enfance (statt: Von
Zwanzig bis Dreiflig) (S. 716). Die Behaup-
tung, alle seit L’Adultera erschienenen Ro-
mane Fontanes seien in der Zeit nach 1871
angesiedelt (S. 709), widerspricht detail-
lierteren Ausfiihrungen auf den unmittel-
bar vorhergehenden Seiten, die Ellernklipp
(18. Jahrhundert), Unterm Birnbaum (1830er
Jahre) und Unwiederbringlich (1859) be-
riicksichtigen. Romane werden falsch da-
tiert Unwiederbringlich erschien nicht
1888, sondern 1891, wodurch eine postulier-
te Verbindung mit dem Kapitel Liebenberg
I888) an

Wahrscheinlichkeit verliert (S. 338); Perso-

aus Fiinf Schiosser (erschienen

nen werden verwechselt oder falsch einge-
ordnet: »les hotes du Prince Henri« (statt:
Louis Ferdinand; zu Schach von Wuthenow,
S. 424); »un certain Ring, participant de
I'excursion a Uvagla« (zu Efi Briest,
S. 489); »Sophie (statt: Sidonie) von Gra-
(zu Effi Briest, S. 586); »Mis en
présence du général Girard qui vient de

senabb

presider le tribunal militaire condamnant
Hansen-Grell« (statt: Othegraven) 4 mort,
Othegraven (statt: Turgany) retrouve chez
cet officier le méme sens du devoir.. .« (zu
Vor dem Sturm, S. 656): Namen werden
falsch geschrieben: Rathenau (statt: Rathe-
now, S. 478), Itzenpilz (statt: [tzenplitz,
S. 480 ), Kiinersdorf (statt: Kunersdorf,
S. 482 f) usw.; Referenzen sind zuweilen
unzutreffend, die Verweise auf Ausgaben,
Band-, Kapitel- und Seitenzahl nicht im-
mer konsequent gehandhabit.

Die Orientierung innerhalb der um-
fangreichen Studie wird durch das Fehlen
eines Inhaltsverzeichnisses im eigentlichen
sinne erschwert. An seiner Stelle lungiert
Table de deren einzelne

eme maneres,

Punkte aber nicht in allen Fillen mit den

Uberschriften im Text korrespondieren;
aublerdem wird das Verhiltnis verschiede
ner Typen von Uberschriften zueinande:
nicht immer klar. Die vorangestellte Not
(die nach Auskunft des Verlages

[Naire

Tl
cirrinal

den Avant-propes der Dissertation von 1984
ersetzt — dort ist sie aber zusitzlich zum
F'.‘..-“.‘-_,'J.'rI_,-'1..l'. enthalten) weist alle sechs in
der Dissertation enthaltenen dokumentari
schen Annexes aus; im Buch sind jedoch
nur zwel davon abgedruckt. Der Verzicht
auf den Avant-propos hat den Nachteil, da
methodische Uberlegungen und ein For-
schungsabri verloren gehen, die durch
Introduction und Bibliographie nur unvoll-
kommen ersetzt werden, Ein Punkt, dessen
Klarung zu Beginn der Arbeit sehr wiin-
schenswert wiire, wird allerdings auch im
{vant-propos der Dissertation nicht erliu
tert, namlich die bei Textzitaten angewand
te Praxis. Fontanes Text wird in franzosi-

scher Ubersetzung zitiert, die Referenzen

folgen jedoch deutschsprachigen Ausg
ben, und der Leser vermiBt eine Angabe
dazu, woher die Ubersetzungen stammen:
vermutlich sind sie von der Verfasserin
selbst verfertigt. Abgesehen von der Frage,
ob der Leser einer kritischen Studie zu
Fontanes Werk iiberhaupt einer Uberset-
Zung der Zitate bedarf, L‘r'}'cl"L:H sich auch
durch die Tatsache der Ubersetzung selbst
an manchen Stellen Probleme. Zum einen
wird die Ubersetzung nicht immer kon-
sequent gehandhabt: neben »Kurfiirsten-
dam« und »Kurfiirstenstrasse« (S. 29) ste-
hen »Chaussée« und »Rue du Prince-Elec-
teur« (S. 43), neben den »Wanderungen
(durch die Mark Brandenburg)« (passim)
die »Promenades a travers de la Marche de
Brandebourg« (S. 145), neben dem »Comté
de Ruppin« (S. 21) die »Grafschaft Rup-
pin« (8. 396) und »Oderland« (S. g1); Ein

Sommer in London wird bald als »Eté

Londres« (S. 640), bald unter dem Namen
Londres« (S. 16)

(S. 640). Zum

wUn  été a zitiert,

abgekiirzt jedoch als »S. L.«




anderen bringt die Ubersetzung an man-
chen Stellen Veridnderungen des Sinnes
mit sich: der Name »Konigsstidtisches
[heater« bezeichnet nicht dasselbe wie
'Théatre royal de la ville« (S. 38); »chez
nous« ist nicht die passende Ubersetzung
fir »daheim«, wenn Lewin im 6. Kapitel
von Ver dem Sturm, Bd. 1, sagt: »Das
macht, weil der herrnhutische Mut im
Auslande lebt, in China, in Grénland, in
Hohen-Vietz. Uberall ist er, nur nicht
daheim«, denn mit »chez nous« wiire
Hohen-Vietz gemeint, wihrend »daheim«
Herrnhut bezeichnet (S. 381). Das Luther-
zitat, das Holk im 24. Kapitel von Unwie-
derbringlich in seinem Brief an den Schwa-
ger zu seiner Entschuldigung heranzieht:
»Wir kénnen nicht hindern, daB8 die bosen
Végel tiber uns hinfliegen, wir kénnen nur
hindern, daB sie Nester auf unserm Haupte
bauen«, erhilt durch die Ubersetzung gar
den entgegengesetzten Sinn: »Nous ne
pouvons empécher les méchants oiseaux

de voler au-dessus de nos tétes; nous ne
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pouvons les empécher (es fehlt: que) de
bétir leurs nids sur nos tétes.« (S. 584)

Der Eindruck, den die Lektiire des
Buches hinterlidBt, ist zwiespiltig. Es ist
wertvoll als umfassende Sammlung und
Zusammenstellung von Passagen aus Fon-
tanes Werk, in denen Ereignisse der
preuflischen und europiischen Geschichte
in unterschiedlicher Weise erzihltechnisch
eingesetzt werden, und gewinnt einen
zusitzlichen Reiz durch die interessanten
Einzelinterpretationen, die mehrfach aus
der Untersuchung bestimmter Aspekte
hervorgehen. Auf der anderen Seite beein-
triichtigen die inhaltlichen Ungenauigkeiten
und formalen Mingel nicht nur das Lese-
vergniigen, sondern zum Teil auch die Be-
weiskraft der Argumentation. Die Lektiire
liBt den Eindruck entstehen, daB der hohe
Anspruch an Quantitit und Vollstandigkeit
Probleme schuf, denen eine von vornher-
ein inhaltlich stirker eingegrenzte, geraffte-
re Darstellung vielleicht entgangen wire.

CHRISTINE HEHLE

Otto Drude: Theodor Fontane. Leben und Werk in Texten

und Bildern.

Frankfurt am Main und Leipzig: Insel 1994. (Insel Taschenbuch 1660)

297 S. DM 19,80.

Zum 175, Geburtstag Theodor Fontanes
|“_“ Otto Drude diese kleine Biographie in
H'ihicrn und Texten vorgelegt. In sechs
Kapiteln informiert er sachlich iiber den
]'“1‘“1'151-’&!!11: Fontanes und die Entstehung
Seiner Werke, wobei er ausgiebig aus Fon-
lm.% Briefen zitiert; der akribische Nach-
Weis der Fundstellen und die kleine Biblio-
graphie der Briefveroffentlichungen im
Anhang erleichtern dem Leser den Zugang
“U den vollstindigen Drucken der ausge-

wihlte : 2
! thiten Dokumente. Drudes eigener Text
151

eher sprode und zuriickhaltend; eins
nac . . -
ch dem anderen, Monat fiir Monat wer-

den wichtige (und auch manche unwichti-
gen) Ereignisse abgehakt, wobei die ge-
botenen Informationen manchmal ans
Banale grenzen: »Es wurde Weihnachten.
So kommt Silvester heran, und still traten
wir in das neue Jahr« (S. 265). Der Duktus
ist eher berichtend und referierend als
erzihlend, und Drudes Stil entbehrt jeder
sprachlichen Individualitit. Eigene Inter-
pretationen oder gar Wertungen des
Autors sucht man vergeblich: Man erfihrt
nicht, ob Drude den einen Roman fur
gelungener hilt als den anderen, ob er

Fontanes Verhalten gegeniiber seiner Frau
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im Zusammenhang mit der Kiindigung sei-

ner Kreuzzeitungs-Stelle 1870 richtig oder

alsch findet oder wie er Fontanes Knegs-

biicher einschitzt. Das hat durchaus seine

\\'.!'|:L' E

Vorteile, denn man mub sich beim

len Nachschlagen nicht durch eine Masse

eigener Reflexionen des Autors durchai

beiten, sondern bekommt die Fakten kurz
und Knapp, ohne jede Verbrimung und
1 ' ] . [ 1

ohne die in manchen populiren Fontane-

Biichern wie jener unsaglichen Romanbio-
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berichtet Drude: »Mitte August [1893] fuhi
Fontane mit Emilie nach Karlsbad.« Es
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l'ochter Martha vom 17. August 1893:

»lch hilte nie geglaubt, daB es so viel
Juden in der Welt iiberhaupt gibt, wie hier
auf einem Himpel versammelt sind. Und
dabei soll es in Heringsdorf noch meh:
geben! [...] Ich halte so viel von den Juden
und weill was wir ihnen schulden, wobei
ich das Geld noch nicht mal in Rechnung
stelle; aber was zu toll ist, ist zu toll: es hat
etwas — auch vom Judenstandpunkt aus
angesehen - geradezu Angstliches.«

Dazu gibe es wahrhaftig einiges zu
sagen, aber Drude fihrt ungeriihrt im eige-
nen Text fort: »Emilies Schmerzen wollten
sich zunéchst nicht geben; erst allmahlich
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spiel die Sette uber Prediger Seidentopf au
Vor dem Sturm (S. 95). Bei den Handschrif

gaben storend bemerkbar; wer

ten macht sich das Fehlen der Formata:

noch

eine Originalhandschrift Fontanes gesehe
hat, wird sich aus den briefmarkengroBer
Faksimiles keine rechte Vorstellung vor
threr wirklichen Gestalt machen konnen.

Sehr Kolum

nentitel am FuB jeder Seite, die eine rasch

nitzlich sind die lebenden
Ornentierung ermoglichen; noch niitzlicher
wiren sie, wenn thnen auch noch die jewe!
lige Jahreszahl beigegeben wiire. Leider
fehlt auch ein Register der Personen und
der Werke Fontanes,
»Gesamtdarstellungen von Fontanes
Leben und Werk sind nicht sehr zahlreich
(8. 297), stellt Drude in seiner kleinen Lite
raturiibersicht fest. Zumindest fir der
l'aschenbuch-Bereich trifft das zu, und s«
ist das Biichlein willkommen als preiswer
ter und informativer Uberblick. zum erster
Zum

Einstieg fir Fontane-Neulinge und

Nachschlagen fur alte Fontane-Hasen.
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Prof. Dr. Peter Wruck zur Vollendung des
65. Lebensjahres

Die Fontane Bldtter begannen ihre Geschichte mit einem Aufsatz liber das
Zeitgeschichtsverstiandnis in Fontanes Roman Vor dem Sturm. Sein Verfas
ser war Peter Wruck, damals dreiundvierzig Jahre alt. Eine FuBBnote wies
ihn als Oberassistenten am Germanistischen Institut der Humboldt-Univer-
sitat, Berlin ,aus. Der Artikel ging auf einen Vortrag zuriick, den Wruck am
28. Februar 1965 in Potsdam gehalten hatte. Die Nachdenklichkeit ist zu
verstehen, mit der sich der Verfasser fast drei Jahrzehntespiiter an diese
frithen Aufsatz erinnerte, der lange Jahre ohne Fortsetzung blieb (FBI. 58).
Was damals skizziert und in der Dissertation Preufientum und Nationa
schicksal bei Theodor Fontane 1967 kompakt abgehandelt wurde, war s
zutreffend wie es folgenlos geblieben ist. DaB alles seine Zeit hat, beruhigt.
Zufrieden stellt es nicht. Der Erleichterung, wenn der Zeitpunkt heran ist
fehlt das Unbeschwerte.

Geburtstagsartikel, hore ich Peter Wruck sagen, sind eine Gattung fur
sich. »Man hat nicht freie Hand, Herr Berbig.« GewiB — und immer wieder
beherzigenswert. Wer einen runden Geburtstag hat, muB sich Gratulationen
aller Art gefallen lassen. Er kann nicht anders und muBl zuhoren oder lesen,
wie sein Leben zu einem historischen Ereignis wird. Selbst die Bedenklich-
keit, wenn die Gratulanten drauf und dran sind, dieses eigene, gliicklicher-
weise noch ganz lebendige Leben in gelebtes Leben zu verwandeln, ist tap-
fer zu ertragen. Unterbleibt, was die kleine Gattung zu erwarten erlaubt,
darf man allerdings einen Hauch Verdrul3 zeigen.

Wenn es Obligatorisches in einem Geburststagsartikel fiir Peter Wruck
gibt, dann die Erinnerung an seine schonen Aufsitze iiber Fontane. In
thnen finden sich Deutungen und Erkliarungen, die nicht vergifit, wer sie
einmal so plausibel vorgeschlagen bekam: ob es sich dabei um den Zop!
des alten Dessauer handelt, an den sich eine Literaturgeschichte dieses
Haarschmuckes kniipfen lieBe, oder ob es sich um das blinde Motiv in
[rrungen, Wirrungen ist, das aufhorchen laBt. Es wird ihm nicht aus dem
Kopf gehen, ob Jenny Treibel eine Typensatire ist, die als erzihlte Komodie
gelten kann, wie Wruck schrieb — und jener Begriff vom »vaterlandischen
Schriftsteller«, ohne den von nun an der Weg des Autors Fontane nich!
mehr verldBlich zu beschreiben ist, hakt sich fest ein. Die Sprache diese!
Arbeit ist souverin. Sie gibt zu erkennen, daB sie vielmehr weiB, als sie mit-
teilt — und deshalb gliickt die Mitteilung. Wo der Erkenntniswille ans Ziel

gelangt ist, wird nichts verkleinert. Der Leser weiB nach der Lektiire, woran
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er ist. Allen Texten gemeinsam ist der Darstellungston, unverwechselbar. Er
wird von einem Stil erzeugt, der unverwisserter Begrifflichkeit traut und die
Wirkung stehender, nicht selten scheinbar lingst ausrangierter Redewen-
dungen kennt. Deren Reaktivierung ist ein Kunststiick fur sich, das nur
gelingt, wo es mit Gewinn an Einsicht einhergeht. Beliebig herstellbar ist ein
Schreiben dieser Art nicht — und damit nattirlich ganzlich unzeitgemaB. Die
Selbstverstiandlichkeit, mit der heute aus einem Gedanken finf Texte pro-
duziert werden, wird dabei so fragwiirdig, wie sie ist.

Geburtstagsartikel also sind eine Gattung fur sich. Ja. So mull Peter
Wruck denn auch stillhalten, wenn ihm jetzt seine Idee und Verwirklichung
der Fontane-Tage an der Humboldt-Universitit feierlich vorgehalten und
thre Weiterfiilhrung gewiinscht werden. Er darf sich freuen, wenn an seine
maligebliche Rolle erinnert wird, die er bei den letzten groBen Fontane-
Konferenzen in Potsdam und Bad Freienwalde einnahm. Ganz in der Ord-
nung kann er es finden, betont man zu diesem AnlaB seine Verdienste bei
der Griindung der Theodor Fontane Gesellschaft und wiirdigt seine Ent-
schlossenheit, das Geschick des Fontane-Archivs nach nach 1990 vor allen
verriickten Einfillen zu schiitzen. Und es ist ja nicht mehr als recht und bil-
lig, daBl das Redaktionskollegium der Fontane Bldtter, dem er nun weit liber
anderthalb Jahrzehnte angehort, die giinstige Gelegenheit beim Schopfe
ergreift, um sich die Dankbarkeit fiir gezeigte Kompetenz und freundliche
Z.uwcndung vom Herzen zu schreiben.

»Nun ist es gut«, wird Peter Wruck sagen — und natiirlich recht haben
oder wiederum auch nicht. Das Ende eines solchen Artikels will erwogen
und giiltig gesetzt sein. Vielleicht trifft es eine Erinnerung, und zwar die an
das AbschluBwort auf der Potsdamer Konferenz 1993, die sich mit dem
»mittleren Fontane« befaBt hatte. Befiirchtungen waren im Verlauf der
Tagung aufgekommen, daB die GréBe des Dichters durch das harte Blofle-
gen biographischer und literarischer Fakten Schaden nehme. Diesen Besorgt-
heiten hielt Peter Wruck ein Bild entgegen, das ganz und gar zu ihm palit. Es
war der vom seinem ihm gezimmerten Sockel steigende Schriftsteller, der
Unversehens eine Nihe fiir uns gewinnt, die seine eigentliche Grolie erst
erkennen liBt. Heillose Bewunderung wendet sich in gehorigen Respekt. Der
nimmt zu, je genauer der Blick ist, mit dem wahrgenommen wird.

Genug. Wenn es keine geschlossene Fontane-Gemeinde gibt, so gibt es
doch eine sehr groBe. Sie wiinscht Peter Wruck gute kommende Jahre, eine
Stabile Gesundheit und jene Heiterkeit, ohne die nichts geht und die der
geheimste Grund ist, sich wieder mit Fontane zu befassen.

Roland Berbig
im Namen des Redaktionskollegiums der Fontane Blatter




144 Vermischtes

Zum Begriff des Raumes in Fontanes
spater Prosa*

EVGENII VOLKOV

In den deutschen Romanen der siebziger bis neunziger Jahre des 19. Jahr-
hunderts erlangt der Raum erneut die in den dreiBiger bis sechziger Jah-
ren verlorengegangene Vieldeutigkeit und Multifunktionalitiit: Er tritt in
Erscheinung als Quelle und Katalysator der schopferischen Bestrebungen
des Menschen oder er erscheint ihm auch als etwas Feindliches. Zerstéren-
des. Unter diesem Aspekt wird der Raum zum Objekt fir die unverniinfti-
gen, zerstorerischen Handlungen des Menschen, der bestrebt ist. um jeden
Preis seine ehrgeizigen Ziele zu erreichen. Bei den deutschen Realisten,
Ende des 19., Anfang des 20. Jahrhunderts, gewinnen die komplizierten,
mehrdeutigen Wechselbeziehungen zwischen Mensch und Raum zuneh-
mend an Bedeutung, wobei die Kategorie des Hauses im kiinstlerischen
System des realistischen deutschen Romans eine zentrale Rolle spielt.’

In Fontanes Erzihlwerk bleibt der Raum niemals einfach nur Hinter-
grund oder erstarrte tote Dekoration; er lebt mit den Gedanken und
Gefiihlen der Figuren und tritt als Generator ihrer Emotionen in Erschei-
nung, im Kontrast oder Einklang mit deren Stimmungen. Mehr noch, er
spielt die Rolle und Funktion einer nicht namentlich genannten Person und
dies duBerst aktiv und wirksam innerhalb des kiinstlerisch-literarischen
Geschehens. Es ist schwer, sich Vor dem Sturm ohne die hiuslichen Episo-
den und die sorgfiltig beschriebenen Interieurs oder Irrungen, Wirrungen
ohne die Idylle von Hankels Ablage vorzustellen, die in die malerische
Landschaft eines Berliner Vorortes fiihrt. Die Charakteristik der Personen
durch die Landschaft, durch den Raum, durch das Interieur ist fiir Fontane
ein wichtiges kiinstlerisches Mittel, das er in breitestem Umfang auch in Die
Poggenpuhls, Frau Jenny Treibel, Effi Briest und anderen Werken nutzt. So
steht die bescheidene Wohnung von Professor Schmidt in deutlichem Kon-
trast zu Treibels pompés-geschmackloser Villa. wihrend Dorrs Girtnerei
eine patriarchalische und natiirliche Insel in einer grauen Welt darstellt.

Von besonderer Bedeutsamkeit ist das kiinstlerische Bild des Hauses von
Effi Briest, so zum Beispiel das Elternhaus als glucklicher Hort der Kindheit,
das mehr oder weniger erzwungene Verlassen und schlieBlich die Riickkehr
der kranken und seelisch gebrochenen Effi. Dazu steht im Kontrast das auf
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Effi gespenstisch wirkende »kalte Haus« Innstettens mit dem Chinesen in
Kessin. Die Einengung und Minimierung des Raumes unterstreichen die
Tragodie der Effi Briest, die aus der Gesellschaft schlieBlich verstoBen und
vertrieben wird.

Im Stechlin ist die Legende vom See Stechlin von tragender Bedeutung
flir die rdumliche Gestaltung des Romans. Literaturwissenschaftler haben
hervorgehoben, dafl der Grundkonflikt auf die Antithese: Altes — Neues
grindet,” die der Autor ganz offensichtlich auf eine hohere Ebene hebt: das
Zeitliche — das Ewige. Eines der wichtigen Symbole der Ewigkeit ist der
Stechlinsee. Durch die Legende des Sees eroffnet der Autor das erste Kapi-
tel.” (Die besondere Bedeutung, die Fontane dem ersten Kapitel eines jeden
Prosawerkes beimiBt, ist allgemein bekannt.)

Dubslav spricht eindeutig und kategorisch vom Stechlinsee als »unsre
piece de résistance« (5, 59). Er bezeichnet ihn auch im Gesprich mit Melu-
sine als Verkorperung der allgemeinen Verbindung von Erscheinungen und
Vorgingen, als ein hochempfindliches Organ, das augenblicklich auf Vor-
kommnissen in den der Grafschaft Ruppin entfernten Landern reagiert, sei
es auf einen Vulkanausbruch auf Java oder auf den Aussto3 der Geysire in
Island (s, 148). Eben diesen Gedanken wiederholt dann auch Melusine im
Gespriich mit Pastor Lorenzen (5, 297). Ohne Zweifel haben der See und
mit ihm verbundene Uberlieferungen und Sagen sowie das Gutshaus und
seine spezifische Atmosphire neben den iiberlieferten Traditionen auf die
Herausbildung der Personlichkeit des Dubslav von Stechlin einen erhebli-
chen EinfluB ausgeiibt. Fiir sein Gutshaus verwendet er nicht den Begriff
des Schlosses, sondern spricht nur vom Haus und formuliert in seinen Brie-
fen »Haus Stechlin« .*

Dubslav versteht, daB in der Geschichte des mérkischen Adels die letzte
Seite aufgeschlagen ist, und der unangebrachte Hochmut vieler Vertreter
dieses Standes — »Wir waren vor den Hohenzollern hier« - rufen ebenso
wie die Uberheblichkeit und der verlogene Patriotismus seiner Schwester
(5, 176-178) bei ihm nur ein skeptisch-ironisches Licheln hervor.

Im Gesprich mit Armgard verbindet er seine Hoffnungen mit den neuen
Zeiten, daB sie als Frau seines Sohnes das Neue in das Leben des alten
Hauses der Stechlin einbringen werde. Ihr nennt er auch das, was in seinen
Augen von besonderem Wert ist: »Mein Museum und meinen See«
(5, 308). Das Haus ist fiir Dubslav auch »alter Ego«, mithin Verkorperung
der Individualitit.

Der autobiographische Roman Meine Kinderjahre ist in gewissem Sinne
eine Hymne an das Haus, denn mit ihm verbunden sind Stabilitit, Gemiit-




146  Vermischtes

lichkeit und Befolgung von Sitten und Gebrauchen. Der Stechlin und die
autobiographische Prosa der neunziger Jahre bringen in konzentriertester
Form die Vorstellung Fontanes iiber Zeit und Ewigkeit, liber Pflicht und
Gewissen. iiber Macht der Traditionen usw. zum Ausdruck, die in der
gesamten Prosa des Schriftstellers der vorhergehenden Schaffensperiode
bereits verstreut angelegt ist. In ihr wird die Charakterisierung der Figuren
durch den sie umgebenden Raum fast zu einem obligatorischen kiinstleri-
schen Mittel. In Meine Kinderjahre erscheint wiederholt das Bild des Hau
ses. in dem der Dichter seine Kindheit verlebte (1, 101-105) sowie das Bild
des Gartens und des Hofes (1, 108-110).

Das Haus und seine Atmosphire werden durchleuchtet von einem Men-
schen. der sehr viel erlebt und erfahren hat und als ein duBerst wichtiger
Faktor bei der Herausbildung der Personlichkeit — im Zusammenhang mit
der Einwirkungskraft der Eltern — zu betrachten ist (1, 212). Theodor Fonta-
ne spricht in Meine Kinderjahre von der Kindheit als von einem nur schwer-
lich zu bestimmenden Proze, den man definieren kann als »Geist des Hau-
ses«, als »Atmosphére der Familie«.

Als der Schriftsteller seinen Vater in dessen neuer Behausung in Letschin
besucht, verspiirt er Gefiihle der Erregung und der Trauer um die Vergan-
genheit, als er einige Gegenstinde, Mobel, Geschirr usw. aus dem alten
Haus in Swinemiinde sieht (1, 232-239). Die auf Fontane einstiirmenden
Erinnerungen an die Vergangenheit werden durch die bereits in der fernen
Kindheit gehorten und erneut erklingenden Erzihlungen des Vaters iibe
die Napoleonischen Kriege, iiber die Mitstreiter des Imperators, insbeson-
dere iiber Marschall Ney, stimuliert (1, 235). Seit den Kindheitstagen sind
ihm die Lieblingsstrophen des Vaters im Gedichtnis geblieben: »Und in
Poseidons Fichtenhain tritt er mit frommem Schauer ein.«

Einzelheiten iiber jene ferne Zeit werden auch in den Erinnerungen des

/aters und des Sohnes an die Frau und Mutter, Emilie Fontane, lebendig,
die die Bewahrerin des hauslichen Herdes und der Familientradition war
(1, 241-245).

Mit ihr sind im Gediichtnis des Schriftstellers unzertrennlich die Weih-
nachtsfeiertage in Kindheitszeiten (1, 245), die Kinderspiele (1, 249-250)
sowie der Abschied vor der Abfahrt ins Gymnasium (1, 259-261) verbun-
den. Man muB besonders das ausgeprigte Familiengefiihl hervorheben, das
Fontane und vielen seiner Zeitgenossen zu eigen war und schlieBlich auch
bei der Gestaltung des »Familienraumes« zum Ausdruck kommt. Fontane

ist genau, zuweilen sogar pedantisch bei der kiinstlerischen Gestaltung der

Familien- und Standeshierarchie; denn sie spielt mitunter sogar eine bestim-
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mende Rolle im Schicksal seiner Figuren, die durch »ihren« jeweiligen Typ
des kiinstlerischen Raumes charakterisiert werden, der sie in der jeweiligen
Situation umgibt. Eine Atmosphiire der Verzauberung der Weiblichkeit und
der Schonheit entsteht dort, wo die Téchter des Grafen Barby erscheinen;
eines der Merkmale der Gestalt der Melusine ist das Geheimnisvolle, das
Ritselhafte. Der legendire mythologische Untertext dieser literarischen
Figur ist offensichtlich: Ahnlich den Helden der mittelalterlichen Legende
ist die Melusine bei Fontane die Beschiitzerin ihres Geschlechts, die Vertei-
digerin der Nichsten. Nicht zufillig hat der Schriftsteller seinen Roman Der
Stechlin mit einem Brieffragment der Melusine von Barby an Pastor Loren-
zen beendet: »...es ist nicht nétig, daB die Stechline weiterleben, aber es lebe
der Stechlin«(s, 426).

Fontanes »niedrige« Helden errichten um sich herum in jedem »frem-
den« Interieur »ihren« Raum, den sie gewohnt sind, so Jenny Treibel in der
Wohnung Willibald Schmidts, Helene in der Villa der Treibels.” Einge-
schlossen und durch die Wiinde der bescheidenen und drmlichen Wohnung
begrenzt, wird der Raum in den Poggenpuhls zu einem ausdrucksstarken
Symbol der Verarmung des Adelsstandes.

Die Sonderlinge bei Fontane, Willibald Schmidt, Dubslav von Stechlin,
Pastor Lorenzen, die sich die Welt des Vorurteils, der Geschiftemacherei
und des Pragmatismus nicht zu eigen gemacht haben, sind gewissermalien
in jeder Episode von dieser Welt durch unsichtbare Winde getrennt, hinter
denen immer die Merkmale »ihres« Raumes erhalten bleiben.

Er ist durch die Merkmale einer Atmosphire des gehobenen Intellektua-
lismus gekennzeichnet. Daher kann der Held im Stechlin mit voller Berech-
tigung behaupten: »Mein Haus ist mein Festung.« Uberheblichkeit und
dummer Hochmut, die in der Gestalt der Schwester Dubslav sowie Krame-
rei und Geschiftemacherei, die durch Gundermann verkorpert werden,
fiihlen sich darin sehr unwohl. Im »Haus Stechlin« sind Eitelkeit, kleinliche
Geschiiftsinteressen und geistige Armseligkeit, wie sie »draulen« herrschen,
nicht vorstellbar.

Im Gespriich zweier durch Lebenserfahrung klug gewordener Figuren,
Quhslav von Stechlins und des Grafen Barby (Kap. 35), wird das Thema
einer Schwiichung familiéirer Bande beriihrt. Dabei wird der Gedanke von
dem allmahlichen Verlust des Gefithls fir das Haus zum Ausdruck
gebracht: »Jeder lebt zuhause mehr oder weniger wie in einem Gefingnis
und will weg« (5, 338).

Doch Dubslav, der nach dem Sprichwort »Wo geboren, dort auch
brauchbare lebt, kann sich nicht vorstellen, auBerhalb seines Anwesens und
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seiner Bewohner zu existieren (vgl. Kap. 35). Die Details des Interieurs und
dessen Einbindung in die Landschaft erlangen im Roman die Funktion
eines Leitmotivs: See Stechlin, groBe blanke Glaskugel, Rampe, zwei
Aloen. »mit weiBen und schwarzen Fliesen gedeckte Veranda«, eine grole,
etwas schadhafte Markise, ein »Rondell, in dessen Mitte, von Blumen ein-
gefaBt, eine kleine Fontidne« plitschert, ein Aussichtsturm, Plattform mit
Fahnenstange, preuBische Flagge (5, 15).

Durch diese rein iuBerlichen Mittel, »die Klammern«, wie sie spater
Virginia Woolf nennen wird, werden die Figuren enger miteinander ver-
humlm und es findet eine eigentiimliche Korrespondenz der Episoden
statt®. die eine anschauliche Bestindigkeit der Gestalt oder der Situation
LC\hlh?IL‘IH{LI So sind. als Waldemar und Gundermann sich aus dem Saal
der Veranda begeben, insbesondere das bereits erwahnte Blumenbeet und
die Fontine im Blickfeld, die zum Gegenstand ihres Gesprichs werden
(5, 41). Das Panorama der Umgebung des Anwesens — es wird von der
Plattform des Turmes von Rex und Czako betrachtet — taucht erneut in der
Episode mit Melusine auf (Kap. 28). Im Verlaufe dieser Wiederholung und
Variierung ermoglichen diese Gegenstinde Assoziationen, die eine spezifi-
sche symbolische und psychologische Tiefe gewinnen. Diese tragen zui
Schaffung eines ausdrucksstirkeren reliefartigen Bildes des Gutes und zu
einer tiefgriindigeren Vorstellung der literarischen Figuren des Stechlin bei.

Die Vertreter der deutschen realistischen Schule haben die Lebensweise
als Bewahrung und Reservoir der patriarchalischen (Raabe), der burgerli-
chen (Th. Mann), der biuerlichen (von Polenz), der adligen (Fontane, von
Polenz, von Keyserling) sowie der nationalen Kulturtraditionen geistig ver-
arbeitet. Die Wechselbeziehungen der literarischen Figuren mit der jeweili-
gen Lebensweise wurden von den genannten Autoren umfassend analysiert
und hauptsichlich in zwei Varianten zum Ausdruck gebracht: Entweder
liBt sich der Protagonist von der Daseins- bzw. Lebensweise uberwiltigen
oder — im Gegenteil — er erhebt sich gegen eine immer starker werdende
Abhiingigkeit. Eine geordnete Lebensweise, ein sicheres Dach iiber dem
Kopf sowie die Bewahrung familidrer Traditionen waren fir die literari-
schen Figuren der realistischen Autoren kein leeres Wort. Hausliche Behag-
lichkeit als traditioneller Faktor sowie Ausgewogenheit und Ordnung in der
Lebensweise der biirgerlichen oder adligen Romanfigur gehoren bei Fonta-
ne. Raabe und Thomas Mann zu den Bestandteilen der biirgerlichen
Lebensweise.

Hinsichtlich der emotionalen Bedeutung und der semantischen Fille
kénnen im Stechlin und in den Buddenbrooks die Umstinde und Dinge
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durchaus auf eine Stufe mit den handelnden Personen gestellt werden. Im
Verstindnis von Theodor Fontane und seines jiingeren Kollegen Thomas
Mann ist die Lebensweise die allererste und natiirlichste Sphire der Offen-
barung des Menschlichen. Das hausliche Milieu wirkt determinierend auf
die Herausbildung der Eigenschaften der Personlichkeiten, die auBerhalb
des Hauses gegeniiber »anderen Menschen« sorgfiltig verborgen bleiben.
Dies darf man jedoch keinesfalls auf Dubslav von Stechlin oder auf Pastor
Lorenzen beziehen. Jeder von ihnen bleibt in jeder beliebigen Situation er
selbst; beide sind absolut die gleichen, sowohl im personlichen Leben als
auch in der Sphire der Gesellschaft. In Meine Kinderjahre gesteht Theodor
Fontane: »Das, was ich bei Zimmereinrichtungen bis diesen Tag am héch-
sten schatze: das Anheimelnde und Gemiitliche« (1, 111).

Das »Anheimelnde« und das » Gemiitliche« sind Schliisselworter, welche
die Rolle und Funktion eines Leitmotivs in Meine Kinderjahre besitzen. Die
Wiedergabe des Vergangenen erfolgt bei Fontane nicht nur durch Gegen-
stande, die dem Schriftsteller seit Kindheitstagen (Meine Kinderjahre)
bekannt sind oder durch Details des Interieurs, die heute Dubslav von
Stechlin umgeben, sondern die auch in der Vergangenheit seinem Vater
bzw. noch weiter entfernten Vorfahren dienten.

Die Vergangenheit wird im Stechlin durch die Landschaft und das
Panorama des Gutes wiedergegeben. Sie sind durch kulturhistorische
Exkurse in groBem MaBe angereichert. Diese lebendigen, reliefartigen
Details sind eines der wichtigsten Objekte fur die Figurendialoge. Das Aus-
mal} der Erfassung von Geschichte ist im Stechlin auBerordentlich weit
gefichert, vom 19. Jahrhundert zuriickwirkend bis zu jener fernen
Zeit, als an den Ufern des Sees wendische Stimme siedelten. Die aus jener
Zeit vermutlich entstandene Legende des Sees wurde im Roman zum
Faden, der Epochen miteinander verbindet. Die von Fontane gestalteten Bil-
der des Sees sind mit der wendischen Uberlieferung verbunden. Das Antlitz
der Vergangenheit tritt, wie bereits erwihnt, in den Beschrei-
bungen des Landgutes und der umgebenden Landschaft in Erscheinung;
dadurch wird die Vergangenheit dem gegenwiirtigen Moment der Wahr-
nehmung und somit dem Romangeschehen angenihert. Die Geschichte der
von Stechlins wird mit der Geschichte Brandenburgs, insbesondere mit der
des mirkisch-brandenburgischen Adels und schlieBlich mit dem »Lauf aller
Dinge« verbunden. Wenn man einer Formulierung von M. M. Bachtin folgt,
S0 hat sich die Landschaft bei Fontane und anderen deutschen Realisten sei-
her Zeit (vor allem bei W. Raabe) in »sein Stiick Geschichte der Mensch-
heit«, in eine im »Raum komprimierte historische Zeit» ' verwandelt.
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Bei all seiner Originalitit und Unwiederholbarkeit zeug das Schaffen
Theodor Fontanes davon, daB in seinem Werk die Tendenzen ihren Nieder-
schlag gefunden haben, die fur den europiischen Roman des letzten Vier-
tels des 19. Jahrhunderts charakteristisch sind; insbesondere der kunstle-
risch gestaltete Raum wird zu einem immer stirker spiirbaren und wirksa-
men Faktor. Die Empfindungen von Unfreiheit und seelischem Unwohlsein
verbinden sich fiir die literarischen Figuren mit einem verschlossenen, ein-
geengten Raum, an dessen Grenzen sie stindig stoBen. Die Figuren werden
in ein bestimmtes System rdumlich-zeitlicher Koordinaten gestellt, mit dem
durchaus offensichtlichen Ziel zu zeigen, in welchem Malle die Personlich-
keiten die Fahigkeit besitzen, das eigene Ich, die eigene Selbstindigkeit und
Unabhiingigkeit angesichts ungiinstiger oder gar feindlicher Umstdnde zu

bewahren.

Anmerkungen

s Wir haben uns zum Abdruck dieses Beitrages entschlossen, obwohl der russische
Autor wesentliche, hierzulande geliufige Literatur nicht beriicksichtigen konnte.

. Die Interpretation dieses Motivs liBt sich analog auch bei Betrachtung andere
europiischer Literaturen nachweisen, insbesondere in der russischen, englische:
und franzosischen. F.M. Dostojewski betrachtet die Riickkehr nach Hause zu den
Wurzeln als »die Grundlage einer richtigen Selbsterkenntnis« der russischen Intelli-
genz, als deren Riickkehr zum »heimatlichen Grund«. F. M. Dostosiewski: Uber
die Kunst. Moskau 1973, 5. 351.

Bei Dershawin, Shukowski u. Batjuschkow sind der hauptstidtischen Eitelkeit das
Haus. der Herd und die Einsamkeit gegeniibergestellt; im Schaffen Puschkins wird
das Haus zum Symbol der sehnlichsten Gefiihle und der hichsten Werte der Kul
tur. E. MAIMIN: Puschkin, Leben und Schaffen. Moskau 1981, 5. 137.

John Hunter betont in der Arbeit iiber die Edward-Periode, daB die Schriftsteller zu
Beginn des 20. Jh. das Landhaus zum Symbol Englands gemacht haben. Der Held,
der nach der Wanderschaft durch die Welt zuriickkehrt, empfindet das Haus als
Mikrokosmos, der ganz GroBbritannien in sich einschhieBt. HUNTER, J.: Edwardial
fiction. Cambridge (Mass,) Haward-Univers. Press 1982. Vgl. auch: A.A. KORABL-
jow: Das Motiv des Hauses im Schaffen von M. Bulgakow und die Traditionen der russi-
schen Literatur/Klassik und Gegenwart. Verlag der Moskauer Staatlichen Univers
1991, S. 245.

2. In seinem Brief v. 08.06.1896 an C. R. Lessing legt Fontane den allgemeinen ( rund-
gedanken des Stechlin und seine Idee dar: Die »Gegeniiberstellung von Adel, wie ¢!
bei uns sein sollte und wie er st

Ferner hebt er besonders die wichtige sinngebende Bedeutung hervor, die di

Legende vom See im Roman hat: Sie wird zu einem der wichtigsten Leitmotive des
Werkes. Fontanes Briefe in zwei Banden. Berlin u. Weimar: Aufbau-Verlag 1968, Bd
2, S. 198-399.
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Vgl. auch: H.D. KrauscH: Die natiirliche Umwelt in Fontanes »Stechlin«. In: Fontane
Blatter (1968), Bd. 1, H. 7, S. 342-352; W. MULLER-SEIDEL: (r‘m-ﬁadrf.';r und Mensch-
lichkeit im Roman Theodor Fontanes. Heidelberger Jb. 1960, IV, S. 121-126; F. MAR-
TINI: Deutsche Literatur im biirgerlichen Realismus 1848-1898. .Stutlg:irl 1962, S. 795-
797: P. DEMETZ: Formen des Realismus, Theodor Fontane. Miinchen 1964,
S. 179-180: L. FERTIG: Der Adel im dewtschen Roman des 18. w. 19. Jahrhunderts. Hei-
delberg 1965, S. 162-167; CH. JoLLES: Und an der Themse wdchst man sich anders aus
als am »Stechlin« |n: Fontane Bldter (1967), Bd. 1, H. 5, S. 173-181; H. H. REUTER:
Fontane. Berlin 1968, Bd. 2, S. 638-639 u. 842-844; D. SOMMER: Probleme der Typisie-
rung im Spdtwerk Theodor Fontanes. Der Stechlin. In: Fontanes Realismus. Wissen-
schaftliche Konferenz zum 150. Geburtstag Theodor Fontanes. Berlin 1972, S. 106-108,
115-117.
Die FuBnoten zum Text Der Stechlin und Meine Kinderjahre werden nach folg. Aus-
gabe gegeben: Fontanes Werke in fiinf Binden. Aufbau-Verlag: Berlin u. Weimar
1977 (Bibliothek deutscher Klassiker) mit der Band- u. Seitenbez. in Klammern.
Eine weitere bemerkenswerte Nuance zur Charakteristik des Landadligen »...wie er
bei uns sein sollte ...« findet sich im Gesprich zwischen dem Grafen Barby und
Dubslav v. Stechlin, in dem letzterer sein Gutshaus auf biurisch-dorfliche Art und
Weise als »Meine alte Kate« bezeichnet (s, 338).
Hier sei nur auf folgendes Beispiel hingewiesen: Als Jenny Treibel in der bescheide-
nen Wohnung Willibald Schmidts erscheint, entsteht sofort eine sich immer starker
verdichtende Atmosphire der Heuchelei, der Unaufrichtigkeit und einer faden Sen-
timentalitiit. Dies wird bereits sichtbar durch die Bemerkung der Witwe Schmolke,
die die gesellschaftlichen Spielregeln ausgezeichnet beherrscht: »Ach Frau Frau
Kommerzienritin..... welche Ehre....« (3, 179).
Sie begreift, daB dieser Besuch bei weitem nicht uneigenniitzig ist. Das wird auch
durch das Gespriich der Kommerzienriitin mit Corinna (3, 179- 187) bestitigt, indem
Jenny T. der Tochter des Prof. Schmidt mit Taktlosigkeit erklirt, warum und wieso
sie eingeladen wird (3, 182). Willibald Schmidts feine Ironie diskreditiert diese
Gefiihlsergiisse. Die Ironie des Autors und der Figur sind eindeutig verschmolzen:
»Als wir jung waren, da lebte man noch in Phantasie und Dichtung« (3, 185). Der
Professor spielt seine Rolle »mit dem Ernst eines GroBinquisitors« (3, 185); mit
einem vernichtenden Resumé zieht er das Fazit aus dem Besuch der Kommerzien-
ritin: »Ein Musterstiick von einer Bourgeoise« (3, 186).
Die Wiederholung einundderselben Situation im Stechlin. die Ankunft von Czako
und Rex in den Anfangskapiteln, der Besuch der Barbys zu einem spiiteren Zeit-
punkt usw., die Einfiihrung der gleichen Details des Panoramas des Landgutes in
diese ‘vunl.n haben die Aufgabe, die Verinderungen, die im Schicksal und im Cha-
rakter der Figuren vor sich gegangen sind, hervorzuheben und den Eindruck fir die
Dramatik der Veridnderungen sowohl in der duBeren Welt als auch in der menschli-
chen Seele zu verstiirken. Die sich wiederholenden Details von Landschaft und Inte-
rieur werden in den verschiedenen Ey sisoden zum »Klingen« gebracht.
M.M. BACHTIN: Die Asthetik des literarischen \Ef?(?fft'—‘“ Moskau 1979, 5. 231.



Das Autobiographische und das
Biographische bei Theodor Fontane

Symposium vom I8. bis 20. September 1996 in Bad Freienwalde

Wien oder Strasbourg, Paris oder London - das sind die Orte, wo man tagt,
wenn es um Robert Musil oder etwa um Hugo von Hofmannsthal geht
Fontane vereint die Wissenschaftler aus Australien, England, Frankreich,
der Schweiz und Deutschland in Bad Freienwalde. Der Ort liegt im Land-
kreis Mirkisch-Oderland, an den nordostlichen Abhingen des Barnim. Ihn
ziert ein frihklassizistisches Schléfichen, nicht zu reden von der aus dem
13. Jahrhundert stammenden Nikolaikirche und einem Lenné-Park. Walther
Rathenau besal3 hier ein Haus, Adolph von Menzel suchte dort Erholung
und Franz Kugler verbrachte seine Sommermonate in dem Oderbruch-
stidtchen. Fontane hat Freienwalde natiirlich in den Wanderungen beschrie-
ben — als »ein Badeort, eine Fremdenstadt«, die das »auf Schritt und Tritt
zur Schau« trage. Das sind selige Erinnerungen. Heute diktieren Arbeitslo-
sigkeit und Uberalterung die Entscheidungen der Stadtviiter und -miitter,
man traumt davon, zu werden, was man war.

Das miiBte nicht erwidhnt werden, hiitte es nicht auch die Entscheidung
beeinfluldt, das Symposium der Theodor Fontane Gesellschaft gerade an
diesem Ort stattfinden zu lassen. Man muB, ehe tber die wissenschaftliche
Fachtagung zu berichten ist, die ausgezeichneten Rahmenbedingungen nen-
nen, die zum Gelingen der Veranstaltung wesentlich beigetragen haben. Das
gilt vornehmlich fiir die Tagungsstiitte, die Konzerthalle, eine ehemalige
Fachwerkkirche. Sie ermoglichte raumlich, was den Organisatoren als Idee
vor Augen stand: Wissenschaftler und Fontane-Liebhaber auf einem Sym-
posium zusammenzufiithren und zu Gesprichspartnern werden zu lassen.
Ein groBer Tisch bildete die Mitte, um den sich die Beitriiger und Veranstal-
ter versammelten, hinter denen sich dann sogleich die Stuhlreihen fiir die
beteiligten Giste und Teilnehmer anschlossen. Von Grenze konnte keine
Rede sein. Der Fachdialog, an dem beiden Seiten lag, wurde méoglich, und
er gab dem Symposium sein eigenes Profil. Die organisatorische Vorberei-
tung lag bei Erika Bruhns, Wolf Smend und zum SchluB auch Gerhard von
Forster von der Fontane Gesellschaft. Dank der Deutschen Forschungsge-

meinschaft war es méglich, das Symposium international zu besetzen, da

sie den auslindischen Gisten Zuschiisse zahlte.
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Die wissenschaftliche Vorbereitung hatten Peter Wruck und Roland Ber-
big von der Humboldt-Universitit Berlin iibernommen. Die Uberlegung,
auf Autobiographie und Biographie das Tagungsinteresse zu konzentrieren,
schloB sich an die Themen der Konferenzen 1986 (Fontane im literarischen
Leben seiner Zeit) und 1993 (der »mittlere« Fontane) an, die gerade auf die-
sem Feld Forschungsliicken offenbart hatten. Bei der Auswahl der Beitrage-
rinnen und Beitriiger war bewuBt nicht eine methodische Richtung favori-
siert worden, sondern Wert auf die ganze Bandbreite wissenschaftlicher
Arbeitsintentionen gelegt worden. Auch die Entscheidung, das Gelingen
einer Konferenz nicht an renommierten Namen auf der Beitragerliste fest-
zumachen. hat sich bewiihrt. Da die Fontane Bldtter 1998 einen Doppelband
herausbringen werden, dessen Inhalt sich aus den Ergebnissen des Sympo-
siums herleiten soll, eriibrigt sich hier das ausfiihrliche Referat der Einzel-
beitriige. Wichtig indes scheint, einige Tendenzen zu markieren, die
wahrend der drei Tage ins Auge fielen.

Nachdem Helmuth Niirnberger als Vorsitzender der Fontane Gesell-
schaft die Konferenz eroffnet hatte, hielt Peter Wruck den Eroffnungsbei-
trag, der die Tragweite des Veranstaltungsthemas auf die Frage nach den
»wunden Punkten« biographischer und selbstbiographischer Darstellungen
Fontanes zuschnitt. Schon bei ihm wurde deutlich, daB8 aus den Ergebnis-
sen der neueren Biographieforschung, wie denen der Franzosen Pierre
Bourdieu und Pierre Lejeune und den deutschen Bemiihungen (mittlerweile
mit eigenen Institutionen und Publikationsorganen wie der Zeitschrift
BIOS) erheblich Kapital zu schlagen ist. Der passionierte Biograph Fonta-
ne, der eine schier uniiberschaubare Fiille von sich verfehlenden und gelin-
genden Lebensbeschreibungen hinterlassen und seinen eigenen Lebensgang
wiederholt von den Fakten abweichend geschildert habe, biete sich gerade-
zu als Modell fiir eine so intendierte Forschung an. Der Reiz am Aufdecken
der Differenz zwischen biographischem Fakt und autobiographischer
Unwahrheit stumpfe allemal rasch ab. Moralisieren ermidet und verbreitet
Langeweile. Spannend indes ist, so Wruck, was Literatur erzeugte, auf-
schluBgebend die literarische AuBerung selbst, die nicht minder mitteilsam
ist wie die selbstbiographische Unterlassung oder Entstellung. Hubertus
Fischer bezeichnete spiter Fontanes Umgang mit eigenen Lebensfakten als
»Verschiebung«. Mehr oder minder wiirde Fontane die meisten Lebensum-
stinde benennen, aber in einer zeitlichen Differenz zum tatsichlichen
Geschehen. Diese Verschiebung in ihrer literarischen Intention sei das
eigentlich Aufregende. Wruck demonstrierte bereits in seinem Beitrag Ahn-
natiirlich an den

liches an Fontanes kleineren Lebensdarstellungen und
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grofen autobiographischen Schriften aus den neunziger Jahren, wobei er
den Griinden und Folgen der » Euphemisierung« (Bourdieu) nachging.

Damit waren Stichworter ausgegeben. Sie lieferten besonders fur die
Diskussion, die sich an die meisten Beitrige anschloB, orientierende
Anhaltspunkte, wurden dort um weitere erganzt und verhinderten Ausufe-
rungen. Die Beitrige, die folgten, gruppierten sich um zwei Komplexe: im
ersten stand Fontanes autobiographisches Werk im Mittelpunkt, im zweiten
die facettenreichen Spiegelungen, in denen sich Autobiographisches im
Erzihlwerk einzeichnete. Die gefragtesten angrenzenden Wissenschaftsbe-
reiche waren die Historik und die Psychoanalytik. Die traditionelle Litera-
turgeschichte war nur am Rande vertreten, wihrend sich die Ertrige neue-
rer Erzihlforschung als gewinnbringend erwiesen. Die Fraktion der Histori-
ker. die sich um Hubertus Fischer (Hannover) und Rudolf Muhs (London)
gruppierte, demonstrierte einmal mehr, was alles zutage tritt, wenn man
Fontanes Texte als historisch-literarische Zeugnisse ernst nimmt und sie
einer gewissenhaften Priifung unterzieht. Dabei gab das Jahr 1848 fur
Fischer ein so dankbares Stoffgebiet ab wie fiir Wulf Wiilfing (Bochum) der
preuBische Kalender, der in die Geschichte von Effi Briest eingewoben ist
und sie mythisierend strukturiert. Stefan Neuhaus (Bamberg) nahm sich
Fontanes journalistische Texte vor, um zu sehen, wie hier Erlebtes zu Lite-
ratur wurde. In den eher journalistischen Bereich gehdren auch jene Auf-
zeichnungen iiber bildende Kiinstler, iiber die Stefan Greif (Paderborn)
sprach, um dabei eben dem »passionierten Biographen« Fontane nachzuge-
hen.

Wihrend diese Beobachtungen dankbar registriert wurden, forderten die
der psychoanalytischen Fraktion (hier nichts als ein grober Behelfsbegrif,
um eine Richtung zu verdeutlichen) zur lebendigen Debatte heraus. Einmal
mehr war es Paul Irving Anderson (Aalen), an dem sich die Geister schie-
den, als er seine Versteckspieltheorie am Werk Fontanes, aber auch gleich
grundsitzlich vorexerzierte und dabei soweit ging, aus Kessin die kesse
Stadt — Berlin werden zu lassen. Nicht nur Giinter de Bruyn erhob Ein-
spruch, Helmuth Niirnberger und andere folgten. Wichtiger fast als diese
bis zum AuBersten gehende These Andersons war das Forschungsfeld, fur
das sie stand. Michael Masanetz (Leipzig) zeigte das bei seinen Uberlegun-
gen zur psychographischen Codierung von Meine Kinderjahre und Regina
Dieterle (Ziirich) in ihrer Beschreibung der erotisierten Beziehung zwischen
Fontane und seiner Tochter Martha. Gerade der letzte Beitrag, der vorfuhr-
te, wie ein Thema, das in der Regel nicht ohne terminologische Ausgren-

zung oder schlecht-kaschierte Anziiglichkeit auskommt, in jeder Hinsicht
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angemessen zu behandeln ist, schlug das Publikum in seinen Bann. Aus
anderem Blickwinkel — dem der gemeinsamen Korrespondenz — naherte
sich Franz Schiippen (Herne) diesem heiklen, aber aufschluBreichen Ver-
hiltnis Fontanes zu seiner Tochter. Auch die weiteren Arbeiten, die die bio-
graphischen Spuren in den erzihlenden Werken identifizierten, fanden auf-
nerksame Zuhorer: Heide Streiter-Buscher (Bonn) wihlte sich dafiir den
Stechlin und Michael Scheffler (Gottingen) die Poggenpuhls. Gleiches gilt fiir
die Einzeluntersuchungen zum autobiographischen Werk, die allesamt
unterstrichen, daB hier der Nachholbedarf — besonders auch nach den jiing-
sten Editionen — besonders groB ist. John Osborne (Coventry) referierte
liber Autobiographisches in Kriegsgefangen und Aus den Tagen der Okkupa-
tion und Roland Berbig (Berlin) ging anhand der England-Tagebiicher der
Frage nach, warum die Selbstfixierung in diesen diaristischen Aufzeichnun-
gen miBlingt und zog fiir die Analyse u.a. Pierre Bourdieus Schriften zur
Biographik und iiber den »feinen Unterschied« heran.

Drei Beitriige bleiben zu nennen, die sich nicht zwingend einzelnen
Gruppen zuordnen lassen, die jedoch fiir die Bandbreite des Themas spre-
chen und deshalb keineswegs nur der Vollstandigkeit wegen aufgelistet wer-
den sollen: Karl Eh (Spardorf) beschrieb Fontanes Rolle in den Lebenserin-
nerungen von Moritz Lazarus, die dessen zweite Frau niederschrieb, Hel-
mut Richter (Berlin) stellte mit Nachdruck neben den markischen Dichter
Fontane das Schriftsteller-Portrit von Franz Ziegler — und Christian Grawe
(Melbourne) zeigte, daB der Frivolitit im Erzihlwerk Fontanes gleichfalls
eine autobiographische Dimension zukomme. Dieser Beitrag, auf erwartet
amiisante Weise vorgetragen, sorgte fiir Diskussion, in der Wiilfing die
Beobachtung formulierte, ob eventuell die »Moderne« begonnen habe, als
Nervositiit — ein Gegenwort zu Frivolitat — positiv konnotiert worden sei.

Diese und dhnliche .r\uiiuunu.n wiithrend der lebendigen Ausspr: iche
nach den Vortrigen war das eigentliche Salz des Symposiums. Die zahlrei-
chen Wortmeldungen — aus den Reihen der Wissenschaftler ebenso wie aus
denen der durchweg kompetenten Zuhdorerschaft — bewiesen das Interesse
und regten zu Neuem an. Das Resiimee, das Peter Wruck zum SchluB zog,
fiel positiv aus, ohne daB es die Liicken, die blieben, zudeckte. Uber die vie-
len Faden zwischen Werk und Biographie bei Fontane sei man nun besser
im Bilde, der Blick sei fiir die unterschiedlichen Formen, in denen die
SL"‘)\[“]CI“;I'LISIt,!'Uﬂ}_ﬂ erfolgt sei, geschirft. Unentschieden ist, mit welchem
methodischen Verfahren und dem dazugehoérenden [nstrumentarium man
den differenzierten autobiographischen Einzeichnungen beikommen konne.
Das Symposium endete mit einem Pladoyer fiir den Zugriff auf Nachbar-
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disziplinen und einer Warnung vor der Gefahr, iiber der eigenen Methode
zu iibersehen, was die anderen leisten. Gewil3, das weil man, aber weill
man es wirklich? Beherzigt jedenfalls, davon zeugt die Fontane-Forschung,
wird es kaum. Auf die in Vorbereitung befindliche Publikation, der weiteres
Material zum Thema zugefligt werden soll, darf man sich freuen. »Fontane
lebt«, hieB es in einer Konferenz-Notiz des Oberbarnim-Echo vom 21./22.
September 1996. Ironisch oder symbolisch? Und zu wessen Nutzen? Das
Symposium hatte seinen Ort gehabt - und es war fiir drei Tage der richtige
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Sozialisationsspiel Literatur. Zur Problematik
seiner Modellierung im diskursanalytisch-feministi-
schen und im Freudschen Ansatz. Kritische
Uberlegungen anhand dreier neuerer Arbeiten

ANTIE HARNISCH: Keller, Raabe, Fontane. Geschlecht, Sexualitit und
Familie im biirgerlichen Realismus. Frankfurt/M u.a.: Lang 1994. 199 5
(Forschungen zur Literatur- und Kulturgeschichte; Bd. 46); HELGA KRAFT,
ELke Liess (Hrsg.): Miitter, Tochter, Frauen. Weiblichkeitsbilder in de:
Literatur. Stuttgart u. Weimar: Metzler 1993. 346 S.; SUSANNE MEYER
Literarische Schwestern: Anna Ozores — Effi Briest. Studien zur psychoso-
zialen Genese fiktionaler Figuren. Aachen: Shaker 1993. 192 S. (Reihe Lite-

raturwissenschaft)

MICHAEL MASANETZ

Alle drei Biicher (zwei Dissertationen und ein Sammelband) widmen sich
Themen, die irgendwie auf den offenliegenden oder verborgenen Kern
moderner Literatur verweisen: die familiare Sozialisation und ihre Folgen.
Deren Bedeutung fiir die Fontaneforschung ist zwar lange erkannt, aber dic
sozial-psychologisch fundierte Analyse und Beschreibung ihrer Gestalt in
den Texten erfolgte in der Germanistik — anders etwa als beim »Gegen-
stand« Keller — bisher eher punktuell. Um so gespannter ist man stets aul
Untersuchungen, die tibergreifendem Erkenntnisinteresse verpflichtet, ein
komplexeres Modell recht eigentlich benétigten. Meist jedoch mangelt es
hier an Wissen tiber das spezifische Objekt, die Modelle tragen wenig zum
Textverstindnis bei, sondern bestitigen vor allem sich selber. Wie sieht es
damit bei unseren Autorinnen aus, was leisten ihre Ansdtze, wurden neue
Einsichten gewonnen? Antje Harnischs Doktorarbeit, in Madison/Wiscon-
sin entstanden, basiert auf diskurstheoretischen Ansitzen, solchen der soge-
nannten sex- and genderstudies und Althussers Ideologiebegriff. Harnisch
betrachtet »den biirgerlichen Realismus als einen Diskurs, der neben (..)
dem medizinischen und juristischen Wissen und Realitat produziert«. e
einzelnen Texte wiiren dann »Bestandteil einer historischen Diskursformati-

on (...) Teil eines sinnerzeugenden Systems«; sie »bilden Wirklichkeit nicht

ab, sondern stel

en diese auf spezifische Weise her«. Die Verfasserin interes-
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siert nun, »inwieweit dieser Diskurs dominierende Diskurse der Zeit repro-
duziert und inwieweit er sie in Frage stellt (...) in bezug auf Geschlecht,
Sexualitit und Familie« (S. sf.). Dies sei »zum Teil im Text exphzit ange-
legt«, zum Teil miisse »man die einzelnen Texte gegen den Strich lesen« um
das »UnbewuBte des Textes (...) zu enthiillen«. Ein solches Konzept konnte
sich als produktiv erweisen, zumal Harnisch den von ihr ausgewihlten
Kiinstlern ein Hinausgehen iiber »die Ideologie des frithen Realismus (...)
eines Freytags oder Stifters« (kursiv d. Verf.; S. 6, 180f.), also auch kritisches
Reflektieren von »Kategorien wie Wahrheit, Wirklichkeit und Natur« sowie
subjektive Brechung der Realitiit bescheinigt (sie meint damit sicher eine
besondere Qualitit von Diskursintegration, — natiirlich »bricht« auch
Freytag). Wenn dann aber als ein Ergebnis der Arbeit formuliert wird:
»Der Realismus in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts konstruiert
Geschlecht auf komplexe Weise, wobei die dominierenden Diskurse der
Zeit gleichzeitig reproduziert und in Frage gestellt werden« (S. 176, 181), so
ist das ziemlich enttiuschend: man wei8 dergleichen schon. Das Auf-
:\'h}dcrn-P;lruphrusicrcn alter Erkenntnisse mag unter der Bedingung akzep-
tabel sein, das eine Fiille von unbekannten Details geliefert wird, die zu
deren konkreteren Bestimmung filhren. Auf welche Weise verfahren die
groBBen Realisten genau mit den Diskursen der Zeit, was ist die »Differenz,
die sie an andere, wirkliche und mogliche, gleichzeitige oder in der Zeit ent-
gegengesetzte Aussagen«' anfiigen - that’s the question. Es wire systemati-
sche Archiiologie zu treiben. Die Verfasserin versucht gewissermalien eine
Sparvariante, indem sie mal hier und mal da ein wenig im Sande herumsto-
chert. So gelingen ihr zwar einige kleinere »Scherbenfunde«, wozu etwa der
Zusumnwnlmng von sexologischen Vorstellungen des 19. Jahrhunderts iiber
weibliches Reiten mit den Strand»ausfliigen« Effis und Crampas gehort (S.
150), die Moglichkeiten einer historischen Diskursanalyse schopft aber Har-
nisch nicht anniahernd aus. Das ist auf drei Griinde zuriickzufiihren. Erstens
hat sie ihren Gegenstandsbereich viel zu gro8 gewihlt: Diskursanalyse, die
den Namen verdient, bedeutet — zumal bei Keller, Raabe und Fontane, die
thren »Honig von iiberallher saugten« — Schwerstarbeit beim Umgang mit

den Quellen. Harnisch zieht zur Rekonstruktion des zeitgendssischen Dis-
ran,

Kurses fast nur die einschligigen sozialgeschichtlichen Darstellungen he
thr Quellenmaterial ist nicht schlecht ausgesucht, jedoch quantitativ zu lI'L'II'_r'
tig und letztlich zu unspezifisch. Es fehlen vor allem solche Quellen, die die
\-"urmittlung von Diskursen dokumentieren (nachweislich oder wahrschein-
lich gelesene Zeitungen, Zeitschriften, Biicher etc.) und die nihere »
Welt«, den relevanten Diskurskontext von Autor und Text bilden. H

Um-
arnischs
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methodische Unsicherheit sei an einem zugegeben krassen — Beispiel aul-
gezeigt. Sie will zeigen, daB die Hochzeit des Heidereiters mit Hilde in
Ellernklipp geltendem Recht widerspricht: »Nach dem geltenden Recht der
Zeit. das hier von der Vaterfigur aufgerufen wird. sind sexuelle Verhiltnisse
mit angenommenen Kindern unzulissig« (S. 131), belegt diese interessante
Annahme jedoch explizit mit dem BGB von 1896! Das galt aber weder im
Stolberg-Wernigerode des 18. Jahrhunderts (dem Vorbild des fiktiven Chro-
notopos) noch — was schwerer wiegt — zur Entstehungszeit des Romans.
Zweitens hat Harnisch ihren Diskursbegriff aus germanistischer Sekundarli-
teratur (Vgl. Anm. 13). Lediglich Foucaults Sexualitiit und Wahrheit wird
dreimal eher beiliufig zitiert. AuBerdem bedarf es fur literaturwissenschaft-
liche Zwecke ohnehin einer Konzeptualisierung Foucaults — wie etwa Jir-
gen Links Interdiskursanalyse —, sonsl bleiben einige vage Leitgedanken des
Franzosen. die kein systematisches Modell sind und bestenfalls eine intuiti-
ve Methodik generieren. Folgendes Beispiel reprisentiert das Vorgehen der
Verfasserin Briests Protest gegen die Anrede »Hoher Herr« im Polterabend-
stiick deutet Harnisch platt als »Widerstand gegen die geschlechtsspezifi-
sche Hierarchie und patriarchalische Machtstruktur in der Ehe« (S. 145). Sie

beriicksichtigt hier — wie fast immer - den (Kon)text iiberhaupt nicht, so
daB ihr die Tiefenschicht des Textes verschlossen bleibt, in der fiir Har-
nischs Fragestellung einiges zu finden ware. (DaB ihre Behauptung dennoch
einen Aspekt in Effi Briest triflt, versteht sich, man kann dergleichen — nur
besser begriindet — auch bei Peter-Klaus Schuster, bei Dirk Mende, Nor-
bert Frei und in jeder Unterrichtshilfe nachlesen: es ist allerdings wirklich
nur ein Aspekt des Ehethemas im Roman.) Die Crux von Diskursanalyse
der strengeren Observanz stellt deren - zumindest theoretische — Rigiditat
bei der Ablehnung von Hermeneutik und Interpretation dar. Hier miBach-
tet schon Foucault allgemein geltende Auffassungen der Semiotik. Wie will
man Differenzen, also Bedeutungsunterschiede, feststellen, wenn die Mehr-
stimmigkeit von literarischen Aussagen mit »Aussagen« meint Foucault
keineswegs die (eindeutigen) der Logik — nicht vorher auf Bedeutungen hin
interpretiert wird. Harnisch ahnt — ohne das Dogma des Interpretationsver-
bots zu reflektieren —, daB sie bei der Benutzung von literarischen Texten
sals kulturelle Dokumente (...) der inhaltlichen sowie vor allem der forma-
len Komplexitit der einzelnen Texte nicht immer gerecht werden« kann
(S. 7). Und damit eigentlich auch ihrer Aufgabenstellung kaum! Die Beob-
achterperspektive gegeniiber Kunst ist nur im Junktim mit der Teilnehmer-
perspektive als Interpret ertragreich. Verzicht auf Interpretation reduzier!
niimlich die vielen Stimmen und »Aussagen« eines Kunstwerks auf plane

2
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Oberflichenphinomene, die sehr oft nicht der Subjektposition des Autors,
seiner Stellung im Diskurs entsprechen, die Harnisch ja herausfinden und
beschreiben will. Sie befindet sich gleichwohl in einer Teilnehmerperspekti-
ve, allerdings nicht als Rezipient von Literatur, sondern als Exponent von
Feminismus. Und damit zu drittens. Entgegen der sachlich formulierten
Aufgabenstellung ist ihr Losungsversuch affektiv-wertend tiberformt von
einer aus Sozialwissenschaft und Diskursanalyse entlehnten These, die an
sich plausibel ist, aber gemeinhin von den Femministlnnen der sex- and
genderstudies brutal instrumentalisiert wird. Es handelt sich um die Annah-
me, dal »gender«, unterschieden von »sex«, dem natiirlichen Geschlecht,
historisches und machtimprigniertes Wissen ist, welches die biologische
Polaritit mit Bedeutung belegt, Rollenzuschreibungen und -annahmen
erzeugt, den medizinischen, moralischen, juristischen Diskurs und auch die
Frauen-Minner-Bilder in der Literatur dominiert. Fiir Harnisch und andere
stellt sich demnach Geschlecht als »ideologisches soziokulturelles Kon-
strukt« dar, »Ideologie« versteht sie zundchst mit Althusser neutral »als
System von imaginidren Reprisentationen, die jeweils reale Beziehungen
und Verhiltnisse organisieren« (S. 1). So weit, so gut. Es zeigt sich dann
aber bald, daB die negativen Konnotationen der Begriffe »Ideologie« und
»Konstrukt« — Willkiirlichkeit und Machtwillen (der Ménner) — die Verfas-
serin eher leiten als deren wertfreie Denotate. (Den Konstruktionsbegriff,
der die informationsorganisierende Orientierungsleistung einschlieBt, expli-
ziert sie erst gar nicht.) Harnisch benutzt diese Termini wie eine Terminato-
rln, sie »erledigt« mit thnen die sogenannten »Minnerphantasien, also fast
alle Weiblichkeitsbilder der Kulturgeschichte. Thr verriterrisches Liebling-
stitlichkeitswort dabei heiBit »entlarven«, der Rezensent hat es — en passant
- sechzehnmal gezihlt, hinzu kommen noch Substitute. Hier hort Wissen-
schaftlichkeit auf, und Ideologie im pejorativen Sinne greift Platz. Wie alle
FeministInnnen ihrer Provenienz (es gibt auch sehr andere) begreift Har-
nisch nicht, daB »Minnerprojektionen« etwas abbilden, namlich phylo- und
ontogenetische Menschheitserfahrung, mit der Geschichte immer schon
beginnt: deshalb zum Beispiel die Ubiquitit dhnlicher Weiblichkeitsmythen
in fast allen Kulturkreisen, deshalb dann andererseits die Dynamik des
Vater-Mutter-Kind-Dreiecks seit der friihen Neuzeit. Geradezu naiv ist ihre
Attacke auf Gerhard Kaisers These zu Keller: »Die Deutung der Familien-
Struktur als gekennzeichnet durch einen schwachen Vater widerspricht (*:J
den in meiner Einleitung referierten historischen Analysen der Familie in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts.« (S. 30) Hier verwechselt sie recht-
lichen Status der Frau und lebensweltlich-familiare Realitit der modernen
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Kernfamilie. in welcher der Ernihrer und Patriarch auller Haus ist (tatsich-
lich oder mental) und der juristisch entrechteten Mutter die alltagliche Ver-
fiigungsgewalt iiber dasselbe iiberlassen muB, was die schleichende Ent-
machtung des Hausherrn — einhergehend mit u. U. pathogener Beziehungs-
ntensitit zwischen Mutter und Kind - zur Folge hat. Dies ist ein durch
Harnisch in ihren Analysen von Effi Briest und Unwiederbringlich - wohl aus
ideologischen Griinden — ausgespartes Fontanethema par excellence. Denn
obgleich sie Irmgard Roebling riiffelt, die Feministin aus dem anderen
Lager, weil diese »mit dem Miitterlichen Natur, Sinnlichkeit, Ganzheitlich-
keit und Liebe konnotiert« — und so den »Diskurs der Geschlechtscharakte-
re als dauerhaft verbindlich« festschreibe (S. 79), konstatiert die Verfasserin
auf S. 180 wohlwollend, daB Raabes alternative Familien »weitgehend weib-
lich definiert« und »durch solidarische, zirtliche Beziehungen zwischen
Miittern und Téchtern« charakterisiert sind. »Solidarische Weiblichkeit« 1st
legitim, pathogene Miitterlichkeit existiert nicht, im iibrigen sind die
menschheitsgeschichtlichen Weiblichkeitskonnotate Konstrukte machtgieri-
ger Patriarchen. Permanent wechseln affektive Sprache der »ldeologiekri-
tik« und neutrale Beschreibungssprache, werden die gleichen Sachverhalte
einmal negativ und ein andermal positiv bewertet (die Frau als elementares
Naturwesen ist »ideologisches Konstrukt«, aber auch eine substantielle
Bedrohung fiir »die minnlich dominierte Ordnung« S. 149 usw.). In seiner
Simplexitit und bilderstiirmerischen Attitiide erinnert dieses Verfahren den
gelernten DDR-Biirger an alte Zeiten. Es hat zu tun mit der seltsamen Ort-
losigkeit der ganzen Richtung in ihren eigenen (Reiz-)Themen und nimmt
m. E. - siche die Abwehr der Miitterlichkeitssemantik — im Schutzmantel
von political correctness bereits gefihrliche Ziige an.

Punkt drei der Kritik an Harnisch gilt grundsitzlich auch fiir den — aller-
dings sehr heterogenen - Sammelband, der insgesamt fiinf AutorInnen ver-
eint. Neben den HerausgeberInnen untersuchen noch Ann Marie Rasmus-
sen. Martha Kaarsberg Wallach und Barbara Kosta, wie sich das Motiv in
der deutschen Literatur vom frithen dreizehnten Jahrhundert (das Lehrge-
dicht Die Winsbeckin) bis 1985 (Dagmar Chidolues Lady Punk) darstelit. [hr
Vorgehen ist im allgemeinen beschreibend; die dreizehn Hauptbeitrige han-
deln ihren Gegenstand auf engstem Raum ab — z. B. Wallach je ein Drama
von Lessing, Lenz, Wagner, Schiller und Goethe auf zwanzig Seiten — und
wirken deshalb manchmal eher wie (durchaus informative) Beitrige zu
einem motivgeschichtlichen Lexikon denn wie Analysen. Den feministi-
schen Sauerteig bringt Helga Kraft mit Vor- und Nachwort in das Buch:

»Erst in der jetzigen postmodernen Zeit wird der kiinstliche Essentialismus
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(der zugeschriebenen Weiblichkeit — Verf.) auf breiter Ebene als Konstrukt
entlarvt.« — so tont sie da auf S. 1, und man ist versucht, es gleich zuzuklap-
pen. Erfreulicherweise geht dieser Teig nur an wenigen Stellen der Haupt-
beitriage — selbst der drei ihrigen — auf. Wie sich sachliche Einsichten gegen
ideologische Vorannahmen wehren, zeigt schon der semantisch wider-
spriichliche Passus, in dem Kraft die vier Seiten zu Effi Briest resimiert:
»Martha Wallach weist darauf hin, daB es teilweise sogar die ybosen<« Miitter
sind, die ihre Méddchen verschachern, um durch die Tochter ihre eigenen
Wiinsche zu erfiillen (...) So sehen es miannliche Autoren, deren Texte —
gegen den Strich gelesen — aber auch erkennen lassen, daB3 die Macht im
hiuslichen Reich der Mutter und der Tochter gehort.« (S. 2). Das braucht
man bei Fontane nicht gegen den Strich herauszulesen, so sieht er — ein
Mann - die Lage und stellt sie im Klartext dar. Krafts sprachliche Windung
ist ein Ikon der theoretischen Aporie dieser Spezies Feminismus. Was Wal-
lach anbelangt: Sie stiitzt sich ausschlieBlich auf Mende und den wichtigen
Aufsatz Verschwiegene Ambivalenz von Heidy Margret Miiller, sie konnte
damit kaum etwas falsch machen, sagt aber der Fontane-Forschung auch
nichts wesentlich Neues. Wichtig ist die Beobachtung, daB Effi in den
»Beziehungen zu ihrer Tochter (...) unter dem Wiederholungszwang zu ste-
hen (scheint), dem Kind nicht geniigend Liebe, Zuwendung und Verstind-
nis entgegenzubringen und ihr damit dasselbe anzutun, was auch ihr von
threr Mutter angetan wurde« (S. 108). Hier wire der Ansatzpunkt fur eine
vertiefende psychologische Modellierung, allerdings handelt es sich keines-
wegs um einen Wiederholungszwang, sondern um soziale Vererbung von
pathologisch verzerrten Beziehungsstrukturen. Der Umgang mit Psycholo-
gie in Kraft / Liebs ist nicht nur - je nach VerfasserIn differierend - selektiv,
partikulir und eklektisch, er ist auch hochst widerspriichlich. Auf S. 1 wird
die Psychoanalyse verteufelt, auf S. 2 wie selbstverstandlich ein Freudsches
Theorem benutzt. Meistens geht diese »Methode« auf das Konto Helga
Krafts. In ihrem ansonsten informativen, weil hauptsichlich referierenden
Nachwort scheut Kraft gelegentlich die Unwahrheit nicht. Sie wirft Christia-
ne Oliviers Buch Jokastes Kinder vor, bei allem Bemiihen, die Frauen von
der »Freudschen Marginalisierung« zu befreien, selbst »marginal« zu blei-
ben, da die Autorin »weiterhin zum Beispiel Penisneid als gegeben ange-
Nommen« habe (S. 324). Das ist eine glatte Verkehrung ins Gegenteil (vgl.
Olivier S. 23 u. 25) - und hoffentlich nicht das Bauprinzip ihres Referierens.
Es miiBte selbst den Gegnern psychologisch/psychoanalytischer Litcratur_—
betrachtung einleuchten. daB bei den hier verhandelten Themen derglei-
chen - und zwar als konsistentes Beschreibungsmodell - vom Gegenstand
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geradezu zwingend gefordert wird, komplementiir zu sozialgeschichtlich/
diskursanalytischen Verfahren, mit diesen in eine hermeneutische Gesamt-
perspektive integriert, aus der heraus die Antworten auf spezielle Fragen
erst gewonnen werden konnen. Die solide komparatistische Arbeit Meyers
(zugleich Gottinger Dissertation) beruht — mit einer gravierenden Ein-
schrinkung — auf @dhnlichen methodologischen Voriiberlegungen (S. 3). Sie
ist der Grundannahme verpflichtet, daB die »Personlichkeit eines Individu-
ums aus einem Ensemble von Erfahrungen in dessen subjektiver (individu-
eller) und objektiver (sozialer, politischer) Realitat erw ichst, (die dann - d.
Verf.) Eingang in eine kiinstlerische Objektivation dieses Individuums fin-
den.« Ausgehend von »auffallende(n) Parallelen in Stoffwahl und -gestal-
tung« in den Romanen Effi Briest und La Regenta von Leopoldo Alas (C ‘la-
rin) will sie »einen Beitrag zur Beantwortung der Frage nach moglichen
GesetzmiBigkeiten beim Zustandekommen von dhnlichen literarischen
Objektivationen leisten« und »verbindet dabei eine psychoanalytisch fun-
dierte Textanalyse mit sozialgeschichtlichen Erkenntnissen« (S. 3). Zunichst
beschreibt Meyer die »vergleichbaren Gesellschaftsstrukturen in Spanien
und Deutschland in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts« (S. 3), dann
sdie individuelle Personlichkeitsentwicklung« (S. 4) der Autoren. Dabei
geht es ihr vor allem um spezifische Erlebensweise von gesellschaftlicher
Realitit. vermittelt durch die biirgerliche Kleinfamilie und deren Sozialisati-
onskonstellation, die das Wechselspiel von politischer Akzeptanz und/oder
Anpassung einerseits und Opposition andererseits erkliren hilft, welches
nun — wie Meyer meint — die bereits »vorhandene neurotische Dimension«
vertieft und in »Durchdringung mit dem neurotischen Potential der herr-
schenden sozialen Strukturen« in die Werke eingehen, ja diese mit hervor-
bringen. Ein vielversprechender (von Sartre entlehnter) Ansatz, der auch
einige fir die Fontaneforschung wichtige Ergebnisse zutage fordert, beson-
ders in Hinblick auf die Biographie, leider weniger fir die Interpretation des
Romans. Bei ihrem Versuch, die »neurotischen Elemente« (S. 6) in den
Romanen herauszuarbeiten, die »Anteile« des »UnbewuBten« der Autoren,
operiert Meyer fast nur mit Freuds Traumdeutung sowie verwandten Schrif-
ten: Statt Freuds Konzept der Traumarbeit (manifester Inhalt und latenter
Traumgedanke, Verdichtung, Verschiebung usw.) als Anleitung fiir den Auf-
bau eines semiotisch-hermeneutischen Modells anzusehen, setzt sie — zwi-
schen Traum und Text keine Analogiebeziehung, sondern ein Gleichheits-
zeichen annehmend — rabiat Freuds Symboldeutung ein. Den Effekt einer
solchen manischen Suche nach Sexualsymbolik hat dieser selbst schon

beschrieben: »Bei der Deutung ergibt sich dann etwas, was allgemein
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AnstoB3 erregt. Die Symboldeutungen sind (...) sehr monoton. Das miBfallt
jedem, der davon erfihrt; aber was ist dagegen zu tun?«” In unserem Falle
fillt die Antwort leicht: Meyer hitte aus zwei Griinden auf sie verzichten
sollen und konnen. Erstens: Fontanes (und auch Clarins) Romane sind
keine Triume, sondern hochartifizielle Texte, deren Bewuftes erst einmal
analysiert werden muB, dazu gehort die bewuBte Symbolisierung im Rah-
men der autoreneigenen Zeichenvorrite ihrer privaten Lexika, bevor man
UnbewuBtes finden kann. Isolierende »Symboldeutung« ist kontextauflo-
sendes Atomisieren des Werkzusammenhangs im weitesten Sinne. Erst
Interpretation kann eventuell den Code des Autors knacken, der den Sym-
bolen die Bedeutung zuweist. Uberdies scheint UnbewuBites m. E. vor
allem im Vorfeld der Textentstehung angesiedelt, im psychographischen
Zugriff auf das Themenreservoir der Lebenswelt, bei der Gestaltwahrneh-
mung am Stoff. Die sich daraus ergebende Figuren- und Konfliktkonstella-
tion, die Figurenprofile etc. sind duBerst signifikant fir die psychische
Struktur des Wahrnehmenden. Und damit wiren wir abschlieBend beim
zweiten Grund, warum Meyer Symboldeutung hitte lassen konnen. Er
besteht in der erfreulichen Tatsache, daB sie einen wichtigen Kontext — in
gewissen Sinne den wichtigsten — nicht aufgeldst, sondern genauer bestimmt
hat. Es betrifft die Sozialisationsproblematik, deren symptomatische Gestal-
tung in den Kinderjahren, Fontanes »talking cure«, bis heute nur partiell
erkannt wurde (Anderson, Liebrand). Zwar benutzt die Verfasserin nicht
das differenziertere Instrumentarium der modernen Forschung zur Soziali-
sation, was sie aber mit orthodoxen freudianischen Mitteln freilegt, ist
nichts geringeres als der Kern der Persénlichkeit Fontanes. Wir haben
zuniichst das oben schon beschriebene klassische Beziehungsmuster der
Kleinfamilie vor uns, mit einer dominanten Mutter und einem schwachen
Vater, dessen »Verhiltnis zu seiner Ehefrau sich eher aus der Position eines
weiteren Kindes gestaltet« (S. 166). Diese Mutter jedoch — sie gleicht in
threr »trostlosen Niichternheit« (Ricarda Huch) der Heines - besall patho-
gene Qualitiiten. Vollkommen berechtigt duBert Meyer »Zweifel an der psy-
chischen Stabilitit Emilie Fontanes« (S. 72). Nur die Plauderton-Bearbei-
tung ihres Sohnes verhinderte, daB sich die Affektbetrage hinter der
Beschreibung brutaler Reinigungsrituale, grundloser und befohlener Priigel
dem Leser so recht mitteilten und SchluBfolgerungen geradezu forderten.
Emilie Fontane hat ihren »Liebling« nie wirklich angenommen, sie
»besetzt« ihn als narziBtisches Vorzeigeobjekt, gleichzeitig tritt sie, anstelle
des Vaters, als verbietende Instanz auf, sie verbietet dem Sohn sich selbst —
im Sinne Freuds. In dieser double-bind-

und das viel weitgehender als
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Erfahrung sind die Wurzeln der vom Autor so oft behaupteten » Unfihigkeit
zur Liebe« zu finden, die letztlich eine schizoide Abwehr als gefahrlich erleb-
ter Emotionen darstellt. Dazu tritt die versuchte Entwertung des Vaters.
Nicht der reale Leichtsinn Louis Fontanes verhindert eine phasengerechte
Identifikation mit ihm, sondern vor allem dessen permanente Dramatisie-
rung durch die Mutter, die zu jenen Infantilisierungsvorgingen fiihrten, wel-
che den schwachen Vater erst konstruierten. (Meyer leitet auch Fontanes
beriihmte Ambivalenz im Politischen, seine Neigung zu Kompromissen aus
der Erfahrung viterlicher Schwiche und daraus resultierender Leitbildsu-
che ab, S. 170 fI.). Der Vater aber war liebenswert und geistig anziehend, er
hinterlieB so Reprisentanzen im Uber-Ich, welche sich gegen die rigiden
miitterlichen Anteile durchsetzten. Sehr schon stellt Meyer fest: »Fontanes
literarische Verspiatung< geht einher mit dem verspiteten Bekenntnis zum
Leitbild des Vaters«. (S. 93). Die Losungen der Ehekrisen der Jahre 70 und
76 — »auf tiefenpsychologische(r) Ebene auch ein Loyalitatskonflikt mit der
verstorbenen Mutter« (S. 89) — waren dies in der Lebenspraxis schon gewe-
sen. Der endgiiltige kathartische Durchbruch zur Identifikation (und zur
Losung vom tiberméachtigen Mutterbild) erfolgte mit Meine Kinderjahre und
Effi Briest. Meyers Ergebnisse sind fiir die Fontaneforschung ein produkti-
ver Anfang, den es weiterzudenken gilt. Auch ihre allgemeinen Einsichten
verdienen herausgestellt zu werden: nicht die »gesellschaftlichen Makro-
strukturen«, die den »gemeinsamen Rahmen« bilden (der Klassenkompro-
mil3 in Preul3en und Spanien), entscheiden tiber die Gestaltung, sondern die
»Mikrostruktur« familidrer Sozialisation.

Anmerkungen
I MiCHEL FoucauLTt, Die Geburt der Klinik. Miinchen 1973, S.15
2. SIGMUND FREUD, [';J.-',fl"\.'.«.f.';g;'e- zur Einfithrung in die Psvchoanalyse. 10. Die \'_\m]m ik

im Traum. Berlin 1988, S. 232
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,Fiir das Schreiben von Romanen gibt es keine
Regeln. Und wie fiir jedes Kunstwerk gilt nur eine
Probe, auf die es ankommt: das Uberleben.*
(George Orwell, Critical Essays)

ERNST-CHRISTIAN GADTKE

Orwell bemerkt das im Hinblick auf die Romane von Charles Dickens,
iiber deren literarischen Wert Kritiker jahrzehntelang stritten — nicht wenige
sprachen ihnen jeglichen Wert ab. Orwell wollte sich an derlei Bewertungs-
diskussion nicht beteiligen, ihm schienen die BewertungsmaBstibe nicht
schliissig. So ist, mit Orwell zu sprechen, Literatur am Ende das, was von
ihr ein Menschenleben nach dem Tod des Autors noch lebt. Fontane ist
nicht das einzige Beispiel hierfur.

So mag es unergiebig sein, iiber die literarischen Qualititen des jiingsten
Romans von Giinter Grass Ein weites Feld zu reden und ebenso unergiebig
dariiber, ob Herr Reich-Ranicki oder Herr Krause vom Tagesspiegel tiber
die richtigen MeBlatten verfligen.

Ich mochte deshalb auf etwas anderes hinweisen.

In dem Grass — Werk von 1988 Zunge zeigen, das in Prosa, in Versen und
in lithographischen Zeichnungen von dem halbjihrigen Aufenthalt des Ehe-
paars Grass in Calcutta berichtet, finden sich mancherlei Hinweise auf das,
was im Weiten Feld dann ausgefiihrt — manche meinen auch: ausgewalzt —
wird.

Das beginnt schon auf der dritten Seite des Prosatextes: »Zwei wollen
nach Indien reisen und lesen. Er liest Allgemeines iiber Indiens Wirtschaft,
Politik, Kultur...: sie liest Fontane, wie immer irgend was von Fontane.
Willst du nicht etwas iiber Indien lesen, bevor wir abreisen, sagt er. Gleich,
sagt sie, wenn ich fertig bin damit. Aber sie wird mit Fontane nicht fertig...
Auch wihrend sie fliegen, gleich nach dem ersten Curryhuhn und wihrend
in Richtung Cockpit ein indischer Film liuft, liest sie thren Fontane«.
Traumszene dem »alten Fontane
denn sie (Ute, seine
von dir, ein Verhaltnis, in

Grass begegnet in Calcutta in einer
unterm Birnbaum in unserem (Wewelsflether) Garten«,
Frau) »hat was mit einem vielzitierten Kollegen
dem du nicht vorkommst«. Die Frage
wird gestreift; der Wandel in seinem

des Antisemitismus auch bei Fontane
Englandbild, das sich infolge des
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Sepoy-Aufstands von 1857 dndert, wird ebenso erwihnt wie seine [atigkent

als »Presseattache« der preuBischen Gesandtschait.
Der Prosateil schlieBt endlich mit dem Satz: »Wenn wir jemals wieder
hierherkommen, nehmen wir wieder Fontane mut

Die spitere Figur des Hoftaller findet in Gestalt des Vorgiangers Tallho-
ver Erwihnung. Grass liest Schidlichs Tallhover in Calcutta »unterm
Moskitonetz«. Grass will die Figur Tallhover als unsterblich begreifen und
denkt daran, dessen Biographie fortzuspinnen. »Ich werde Schidlich schrei-
ben: nein, Tallhover kann nicht sterben.«

Auch der furiose Kritikerstreit ist angelegt. Bei der Lektiire von Lichten-
berg stoBt Grass auf dessen vernichtende Bemerkungen {iber den »Frankfu-
ter Rezensenten«. »Gleich kommt mir, wie aufgerufen, ein gegenwirtiges
Exemplar in die Quere, dessen eloquenter Pfusch sich ungeschmalerter
Wirkung erfreut.« Dieser sei einst »ein amusanter Literaturnarr, hebenswert
noch in seinen Fehlurteilen« gewesen, nun aber seien seine »Verrisse uibel-
launig bis bosartige, er sei »zu Lichtenbergs >Frankfurter Rezensenten««
milraten.

Es gibt im Weiten Feld sicher mehr eindrucksvolle Passagen als jene acht
Seiten, die der »Frankfurter Rezensent« fiir allein lesenswert hélt (die fiktive
Begegnung Theo Wuttkes mit Uwe Johnson vor der ssitzenden Bronze« in
Neuruppin). Es gibt daneben Teile, bei denen sich der Eindruck nicht ver-
dringen laBt, es handle sich um eine ausgedehnte und wohl auch totgeritte-
ne Form von »name droppingc.

Manche der angezogenen Vergleiche zu den Griinderjahren nach der
Reichsgriindung von 1871 sind (leider) nur zu treffend, andere erscheinen
vordergriindig und wohl auch an den Haaren herbeigezogen.

Und mir jedenfalls erscheint die »dem Archiv¢ zugeschriebene Funktion
noch immer ritselvoll.

Unbestritten ist wohl, daB es sich bei dem Verhiiltnis Grass-Fontane um

mehr handelt als um ein bloBes Verhiltnis — hier ist wohl Liebe im Spiel.
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MARIANNE SCHUTZI

DaB ein Romancier die Wende und die folgende Vereinigung zum Thema
macht, hat einiges fiir sich. Dieser Autor driickt sich nicht, denkt der Leser,
umso geneigter, als ihn der eifernde KritikerverriB abstiel3.

Also geht er wohlwollend an die 780 Seiten. Als moderner Mensch ist er
mit dem Springen von Romanfiguren zwischen unterschiedlichen Zeiten
vertraut, per Zeitmaschine oder BewuBtseinsstrom ist alles moglich. Selbst
historisch bedenkliche Parallelen wiren, wenn kiinstlerisch iiberzeugend
dargeboten, im Roman akzeptabel.

Grass nun parallelisiert Griinder- und Wendezeit, indem er seiner zeit-
genossischen Hauptfigur einfach Fontanes Leben und Ansichten (wie er sie
interpretiert) iiberstiilpt. Dieser Fonty sagt auf, was Grass vom Dichter
Fontane wei3. Und das ist viel. Wenn ein Roman allerdings von diesen Zita-
ten lebt (sogar der Inhalt von Quitt wird referiert), ist es zu wenig: Fontane
fir Arme. Je weiter man liest, desto krampfhafter erscheint die Durch-
fihrung der Idee, alles mit Fontanes Augen betrachten, mit seinen Worten
sagen zu lassen. Fontanes bekannte Reibung an der Gesellschaft und Politik
seiner Zeit wiederholt sich genau in Fontys schwierigem DDR-Leben (und
davor). Ebenso die Umgebung: jedes Familienmitglied hat seinen Wieder-
ginger, selbst die alten Eltern sind wie bei Fontane, und auch die uneheli-
chen Kinder fehlen nicht. Wenn der alte Fonty schlieBlich mit der Enkelin
aus dieser Verbindung gliicklich schreiend Karussell fihrt, so merkt auch
der Diimmste: es handelt sich um einen fontaneschen Knips gegen die
Gesellschaft!

Gelegentlich gibt Fontanes alter ego eigene Statements tiber die DDR
von sich: »Was heiBt hier Unrechtsstaat: Innerhalb dieser Welt der Miingel
lebten wir in einer kommoden Diktatur.

Glaub mir. Emilie. da driiben, ob nun in Wuppertal oder Bonn, wird
auch nur mit Wasser gekocht.« (S. 324f.).

So denkt Grass sich den alten Fontane: alles relativieren! Es sei, was es
sel.

In PreuBen war es gewiB kein Zuckerlecken, aber ein Paradies gegen-
uber der Unterdriickung in der DDR, jedenfalls fiir liberale Geister. Nein,

kommod war es nicht (ich stamme von »driiben«).

nachplappernde Verteidigung der Mauer
hen. Nicht aber tiber die ermu-
Norddeutschen

Doch dariiber - selbst iiber die
durch Fonty (S. 257) - lieBe sich hinwegse
dende Sprache des Buches: es drohnt so vor sich, wie die
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sagen, mal umstindlich holzern, mal flapsig forsch. Emmi/I milie spricht
eine Mischung aus kleinbiirgerlichem und proletigem Jargon, Fonty meist
i einem schnarrenden Leutnantston, hiaufig mit Fontanes furchtbar rich-
tig« oder »kolossal« versetzt, was auch nicht hilft

Am besten scheint mir Hoftallers/Tallhovers teils anbiedernde, teil dro-
hende Redeweise gegliickt. Da riecht man formlich die kleinkarierte
Gefihrlichkeit — das Bose schildert sich eben leichter.

Aber sonst: geistreich, witzig, leicht, aber dabei doch unter die Haut

gehend, fand ich nichts an dieses Sprache. Und das in einem Fontane-

Roman!
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STEYER, ELFRIEDE: Das Schweigen der Schiiler. Fontanes »Mathilde Mohring« rief keine
Fragen hervor. - In: Berliner Ztg v. 17.1.1997. (ZA 1997+)

Stitz. MICHAEL: Millionen fiir ein Lebenswerk. Kieler will Fontane-Handschriften ver-
kaufen, um Virchow-Ausgabe zu finanzieren. - In: Flensburger Tageblatt; Norddeut-
sche Rundschau v. 11.10.1996. (ZA 1996+)

WEis, OTT0 JORG: Selbst der Birnbaum, dritte Generation - ein Mickerling. Der Ururen-
kel von Fontanes legendir gutem Baron plagt d. armen Leute im armseligen Ribbeck

im Havelland. = In: Frankfurter Rundschau v. 30.12.1996. (ZA 1996+)

WENDT, B.: Fontane immer wieder entdeckt. Fotoausstellung nach gezielter Spurensuche

in d. Mark Brandenburg. - In: Mirkische Allgemeine v. 4.3.1996. (ZA 1996+)
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4. Fontane in den elektronischen Medien
CD-ROM:

FONTANE, THEODOR: Irrungen, Wirrungen. — Stuttgart: Reclam 1996. (Reclam Klassiker
auf CD-ROM: 11) (CD 12/1996)

THEODOR FONTANE. Schach von Wuthenow. Unterm Birnbaum. Irrungen, Wirrungen.
Effi Briest. Der Stechlin. Lyrik in Ausw. In ungek. Fassung. Voll interaktive CD-ROM
mit integr. Textverarbeitung, Einf. zu d. Werken, zu Biogr. u. Epoche, mit Kurzinh. u.
bibliograph. Ang., Ill. u. Tonbsp. 0.0. X-libris 1996. (bibliothek X-libris) (CD
13/1996)

Audio-CDs:

THEODOR FONTANE. Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Sprecher: Gunter
SchoB. Musik: Peter Ciisar Gliser. 4 CDs. 1. Freienwalde und Falkenberg. 42 min. 47
sec.; 2. Der SchloBberg bei Freienwalde und die Uchtenhagens. 39 min. 5I sec.; 3.
Buckow und Der Blumenthal. 48 min. 33 sec.; 15. Kloster Chorin. 46 min. 45 sec. -
Produktion: Unterlauf und Zschiedrich [1996]. (CD 7-10/1996)

ReicHEL, AcHIM: Regenballade. [enth. »Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland« u.
»John Maynard« als Rockballaden]. - WEA 1991. (CD 11/1991)

Audio-Kassetten:

FONTANE, THEODOR: Cecile. Ungek. Ausg. gelesen von Gert Westphal. [Mit e. Einl. von
Hanjo Kesting: »*Wer mal drin sitzt’, kommt nicht wieder heraus«. Uber Th. Fontane
u. seinen Roman »Cécile«.] 5 Audiokassetten im Schuber. - Hamburg: Polygram
1996. Produktion: Norddt. Rundfunk, Hannover. Aufnahme: Juni 1985. (MB
49/1996=1-5)

THEODOR FONTANE. Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Sprecher: Gunter
SchoB. Musik: Peter Cisar Gliser. 4 MCs. 1. Freienwalde und Falkenberg; 2. Der
thlul*.hgu: bei Freienwalde und die 1 thuﬂnum 3. Buckow und Der Blumenthal;

. Kloster Chorin. - Produktion: Unterlauf u. Zschiedrich [1996]. (MB 45-48/1996)

5. Nachtrdge

CavioLAa, Huco: Zur Asthetik des Gliicks: Th. Fontanes Roman »L’Adultera«. — In:
Seminar. A Journal of Germanic Studies 26 (1990), S. 309-326. (ZA 1990+)

i : 2 P T : 3.1856. (ZA
FONTANE, THEODOR: Saturday evening, August 23. — In: Standard v. 23.8.1856. (

1856+)
Prince Albert. To the Editor of the Morning

FONTANE, THEODOR: The German Legion
In: Morning Chronicle v. 23.8.1856 (ZA 18560+)

Chronicle.
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FonTANE. THEODOR: Von vor und nach der Reise. Plaudereien u. kl. Geschichten. — Ber-

lin: F. Fontane & Co. 1894. 237 S. |Erstausg.] (96/22)

SErvVAES, FRANZ (Rez.): Theodor Fontane, Stine. Berlin, Fontane, 1890 In: Deutsche
Litteraturztg Nr. 47 v. 22. Nov. 1890, Sp. 1733-1734. (ZA 1890+)

SERVAFES, FrRaNZ (Rez.): Zwei Berliner Theaterkritiker, (Theodor Fontane und Alfred
Kerr.) Causerien iiber Theater von Th. Fontane. Hrsg. Paul Schlenther. Berlin, F. Fon-
tane & Co. 1905: Theodor Fontanes Briefe an seine Familie. Zwei Bde. Berlin, F. Fon-
tane & Co. 1905. — In: Neue Freie Presse, Wien. Nr. 14552 v. 26.2.1908, S. 36. (ZA
1905+)

lEicHMULLER, WILHELM: Theodor Fontanes Ahnen. — In: Mirkische Ztg Neuruppin v,
5.3.1937. [Abschr.] (ZA 1937+)
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Preiserhohung

Ab diesem Heft (63/1997) muB auf Grund gestiegener Herstellungskosten
die Gebiihr fiir das Einzelheft auf DM 15,- (plus Versand) erhoht werden.
Wir bitten unsere Abonnenten nach 3 Jahren ohne Preiserh6hung um Ver-
stindnis.

Mitglieder der Theodor Fontane Gesellschaft e.V. erhalten wie bisher die
Hefte im Rahmen ihrer Mitgliedschaft kostenlos.

Vertriebshinweise

Die Fontane Blitter konnen als Einzelheft oder auch im Abonnement
(2 Hefte jahrlich) direkt bezogen werden vom Theodor-Fontane-Archiv, PF
60 15 45, 14415 Potsdam.

Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv konnen gegen eine Gebiihr (zuziig-
lich Versandkosten) bestellt werden:
- das Gesamtregister der Fontane-Bliatter fir die Hefte 1/1965-57/1994.
126 S. (DM 6,50)
- das Gesamtinhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965-61/1996 (eine Liste aller
Inhaltsverzeichnisse). 30 S. (DM 2,50)
- Angebotsliste dlterer, noch lieferbarer Hefte (ohne Gebiihr)
- eine Diskette (DOS, 3,5, 1,44 MB, virengepriift), die folgende Dateien im
ASCI11-Code (als reinen Text) enthalt:
- das Gesamtregister der Fontane-Blitter fur die Hefte 1/1965 bis 62/1996
(geht iiber das o. g. gedruckte Register hinaus);
- das Gesamtinhaltsverzeichnis;
- Hinweise fiir Autoren;
- die laufenden Bibliographien (Primar- und Sekundarliteratur) aus den
Heften 53/1992 - 63/1997. (DM 8,50)
- Horlitz, Manfred (Hrsg.): Theodor-Fontane-Archiv Potsdam. 1935-1995.
Berichte, Dokumente, Erinnerungen. — Berlin: Berliner Bibliophilen
Abend 1995. 206 S. Mit zahlr. Abb. (DM 28.-)
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Fontane-Archiv im Internet

Ab sofort ist das Archiv im Netz der Netze zu finden unter
http://www.cseditors.com/archive/fontane_archiv/fonthome.htm

Autorenverzeichnis

Prof. Dr. Renate Boschenstein, Genf
Dr. Hans Ester, Nijmegen
Prof. Dr. Hubertus Fischer, Hannover
Ernst-Chr. Géadtke, Berlin
Prof. Dr. Christian Grawe, Melbourne
L Christine Hehle, Berlin
' Dr. Walter Hettche, Munchen
Dr. Manfred Horlitz, Potsdam
| Dr. Mayumi Kikawa, Nagoya
i ' Dr. Roswitha Loew, Frankfurt/Oder
Dr. Michael Masanetz, Leipzig
Rudolf Muhs, London
Prof. Dr. Helmuth Niirnberger, Hamburg

r b
Prof. Dr. Jutta Osinski, Bonn
Dr. Marianne Schiitze, Seevetal
] Dr. Evgenij Volkov, Orel
5 P Post erreicht die Autoren iiber die Redaktion.
1
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Impressum

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs, Potsdam und der Theodor Fontane Gesell-
schaft e.V. herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und Helmuth Nurmnberger
Redaktion: Bettina Plett, Kdln: Peter Schaefer, Potsdam

Redaktionsbeirat: Hugo Aust, Koln; Roland Berbig, Berlin; Gotthard Erler, Berlin; Char
lotte Jolles, London; Michael Masanetz, Leipzig, Werner Rieck, Potsdam; Eda Sagarra,
Dublin; Peter Wruck, Berlin

RedaktionsschluB fiir Heft 64/1997: 13. Juni 1997

Anschriften:

Iheodor-Fontane-Archiv leodor Fontane Gesellschaft e. V
Am Bassin 4, 14467 Potsdam Am Alten Gymnasium [

Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam 16816 Neuruppin

[elefon: 03 31/29 29 83 lelefon/Fax: 0 13 Q1/65 27 72

Fax: 03 31/2 70 96 8I
e-mail: wolzo@rz.uni-potsdam.de

http://www.cseditors.com/archive/fontane_archiv fonthome.htm

Koordination: Bernd Thiemann

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, auch kiinftig ein Exemplar ihrer Veroffentli-
chung, einschlieBlich Diplomarbeiten und Dissertationen, im Interesse der Forschung an
das Theodor-Fontane-Archiv einzusenden. Wir sind fiir alle Hinweise dankbar.

Fiir die uns im letzten Halbjahr von Fontane-Freunden, Institutionen und Verlagen zuge-

sandten Materialien danken wir im Namen aller Benutzer des Archivs

Wichtiger Hinweis flr Autoren
Bitte fordern Sie ein Formblatt zur Manuskriptgestaltung an, bevor Sie ein Manuskript
einreichen.

Nachdruck, auch auszugsweise, nur mit Genehmigung der Herausgeber

Umschlagentwurf, Typographie:
Minkewitz & Schneider, Berlin

Satz, Druck und Verlag

UNZE Verlagsgesellschaft mbH, Potsdam
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