75

Fontane Blatter s

In diesem Heft:

Ein Geburtstagsbrief — Herausgegeben von HANNA DELF
VON WOLZOGEN / Aus den Berliner Korrespondenzen
Fontanes fiir das Danziger Dampfboot 1851/52 -
Herausgegeben von WOLFGANG RASCH und HANNA
OLEINIK / »Bin ich’s denn wirklich?« Fontane-Portrits
und -Bildnisse (1) — KLAUS-PETER MOLLER / Aus
Schottland und Frankreich — JouN OsSBORNE / Fontane
und die englische Malerei — GODELA WEISS-SUSSEX /
Rezensionen / »Es war eine traurige Auktion« — ein zeit-
genossischer Bericht zur Versteigerung des Nachlasses
Fontanes 1933 — GEORG WOLPERT







Fontane Blatter

Halbjahresschrift, begriindet 1965

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs
und der Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen
und Hubertus Fischer




Der Fanatismus ist ein ansteckendes Ubel, das sich
unter den verschiedensten Formen verbreitet und
am Ende gegen uns alle wiitet.

(Heinrich Heine: Lutetia)




Inhaltsverzeichnis

Editonal

Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes

8

26

»Sie haben die Geschichte zur Verfligung ... « oder:
Ein Geburtstagsbrief. Pierre-Paul Sagave zum Neunzigsten
Herausgegeben von HANNA DELF vON WOLZOGEN

Aus den Berliner Korrespondenzen Fontanes flir das
Danziger Dampfboot 1851/52
Herausgegeben von WoLFGANG RascH und HANNA OLEINIK

»Bin ich’s denn wirklich?« Fontane-Portrits und -Bildnisse (1)
Vorgestellt von KLAUS-PETER MOLLER

Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

42

64

Aus Schottland und Frankreich. Uberlegungen zum Gattungs-
charakter von Fontanes Kriegsberichten
JOHN OSBORNE

Fontane und die englische Malerei: Die Briefe aus Manchester
GoODELA WEISS-SUSSEX

Rezensionen und Annotationen

84

85

John Osborne: Theodor Fontane: Vor den Romanen. Krieg und Kunst
HANS-ERICH VOLKMANN

Margot Ulrich-Gétzinger: Deutschkurs Diisseldorf. Ein Lese- und
Arbeitsbuch zur Kultur
KLAUS-PETER MOLLER

Hans-Jirgen Perrey: »Nirgends ist thm ganz zu trauen.« Bismarck im
Urteil Theodor Fontanes
MANFRED HORLITZ




Inhaltsverzeichnis

136

143 Vertriebshinweise

87 Helen Chambers: Theodor Fontanes Erzihlwerk im Spiegel der Kritik.
120 Jahre Fontane-Rezeption. Aus dem Englischen iibersetzt von
Verena Jung

89 Gotthard Erler: Das Herz bleibt immer jung. Emilie Fontane

89 Christian Grawe: »Der Zauber steckt immer im Detail«. Studien zu
Theodor Fontane und seinem Werk 1976-2002

Vermischtes

92 »Es war eine traurige Auktion« — ein bislang unbekannter zeitgendssi-
scher Bericht zu der Versteigerung des schriftlichen Nachlasses Theo-
dor Fontanes 1933
GEORG WOLPERT

112 »... um mehr als zehn Jahre zu spit.« Eine unbekannte Rezension
zu Fontanes Stechlin von Maksymilian Kohlsdorfer
Ubersetzt von ARMIN GRUNDKE, Kommentar von JAN PACHOLSKI

Bibliographie

120 Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs

[Informationen

Autorenverzeichnis

137 Publikationen des Theodor-Fontane-Archivs
140 Richtlinien zur Manuskriptgestaltung/Abkiirzungen

142 Impressum



Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,

Sie werden es bemerkt haben, die Fontane Blatter erscheinen mit dem vor-
liegenden Heft unter einem neuen Herausgeber. Die Fontane Gesellschaft
hat, wie viele von Ihnen ja wissen, seit dem vergangenen Herbst mit Hubertus
Fischer einen neuen Vorsitzenden, der nun auch die Herausgabe der Blatter
iibernommen hat. Wir mochten an dieser Stelle Helmuth Nirnberger fur
seine engagierte Mitarbeit danken. Er hatte das Amt seit der gemeinsamen
Herausgabe der Fontane Bldtter durch Archiv und Gesellschaft im Jahre
1994 inne und wird nunmehr aufgrund des einhelligen Wunsches des Bei-
rates und der Herausgeber im Redaktionsbeirat der Fontane Bldtter mit Wis-
sen und Erfahrung weiter mittun.

Ein weiteres Mitglied im Redaktionsbeirat gilt es mit Helmut Peitsch zu
begriiBen. Helmut Peitsch, der lange Jahre an englischen und schottischen
Universititen lehrte, hat seit einigen Semestern einen germanistischen Lehr-
stuhl an der Universitit Potsdam inne. Wir freuen uns, dass mit Helmut
Peitsch wieder ein Lehrender der Universitit Potsdam sich fiir die Fontane
Bldtter engagieren will und begriiBen ihn sehr herzlich.

Auf eine Neuerung im Rubrum Rezensionen ist hinzuweisen: Zurecht
wird beklagt, dass wichtige Neuerscheinungen erst mit grofler Verspitung in
den Blittern besprochen werden, was aus organisatorischen Griinden nicht
immer zu vermeiden ist. Wir wollen nun zukiinftig in Form der Annotation
auf wichtige Neuerscheinungen hinweisen, ohne damit eine ausfiihrliche
Rezension auszuschlieBen.

Das vorliegende Heft 75 greift verschiedene Themen auf. Mit einer
Auswahl von Korrespondenzen Fontanes aus dem Danziger Dampfboot
der Jahre 1851/1852, die Wolfgang Rasch und Hanna Olejnik fur die Blatter
zusammengestellt haben, legen wir einen weiteren Beitrag zum Thema der
Unechten Korrespondenzen vor. Unser besonderer Dank geht an Hanna
Olejnik, die bislang vermifite Jahrginge der Zeitung flir unser Archiv be-
schaffte. Fontane-Portraits und Bildnisse, nicht allein aus den Sammlungen
des Archivs, bieten ein eigenes Thema, dem sich Klaus-Peter Moller in einer
Reihe von Beitriagen, beginnend mit diesem Heft, widmen will. Die Beitrage
der Rubrik Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte nehmen diesmal
die englische bzw. franzésische Perspektive ein: Um die englische Malerei aus
der Sicht der Briefe aus Manchester geht es im Beitrag von Godela Weiss-Sus-
sex. John Osborne beschiftigt sich in seiner Arbeit mit der Frage des Gat-
tungscharakters der Kriegsbiicher.
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Auf einen antiquarischen Fund von Georg Wolpert soll besonders hingewiesen
werden, er liefert uns eine weitere Spur zur Erhellung der Versteigerung des
literarischen Nachlasses von Theodor Fontane im Jahre 1933.

Last but not least mochten wir Sie an den Anfang des Heftes zuriick-
fithren zu einem weiteren Mosaikstein, namlich einem bislang unveroffent-
lichten Geburtstagsdankesbrief Fontanes an Fritz Mauthner, der sich nun-
mehr im Fontane-Archiv befindet. Wir drucken ihn hier ab als Geburtstags-
gabe fir Pierre-Paul Sagave, der im Januar seinen 90. Geburtstag gefeiert
hat. Herzlichen Gliickwunsch und vielen Dank fiir die vielen Jahre freund-
schaftlicher und kollegialer Verbundenbheit, lieber Pierre-Paul Sagave

DiE HERAUSGEBER
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»Sie haben die Geschichte zur Verfiigung ...«
oder: Ein Geburtstagsbrief
Pierre-Paul Sagave zum Neunzigsten

Herausgegeben von HANNA DELF vON WOLZOGEN

Die Geschichte, um die es sich hier handelt, ist die Novelle Stine. Fontane
war, seit die Veroffentlichung seines Romans Irrungen, Wirrungen einen 6f-
fentlichen Skandal provoziert hatte,2 duBerst zogerlich mit der Drucklegung
dieser thematisch so nah verwandten Berliner Alltagsgeschichte. Urspriing-
lich sollte sie Joseph Kiirschner fiir die Stuttgarter Familienzeitschrift Vom
Fels zum Meer erhalten.? Doch Jahre vergingen, die Novelle geriet fiir lange
Zeit »unter den Stein«,* um erst im Jahre 1888 wieder ins Gesprich zu kom-
men. Nachdem auch der Verleger Emil Dominik Bedenken geéduBert hatte,
riet Fontane Kiirschner, der immer noch interessiert war, geradezu von der
Veroffentlichung der Novelle ab. Als auch Friedrich Stephany, der Chefre-
dakteur der Vossischen Zeitung, ablehnte, gab Fontane die Suche nach einem
Publikationsort zundchst auf.

Ein ganzes Jahr spiter erst heiBt es auf einer Postkarte aus Bad Kissingen:
»—Ja,eslebe Stine! Vorldufig aber muB sie noch schlafen wie Dornréschen. . .«5

Eine andere Geschichte hatte sich inzwischen um die Publikation der No-
velle entsponnen. Die Postkarte aus Bad Kissingen war bekanntlich an Fritz
Mauthner gerichtet, den um dreiBig Jahre jiingeren Berliner Schriftsteller-
und Journalistenkollegen Fontanes. An ihn hatte sich Fontane mit der Bitte
um Besprechung von Irrungen, Wirrungen gewandt. Ob auf Fontanes Bitte
hin oder nicht, Fritz Mauthner besprach den Roman fiir Die Nation
im GroBlen und Ganzen positiv,® wie sich Fontane insgesamt iiber die Zu-
stimmung freuen konnte, die er fiir /rrungen, Wirrungen aus den Reihen der

jungen Schriftstellergeneration um die Zwanglose Gesellschaft, der auch
Mauthner nahe stand, erfuhr.

Zwischen Fontane und Fritz Mauthner entspann sich eine kollegiale,
manchmal freundschaftlich vertraut anmutende Beziehung und ein Brief-
wechsel, von dem bei weitem nicht alle Stiicke erhalten sind.”
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»Sie haben die Geschichte zur Verfligung ...« = HANNA DELF VON WOLZOGEN 9

In einem dieser verlorenen Briefe mag Mauthner die Bitte um etwelche Ma-
nuskripte fiir seine in Griindung befindliche Zeitschrift Deutschland zum
Ausdruck gebracht haben, denn Fontane antwortet am 12. Juli 1889 wie-
derum aus Bad Kissingen mit dem Hinweis auf ein »Seitenstiick zu Irrungen
Wirrungen , das von der Vossin als unmoglich zuriickgewiesen wurde«,
nicht ohne zaudernd und warnend auf Schlenther, »der die Geschichte
kennt«, zu verweisen.8 Mauthner scheint insistiert zu haben, und so kommt
denn das endliche »Ja« zu Stine, vermutlich auch, weil Fontane von Mauth-
ners Roman Xanthippe, den er gerade gelesen hatte, hochlichst begeistert
war.”

Der viermonatige Dornroschenschlaf, den Fontane sich fiir Stine von
»Ritter Mauthner« ausbittet, hingt mit seinem 70. Geburtstag zusammen:
»Am 30. Dezember werde ich 70, und werde von ein paar Leuten als 70er,
also als Urgreis, als literarischer Wrangel oder Moltke gefeiert werden; Sie
werden einraumen, daB Stine zu solcher Urgreis-Feierung wie die Faust aufs
Auge paBt. So schwer es mir wird, aber ein bisschen Riicksicht muf3 man
doch nun mal auf die allgemeinen Anschauungen nehmen.«10

Die Feier zum 70. Geburtstag fand am 4. Januar 1890 in hochoffiziellem
Rahmen statt. Der Presseklub, die Literarische Gesellschaft, der Riitli und die
Vossische Zeitung hatten zu einem Diner in das Englische Haus in der Moh-
renstraBe geladen. 300 Giste wurden erwartet, unter thnen der preuBische
Kultusminister Gustav von GoBler und die fithrenden Kopfe des litera-
rischen Berlin. Fontane sah den Feierlichkeiten mit gemischten Gefuhlen
entgegen. Erst nach diesem Ereignis wollte sich Fontane mit Stine der
Offentlichkeit stellen. !

Bis es am 14. Januar 1890 dann endlich heif3t: »Schicksal nimm Deinen
Lauf«, und iiber Korrektur und Drucklegung entschieden ist,!2 bleibt Fon-
tane ausweichend und droht selbst fir die letzten Druckvorbereitungen noch
»Ueberschnappen und Zusammenklappen« an.

Selbstverstindlich stellte sich auch Mauthner zu Fontanes 70. Geburtstag
unter den Gratulanten ein. Schon am 28. Dezember hatte er Paul Heyses
Eloge in Deutschland abgedruckt,!> um selbst mit einigen gereimten Zeilen
vorstellig zu werden. Fontane bedankt sich dafiir, fiir den »reizenden Vers«
wie flir den »wundervollen HaidekrautstrauB3«, in einem bislang unveroffent-
lichten Brief, der sich seit kurzem im Fontane-Archiv befindet.!4 Auch
Mauthners Verse sind tiberliefert. Wir drucken sie hier nach dem Manuskript,
das sich im Leo Baeck Institute, New York, befindet, ab.1

Der Brief mitsamt dem Anhang sei Pierre-Paul Sagave, der am 3. Januar
seinen 90. Geburtstag gefeiert hat, mit groBem Dank fur all die Jahre freund-
schaftlicher und kollegialer Verbundenheit auf den Gabentisch gelegt.




10 Unveroffentlichtes und wenig Bekanntes
Theodor Fontane an Fritz Mauthner

Berlin 1. Januar 90.
Potsd. Str. 134. c.

Hochgeehrter Herr.

Den wundervollen HaidekrautstrauBl fand ich schon am 30, Zeit zu bewun-
dern. den reizenden Vers dazu fanden wir erst heute bei der Sichtung und
Ordnung der eingegangenen Briefe und Telegramme. Seien Sie herzlichst
bedankt fiir so viel Liebenswiirdigkeit und Gite.

Mittlerweile traf, inmitten all der Unruhe, auch ein Nothschrei aus Glogau
hier ein. Ich antwortete, so gut es ging.

Mein herzlicher Wunsch geht dahin, daf Sie nicht blos ein paar Wochen
noch vergehen lassen, sondern mich auch von der Pflicht einer Correktur
iiberhaupt entbinden. Mir brummt der Kopf dermafen und meine Nerven
sind so zittrig und so herunter, da8, wenn ich von einer so diffizilen Sache
wie Stine, auch nur 3 Seiten lese, mein Zustand am Ueberschnappen oder
Zusammenklappen ist. Stine verlangt einen [durchgestr.. Menschen] Leser
heitren und freien Geistes, iiber beide Eigenschaften verfige ich aber zur
Zeit nicht und so wiirde ich in krankhafter Reizbarkeit und Strenge, jedes
Wort trivial und jede Situation nur kommif8 finden. Meine eigne Arbeit
brichte mich um, das fiihle ich ganz deutlich. Da kann nur ein Stiller, Ruhi-
ger, Unbefangener Hiilfe bringen. Sie personlich — wie ich hore auch krank -
werden von der nothigen Ruhe auch nichts haben und so bitte ich Sie, dal3
Sie einen mir und der ganzen Richtung wohlgeneigten oder wenigstens nicht
abgeneigten Vertrauensmann wihlen, den Sie mit den ersten 8 Kapiteln
schalten und walten und auch die Aenderungen vornehmen lassen, die
Thnen gleich anfangs nothig schienen.

Mit herzlichsten Neujahrswiinschen
[hr ergebenster Th. Fontane
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12  Unveréffentlichtes und wenig Bekanntes
Fritz Mauthner an Theodor Fontane

An Theodor Fontane.
Sie waren Thr Lebtag kein Sprachenreiniger,
Kein Ursprungswichter, kein Grenzzollpeiniger;
Doch stimmen Sie sicher darin mir bei,
DaB Lorbeer ein dummes Fremdwort sei,
DafB es abzuschaffen endlich wohl
Als deutscher Dichter Ruhmessymbol.
Wo fanden Sie Lorbeer im markischen Sand?
Im Treibhaus hochstens ein Baumlein stand
So steif wie im Frack ein Gratulant.
So bleibe der Lorbeer den Treibhausdichtern.
Doch Thnen send’ ich von unsern schlichtern,
Stets griinen Bléttern einen Straul3
In das blumenerfiillte Feierhaus.
Von dem, was ewig, treu und stark,
Hab ich in Threr alten Mark
Kein besser Bildnil3 je geschaut
Als Tanne, Kiefer u. Heidekraut.
So hat’s die Mark von je getrieben,
Als hitte sie zwanglos, die echte Natur,
Mit ihren Geschopfen in Wald u. Flur
Von je Fontane’sche Verse geschrieben.

Bin., 30/12. 89
Fritz Mauthner

Anmerkungen

1 Brief Fontanes an Fritz Mauthner vom 3. September 1889: FREDERICK BETZ,
JorG THUNECKE (Hrsg.): Die Briefe Theodor Fontanes an Fritz Mauthner. Ein
Beitrag zum literarischen Leben Berlins in den 80er und 90er Jahren des 19. Jahr-
hunderts. In: FBI, Bd. V, H. 6 (1984/2; = 38/1984), S. 507-569 und Bd. VI, H.
1 (1985/1; = 39/1985), S. 7-53, das Zitat: 38/1984, S. 521.

2 THEODOR FONTANE: [rrungen, Wirrungen. Vorabdruck: Vossische Zeitung
(Untertitel: Eine Berliner Alltagsgeschichte), 24. Juli - 23. August 1887, 11888
(F. W. Steffens) Leipzig, GBA, Das erzdhlerische Werk 10, 1997.

3 Vgl. zur Entstehungsgeschichte die Darstellung von CHrisTINE HEHLE in:
Stine. GBA, Das erzdhlerische Werk 11, 12000, S. 125-135.
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Vgl. Brief an Fritz Mauthner vom 14. August 1889: BErz, THUNECKE, wie
Anm. 1, S. 519.

Postkarte an Fritz Mauthner vom 24. Juli 1889: Ebd., S. 518.

Vgl. Fritz MAUTHNER: Eine Berliner Dorfgeschichte. In: Die Nation 5 (1888),
Nr. 23 (3. Mirz 1888), S. 323-324. Wieder abgedruckt: BETZ, THUNECKE,
ebd., Anm. 63, S. 532-534.

Vgl. die Darstellung von BETZ, THUNECKE (wie Anm. 1, S. 507-511). Sie stellen
das Verhiiltnis Fontanes zu Mauthner als zumindest zeitweilig freundschaftlich
dar und verweisen zurecht auf die zahlreichen positiven wechselseitigen Bespre-
chungen und Abdrucke, womit sie das eher negative Bild, das Joachim Kiihn
entworfen hat, in einigen Punkten relativieren. Vgl. die fiir Fritz Mauthner nach
wie vor maBigebliche Monographie von JoacHIM KUHN: Gescheiterte Sprachkri-
tik. Fritz Mauthners Leben und Werk. Berlin, New York 1975 (mit Bibliographie).
Vgl. BErz, THUNECKE, ebd., S. 517.

Vgl. die Postkarte (wie Anm. 5) und den Brief vom 16. Juli 1889: Betz,
THUNECKE, ebd., S. 517/518.

Brief vom 3. September 1889: Betz, THUNECKE, ebd., S. 521.

Vgl. die Darstellung der Feierlichkeit bei HELMUTH NURNBERGER: Fontanes
Welt. 1Berlin 1997, S. 349/350. Vgl. auch die Erinnerungen von Fedor von
Zobeltitz und Ernst von Wolzogen, in: WoLFGANG RAscH, CHRISTINE HEHLE
(Hrsg.): »Erschrecken Sie nicht, ich bin es selbst.« Erinnerungen an Fontane. Berlin
2003, S. 147-153.

Frau Emilie und Tochter Mete haben die Korrektur iibernommen, vgl. den
Brief vom 14. Januar 1890: BErz, THUNECKE, wie Anm. 1, 39/1985, S. 7. -
Die Novelle erschien dann sehr ziigig in Mauthners seit 5. Oktober 1889 er-
scheinendem Magazin Deutschland. Wochenschrift fiir Kunst, Literatur und sozia-
les Leben vom 25. Januar bis zum 15. Mérz 1890.

PaurL HEYSE: An Theodor Fontane zum siebzigsten Geburistag, dem 30. Dezem-
ber 1889. In: Deutschland, 1. Jg., Nr. 13 (28.12.1889), S. 213/214.

Eh. Brief m. U. vom 1. Januar 1890, 4 S., 2 Bl.: TFA, C 376 (HBV: 90/1).
FritTz MAUTHNER: An Theodor Fontane. Unveroffentlichtes Manuskript: Leo
Baeck Institute, New York (Fritz Mauthner Collection).
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Aus den Berliner Korrespondenzen Fontanes
fiir das Danziger Dampfboot 1851/52

Herausgegeben von WOLFGANG RascH und HANNA OLEINIK

Das Danziger Dampfboot ist, wenn man dem OPAC der Zeitschriftendaten-
bank und anderen Katalogen trauen darf, in den Bibliotheken und Archiven
der Bundesrepublik nur fragmentarisch erhalten. Lassen sich noch von 1831
bis 1849 mehrere Jahrginge in Bibliotheken nachweisen, so ist von den tibri-
gen 30 Jahrgingen 1850 bis 1879 nur ein winziger Rest der Zeitung (Juli bis
Dezember 1858) in der Berliner Staatsbibliothek iiberliefert. Damit waren
auch die Korrespondenzen Fontanes, die Charlotte Jolles in ihrem Buch
Fontane und die Politik erwihnt, aber nicht detailliert bibliographiert, fiir die
Fontane-Bibliographie zunichst unzuginglich gewesen. Hanna Olejnik
konnte die vermifte Zeitung in der Danziger Bibliothek der Polnischen Aka-
demie der Wissenschaften nachweisen, lieB fiir uns die Jahrginge 1851 und
1852 vom Danziger Dampfboot verfilmen und lieferte noch mehrere Kopien
aus dem Jahrgang 1853.

Das Danziger Dampfboot erschien von 1827 bis 1879, zuniichst mehrmals
wochentlich, dann als Tageszeitung. Zu der Zeit, als Fontane fiir das Blatt
arbeitete — vom 13. Dezember 1851 bis zum 27. Miirz 1852 und vom 7. Ok-
tober 1852 bis zum 19. Januar 1853 -, wurde es von Ryno Quehl im Verlag
von Edwin Groening mit einer Auflage von 600 bis 650 Exemplaren heraus-

-gegeben. Subventioniert durch die »Centralstelle fiir PreBangelegenheiten«
in Berlin, war das einstige Unterhaltungsblatt seit 1851 auf einen regierungs-
treuen Kurs verpflichtet, seine Ausstrahlung war jedoch gering.

Wir haben von den bislang unbekannten Korrespondenzen Fontanes ei-
nige ausgewihlt, um dem Leser einen méoglichst prignanten Eindruck von
Fontanes Pressearbeit zu vermitteln. Sind auch die meisten Berliner Korre-
spondenzen Fontanes im Hinblick auf aktuelle Debatten, Lokalnachrichten
und Kurzmeldungen fiir uns heute wenig interessant, so werden doch gele-
gentlich Themen angeschnitten, die iiber tagespolitische Bezugspunkte

hi

de
ne
Bi
br
un
sp
un
Be
Di
re
18

eit

nis

nmu
ih
gu

eif
ge
SC
K
hit

du
di
m
au
tre
fri
de

er

Su

Ze




en-
ven
831
bri-
bis
ren
uch
die
nik
ka-
und
rien

nals
Jatt
Ok-
rlag
aus-
ten«
ngs-

s ei-
von
yrre-
hten
zele-
nkte

Fontanes Korrespondenzen fiir das Danziger Dampfboot - RAscH / OLEINIK 15

hinausreichen. Dazu zihlen etwa Aspekte der sozialen Frage (Armut der
Weber in Schlesien, Armenfiirsorge in Berlin) oder Probleme der Auswan-
derung (gezielte Irrefiihrung und Ausbeutung Auswanderungswilliger, in-
nere Colonisation). Vereinzelt lassen sich sogar bemerkenswerte Bezlige zur
Biographie des Schreibenden herstellen. In der Korrespondenz vom 11. Fe-
bruar 1852 schreibt Fontane iiber seine ehemalige Wirkungsstitte Bethanien
und erwihnt auch den mit ihm befreundeten Pastor Schulz. In der Korre-
spondenz vom 5. Februar 1852 behandelt er die »stadtische Armenpflege«
und kann, was beispielsweise den Lebertranverbrauch der proletarischen
Bevolkerung betrifft, auf eigene Erfahrungen als Apotheker zuriickgreifen.
Die miBBbrauchliche Verwendung von Lebertran, die Fontane in dieser Kor-
respondenz erwihnt, hatte er als Angestellter der Jungschen Apotheke
1847/48 selbst wahrnehmen kénnen, und sie scheint Fontane nachhaltig be-
eindruckt zu haben. Denn noch nach mehr als vierzig Jahren erinnert er sich:

»[...] ich habe, wihrend meiner ganzen pharmazeutischen Laufbahn,
nicht halb so viel Lebertran in Flaschen gefiillt wie dort innerhalb weniger
Monate. Dieser Massenkonsum erklarte sich dadurch, daf8 die durch Frei-
medizin bevorzugten armen Leute gar nicht daran dachten, diesen Lebertran
ithren mehr oder weniger verskrofelten Kindern einzutrichtern, sondern thn
gut wirtschaftlich als Lampenbrennmaterial benutzten.«!

Auch in den von uns ausgewihlten Korrespondenzen macht sich der
eifrige EinfluBjournalist Fontane geltend, der die MaBnahmen, Verordnun-
gen und Pliane der preuBBischen Regierung durchweg gutheilit. Das war
schlieBlich seine Aufgabe. Die Anfang der fiinfziger Jahre stattgefundene
Konversion Fontanes von der politisch linken zur rechten Seite konnen wir
hier weder darstellen noch analysieren. Stoff zu der Geschichte seiner Be-
kehrung diirften die im Auftrag der Regierung verfassten Korrespondenzen
durchaus bieten. Bemerkenswert ist eine AuBerung Fontanes zum 18. Mirz,
die wir mit einer zeitgleichen AuBerung Varnhagen von Enses kontrastieren
mochten. Karl August Varnhagen von Ense, ein liberaler, kritischer und sehr
aufmerksamer Beobachter der Tagesereignisse, beginnt seinen Tagebuchein-
trag vom 18. Mirz 1852 so: »Starker Nebel, durch den die Sonne von
friihmorgens bis gegen 10 Uhr als eine blutrothe Scheibe zu sehen war. Es ist
der 18. Miirz, es ist das Jahr 1852! Die Luft ist scharf, bei 5° R. Wirme.« Und
er berichtet ein paar Zeilen weiter vom Friedhof am Friedrichshain, wo die
Mirzgefallenen liegen: » Auch heute war der ganze Friedrichshain durch
starke Konstablerschaaren streng abgesperrt. Das Volk machte keinen Ver-
such einzudringen. DaB} die Regierung die Feier des denkwiirdigen Tages
durch die strengsten Mafiregeln verhindern muB, ist Feier genug. Die Poli-
zeikopfe, die uns anstatt der Staatsmanner regieren, werden nie klug! In den
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héchsten Regionen giebt es nur solche.«2 In der Berliner Mauerstralie, wo
Varnhagen wohnt, ist an diesem Tag also von Friihling nichts zu spiiren. Es
ist kiihl, und wie ein drohendes Omen, als blutrote Scheibe, wirkt an diesem
Vormittag die Sonne. Aus seinem Fenster in der Luisenstrae 35 sieht Fon-
tane den Tag ganz anders. Er reflektiert das Datum scheinbar unbefangen
und teilt dem Danziger Dampfboot vergniigt mit: »Der 18. Mirz heute! Man
kann das Datum nicht schreiben, ohne sich zu Vergleich und Betrachtung
angeregt zu fiihlen. Die Sonne die mir aufs Papier scheint, gibt mir ein Stiick
Meteorologie an die Hand: wir haben oben schon Wetter, Sonnenschein
nach Regen, und statt des Taktschrittes der Soldaten zieht heute der still-
geschiftige Frithling durch unsre StraBen.«3 Von einer »blutroten Scheibe«
vernehmen wir nichts, wohl aber von Sonnenschein und Friihling. »Oben«
ist »schon Wetter«, die Welt ist wieder in Ordnung gebracht, und die Ord-
nungshiiter, die Soldaten, miissen Gottlob ihres Amtes nicht walten. Der
Frithling — viel benutzte Metapher fiir Aufbruch, Bewegung, Veranderung,
Reform — wird hier zum Bild fiir Ruhe und Ordnung im nachmarzlichen
Polizeistaat PreuBen. Die Frage bleibt: Wie dachte Fontane wirklich an
diesem Tag iiber seine einstige Revolutionsbegeisterung, wie iiber seine
Aktivitaten am 18./19. Marz 1848?

Doch 1852 hat sich Fontane die Optik des Manteuffel-Regimes zu eigen
gemacht. Die unten abgedruckte Korrespondenz vom 6. Januar 1852 enthilt
beispielsweise »eine ganz krasse Stellungnahme beziiglich der schlesischen
Webernotstinde zugunsten der Regierung«, wie Charlotte Jolles bemerkt.
Die hoffnungslose Lage der schlesischen Weber - fiir die preuBische Monar-
chie seit den Weberrevolten 1844 ein gefahrlicher sozialer Brennpunkt — soll
dadurch verbessert werden, indem man diesen Industriezweig einfach
beseitigt. Die frei gewordenen Weber sollen sich als Tagelohner selbstindig
machen. Nur eins konnte den nach Fontanes Meinung griindlichen Plan
der Regierung unterminieren: Die »vis inertiae«, die Macht der Faulheit.
Fontane fiirchtet, die verarmten Weber wiirden lieber sterben, als sich »auf-
zuraffen — um zu leben«, bzw. zu arbeiten!

Die kleine Auswahl der Korrespondenzen schlieB8t mit einem Bericht iber
einen PreBprozeB vom 4. Mirz 1852. Die zahlreichen Verbote von Zei-
tungen, Zeitschriften und Biichern, die vielen PreBprozesse, durch die
ein letzter Rest an freier MeinungsiduBerung unterdriickt werden sollte,
beschiftigen Fontane fast nie. SchlieBlich gehort es nicht zu seinen Aufgaben,
den Charakter der Despotie des preuBlischen Polizeistaates zu enthiillen. Im
Mittelpunkt der Verhandlung steht ein Artikel iiber die willkiirliche und bru-
tale Behandlung politischer Gefangener in PreuBen, also ehemaliger Kampf-
und Gesinnungsgenossen Fontanes. Uber die skandalésen Zustinde, die in
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preuBischen Gefingnissen herrschten, gab es in der Offentlichkeit kaum ei-
nen Zweifel. Varnhagen notiert am 12. Marz 1852 in sein Tagebuch: »Ueber
die Behandlung der Gefangenen in der Hausvoigtei stehen gute Berichte in
der Urwahlerzeitung. Der Assessor Rasch hat schon den Zustand der Fest-
ungsgefangenen geschildert. Gut, daB3 dergleichen zur Sprache kommt, die
Abhiilfe steht freilich erst kiinftig zu erwarten. Es herrscht ein Geist der
Hirte und Grausamkeit, der an die Zeit erinnert, wo ganze Klassen eine Lust
darin fanden zu schlagen, zu peinigen. Dabei thut man, als sei es etwas Scho-
nes, beruft sich auf Ordnung, auf Hausordnung, schmiickt sich mit dem
Ruhm gewissenhafter Beobachtung der Vorschriften etc.«3 Der von Varnha-
gen genannte Assessor Gustav Rasch® tritt als Zeuge in dem von Fontane er-
wihnten Prozel3 auf. Fontane disqualifiziert dessen Zeugenaussage als »min-
destens iiberraschend«, was einigermaBen verbliifft, da Rasch als ehemaliger
Festungshiftling aus eigener Erfahrung berichten konnte. Fontane geht auch
auf die in Frage kommenden Vorwiirfe iiberhaupt nicht ein, sondern begeg-
net ihnen mit offensichtlich amtlichen Zahlen tiber die Anzahl von Baugefan-
genen und verfihrt ganz nach dem Motto — daB3 nicht sein kann, was nicht
sein darf.

Wir drucken funf Korrespondenzen Fontanes vollstandig ab, zwei weitere
Korrespondenzen werden nur auszugsweise mitgeteilt, alle Texte buchsta-
ben- und zeichengetreu wiedergegeben. Eingriffe der Herausgeber werden in
eckige Klammern gesetzt.

F. Berlin, 22. Dezember. Der schon lange, krankheitshalber voraus-
gesehene Riicktritt Sr. Excellenz des Kriegsministers v. Stockhausen, ist seit
gestern erfolgt. Ueber seinen Nachfolger verlautet bis jetzt noch nichts
Bestimmtes. — Ich schrieb Ihnen neulich, welche Entriistung das Frankfurter
Protokoll vom 7. November hierorts hervorgerufen habe. Ich kann heute
hinzufiigen, dal der Wiirtembergische Gesandte als Verfasser desselben
genannt wird, und daB8 sammtliche, im »Redaktions-AusschuB« nicht vertre-
tenen Regierungen entschlossen sein sollen, gegen eine so partheiliche Ab-
fassung der Protokolle aufs entschiedenste zu protestiren. PreuBlen seiner-
seits hat, fiir den Wiederholungsfall, mit vollstandiger Veroffentlichung der
Verhandlungen gedroht. — Berlin scheint seit einiger Zeit dazu erlesen, Sam-
melplatz und Wirkungskreis fiir allerhand Auswanderungs-Agenten werden
zu sollen. So haben sich neuerdings wieder verdachtige Personlichkeiten
blicken lassen, welche fiir Brasilien anzuwerben suchen und jenseits des Oce-
ans, wie immer, goldne Berge versprechen. Sie erzihlen und betheuern, daf3
jedem deutschen Einwanderer ein Stiick Land, Baumaterial und Ackergerith
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geliefert werde; — und was noch mehr sagen will, sie liigen nicht einmal,
wenn sie so lockende Versprechungen machen. Wirklich wird Land und
Ackergerith dem Einwanderer geliefert, er zahlt keinen Deut dafiir, er zahlt
nur — mit seiner eigenen Person, und wird Leibeigner, ein weiller Sclave.
Kaum daB man ihm Zeit liBt, den eigenen Acker zu bebauen; — 5/6 seiner
Arbeitskraft gehort dem Menschenfreunde, der ihm fiinf Morgen Land und
eine Pflugschar — geschenkt hat. Wenn ich den Ausdruck »weiBer Sklave«
gebrauchte, so war das mehr als ein blos zufalliger Vergleich. Diese deut-
schen Einwanderer sind nimlich weiter nichts, als ein in Folge des uber-
wachten respect. unterdriickten Sklavenhandels nothwendig gewordenes
Surrogat fiir den fleiBigen und muskelkriftigen Neger, dessen Erscheinen auf
den groBen Besitzungen und Plantagen immer seltner wird. Zu alle diesem
gesellt sich noch ein hohes Maall von Unduldsamkeit seitens der brasilia-
nischen Regierung. Sie iiberwacht mit einer Art Eifersucht die deutschen
Colonieen, die sich bereits im Lande befinden, und in Bezug auf Cultur und
Gemeindeverwaltung, wie Oasen aus der Wiiste emporbliihen. Diese Eifer-
sucht geht so weit, da einer der brasilianischen Gouverneure unlingst einen
Befehl erlieB, worin den Deutschen der Besuch ihrer eignen Schulen unter-
sagt, und um der Erlernung der portugisischen Sprache willen, der Eintritt
in die Landesschulen zur Pflicht gemacht wurde. Nur die deutsche Colonie
des — Prinzen von Joinville erfreute sich einer groBern Riicksichtnahme von
Seiten der Regierung. Diese Colonie ist eine Schopfung des Hamburger
Senators Schroder, der auf jenem, dem Prinzen von Joinville als Heirathsgut
zugefallenen, brasilianischen Landstrich, im Auftrag eben dieses Prinzen
eine deutsche Niederlassung griindete. - Ein aus New-York eingetroffener
Brief enthiilt interessante Details iiber Kinkel und seine Audienz beim Prési-
denten der Republik. Zunichst soll er keineswegs im altdeutschen Rock,
oder gar mit dem Heckerhut in der Hand, sondern gegentheils, ganz reactio-
nair, mit weiBer Cravatte und schwarzem Frack vor dem Prasidenten
erschienen sein. So hat er sich’s denn selber zuzuschreiben, daB seine Hoff-
nung den Marquis Posa der deutschen Social-Demokratie zu spielen, vollig
gescheitert ist. Der Prisident benahm sich mit ausgesuchter Feinheit, erkun-
digte sich nach den Schénheiten des Rheins, befragte Kinkeln um die Werke
und Schicksale dieses und jenes deutschen Dichters, sprach selbst verbind-
licherweise von den Einfliissen deutscher Literatur auf den Entwicklungs-
gang der nordamerikanischen, kurz, schien es sich vorgesetzt zu haben, in
Kinkel den deutschen Dichter, keinesweges aber einen Fithrer der Demo-
kratie zu begrii3en.
Aus: Danziger Dampfboot. DANz1G. Nr. 233, 24.12.1851, S. 1225
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F. Berlin, 6. Jan. Die schlesischen Nothstdnde haben als eine Folge der
diesjahrigen Millerndte und Theurung wiederum eine beklagenswerthe
Hohe erreicht und sind Ursach zu eben so vielfachen wie theilnahmvollen
Berathungen geworden, auf welche Weise, namentlich den Weber-Distrik-
ten, Abhiilfe zu schaffen sei. Neuerdings sind der Ober-Prisident Herr v.
Schleinitz und der Regierungs-Prasident Graf Piickler aus Oppeln
hier eingetroffen, um ferneren Ministerial-Conferenzen beizuwohnen und
durch ihre, auf Augenschein und Lokalkenntnil3 gestiitzten Rathschlige, ent-
scheidend auf die endgiiltigen Bestimmungen einzuwirken. Bereits vorge-
stern Abend haben im Ministerium des Innern und zwar unter Vorsitz des
Minister-Prisidenten ausfiihrliche Besprechungen stattgefunden, und ist
man dahin iibereingekommen, von Staatswegen fiir die Er6ffnungen
von Arbeitsstellen zu sorgen, da jede Unterstiitzung innerhalb der
Weber-Industrie selbst, sich als zwecklos erwiesen hat. — Aus verschiedenen
Stidten Schlesiens, zumal aus Landshut und Lauban, sind Deputatio-
nen hierselbst eingetroffen, um, unter sich von selbst verstehender Zubuf3e
aus eignen stadtischen Mitteln, gleichzeitig eine Armen-Unterstiitzung aus
Staatsfonds zu erbitten. Die Schilderungen, welche von diesen Deputa-
tionen iiber das Maal3 ihrer heimischen Nothstinde gemacht worden sind,
haben nicht ermangelt die tiefste Theilnahme hervorzurufen: die Mehrzahl
Jener armen Weberfamilien entbehrt sogar Gottes freier Luft und verbringt
die Tage, eingepfercht in eine winzige ungesunde Wohnung, weil die Kleider
fehlen, in denen sich die Ungliicklichen (um der Menschen und - Kilte wil-
len) sehen lassen kénnen. Der Wo ch e nverdienst betriigt vieler Orten — ei-
nen Silbergroschen. So beklagenswerth diese Thatsachen sind, die ohne An-
walt, am besten fiir sich selber sprechen, so hat sich doch, aus schon oben
angefiihrten Griinden, die Regierung nicht veranlaBt gesehn, auf die Unter-
stitzungsgesuche jener Deputationen oder richtiger auf die Art derselben
einzugehen. Der Ankauf von Garn im GroBen, um auf die Weise (weit iiber
den augenblicklichen Bedarf des Leinen-Markts hinaus) den armen Webern
mindestens Beschiftigung zu geben, ist eine MaaBregel die — wie wohl wie-
derum in Vorschlag gebracht — sich vor Zeiten keineswegs als Zweckent-
sprechend, kaum sogar als Linderungsmittel erwiesen hat. Und die Regie-
rung mochte das Uebel gern tiefer fassen, grindlicher heilen! Sie sieht Heil
und Rettung fiir jene ungliickliche Bevolkerung nur in dem Aufgeben eines
Industriezweigs, der seit lange als der trostloseste und undankbarste er-
kannt, neuerdings sogar den traurigen Beweis geliefert hat, daB er (des Vaters
[recte: Wortes] »nihren« zu geschweigen) nicht einmal im Stande ist das
kiimmerliche Dasein seiner Arbeiter zu fristen. Der Weber muB sich ent-
schlieBen sein Handwerk, oder wenn er will seine Kunst zu lassen, er muBl
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Spaten und Axt statt des Schiffchens in die Hand nehmen und den Hand
werker mit dem Tagelohner vertauschen. Er selber muB sich helfen ode
mindestens die Hand dazu bieten, sonst ist ihm nicht zu helfen. Aber die vi
inertiae der groBen Masse ist zum Theil iiberwindlich und Mancher finde
eher den Muth zu sterben, als sich aufzuraffen — um zu leben. - Von gewis
ser Seite her, 1st man seit langerer Zeit bemiiht die Theilnahme fiir das Denk
mal des Grafen Brandenburg, oder was dasselbe sagen will, die Sympathieer
flir den verstorbenen Grafen selbst, als geringfligig oder im Abnehmen be
griffen, darzustellen. Man ldBt bei der Gelegenheit durchschimmern, ode
spricht es, bessern Falls, auch unumwunden aus, daB in dieser (vergeb
lichen) Gleichgiiltigkeit gegen das Zustandekommen eines derartigen Denk
mals vor allen Dingen eine Verurtheilung unsrer gegenwirtigen Politik, d. h
einer Politik deren Wurzel das Ministerium Brandenburg-Manteuffel unc
dessen November-Sieg iiber Herrn v. Radowitz sei — deutlich ausgesprocher
liege. Solch Verfahren ist unehrenhaft, insofern es, lediglich um Parthei
zwecke willen, das Andenken eines Todten, noch dazu solches Todter
verunglimpft; doppelt unehrenhaft aber wird es dadurch, da3 dies Mandve
aller Wahrheitsbasis entbehrt und nichts andres hervorheben will, als: Her
v. Manteuffel sei unpopulir geworden. So brachte neuerdings die »Deutscht
Allgemeine« und gleichzeitig mit ihr die »Weser-Zeitung« eine linger:
Correspondenz aus Berlin, worin unter Anfithrung kleinster Details mit
getheilt war, da3 die Berliner Kaufmannschaft, aufgefordert durch eins ihre
Mitglieder, sich als Corporation mit einem Geldbeitrage am Brandenburg
Denkmal zu betheiligen, diese Aufforderung abgelehnt hat. Ich kann Thner
aus bester Quelle versichern, daB jene Mittheilung, — vollig aus der Luft ge
griffen ist, und daB die Berliner Handelskammer in ihrer letzten Sitzung viel
mehr beschlossen hat, 300 Thir. zu dem in Rede stehenden Denkmal beizu
steuern.
Aus: Danziger Dampfboot. DANZIG. Nr. 6, 08.01.1852, S. 21-22

F Berlin, 21. Jan. Es ist ziemlich allgemein bekannt, daB die starke Aus
wanderung nach Nord- und Central-Amerika, vor lingrer Zeit schon de!
Plan einer »inneren Colonisation« entstehen und dem Gedanke
alsbald die That folgen lieB. Namentlich gelang es eine nicht unbetrichtlich:
Zahl von Ackersleuten nach Masuren hin zu dirigiren, wo ihnen unter Zu
sicherung einer fiinfjahrigen Steuerfreiheit ein Stiick Land iiberwiesen, un
durch zinsfreien Vorschiisse der Ankauf von Ackergeriith ermoglicht wurde
Die Regierung ist inzwischen durch die erzielten Resultate (alles wandte sic!
dem Frachtfuhrwerk, namentlich nach Konigsberg hin, zu und kiimmert
sich wenig um Ackerbau oder gar Urbarmachung des Bodens) nicht ermu
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thigt worden in ihren menschenfreundlichen Intentionen fortzufahren und ist
entschlossen die Ausfithrung obiger Colonisations-Idee (die namentlich fiir
OstpreuBBen nicht genugsam empfohlen werden kann) hinfort Privaten und
zwar nach Art des »Central-Bureaus fir iibereeische Auswanderung« zu
ilberlassen. — Sammtliche baierische Handelskammern haben sich flir Fest-
halten am Zollverein ausgesprochen. — Das mit Nachstem vom Bunde zu er-
lassende PreBgesetz, wird, wie ich vernehme, ohne Einflu auf die betref-
fende, diesseitige Gesetzgebung bleiben. — Heute Abend wird im hiesigen
Konigl. Schlosse das ganze diplomatische Corps Threr Maj. der Konigin vor-
gestellt werden. Die Hofetikette, die sonst am zweiten und dritten Ort z. B. in
den Minister-Salons eine Begegnung Ihrer Majestit mit fremden Diploma-
ten verbieten wiirde, fordert diese Vorstellung. Vorher wird der franzosische
Gesandte am diesseitigen Hofe, Hr. Lefebre, in Gegenwart des Minister-Prési-
denten v. Manteuffel, eine auBerordentliche Audienz bei Seiner Majestit
haben.

Aus: Danziger Dampfboot. DANZ1G. Nr. 19, 23.01.1852, S. 74

F. Berlin, 5. Febr. Unter den Fragen, welche in neuerer Zeit die Thitig-
keit unseres Magistrats in Anspruch genommen haben, behauptet die»iiber
stidtische Armenpflege« den ersten Rang. Es sind zu griindlicher
Erwigung resp. Verbesserung dieser Angelegenheit eigends drei Commis-
sionen ernannt worden, iiber deren Arbeiten und Vorschldage ich im Stande
bin Ihnen Mittheilung zu machen. Zunéchst hat man sich dahin geeinigt, an
die Stelle der bisher ging und geben Centralisation ein System der Decen-
tralisation treten zu lassen, und zwar so, daB wir in Zukunft eben soviel
Armen-Commissionen wie Stadt-Bezirke (jede einzelne Commission mit ei-
ner besonderen Verwaltung und einem Sekretair an der Spitze) haben wer-
den. Die praktische Armenpflege wird, als Consequenz davon, so viel wie
moglich in die Hinde der jedesmaligen Bezirksvorsteher gelegt werden, —
Minner die mit den Verhiltnissen ihrer Revier-Genossen am ehesten ver-
traut, stets auch am besten wissen werden, wo und auf welche Weise
die Hilfe der Commune in Anspruch zu nehmen ist. Das zunachst noch in
voller Wirksamkeit bestehende »stidtische Central-Bureau fur Armen-
pflege« wird dem Namen nach auch in die neue Verwaltung mit iibergehen;
doch werden seine Befugnisse rein finanzieller Natur und ausschlieBlich auf
passende, gleichmiBige Vertheilung gesammter Armen-Unterstiitzungs-
Beitrige gerichtet sein. Es bedarf eines Beispiels um das Vorstehende klar zu
machen. Der Stadtbezirk »Unter den Linden« als der reichste befindet sich
begreiflicherweise in der Lage, viele Unterstiitzungsgelder und verhalt-
niBmaBig wenig Hilfsbediirftige zu haben. Es wire ungerecht an die wenigen
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Armen dieses Bezirks die groBen Unterstiitzungssummen desselben verthei-
len zu wollen. Gegentheils, der Reichthum des einen Reviers wird die Ar-
muth des andern decken miissen, und eben diese Ausgleichung stattfinden
zu lassen wird hinfort Aufgabe des Central-Bureau’s sein. — Innerhall
jener obengenannten drei Commussionen ist man namenthch auch tiber dic
Nothwendigkeit einer »Reform des Armen-Medicinal-Wesens

einig geworden. Bisher war es so, daB Jedem der einen sogenannten Armen-
schein beibrachte, ohne Weiteres freie Arznei verabreicht wurde. Dies fiihrtc
zu den entschiedensten Mif3briauchen. Es erreichten z. B. die Leberthran-
Kuren nie thr Ende. Flasche auf Flasche ward, laut drztlicher Verordnung,
aus der Apotheke geholt und - als Lampendl-Surrogat jahraus jahrein ver-
brannt. Wie man diesen Uebelstinden abzuhelfen gedenkt, dariiber verlautet
noch nichts Bestimmtes. — Um noch eines dritten Punktes Erwihnung zu
thun, so ist man entschlossen statt der Geldunterstiitzungen eine Unter-
stiitzung in Naturalien eintreten zu lassen. — Namentlich in Hinblick auf
diese letzte Notiz wird es auffillig bemerkt, daB man innerhalb jener Com-
missionen so gar nicht Miene gemacht hat das Chalmerssche System und
seine Erfahrungen zu Rathe zu ziehen. Chalmers (frither Geistlicher in
Glasgow, dann Professor in Edinburg) hat in seinem berithmten, durch
Herrn v. Gerlach iibersetzten Werke zur Evidenz nachgewiesen, daB es zu
wahrer Hebung und Férderung der niederen Volksklassen nur zwei Mittel
gibt: Darlehns- und Sparkassen. Es kann nicht in meiner Aufgabe
liegen, hier niher auf diesen Gegenstand einzugehn, nur kann den verschie-
denen Mitgliedern stidtischer Verwaltung gegeniiber, nicht oft genug auf das
Chalmerssche Werk hingewiesen werden. — Der sardinische Gesandte de
Ricci hat gestern eine Abschieds-Audienz bei Sr. Majestiit gehabt. Die sardi-
nischen Kammern haben bekanntlich im Staatshaushalts-Etat das Geschiift
fiir einen Gesandten am diesseitigen Hofe gestrichen und werden die laufen-
den Geschifte hinfort durch einen bloBen Geschiiftsfiihrer erledigt werden.
— In der Ersten Kammer ist heute die Commission zur Berathung des H e ff-
ter-Maiatzkeschen Antrages (Bildung der Ersten Kammer) zusammen-
getreten. Vorsitzender: v. Diiesberg; Schriftfiihrer: v. Zander. Morgen wird
die Commission ihre erste Sitzung abhalten.

Aus: Danziger Dampfboot. DANZ1G. Nr. 32, 07.02.1852. S. 125

F Berlin, 11. Febr. Als vor ohngefiihr zehn Jahren (wenn ich nicht irre
unter EinfluB des Pastor Fliedner zu Kaiserswerth. der Se. Majestit nament-
lich aber den damaligen Cultusminister von Eichhorn fiir seine Ideen zu in-
teressiren wullte) das hiesige Kranken- und Diakonissenhaus Bethanien ge-
griindet wurde, war es ausgesprochner Zweck, dasselbe zu einer Central-

Bild
Zu e
tung
néhe
Mec
Stoll
Kral
haus
nitat
Ber
besc
dritt
danl
mer
Jede
Dier
liger
SEn
Betl
porr
Zu v
chin
die |
nisc
Eine
eine
Zwa
Zuge
Stad
A
LAG

}i
bras
unte
und
ben.
Her
den:
wes




hei-
Ar-

den
nalb
die
ns
1en-
hrte
ran-
ing,
ver-
utet
I zu
ter-

auf

DIM-
und
rin
irch
§ Zu
ittel
rabe
hie-
‘das
3 de
irdi-
haft
fen-
len.
:ff-
1en-
vird

irre
ent-
| In-
ge-
‘al-

Fontanes Korrespondenzen fiir das Danziger Dampfboot » RascH / OLEINIK 23
Bildungsanstalt fiir Diakonissinnen, zu einem sogenannten »Mutterhause«
zu erheben, dessen Hauptaufgabe dermaleinst in Griindung und Herrich-
tung von Filialen bestehen miisse. Diese Aufgabe ward bisher nur an-
nihernd und ganz im Kleinen erreicht. Soviel ich weill entstanden nur in
Mecklenburg auf einem v. Rantzauschen, und in Schlesien auf einem Graf
Stolbergschen Gute Krankenhauser, die von Bethanien aus mit pflegenden
Kriften (Schwestern) ausgestattet, als Filiale des hiesigen Diakonissen-
hauses betrachtet werden konnten. Dem Eifer und der anerkannten Huma-
nitit des Ober-Prisidenten v. Kleitz-Retzow (dem immer noch, trotz seiner
Berufung an den Rhein, das Wohl und Wehe seiner alten Provinz Pommern
besonders am Herzen liegt) werden wir inzwischen bald die Griindung eines
dritten und aller Wahrscheinlichkeit nach umfassenderen Tochterhauses zu
danken haben. Wie verlautet hat derselbe ein Rundschreiben an seine pom-
merschen Mitunterthanen erlassen, worin er sie, Reiche und Arme — ein
Jeder nach seinen Mitteln — auffordert, sich mit Geld, Baumaterial oder
Dienstleistungen an Herstellung solchen Filial-Diakonissenhauses zu bethei-
ligen und sind von ihm selber bereits 500 Thir., eine Summe die bald wach-
sen moge, eingezahlt worden. Der Pastor Schulz von hier (Geistlicher in
Bethanien) hat sich vor einigen Tagen nach dem Stiadtchen Polzin in Hinter-
pommern begeben, um iiber den Ankauf passender Raumlichkeit daselbst
zu verhandeln. — Vom Professor Gaupp in Breslau ist eine interessante Bro-
chiire erschienen die, wie ich vernehme, in geistreicher Weise darthut, dal3
die Bildung einer entschieden aristokratischen Pairs-Kammer dem altgerma-
nischen Geist und Wesen durchaus entsprechend sei. Heut nur noch das
Eine, besonders Gewichtige, da3 der Verfasser, nach englischem Vorbild,
eine »Brechung« (d.h. Zweitheilung) des Adels in Vorschlag bringt und
zwar so, daB die Inhaber eines groBen Fideikommifl dem hohen Adel
zugezihlt, die bloBen Rittergutsbesitzer jedoch mit dem reichen Patriziat der
Stidte zu einer Gentry vereinigt werden.

Aus: Danziger Dampfboot. DaNziG. Nr. 37, 13.02.1852[sic]7, S. 150, BEI-
LAGE

F Berlin, 28. Febr. [...] Schon vor lingerer Zeit schrieb ich Ihnen von
brasilianischen Agenten, die hierorts eingetroffen und vielfach bemiiht seien,
unter der unschuldigen Firma: »kostenfreie Uebersiedlung nach Brasilien
und Pachtfreiheit an Ort und Stelle« — eine neue Art Sclavenhandel zu trei-
ben. Die diesseitige Regierung hatte Kunde davon erhalten, dall die ganze
Herrlichkeit schlieBlich auf einen bloBen Ersatz fir die immer seltener wer-
dende Neger-Arbeitskraft hinauslaufe, und traf Anstalten diesem Werbe-Un-
wesen zunichst durch Warnungs-Erlasse ein Ende zu machen. Die Agenten
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filhlten sich von dem Augenblicke an im PreuBischen nicht mehr recht sicher
und wihlten mehre Monate hindurch die kleinen séchsischen Herzogthiimer
zum Schauplatz ihrer »vielversprechenden« Thatigkeit. Inzwischen miissen
sie die Aufmerksamkeit unserer Behérden von sich abgelenkt und (zumal
von Schwarzburgschen aus) einen Streifzug ins PreuBlische wiederum als
statthaft erachtet haben, da wie ich hore, von der Erfurter Regierung neu-
erdings ein ErlaB publicirt worden ist, welcher betreffenden Falls die Verhaf-
tung dieser Individuen anordnet. - Das Gouvernement kommt durch eine
solche Strenge und Ueberwachung seinen wahren Pflichten ungleich mehr
nach, als wenn es, nach Vorbild stiddeutscher Regierungen (Baden und
Wiirttemberg) »Fonds fiir Auswanderer« im Staatshaushalts-Etat festsetzt
und ohne alle Wahl und Priifung, durch Geldunterstiitzung, jeder Art von
Uebersiedlung Vorschub leistet. Das Vorhandensein eines solchen Fonds
und die Kenntni3 davon wirkt geradezu demoralisirend auf die lindliche Be-
volkerung, die von einem transatlantischen Paradiese triumend, beim Pline-
machen erschlafft und verdirbt, statt voll Kraft und Muth den Augenblick
und mit ihm das Gliick zu ergreifen. - [...]

Aus: Danziger Dampfboot. DANzIG. Nr. 51, 01.03.1852, S. 207

F Berlin, 4. Mirz. Vor einigen Tagen hatten wir eine interessante
PreBprozeB-Verhandlung. Angeklagter war der bekannte Redakteur des » Pu-
blicisten«, der Aktuar Thiele, der beschuldigt wurde in einem vor lingerer

Zeit erschienenen Artikel iiber »Behandlung politisch Verurtheilter auf

preuBischen Festungen« zu HalB3 und Milvergniigen aufgeregt zu haben. Es
hieB in jenem Artikel etwas emphatisch und im Ton vormarzlicher Riuber-
romane »daBl Tausende in dumpfen Kerkern vermoderten, wiithrend eine
kaum geringere Zahl, mit Ketten belastet, gleich dem verworfensten Verbre-
cher, bei den Festungsbau-Arbeiten beschiftigt wiirde. Und noch dazu
geschehe das alles ohne richterliche Erkenntnif3, rein nach Laune des jedes-
maligen Commandanten, der in seiner Festung absolut und unverantwort-
lich zu herrschen pflege.« Bei der Verhandlung erschien der Kammer-

gerichts-Referandarius Rasch als Zeuge und betheuerte die volle, auf

Augenschein gegriindete Wahrheit des incriminirten Artikels. Als Antwort
auf die mindestens iiberraschenden Auslassungen der K. G. R. Rasch
diene folgende schlagende Notiz. Laut preuBlischen Gesetzen werden nur
Morder, Réauber, Diebe und Falschmiinzer zur Strafbauarbeit verurtheilt.
Ferner: auf saimmtlichen preuBischen Festungen befinden sich iiberhaupt
nur 334 Bau-Gefangene, von denen 321 ihre Strafe um der oben angefiihrten
Verbrechen willen biiBen; die {ibrigen 13 (also nicht ganz Tausende) sind
politisch Verurtheilte, jedoch nur solche, die mit den Waffen in der Hand
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ergriffen wurden und zwar wihrend eines Kampfes, der Menschenle-
. ben kostete. Man sieht, daB von den Schrecknissen des in Rede stehen-
den Artikels nicht viel tibrig bleibt. - [...]

Aus: Danziger Dampfboot. DANZ1G. Nr. 56, 06.03.1852, S. 229

I

, Anmerkungen

i' 1 THeopOR FONTANE: Von Zwanzig bis Dreiflig. In: NFA, XV, §. 327.

I 2 K[ARL] AluGusT] VARNHAGEN VON ENsE: Tagebiicher. Bd. 9. Hamburg: Hoff-

mann & Campe 1868. S. 120-121. - Varnhagen, der am 31. August 1848 in
seinem Tagebuch Fontanes Artikel Preufiens Zukunfi ausdriicklich Beifall spen-
det (vgl.: K[ARL] A[uGUST] VARNHAGEN VON ENsE: Tagebiicher. Bd. 5. Leipzig:
Brockhaus 1862. S. 178), erweist sich als interessante Gegenlektiire zu Fonta-
nes Korrespondenzen. So bemerkt er beispielsweise am 2. Januar 1852 uber
das Diakonissenhaus Bethanien: »In dem Krankenhause Bethanien werden die
Kranken mit Beterei griBlich geplagt; der Hauptzweck der Behandlung ist die
Gewissen aufzuregen, die Kranken zum BewuBtsein ihrer Siinden und zu dem

BekenntniB zu bringen, daB sie ihre Leiden verdient haben. Wenn sie wegen

iibergroBer Schmerzen klagen, verweist man ihnen das als einen Mangel an

l Ergebung. Ja selbst die kérperliche Pflege wird ihnen bisweilen versagt, um sie
Geduld zu lehren. [...] Das Frommlerwesen vernichtet alles Gute, was die
Anstalt haben konnte, es stiftet iiberall nur Unheil.« (K[aArL] A[uGusT] VARN-
HAGEN VON ENsSE: Tagebiicher. Bd. 9. A.a.Q, S. 3.)

Danziger Dampfboot. Danzig. Nr. 68, 20.03.1852, S. 277-278.

4 CHARLOTTE JoLLES: Fontane und die Politik. Ein Beitrag zur Wesensbestim-
mung Theodor Fontanes. Berlin: Aufbau-Verlag 1983, S. 170.

5 K[ARL] A[uGusT] VARNHAGEN VON ENSE: Tagebiicher. Bd. 9. A.a.0,, S. 113.

6 Gustav Rasch (1825-1878) war wegen seiner Teilnahme an der Revolution
1850 zu einer Gefingnisstrafe von mehreren Monaten verurteilt worden, hatte
seine Haft in der Berliner Stadtvoigtei angetreten und war anschlieBend auf die
Festung Magdeburg, dann auf die Festung Silberberg in Schlesien gebracht
worden. (Vgl. PauL TuieL: Nachwort. In: Gustav RascH: Berlin bei Nacht.
Hrsg., mit Anm. u. e. Nachw. vers. von PauL THIEL. Berlin: Verl. d. Neue
Berlin 1986, S. 224.) In spiterer Zeit wurde Rasch ein umtriebiger Journalist

| und politischer Tagesschriftsteller, der u. a. interessante Sozialreportagen aus

| Berlin und London verfalite.

| 7 Datierung unklar: auf Zeitungskopf »1851«. Es wird sich dabei wohl um einen
Druckfehler handeln, denn die Beilage des Jahres 1851 nannte sich »Beiblatt«;

! auch paBt die Zeitungsnummer nicht in die laufende Reihe des Jahres 1851

(Nr. 37/1851: Donnerstag, 27. Mirz). Eine genauere Untersuchung und zwei-
| felsfreie Zuordnung durch die berichteten Tatsachen steht noch aus. Red.
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»Bin ich’s denn wirklich 7«
Fontane-Portrats und -Bildnisse (1)

Vorgestellt von KLAUS-PETER MOLLER

»Der alte Fontane — was war das flir ein Mensch? Wie sah er aus?« In seiner
Reihe Meine Bilder hat Marcel Reich-Ranicki in der Frankfurter Allgemeinen
Sonntagszeitung vom 2. Juni 2002 die beriithmte Lithographie von Max Lie-
bermann, die 1896, zwei Jahre vor dem Tod des Romanciers, entstanden ist,
das »schonste [...] und wohl auch bekannteste Portrat« Theodor Fontanes,
als ein Zeugnis fiir das Aussehen des Dichters vorgestellt, denn, so Reich-
Ranicki: »Die Bilder sind zuverlassig.«! Diesen Satz halte ich nicht nur fiir
angreifbar, sondern fiir falsch, was sich vielleicht sogar besonders gut an der
Liebermann-Lithographie zeigen laf3t.

Bekanntlich hat Liebermann Fontane zweimal gezeichnet. Eine der bei-
den Kreidezeichnungen wird heute in der Bremer Kunsthalle aufbewahrt.2
die andere im Kupferstichkabinett in Berlin.3 AnlaB fiir diese Portratstudien.
die in mehreren Sitzungen zwischen dem 19. und dem 31. Mirz 1896 ent-
standen, war offenbar ein Auftrag von der Redaktion des Pan. Die »Berliner«
Zeichnung wurde zur Vorlage fiir die in dieser Zeitschrift abgedruckte Litho-
graphie.* Es war bekannt, daB sich Liebermann dieser Drucktechnik erst
spét zugewandt hat,? ein Brief des Kiinstlers vom 4. April 1896 an Jan Veth
zeigt, daB er sie sich an dem Blatt {iber Fontane tiberhaupt erst erarbeitete:6
»Lieber Herr Veth, [-] ich habe einen Stein, um das Portrait Fontane’s darauf
zu zeichnen, bestellt und wird er morgen Sonnabend gegen 3 Uhr im Atelier
sein, ebenso die Photographie nach der Zeichnung. [-] Hitten Sie nun Sonn-
tag Zeit, um mir zu zeigen, wie man die Zeichnung paus’t (comment il faut
faire la calque) und womit man sie paus’t. Geht es mit Réthel? (La sanguine?)
[-] Wiirden Sie mir telephonisch mittheilen wann ich Sie erwarten kann? [-]
Ich bin morgen Sonnabend bis zehn morgens zu Hause [...]«

Es gibt keinen Grund zu der Annahme, die »Bremer« Zeichnung sei
unabhingig von diesem Zusammenhang und bereits zu einem fritheren




Fontane-Portrats und -Bildnisse (1) » KLAUS-PETER MOLLER 27

Zeitpunkt entstanden.® Allerdings weichen die beiden Zeichnungen so stark
voneinander ab, dall man meinen konnte, zwei ganz verschiedene Personen
dargestellt zu sehen. Diese merkwiirdige Diskrepanz hat die Fachwelt immer
wieder zu Interpretationen herausgefordert, wozu Begriffspaare wie privat —
offiziell, intim - reprasentativ, sorgfiltig — fliichtig”? verwendet wurden. Peter
Paret, der seinem Beitrag librigens die »Bremer« Liebermann-Darstellung
beigefiigt hatte, die sich so frappierend von der »Berliner« Zeichnung und
der Lithographie unterscheidet, schrieb, wenige Jahre zuvor, ebenfalls in der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung: »In manchem gehen die Deutungen ausein-
ander, aber man ist sich dariiber einig, daB in der ersten Zeichnung Fontane
alt und gebrechlich, mit fragenden, vielleicht sogar dngstlichen Augen er-
scheint, wihrend die andere Zeichnung ihn als groBen Dichter zeigt, dessen
kreatiirliche Hinfalligkeit durch die Bedeutung seines Werkes veredelt und,
ich mochte hinzusetzen, verharmlost wird. Es ist anzunehmen, dal} beide
den sechsundsiebzigjihrigen Fontane zeigen, wie er wirklich war: den alten,
miiden Herrn und den Dichterfiirsten.«10 Ahnlich beschreibt Immo Wagner-
Douglas den Unterschied zwischen den beiden Darstellungen: »In der
Bremer Zeichnung, die dem Berliner Blatt vorausging, schaut der portritierte
Fontane zum Betrachter auf. Der wache, gleichwohl ins Innere gerichtete
nachdenkliche Blick 1aBt Anteilnahme und Weisheit erkennen. Die mit krif-
tigen Schraffuren gesetzten Schattenpartien deuten auf ein Abendlicht und
eine freundlich entspannte Atmosphire hin, die auch in dem uneitel aufge-
losten Haar und dem leicht schrig gesetzten Kopf zum Ausdruck kommt.
[...] In der zweiten, im ganzen weiter ausgearbeiteten Berliner Portritskizze
Liebermanns wird der private, ja intime Charakter zuriickgenommen. Der
Autor von Effi Briest verwandelt sich gleichsam in den Autor des Stech-
lin . Wiirde, SelbstbewuBtsein, aber auch Ironie und Weisheit kommen hier
zum Ausdruck.«!! Matthias Eberle hat den Unterschied zwischen den bei-
den Portrits dadurch erklirt, daB »das allzu Personliche« der Kreide-Skizze
fiir die massenwirksame Lithographie »nicht passend« erschien, die »die
Bedeutung des groBen Mannes durch Pose und Blick« betonen sollte.12

Wer die kiinstlerischen Portrits nach dem dokumentarischen Wert fir das
wirkliche Aussehen Fontanes befragt, kommt schon durch die verschie-
denen von Liebermann geschaffenen Versionen in Erklarungsnote. Wer
dariiber hinaus weitere zeitgenossische Darstellungen heranzieht, die Zeich-
nungen von Ismael Gentz (1888), Albert Korneck (1889) und Fritz Werner
(1890), die Gemilde und Grafiken von Hanns Fechner aus den 90er Jahren,
die verschiedenen fiir Zeitungs- und Zeitschriftenpublikationen hergestellten
Holz-Stiche, die meist Fotos folgen, die Fotos selbst, von denen es eine ganze
Reihe gibt, wird, selbst wenn er sich auf die Darstellungen des alten Fontane
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Max Liebermann: Bildnis Theodor Fontane. Kunsthalle Bremen




Fontane-Portrats und -Bildnisse (1) - KLAUS-PETER MOLLER 29

Max Liebermann: Bildnis Theodor Fontane. Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett
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beschriankt, an dem Satz tiber die Zuverlissigkeit der Bilder zweifeln miissen.
Fontane erkannte sich mitunter auf den Bildern selbst nicht wieder. »Bin
ich’s denn wirklich?«, soll er gesagt haben, als ihm Wilhelm Wolters 1898
ein Jugendbildnis zeigte, das Aquarell von David Ottensooser.!3 Und das
1st durchaus kein Einzelfall. Eine um 1860 entstandene Bleistiftskizze von
Wilhelm Hertz, die den jungen Dichter im Profil zeigt, die Stirn willensstark
geneigt,!4 hat Fontane beschriftet: »Ich [~] Th. F.« Davor hat er ein groBes
Fragezeichen gesetzt. Und iiber die Portritskizze, die J. B. Burford 1844 von
thm zeichnete, hielt Fontane in seinem Reisetagebuch fest: »Man will es hier
nicht @hnlich finden; auch ist das Nebensache [...]«. !5

Zu dem Willen und Vermdogen des Kiinstlers kommt noch ein nicht zu
unterschiatzendes subjektives Moment, das der Betrachter mitbringt. Die
Lithographie von Liebermann hat lingere Zeit, um ein vielfaches vergroBert,
die Stirnwand des Flures, spiter, nach dem Umzug in das gegenwiirtige
Domizil Am Bassin 4, den Konferenzraum des Theodor-Fontane-Archivs
geschmiickt. Auf einige Besucher wirkte dieses Bild abstoBend, ja bedroh-
lich, Womdglich spricht gerade dies fiir die besondere Qualitiit dieses Kunst-
werkes. Es soll gar nicht sympathisch sein, sein Objekt dem Betrachter auf
gefallige Weise vermitteln, es stellt Distanz her, sowohl durch die Kérper-
haltung, die nur angedeutet ist, als auch, ganz besonders, durch die Augen,
von denen eine gewisse Irritation ausgeht, wohlgemerkt, in einer der Dar-
stellungen von Max Liebermann und fiir den Autor dieser Zeilen. Fiir an-
dere war gerade dieses Fontane-Portrit ein wichtiges identifikationsstiftendes
Werk. Auf einem Foto, das Heinrich Mann im amerikanischen Fxil zeigt,
kann man sehen, daB ein Exemplar dieser Druckgraphik in seinem Arbeits-
zimmer hing.!® Und Thomas Mann, der 1947 einen Abzug zugeschickt
bekam, faBte sein Urteil iiber das Blatt in einem Wort zusammen: »Fin Mei-
sterwerk.«!7

Fontane hat Liebermann als Kiinstler und als Menschen geschiitzt. An
seine Tochter Martha schrieb er am 19. Mirz 1896: »lch gehe, wie Dir Mama
wohl schon geschrieben hat, unruhigen Tagen entgegen, Sitzungstage, Mal-
tage. Ich freue mich aber drauf, einmal weil es nun doch endlich mal ein rich-
tiger Maler ist, dem ich in die Hande falle, dann weil Liebermann ein ebenso
liebenswiirdiger wie kluger Mann ist.« Worauf sich das positive Urteil iiber
Liebermann stiitzt, ist nicht nachzuvollziehen, da weder in den Tagebiichern
und Briefen noch in der Publizistik dezidierte AuBerungen Fontanes iiber
den Kiinstler iiberliefert sind. An den Sitzungen werden sowohl der Maler
wie das Modell ihren SpaB gehabt haben. Beide waren grol3e Plauderer,!8
beide liebten die zugespitzte Anekdote, beide waren genaue Beobachter.
Uber Liebermann berichtet Karl Scheffler in seinen Erinnerungen Die fetten
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Max Liebermann: Theodor Fontane.
Lithographie. Pan 1896
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und die mageren Jahre: »Von keinem neueren deutschen Kiinstler sind so
viele treffende Ausspriiche und Anekdoten kolportiert worden. [...] Seine
Unterhaltung bestand zur Hilfte aus wohl angebrachten Bonmots. Am leb-
haftesten sprach er beim Malen eines Bildnisses, er iiberschiittete sein Mo-
dell mit knapp geformten, schalkhaft vorgetragenen Anekdoten, unterbro-
chen von Pausen, in denen er genau hinsah und die Form in sich auf-
nahm.«!” Woriiber die beiden Kiinstler wihrend der Sitzungen gesprochen
haben, ist leider nicht iiberliefert. Man kann annehmen, daB sie sich eine
Menge zu sagen hatten.20 Gesprichsthemen gab es genug, politische, gesell-
schaftliche, kiinstlerische; das Interesse am vierten Stand, die Beziehungen
zu Frankreich, die eigenen Projekte — Fontane hatte mit dem Stechlin begon-
nen, Liebermann arbeitete an seinen Badenden Knaben -, Berlin, Wilhelm I1.
und Bismarck boten unerschopflichen Stoff. In seinem Brief vom 19. Miirz
1896 teilte Fontane seiner Tochter Martha eine Bismarck-Anekdote mit, die
thm Liebermann wihrend seines Besuchs am selben Tage erzihlt hatte:
»Liebermann erzéhlte mir, Bismarck verbringe seine Tage nur noch mit
Schimpfen. Er freue sich iiber jeden Besuch, weil er dann gleich wieder los-
legen und auf seiner Invectiven-Orgel ein neues Register ziehen kénne. Im-
mer gegen den Kaiser. Sein alter Diener soll neulich zu ihm gesagt haben:
Durchlaucht, ick will lieber en bisken raus gehn, daB ich es nich alles hére.
Ja, geh nur; ich hab mich noch lange nicht ausgekollert. Bei jedem andern
wiird ich driiber die Achseln zucken, aber zu Bismarck gehort es: es kleidet
ihm.«?! Fontane und Liebermann sind oft miteinander verglichen worden,
aber man kann sich kaum einen gréBeren Gegensatz vorstellen als diese
beiden Kiinstlerpersonlichkeiten. Eine AuBerung Liebermanns iiber den
Antisemitismus bei Fontane iiberliefert Richard von Kehler mit folgender
Anekdote, die Otto Pniower erzihlt hat, der 1919 fiir die Festschrift des Ver-
eins fiir die Geschichte Berlins einen Aufsatz iiber Fontane verfaBte: »Vor
einiger Zeit begegnete Liebermann mir auf der StraBe. Er kam auf mich zu
und sprach ziemlich erregt: Wat, Pniower, Sie schreiben iiber Fontane: wis-
sen Se denn nich, det Fontane Antisemit is? «22

Durch Briefe und Postkarten sind drei Zusammenkiinfte der beiden
Kiinstler bezeugt. Zunichst trafen sich Liebermann und Fontane in der
Wohnung des Romanciers, dann vermutlich in Liebermanns Atelier23 in der
BismarckstraBe 2, wo es Fontane offenbar zu kalt und zugig war, so daB3 die
abschlieBende Sitzung wieder in der Potsdamer StraBe 134c verabredet
wurde. Die erste Begegnung fand am Donnerstag, dem 19. Mirz 1896 statt.
Aus einem Brief Liebermanns an Eberhard von Bodenhausen geht hervor,
daB der Maler und sein Modell vorher noch nicht miteinander verkehrten.
Am 21. Mirz schrieb Liebermann: »Sehr geehrter Herr v Bodenhausen, [-]
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da Sie am Donnerstag nicht kamen - ich hatte mir gleich gedacht, daB Sie die
Sache vergessen hatten — ging ich allein zu Fontane u wurde zu meiner
Freude auf das Zuvorkommendste von ihm empfangen. Ich danke Thnen da-
her sehr fur Thre mir giitigst angebotene Introduktion. [-] Wenn Sie mich
nachstens mal zwischen 2-3 Uhr im Atelier besuchen, konnen Sie hoffent-
lich schon das Resultat meiner Besuche bei Fontane sehn.«24 Der 21. Mirz
war ein Sonnabend, der erste Besuch Liebermanns bei den Fontanes fand
also am 19. Mirz statt. Er diente zweifellos den Vorabsprachen fiir die ins
Haus stehenden »Maltage«. Wann sich Liebermann und Fontane zwischen
dem 20. und dem 29. Mirz trafen, lieB sich bisher nicht genauer ermitteln,
aber man kann annehmen, daB3 es genau eine Sitzung gewesen ist. Der Ter-
min fr die letzte Sitzung steht dagegen fest. Am 29. Marz teilte der oft an Er-
kiiltungskrankheiten leidende Romancier dem Maler mit: »Im Augenblick,
wo ich an Sie schreiben wollte, kommen ihre freundlichen Zeilen.25 Es ist so
hundekalt und ich wollte die Bitte aussprechen, daB wir einen wéirmeren Tag
abwarten, ich erkilte mich so leicht. [-] Ich hoffe, daB Sie das nicht verdrieBt,
[hnen auch in Thren Arrangements nicht allzu stérend ist. [-] Sollte dies letz-
tere aber doch der Fall sein, so wage ich die Bitte auszusprechen, daBl wir die
letzte Sitzung wieder bei mir haben; da habe ich die Grader in der Hand.«26
Auf diesen Vorschlag ist Liebermann offenbar bereitwillig eingegangen. Die
Postkarte, die Fontane am 30. Mirz an seinen Portratisten schickte, lautete:
»Sehr erfreut tiber Thre eben eintreffenden Zeilen.2’” Natiirlich ziehe ich dies
freundliche Arrangement jedem andern vor. Und somit auf Wiedersehn
morgen (Dienstag) 12 Uhr.«28

Trotz der Feststellung Schefflers, da3 Liebermann Fontane gegeniiber
eine gewisse Distanz einnahm,2? sind die AuBerungen des Malers iiber den
Schriftsteller, soweit sie bisher bekannt geworden sind, meist anerkennend.
Gelegentlich zitiert oder erwihnt Liebermann Fontane in seinen Briefen,3?
spiter libernimmt er sogar den Auftrag, Effi Briest fir eine bibliophile Aus-
gabe zu illustrieren.3! Selbst als sich die Berliner Kiinstler 6ffentlich kritisch
uber eine kunstgeschichtliche Stellungnahme Fontanes aussprachen, blieb
Liebermann bei seiner positiven Haltung zu dem renommierten Schriftstel-
ler. AnlaBlich der Einweihung des Fontane-Denkmals in Neuruppin hatte
der Berliner Lokal-Anzeiger am 9. Juni 1907 einen Ausschnitt aus dem Brief
Fontanes vom 28. Mai 1873 an Alexander Gentz abgedruckt, in dem sich
der mirkische Wanderer ausfiihrlich zu dem Plan duB3erte, ein Kriegerdenk-
mal in Neuruppin zu errichten. Fontane kritisierte die epigonenhafte Gedan-
kenlosigkeit der Berliner Bildhauerkunst und riet: »Man denke selbstindig
und blicke nicht auf Berlin, denn Berlin denkt erst recht nicht. Alle groBBen
Stadte sind gedankenfaul [...] Ich beschwore Sie, lassen Sie das Monument
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lieber durch einen halbgenialen, wo moglich oft besoffenen Maurerpolier in
Lindow oder Rheinsberg anfertigen als durch einen Berliner Bildhauer oder
gar einen Schiiler desselben.«32 Wenige Tage spiter erschien in derselben
Zeitung eine Zusammenstellung von Stimmen bekannter Berliner Kiinstler
zu der Provokation Fontanes. Liebermann zog sich mit einem Bonmot aus
der Affire: »Wenn Fontane 1873 schon so schroff iiber die Berliner Bildhau-
erfabrikation geurteilt hat, was wiirde er heutzutage sagen, WO auch der letzte
Rest der guten alten Tradition der Schadow- und Rauch-Schule geschwun-
den ist. [-] Nur in einem irrt der gute Fontane: Berlin ist nicht schuld an der
Denkmalsepidemie. Man warte mit dem Denkmalsetzen, bis der geeignete
Kiinstler gefunden. Je langer, um so besser! Denn iiber dem Warten vergift
man an 99 von hundert der Auszuhauenden —und so sind zwei Fliegen mit
einer Klappe geschlagen.«33

Im September 1933 — am 30. Januar waren 25 000 uniformierte Fackel-
trager durch das Brandenburger Tor marschiert, am 7. Mai hatte Liebermann
sein Ehrenprisidium der Akademie der Kiinste niedergelegt und war aus der
Akademie ausgetreten, drei Tage spater brannten in Berlin die Scheiter-
haufen aus Biichern — wiirdigte der Schweizer Kunsthistoriker Gotthard
Jedlicka den in seiner Heimat verfemten und zunehmend isolierten Maler34
in der Monatsschrift Galerie und Sammler®> als iberragende, bedeutendste
zeitgenossische, die Epoche reprasentierende Kiinstlerpersonlichkeit
Deutschlands. Liebermann bedankte sich am 24. September 1933 in einem
bewegenden Brief: »DaB Sie mir damit eine grolie Freude gemacht haben,
versteht sich von selbst. Ich bin Thnen doppelt dankbar in jetziger Zeit, wo
hier zu Lande — doch das wissen Sie ja alles besser in der freien Schweiz - die
Géotter, die gestern angebetet, heut verbrannt werden |[...] Dall Sie mich mit
Fontane vergleichen, ist mir sehr schmeichelhaft: er hatte franzosisches Blut
in seinen Adern, da seine Vorfahren aus der Gascogne stammten und er war
ebenso stolz auf sie wie ich auf meine palistinensischen Vorfahren.?¢ Ich
habe ihn noch ein paar Jahre vor seinem Tode fiir den Pan lithographiert
und ich kénnte Thnen die schénsten Anekdoten von ihm und iiber ihn
erzihlen. Hoffentlich habe ich noch mal das Vergniigen, Sie hier begriiien zu
kénnen u. dann erzahl’ ich sie Thnen [...J«37 Da die Zeitschrift Galerie und
Sammler zu den Rarititen gehort, sei die Passage des Aufsatzes von Jedlicka
iiber Fontane und Liebermann hier ausfiihrlich wiedergegeben: »Lieber-
mann erinnert in manchem Zug seines Wesens an Theodor Fontane. Im
Werk dieser beiden haben entschiedene Ziige des Berlinertums eine fiir im-
mer giiltige Form angenommen. Es bleibt unbegreiflich, wie sehr man bei
Fontane und bei Liebermann den Boden herausspiirt, auf dem sie gewach-
sen sind: den kargen Boden des Havelgebietes, den Boden der Stadt Berlin:
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aber diesen kargen Boden in seiner ganzen Fiille. In ihrem Wesen zeigt sich
die gleiche Abneigung gegen jedes Pathos, die gleiche Biirgerlichkeit, der
gleiche Hal3 gegen die Bohéme, die gleiche kiithle Wahrhaftigkeit, die gleiche
Skepsis, die gleiche Geneigtheit, das tiefe Geflihl und die starke Empfindung
durch Geistreichigkeit und Ironie zu verdecken. Aber ihr Blut hat diese
kiithle Haltung, diese seelische Sprodigkeit, diese scheinbare Armut, von in-
nen durchleuchtet und hat aus ihr einen besonderen Reichtum gemacht.«38

Fontane seinerseits hat sich iiber das Resultat seiner Sitzungen mit Lie-
bermann, soweit bekannt, nicht geduBert. Die Begeisterung bei den
Familienmitgliedern hielt sich nachweislich sehr in Grenzen. Im Theodor-
Fontane-Archiv ist eine kleine Zettelkartei tiberliefert, auf der Friedrich
Fontane die Portrits seines Vaters verzeichnet hat. Auf einer dieser Karten
heil3t es: » Th. F. Oelbild, gemalt von Max Liebermann (im Pan s. Z. ver-
Offentlicht u. im Pan-Prospektbuch verkleinert wiedergegeben) mag kiinst-
lerisch auf hoher Warte stehen. Jedenfalls gefiel es den ndchsten Familien-
Mitgliedern u. Freunden — weil nicht ahnlich, fast karikiert — nicht!«3® Ein
Fontane-Portrit in Ol von Liebermann ist nicht bekannt,%0 bei dem in der
Zeitschrift Pan abgedruckten Bild handelt es sich um die Lithographie von
Liebermann.

MiiBig zu fragen, ob Kunstwerke eine duBerliche Ahnlichkeit mit dem
dargestellten Gegenstand haben miissen und welchen Wert das Urteil von
Zeitgenossen uiber kiinstlerische Portrits besitzt; Liebermann soll einmal in
dhnlichem Fall zu einem unzufriedenen Kunden gesagt haben: »|...] ich habe
Sie dhnlicher gemacht, als Sie sind«.4! Zweifellos lohnt es sich aber, das Wis-
sen uber die Bilddokumente zusammenzufassen. Mit dem heutigen Beitrag
beginnend, méchte ich in loser Folge zusammentragen, was mir bei der
Arbeit mit dem Bildarchiv im Theodor-Fontane-Archiv aufgefallen ist — im-
mer in Auseinandersetzung mit dem grundlegenden Aufsatz Theodor Fon-
tane im Bildnis von Hans-Werner Kliinner.#? Die Angaben Kliinners lassen
sich teilweise erganzen, auch einige neue Bilder sind inzwischen aufgetaucht,
die hier vorgestellt werden sollen. Ich werde nicht streng chronologisch vor-
gehen, auch die Karikaturen beriicksichtigen, die zeitgen&ssischen sowieso,
aber auch die nach 1898 gezeichneten. Méglicherweise lassen sich im Zuge
der Recherchen sogar weitere Bilder bzw. wichtige Angaben iiber die Bilder
entdecken. Fiir Hinweise jeder Art wiire ich sehr dankbar.
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Anmerkungen
Der Kunsthalle Bremen, den Staatlichen Museen zu Berlin, Herrn Professor Chri-

stoph Eggenberger (Zentralbibliothek Ziirich) sowie dem Rijksmuseum Amsterdam

danke ich fiir die freundlich erteilten Auskiinfte und fur die Abdruckerlaubnis.

Viktoria Fuchs (Deutsches Literaturarchiv Marbach) und Ernst Braun (Dresden) bin

ich fiir hilfreiche Auskiinfte zu Dank verpflichtet.

1

L

MARCEL ReicH-RANICKI: Meine Bilder (35). Theodor Fontane gezeichnet von Max
Liebermann. In: Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, Nr. 22, 2. Juni 2002.
Max LIEBERMANN: Bildnis Theodor Fontane, 1896, Kreide, weiBl gehoht auf
briunlichem Papier, 36,6 x 23,8 cm, Inv.-Nr. 66/590, vgl. CHRISTINE HOPFEN-
GART. in: Kunsthalle Bremen. Meisterwerke, Bd. 2, Bremen: Hauschild 1998, 5.
132-133. Die Zeichnung wurde erstmals publiziert in MAX J. FRIEDLANDER:
Max Liebermann. Zeichnungen. In: Zeitschrift fiir bildende Kunst, Neue Folge,
Bd. 27, Juni 1916.
Max LIEBERMANN: Bildnis Theodor Fontane, 1896, Kreide, weill gehoht, auf
graubraunem Papier, 38,6 x 31,4 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Kupfer-
stichkabinett, Inv.-Nr. SZ 27.
Max LIEBERMANN, Theodor Fontane. Originallithographie. In: Pan, 2. lg.
1896—1897, Heft 1 (36,7 x 27,6 cm). Verkleinert (16,5 x 11,5 cm) in: PAN
PROSPECT-BVCH INHALTS- UND MITGLIEDERVERZEICHNIS DER
DREI JAHRE 1895 * 1896 * 1897 DER ZEITSCHRIFT PAN, nach S. 52. Zu
den Unterschieden zwischen der Zeichnung und der Lithographie vgl. Fiir
Max Liebermann, Berlin 1985, S. 113, Nr. 171. Genaue Beschreibung vgl. Gu-
STAV SCHIEFLER: Max Liebermann. Sein graphisches Werk. The graphic work.
1876-1923. Vierte erw. Aufl. Fourth revised Edition. San Francisco: Alan
Wofsy Fine Arts 1991, Nr. 42:
»THEODOR FONTANE. L[ithographie]. Brustbild des Dichters; das Gesicht
fast ganz von vorn gesehen ein wenig nach Ifinks]. Mit Kreide auf Stein.
Schwarz auf weiB. 267 x 220
I Die Hintergrundschraffierungen auf beiden Seiten des Kopfes, nament-
lich aber l[inks] neben der Locke an der r[echten] Backe, dehnen sich
noch nicht so weit seitwiirts aus wie bei I1.
II Die seitlichen Schraffierungen nihern sich dem Bildrand I[inks] bis auf
40 mm.
a Probeabdrucke.
b Der Stein ist flir den »Pan« hergestellt und das Blatt im Jahrgang 11
Heft 1 erschienen in;
1 Den Vorzugsexemplaren auf Japan, welche die Unterschrift des
Kiinstlers tragen;

2 Den gewdhnlichen Exemplaren.« (S. 49f).
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Die auf getontem Papier (Japan) abgedruckten Exemplare, offenbar fiir die
Vorzugsausgabe des Pan bestimmt, hatte Liebermann, der einen Abdruck auf
weillem Papier wiinschte, nur unter Protest signiert und im Juli 1896 in mehre-
ren Briefen an die Redaktion der Zeitschrift emport verlangt, die gesamte Auf-
lage »einzustampfen«, da sich die Druckerei Hesse & Thomas in Berlin nicht
an die Abmachungen gehalten habe (Marbach DLA, A: Flaischlen / Pan).
»Mit der Lithographie hat sich Liebermann erst sehr spit eingelassen, zogernd
und Wiinschen nachgebend, die von auflen kamen. Um 1896, in der Zeit, als
der Pan sich bemiihte, die besten deutschen Krifte zur Mitarbeit zu gewinnen,
schuf er seine ersten Steindrucke.« (Max Liebermanns graphische Kunst. Hrsg.
von Max J. FrRiIEDLANDER. Mit 103 Nachbildungen. 2. Aufl. Dresden: Arnold
1922, S. 26).

Allerdings verzeichnet Schiefler (wie Anm. 4) einige lithographische Blitter,
die frither datiert sind, Nr. 15 und 16 (beide 1891), Nr. 31 (1894) sowie Nr. 41
(1896). In den spiteren Jahren entstanden dagegen zahlreiche Lithographien.
Rijksmuseum Amsterdam, R. P. K. (Br. Jan Veth) M. Liebermann. Hinweis
von Ernst Braun.

Max Liebermann. Jahrhundertwende. Hrsg. von ANGELIKA WESENBERG. Berlin
1997. »Eine vermutlich frithere und ohne direkten AnlaB3 entstandene Studie
befindet sich in der Bremer Kunsthalle. In dieser menschlich besonders an-
rithrenden Skizze zeigt Liebermann den gebrechlichen, alten Mann an der
Schwelle des Todes; mit einem wissenden und gleichzeitig fragenden, suchen-
den Ausdruck der Augen. Auf der Vorzeichnung und der ihr folgenden Litho-
graphie wirkt Fontane dagegen gelassen und wesentlich distanzierter.« (S. 246).
Diese Vermutung hat die Autorin spéter (vgl. Anm. 9) selbst zuriickgenom-
men.

ANGELIKA WESENBERG: »Daf Sie mich mit Fontane vergleichen, ist mir sehr
schmeichelhafi«. Vom Kritiker zum Kiinstlerkollegen. Der Romancier und der Ma-
ler. In: Fontane und die bildende Kunst. Hrsg. von CLAUDE KEISCH, PETER-
KrLaus ScHusTER und Moritz WULLEN. Berlin 1998, S. 318-324.

PeETER PARET: Diskretion und noble Niichternheit. Die Sehnsucht hinter dem Un-
sentimentalen: Was Theodor Fontane und Max Liebermann miteinander verband.
In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr. 247, 24. Oktober 1998, auch als Beitrag
in: Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.—-17. September
1998 in Potsdam, hrsg. von HANNA DELF vON WOLZOGEN in Zusammenarbeit
mit HELMUTH NURNBERGER. Wiirzburg 2000, Bd. 1, S. 285-292.

IMMO WAGNER-DouGLAS: Max Liebermann. In: Fontane und die bildende Kunst,
wie Anm. 9, S. 194-195.

MATTHIAS EBERLE: Max Liebermann in seiner Zeit. Berlin 1979.
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WiLHELM WOLTERS, in: Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn.
Hrsg. von WiLHELM WoLTERs. Berlin 1910, S. 136 (als Frontispiz das heute
verschollene Aquarell von Ottensooser); vgl. KArRL En: Gedanken zu einem
Portrait des jungen Theodor Fontane. In: Fontane Bldtter 60 (1995), S. 169-179
(enthélt auch eine farbige Reproduktion).

THeODOR FONTANE: Briefe an Wilhelm und Hans Hertz 1859-1898. Hrsg. von
KURT SCHREINERT. Stuttgart 1972, S. 377.

HFA 111/3, S. 804.

Wiedergegeben in: Fonrane Bldtter 71 (2001), S. 49.

Vgl. Fontane Bldtter Bd. 4, S. 134-140.

Vgl. auch PauL EippeRr: Ateliergespriche mit Liebermann und Corinth. Miin-
chen: Piper 1971.

KARL ScHEFFLER: Die fetten und die mageren Jahre. Leipzig, Miinchen 1946,
S. 71-T72.

Mehrfach finden sich in der Literatur Vermutungen dariiber, was der Inhalt
der Gespriiche gewesen sein konnte (vgl. etwa: GUNTER BuscH: Max Lieber-
mann. Maler Zeichner Graphiker. Frankfurt 1986, S. 13-16: »Liebermann und
Fontane«), mitunter sind sogar fiktive Gespriche aufgezeichnet: ANGELIKA
GRIEBNER: Mich wundert nichts mehr. Eine spdte Lebensbilanz oder Der Maler
und sein Modell. In: Junge Welt, 12. Juni 1987; - KeNau: Berlin - die letzten 60
Jahre. Liebermann malt den alten Fontane. April 1896. In: Mdrkische Zeitung.
Berlin (West), 20.12.1968.

HFA IV/4, S. 544 1.

Neunundachtzig bisher ungedruckte Briefe und Handschriften von Theodor Fon-
tane. Hrsg. u. mit Anmerkungen versehen von RicHARD voN KEHLER. Berlin
1936, S. 115. Zu den fritheren AuBerungen Liebermanns iiber den Antisemi-
tismus vgl. auch DIETRICH GRONAU: Max Liebermann. Eine Biographie. Frank-
furt a. M.: Fischer 2001, S. 256 f.

Dieses Atelier nutzte Liebermann seit 1895, das berithmte Atelierzimmer in sei-
nem Elternhaus Am Pariser Platz 7, wo der Kiinstler mit seiner Familie
bereits seit 1892 wohnte, wurde erst 1899 fertiggestellt — nach mehreren Anliu-
fen, die zundchst baupolizeilich abgeblockt wurden, und nach einem ProzeB vor
dem Oberverwaltungsgericht, gegen den Widerstand des Kaisers. Vgl. STEFAN
Pucks: »Hier wohnte und wirkie Max Liebermann«. Die Stadtwohnung des Kiinst-
lers am Pariser Platz und sein Landhaus am Wannsee. In: Eine Liebe zu Berlin.
Kiinstlersalon und Gartenatelier von Max Liebermann. Miinchen 1995, S. 12-45.

Marbach DLA, A: Bodenhausen. Hinweis von Ernst Braun.
Dieser Brief ist nicht tiberliefert.

HFA IV/4, S. 548.

Dieser Brief ist nicht tiberliefert.
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HFA 1V/4, S. 549.

Schefflers Feststellung iiber Liebermann » [...] er hatte Fontane nicht gern, er
nannte ihn einen Zyniker — was er selbst in keiner Weise war.« geht auf eine
AuBerung des Malers selbst zuriick, der iiber seinen Lehrer Karl Steffeck ge-
schrieben hatte: »Es wire licherlich, von Steffeck in Superlativen zu reden: er
selbst — denn er war wie Th. Fontane, mit dem er auch sonst manche Ahnlich-
keit hat, ein Zyniker, und zwar von der Sorte, der sentimentale Phrasen und
feierliche Redensarten am ekelhaftesten sind — wiirde am lautesten dariber
lachen. Aber er war ein ganzer Mensch und ein echter Kiinstler [...J« MAX
LIEBERMANN: Erinnerungen an Karl Steffeck. In: Kunst und Kiinstler, 1908. Hier
zitiert nach: MAx LIEBERMANN: Die Phantasie in der Malerei. Schrifien und
Reden. Hrsg. von GUNTER BuscH. Frankfurt a. M.: Fischer 1978, S. 110.

So kolportiert er unter anderem den angeblich von Fontane stammenden Aus-
spruch »auch die dumme Kuh findet das richtige Gras« (Max Liebermann an
Siegried Trebitsch, 10.12.1915, Hinweis von Ernst Braun.)

Theodor Fontane: Effi Briest. Roman von Theodor Fontane. Mit Steinzeich-
nungen von Max Liebermann. [Berlin] 1926. Jahresgabe der Maximilian-
Gesellschaft fur 1926 und 1927.

Ausfiihrlicher demniichst in den Fontane Blattern.

Berliner Lokal-Anzeiger, 2. Beiblatt, 25. Jahrgang, Nr. 313 vom 23. Juni 1907.
BERND SCHMALHAUSEN: »lch bin doch nur ein Maler«. Max und Martha Lieber-
mann im » Dritten Reichc. Hildesheim u. a.: Olms 1996 (Haskala. Wissenschaft-
liche Abhandlungen, Bd. 11).

Galerie und Sammier wurde von der Galerie Toni Aktuaryus in Ziirich heraus-
gegeben und stellte, begleitend zu den eigenen Ausstellungen, zeitgendssische
Kiinstler und deren Werke vor. Von Liebermann wurden im Herbst 1933 bei
Aktuaryus 57 Titel gezeigt, 31 Gemiilde und 26 Zeichnungen (vgl. den Katalog
im selben Heft, wie Anm. 38).

Ahnlich hatte Thomas Mann in seinem Aufsatz iiber Max Liebermann in Kunst
und Kiinstler, Jg. 25, 1927, Heft 10 formuliert, dal3 das Berlinertum Fontanes
sdurch das Gascognische sublimiert, raffiniert, europiisiert wurde, wie dasje-
nige Liebermanns durch das Jiidische«, hier zit. nach: SIGRID ACHENBACH,
MatTHIAS EBERLE (Hrsg.): Max Liebermann in seiner Zeil. Berlin 1979, S. 103.
Zentralbibliothek Ziirich, NachlaB G. Jedlicka 2,34. Auf diesen Brief hat erst-
mals ERNST BRAUN hingewiesen in seinem Aufsatz Max Liebermanns Beer-

digung — vermutlich ein Zwischenbericht. In: Nachrichtenblatt des Verbandes der
Jiidischen Gemeinden in der DDR. Dresden, Mirz 1985, S. 10.

GOTTHARD JEDLICKA: Max Liebermann. In: Galerie und Sammler. Monatsschrifi
der Galerie Aktuaryus, Ziirich, Pelikanstr. 3, 1. Jg. (1932/1933), Heft 9/10, Sept.
1933, S. 156-163, hier S. 159.
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39 Theodor-Fontane-Archiv, Dobert 5.

40 Vgl. MarTHiAs EBERLE: Max Liebermann 1847-1935. Werkverzeichnis der
Gemiilde und Olstudien. Bd. 1-11. Miinchen 1995-1996.

41 Hans OstwaLD: Das Liebermann-Buch. Berlin: Franke 1930, S. 238; vgl. Anek-
doten iiber Max Liebermann. Hrsg. von WALTER PUscHeL. Hanau: Dausien
[1985], S. 32.

42 Hans-WERNER KLUNNER: Theodor Fontane im Bildnis. In: Festschrifi der Lan-

desgeschichtlichen Vereinigung fiir die Mark Brandenburg zu ihrem hundertjahri-
gen Bestehen 1884-1984. Hrsg. von ECKART HENNING und WERNER VOGEI
Berlin 1984, S. 279-307. Auch als Sonderdruck mit besonderer Paginierung.
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Aus Schottland und Frankreich. Uberlegungen
zum Gattungscharakter von Fontanes Kriegs-
berichten

JouN OSBORNE

In einem jiingst in den Fontane Blattern erschienenen Aufsatz hat Sven-Aage
Jorgensen den Versuch unternommen, den Gattungscharakter von Fontanes
Kriegsbiichern, und namentlich vom ersten und einfachsten, Der Schleswig-
Holsteinsche Krieg im Jahre 1864, niher zu bestimmen.! Anhand der Analyse
eines Dutzends, teilweise auch von Fontane als Quelle herangezogenen
Berichten aus der Zeit? zeigt er, dass die Darstellungen nach einem gemein-
samen [Gattungs]Schema strukturiert sind, von dem Fontane nicht abweicht;
»Der Anfang ist ein im Hinblick auf die Funktion des Werkes rhetorisches
Meisterstiick«, heiBt es (S. 112). D.h., im Gegensatz zu manchem naiven
Leser der Kriegsbiicher Fontanes hebt Jorgensen nicht dessen Fairness her-
vor. sondern erklirt wohl mit Recht: »Die nationale Optik beeinfluBt deutlich
den Stil und bestimmt auch, was ausgelassen wird« (S. 112), und er nennt zum
Schluss die Sache beim Namen: »sagen wir ruhig Propaganda« (S. 119).
Ebenfalls im Unterschied zu fritheren Kommentatoren ist er mit der
Theorie der Geschichtsschreibung seit dem »linguistic turn« durchaus ver-
traut (S. 111). Einer treffenden Nebenbemerkung von deren renommier-
testem Verfechter aber legt er méglicherweise nicht genug Gewicht bei: »Wir
sind immer imstande, das fiktive Element bei jenen Historikern zu sehen, mit
deren Interpretationen [...] wir nicht iibereinstimmen«.3 In solchen Fillen
lisst sich — nicht logischer-, aber verstindlicherweise — das Projekt Whites,
wdie Geschichtsschreibung [...] enger an ihre literarische Grundlage zurick-
zubinden«# nicht mehr leicht durchfiihren, wie es bei dem sonst verdienst-
vollen Interpreten der Fontaneschen Kriegsberichte, Gerhard Friedrich, fest-
zustellen ist. In seiner Kritik der Darstellung des (deutschen) Feindes in
Zolas La Débdcle (Der Zusammenbruch), dem wohl bedeutendsten aus dem
70er Krieg hervorgegegangenen literarischen Werk, meint er, auch hier habe
die nationale Optik bestimmt, was ausgelassen wird, aber ungeachtet der
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Tatsache, dass es sich um einen Roman handelt, wird alle erzidhltheoretische
Rechtfertigung des dichterischen Verfahrens aus ideologischen Griinden
(durchaus liberal-humanistischen Charakters) ausdriicklich ausgeschlossen:
»man sucht ber Zola ganz vergeblich nach dezidierten Versuchen, auch dem
Feind gerecht zu werden. [...] Dies ldsst sich auch nicht damit rechtfertigen,
dass Zola aus der Perspektive der Helden seines Romans erzihlt, denn
die Erfindung einer Person mit humanerer Perspektive in diesem figuren-
reichen Werk war in seine Hand gegeben. Er hat davon keinen Gebrauch ge-
macht.«>

Ohne die Angemessenheit der oben erwiahnten Vergleiche zwischen Fon-
tanes erstem Kriegsbuch und populdren zeitgendssischen Darstellungen des
gleichen Gegenstands in Frage zu stellen, halten wir auch andere Vergleiche
fir genauso legitim, insofern es darum geht, den Gattungs- bzw Kunstcha-
rakter der Werke zu prizisieren. Bei White heil3t es ndmlich: »die historische
Erzihlung als Zeichensystem betrachtet [weist] gleichzeitig in zwei Richtun-
gen: in Richtung auf die Ereignisse, die von der Erzidhlung beschrieben wer-
den, und in Richtung auf den Typ von Geschichte oder Mythus, den der
Historiker als ein Ikon der Struktur der Ereignisse gewihlt hat«.® Demnach
geht es nicht nur um die Verpflichtung, das faktische Geschehen zu vermit-
teln, sondern auch um den Stil im Sinne der Manipulation des (nicht unbe-
dingt) vorgefundenen Materials, die Konstruktion bestimmter Figuren bzw.
Schemata. Bei Jorgensen heifit es im gleichen Sinn: »Der Ausgangspunkt der
Analyse [...] muss sein: wie und was wird erzihlt«; dem ist ohne Weiteres
zuzustimmen, nur nicht dem einschrinkenden Zusatz, »um den Auftrag zu
erfiillen« (S. 119), denn auf diese Weise privilegiert die Analyse von vornher-
ein den auBerliterarischen Zwang vor dem konstruktiv Literarischen. Im
Falle Fontanes, dessen Kriegsberichte eine Etappe auf dem Wege des Wan-
derbuchautors und Balladendichters zu den Romanen bilden, halten wir es
fiir kaum weniger aufschlussreich, den Blick auf einige seiner nicht direkt un-
ter Auftrag entstandenen Kriegsberichte zu lenken.

[. Aus Schottland: Jenseit des Tweed

»Die Interessen, die Fontane spiter zu einem berithmten Schlachtenbumm-
ler machten, kommen bereits deutlich in Jenseit des Tweed zum Ausdruck.
Darin findet sich nicht nur eine beeindruckende Darstellung der Schlacht
von Flodden [...] sondern auch eine bewegende Beschreibung des Schlacht-
feldes von Culloden [...] Fontanes Bericht iiber die Schlacht ist mit der Sach-
kenntnis und dem Verstindnis fiir militirische Zusammenhinge geschrie-
ben, die spiter seine geschichtlichen Darstellungen der Einigungskriege aus-
zeichneten«, meint der Historiker Gordon A. Craig.” Im Kontext des als
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Reisebericht konzipierten Jenseit des Tweed erhalten diese beiden recht um-
fangreichen Schlachtenbeschreibungen eine gewisse Eigenstindigkeit;® sie
sind keine notwendigen Ergiinzungen, die den Erfordernissen der Gattung
entsprechen oder aus der Vorgehensweise des Verfassers hervorgehen.” Im
Vorabdruck erschienen sie im gleichen Jahr (1859), aber getrennt, erstere in
der Berliner Revue, letztere in der Kreuzzeitung. Etwaige Unterschiede in der
Lesererwartung beim jeweiligen Zeitungspublikum hatten weder auf die
Auswahl noch auf die Gestaltung des Materials Einfluss; in beiden Fillen
handelt es sich um kostspielige Niederlagen, die in die Geschichte Schott-
lands jeweils als das Ende einer Ara eingingen. Im folgenden Jahr konnten
beide Kapitel in die Buchausgabe von Jenseit des Tweed aufgenommen wer-
den. Es sind aber durchaus bewusst miteinander kontrastierende Darstellun-
gen, deren stofflicher Parallelismus die gegensitzliche Behandlung deutlich
erkennen lisst. Die fatalistische Notwendigkeit wird einerseits durch eine eng
verflochtene Reihe von Begebenheiten, andererseits durch die symbolische
Wirkung landschaftlicher Details erbarmungslos unterstrichen.

Ehe das eigentliche Floddenfield erreicht wird, deckt Fontane seine Kar-
ten auf. Schon zum Schluss des unmittelbar vorhergehenden Linlithgow-Ka-
pitels1® erzahlt er, wie er auf Queen Margaret’s Bower, das oberste Gemach
des Turmes vom Linlithgow-Palast, gestiegen ist, und aus dieser Perspektive
gibt er folgende Beschreibung der umliegenden Landschaft: »breite, gold-
gelbe Haferfelder steigen die Hiigel hinauf und verdiinnen sich landeinwarts
zu immer schmaleren Streifen. Hier und dort Hecken und Baumgruppen,
die sich in Nebel und Ferne verlieren. Nach Siiden hin die Stadt, die sich
ziemlich dicht an den Palast lehnt; unmittelbar vor uns aber ein Kleiner, in-
selreicher See. der sich rechtwinklig, nach Nord und West hin, um die Fron-
ten des alten Schlosses legt. Wir standen wie geblendet; einzelne Méwen flo-
gen vor uns auf, und mit Gekreisch [...] glinzte das Weils ihrer Fliigel wun-
derbar iiber dem Graublau des Wassers.« Dann ist es aber mit der Beschrei-
bung plotzlich vorbei; die Erzdhlung beginnt und ihr glanzloses Ende wird
vorweggenommen: »Als [Konig Jakob] iibermiitig und verblendet, ein Heer
sammelte, um England mit Krieg zu iiberziehen, beschwor ihn Margarete,
von diesem Unheilszuge abzustehen. [...] An dem Tage, wo Jakob aufbrach,
erstieg die Konigin den Nordwestturm, der seitdem ihren Namen tragt, und
sah von seiner Hohe aus die endlosen Reihen des Heeres gen Siiden ziehen.
Jene Hiigelreihe entlang, die siidostlich den Horizont umschreibt, bewegte
sich der Zug, 50 000 Mann, vorauf der Kénig und seine Lords. Der Tag war
hell und ihre Riistungen glinzten in der Sonne. Der Glanz des Aufzugs
konnte das Herz Margaretens nicht betoren. Die Konigin wuBte, daB sie aus-
zogen auf Nimmerwiederkehr.«
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Im gleichen Sinne und mit einer Wiederaufnahme der gleichen Metapher
wird zu Beginn der eigentlichen Darstellung wieder auf den traurigen Aus-
gang vorausgewiesen: » Der Tag von Floddenfield ist [...] das diistere Gegen-
stiick zu dem Glanztage von Bannockburn.«

Das Linlithgow-Kapitel wird dann mit einem Zitat abgeschlossen, das als
Motto zu Floddenfield dient und das, zumal es dank seiner diskreten Umfor-
mulierung als Aufforderung an den Leser den sachlich-informierenden
Aspekt iiberschreitet, die Literarisierung!! des Textes schon zu erkennen gibt:

»Think of Queen Margaret, who in Lithgow’s bower

All lonely sat and wept the weary hour.

Hier schwand in Trinen unserer Konigin

Einsam und bang die Abschiedsstunde hin.« 12
Das sind zwei Verse von Scott, dessen dichterisches Schottlandbild den
ersten Teil von Jenseit des Tweed ebenso stark gepragt hat wie das von Shake-
speare bzw. Ossian den zweiten bzw. den dritten.!3 Sie entstammen dem
Versepos Marmion. A Tale of Flodden Field (1808),'4 das dann als Vorldufer
genannt wird. Jedoch distanziert sich Fontane ausdriicklich von Scotts
Behandlung des Stoffs, und zwar mit einem indirekten Hinweis auf den Stil
seiner eigenen, unmittelbar darauf folgenden Darstellung: »Die Vorginge
eignen sich aber meines Erachtens mehr zu dramatischer als epischer Be-
handlung.« Wie noch in den 70er Jahren denkt er auch hier in erster Linie
uber die dem Stil und der Struktur zugrundeliegende gattungsmibBige Ten-
denz nach. In einer Besprechung von Wildenbruchs Versepos Vionville
(1874) wird es heiBen: »Im ganzen haben wir fir diesen Zweig der Dichtung
keine lebhafte Zustimmung in unserem Herzen; wir sind, bis auf weiteres,
der Ansicht, daB man Kolossalschlachten nicht in threm Gesamtverlaufe
oder auch nur in ihren Hauptziigen besingen kann, daBl man vielmehr immer
besser tun wird, Einzelmomente herauszugreifen und in der lyrischen Be-
handlung dieses Gesamtereignis ahnen zu lassen.«13

In Fontanes Darstellung verbindet das Drama von Floddenfield Elemente
des Schicksalsdramas mit denen eines psychologischen Familiendramas vor
realistischem Hintergrund. Einerseits geht es auf die unrechtmiBige Thron-
besteigung Jakobs IV. zuriick, wie es schon zur Exposition erkliart wird. Der
Tag von Sauchieburn hatte Jakob III. Thron und Leben gekostet, und zwar
zugunsten seines damals 15-jahrigen Sohnes, der gegen seinen Vater gefoch-
ten hatte, was unmittelbar zu dessen Aufgabe des Kampfes flihrte. Die my-
steriosen Umstiinde seines Todes vertieften die Schuldgefiihle des Thronfol-
gers, die ihren Ausdruck in eigentiimlich plastischer Weise fanden: »bald
nach seiner Thronbesteigung legte er, zum Zeichen seiner Bule, einen brei-
ten Eisengiirtel an, dessen Gewicht er von Jahr zu Jahr vermehrte. Aber das
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BewuBtsein seiner Schuld begleitete ihn durchs Leben und zeigte sich in
plotzlichen Triibsinnsanfillen«. Hinzu kommt eine Reihe von dulleren An-
lissen und Motiven sowohl personlicher als auch politischer Art, die die tra-
gische Entwicklung unaufhaltbar vorantreiben.

Trotz der seelischen Belastung wird der im Ubrigen begabte Jakob IV. zu
einem angesehenen und zunichst erfolgreichen Konig, bis die Hybris eintritt,
deren unvermeidliche Folgen wieder einmal ausdriicklich unterstrichen wer-
den: »die Ruhmsucht und Eitelkeit des jungen Kénigs selbst fiihrten [...] zu
jener Katastrophe, die mit der volligen Niederlage des Landes und dem Tode
des Konigs endete. Diese Niederlage ist der Tag von Flodden.« Der Konig,
sliistern [...] nach Ruhm und Kriegeslorbeer, lisst sich von dem im Kampf
gegen die heilige Ligue um Bundesgenossen bemiihten Frankreich Ludwigs
X1I. manipulieren und unternimmt einen Eroberungsfeldzug nach England.
Dabei bleibt er allen Beschworungen auch seiner erfahrensten Rite gegen-
iiber taub; »Konig Jakob war zum Kampf entschlossen und sehnte ihn
herbei«.

Mit dem Widerstand ist es aber noch nicht vorbei, denn die Entwicklung
wird nochmals aufgehalten, und zwar durch das Eingreifen anscheinend
iibernatiirlicher Michte in Form zweier gespenstischer Erscheinungen, die
den Kénig dazu ermahnen, von seinem Vorhaben abzulassen. Zugleich wird
die kiinstlerische Einheit der Darstellung durch das nochmalige Aufgreifen
der Grundmetapher in den Worten der zweiten Erscheinung gefestigt:

»Du bist gestrauchelt, ich hab’ dich gewil,

Das Licht muf3 enden in Finsternis.«

Auch hier lisst Fontane jedoch die irrationale Kausalitit nicht unbedingt
gelten. Erstens wird nicht ausgeschlossen, dass es sich eventuell um von der
Konigin inszenierte Warnzeichen handelt; zweitens wird wieder auf das
iibermiitige Verhalten einiger schottischer Heerfiihrer hingewiesen, die sich
am Abend vor dem Ausbruch in der Stadt aufhalten, wihrend die Truppen
»drauBen auf dem Blachfeld« lagern.!6 Hauptsache bleiben aber die Folgen
dieser Vorginge fiir den melancholischen Konig, das Verdiistern seines
Gemiits: »Als der Konig am andern Morgen den Palast von Holyrood ver-
lieB [...], lag eine Wolke auf seiner Stirn.

Nach diesem retardierenden Moment schreitet die Haupthandlung
zunichst rasch voran: der Triibsinn weicht und alles glinzt wieder. Das
schottische Heer marschiert schnell und entschlossen nach Siiden, wo es
eine starke Stellung »auf den nach zwei Seiten hin steil abfallenden Hiigeln
von Flodden« nimmt und voller Zuversicht auf die heranriickenden Englin-
der wartet. Dem Leser wird es aber noch immer nicht gestattet, dem Schat-
ten des schon bewussten Ausgangs zu entkommen; zum Einen heif3t es:
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»Konigin Margarete [stand] auf dem hochsten Turm des Palastes und sah
dem blinkenden Zuge nach, von dem sie in threm Herzen wublte, dal er zum
Tode und nicht zum Siege zog«; und zweitens wird erneuert auf die Sorglo-
sigkeit der schottischen Fithrung hingedeutet, die es dem Feind erlaubt, ein
geschicktes Uberfliigelungsmanéver auszufiihren: »Der Kénig [...] glaubte
bei der Sicherheit der gewihlten Stellung, das Spiel vollig in Handen zu ha-
ben und gab sich sorglos den Zerstreuungen des Augenblicks hin. Ganze
Nichte verbrachte er auBBerhalb des Lagers [...] als er am Vormittage des 8.
ins Lager zuriickkehrte, muBite er gewahr werden, dal Graf Surrey inzwi-
schen das unausfithrbar Gedachte ausgefiihrt und seine Stellung im Riicken
des schottischen Heeres eingenommen hatte. [...] man [hatte] unter dem
Schutz der Nacht den Till-Fluf} iiberschritten.«

Darauf reagiert der Konig mit dem Befehl, die noch immer vorteilhafte
Stellung zu rdumen und sich auf der Ebene von Flodden aufzustellen. Zur
Erkliarung dieser als »widersinnig« bezeichneten Aufforderung und ihrer wi-
derspruchslosen Ausfiihrung bietet Fontane eine ganze Reihe von moglichen
Griinden: das Ansehen des Konigs, die nationale Eitelkeit, Kampflust und
Zuversicht, die veranderte strategische Situation nach dem Flankenmarsch
der Englander; aber unter allen gibt er ganz deutlich einer poetischen Moti-
vierung, namentlich des Konigs Vorstellung von »Ritterlichkeit«, den Vor-
zug: »Dem ganzen Charakter des Konigs aber entspricht durchaus die Versi-
cherung Pitscotties, der [...] eigens hervorhebt, daBl der Konig sich am Tage
vor der Schlacht verschworen habe, nicht Wind nicht Wetter vor seinem
Gegner voraus haben zu wollen, auch nicht auf die Gefahr hin, in diesem
Kampf unterzugehen.«!”

Hier wird wieder ein retardierendes Moment eingeschoben: Am Abend
vor der Schlacht macht der alte Archibald Douglas einen letzten, vergeb-
lichen Versuch, den Konig zum Riickzug zu iiberreden, aber mit dem Er-
scheinen des jungen Grafen von Caithness, der sich dem Heer anschlief}t,
wird die Handlung wieder in Gang gesetzt.

An der Schlacht selbst wird das Elementare des frontalen Ansturms als
Ausdruck des diesem Kampf unterliegenden Ehrbegriffs hervorgehoben:
»Jegliche Art geschickten Manovrierens, jede Benutzung von Terrainvortei-
len schien man fiir diesen Tag als unwiirdige Fechterstiickchen auBler Spiel
gelassen zu haben: es war, als ob beide Nationen tibereingekommen seien,
wie bei einem bloBen Faustkampf feststellen zu wollen, wer den besten
Schlag zu tun verstinde.« In einer sowohl iibersichtlichen als auch fesseln-
den Darstellung berichtet Fontane zuerst von dem Durchbruch der schotti-
schen Borderers am linken und dann von dem Zusammenbruch der Hoch-
linder vor den englischen Bogenschiitzen am rechten Fliigel. Die Symmetrie
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wird aber dadurch gestort, dass die englische Fithrung ihre Mannschaften
sammelt, um das Zentrum des Feindes im Riicken anzugreifen, wihrend die
weniger disziplinierten Schotten {iber das Ziel hinausschielien und durch
Auspliinderung Zeit verschwenden. Zunichst hat das aber wenig Wirkung
auf die Situation im Zentrum: »Ohne ein Kommandowort abzuwarten,
wechselten die zuhinterst stehenden Glieder der Schotten ruhig die Front und
fochten weiter, bis die englische Armee zum Riickzug gezwungen wird; es
folgt eine Pause und unmittelbar darauf die Periperie, welche Fontanes Wahl
einer dramatischen Behandlung des Stoffes rechtfertigt: »In diesem Moment
scheinbaren Sieges, als der nach zwei Seiten hin abriickende Feind zum er-
sten Male Gelegenheit gab, von der Kampfesarbeit auszuruhn und statt auf
die Feinde vorsich, auf die Freunde neben sich zu blicken, in diesem Moment
scheinbaren Sieges erkannten die Schotten, daB sie geschlagen seien.«

Daraufhin wird die Handlung rasch zu Ende gefiihrt. Uber die epochale
Bedeutung dieser Niederlage wurde der Leser im Voraus informiert; es gilt
nur, das noch einmal zu bestitigen: »Alle Fiihrer waren erschlagen. Craw-
ford tot, Montrose tot«.

BloB in einem Punkt wird die Geschichte offen gelassen: »man suchte
nach dem Kénig, aber man suchte vergebens.« Mit dem Kommentar dazu
schlieBt sich der Kreis, denn am Ausgang stand die Schuld des Konigs, und
darum geht es nun zum Schluss: Erstens durch den Hinweis auf den Volks-
glauben, er sei nicht gefallen, sondern habe weiterhin versucht, die Aufleh-
nung gegen seinen Vater abzubiiflen, zweitens durch die Wiedererwiihnung
jenes seltsamen Attributs seiner Schuld: »Dieser Glaube fand Nahrung in
dem Umstand, daB sich unter den Trophien, die Graf Surrey nach London
heimfiihrte, jener Eisengiirtel nicht vorfand, den der Konig [...] seit 25 Jahren
getragen und nie abgelegt hatte.« Dieses Detail, auch wenn es historisch
verbiirgt ist und referentiellen Charakter beanspruchen kann,® ldsst sich
allegorisch lesen und auf Allgemeineres beziehen. So betrachtet ist Fontanes
Floddenfield keine bloBe Chronik, sondern ein Gleichnis von Schuld und
BuBe: die Wiederkehr des Motivs bestitigt, dass das Geschehen unter einem
besonderen Zeichen abgelaufen ist, als Erfiillung von Vorgegebenem.!
Zugleich ist es eine Klage - fast eine Anklage — um das Land, das mit seinem
Konig seinen Sterbetag erlebte. Und in diesem Sinne schlieBt das Kapitel
nicht mit der sachlichen Inventarisierung der Trophien, sondern darauf folgt
das »Sterbelied Schottlands«, Fontanes Ubersetzung einer Ballade aus Scotts
Minstrelsy of the Scottish Border: The Flowers of the Forest (Die Blumen des
Waldes.)

Uber dem Culloden-Moor-Kapitel stehen als Motto zwei Verse von
Burns, und zwar als reine Klage ohne das erzihlende Moment der Ballade:
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» Drumossie-Moor, Drumossie-Tag,

O bitterer Tag, o blut'ger Tag.«

Im Gegensatz zum handlungsreichen und dramatischen, um nicht
zu sagen melodramatischen Auf und Nieder des Berichts von Floddenfield
herrscht hier der beschreibende Modus. Nicht Burns (und nicht mehr
Scott), sondern Shakespeare liefert jetzt den literarischen Hintergrund; und
da »man sich im eigentlichen Macbheth-Land befindet« und die assoziations-
reichen Orte (Inverness, Cawdor-Castle, Forres, Macduff) namentlich
angefihrt werden, macht man sich von vornherein auf eine diistere Land-
schaft gefasst.20 Zunichst wird das in der im Stil der Wanderungen ver-
fassten Einfiihrung nur angedeutet: »Wir [...] begniigen uns [...] mit einem
Besuch von Culloden-Moor, jenem meilenlangen Blachfeld, das fast un-
mittelbar vor den Toren von Invernel3 beginnend, von der [...] Fahrstra3e
durchschnitten wird.« Darauf wird explizit auf die epochale Bedeutung
auch dieser Schlacht hingewiesen: »Culloden-Moor ist das beriihmte
Schlachtfeld, auf welchem die Stuarts, nachdem sie dreimal den Versuch
ihrer Wiedererhebung gemacht hatten, endlich fiir immer unterlagen.«

Die eigentliche Schlacht wird knapp zusammengefasst. Von der Vor-
geschichte wird nur das Wesentliche umrissen und zur Erklirung der Nie-
derlage wieder eine Reihe unterschiedlicher Griinde aufgefiihrt: die Uber-
legenheit der englischen Krifte nach der Riickkehr des Herzogs von Cum-
berland; die Desorganisation und Uneinigkeit unter den Clans und
namentlich die Haltung der Macdonalds, »die jede Teilnahme am Kampf
ablehnten, weil ihnen die Ehrenstellung am rechten Fliigel [...] versagt wor-
den war«; das die englische Reiterei begiinstigende Terrain. Auch hier wird
aber einiges an der Strategie der Schotten nicht restlos aufgeklart: warum sie
ausgerechnet auf Culloden-Moor ihren letzten Kampf wollten, was wieder
die Moglichkeit einer fatalistischen Auslegung der Ereignisse zuldsst; und
in der Tat heiBt es: »Der Ausgang [...] war von Anfang an wenig zweifel-
haft«. Dagegen war alle Tapferkeit umsonst: »In wenigen Stunden war
die Niederlage vollendet. Gegen 800 Hochlinder lagen tot auf der Heide.«
Nach kurzem und sachlichem Referieren der berithmten Flucht des Prince
Charlie und der beriichtigten, auf die Schlacht folgenden englischen Repres-
salien schlieBt auch diese Darstellung mit einem Lied der Klage und
Anklage, dem schon als Motto zitierten Lied von Burns.

Nun unterbricht sich der Berichterstatter und reflektiert liber seine erzéih-
lerische Verfahrensweise und die Struktur seines Textes: »Ich habe bis hier-
her in kurzen Worten die Schlacht von Culloden beschrieben, ich fuhre nun
den Leser auf das Schiachtfeld von Culloden hinaus«. Wie um zu bestatigen,
dass die eben dargestellten Ereignisse von nur sekundérer Bedeutung seien,
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nimmt er den abgebrochenen Bericht des »Wanderers« wortlich wieder auf:
wDer Weg fiihrt von InverneB usw.«, und fahrt mit einer finfmal so langen
Beschreibung des Schlachtfelds fort.

An seinem Ziel angelangt findet der Erzihler genau das, was zu erwarten
gewesen wire: »zu unseren Fiien und das Hiigelterrain umzirkelnd, aus
dem wir heraustraten, floB ein Bach, halb Graben, halb Bergwasser, und
bezeichnete die Grenze zwischen dem diesseits gelegenen Gartenland von
InverneB und der Ode des Moorlandes, das jenseits lag. [...] Dies beriihmt
gewordene Moorland dehnt sich meilenweit in nordostlicher Richtung aus
und wiirde an sich selbst nicht verfehlen, durch seine Stille und Ode einen
Eindruck auf den Reisenden zu machen, auch wenn man nicht wiiBte, dal
es ein Schlachtfeld und die Grabstitte so vieler tapferer Méinner sei.«?l
Genauso wird es ihm zwanzig Jahre spiter bei der Einfahrt im lothringi-
schen Domrémy ergehen, nur mit umgekehrtem Vorzeichen, denn hier
herrscht nicht der Geist des Thane of Cawdor, sondern der Jungfrau von
Orléans.22 In beiden Fillen handelt es sich um eine »historische Land-
schaft«, d.h. eine poetisch konstruierte Landschaft, die Geschichtliches »er-
zihlt«. wie Fontane anhand der biblischen Landschaften Schirmers erklart:
»In diesen Bildern ist es [...] die Landschafi, die die Geschichte Abrahams
erzihlt: [...] Wir glauben, der historischen, der komponierten Landschaft
gehort die nichste Zukunft«.23

Ein Gegenstiick zu Fontanes Culloden-Moor lieBe sich aber eher in Carl
Rothmanns Marathon (1850) finden, denn hier geht es um den {iberwiltigen-
den Gesamteindruck: »die absolute Ode dieses meilenlangen Moors, darauf
nicht Baum und Strauch gedeiht«. Durch dessen Mitte und zugleich mitten
durch das Schlachtfeld fiihrt die FahrstraBe hindurch: »Alle Punkte, an
denen mit Erbitterung gekampft wurde, liegen dicht am Wege«, so dass der
Reisende gleichsam gezwungen wird, anhand der Topographie den Verlauf
der Schlacht nachzuvollziehen.

Hervorgehoben werden nur zwei Punkte: erstens der sogenannte »Turm
der letzten Begegnung«, was Anlass gibt, noch einmal die Frage zu stellen,
warum ein solch ungiinstiges Terrain gewihlt wurde, und damit auf das Ver-
hiingnisvolle an der schottischen Niederlage erneut hinzuweisen; zweitens
die »Oase«, wo sich der Tag entschied und die als Hauptbegriibnisstitte die
Wirkung der vergangenen Zerstorungen verstirkt: »man kann diesen Platz,
der Schlachtfeld und Kirchhof zugleich ist, nicht passieren, ohne sich das
Bild fiir immer eingeprégt zu filhlen«.24

Darauf unterbricht sich der Erzihler, um zum zweiten Mal iiber seine Ver-
fahrensweise nachzudenken; genauer gesagt, er stellt sich die Frage, warum
nur die wenigsten Schlachtfelder einen solchen Eindruck zuriicklassen.
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Im besonderen Falle Culloden-Moors scheint es — durchaus empirisch -
daran zu liegen, dass der Boden keinen Wert als Ackerland hatte: »und so
lieB man das Schlachtfeld fortbestehen.« Das bedeutet aber, dass es noch
»ganz bestimmte Ziige« hat, und zwar welche, die »sichtbar und handgreif-
lich« an den Tag der Schlacht erinnern. Ob es am Ubergewicht der damit
verbundenen »historischen« Ereignisse liegt, bleibe dahingestellt, aber, so
fahrt Fontane fort, solche Ziige fehlen oftmals den groBeren und bedeutsa-
meren Schlachtfeldern. Als Beispiel nennt er Leipzig, aber sobald er ver-
sucht, das Nicht-Vorhandensein solcher Ziige zu erkldren, verrit sich der
Dichter in ihm; er wechselt vom beschreibenden zum erzihlenden Modus
uber und ersetzt das fehlende Bild mit einer Anekdote, die es ihm erlaubt,
das Wesentliche am Gesamtereignis allegorisch ahnen zu lassen: »Im Dorfe
selbst hatte sich ein alter Totengraber zu uns gesellt [...] Ich hab’ hier mit
begraben helfen [...] immer sechs Pferde und dreilig Mann [...] Es war
schwere Arbeit. Dann kamen fiinf schlechte Jahre fiir unser Dorf. Der
Weizen scholl mannshoch in die Hoh’, aber alle Korner waren verbrannt.
Dann wurd’ es besser; jetzt haben wir gute Zeit. — So erzihlte damals der
Totengriber, und seine Rede ist mir 20 Jahre lang im Gedichtnis geblieben;
aber das Wachauer Feld hat kein bestimmtes Bild in mir zuriickgelassen.«

Das Schlachtfeld von Culloden-Moor hat aber eine andere Seite, die auch
zum Nachdenken iiber das Denkmalswesen auffordert. Fontanes Beschrei-
bung lief darauf hinaus, dass das Schlachtfeld sein eigenes Monument bildet.
Wo sich aber menschliche Absichtlichkeit, das Streben nach Effekt, erken-
nen ldsst, gibt es Anlass zum Misstrauen: erstens die geschmacklose Aus-
stattung des »Turms der letzten Begegnung« mit hélzernen Kanonen; zwei-
tens die fragwiirdige Benennung der Graber im Kirchhof; und vor allem ein
Haufen Steine am Wegrand, das Material zu einem intendierten Denkmal,
das infolge eines Betruges nicht errichtet wurde, aber das nun dank dieses
Zufalls paradoxerweise als angemessenes Erinnerungsmonument an den Tag
von Culloden dasteht: »das Ganze eine Stitte der Verwiistung.«23

Das Ende der Schlacht fillt mit dem Ende des Gangs auf dem Schlacht-
feld zusammen. An dessen duBerster Grenze liegt »der Dukes Stone«, von
wo aus der Herzog von Cumberland die Schlacht leitete und auf welchen
nun der Berichtererstatter klettert, um bei grauem, regnerischem Wetter die
anfangs festgestellte Ode dieser Landschaft der Zerstorung nochmals zu un-
terstreichen: »Man sieht [...] etwas weiter ins Land hinein [...]; sonst verin-
dert sich das landschaftliche Bild in nichts, da es eben nur kahle Fliche ist,
was hier auf Meilen hinaus nach allen Seiten sich dehnt.« Der poetischen
Klage, die im Floddenfield-Kapitel zitiert wurde, entspricht seine letzte
Handlung: »[ich] kniete nieder, um einen vollen Ginsterbusch von dem
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Grabe der Frazers und einen Biischel Heidekraut von dem der Macphersons
zu pfliicken. [...] Aus beiden hab’ ich seitdem einen Kranz gewunden, zur
Erinnerung an Culloden-Moor.«

Darauf folgt nur noch ein Nachspiel, in welchem vom Tod Lord Glen-
mores bei Culloden und der Klirung einer Erbschaftsfrage berichtet wird,
und zwar im Jahre 1823 — d.h. ganzer 79 Jahre nachher - von einem greisen
Dragoner: »Wohl das letztemal, dall der Name Culloden von einem Manne
genannt wurde, der jenen blutigen Tag miterlebt hatte.« Diese Losung eines
letzten offenen Problems dient auch dazu, die Endgiiltigkeit des Schlusses
und die Bedeutung von Culloden-Moor nochmals zu betonen: als Ort, wo
»die Stuarts [...] endlich fir immer unterlagen.«

In den vorangehenden Analysen wurde nicht nur versucht, die Litera-
risierung der Schlachtenbeschreibung, d.h. die Umformung eines rein refe-
rentiell am Faktischen orientierten Berichts in ein kiinstlerisches Kon-
strukt,26 an zwei Beispielen zu verdeutlichen, sondern wir meinen auch, ge-
wisse Anzeichen der Selbstreflexivitit dabei zu erkennen. So darf man Flod-
denfield und Culloden-Moor als experimentelle Texte lesen, als paradigmati-
sche Beispiele alternativer Diskurse, die dem literarischen Kriegsberichter-
statter zur Verfiigung stehen: die lineare Erzihlung einer zielgerichteten
Handlung und die ins Horizontale erweiterte Beschreibung eines assozia-
tiven Schauplatzes. Beiden gemeinsam sind freilich stilistische Mittel wie
Parallelismus, Allegorie, Metapher usw.

I1. Aus Frankreich: Der Krieg gegen Frankreich

Die kompositionelle Freiheit des Verfassers wurde im Falle der »echten«, im
Auftrage geschriebenen Kriegsbiicher durch deren pragmatischen Charakter
starker beeintrichtigt, denn sein Werk hatte ganz bestimmten Erwartungen
zu geniigen;2? nur darf man die Tatsache nicht iibersehen, dass das gleiche
fiir Texte wie historische Reiseberichte gilt und eventuell auch fiir Romane.?®
In diesem Sinne wenden wir uns nun zwei Beispielen aus Fontanes Krieg
gegen Frankreich zu,2° nicht um sie in gleicher Ausfiihrlichkeit zu analysie-
ren, geschweige denn mit gleicher Bestimmtheit zu kategorisieren, sondern
lediglich um festzustellen, inwiefern das » Experiment« von Floddenfield bzw.
Culloden-Moor auf die spiteren Texte nachwirkt.

Als Beispiel eines dramatisch gestalteten Erzihltextes nehmen wir das
St. Privat-Kapitel.30 Durch geschickte Verteilung des Materials gelingt es
Fontane, die Schlacht in thren Hauptziigen klar darzustellen: die Voraus-
setzungen, die Haupthandlung und ein zusammenfassender Riickblick. Zu
den Voraussetzungen gehort neben einem knappen Umriss der neuesten
strategischen Entwicklungen die Beschreibung der auBerordentlich starken
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franzosischen Defensiv-Position, die schon auf das Charakteristische an die-
ser Schlacht vorausdeutet: die groBen Verluste auf deutscher Seite. Die Er-
stiirmung wird nach dem bekannten Muster gestaltet: auf den Befehl zum
Angriff folgt ein retardierendes Moment, denn dessen friihzeitige Erteilung,
die unmittelbar zur Katastrophe fiihrte, bedarf einer Erklirung. Auch hier
bietet Fontane eine ganze Reihe von méglichen Griinden, aber wieder gibt er
ganz deutlich einem »poetischen« den Vorzug: »Unter allen Motivirungen
[...] hat uns ein einfaches Citat aus der Iphigenie , das nicht taktisch, son-
dern nur poetisch das Unternommene zu rechfertigen strebt, immer am
besten gefallen:
Was nennt man grof3? Was hebt die Seele schaudernd

Dem immer wiederholenden Erzihler,

Als was mit unwahrscheinlichem Erfolg

Der Muthigste begann? «3!

Hinzu kommt, obgleich dies erst im Nachhinein im Kommentar zu einem
spiateren Kampf (Le Bourget) erwiahnt wird, jener Ehrbegnfi, der ber Flod-
denfield mitwirkte, wo er genauso fehl am Platze war: »Wir begniigen uns,
unsere abweichende Ansicht einfach dahin auszusprechen, dal3 das hier trei-
bende Agens muthmaBlich dasselbe war, wie bei St. Privat: EArenpunkt. Bei
St. Privat bestand der Ehrenpunkt darin, eine groBBe Aufgabe allein, ohne Un-
terstiitzung anderer Truppentheile 16sen zu wollen«.32

Nun geht es mit einer systematischen Darstellung des Kampfes weiter,
zuerst am rechten, dann am linken Fliigel. Vor allem wird aber auch hier der
frontale Ansturm als zweiter charakteristischer Zug dieser Schlacht hervor-
gehoben: »Trotzig ging [die Garde] vorwirts, furchtbar entschlossen, das
Feuer zum Schweigen zu bringen oder vor ihm zu erliegen. [...] Ganze Sek-
tionen stiirzten; aber die zerrissenen Linien schlossen sich wieder und
stumm, ohne einen SchuB zu thun, riickten die Bataillone weiter hiigelan« —
bis man endlich, der Misslichkeit der Lage gewahr werdend, den Befehl zum
Abbrechen gibt. Wie bei Floddenfield hat man nun zum ersten Mal die
Gelegenheit, »statt auf die Feinde vor sich, auf die Freunde neben sich zu
blicken«: »Dreitausend Mann [...] lagen auf dem Felde links von der Chaus-
see, in Front von St. Privat. Kaum geringer waren rechts daneben«; und wie
bei Floddenfield folgt unmittelbar darauf die Peripetie und die rasche
Abwicklung der Handlung, nicht jedoch mit einer Niederlage, sondern mit ei-
nem Sieg. Und dabei wird noch einmal durch einen quasi-allegorischen,
anekdotischen Einschub an den charakteristischen Zug des Kampfes erin-
nert: »Da sah ich. wie die wiithenden Grenadiere, um ihrem Zorn ein volleres
Geniige zu thun, die losen Feldsteine der Mauer packten und die unten noch
im Anschlag liegenden Franzosen mit diesen Steinen niederschmetterten. Es
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war wieder jener Momente einer, wo das Menschenherz nur noch das Ele-
mentare will, den Stein, die Keule, und Ziindnadel und Chassepot wie blofie
Nippsachen bei Seite wirft«, heift es in einem Augenzeugenbericht. Am
Schlussteil merkt man vielleicht am deutlichsten den Auftragscharakter die-
ses Textes, und zwar am Ausbleiben jeglicher Kritik an der angriffs-
freudigen Fiihrung, obgleich es zugegeben wurde, dass es zu Kontroversen
dariiber kam. Einerseits wird die Bedeutung des Sieges unterstrichen, ande-
rerseits die Hohe der Opfer. Das Einzige, was fiir den auf Allegorisches
eingestellten Leser diese Ausgeglichenheit storen mag, ist die abschlieBende
Anekdote: »Hinter der Front unserer vorgehenden Bataillone, zwischen
diesen und St. Marie, weidete eine 100 Haupt starke Schafheerde. Als der
Abend hereinbrach, lag auch diese todt auf dem Felde.«

Da St. Privat im Rahmen der Darstellung der ganzen Schlacht bei Grave-
lotte behandelt wird, kommt es zum Abschluss erst nach einigen Seiten und
innerhalb des Gesamtabschlusses. Hier herrscht der kontemplative, be-
schreibende Modus, denn die Handlung ist lingst vorbei und es wird riick-
blickend (aus dem Herbst 1872) erzihlt. Bezeichnenderweise beginnt Fon-
tane mit eben dem Vergleich, den wir aus Culloden-Moor kennen: »Es hat
ausgedehntere Schlachtfelder gegeben und auf dem Plateau von Wachau ist
mehr begraben worden, als auf dem Plateau von Amanvillers ; aber die
Griber auf den Feldern um Leipzig her blieben kaum einen Winter lang be-
merkbar, der Pfliiger und der Sdemann gingen schon im nichsten Friihjahr
wieder driiber hin und nur an sehr vereinzelten Punkten erhob sich ein Erin-
nerungsmal. Anders auf den Feldern bei Metz.« Von den Gribern kommt er
auf die Todesanzeigen, d.h. auf die Namen der Gefallenen: an zweitletzter
Stelle die jiingsten, die Fahnrichsgruppe, und an letzter Stelle, auch wie bei
Floddenfield, die assoziationsreichen Namen, von Schwerin zu Gneisenau.
Dieses Nebeneinander fiihrt beinahe selbstverstandlich zur zusammenfas-
senden Feststellung: »die Bliithe des Landes lag vor Metz«, und mit dem
schottischen Klagelied, Die Blumen des Waldes, zur endgiiltigen Literarisie-
rung dieser Episode.

Bis auf den melancholischen Schlussteil herrscht in Fontanes Darstellung
der Erstiirmung von St. Privat die erzihlerische Tendenz. Als Beispiel eines
Culloden-dhnlichen, beschreibenden Textes nehmen wir die beiden letzten
Absiitze iiber den Kampf um Bazeilles.3> Wegen der erbitterten StraB3en-
gefechte und der durch den Brand verursachten Verwirrung lieBen sich die
Ereignisse nicht leicht erzdhlerisch gestalten, wie es von einem Augenzeu-
gen, der stellvertretend fur den Berichterstatter iiber seinen Text reflektiert,
erkliart wird: »Den nun folgenden beinah sechsstiindigen Ortskampf schil-
dern zu wollen [...] wire ein vergeblicher Versuch. Wir kénnen nur am
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Rande dieses Kraters stehen bleiben und annidhernd darstellen, wo und
wann immer wieder frische Krifte zur Bewiltigung desselben eindrangen.«34
Der vorletzte Teil hat aber ausgesprochen pragmatischen Charakter,3> so
dass die eigentliche Charakterisierung der Schlacht dem Abschluss iiberlas-
sen wird.

Hier wird aus auktorialer Perspektive berichtet, und zwar — wie im Falle
Culloden-Moors - riickblickend: » Acht Monate nach der Schlacht, an einem
bliihenden Maitage, kamen wir von Sedan her des Weges.« Auch hier werden
unterschiedliche, sogar widerspruchsvolle Aspekte wahrgenommen: zuerst
das liberwiiltigende Bild einer Landschaft der Zerstérung, die von selbst die
Schrecken von Bazeilles veranschaulicht: »Das ganze Dorf war noch ein un-
geheurer Ruinenhaufen. [...] alles was wir von eingedscherten Stidten oder
Stadtetheilen gesehen hatten, verschwand neben dem Anblick, der sich hier
bot. [...] Achtzig Hauser lagen in Triimmern, nicht Hiitten, nicht Lehmkaten,
sondern zweistockige Quaderbauten, aus jenem Sandstein aufgefiihrt, der
uberall in Lothringen und an der belgischen Grenze hin als Baumaterial
dient.« Dann wird der Berichterstatter (genau wie beim Anblick der holzer-
nen Kanonen auf Culloden-Moor) verirgert, denn »ein einziges Haus, ein
Gasthaus, war wieder errichtet. Es trug die Inschrift: Aux Ruines de Bazeil-
les.«36 Jedoch gelingt es ihm auch hier, das gestorte Bild zu korrigieren, indem
er auf der rein realen Ebene Vorhandenes in seinem Sinne glossiert: »Der An-
blick dieser Inschrift vermochte ein Lacheln zu wecken; nicht so der Anblick
eines hohen, méchtigen Fabrikschornsteins, der, unmittelbar vor Ausbruch
des Krieges fertig geworden, Granathagel und Feuersbrunst gleichméBig
iiberdauert hatte und unversehrt inmitten dieses Chaos aufragte. Er trug in
Mittelhohe, in weiBer Steinmosaik, die Jahreszahl 1870. Diese Zahl, sie sollte
einfach angeben, wann diese hohe, im Dienste des Friedens stehende Séiule,
eine dchte Friedenscolonne, errichtet worden sei, nun stand sie da, und wird
dastehen, als ein Erinnerungsmonument an den 1. September 1870.«

I11. Zur literarischen Geschichtsschreibung
Es empfiehlt sich, diesen letzten Satz nochmals sorgfiltig zu lesen: »Diese
Zahl solite angeben, wann diese Siule errichtet worden sei, nun stand sie da
als ein Erinnerungsmonument an den 1. September.« Damit erteilt Fontane
eine Lehre im allegorischen Lesen eines ganz eindeutig als referentiell
gemeinten Textes. So aufgefasst mégen Details, die in einen »historischen«
Text nicht leicht einzufiigen sind, wohl in einem literarischen Text, wo sie sich
assoziativ lesen lassen, durchaus zu Hause sein.?’

In einer Untersuchung von »mythisierenden Strukturen« bei Fontane hat
Wulf Wiilfing gezeigt, dass Fontane sowohl in autobiographischen als auch
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: fiktionalen Texten mit dem historischen Tatbestand zum Zwecke der Sinn-
gebung frei umgeht.*® Unter anderem nennt er Effi Briests Besuch des St.
Privat-Panaromas in Berlin. Einerseits lisst sich dies durchaus realistisch
(eisenbahnhistorisch) lesen; andererseits hat aber die Tatsache, dass Efh auf
dem Weg aus Hohen-Cremmen nach Kessin einen Umweg iiber ein patrio-
tisches Denkmal macht, eine verschliisselte, metaphorische Bedeutung. Aus
der Konfrontation mit den historischen Tatsachen geht jedoch hervor, dass
die Episode nicht »authentisch« sein kann, da das St. Privat-Panaroma erst
drei Jahre nach der Hochzeit Effis ausgestellt wurde: »Es kommt Fontane
also nicht auf die historische Treue an, sondern auf das narrative Arrange-
ment einer Szene von symbolischer Bedeutsamkeit .«

Man sollte sich aber dariiber im Klaren sein, dass die Umformung von hi-
storischen Ereignissen keineswegs Voraussetzung der symbolischen Bedeut-
samkeit ist. wie es sowohl aus anderen von Wiilfing angefiihrten Beispielen
als auch aus dem Beispiel des Schornsteins zu Bazeilles hervorgeht. Alles
wiirde auch bei peinlichster historischer Treue genau so zutreffen; 3% in dem
Fall wire ein allegorisches Lesen des Textes nicht nur legitim, sondern wer
nur dazu bereit ist, ein Minimum am »Literarischen« zu erkennen, dem wird
der wahre Charakter eines solchen Textes ebenso entgehen wie dem, der ein
»Zuviel« hineinliest.

Zur weiteren Klidrung lohnt es sich, die Frage aus der Perspektive des na-
turalistischen Dichters zu betrachten. Was sein Material und dessen Behand-
lung angeht, unterliegt der Naturalist einem aus der sozialen Thematik und
der deterministischen Weltanschauung hervorgehenden Zwang; hinzu
kommt die programmatisch vorgeschriebene Dissimulation der Fiktio-
nalitiit.40 Bei Erfiillung dieser selbstauferlegten Verpflichtungen geht es
darum, ein originelles, durchstrukturiertes Kunstwerk herzustellen: aus dem
weonstraint« ein »construit« zu schaffen.4! Zolas Zusammenbruch ist eine nach
naturalistischen Prinzipien, auf Grundlage von genauesten Forschungen ge-
stiitzte Darstellung des 1870-71er Krieges, aber zugleich dessen Deutung als
Leidensgeschichte des 2. Kaiserreichs.4> Der Hohe- und Wendepunkt fallt
fast genau in die Mitte dieses symmetrisch aufgebauten Buchs, wo franzosi-
scherseits das VII. Korps zwischen Mittag und drei Uhr verzweifelt kimpft,
um nicht von Sedan abgeschnitten zu werden. Zur Ankunft der Hauptperso-
nen am strategischen Schliisselpunkt heiBt es: »Derriére eux, le long de la
haie, d’autres hommes arrivaient sans cesse, qui les poussaient. Enfin, d'un
bond, ils franchirent la derniére pente. Ils étaient sur le plateau, au pied
méme du calvaire, la vieille croix rongée par les vents et la pluie, entre deux
maigres tilleuls.«43 Die besondere mythisierende Tendenz, die sich (nicht
nur) hier feststellen lisst,4 bedarf keines weiteren Kommentars; auch ange-
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sichts der Tatsache, dass »le calvaire d’llly« realiter zum Terrain um Sedan
gehorte und dass der Kampf darum tatsachlich von Mittag bis drei Uhr aus-
getragen wurde.4>

Um nun auf den Gattungscharakter von Fontanes Kriegsbiichern zuriick-
zukommen: fest steht, dass es sich dabei um Texte handelt, die sich nicht
als fiktiv zu erkennen geben; vielmehr lautet deren Anspruch: Dies ist die
Geschichte unseres Volks. Auf einem Spektrum der Fiktionalitit sind sie
aber nicht meilenwert von Zolas Roman entfernt, und zwar deswegen, weil
Fontane bei allem Realismus von Natur aus weniger um die Dissimulation
der Fiktionalitit bemiiht ist. Auffallend am Vergleich der von uns gewihlten,
durch 15 Jahre getrennten, auf national wie historisch verschiedenem Mate-
rial begriindeten und zu unterschiedlichen Zwecken verfassten Texte sind die
vielen Wiederholungen und Parallelismen, oder anders ausgedruckt, die
Beschrianktheit des Vorrats an Strukturen und Motiven. Das entspricht
durchaus einer von Lieselotte Voss erkannten Eigenschaft der Fontaneschen
Romankunst: »Es wird nicht einfach ins Freie hineinerzihlt, sondern ein von
vornherein Feststehendes spielt sich in Raum und Zeit noch einmal ab; dies
entspricht Fontanes grundlegendem Lebensgefuhl: Es gibt nichts Neues un-
ter der Sonne. «46

Im gegenwiirtigen Zusammenhang ist dieses letzte Zitat von ganz beson-
derem Interesse. Zu Fontanes Schriften zu den Einheitskriegen gehoren auch
drei Gelegenheitsgedichte, die die Heimkehr der Truppen in die Hauptstadt
feiern. Sie wurden jeweils 1864, 1866 bzw. 1871 verfasst und zuerst verof-
fentlicht. Im Nachhinein wurden sie aber durch intertextuelle Beziige im
dritten Gedicht zu einer Trilogie gemacht,%’ die den Einheitskriegen teleolo-
gischen Charakter verleiht. Auch hier geht es um »Wiederholungen von
lange bereitliegenden Mustern«;4 im dritten Einzugslied heilt es aber: »Es
gibt doch noch Neues unter der Sonne«. Paradox ist das aber nicht, denn
neu an diesem Einzug ist nur die Vollendung der dreiteiligen Aufgabe; und so
schlieBt das Gedicht: »nun ist es genug.«

Anmerkungen

1 wDer Schileswig-Holsteinsche Krieg im Jahre 1864.« Gattung und Gesinnung. In:
Fontane Bldtter 72 (2001), S. 109-121. Die in Verbindung damit entstandenen,
aber gattungsmiBig offensichtlich verschiedenen Tagebiicher und Reisebriefe

stehen - ohne groBe Differenzierung — ebenfalls zur Diskussion; denn schliel3-
lich geht es Jorgensen nicht um den Gattungscharakter im engsten struktu-
rellen Sinne (zwischendurch ist die Rede auch von Textsorte ), sondern viel-

mehr um die Gesinnung, d.h. um Inhaltliches, Ideologisches, wogegen nichts
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einzuwenden ist. Um den Schluss unserer eigenen Uberlegungen vorwegzu-
nehmen. handelt es sich bei Fontanes Kriegsberichten um hybride Texte oder,
um Jorgensen zu zitieren, kunstvolle Zweckliteratur . Wir meinen jedoch, die
in der Fontaneforschung vernachlissigte, kunstvolle Komponente, der syntag-
matische Aspekt, diirfe vielleicht den groBeren Anspruch auf die Aufmerk-
samkeit erheben.

A. GALLENGA: The Invasion of Denmark. 1-11. London 1864. Gallengas in der
Londoner Times erschienener Bericht wird von Fontane wortlich zitiert; vgl.
Der Schleswig-Holsteinsche Krieg im Jahre 1864. Berlin 1866. Faksimile-Aus-
gabe, Miinchen 1971, S. 171. HEINRICH MAHLER: Uber die Eider an den Alsen-
sund. Berlin 1864. Ebd. S. 181.

HAYDEN WHITE: Der historische Text als literarisches Kunstwerk. In: DERs.: Auch
Klio dichtet oder Die Fiktion des Faktischen. Studien zur Tropologie des histori-
schen Diskurses. Aus dem Amerikanischen von Brigitte Brinkmann-Siepmann
u. Thomas Siepmann. (Sprache und Geschichte 10. Hrsg. von REINHART
KosgLLECK und KARLHEINZ STIERLE). Stuttgart 1986, S. 101-122, hier S. 121.
Ebd., S. 122.

Fontanes preupische Welt. Armee — Dynastie Staat. Herford 1988, S. 172. Ahn-
liches schon in der Besprechung des Romans durch FRrITZ MAUTHNER:
»[Zola] ist auch klug genug, niemals subjektiv mit seinem Deutschenhal3 her-
vorzutreten. Alle Schimpfworter kommen auf Kosten seiner Romanfiguren.
Aber der Gesamteindruck, der doch des Erzihlers freie Wahl war, bleibt
schlieBlich doch: die Franzosen sind schlecht gefiihrte Helden, die Deutschen
sind eine feige Bande, die durch die kalte Methode Moltkes jedesmal zehn
gegen einen stehen.« Das neueste Werk Zolas. In: Das Magazin fiir Literatur 61
(1892), S. 433-436, hier S. 436. Zur deutschen Rezeption des Zusammen-
bruchs vgl. HELEN La RUE RUFENER: Biography of a War Novel. Zola'’s La
Debacle [!]. Morningside Heights, N.Y 1946, S. 96-109.

WHITE, wie Anm. 3, S. 109.

GorDON A. CraiG: Uber Fontane. Aus dem Amerikanischen {ibersetzt von
Jiirgen Baron von Koskull. Miinchen 1998, S. 60. Vor Ungenauigkeiten in
Craigs Darstellung muss aber gewarnt werden; auf S. 61 ist von einem Friedhof
die Rede, »auf dem die in der Schlacht gefallenen [...] MacDonalds begraben
lagen«; das wird aber von Fontane infrage gestellt, denn, wie ausdriicklich be-
tont wird, hatten die MacDonalds jede Teilnahme am Kampf bei Culloden ab-
gelehnt.

Floddenfield. In: NFA XVII (1963), S. 271-83. Culloden-Moor. Ebd.,
S.338-347.

Vgl. WINFRIED SIEBERS: Die romantische Hilfte Schottlands. Theodor Fontanes
Reisebuch nJenseit des Tweed« (1860). In: Deutsche Schottlandbilder. Beitrage zur
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Kulturgeschichte. Hrsg. von WINFRIED SIEBERS und UwWgE ZAGRATZKI. Osna-
briick 1998, S. 59-66, hier S. 65.

Der Linlithgow-Abschnitt, der auf die zehn Edinburgh-Kapitel folgt, hat
Uberbriickungsfunktion und wurde moglicherweise gerade zu diesem Zweck
geschrieben, denn dieses Kapitel scheint als einziges nicht vorabgedruckt wor-
den zu sein. Vgl. NFA XVII (1963), S. 635.

Bei HELMUuTH NURNBERGER heilit es: »Er gibt [...] in seinem Reisebericht
ohne weitere Umwege Literatur statt Landschaft.« Vgl. pers.: Der frihe Fon-
tane. Politik. Poesie. Geschichte. 1840 bis 1860. Hamburg 1987, S. 252.

NFA XVII (1963), S. 271. Im englischen Original fehlt der Imperativ: dort
lautet es nicht » Think of Queen Margaret«, sondern einfach: »His own Queen
Margaret«. Vgl. WALTER Scott: Marmion. In: The Poetical works of Sir Walter
Scort. Hrsg. von J. LoGiE RoBerTsoN. London 1931, S. 142.

Zur dreiteiligen Struktur des Werks vgl. Fontanes Brief vom 30.01.1860 an
Julius Springer. In: HFA 1V/2 (1979), S. 694. Vgl. SieBERS, wie Anm. 9, S, 59.
Vgl. auch: WALTER ERHART: Die Wanderungen durch die Mark Brandenburg.
In: Fontane-Handbuch. Hrsg. von CHRISTIAN GRAWE und HELMUTH NURN-
BERGER. Stuttgart 2000, S. 818-850: in Jenseits des Tweed gehe es wie in den
Wanderungen um die Anwendung von vorgeprigten Wahrnehmungsmodellen
bzw. um »die Wahrnehmensweise des Wanderers selbst, der oft nur vorfinden
will, was dem poetischen Plan der Reise entspricht«, ebd., S. 831.

In: The Poetical works of Sir Walter Scott. Wie Anm. 12, S. 89-206. Ebenfalls
genannt wird der Historiker Pitscottie (d.h. Robert Lindesay), dessen Ge-
schichte Schottlands von Scott in seinen eigenen ausfiihrlichen Anmerkungen
mehrmals referiert wird; es ist also durchaus wahrscheinlich, dass Fontane
Pitscottie nur aus zweiter Hand kannte. Zum Vergleich s. The Historie and
Cronicles of Scotland. From the Slauchter of King James the First To the Ane thou-
sande five hundreith thrie scoir fyfiein zeir. Written and collected by ROBERT
Linpesay oF PitscorTie. 3 Bde. Hrsg. von AE J.G. MAcCKAY. Repr. New
York 1966.

TaeoDOR FoONTANE: Ernst von Wildenbruch, Vionville. In: NFA XXI1/1 (1963),
S. 293. Im gleichen Sinne kritisiert Fontane Georg Bleibtreus Gemilde Die
Schlacht bei Grofibeeren, wo »eine einzige groBe Wirkung« auf Kosten der
Details und Episoden erzielt wird. Vgl. NFA XXIII/1 (1970), S. 174.

Vgl. die Kritik der franzosischen Offiziere in Fontanes Darstellung der
Schlacht bei Beaumont. In: THEODOR FONTANE: Der Krieg gegen Frankreich
1870-1871. 2 Bde. Berlin 1873-1876. Faksimile-Ausgabe. Miinchen 1971. Bd.

I, S. 439.
Bei PrtscorTik heiBt es: »I ame determinat I will haue them all befoir me on ane
plaine field and say thame quhat they can do all befor me«; wie Anm. 14, S. 270.
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Vgl. PitscoTTiE, wie Anm. 14, S. 272.

Vgl. LIESELOTTE VOSS: Literarische Prdfiguration dargestellter Wirklichkeit bei
Fontane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks. Miinchen 1985, S. 254-255.

Vgl. Fontanes Kommentar zur Eroffnungsszene von Macbeth in einer Insze-
nierung vom 16.11.1875: NFA XXII/] (1964), S. 454-455.

Vgl. NURNBERGER, wie Anm. 11, 5. 253.

7ur Einfahrt in Domrémy heiBt es: »Es war, als ob die Reisegotter hier noch
einmal den Zweck verfolgten, ein iibriges fir mich tun und die ganze Szene
kiinstlerisch abrunden zu wollen« (Hervorhebung des Vf.): Kriegsgefangen. In:
NFA XVI (1962), S. 10. Spiitestens seit der Arbeit von Max Tau weiB die
Fontane-Forschung, dass es in den Romanen Fontanes nicht um die Anschau-
lichkeit bzw. Gegenstindlichkeit der Landschaftsdarstellungen geht, sondern
vornehmlich um den »assoziativen Faktor«; Landschafis- und Ortsdarstellung
Theodor Fontanes. Oldenburg 1928, S. 57.

Berliner Kunstausstellung [1864]. In: NFA XXIII/] (1970), S. 294. Zum Begriff
shistorische Landschaft« vgl. BARBARA ESCHENBURG: Die historische Land-
schafl. Uberlegungen zu Form und Inhalt der Landschafismalerei im spdten 18.
und frithen 19. Jahrhundert. In: Landschaft als Geschichte. Carl Rottmann
1797 -1850. Hofinaler Konig Ludwigs I. Hrsg. von CHRISTOPH HEILMANN und
ErikA RODIGER-DIRUF. Miinchen 1998, S. 63-74.

Weitere Beispiele von Fontanes Vorliebe fiir die Verbindung von Schlachtfeld
und Kirchhof findet man in den Poggenpuhls, in der Darstellung der Schlacht
bei Kissingen im 66er Kriegsbuch und im Colombey-Kapitel im 70-7ler
Kriegsbuch.

Vgl. SIGRID THIELKING: Denkmal, Turm, Grab und Grufi. Orte der »Memorias
und des »Kultur-Bildlichen« bei Theodor Fontane. In: Theodor Foniane. Am Ende
des Jahrhunderts. Internationales Symposium des 1 heodor-Fontane-Archivs zum
100. Todestag Theodor Fontanes, 13.-17. September 1998 in Potsdam. Hrsg. v.
HaNNA DELF vOoN WoLZOGEN in Zusammenarbeit mit HELMUTH NURNBER-
GER. Wiirzburg 2000. Bd. 111, S. 15-27, hier S. 18.

Vgl. PETER HASUBEK: Eine »Selbstbiographie neuesten Datums«? Theodor Fonta-
nes »Von Zwanzig bis Dreifig.« In: Literatur und Leben. Anthropologische Aspekte
in der Kultur der Moderne. Festschrift fur Helmut Scheuer zum 60. Geburtstag.
Hrsg. von GUNTER HELMES, ARIANE MARTIN, BIRGIT NUBEL und GEORG-
MicHAEL ScHuLz. Tibingen 2002, S. 131-146, hier S. 139.

Vgl. NURNBERGERS Einfilhrung zu den Kriegsbiichern in: HFA [11/5 (1986),
S. 694-695.

Nach der Vorverdffentlichung des Reiseberichts Kriegsgefangen in der Vossi-
schen Zeitung schrieb George Fontane: »Ich muB Dir, lieber Vater, und auch

im Namen aller unserer Herren, einen kleinen Vorwurf machen, weil du die
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Franzosen in Deinen Schicksalen zu sehr herausstreichst«; 02.02.1871. Zit.
nach: THEODOR FONTANE: Briefe an den Verleger Rudolf von Decker. Mit samtli-
chen Briefen an den llustrator Ludwig Burger und zahlreichen weiteren Dokumen-
ten. Hrsg. von WALTER HETTCHE. Heidelberg 1988, S. 285. Zum Roman vgl.
oben, S. 142f (Gerhard Friedrichs Kritik an Zolas Zusammenbruch).

Jorgensen meint mit Recht, anhand vom einfacheren Schleswig-Holsteinschen
Krieg im Jahre 1864 gewisse konstitutive Gattungsmerkmale leichter verdeut-
lichen zu kénnen (wie Anm. 1, S. 109); wegen des verwirrenden Geschehens
forderte Der Krieg gegen Frankreich dem Verfasser jedoch die groBere Struktu-
rierungsleistung ab, was auch durchaus erkennbar ist. Zugleich beruht die
Wirkung des dritten Kriegsbuches beinahe ausschlieBlich auf literarischen
(textlichen) Mitteln, denn dem Wunsch des Autors zufolge wurde auf Illustra-
tionen (abgesehen von Karten) verzichtet.

FoNTANE: Der Krieg gegen Frankreich, wie Anm. 16, Bd. I, S. 313-329.

Ebenso verfiahrt Fontane in seiner Rechtfertigung der Erstiirmung des Osnert
im 2. Kriegsbuch; hinzu kommt hier wie bei Floddenfield auch das Motiv der
nEhre«: »alles mit Umgehung, mit Schonung und Vorsicht in Scene setzen zu
wollen, wire kaum [...] im Einklange mit dem stillen Gebot militairischer
Ehre gewesen. Was fortlebt in der Geschichte, was fortwirkt in den Herzen
und zu immer neuen Ruhmesthaten begeistert, das sind nicht die klugen
Manover, das sind die Thaten voll Mannesmuth, Auge in Auge mit dem
Feind.« THEoDOR FoNTANE: Der deutsche Krieg von [866. 2 in 3 Binden.
Berlin 1870-1871. Faksimile-Ausgabe. Miinchen 1971, Bd. II, S. 247.

Der Krieg gegen Frankreich, wie Anm. 16, Bd. 11, S. 275.

Ebd., Bd. I, S. 503.

Dies wird nachher vom Autor bestitigt: »Von den Vorgingen [...] ein klares
Bild zu gewinnen, ist schwer, wo nicht unméglich«. Ebd., Bd. I, S. 497.

Es wird auf die in der europiischen Presse erhobene Anklage eingegangen, die
Einiischerung des Dorfes durch die bayerischen Truppen wiire eine kriegsver-
brecherische Repressalie.

Im Reisebericht Aus den Tagen der Okkupation fugt Fontane zur Erklarung
seiner Verstimmung hinzu: »Echt franzosisch; HaB, Vaterlandsliebe und Er-
werbsgeschicklichkeit reichen sich hier gliicklich die Hand.« NFA XVI (1962),
S. 362.

Das gleiche gilt fiir andere Textsorten, die nicht unbedingt fiir »Literatur« zu
halten sind. Man denke, wenn der Vergleich nicht zu hoch gegriffen ist, an die

Leseanweisung Augustins hinsichtlich sakraler Texte: »Alles, was weder dem

rechten Verhalten noch den Glaubensfragen gilt, ist figurativ zu verstehen«.
Zit. nach: James L. KuGeL: The Idea of Biblical Poetry. Parallelism and its
History. New Haven, London 1981, S. 139.
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WuULF WULFING: »Aber nur dem Auge des Geweihten sichtbar«: Mythisierende
Strukturen in Fontanes Narrationen. In: Fontane Bldtter 65-66 (1998), S. 72-86.
Die von uns verfochtene Ansicht, dass bei Fontane die strukturellen Unter-
schiede zwischen den verschiedenen Textsorten vergleichsweise gering sind,
wird durch Wiilfings Einsichten unterstiitzt; vgl. S. 73-74.

Ehrlich gesagt, hielten wir es fiir iiberfliissig, feststellen zu wollen, ob es einen
solchen Schornstein noch gibt oder je gegeben hat. Im Falle der Ulme iiber
dem Grabe Konig Haralds von England (NFA 17, S. 415-416) hat man das un-
ternommen, und zwar mit dem Ergebnis, dass sich Fontane am Baum geirrt
hat. Vgl. STEFAN NEuHAUS: Zwischen Beruf und Berufung. Untersuchungen zu
Theodor Fontanes journalistischen Arbeiten iiber Grofibritannien. In: Fontane
Blatter 54 (1992), S. 74-87, hier S. 79 und Anm. 32. Der Schluss, es habe Fon-
tane mehr an poetischer Schilderung als an historischer Genauigkeit gelegen,
mag wohl zutreffen. Durch den Hinweis auf das Poetische an den Schilderun-
gen wird man aber dem Dichter eher gerecht als durch den Hinweis auf die
Ungenauigkeit im Umgang mit den historischen Fakten. Wie aus der grund-
legenden Arbeit von Lieselotte Voss hervorgeht, gilt das ebenfalls fiir die Ver-
wendung von Zitaten in den Romanen: »Tatsichlich macht es in bezug auf die
asthetische Wirkung innerhalb des Romans keinen Unterschied. ob es sich um
ein echtes Zitat handelt oder ob Fontane die Verse selbst geschrieben hat, sie
werden vom Leser auch im letzten Fall keineswegs als Produkt des Erzihlers
empfunden, denn sie sind vom Autor durchaus wie fremde Zitate, wie etwas
Vorliegendes, Vorgegebenes behandelt, auf das man sich beziehen kann. Ob es
sich nun um echtes (Fremden-)Zitat handelt oder nicht, es dient in jedem Fall
der Poetisierung und der Vorausdeutung«. Wie Anm. 19, S. 150,

Yves CHEVREL: Le naturalisme. Etude d'un mouvement littéraire international.
Paris 1993 (zuerst 1983), S. 127. 132.

Vgl. PHiLIPPE HAMON: Le personnel du roman. Le sysieme des personnages dans
les »Rougon-Macquart« d'Emile Zola. Genf 1983 (Histoire des idées et critique
littéraire 211), S. 323.

Vgl. PHiLir WALKER: Zola. London 1985, S. 201-202.

EMILE ZoLA: La Débacle. In: Les Rougon-Macguart V. Hrsg. von HENRI MiT-
TERAND. Paris 1967 (Bibliothéque de la Pléiade 194). S. 648.

Vgl. u.a. 3° Partie, 2° chapitre: »Tout I'effroyable désastre s'évoquait, depuis le
départ de Reims, jusqu’a I'écrasement de Sedan. Il lui semblait que la passion
de armée de Chilons s’achevait seulement cette nuit-la [...] Carmée de la

désespérance, le troupeau expiatoire, envoyé en holocauste, avait payé les
fautes de tous du flot rouge de son sang, a chacune de ses stations.« Wie
Anm. 43, S. 774.
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Als Quelle fiir diesen Teil seiner Darstellung nahm Zola: GEORGES BIBESCO:
Campagne de 1870. Belfort, Reims, Sedan. Le 7e Corps de I'armée du Rhin. Paris
1872. Dort heiB3t es: »nous arrivons a une haie épaisse qui borde 'extrémité
du mouvement de terrain conduisant au Calvaire d’Illy ; nous la longeons jus-

qu’au bout, puis tournant brusquement a droite, nous gravissons le plateau.

Nous voila de nouveau sur la créte«; ebd., S. 152. Vgl. die Zeitangaben: S. 147,
- g

148, 155, 157.

Voss, wie Anm. 19, S. 150.

Als solche wurden sie in der 1875er Ausgabe der Gedichte Fontanes unter
dem Sammeltitel: Einzug. 1864, 1866, 1871 gedruckt. Vgl. NFA XX (1962),
S. 236-241 und Anm. S. 750. Vgl. LoTHAR KOHN: »Bei dem Fritzen-Denkmal

stehen sie wieder«. Fontanes Preufen-Balladen als Schliissel zu seinem Werk. In:

Mutual Exchanges. Sheffield-Miinster Colloguium II. Hrsg. von DIRK JURGENS,
Miinster 1999, S. 342-359, hier S. 343.
Voss, wie Anm. 19, S. 11.
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Fontane und die englische Malerei: Die Briefe
aus Manchester

GoDELA WEI1SS-SUSSEX

Im Stechlin begriiBt der Kunstprofessor Cujacius den gerade aus England
zuriickgekehrten Woldemar von Stechlin mit den Worten: »Ich habe Sie
beneidet. Herr Rittmeister. Eine so schone Reise.« Woldemar jedoch be-
klagt, dass er »intimeren Dingen, beispielsweise der englischen Kunst, nicht
das richtige MaB von Aufmerksamkeit widmen konnte.« »Woriiber Sie sich
getrosten diirfen«, winkt Cujacius kurz und trocken ab.*

Hier wird das malerische Schaffen einer ganzen Nation als nebenséchlich
hinweggefegt; nicht einmal einen Satz, nein, nur einen Halbsatz ist die eng-
lische Kunst dem Cujacius wert.

Nun ist jedoch nicht alles, was dieser Professor mit dem »superioren
Apostelausdruck«? duBert, unbedingt ernst zu nehmen, und den zahlreichen
Erwihnungen und Hinweisen auf die englische Malerei in Fontanes Roma-
nen und Korrespondenzen ist zu entnehmen, dass er diese durchaus seines
Interesses fiir Wert befand. Nirgends wird dies deutlicher als in den elf Ar-
tikeln in Briefform, die Fontane im Juni und Juli des Jahres 1857 aus Anlass
der Art Treasures Exhibition in Manchester schrieb, und die in dem preu-
Bischen Blatt Die Zeit zwischen dem 3. Juli und dem 7. November 1857 ver-
offentlicht wurden.

Die Art Treasures Exhibition in Manchester machte im Friihjahr/Som-
mer 1857 die im privaten Besitz befindlichen Kunstschitze des Konigreichs
erstmals einem breiten Publikum zuginglich. Ebenfalls erstmals wurden hier
die gezeigten Gemilde in systematischer Anordnung, nimlich chronologisch
und innerhalb der Chronologie nach Schulen geordnet, dargeboten.?

Die Ausstellung, die am 5. Mai 1857 eroffnet wurde, traf auf gewaltige
positive Resonanz, und noch heute weisen Kunsthistoriker auf thre »kaum
zu unterschitzende [...] Bedeutung«, auch im Hinblick auf den damals an-
stehenden Ausbau der National Gallery, hin.4 Tatsichlich wurde die Art
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Treasures Exhibition als Modell, oder doch zumindest als Denkansto3 fiir
weitere, permanente Projekte begriffen.>

Gezeigt wurden in Manchester Kunstgegenstinde aller Art: Tapeten, Waf-
fen, Mobel und vieles andere mehr; vor allem aber Gemalde der Alten und
Neuen Meister. In der Abteilung der »Modernen Meister« hatte der Maler
Augustus Egg eine repriasentative Auswahl vor allem der britischen Kunst
des 18. und 19. Jahrhunderts zusammengestelit.

Fontane, der seit Mirz 1856 in London als Presse-Agent der preuBBischen
Regierung und als Attaché der Londoner Gesandtschaft fiir literarische und
kulturelle Fragen arbeitete, schitzte die Manchester-Ausstellung als so
bedeutend ein, dass er bereit war, seine Reiseplidne nach ihrem Eroffnungs-
datum zu richten: »[...] jedenfalls mocht’ ich bei der Eroffnung der Ausstel-
lung schon wieder in England sein«, schreibt er in einem Brief an seine Frau
Emilie vom 18. Februar 1857.6 Wenn es voriibergehend auch so aussah, als
miisse er wegen Geldknappheit seine Reise nach Manchester aufgeben,’ traf
er am 28. Juni dann schlieBlich doch dort ein. Er begann sogleich zu schrei-
ben, und der erste seiner Briefe wurde am 3. Juli verdffentlicht.8

Um Fontanes Anliegen in den elf Briefen aus Manchester niher zu bestim-
men, sind zwei Quellen heranzuziehen: Zum einen schreibt Fontane in der
fiir die Buchausgabe 1860 verfassten Nachschrift zu den Briefen, er habe es
sich zur Aufgabe gemacht, »ankniipfend an die Manchester-Ausstellung ei-
nen kurzen Abriss der Geschichte der englischen Malerei tiberhaupt zu ge-
ben.«® Zum anderen ist jedoch auch ein Brief Fontanes an seinen Génner
und Vorgesetzten, Ludwig Metzel, heranzuziehen, der hilft, die Berichte in
einen groBeren Rahmen einzuordnen. In diesem Brief vom 15. Oktober
1855 legt Fontane dar, wie er seine Aufgabe als Attaché fiir kulturelle Fragen
begreift:

»Ist es etwas Unerhortes«, schreibt er, »wenn das Gouvernement eines
groBen Staates in bezug auf das ganze Leben eines Nachbarvolkes dhnlich
verfihrt und die groBen AuBerungen dieses Volkslebens in Kirche, in Ver-
sammlungen, in Volksfesten, in der Kunst und in der Presse, ich sage, ist es
unerhért, wenn eine Regierung alles das mit dem frischen und unbefangenen
Auge eines der Thren gesehen haben will?«10

Zwei Aspekte gilt es also hier zu beriicksichtigen. Das spezifische Ziel der
Briefe aus Manchester liegt darin, einen Fiihrer durch die Geschichte der eng-
lischen Malerei zu erstellen. Fontanes Rahmenprojekt aber ist es, den
preuBlischen Lesern die Kultur des Nachbarvolks nahezubringen.

Im fiinften Brief betont Fontane selbst, das Verstindnis der Kunst
sel durch und durch national gebunden: »Das Verstindnis der Volker unter-
einander«, so schreibt er, »[...] steht noch immer auf niedriger Stufe. Je
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nationaler die Kunst, desto besser; aber dieser Vorzug schreibt derselben
zugleich eine raumliche Begrenzung vor.« (79)

Um diese Begrenzung zu iiberwinden, um die Kunst einer fremden
Nation zu beschreiben und ihr dabei gerecht zu werden, braucht es Einfiih-
lung in den Erfahrungshintergrund dieser Nation und Wissen um dstheti-
sche. historische und soziologische Gegebenheiten. Dessen war sich Fontane
vollauf bewusst, — auch in den Berliner kunsthistorischen Kreisen, in
denen er durchaus kein Fremder war, spielte diese Idee eine grobe Rolle.
Karl Schnaase setzte sich dafiir ein, die Kunst einer Region in ihrer ganzen
Breite zu erfassen und mit Mentalitits- und Sittengeschichte in Beziehung zu
setzen.!! Jakob Burckhardts beriihmter Cicerone erschien 1855 — und 1867
folgte seine Geschichte der Renaissance in ltalien.

Zwei Fragen sollen nun in der folgenden Untersuchung der Briefe aus
Manchester im Vordergrund stehen. Zunichst diejenige nach Fontanes
Kunsturteil im engeren Sinne: Wie weit ist es traditionellen Einordnungen
verhaftet. wie weit davon unabhingig? Welche Kriterien legt er an, welche
Haltungen und Einstellungen verraten seine Urteile? Die zweite Frage gilt
Fontanes Verstindnis der englischen Kultur: Wie weit ermoglicht der Blick
des PreuBen auf England es, seinen Landsleuten ein tieferes Verstandnis der
Kultur des Nachbarlands zu vermitteln?

Es bietet sich an, diese Untersuchung mit einem Blick auf Fontanes
Beschreibung der Historienmalerei zu beginnen, in der akademischen Rang-
ordnung des Gattungssystems die hochste. Fontane macht keinen Hehl
daraus, dass er die englische Historienmalerei fiir zweitrangig halt: o)
die héchsten Aufgaben der Kunst sind nirgends gelost, in den meisten Fillen
nicht einmal gestellt worden. Es ist wahr: die Mittelmdpigkeit pravaliert.« (100)

Fontane kritisiert die »praktisch-empirische Richtung« der englischen
Historienbilder (100), wobei er die eigene Einschitzung des Praktisch-Empi-
rischen als untergeordnete Kategorie als allgemein geteilte Voraussetzung
nicht hinterfragt. Dahinter steht die unausgesprochene Forderung an das
Historienbild, eine erhebende Wirkung und Pathos zum Ausdruck zu brin-
gen. Ausgesprochen finden wir diese Erwartung in Friedrich Theodor
Vischers Asthetik, die 1854, also nur drei Jahre vor Fontanes Briefen aus Man-
chester erschienen war: »Das Erhabene des Subjects und das Tragische ent-
wickelt in diesem Gebiet erst den Reichthum seiner Formen |[...].«12

In einem Aufsatz iiber Adolph Menzel legt Fontane sein Verstindnis eines
gelungenen Historienbilds als eine »Verschmelzung« von »realistischer
Treue« und »kiinstlerischer Verklirung« dar.13 Es ist nicht schwer, in dieser

Formel, die weitgehend seinen Ansichten iiber den Realismus in der Lite-
ratur entspricht, einen Anklang an den alten Anspruch der Idealitat zu
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erkennen.!4 Riechel charakterisiert Fontanes Kunstauffassung denn auch
knapp und treffend als »remain[ing] constant to a conception of realism with
a classical orientation«. 13

Bei aller Treue zur hergebrachten akademischen Gattungshierarchie und
den mit thr verbundenen Erwartungen zeigt sich Fontane andererseits aber
auch erstaunlich unabhingig und offen fir Neues. Bewusst stellt er sich
beispielsweise mit seiner durch und durch positiven Besprechung des Death
of General Wolfe von Benjamin West gegen die vorherrschende Meinung der
zeitgendssischen Kritiker (104).16¢ Fontane betont die »Charakteristik« und
»Natlirlichkeit der Bewegung« (105) in Wests Darstellung und vergleicht ihn
in seiner Vorreiterschaft eines neuen Realismus mit dem Berliner Bildhauer
Johann Gottfried Schadow. Als »ein[en] kithne[n] Griff ins wirkliche Leben«
bezeichnet er Wests Bilder, die das Leben »in aller Treue und Wahrheit
wiedergeben, ohne klassischen Faltenwurf und ohne franzésische Periicke.«
(105) Damit erkennt er, hellsichtiger als viele Kunstkritiker der Zeit, die
Bedeutung eines Werks, das heute allgemein als Wendepunkt in der Histo-
rienmalerei angesehen wird.

Nicht das Pathos also, sondern die Natiirlichkeit, »der Griff ins wirkliche
Leben«, das zeitgenossische Habit, sind fiir Fontane die herausragenden
Merkmale des Bildes. Und doch nimmt er nicht vollends Abstand von
der Forderung nach der Erhabenheit der Historienmalerei. Anders reagiert
der bereits oben zitierte anonyme Kritiker in The Quarterly Review. Auch er
stellt die »absence of pictures aiming at the highest objects of art« fest und
begriindet dieses Fehlen damit, dass die englische Malerei sich erst wirklich
eigenstindig zu entwickeln begann, als Bilder nicht mehr die Funktion der
Belehrung auszufithren hatten, da diese Aufgabe von der Druckkunst iiber-
nommen worden war. In einer ebenso logisch-pragmatischen wie zukunft-
weisenden Folgerung wird demzufolge zur Diskussion gestellt, ob man nicht
von iiberlebten Formen und Gattungserwartungen Abstand nehmen sollte.1”
Vor diesem gedanklichen Sprung, dieser Ablosung vom Kanon, scheut Fon-
tane jedoch noch zuriick.

Das Genrehafte empfindet er folgerichtig als storend im Historienbild,
widersetzt es sich doch der erhebenden Funktion dieser Gattung. Bissig
kritisiert er den Historienmaler Edward M. Ward, er bekunde »durch ein
storendes, marottenhaftes Festkleben am Genre wieder ganz den Englinder«
(110).

Als Kategorie fiir sich jedoch schitzt Fontane »das jiingste und geliebteste
Kind der englischen Kunst« (114), die Genremalerei, durchaus. Die der Gat-
tung eigene Verbindung von Naturniihe und Idealisierung kommt seinem
Kunstverstindnis entgegen. So schreibt er iiber William Hogarth, er sei da
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am besten, wo er wie in Southwark Fair »ins volle Menschenleben« hinein-
greife. Fontane fiigt hinzu: »[...] wo er es packt, da ist’s interessant.« (83) Be-
sonders lobt er Hogarths Kunst, wo sie »harmlos« sei (83), namlich dem
Drang zur Karikatur nicht zu sehr nachgebe und der »Hasslichkeit nicht ge-
flissentlich in die Arme laufe.«

Wirklichkeitsnihe also und Idealitiit der englischen Genremalerei wiirdigt
Fontane — und er fiigt dem noch eine weitere Kategorie hinzu: die des »sitt-
lichen Ernsts« (80). Diese Trias findet er nicht nur in Hogarths Werken — er
sieht sie wieder aufgenommen in den Genrebildern David Wilkies. So heil3t
es iiber den Blind Fiddler von Wilkie: »Wir fiihlen uns beim Anblick dieses
Bildes nicht nur im Kreise frohlicher, sondern vor allem gurer Menschen
[...].« (117)

Erstaunlich ist, dass sich im Abschnitt iiber die Genremalerei keine Ein-
bettung in die englische Kultur findet, kein Fingerzeig auf das »typisch Eng-
lische«. Durch einen Vergleich etwa mit der niederlindischen Genremalerei
hitte Fontane das narrative Element der englischen Form der Gattung her-
vorheben kénnen, eine der Dimensionen, die beispielsweise Nikolaus Pevsner
in seinem Standardwerk The Englishness of English Artals typischen nationalen
Zug der englischen Malerei identifiziert.'®

Fontane bleibt uns auch eine Erklarung fiir die Beliebtheit der Gattung
schuldig. Es findet sich kein Hinweis darauf, dass das biirgerliche Element
der Genrekunst und das Kleinformat den Bedingungen des englischen
Kunstmarkts in besonderem Male entsprachen, da die Auftraggeber in
GroBbritannien, anders als auf dem Kontinent, in erster Linie aus den Rethen
des gehobenen Biirgertums kamen. Diese Gesellschaftsschicht bevorzugte
Genreszenen und Portrits.

Die Qualitat der englischen Portratmalerei, besonders der einfiihlsamen
und individualisierenden Werke Sir Joshua Reynolds’, erkennt Fontane hoch
an. Jedoch hat sein Lob etwas Zweischneidiges, wie die folgende Formulie-
rung zeigt: »Die bildende Kunst dieses Landes, wenn sie {iberhaupt exzelliert
hat, hat es unbestritten auf dem Gebiet des Portriits.« (85) Wenn Fontane
befindet, die Portratmalerei, weithin gar nicht als Zweig der Kunst, sondern
als Handwerk und historische Dokumentation verstanden,!? sei das einzige
Gebiet, auf dem die englische Malerei exzelliere, so bestitigt er indirekt das
alte Vorurteil, der kaufminnischen Nation GroBbritannien sei die Kunst und
ihr Verstandnis fremd.20

Wenden wir uns nun der Landschaftsmalerei zu. Dies Gebiet ist beson-
ders interessant, weil hier die Einschétzungen der Kritiker am weitesten aus-
einander gehen. Der Autor der Ausstellungsbesprechung in der Zeitschrift
Quarterly Review beschreibt die Leistung der englischen Schule auf diesem
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Gebiet als herausragend.?! Auch Pevsner sieht vor allem in den ersten Deka-
den des 19. Jahrhunderts ein »prodigious flowering of landscape painting in
England, unparalleled in any one country on the Continent«22, Fontane da-
gegen findet »in England nur ausnahmsweise das, was man bei uns eine gute
Landschaft nennt.« (125)

Um diesen vermeintlichen Widerspruch zu erkliren, ist es lohnend, Fon-
tanes Kriterien niaher zu untersuchen. Er schreibt: »[...] die Anspriiche, die
unsere Zeit stellt, heiBen: Wahrheit und Stimmung.« (125) Interessant ist hier,
dass er zeitliche Unterschiede in der Bestimmung von Kunst anerkennt,
nicht aber nationale.

»Wahrheit und Stimmung« also. Aber was genau ist »Stimmung«? Hilmar
Frank definiert: »[...] die Landschaft muss [...] in eine einheitliche Atmo-
sphire getaucht sein, die gleichermaBen objektiv und subjektiv, als Sprache
der Natur wie als menschliche Emotion, zu verstehen ist.«?3 Stimmung ist
also als Bindeglied zwischen Bild und Betrachter zu verstehen. In male-
rischer Hinsicht wird Stimmung durch Farb-, Licht- und Massenverteilung
erreicht, ist also »ein kiinstlerisches Regulativ gegeniiber dem als Motiv
gewiihlten Naturzustand«?4. Der Begriff der Stimmung liegt somit nah bei
dem Fontane’schen Begriff der Verklarung, von Karl Guthke aufbauend auf
den Darlegungen Hugo Austs als »Durchleuchtung des empirisch Wirk-
lichen auf seine Substanz und menschliche Bedeutung« definiert.2>

Die Verbindung von Wahrheit und Poesie also, von Gegenstiandlichem
und Innerlichem, sind die Koordinaten der Landschaftsmalerei in den Augen
Fontanes — und der zeitgendssischen deutschen Kunstkritiker. So schreibt
zum Beispiel Friedrich Theodor Vischer: »Die Landschaftsmalerei idealisirt
eine gegebene Einheit von Erscheinungen der unorganischen und vegeta-
bilischen Natur zum Ausdruck einer geahnten Seelenstimmung. Ihr all-
gemeiner Charakter ist daher ein musikalischer oder lyrischer.«26

In Manchester sieht Fontane nur die Werke eines einzigen Malers, die die-
sem Anspruch gerecht werden: die Landschaften Thomas Gainsboroughs.
Uber Gainsborough schreibt Fontane: »Er nahm die Landschaft wie er sie
fand« (93) und verstand es, das »Triumerische und Riitselhafte« einer Szene
hevorzuzaubern. Und weiter: »[ Die Gainsborough’schen Landschaften] sind
vollig das, was wir in Deutschland eine Landschaft nennen; sie haben
Wahrheit und Stimmung« (130).27

Kriterien, die vorher als nur zeitlich, nicht aber national gebunden
verstanden wurden, sind nun gleichgesetzt mit den in Deutschland giiltigen
Kriterien. Die deutsche Landschaftsmalerei entspricht also dem absolut
gesetzten Anspruch, die englische weitgehend nicht. Fontane urteilt pau-
schal: »Die Wahrheit fehlt oft, die Stimmung fast immer.« So spielt er die



70 Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

englische gegen die deutsche Landschaftsmalerei aus. Er stellt nicht zwei
verschiedene, aber gleichrangige Ausformungen der Landschaftsmalerei
gegeniiber, sondern stellt durchgehend die englische Variante als von »Man-
gel« behaftet dar. (125)

Aus dem Bewusstsein der Uberlegenheit heraus schlagt er einen geradezu
emport-verichtlichen Ton an: »Viele der englischen Landschaftsmaler. und
nicht die talentlosesten, scheinen nicht einmal bemiiht gewesen zu sein,
etwas ahnlichem wie diesem deutsch-romantischen Element nachzustreben.
wihrend andere zwar danach getrachtet, aber im groBen und ganzen eine
bloBe Absonderlichkeit, etwas der Karikatur nah Verwandtes geschaffen
haben« (125).28

Hier wird also »deutsch« gleich »romantisch« gesetzt. Die Hauptkriterien
sind romantische: Empfindung, Tiefe und Gefiihl. Peter Wruck hat bereits
darauf hingewiesen, dass einer weit verbreiteten Einschitzung entgegen das
Beharren auf »dem Romantischen und dem Poetischen« als Grundlage des
Fontane’schen Kunstbegriffs angesehen werden muss, wenn auch »die Ver-
einbarkeit von [...] Romantik [...] und einem Realismus. der auch fiir ihn
nach wie vor dem Verklirungspostulat gehorcht«, fiir ihn entscheidend
blieb.2? Diese Verwurzelung im Romantischen und Poetischen bestimmt
auch die zeitgendssische deutsche Gattungsbestimmung der Landschaftsma-
lerei. Man hore zum Beispiel Friedrich Pecht, der in den 1860er Jahren die
Fahigkeit, die Landschaft »zum Spiegel der eigenen Seele zu machen, als
wichtigste Errungenschaft der modernen Landschaftsmalerei einschatzt.30

Besonders deutlich wird die deutsche Forderung nach dem Innerlichen
und nach Gefiihlstiefe in der zeitgenossischen Turner-Kritik. J.M.W. Turner
war zwar dem breiten deutschen Publikum nicht bekannt. aber das Urteil
uiiber seine Kunst wurde durch die Englandreisenden Passavant und Waagen
festgelegt und in Kritiken einschligiger Fachzeitschriften wie dem Kunstblatt
verbreitet. Wie Monika Wagner aufzeigt, wird bis in die spiaten 1840er Jahre
hinein hartnickig die deutsche »tiefe Auffassung« und »Innigkeit« gegen die
englische »Effekthascherei« ausgespielt.3! Noch 1847 bezeichnet zum Bei-
spiel Fontanes Tunnelbruder Franz Kugler Turner als »hochst genialen
Kiinstler, aber ebenso extravagant und zumeist nur auf seltsam phantastische
Effekte ausgehend« und zieht ihm den Landschaftsmaler A.W. Calcott vor,
der sich - im Gegensatz zu Turner - durch »Schonheit der Linien, klare Fir-
bung, richtiges Verstiindnis der Plane und durchgehende Strenge und Tiich-
tigkeit der Ausfithrung« auszeichne.3?

Danach jedoch lsst sich, zumindest bei Waagen, eine Offn ung gegeniiber
Turners Kunst beobachten. Hatte er in seinem Ende der DreiBliger Jahre ver-
fassten Werk Kunstwerke und Kiinstler in England und Paris noch in
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spirbarem Entsetzen (»Ich traute aber kaum meinen Augen«) von der
»Fliichtigkeit der Behandlung« und dem »génzlichen Mangel an Wahrheit«
von Turners Werken berichtet,? so scheint er seine Einschitzung innerhalb
der folgenden fiinfzehn Jahre radikal gedndert zu haben. 1854 steigert Waa-
gen sich in den Treasures of Art in Great Britain geradezu in einen Rausch der
Begeisterung tuiber Turners Malerei hinein. Hier lobt er vor allem Turners
Wiedergabe der »varied moods of nature« und schlie3t: »I should, therefore,
not hesitate to recognise Turner as the greatest landscape-painter of all times,
but for his deficiency in one indispensable element in every perfect work of
art, namely, a sound technical basis.« Turners spitere Werke lehnt er aller-
dings, dem allgemeinen Urteil seiner Zeit folgend, aufgrund von mangelnder
Gegenstindlichkeit und mangelndem Realismus weiterhin ab: »[...] in the
last twenty years of his life [the indication of his thoughts in his painting]
became so superficial and arbitrary that it is sometimes difficult to say what
he really did intend.«34

Fontanes Einschidtzung Turners entspricht dieser Auffassung, ja, er
schlieBt sich, wie weiter oben schon erwihnt, diesem spiteren Urteil Waa-
gens voll und ganz an. Fontane nimmt Rekurs auf seine Kriterien Wahrheit
und Stimmung und stellt fest: »Die bloBe Stimmung aber tut es nicht, eben-
sowenig wie das bloBe Gefiihl; beide bediirfen eines Gegenstandes, der sie
natiirlich tragt« (138).35 Stimmung muss sich in Landschaft und Betrachter
finden und vereinen, um nicht als unnatiirlich, unwahr, aufgesetzt empfun-
den zu werden. Wiederholt stellt Fontane in diesem Zusammenhang den
Begriff »Marotte« (125 und 126) dem des »Pulsschlags des Herzens« gegen-
liber. (126) Wo dieser Pulsschlag, diese innere Beteiligung, der Ausdruck
innersten Empfindens und Einklangs mit der Natur nicht zu spiiren sind,
herrscht nach Fontane ein Mangel an Wahrheit und Natiirlichkeit: Eine
solche Kunst hat nicht »Natur und Kerng, ist »Kiinstelei« statt »Kunst« (136)
oder »bloBe Willkiir« (138).36

Unter Berufung auf Waagen lehnt Fontane die nach 1820 entstandenen
Werke Turners aufgrund ihrer mangelnden Gegenstindlichkeit als »ober-
flichlich« und »willkiirlich« ab. In einer hellsichtigen Wendung schreibt er
»[...] er schien mit Licht malen zu wollen« (139) — und zeigt sich mit dieser
Einsicht den zeitgendssischen deutschen Kunstkritikern um Langen voraus.
Man fiihlt sich an John Ruskin erinnert, der in seinem Werk Modern Painters
die Malweise des spiten Turner als »light interpreted; light seen pre-emi-
nently in colour« bezeichnet und Turner als »the painter of the loveliness and
light of creation« feiert.37

Im Gegensatz zu Ruskin jedoch verhindert Fontanes enge Definition der
bildenden Kunst seine positive Annahme dieser neuen Malweise. »Das ist
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poetisch, aber gehért nicht in die bildende Kunst« (139), schreibt er und fiihrt
kurzerhand die Spatwerke Turners auf dessen »spleenig[en]«, »schrullig[en]«
Charakter, einen »Zustand, der an Geistesgestortheit grenzte« (134-135),
zuriick.

Nun ist Ruskins Bewunderung fiir Turners Werke bekannt, aber im Rah-
men seiner Zeit auch nicht gerade mainstream . Um den englischen kriti-
schen Kontext zu begreifen und Fontanes Einschiitzungen im Vergleich dazu
zu betrachten, ist es daher aufschlussreich, auch die Meinung des Akade-
miemitglieds Richard Redgrave heranzuziehen. Redgrave sieht den Schlis-
sel zum Verstindnis von Turners Kunst in ihrer »water-colour tendency«38
und geht in seiner Besprechung Turners ganz von diesem Aspekt aus. Statt
das Nebulose seiner Kunst zu verurteilen, wie dies die deutschen Kritiker
ohne Ausnahme tun, bezeichnet er gerade »|...] mist and vapour« als »the
great characteristics of Turner’s art«.>?

Redgrave legt sein Verstindnis der Essenz der Landschaftsmalerei wie
folgt dar: »The artist’s aim is general truth and the vivid impression of
scenery as a whole, and under those varied circumstances which elevate it
from the commonplace into the poetical.«3 Um diese »varied circum-
stances« einzufangen, ist das Studium stindig wechselnder Eindriicke unter
dem Einfiuss von Licht- und Wetterverhaltnissen grundlegend, wie sie zuerst
im Aquarell realisiert wurden.

Der Ausdruck des Innerlichen verliert also im englischen Kontext der
Landschaftsmalerei gegeniiber einem auf genauer Beobachtung basierenden
atmosphirischen Ansatz an Bedeutung.4! Diesem ésthetischen Rahmen
gemal sind Turners Landschaften Meisterwerke.

Die unterschiedlichen asthetischen Rahmen in der deutschen und der
englischen Kritik der Landschaftsmalerei sind es, auf die wir zuriickzufiihren
haben, weshalb Fontane Turners Kunst als unwahr bezeichnen kann,
wihrend Redgrave im Gegenteil gerade die Wahrheit der Turnerschen
Gemiilde hervorhebt. Fontane, der die englische Landschaftsmalerei nicht in
den Zusammenhang der englischen Asthetik stellt, sondern vermeintlich
ibernationale Kriterien anlegt, die sich mit der deutschen Auffassung
decken, kann so der Turnerschen Kunst in ihrem kulturellen Kontext nicht
gerecht werden.

John Constables Gemilde, von denen sechs in Manchester ausgestellt
waren, iibergeht Fontane ganzlich. Moritz Wullen versucht dies damit zu
erkliren, »dass es in Deutschland keine Constable-Rezeption gab, die Fon-
tanes Aufmerksamkeit hitte schiarfen konnen.«42 Tatséchlich finden wir auch
bei Waagen keine Erwihnung Constables. Ein Bericht jedoch iiber die
»groBen AuBerungen des Volkslebens [...] in der Kunst« (ich zitiere hier
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wieder den anfangs schon erwihnten Brief Fontanes an Ludwig Metzel) hitte
doch wohl den Maler, den nach Hans-Dieter Gelfert »die meisten Briten als
den englischsten Maler iiberhaupt« einschitzen*3 und dessen Kunst »purely
and thoroughly English - English in subject, English in feeling, English in
treatment and execution« ist (so Redgrave*4), nicht iibergehen diirfen.

Noch weitere Auslassungen sind erklérlich in einem Abriss der englischen
Malerei aus deutscher Sicht, nicht aber in einer Abhandlung, die sich die
Spiegelung der englischen Nation und ihrer Kultur in ihrer Kunst zum Ziel
setzt. So ignoriert Fontane, sich an die Gattungen der deutschen Malerei
haltend, die englische Aquarellmalerei génzlich, obwohl diese durchaus
in Manchester vertreten war. Redgrave dagegen widmet ihr in seiner Ge-
schichte der Malerei des 18. Jahrhunderts nicht weniger als drei Kapitel45
und betont ihre Stellung im nationalen Kontext: »The art of painting in water
colours is so particularly English, that it may be designated as a national art
[...].«46

In Fontanes Abriss ebenfalls nicht vertreten sind die Tierdarstellungen des
18. Jahrhunderts. Kiinstler wie John Wootton, James Seymour und George
Stubbs, oft unter dem Begriff sporting painters zusammengefasst, sind die
herausragenden Vertreter dieses typisch englischen Zweigs der Malerei, der
in erster Linie von der landbesitzenden squirarchy gefordert wurde

Und, um noch eine letzte Liicke zu benennen: Auch auf den typisch eng-
lischen Charakter der Gattung des open air portrait weist Fontane nicht
hin. Das wohl berithmteste Exemplar dieser Ganzkorperportriits vor land-
schaftlichem Hintergrund, Gainsboroughs Mr. and Mrs. Andrews, wird von
Waterhouse als exzentrisches Meisterstiick der englischen Malerei apostro-
phiert.47 Pevsner urteilt: »[...] other countries — at least before the Impres-
sionists [...] = have nothing like it.«48

Es bleibt, abschlieBend die Briefe aus Manchester noch einmal an Fontanes
selbstgesetzten Zielvorgaben zu messen. Diese waren, wie eingangs erwihnt,
den preuBischen Lesern die Kultur des Nachbarvolks nahe zu bringen und,
spezifischer hier, einen Fiihrer durch die Geschichte der englischen Malerei
Zu erstellen.

Zunichst muss unbedingt festgehalten werden, dass Fontane dem all-
gemeinen Vorurteil gegen das englische Kunstschaffen insofern entgegenar-
beitet, als er hier erstmals die Aufmerksamkeit eines breiten Publikums auf
die Malerei des Konigreichs lenkt. Als Kunstjournalismus im engeren Sinne
betrachtet, sind die Briefe durchaus kenntnisreich: Nicht nur iiber die
Gemilde selbst, auch iiber die Biographien der Maler weill Fontane zu
berichten. Besonders deutlich ist dies im Abschnitt iiber Reynolds und
Gainsborough.
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Die Briefe zeugen auch von einem duberst perzeptiven und eigenstandigen
Sehen — und zeigen, dass Fontane bereit war, die eigene Anschauung durch-
aus auch gegen die giingige offizielle Meinung zu vertreten. Aulier seiner An-
erkennung von Wests realistischer Historienmalerei sind noch zwei weitere
Bereiche in diesem Zusammenhang zu nennen: Fontanes positive Einstel-
lung zu Gattungsmischungen, wie sie zum Beispiel in Gainsboroughs Land-
schaften anzutreffen sind, die oft fast in Genreszenen iibergehen, und vor
allem seine Wertschiitzung der Priraffaeliten. Wiihrend andere noch den
iibergenauen und detaillierten Realismus der neuen Richtung kritisieren (so
z.B. Redgrave), zeigt Fontane sich durchaus beeindruckt und fiihrt die der
deutschen Leserschaft garantiert neue Richtung positiv ein; hier, bei den
Priiraffaeliten, findet er die sonst weitgehend vermisste Verbindung von Rea-
lismus und »stimmungsreicher«, »lyrischer Firbung« der Darstellungen.
(142)

Dies ist doch mehr als bloBe »Brotarbeit«, wie Heide-Streiter Buscher
kiirzlich urteilte.50 Fontanes personliches Interesse und sein didaktischer
Wille lassen sich deutlich aus den Briefen herauslesen. Wenn auch keine
kunsthistorische Abhandlung, so liefert Fontane hier doch einen engagiert
geschriebenen »wohlmeinenden [...] Fiihrer« durch »eine vollige Terra
incognita«3!.

Als »Studie iiber England«32 jedoch ist einige Kritik an den Brigfen aus
Manchester angebracht. Die im fiinften Brief postulierte kulturelle Ein-
bettung der Kunstbetrachtung ist Fontane nur bedingt gelungen. Sein Blick
bleibt der des in seinem eigenen kulturellen Rahmen gefangenen Deutschen.

Sicher ist dies teilweise aus der journalistischen Aufgabe erwachsen:
Fontane kommt seiner Leserschaft entgegen. Anlésslich einer anderen Aus-
stellungsbesprechung Fontanes schreibt Peter-Klaus Schuster: »Fontane
erwirbt sich durch kleine Sottisen iiber das englische Kunstverstindnis bei
seinen deutschen Lesern Vertrauen und Zustimmung.« Und weiter: »Er
schafft Vertrauen durch Distanz [...].«53 Der gemeinsame deutsche Erfah-
rungshintergrund wird also als Basis und als Qualifikation fiir die Vermittler-
rolle genutzt. Dies mag als rhetorische Strategie angebracht sein und ist auch
nicht weiter problematisch.

Schwerwiegender aber ist, dass Fontane in hergebrachten Denkkate-
gorien der deutschen Kunstkritik verbleibt und diese als allgemeingiiltigen
MaBstab setzt, ohne auf die spezifisch englische Asthetik und die in England
herrschenden Bedingungen des Kunstschaffens einzugehen. Was in dieser
Abhandlung iiber die englische Kunst fehlt, ist nicht schwer zugingliches
Spezialwissen, sondern ein Eingehen auf nationale Besonderheiten und de-
ren Erklarung im Kontext englischer Geschichte und Gesellschaft.
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Dieses Fazit ist iiberraschend, hatte Fontane sich doch wiederholt als kennt-
nisreicher und einfiihlsamer Englandkenner ausgewiesen. Worauf mag also
diese Liickenhaftigkeit der Darstellung zuriickzufiihren sein? Und, um noch
eine weitere Frage anzufiigen, woher mag der stellenweise bissig-verichtli-
che Ton des Urteils rithren?

Obwohl der Zeitdruck, unter dem Fontane in den ersten Monaten seines
Englandaufenthalts gestanden hatte, so weit abnahm, dass er Studien zum
Beispiel in der British Library treiben konnte, ist denkbar, dass der Mangel
an geistigem Austausch und eine gewisse Isolation, unter der er wihrend
seines Londonaufenthalts litt, ihn daran hinderten, sich in die englische
Gesellschafts- und Geistesgeschichte griindlich einzuarbeiten. Helmuth
Niirnberger weist sicher zu Recht darauf hin, dass Fontane in London »ein
Fremder bleiben« musste, »weil er nicht den richtigen Umgang fand.«54

Erganzend zu diesem Befund liefert auch Michael Thormanns Untersu-
chung zu Fremdheit und Fremderfahrung in Fontanes England-Aufenthalten
einen interessanten Interpretationsansatz.5> Thormann fragt nach der Bedeu-
tung der personlichen Erwartungen, Motive und der individuellen Verarbei-
tung der Fremderfahrung Fontanes fiir die Determinierung seines England-
bilds. Er kommt zu dem Schluss, dass Fontane, der in den spaten 1850er
Jahren sein Projekt der Aneignung des Englischen und der vollkommenen
Integration als gescheitert ansehen musste, sich aus Griinden der Identitats-
wahrung in die Abgrenzung gegen das Fremde zuriickzog. Thormann erliu-
tert: »Vor diesem Hintergrund einer latent gefiahrdeten Ich-Identitit erfillen
die kritischen Einlassungen Fontanes gegeniiber England die Funktion der
Alienisierung des Alteritiren zum Zweck der Identititswahrung in einer als
indifferent erfahrenen Umwelt.«36 Auf der Grundlage dieses Ansatzes lieen
sich nicht nur Fontanes mangelndes Einlassen auf den soziokulturellen
Hintergrund der englischen Malerei, sondern auch seine oft recht hart
formulierten Negativurteile iiber ganze Sparten der englischen Malerei er-
klaren.

Anmerkungen
I [HEODOR FONTANE: Der Stechlin. Miinchen 1954, S. 220 (NFA VIII).
v Ebd., S. 219.

Dieses didaktische Hingemodell war erst kiirzlich von Gustav Friedrich Waa-

td

gen, dem ersten Direktor der Berliner Gemiildegalerie, entwickelt worden, und

Waagen selbst wurde auch personlich zur Mithilfe bei der Vorbereitung der

Ausstellung in Manchester herangezogen.
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Vgl. z. B. ULricH FINKE: »... ein Musterungsplatz fiir die gesamte moderne
Kunstc. Die Art Treasures Exhibition in Manchester. In: Fontane und die bildende
Kunst. Hrsg. von CLAUDE KEeiscH, PETER-KLAUS ScHUSTER und MoORITZ
WuLLEN. Berlin 1998, S. 292-302; hier S. 295.

Der Schreiber einer ausfiihrlichen und kritischen Besprechung der Arts Trea-
sures Exhibition in der Zeitschrift The Quarterly Review beispielsweise weist
auf die hohe Bedeutung der Ausstellung hin »as affording many valuable hints
at a time when the reconstruction of the National Gallery is in contem-
plation.« (ANON.: Manchester Exhibition. In: The Quarterly Review 102 (1857),
S. 165-204: hier S. 202). In diesem Sinne méchte der anonyme Kritiker die
Ausstellung »as an experiment from which solid instruction may be derived«
verstanden wissen (ebd., S. 204).

Tueopor FoNTANE: Brief an Emilie Fontane vom 18. Februar 1857. In: EMILIE
und THEODOR FONTANE: Geliebte Ungeduld. Der Ehebriefwechsel 1857-1871.
Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin 1998, S. 15.

Vgl. THEoDOR FONTANE: Brief an Emilie Fontane vom 7. Mai 1857. In: EMILIE
und THEODOR FONTANE, wie Anm. 6, S. 50.

Vgl. GoTTHARD ERLER: Anmerkungen. In: EMILIE und THEODOR FONTANE,
wie Anm. 6, S. 519-654; hier S. 589.

TuEODOR FONTANE: Aus Manchester. In: NFA XXIII/1. 1970, S. 51-161; hier
S. 154. Im Folgenden erscheinen Zitate aus diesem Text in Klammern im Text.
Bei der Buchausgabe der Briefe, die 1860 erschien, handelt es sich um: THEO-
DOR FONTANE: Aus England. Studien und Briefe iiber Londoner Theater, Kunst
und Presse. Stuttgart 1860.

THEODOR FONTANE: Brief an Ludwig Metzel vom 15. Oktober 1855. Zitiert
nach: HaNs-HEINRICH REUTER: Fontane. Miinchen 1968, Band 1, S. 309.

Vgl. KARL ScHNAASE: Geschichte der bildenden Kiinste. Diisseldorf 1864.
FRIEDRICH THEODOR VISCHER: Aesthetik oder Wissenschaft des Schonen. Stutt-
gart 1854, Band 3, S. 690.

THEODOR FONTANE: Das Kronungsbild von Adolf Menzel. In: NFA XXIII/1.
1970, S. 260-262; hier S. 260.

So auch HiLMAR FRrRANK: Im Kunstschein des Konkreten. Einige Grundbestim-
mungen des Kunsturteils bei Fontane. In: Fontane und die bildende Kunst, wie
Anm. 4, S. 262-266; hier S. 262. Ein anderer Begriff, der wiederholt in dhn-
licher Funktion wie der der Verkliarung auftaucht, ist der des »Poetischen«.
DonaLp C. RiecHEL: Theodor Fontane and the Fine Arts: A Survey and Evalua-
tion. In: German Studies Review 7 (1984), S. 39-64, hier S. 64.

Vgl. z.B. RicHARD REDGRAVE: A Century of Painters of the English School.
London 1866, Band 1, S. 189-190: »West only attained to an imitative facility
and barren power that enabled him, during a long life, to cover acres of
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canvas with much that is insipid and mediocre, leaving him no time to pro-
duce one work, hardly one figure evidencing intense feeling or keen percep-
tion.« Ahnlich, wenn auch weniger scharf, duBert sich Waagen (vgl. GUSTAV
FrIEDRICH WAAGEN: Treasures of Art in Great Britain. London 1854, Band 1,
S. 366-367).

Vgl. Manchester Exhibition, wie Anm. 5, S. 195: »[...] that the functions of art
should no longer be the attainment of those higher and nobler aims - that
other more available and more effective means of diffusing knowledge and of
teaching have usurped them.«

NIKOLAUS PEVSNER: The Englishness of English Art. Harmondsworth 1964. Vgl.
besonders S. 36ff.

Dieser weithin anerkannte Gedanke, dass Portrits nicht in erster Linie als
Kunst, sondern als eine Sparte fiir sich, als historischer Beleg anzusehen sind,
hatte 1856 zur Griindung der Londoner National Portrait Gallery gefiihrt.
Hauptkriterium zur Beurteilung von Portriits sollte nicht der kiinstlerische
Wert, sondern die Authentizitit des Gemaldes sein (hierzu vgl. auch RoBIN
GiBsoN: Painting the Century: 101 Portrait Masterpieces 1900-2000. London
2000).

Dieses Klischee findet sich nicht nur bei bei den zeitgenossischen deutschen
Kunsthistorikern Waagen und Passavant, sondern auch bei den Englindern
Walpole und Hogarth. Auch Redgrave thematisiert dieses Vorurteil, versucht
aber, es als solches zu enthiillen: »The truth seems to be, that the English pain-
ters have, for the better part of a century, struggled against an old prejudice,
not yet wholly eradicated, that art is neither congenial to our soil nor our na-
ture, and cannot flourish among us.« (REDGRAVE, wie Anm. 16, Band 1, S. 5)
Er dagegen betrachtet Kunst und Handel als zwei sich gegenseitig fordernde
Krifte: »|...] the one has proved the handmaid to the other«. (Ebd., S. 6).

Vgl. Manchester Exhibition, wie Anm. 5, S. 195.

PEVSNER, wie Anm. 18, S. 159.

FRANK, wie Anm. 14, S. 264.

MICHAEL BRINGMANN: Friedrich Pecht (1814-1903). Mapstibe der deutschen
Kunstkritik zwischen 1850 und 1900. Berlin 1982, S. 153.

KARL GUTHKE: Fontanes »Finessenc. »Kunstc oder > Kiinsteleic?. In: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft 26 (1982), S. 235-261, hier S. 240. Vgl. auch
Huco Aust: Theodor Fontane: »Verklirung:.. Eine Untersuchung zum Ideen-
gehalt seiner Werke. Bonn 1974, besonders S. 16—17.

VISCHER, wie Anm. 12, S. 648.

Als besonders positiv hebt Fontane Gainsboroughs Market Cart hervor.
Wiihrend Waagen dieses Bild unter Hinweis auf die unangemessene Farb-
gebung der Figuren und die Fliichtigkeit der Ausfithrung streng kritisiert (vgl.
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Literaturgeschichtliches, Interpretation, Kontexte

Gustav FRIEDRICH WAAGEN: Kunstwerke und Kiinstler in England und Paris
Berlin 1837-1839. Band 1, S. 239), lobt Fontane vor allem die »vortrefiliche
Verschmelzung des blof Landschaftlichen mit dem Genre | .« (S. 94)
Diejenigen der zeitgenossischen englischen Landschaftsmaler, die nach Fon-
tane auch vor deutschem Urteil bestehen diirften, sind John Linnell, Thomas
Creswick und Richard Redgrave (vgl. S. 126). Fontane hilt ihnen zugute, dass
sie »frei von Genialititssucht« seien — und man ist versucht hinzuzuftigen: »so
frei, dass heute so gut wie niemand mehr von thnen weil«.

PeTerR WRuUCK: Das Englisch-Schottische und das Poetische in Fontanes Gedichien,
in seiner Profil- und Positionsbildung. In: Zeitschrifi fiir Kultur- und Bildungs-

'.\'r'_\\-_",'-h['f,'{.'ff.:'.'.', Fle '.H.\"'a'f."_i{g’f' Universitatszeitschrift 2 (1996), S. 15 24, hier S. 22.

FriepricH PecHT: Kunst und Politik. 1. In: Beilage der Allgemeinen Zeitung 248
(4.9.1868), S. 3767, zitiert nach BRINGMANN, wie Anm. 24, S. 153.

Vgl. Monika WAGNER: Augenreiz statt Herzenstiefe. Nationale Stereolypen in der
deutschen Turnerrezeption des 19. Jahrhunderts. In: Zeitschrift des deutschen Ver
eins fiir Kunstwissenschaft 46 (1992), S. 59-66.

Franz KuGLER: Handbuch der Geschichie der Malerei. Berlin 1847, Band 2, S.
591. Interessant ist in diesem Zusammenhang Sonja Wiistens Untersuchung
zum Einfluss Kuglers auf Fontane (Sonia WisTeN: Theodor Fontanes Gedan-
ken zur historischen Architektur und bildenden Kunst und sein Verhalmis zu Franz
Kugler. In: Fontane Bldtter 3 (1975) 21, S. 323-352).

WAAGEN, wie Anm. 27, Band 1, S. 423.

WAAGEN, wie Anm. 16, Band 1, S. 384.

Vgl. hierzu auch Waagens sehr dhnliche Einstellung, wie er sie in den Treasu-
res duBert: »I must adhere to the sober conviction that a work of art, executed
in this material world of ours, must, in order to be quite satisfactory, have a
complete and natural body, as well as a beautiful soul.« (WAAGEN, wie Anm.
16, Band 1, S. 384).

Hier muss auf Karl Guthkes Studie verwiesen werden, in der mit Hilfe des
von Fontane gebrauchten Wortfelds (»gekiinstelt«, »forciert«, ='-;U.~it|1f';tlii‘|[=‘.
raffiniert«, »konstruiert«) der Begriff der Kiinste

(GUTHKE, wie Anm. 25, besonders S. 242).

ei niher erschlossen wird.

Joun Ruskin: Modern Painters. Hrsg. und gekiirzt von Davip BArrie. Lon-
don 1987, S. 599. Monika Wagner weist interessanterweise darauf hin, dass
Ruskins Betonung des Turnerschen Genies ihm in deutschen Kunstkritiker-
kreisen als »nationale Borniertheit« ausgelegt wurde (WAGNER, wie Anm. 31,
S. 60).

REDGRAVE, wie Anm. 16, Band 2, S. 87.

REDGRAVE, wie Anm. 16, Band 2, S. 41. Dies ist heute ein allgemein anerkann-

ter Ansatzpunkt zum Verstindnis der Turner’schen Kunst. So z. B. auch in
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ELLis WATERHOUSE: Painting in Britain 1530 to 1790. Harmondsworth 1986, S.
323 (The Pelican History of Art).

REDGRAVE, wie Anm. 16, Band 1, S. 374.

Auch Pevsner erkennt diesen atmospharischen Ansatz, der Turners und Con-
stables Kunst zugrunde liegt, als typisch englisch und zugleich als zukunftswei-
send fur die europiische Kunst an: »[...] it was England in the Romantic Age
that led Europe away from the landscape arranged of carefully disposed mas-
ses and towards the atmospheric landscape.« (PEVSNER, wie Anm. 18, S. 166).
MoriTz WULLEN: Englische Malerei. » Kosmopolitismus in der Kunsic. Fontane in
England. In: Fontane und die bildende Kunst, wie Anm. 4, S. 42—120; hier S. 63,
HANS-DIETER (GELFERT: f'l,{‘.-".\:'ﬂ";‘ englisch. Wie die Briten wurden, was sie sind,
Miinchen 1995, S. 134. Gelfert fahrt fort: »Er ist fur sie das, was Caspar David
Friedrich fiir die Deutschen bedeutet.«

REDGRAVE, wie Anm. 16, Band 2, S. 382.

Vgl. ebd., Band 1: Kapitel 13: Painters in Water Colours, Kapitel 16: The Water-
Colour Societies; Kapitel 17: The Founders of the Water-Colour Society.
REDGRAVE, wie Anm. 16, Band 1, S. 365.

Vgl. WATERHOUSE, wie Anm. 39, S. 249,

PEVSNER, wie Anm. 18, S. 169,

Friedrich Theodor Vischer z. B. hatte sich unmissverstandlich gegen eine sol-
che Mischung ausgesprochen (vgl. VisCHER, wie Anm. 12, Band 3, S.
673-674).

HEIDE STREITER-BUSCHER: Rezension des Ausstellungskatalogs Fontane und
die bildende Kunst. In: Fontane Blatter 71 (2001), S. 80-87; hier S. 82.

[HEODOR FONTANE: Vorwort zum Erstdruck »Aus Manchester«. In: »Aus Eng-
land. Studien und Briefe iiber Londoner Theater, Kunst und Pressec. Stuttgart
1860, hier zitiert nach NFA XXI11/2. 1970, S. 220.

CHARLOTTE JOLLES: Fontanes Studien iiber England. In: Fontanes Realismus.
Wissenschafiliche Konferenz zum 150. Geburtstag Theodor Fontanes in Potsdam.
Vortriige und Berichte. Berlin 1972, S. 95-104, hier S. 97.

PETER-KLAUS ScHUSTER: Die Kunst bei Fontane. In: Fontane und die bildende
Kunst, wie Anm. 4, S. 11-25; hier S. 11 und S. 12.

HeELMUTH NURNBERGER: Fontanes Welt. Berlin 1997, besonders S. 157-162;
hier S. 160.

MiCHAEL THORMANN: »Im Kerker der Fremdec. Aspekie von Fremdheit und
Fremderfahrung in Fontanes England-Aufenthalten. In: Begegnungen der Zeiten.
Festschrift fiir Helmut Richier. Leipzig 1999, S. 169-183.

[HORMANN, ebd., S. 182-183.
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John Osborne: Theodor Fontane: Vor den Romanen. Krieg und Kunst.
Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1999. 218 S.

Im Mittelpunkt der literaturhistorischen,
weniger militirhistorischen Untersu-

chung stehen Theodor Fontanes drei

Kriegsbiicher Der Schleswig-Holsteinsche

Krieg im Jahre 1864, erschienen 1866;
Der deutsche Krieg von 1866, 2 Binde
1870/1871: Der Krieg gegen Frankreich
1870-1871, 2 Bande 1873, 1875/1876. Sie
unterschieden sich merklich von den
Schriften des britischen Journalisten Wil-
liam R.
Krim-Krieg 1854-1856 beispielhaft in

der Times ein breites Leserpublikum un-

Russel, der bereits aus dem

mittelbar vom Platz des Geschehens aus
tiber die militirische Situation unterrich-
tet hatte. Das deutsche bzw. preuBiische
Pressewesen dieser Zeit wullte deutscher
Korrespondententitigkeit nichts Ver-
gleichbares zur Seite zu stellen, wollte es
auch nicht. Zwar ordnete das preuBische
Oberkommando in den drei1 deutschen
Einigungskriegen der Armee nambhafte
Kiinstler als Zeichner zu, die seine amt-
lichen Verlautbarungen auch publikums-
wirksam illustrierten, aber eine unabhin-
gige Berichterstattung galt es zu verhin-
dern. Nicht nur, um im ausdriicklichen
Sinne Moltkes »Prestigen zu schonenc,
bestand es auf dem Monopol der Aus-
wertung militirischer Vorginge durch
uniformierte Fachleute, die dann die
bekannten Generalstabswerke verfalit

haben. So entstanden auch JFontanes

Kriegsbiicher als Auftragswerke auf

Veranlassung des Koniglichen Geheimen
Rudolf

Decker. Sie dienten aus der Sicht Fonta-

Ober-Hofbuchdruckers von

nes dem Broterwerb und aus der des
Auftraggebers der Huldigung von Heer,
PreuBen und Konig/Kaiser. Der Autor
selbst verband mit ihnen aber auch einen
literarischen Anspruch, den Wunsch
nach kiinstlerischer Selbstverwirkli-
chung. Zwar war sich Fontane in seiner
Jugend sicher, seinen Weg als Professor
der Geschichtswissenschaft zu machen,
und so hiitte man erwarten konnen, dafl
er den Verlauf der beschriebenen Kriege
unter dem Aspekt spiiterer historischer
Auswertung vorgenommen hiitte. Aber
das literarische Interesse iliberwog die
realistische Beschreibung. Es kam ihm
nicht darauf an, Vorlagen fir spitere
historiographische Betrachtungen zu
liefern. Das wurde auch deutlich bei den
Recherchen zu seinen Wanderungen,
wenn er an seine Schwester Elise schrieb:
»Ich selbst darf nichts erfinden ... (aber:)
Wahr braucht es ja nicht zu sein, der
Volksmund hat das Vorrecht zum
Liigen«. Als Einjahriger 1844/45 der Ber-
liner Kaiser-Franz-Grenadiere gerade
zum Unteroffizier avanciert, besall
Fontane auch aus eigener Einsicht nicht
das Vermdgen, kompetent militirische
Zusammenhinge zu erfassen und zu
beurteilen.

Er hatte den Verlauf der von ihm

beschriebenen Kriege auch nicht hinrei-

chend selbst erlebt. Seine Kriegsbiicher
gehen ausnahmslos auf Befragungen und
Bereisungen nach AbschluB8 der Kampf-

handlungen zuriick, und Fontane hat den

Krieg von 1870 bekanntlich in franzo-
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sischer Gefangenschaft verbracht, in die

er eine Woche nach seinem Eintreffen auf

dem Kriegsschauplatz im Oktober 1870
geraten war.

All dies hat Osborne gut herausgear-
beitet, ist aber nicht unbedingt neu. Er
trennt in seiner Analyse der Kriegs-
bucher zwischen dem Informations-
gehalt der Darstellung und den Gestal-
tungsprinzipien und Aussagen, die das
Lebenswerk des Dichters durchziehen
und sich auch hier finden. Bei den Dar-
stellungen dominieren die Operations-
beschreibungen, die in der Sache von
Autorititen der Zeit abgeleitet sind.
Verdeutlicht werden Fontanes Einstellun-
gen von Ursache und Wirkung der
Kriege, seine thematischen Spriinge von
Verlaufserzihlung und Detailbeschrei-
bung. Die literarische Bewertung kommt
al

Vergleich von Inhalt und Form ergibt

erdings zu kurz, wie sie sich aus dem

oder aus der Verdeutlichung der poe-
tischen Uberhéhung von Themen und
Motiven. Gleichwohl wird iiberzeugend
herausgearbeitet, daBl es Fontane bei
allem Narrativen weniger um den vor-
dergriindigen Gegenstand der Beschrei-
bung, sondern mehr um die Human- und
Kulturfaktoren, z.B. um Mut oder Tole-
ranz ging, die er in verschiedenen
Erscheinungsformen auch in seinen spii-
teren Werken reflektiert. Im Kapitel »Re-
flexionen« geht es insbesondere um
Fontanes Vorstellung von Aufgaben und
darstellerischen Méglichkeiten des fiir
ein gréBeres Publikum schreibenden
Historikers, wobei hier die Feststellung
sicherlich richtig ist, daB solche Reflexio-

nen sich mehr in den Reisebriefen, denn
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in den hier in Rede stehenden Kriegs-
biichern finden lassen. Der Interpret
Osborne erschopft sich auf weite
Strecken in einer Kompositionsanalyse,
wobei er die dramaturgischen Momente
sehr vorteilhaft herauszuarbeiten weiB.

Das Buch klingt aus mit einer
Betrachtung von Fontanes Schriften zur
Kunst. Osborne stellt deutlich die Inter-
dependenz von Kunst und Historie bei
Fontane heraus, der sich in Studien und
Briefen erstmals 1860 uber Londoner
lheater, Kunst und Presse geduBert hatte.
Er betrachtete Kunst als visuelle Verdeut-
lichung der Geschichte, Gebéude z.B. als
»historische[n] Erinnerungsschatz«. Mo-
derner Kunst, wie sie von Frankreich
ausging, bringt er wenig Verstindnis ent-
gegen und bevorzugt die historische
Landschaftsmalerei, die, wo sie anzutref-
fen ist, in seinen Wanderungen durch die
Mark Brandenburg ihre beschreibende
und interpretierende Beachtung findet.

Insgesamt handelt es sich um eine im
Kern motivanalytische Studie, der es et-
was an innerer Geschlossenheit fehlt.
Dies mag den Vorausveroffentlichungen
einiger Teilkapitel zuzuschreiben sein.
Wenn der Autor bei vorausgegangenen
wissenschaftlichen Untersuchungen der
Kriegsbiicher »eine konsequente Ausein-
andersetzung mit der Frage des litera-
rischen Charakters bzw. eine Anwen-
der Literaturkritik in der

dung der Mitte
Analyse der Texte« Fontanes beklagt,
dann hat er dieses Defizit seinerseits nicht
befriedigend beheben konnen. Man ver-
mifit eine hinreichende Definition seines

wissenschaftlichen Interesses, und dieser

Mangel ist um so bedauerlicher, als es an
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Zwischenzusammenfassungen von Er-
gebnissen fehlt und der Autor sich auf
eine SchluBbetrachtung einzig fir das
Kapitel iiber das Entwicklungspotential
von Fontanes Kunstkritik beschrankt.

Kurz. man hitte sich gewiinscht, daB3 Os-

borne sich der Ergebnisse seiner immen-
sen FleiBarbeit am Ende noch einmal
selbst versichert und sie dem Leser mit-

geteilt hatte.

J Hans-EricH VOLKMANN

Margot Ulrich-Gétzinger: Deutschkurs Diisseldorf. Ein Lese- und
Arbeitsbuch zur Kultur. Materialien I1 zur regionalen Landeskunde fur
den Unterricht Deutsch als Fremd- und Zweitsprache ab der Mittelstufe.
Heinrich-Heine-Universitit Diisseldorf 2002. 167 S., zahlr. Abb. 19,95 €

Als zweiter Titel der Diisseldorfer Unter-
Band
Deutschkurs Diisseldorfein fir internatio-

richtsmaterialien ist mit dem
nale Studierende konzipiertes Lese- und
Arbeitsbuch zur Kultur erschienen, das
nicht nur fiir den Unterricht Deutsch als
Fremdsprache der Universitit Diissel-
dorf, sondern auch an Schulen und
Gymnasien eingesetzt werden konnte,
durchaus auch an anderen Orten. Der re-
gionale Ansatzpunkt fihrt nicht zu Be-
schrinktheit, vielmehr versteht es die
Autorin, den Blick zu 6ffnen fiir bedeu-
tende historische Ereignisse und Person-
lichkeiten des kulturellen Lebens der
Stadt, die in ihrer regionalen Bedingtheit
und ihrer iibernationalen Bedeutung in
12 Unterrichtsreihen bearbeitet werden.
Ausgehend von Geschichte und Gegen-
wart des Ortes geleiten diese Exkurse
natiirlich zu Goethe, Heinrich Heine, den
Schumanns, Friedrich Spee, aber auch
zu Paul Klee und Joseph Beuys. Sogar
ein Ausflug in die Urgeschichte der
Menschheit (Neandertal) und ein Besuch
im Diisseldorfer Schauspielhaus werden
angeboten. Im 8. Kapitel, das zu einer li-

terarischen Spurensuche in Schloss Ben-
rath einlidt, wird durch einen Vergleich
zwischen dem Roman und der stoffli-
chen Vorlage ein Zugang zu Fontanes Effi
Briest erarbeitet. »Bei Fontane spielt die
Geschichte in Berlin und an der Ostsee.
Aber der Original-Schauplatz war Diis-
seldorf, und die Original-Geschichte
begann in Schloss Benrath.« (S. 115) Das
ist ein spannender Ansatz, der aber nicht
ganz konsequent verfolgt wird. Der
Exkurs bietet ausfiihrliche Informationen
iiber Emil Ferdinand Hartwich und Eli-
sabeth von Ardenne sowie Abbildungen
des Schlosses, die aber nicht sehr aussa-
gekriiftig sind. Was denn nun aber aul
SchloB Benrath passiert ist, wird nirgends
gesagt. Bei der Beschreibung des aul
S. 115 abgebildeten Fontane-Portriits ist
der Autorin ein Irrtum unterlaufen. Es
handelt sich nicht, wie im Abbildungs-
verzeichnis zu lesen, um eines der Fotos
von Schaarwiichter, sondern um die
Zeichnung von Ismael Gentz vom 26.
Februar 1888. Selbst einige kleine ortho-

graphische Ungenauigkeiten waren zu

berichtigen. Der Plural von Vogt (S. 41)
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1st, nach dem Duden, Végte. Und sollte
die Orthographie nicht auch in den zitier-
ten Texten einheitlich den gegenwiirtig
geltenden Regeln angepasst werden?
Wenn der Arbeit auch an manchen
Stellen die letzte Konsequenz mangelt,

bleibt das Gesamtresultat positiv. Der gut

gestaltete und reich mit Bildmaterial aus-
gestattete Band vermittelt auf spielerische
Weise Daten und Fakten, indem ge-
schichtliche Zusammenhinge durch an-
regende Texte und Ubungen fiir den Er-
fahrungsbereich junger Leute von heute
aufbereitet wurden.

Die Ubungen, die sich durch gute Mo-
tivation und Integration sowie durch me-
thodische Vielfalt auszeichnen, setzen be-
reits ein hohes MaB an sprachlicher Kom-

petenz voraus. Sie dienen vor allem der

Rezensionen und Annotationen 85

Arbeit an Lexik und Idiomatik. Gram-
matische Theorie ist nicht vorgesehen,
alles wird am Beispiel gezeigt und gelernt.
Auch daran ist gedacht: Die Seiten mit
den Ubungen eignen sich vom Format
her als Kopiervorlagen. Deutschkurs Diis-
seldorfist nicht nur ein anregendes Ar-
beitsbuch, mit dem Lehrende wie Ler-
nende gerne arbeiten werden, sondern
bietet vielleicht auch ein Modell fiir die
Entwicklung vergleichbarer Lehrmate-
rialien aus dem Blickwinkel anderer Orte

und Regionen.
Zu beziehen ist das Buch tiber
den Buchhandel oder iiber

www.deutschkurs.de.

J KLAUS-PETER MOLLER

Hans-Jiirgen Perrey: »Nirgends ist ihm ganz zu trauen.« Bismarck im
Urteil Theodor Fontanes. Friedrichsruh: Otto-von-Bismarck-Stiftung
2002. 64 S. (Friedrichsruher Beitrige; 19)

Nachdem sich der Autor bereits 1998/99
mit seiner Erzdhlung Fontane und Bis-
marck als Kenner der Beurteilung Bis-
marcks durch Fontane erwiesen hatte,
zeigt er mit der vorliegenden Arbeit, dal3
er die Problematik nicht nur fiktional,
sondern als fundierte wissenschaftliche
Studie darzustellen vermag. Fiir die Lek-
ture gereicht es zum Vorteil, daB3 der un-
gézwungene Vortragston im wesent-
lichen gewahrt blieb.

Perrey gliedert Fontanes wider-

spruchsvolle Meinungen iiber den Kanz-

er in vier ineinander greifende Ab-
schnitte und erreicht so ein strukturiertes

Gesamtbild. Mit Hilfe einer analytischen
Betrachtungsweise — gestiitzt auf iiberlie-

ferte Quellen - gelingt es dem Autor,
Fontanes Ambivalenz gegeniiber dem
Reichsgriinder deutlich zu markieren.
Dabei wirkt wohltuend, daB wir nicht mit
bloBen MutmaBungen, sondern auch mit
Fragen, die sich Perrey gelegentlich selbst
stellt, konfrontiert und dadurch zu weite-
rem Lesen und Nachdenken angeregt
werden.

Im ersten Teil werden die Griinde fiir
die gefiihlsbetonte Reaktion des achtund-
siebzigjihrigen Bismarck-Kritikers Fon-

tane bei der Nachricht vom Tod des
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Alt-Kanzlers untersucht. Eine Antwort
findet der Autor in Fontanes Nekrolog

Wo Bismarck liegen soll, worin dieser auf

den »prestigesiichtigen Wilhelm Il« (11)
anspielt und gleichzeitig die geschichts-
trachtigen Leistungen des Sachsen-
walders ins Bild setzt. Dem Autor ist
zuzustimmen, daB darin eine wesentliche
Seite des Fontaneschen Bismarck-Bildes
anklingt, wihrend von einer »ertragli-
chen Monumentalisierung« (12) m.E.
nicht gesprochen werden kann; denn
neben der Bewunderung fiir den Politi-
ker bleiben in Fontanes Urteil — bis
zuletzt — mannigfache Vorbehalte gegen-
iiber Bismarcks Charakter.

Im zweiten Teil unternimmt Perrey
den Versuch, die Biographien der beiden
Zeitgenossen historisch-chronologisch in
ihrer diametralen Ausprigung zu verglei-
chen, wobei auch das AuBBerordentliche
beider Naturen treffend gezeichnet wird.
Fiir weiterfithrende Forschungen dirfte
die Skala der ausgewiesenen Gemein-
samkeiten im physio-psychologischen
Bereich besonders anregend sein (14-16).
Doch angesichts der trennenden sozial-
geschichtlichen Ringe stellt sich der
Leser zuweilen auch die Frage nach dem
Sinn und Zweck derartiger Vergleiche.

Bedenklich erscheint mir, wenn
gegensatzliche Urteile Fontanes iiber
Bismarck in Briefen aus ihrem Zusam-
menhang genommen und iiber mehrere

Seiten verteilt werden. So lesen wir auf

S. 19 aus einem Brief an Georg Friedlaen-
der vom 1. Mai 1890: »... die Welt hat
selten ein groBeres Genie gesehen, selten
einen muthigeren und charaktervolleren

Mann und selten einen groBeren Humo-

risten ... « Bei dieser Einschitzung Fon-

tanes - 6 Wochen nach der Entlassung
des Kanzlers — stutzt der Fontane-Leser
und sucht nach einem »Indessen«. Leider
findet es sich erst auf S. 47: »Er, Fontane,
sei zwar Bismarck-Anschwirmer gewe-
sen, aber eines sei diesem versagt geblie-
ben: Edelmuth; das Gegentheil davon,
das zuletzt die hdBliche Form kleinlich-
ster Gehiissigkeit annahm, zieht sich
durch sein Leben i

Gelegentlich bediirfen einige Verab-
solutierungen des Autors einer relati-
vierenden Aussage, so z.B. der Schlub,

Fontane habe in den Kreuzzeitungs-

jahren »zur publizistischen Leibgarde

Bismarcks« gehort und seine Kriegs-
biicher hitten Bismarcks Aufstieg
sschriftstellerisch begleitet« (23). Berech-
tigt erscheint jedoch die Frage, wie die
Verehrung des Kanzlers in diesen Pu-
blikationen und in Gedichten (Jung-Bis-
marck oder Zeus in Mission) mit der
harschen Kritik in Briefen zu erklaren sei
und ob Fontane nach Uberreichung sei-
nes 1866er Kriegsbuches doch vielleicht
mehr Gunst von hoherer Stelle erwartet
habe (30).

Gestiitzt auf autorisierte Quellen, ver-
weist Perrey eine in der Literatur seit
Fricke vermutete personliche Begegnung
zwischen dem Schriftsteller und dem
Kanzler in den Bereich der Legende
(311T.).

Der nachfolgende Teil ist dem Bis-
marck-Bild in Fontanes kiinstlerischem
Werk geschuldet. Zu recht wertet Perrey
die »Kleine Biographie« aus den Reiter-
bildern als »peinliches Plagiat« und die

bereits erwihnten Verse als »Huldigungs-




gedichte« (37f.). Breiterer Raum ist dem
»Schwefelgelben« im epischen Spitwerk
Fontanes gewidmet. Dubslav von Stech-
lin wird treffend als »tragikomische Ge-
genfigur Bismarcks« definiert (40). Frag-
wiirdig erscheint dagegen die These, daB3
es »keinen Fontane-Roman« gebe, »der
um eine solche Ausnahme- oder Kiinst-
lererscheinung [d.h. Bismarck - M. H.]
kreist« (57), wihrend dieser in Effi Briest
»prononciert verankert« (38) und der
Stechlin »in starkem MaBe eine Ausein-
andersetzung mit dem entlassenen Kanz-
ler« sei (40). Am Ende klingt es fast wie
ein Vorwurf, wenn der Autor resiimiert:
»Fontane war folglich nicht der richtige,
eine Gestalt wie Bismarck psychologisch
und kunstgerecht zu fassen« (57).

Im 4. Teil werden wir mit dem Pro-
blem konfrontiert, ob Fontane iiberhaupt
eine »ergiebige Quelle und ein hoch-
karitiger Zeitzeuge« (52) sei, um Bis-
marck »angemessen erfassen und beur-
teilen« zu konnen, zumal er seine Infor-

mationen nur aus zweiter Hand erhielt,
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vornehmlich aus der Presse. Fontane, so
Perrey, verwendete fiir seine Bismarck-
Kritik gelegentlich stereotype Wendun-
gen, die man in einschlagigen Zeitungen
tagtaglich finden konnte (52ff.). Diese
Aussage bedarf jedoch einiger Quellen-
hinweise. Fragwiirdig erscheint mir
die Folgerung: »Fontane hat uns keine,
im Geist der Historischen Belletristik
komponierte Bismarck-Biographie ge-
schenkt« (59). Wie die Briefe an Mete
vom 1. April 1895, an G. Friedlaender
vom 6. April 1897 und vor allem an E.
Heilborn vom 1. August 1898 belegen,
lag dies nicht in Fontanes Absicht.

Erfreulicherweise werden diese etwas
kurzschliissigen Thesen durch Thomas
Manns Meinung iiber Fontanes Verhilt-
nis zu Bismarck relativiert (61f.), und wir
konnen Perrey wieder zustimmen, wenn
er am Ende einen stirkeren Austausch
der Bismarck- und Fontane-Forschung
einfordert (63).

J MANFRED HORLITZ

Helen Chambers: Theodor Fontanes Erzihlwerk im Spiegel der Kritik.
120 Jahre Fontane-Rezeption. Aus dem Englischen tibersetzt von Verena
Jung. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2003. 201 S. 19,80 €

\ Die hier vorliegende Studie der eng-
lischen Germanistin Helen Chambers
erschien 1997 unter dem Titel The chan-
ging Image of Theodor Fontane bei Cam-
den House, London. Die Autorin betritt
damit ein auch in der deutschen Fontane-
Forschung wenig erkundetes Feld. Um
s0 dankenswerter ist die nunmehr vorlie-

gende Ubersetzung, die iiberarbeitet und

um ein die Entwicklung der jliingsten
Zeit beriicksichtigendes Kapitel erganzt
wurde.

Ausdriicklich konzentriert sich Helen
Chambers auf den Romanschriftsteller,
als der Fontane international wahrge-
nommen und iibersetzt wurde, und laBt
den regional so populiren Balladendich-
ter und Autor der Wanderungen beiseite.
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Eine weitere Einschrinkung ergibt sich
aus dem Umstand, daB Fontane auBer-
halb des deutschsprachigen Raums we-
nig gelesen, gleichwohl aber friih zu ei-
nem bevorzugten Gegenstand der Aus-
landsgermanistik wurde.

Mit Ausnahme des ersten Kapitels,
das sich mit der zeitgenossischen Re-
zeption des Romanwerks beschaftigt,
kommt denn auch in den folgenden chro-
nologisch gegliederten Kapiteln vor-
nehmlich die wissenschaftliche Rezep-
tion in Betracht.

Fiir die erste Phase setzt die Autorin
die Zeit nach Fontanes einhundertstem
Geburtstag bis in die sechziger Jahre an,
eine Zeit der Renaissancen und der
Werkeditionen, bemerkenswert immer
der Blick iiber die weithin bekannten
deutschsprachigen Arbeiten hinaus auf
die englische, amerikanische, spiter auch
die franzosische Germanistik, die nicht
selten markante literatursoziologische
oder werkinterpretatorische Akzente
setzte, die in der deutschsprachigen
Germanistik oft erst sehr viel spiter zum
Tragen kamen. Auf die verheiBungsvol-
len zwanziger Jahre mit Julius Petersen,
der Fontane fiir die Universitatsphilolo-
gie entdeckte, und seinen Schiilerinnen
Charlotte Jolles und Jutta Fiirstenau,
aber auch den phanomenologisch orien-
tierten Arbeiten von Max Tau folgten die
dreiBiger Jahre mit der folgenschweren
Auktion des Nachlasses und der Griin-

dung des Fontane-Archivs, das, durch
immense Kriegsverluste zunichst zu-
riickgeworfen, sich dann aber, insbe-
sondere seit der Griindung der Fontane
Blétter zu einem wichtigen Fokus nicht
nur der ost- und westdeutschen, sondern
auch der internationalen Germanistik
entwickelt.

Helen Chambers zeichnet auch fur
die folgenden Perioden die groBen Li-
nien: die drei groBen Werkausgaben, die
Briefeditionen, die Verlagerung des Inter-
esses von Effi Briest auf den Stechlin. Sie
weist aber auch immer wieder auf be-
merkenswerte und oft wenig beachtete
Arbeiten hin, die es auch heute noch ver-
dienen, beachtet zu werden. Sie hebt
dabei thematische Stringe wie die Beach-
tung von L'Adulterain der feministischen
Forschung oder PreuBen und Berlin,
soziokulturelle, topographische oder
psychoanalytische Ansitze ebenso her-
vor, wie sie auf die Realismusdebatte der
siebziger Jahre ausfiihrlich eingeht.

Angesichts aller Vorziige der gut
strukturierten und gut lesbaren Arbeit
wiire es wilnschenswert gewesen, wenn
Anglizismen in der Terminologie (Term
statt Terminus, Editierung statt Edition)
oder unprizise Institutionenbezeichnun-
gen, die im Englischen weniger ins Ge-
wicht fallen, hitten redigiert werden kon-
nen. Insgesamt wird sich vermutlich der
distanzierte Blick von auBen als beson-

ders fruchtbar und anregend erweisen.
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Gotthard Erler: Das Herz bleibt immer jung. Emilie Fontane.
Biographie. Berlin: Aufbau-Verlag 2002. 460 Seiten. 25

® Zum 100. Todestag Emilie Fontanes
legt Gotthard Erler eine ebenso informa-
tive wie flissig und lesbar geschriebene
Biographie der Dichtergattin vor, in der
er die Stationen ihres Lebens von der
heimlichen Geburt als uneheliches Kind
iiber die lange Verlobungszeit und die
beinahe flinfzigjahrige Ehe mit Fontane
bis hin zur Witwenzeit als Bewahrerin des
Nachlasses nachzeichnet. Es entsteht das
Portrit einer vielseitig interessierten,
schreibgewandten, kontaktfreudigen und

vor allem im Familien- und Freundes-

kreis lebhaft engagierten Frau, die trotz
zahlreicher Krisen, gesundheitlicher
Schwierigkeiten und problematischer
auBerer Bedingungen unerschiitterlich an
der Ehe mit Fontane festhielt. Trotz der
unvermeidlichen Fontane-Lastigkeit des
Uberlieferten gelingt es dem Autor,

dieses Fontane-Kennern vertraute Leben

aus anderer, weiblicher Perspektive neu
zu erzihlen. Er enthilt sich dabei dan-
kenswerterweise biographischer Speku-

lationen, was indes mancherorts auch zu

einem vielleicht allzu raschen Hinweg-
gehen iiber Abgriinde wie Untiefen die-
ses Lebens und dieser Ehe fiihrt. Die gute
Quellenlage - ein groBer Teil von Emilie
Fontanes Korrespondenz und weitere
Zeugnisse wie ihre Haushaltsbiicher sind
erhalten, ihre autobiographische Skizze
von 1859 und einige Briefe werden im
Anhang abgedruckt — macht die Biogra-
phie zu einem auch sozialgeschichtlich
interessanten Dokument. Der Lesbarkeit
der Biographie geschuldet, gleichwohl
bedauerlich ist, angesichts der vielen
unbekannten Dokumente, die zitiert wer-
den, allerdings das Fehlen von Nach-

weisen.

Christian Grawe: »Der Zauber steckt immer im Detail«. Studien zu
Theodor Fontane und seinem Werk 1976-2002. Dunedin (New
Zealand): University of Otago 2002. 431 S. (Otago German Studies; 16)

4 Der Band versammelt nicht alle, wohl

aber die wichtigsten oder, wie der Autor

In seiner Vorbemerkung schreibt, die ihm

»liebsten« Arbeiten zu Fontane, die iiber

mehr als 25 Jahre verstreut in Sammel-
banden, als Nachworte oder in Zeit-
schriften (auch in den Fontane Bldttern)
erschienen sind. Teil I enthilt 9 Arbeiten

zu »Autor und (Euvre«. Schwerpunkte

sind die Wanderungen, Fontanes Kritiker-

titigkeit und die Kriegsdarstellungen.
Eingerahmt werden diese Uberlegungen
von zwei Aufsitzen, die den biographi-
schen Rahmen markieren: Vermutungen
iiber den mittleren Fontane und Fontanes
letztes Jahr an der Schwelle zum 20. Jahr-
hundert. Teil 11 gehért mit 10 Aufsitzen
ganz den Romanen. Das Interesse des
Autors gehort dabei - anders als der den-

noch treffend gewihlte Titel vermuten




90 Rezensionen und Annotationen

liBt — nicht nur literarischen Details, son-
dern richtet sich ebenso auf das Erken-
nen und Vermitteln groBerer Zusammen-
hiinge. Der Autor gab der Versuchung,
bei ilteren Arbeiten nachtrigliche Ande-
rungen vorzunehmen, nur »an ganz
wenigen Stellen« nach. Die durchweg

fliilssig zu lesenden Arbeiten zeichnen

sich durch sprachliche Klarheit, einen

beinahe erstaunlichen Verzicht auf Fach-
jargon und eine Passion fiir Fontane aus,
die sich nicht versteckt. Das Buch be-
weist, daB man auch von Melbourne aus
auf Fontane (samt dazugehoriger Sekun-
dirliteratur) blicken kann, ohne dal} der
Blick von den Antipoden ein Blick von

drauBen sein mul.
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»Es war eine traurige Auktion« — ein bislang
unbekannter zeitgenossischer Bericht zu der
Versteigerung des schriftlichen Nachlasses
Theodor Fontanes 1933

GEORG WOLPERT

Gedenkt

Wenn ihr von unseren Schwiichen sprecht
Auch der finsteren Zeit

(BERTOLT BRECHT: An die Nachgeborenen)

Der Ausgangspunkt

Ein von zwei rostigen Heftklammern zusammengehaltenes Heft, ein vergilb-
ter brauner Karton als Einband, auf dem Vorderdeckel der Titel: »Versteige-
rung am 9. Oktober 1933 — Katalog 35 - THEODOR FONTANE - AU-
GUST VON KOTZEBUE - ZWEI DEUTSCHE DICHTERNACH-
LASSE«, ein Lorbeerkranz, in welchem sich ein Pinsel und eine Feder kreu-
zen, schlieBlich die Angabe des Auktionshauses "HELLMUT MEYER &
ERNST« Im Heft — einem erst kiirzlich aufgetauchten Originalexemplar des
Versteigerungskataloges! — auf Seite 66 unter I1I: »Theodor Fontane, die
Lebensdaten ungenau (»1818-1898«). Darunter eine Vorbemerkung:

»Die schriftliche Hinterlassenschaft Theodor Fontanes, die in den nachste-
henden Nummern zur Versteigerung gelangt, gewiihrt einen tiefen Einblick in
das Leben und Schaffen des Dichters von seiner frithen Jugend bis zu seinem
Tode. Das Entstehen aller seiner Werke ldsst sich an der Hand der Manu-
skripte und einer fast uniibersehbaren Masse von Briefen bis ins Einzelne ver-
folgen. Zugleich ist hier ein Material vorhanden, das nicht nur fiir sein eigenes
Leben, sondern auch fiir die literarische und gesellschaftliche Welt Berlins
und des mirkischen Adels jener Zeit eine hervorragende Bedeutung hat. Es
darf wohl besonders hervorgehoben werden, dass der weitaus iiberwiegende
Teil des Nachlasses von Fontane bisher ungenutzt und unbekannt geblieben
ist, so dass sich dadurch der Fontane-Forschung neue und weitreichende
Ausblicke ertffnen. Bei der Fiille des Materials waren wir leider gezwungen,
die Katalogbeschreibungen in knappster Form zu bringen.«

Unter den Nummern 386 bis 663 folgen die angebotenen Handschriften,
gegliedert in zwei Hauptgruppen »Sein Werk« und »Sein Leben«; angezeigt
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sind Gedichte, Romane, Novellen, Fragmente und Entwiirfe, Wanderungen,
Kritiken, Briefe, Bilder und personliche Erinnerungsstiicke, wobei die Ein-
zelnummern vielfach Konvolute umfassen. Die Schitzpreise bewegen sich
im Rahmen von 5 bis 2000 RM.2 Zwei der angebotenen Handschriften stellt
der Katalog in Faksimile vor, das Gedicht Der alte Zieten und die ersten Zei-
len des Gedichtes Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland.

Interessant ist das vorliegende Exemplar des Kataloges in mehrfacher
Hinsicht. Denn die Seitenrander enthalten handschriftliche Notizen, Zahlen,
eine Erlduterung:3

»Die Bleistiftzahlen sind die Schitzungszahlen des Auktionators. Die roten
Zahlen sind die tatsdchlich erzielten Preise; wenn sie jedoch hinter einem
Strich stehen, so bedeuten sie das untere Limit, zu dem der Auktionator die
Nummer vergeblich aufrief.«

Auf der letzten Seite findet sich auflerdem ein zweiter umfangreicherer
handschriftlicher Eintrag, offensichtlich ein unmittelbar im AnschluB an die
Auktion spontan vermerktes Resiimee:?

»Es war eine traurige Auktion, die sich in einem winzigen Raum abspielte,
in dem eng gedriingt etwa etwa [!] 25 Personen sassen [!]. Eine weitere kleine
Anzahl stand im Vorzimmer. Das Interesse der Offentlichkeit war aber
sicher grosser, als es hiernach scheint; nur waren die Preise zu hoch, beson-
ders in Anbetracht der Tatsache, das [!] fast keines der Manuskripte mit
Unterschrift, nicht einmal mit Signatur versehen war. Und bei den Briefen
waren wieder die Konvolute zu gross. Das war ein grosser Fehler, wie der
Umsatz der Einzelbriefe beweist. Trotz aller dieser beschonigenden Uberle-
gungen und alles in allem eine grosse Enttéiuschung, die indessen vollkom-
men - fontanisch anmutet. [Namenskiirzel [!]]«

Unter den iiblichen Beilagen des Auktionskataloges, dem Nachtrag, sowie
der Auftrags- und der Schiitzungsliste, liegen — und das ist die zweite interes-
sante Besonderheit dieses Katalogexemplares — zwei mit einer mechani-
schen Schreibmaschine einseitig beschriebene und handschriftlich verbes-
serte Blatter. Sie geben einige Fragen auf:

Die Fontane - Versteigerung

Die groBe Versteigerung des Fontanischen Nachlasses, die im Oktober
1933 bei Meyer und Ernst in Berlin stattfand, ist wohl durch den Tod des
Geheimrats Theodor Fontane, des zweiten Fontanesohnes im Mai desselben
Jahres veranlaBt worden.
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Die duBere Form und der Erfolg dieser Auktion gibt zu einigen Betrach-
tungen Anlab.

Im Gegensatz zur Annahme des Dichters, der einmal schrieb, dal3 seine
Biicher sich wohl nicht weit ins nichste Jahrhundert hineinretten wiirden,
kann man heute feststellen, daB der Name Fontane fest in allen Literatur-
geschichten verankert ist, ebenso fest, wie er in dem Bewultsein meiner Ge-
neration, also der zweiten nach dem Dichter, ruht. Und damit ist sehr viel
ausgesagt. (Man denke nur einmal an Heyse, der ihn bei Lebzeiten so hoch
iiberragte und der schon seit Jahrzehnten tot und vergessen ist.) Viel aus-
gesagt auch deshalb, weil ich immerhin noch jung bin, zugleich aber auch alt
genug, um diese Feststellungen mit einiger Berechtigung treffen zu kénnen.
Wie es die niichste Generation halten wird, ist freilich nicht zu iibersehen,
vor allem., weil die Zeit selbst uniibersehbar ist. Denn abgesehen von allen
menschlichen Werten, die man immer anerkennen wird, gehort doch zu
einer Fontane-Begeisterung, wie wir sie heute noch hegen, der Sinn fur
Beschaulichkeit. Und wieviel unsere Tage davon noch iibrig lassen werden,
steht vollig dahin.

Wer etwa gehofft hat, daB solche Zweifel durch die Versteigerung zerstreut
werden wiirden, der ist vollig enttduscht worden. Allerdings hat er sich auch
dem Irrtum hingegeben, literarische Bedeutung an der Zahl der Autogra-
phensammler messen zu konnen.

Die Firma Meyer und Ernst mag ja ihre Bedeutung haben (der Nachlall
scheint, wie aus den Umschligen mancher Stiicke hervorging, erst in
den Hinden der Firma Henrici gewesen zu sein), ihr Geschiftslokal steht
jedoch mit der GroBe des Ereignisses in einem unvereinbaren Gegensatz,
Es sind einige enge alte Wohnraume im Hochparterre eines Hauses in der
LiitzowstraBe und dort fand in einem diisteren, wenn auch freilich hell
erleuchteten Hinterzimmer die Auktion statt. Und ebenso »freilich« waren
einige illustre Giste anwesend, wie man aus den heftigen Biicklingen der
Geschiftsinhaber schlieBen konnte, Geheimrite, Archivdirektoren usw.
Auch die uibrigen Interessenten machten einen vortrefflichen Eindruck und
man sah mit groBer Genugtuung, aus welch sympathischen Kreisen sich die
Fontane-Verehrer rekrutierten. Aber ach — — es waren gar zu wenige! Zwan-
zig, hochstens funfundzwanzig Personen hatten sich zusammengefunden in
dieser Fiinfmillionenstadt! Und das bei einem Ereignisse, dessen Einmaligkeit
jedem klar sein muBte. Freilich waren die Konvolute groB3 und die Preise
hoch, die Zeiten schlecht und die Sorgen fiir jeden allzu zahlreich, aber
dennoch - dennoch - -

Herr Meyer erzihlte mir spiter, daB vor einigen Jahren die damals noch
lebenden Nachkommen, die beiden S6hne Theo und Friedel, schon einmal
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den Entschlu3 gefaB3t hatten, den Nachlal zu verduBern. Das Interesse der
Stadt Berlin war damals geweckt worden, die sich auch sehr bemiihte und
einen Gesamtpreis von 100.000.- M in barer Auszahlung bot. Friedel, der
Kaufmann, stimmte in richtiger Einschitzung der Sachlage sofort zu. Aber
das Geschift scheiterte am Widerspruch des Theo, des Beamten, der die
doppelte Summe forderte. Die Stadt lehnte ab und die Gelegenheit war ver-
paBBt. Schliesslich mufite man, weil man Geld brauchte, wohl auch, weil man
das Risiko einer ideellen Entwertung nicht tragen wollte, sich zu dieser Ein-
zelversteigerung entschlieBen. Sie hat, wie mir Herr Meyer versicherte, nicht
im entferntesten die Summe gebracht, die man damals ausschlug. Und - der
NachlaB ist in alle Winde zerstreut ...

JThZ, 5.9.34.

Der Hintergrund
Das Jahr 1933.

Nach einer kurzen Hochkonjunktur war die Produktion der deutschen Wirt-
schaft infolge der »Weltwirtschaftskrise« (1929-1933) um 53 Prozent einge-
brochen.5 Tausende von Firmen hatten Konkurs angemeldet, Banken die
Schalter geschlossen. Massenentlassungen und Massenelend waren die
Folge. »Die Zahl der Arbeitslosen in Deutschland stieg sprunghaft an, vom
September 1929 bis September 1931 von 1,6 auf 4,3 Millionen. (Anfang 1933
wurden schon 6 Millionen iiberschritten.)«®

30. Januar: Die sogenannte »Machtergreifung«. Reichsprisident Paul von
Hindenburg ernennt Adolf Hitler zum Kanzler des Deutschen Reiches. In
Berlin feiern am Abend Tausende von Menschen dieses Ereignis mit einem
grol3en Fackelzug.

4. Februar: Mit der Verordnung des Reichsprisidenten zum »Schutz des
deutschen Volkes« wird die Pressefreiheit eingeschrankt.

22. Februar: In PreuBen wird die Polizei durch Hilfspolizei verstarkt, vor-
wiegend »Alte Kampfer«, SA-Minner in brauner Uniform mit weiller Arm-
binde.”

27. Februar: Das Reichstagsgebiude in Berlin brennt.

28. Februar: Bereits um fiinf Uhr morgens beginnen Massenverhaftun-
gen.® In Oranienburg entsteht das erste (zuniichst »wilde«) Konzentrations-
lager.? Die Reichstagsbrandverordnung »Zum Schutz von Volk und Reich«
setzt die politischen Grundrechte der Weimarer Verfassung »bis auf weite-
res« auBer Kraft.
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5. Mirz: Reichstagswahl. Die NSDAP erreicht mit 43,9% der Stimmen
nicht die absolute Mehrheit.

9. Mirz: Die Mandate der KPD werden fiir ungiiltig erklart, gegen alle
kommunistischen Abgeordneten Haftbefehle erlassen. Die Nationalsoziali-
sten haben nun die absolute Mehrheit im Reichstag. Es gibt keinen Protest
der biirgerlichen Parteien.

13. Mirz: Errichtung des »Reichsministeriums fiir Volksaufklarung und
Propaganda« unter Joseph Goebbels.

14. Mirz: Der Prisident der PreuBischen Akademie der Kiinste, Max von
Schillings, 0 148t eine von Gottfried Benn verfaBte Umfrage an die Mitglieder
der Sektion fiir Dichtkunst verschicken:

»Sind Sie bereit, unter Anerkennung der verdnderten geschichtlichen
Lage weiter Thre Person der PreuBiischen Akademie der Kiinste zur Ver-
figung zu stellen? Eine Bejahung dieser Frage schlieBt die 6ffentliche Betiiti-
gung gegen die Regierung aus und verpflichtet Sie zu einer loyalen Mitarbeit
an den satzungsgemilB der Akademie zufallenden nationalen kulturellen
Aufgaben im Sinn der verinderten geschichtlichen Lage.«!!

Alfred Doblin, Ricarda Huch und Thomas Mann lehnen die geforderte Zu-
stimmung ab und treten aus der Akademie aus; Heinrich Mann, der Priisi-

dent der Sektion, war dazu schon am 15. Februar gezwungen worden; elf

weitere Mitglieder verweigern die Unterschrift und werden ausgeschlossen:
[Leonhard Frank, Ludwig Fulda, Georg Kaiser, Bernhard Kellermann,
Alfred Mombert, Rudolf Pannwitz, Alfons Paquet, René Schickele, Fritz von
Unruh, Jakob Wassermann, Franz Werfel.12

Déblin, Frank und die beiden Manns gehen nochim gleichen Jahr ins Exil. 13

21. Mirz: Der Tag von Potsdam. Hitler erdffnet den neuen Reichstag in
der Garnisonkirche, um vor der Welt die Ubereinstimmung zwischen dem
neuen nationalsozialistischen Deutschland und der alten preuBlischen Tradi-
tion zu demonstrieren.

23. Mirz: Hitler legt dem Reichstag das »Gesetz zur Behebung der Not
von Volk und Reich«, das sog. »Ermichtigungsgesetz« vor, es ermoglicht
eine Regierung ohne Mitwirkung des Reichstages und Reichsrates. Damit
geht die gesetzgebende Gewalt auf die Exekutive tiber.

29. Mirz: Die Parteileitung der NSDAP verfiigt im »Volkischen Beob-
achter« einen Generalboykott aller jiidischen Arzte, Rechtsanwilte und
Geschifte in Deutschland, der, wie der § 8 dieses minutits ausgearbeiteten
Einsatzbefehls vorsieht, schlagartig am Samstag, den 1. April, Punkt 10 Uhr
vormittags beginnt.
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»Deutsches Volk! Wehr Dich! Kauf nicht beim Juden!«

Mehr oder weniger heimlich werden nun erstmals Juden verhaftet und in
neu ausgebaute Konzentrationslager gebracht.!4

7. April: Mit dem »Gesetz zur Gleichschaltung der Lander mit dem
Reich« und der Einsetzung von »Reichsstatthaltern« wird die Selbstiandigkeit
der Lander - auch Preu3ens — aufgehoben.!> Das am gleichen Tag erlassene
Gesetz »zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums« sorgt fiir die Ent-
lassung aller »nichtarischen« und politisch miflliebigen Beamten.

26. April: In Berlin wird die »Politische Polizei« — nach einer politischen
»Sduberung« thres Apparates — zur » Geheimen Staatspolizei« (Gestapo) er-
hoben.

l. Mai: Der »Tag der nationalen Arbeit« wird mit einer Massenveranstal-
tung auf dem Tempelhofer Feld begangen.

»Ein toller Rausch der Begeisterung hat die Menschen erfaBBt. Glaubig
und stark klingt Horst Wessels Lied in den ewigen Abendhimmel hinauf.«
(Aus Joseph Goebbels’ Tagebuch. 1. Mai 1933)16

2. Mai: SA- und SS-Einheiten besetzen die Gewerkschaftshiuser; die
Gewerkschaften werden in die »Deutsche Arbeitsfront« zwangsiiberfiihrt.

10. Mai: Biicherverbrennungen. Allein in Berlin werden am Abend dieses
Tages vor der Friedrich-Wilhelms-Universitit anndahernd 20.000 Biicher ver-
brannt.

»Achter Rufer: Gegen Verhunzung der deutschen Sprache! Fiir Pflege des
kostbarsten Gutes unseres Volkes! Ich iibergebe der Flamme die Schriften
von Alfred Kerr.«

13. Mai: Der Vorstand des Bdrsenvereins der deutschen Buchhandler legt
dem Buchhandel eine Liste mit Autoren vor, die »fiir das deutsche Ansehen
als schidigend zu erachten« seien.

15. Mai: Joseph Goebbels fordert in einem Wort an den Buchhandel,

»das deutsche Kulturwesen von allen Schlacken zu reinigen, die im Laufe
der letzten vierzehn Jahre und wohl auch schon friiher sich eingenistet und
sich ihm angeheftet hatten.«!7

16. Mai: Im Bérsenblatt des Deutschen Buchhandels wird eine bereits im
Mirz erstellte Liste von 131 Autoren publiziert, deren Werke unterdriickt
werden sollen.!8
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22. Juni: Die SPD wird verboten; die anderen Parteien l6sen sich selbst
auf. am 27. Juni die DNVP und DVP, am 5. Juli das Zentrum. Mit dem Ge-
setz gegen die Neubildung der Parteien vom 14. Juli ist die » Entwicklung«
zum nationalsozialistischen Einparteienstaat abgeschlossen.

Der politische Wille zur »Gleichschaltung«'? erfaBt auch und gerade die
Jugend. Innerhalb weniger Monate entwickelt sich die Hitlerjugend zu ener
»Massenbewegung«. Zu Beginn des Jahres gehdren ihr erst wenig uber
100.000 Kinder und Jugendliche an; im Sommer sind es bereits 3,5 Millio-
nen.20

»Eine gewalttitige, herrische, unerschrockene Jugend will ich. Jugend
muB das alles sein. Schmerzen muB sie ertragen. Es darf nichts Schwaches
und nichts Zirtliches an ihr sein. Das freie, herrliche Raubtier muB erst wie-
der aus ihren Augen blitzen. Stark und schén will ich meine Jugend [.. ] So
merze ich die Tausende von Jahren der menschlichen Domestikation aus. So
habe ich das reine, edle Material der Natur vor mir. So kann ich das Neue
schaffen. Ich will keine intellektuelle Erziehung. Mit Wissen verderbe ich mir
die Jugend.« (Hitler in einem Gesprich nach der »Machtergreifung«)?!

Es ist dieses Jahr 1933, es ist dieses — wenn auch hier nur stichwortartig at-
mosphirisch angedeutete — politische, gesellschaftliche und geistige Klima,
in dem die Versteigerung des Fontane-Nachlasses stattfindet.

Die Auktion

Bereits 1903 hatten die Erben Fontanes neunzehn Manuskripte verschiede-
ner gedruckter Werke — vor allem der Romane, der autobiographischen
Texte und Teile der Wanderungen — dem Mirkischen Provinzialmuseum in
Berlin iibergeben.22 Die Konvolute mit unveréffentlichten Manuskripten,
Entwiirfen und Briefen waren bei der Familie geblieben.?3

Dieser RestnachlaB kommt nun am Nachmittag des 9. Oktober 1933 im
Rahmen einer Autographenversteigerung des Antiquariats Hellmut Meyer
& Ernst zur Versteigerung. Es liegen uns mehrere Augenzeugenberichte die-
ses Ereignisses vor:24 Der kleine Raum ist bis auf den letzten Platz gefullt.
Neben privaten Sammlern sind Vertreter des Reichsarchivs, der Staatsbiblio-
thek und des Vereins fiir die Geschichte Berlins anwesend; die Stadt Berlin tritt,
»wohl wegen Mangel an Mitteln« (F.H.) nicht als Kéufer auf. Grundsitzlich
ist das Interesse zwar groB, »die Kauflust aber verhiltnisméBig recht gering.«
(P.L-g.) Die Preise erscheinen den Zeitgenossen als »recht hoch« und »dem
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heutigen Geldmarkt wenig angepaBt«. (P.L-g.) So wird es der »Schwere der

Zeit« zugeschrieben, »daB es keinem offentlichen Institut méoglich war, die-

sen NachlaB als Ganzes zu erwerben.« (Ch.J.) Es bleibt »das peinliche und

schmerzliche Gefiihl, daB hier ein unschatzbarer DichternachlaB rettungslos

verstreut worden ist«. (F.H.)

Auch die spiteren Darstellungen der Vorgeschichte dieser Auktion stim-
men inhaltlich weitestgehend tiberein. In einer mehr oder weniger intendier-
ten Vollstandigkeit wird das Testament der Fontanes vorgestellt, die erste
[eilung des Nachlasses 1903, die Titigkeit der NachlaBkommission bis zum
[od Paul Schlenthers (1916) und Martha Fontanes (1917), die Problematik
der Veroffentlichungen aus dem NachlaB, der Verkauf der Verlagsrechte von
F. Fontane & Co. an S. Fischer im November 1918, die Archivierung der
zuriickbehaltenen NachlaBteile durch Friedrich Fontane in Neuruppin,25 das
Ablaufen der Schutzfrist fiir Fontanes Werke 1928, der Fortfall der Tantie-
men und die finanziellen Folgeprobleme fiir die Erben, die langjahrigen und
letztlich scheiternden Verhandlungen mit der PreuBischen Staatsbibliothek in
Berlin.

Der Verlauf dieser Verhandlungen 146t sich nach Friedrich Fontane26 fol-
gendermalien zusammenfassen:

* sie werden ab 1929 gefiihrt;

* Verhandlungsvertreter der Erben ist Friedrich Fontane;

* die Verhandlungsvertreter der PreuBischen Staatsbibliothek werden nicht
namentlich benannt;

* die erbberechtigten Briider Theodor und Friedrich Fontane (zu diesem
Zeitpunkt 73 bzw. 65 Jahre alt) beantragen eine finanzielle Beihilfe fiir die
»Erhaltung, Verwaltung und Ausgestaltung« des Nachlasses ihres Vaters
Theodor Fontane (mit der Option einer spéteren Ablosung);

*in einer offensichtlich parallel dazu ins Spiel gebrachten Verhandlungs-
alternative (eine Prioritit wird nicht genannt) bieten sie den Verkauf an; sie
fordern aufgrund einer amtlichen Schitzung 100.000 RM fiir die komplette
Sammlung;

* die Verhandlungen werden, wie es heiBit, »aus Geldmangel« abgebrochen;

* im Friihjahr 1933 nimmt Friedrich Fontane die Verhandlungen wieder auf,
wobei er die frithere Forderung (aufgrund eines neuen Schétzungspreises
von 30.000 RM) auf 20.000 RM reduziert hat;

*im Mai 1933 stirbt der dltere Bruder Theodor;

* die Bibliotheksverwaltung macht am 1. Juli 1933 ein offizielles Gegenange-
bot: 8.000 RM (zahlbar in zehn Jahresraten);

* Friedrich Fontane lehnt ab;

* drei Monate spiter findet die Auktion statt.
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Die Fontane-Literatur zum NachlaB Theodor Fontanes folgt in der Dar-
stellung der Verhandlungen ausschlieBlich der Vorlage Friedrich Fontanes,
teilweise sogar ohne iiberhaupt eine Quelle zu benennen.?’” Hermann Fricke
und Joachim SchobeB bringen einzelne erganzende Details ins Spiel, welche
vermutlich auf — nicht verortete - miindliche Uberlieferungen zuriickgehen:
« die ersten Verhandlungen mit der PreuBischen Staatsbibliothek werden un-
ter Beratung von Ludwig Fulda gefiihrt;

« dieser versucht, den Ankauf zum halben Schitzungspreis, also gegen
50.000 RM, zustande zu bringen;

« laut Fricke ist es im Frithjahr 1933 nicht Friedrich Fontane, welcher erneut
die Initiative ergreift, sondern die Staatsbibliothek.?®

Gerade die letztgenannte Variante in der Darstellung des Verhandlungspro-
zesses wirft ein kennzeichnendes Licht auf die grundsitzliche Problematik der
Uberlieferung. Die Haupt- und zugleich einzige schriftlich tiberlieferte Quelle
ist Friedrich Fontanes Rundbrief an Freunde und Bekannte, in welchem er
sich bemiiht, die Beteiligung der Erben an der durch die Auktion erfolgten
Zersplitterung des Nachlasses zu rechtfertigen.

Es ist die Frage, ob es zulissig sein kann, einer solchen Quelle zu folgen,
ohne deren Intention mitzubedenken und entsprechend zu beriicksichtigen.
Eine Verteidigungsschrift ist kein objektiver historischer Bericht. Selbst wenn
Friedrich Fontane die einzelnen Stationen und Verhandlungsschritte zutref-
fend dargestellt haben sollte, und das ist — sieht man von tendenziellen Ver-
zeichnungen ab — recht wahrscheinlich, ist damit doch grundsitzlich nicht
auszuschlieBen, daB die eine oder andere nicht in sein Gesamtbild passende
Einzelheit einfach nicht mit aufgefiihrt wurde.

Bringt nun JThZ eines dieser »vergessenen« Verhandlungsdetails wieder
ins Spiel?

Wer oder was verbirgt sich hinter JThZ?

Die Suche

Zeitung oder Person? Diese Frage stand am Anfang. Anfragen bei der Deut-
schen Bibliothek in Leipzig, verschiedenen Archiven groBer deutscher
Tageszeitungen und schlieBlich beim Institut fiir Zeitungsforschung in Dort-
mund ergaben, daB3 sich fiir den Zeitraum der dreiBiger Jahre des zwanzig-
sten Jahrhunderts in Deutschland keine Zeitung feststellen 1aBt, deren Name
sich mit JThZ bzw. JTHZ bzw. IThZ abkiirzen lieBe.

Andererseits blieb auch das Durchblittern der Namensregister in der Se-
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kundarliteratur, in den Ausstellungskatalogen und den verschiedensten
Briefausgaben Fontanes nach einem Namen mit den genannten Initialen
ohne Ergebnis.

Das Theodor-Fontane-Archiv in Potsdam?? begleitete und unterstiitzte
diese Suche von Anfang an. Und im Archiv lag — wenn auch als solcher
zunichst nicht erkennbar - der erste Schliissel zu einer Losung. Denn auch
das Exemplar des Auktionskataloges, welches im Archiv aufbewahrt wird,30
enthilt handschriftliche Eintragungen des Vorbesitzers.

Bei einem Vergleich der handschriftlichen Notizen auf den Seitenrdndern
des eingangs beschriebenen Auktionskataloges (Exemplar A) mit den Rand-
bemerkungen in dem Katalog-Exemplar des Archivs (Exemplar B) fiel auf,
daB bei jenen Auktionsnummern, die in Katalog A rot umringelt sind, in Ka-
talog B jeweils das Stichwort »Ziihlsdorf« oder »Herr Ziilsdorf« am Seiten-
rand auftaucht.?!

Damit stehen vorerst drei Tatsachen fest:

l. Ziihlsdorf (oder Ziilsdorf) war dem urspriinglichen Besitzer des Kataloges
B wohl nicht personlich bekannt; der Name ist uneinheitlich, offensicht-
lich nach dem Gehor geschrieben.

2. Katalog A war zumindest zu der Zeit der Auktion im Besitz von Ziihls-
dorf.

3. Er ersteigerte am 9. Oktober 1933 die Positionen 481, 614 und 626:

481 Novellenentwiirfe 11, eigenhiindig, zum Teil sind einzelne Kapitel

ausgefiihrt, zum Teil nur in Stichworten angedeutet. 53 Seiten. Folio.
Enthaltend: Rudolf v Jagorski, Globetrotter - Melusine — Der Flotenspieler -
Was gilt - Univ. Prof. D. Fiirst - Kogels Hof Nr. 3 — Unser Doktor — Der Schmidt
von Arneburg — Aloys Rittersbach — In unsern Kindern — Zwei kleine Geschich-
ten ~Adolf Menzel — sowie zahlreiche Entwiirfe, die noch keine Ueberschrift tra-
gen
Beiliegen zahlreiche Zeitungsausschnitte, die Fontane die Anregung gaben, oder

von ithm verarbeitet werden sollten.

614 Fontane an Verschiedene. 7 eigh. Briefe m. U. Berlin 1870-94.
24 Seiten. 4° u. 8°.
1. An Excellenz v. Meding (?) »Seit einem Vierteljahre sammle ich das Material zu
einem Wollner-Aufsatz ...«
. An Pege. Zu seinem geplanten Aufsatz iiber die Reiher.
. An Ed. Engel. Zu dessen Feuilletons.

£ W N

An Schlenther. Ueber seinen Roman »Stine«.
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5. An Samosch. Zu dessen Besprechung einer Arbeit Fontanes.
Beiliegend: Eigh. Abschrift eines Briefes Paul Lindaus an ihn.

626 Riigen. Eigh. Manuskript. »Riigen, September 1884«. 3 Seiten. Folio.
Enthilt die Beschreibung von Stralsund, Putbus u. Rugard. - Beil. 4 eigh.
Zeichnungen der Ostkiiste von Riigen, von Wittow u. Jasmund, Arcona u.
Stubbenkammer mit Umgegend. 4 Seiten. Folio.

Die trigonometrischen Punkte fiir die weitere Suche sind nun abgesteckt und
eine Reihe von Wegen offen:

» Wohnte Herr Ziihlsdorf in Berlin? Die Berliner AdrefSbiicher fiir die Jahre
1933 und 1934 fiihren die Namen Ziihlsdorf, Ziihlsdorff, Ziilsdorf, Zulsdorft
und Zuelsdorf auf; keiner von ihnen hat die Vornamen mit den Initialen J. Th.
Wo befinden sich die von Ziihlsdorf ersteigerten Fontane-Handschriften
heute? LBt sich ihre Provenienz feststellen? Das Riigen-Manuskript (626)
und die Novellenentwiirfe (481) stehen — soweit es sich von ithnen fest-
stellen 1aBt —,32 heute im Schiller-Nationalmuseum Marbach — mit Aus-
nahme allerdings des Konzeptfragments Koegels Hof Nummer 3, dies wird
im Goethe- und Schiller-Archiv Weimar aufbewahrt; die unter 614 aufge-
fuhrten Briefe befinden sich im Theodor-Fontane-Archiv Potsdam.33 Die
genannten Handschriften wurden in den Jahren 1957 bis 1960 auf Auktio-
nen bei Gerd Rosen, Berlin erworben.?4 Der oder die Einlieferer lieBen sich
in einer Nachfrage bei Bassenge, Gerd Rosen Nachf., nicht mehr eru-
ieren.33

Der Katalog zur Fontane-Ausstellung der Landesgeschichtlichen Vereinigung
Siir die Mark Brandenburg fithrt den Namen Theodor Ziihlsdorf im Ver-
zeichnis der Leihgeber auf;3¢ eine Anfrage bei der Landesgeschichtlichen
Vereinigung blieb ergebnislos.?”

Frau Charlotte Jolles konnte sich in einem persinlichen Gesprich am
Abend des 12. September 2002 zwar an den Namen Ziihlsdorf im Zusam-
menhang mit der NachlaB-Auktion erinnern, bedauerte aber, nichts Kon-
kreteres zu seiner Person mitteilen zu konnen.

-

Quer iiber den vielspurigen Weg dieser Suche - Recherchen waren im
Gange, aber noch nicht abgeschlossen, Antwortbriefe standen aus - lief un-
vermutet und plotzlich eine neue Fihrte.38 Richard von Kehler, Fontane-
Sammler und Vorsitzender im Berliner Bibliophilen Abend, erwihnt in
seinem 1936 veroffentlichten Sonderdruck Neunundachizig bisher unge-
druckte Briefe und Handschrifien von Theodor Fontane in einer FuBnote auch
die Riigen-Handschrift:3?
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»Uber Riigen hat Theodor Fontane sich eine Anzahl von Vermerken
gemacht, die vom September 1884 herriihren und der Reihe nach Putbus,
den Rugard, Stralsund, die Ostkiiste von Riigen, Wittow und Jasmund,
Arcona und den Weg von Lohme iiber Stubbenkammer (Herthasee) nach
den Wissower Klinken behandelt. Die mit zahlreichen Skizzen geschmiickte
Originalhandschrift ist im Besitze des Herrn Zuelsdorf, dem ich ihre Kennt-
nis verdanke.«

Endlich! Die Bestitigung und zugleich doppelte Gewillheit! Die Ziihlsdorf-
Spur war richtig, JThZ war Besitzer des Riigen-Manuskripts. Und Richard
von Kehler muflte natiirlich die richtige Schreibweise des Namens kennen,
hinter JThZ steht ein Herr Zuelsdorf.

Aber dieser steht nicht im Berliner AdreBbuch; eine iiberpriifende Nach-
kontrolle bestitigt den ersten Befund. Hier halfen nun die dank Kehler
entdeckte korrekte Schreibweise des Namens und der Zufall weiter. Ein Ber-
liner Antiquariat bot an:

»Heine, H. Heine-Liederbuch, 0.A., Berlin 1936 0.A. Aufl,, 68 S., 8°, OH-
Pergt., Gut. — Mit 25 Heinegedichten. Vertont von J. Theodor Zuelsdorf.«

Das Buch ist ein im Lichtdruckverfahren hergestellter Privatdruck einer
handschriftlichen Vorlage des Verfassers; im Vorwort, wahrhaftig keine
Selbstverstindlichkeit in jener Zeit — der nationalistisch-antisemitische
Strang der Heine-Rezeption hat soeben sein niedrigstes Niveau erreicht0 —,
bekennt sich Zuelsdorf personlich zu Heine:

»Diesem deutschen Dichter, der iiber den Zeiten, auch iiber der heutigen,

steht, gilt unser Bemiihen und unser Dank.
Berlin-Zehlendorf, 15.12.1936. J.Th.Z .«

Die Handschrift stimmt iiberein mit der Handschrift im eingangs beschrie-
benen Auktionskatalog (A), das Namenskiirzel erinnert vertraut. Der unbe-
kannte Verfasser des neu aufgefundenen Auktionsberichtes hat sich zu er-
kennen gegeben.

Uber Nachkommen konnten schlieBlich einige biographische Details
ermittelt werden:4! Theodor Joseph Zuelsdorf, geb. am 22. Januar 1894 in
Berlin, war Hotelbesitzer, Musiker, Sammler. Neben Goethe, Heine, Bi?ke
und Leistikow gehérte seine besondere Liebe Theodor Fontane. Einige
Briefe aus der Korrespondenz mit Hermann Fricke haben sich erhalten.2
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Am 28. Oktober 1977 starb Theodor Joseph Zuelsdorf in Berlin. Seine Bib-
liothek mit einem reichen Fontane-Bestand und seine Sammlungen sind
verstreut.

Die Fragen

Wie ist Zuelsdorfs Resiimee zur Auktion zu verstehen? Er vermerkt, die
Stadt Berlin habe »vor einigen Jahren« 100.000 RM fir den Nachlal Fonta-
nes angeboten, das Geschift sei aber an der liberzogenen Erwartung eines
Erben gescheitert. Konnten er oder sein Gewihrsmann Hellmut Meyer da-
mit etwa nur Bezug genommen haben auf die bekannten Verhandlungen der
Erben mit der PreuBischen Staatsbibliothek in Berlin, wobei dann auch noch
die Halbierung mit der Verdoppelung der Verhandlungssumme verwechselt
worden wire? Oder waren tatsachlich bereits vorher direkte Verhandlungen
mit der Stadt Berlin gefiihrt worden?43

Angenommen, solche Verhandlungen hitten tatsichlich stattgefunden,
welcher Zeitrahmen konnte dann wahrscheinlicher sein als die Jahre 1928
und 1929 (bis zum Oktober)? Denn nun 6ffnete sich die Schere: Einerseits
hatte sich nach dem Ende der Schutzfrist 1928 die individuelle finanzielle
Situation der NachlaBverwaltung fiir die Erben zunehmend schwieriger ge-
staltet, andererseits war das allgemeine gesellschaftliche Klima von einem
nun schon mehrere Jahre anhaltenden »wirtschaftlichen Boom« ~ mit star-
ken Kapitalstromen44 — geprigt. Macht dieses Klima nicht auch die iiberzo-
gene Gewinnspekulation plausibler? Ein solches Verhalten ist typisch in
einer Hausse.#> Konnten insofern die Preisvorstellungen der Erben den
Kaufabschlufl verzogert haben, bis schlieBlich der »Schwarze Freitag« mit
seinen unmittelbaren Folgen fiir die deutsche Wirtschaft und den zeitlich
leicht versetzten Auswirkungen fiir den Finanzrahmen der offentlichen
Hand auch dieses schwebende Verfahren beendete?

Welche finanziellen und politischen Spielrdaume waren den offentlichen
kulturellen Institutionen zunichst in der Zeit der Wirtschaftskrise und dann
in den Anfingen der nationalsozialistischen Herrschaft iiberhaupt noch
verblieben? Und wie hatte sich das geistige und politische Klima inner-
halb der an Fontanes Nachlal3 interessierten Institutionen bis 1933 ent-
wickelt?46

Spricht in Anbetracht all dieser Fragen etwas dagegen, die Auktionsnoti-
zen Zuelsdorfs in den Diskurs tiber den Umgang mit dem Erbe Fontanes
miteinzubeziehen und so ithren Wert als Quelle zu priifen?

Lassen sich weitere Quellen finden?
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In dem Vorgang, der zu der Versteigerung und damit letztendlich zu der Zer-

splitterung des Nachlasses Fontanes fithrt, dokumentiere sich — so
die communis opinic?? — »das fatale Desinteresse am Erbe Fontanesc. Nur
dieses?

»Die Welt« — sagt Lichtenberg$ — »ist immer in ihren Urteilen zu glitig
oder unbillig.«

JThZ konnte dazu beitragen, den langen Verhandlungsvorgang um den
NachlaB Theodor Fontanes und sein komplexes Umfeld differenzierter zu
betrachten als bisher.

Anmerkungen
] Versteigerung | Katalog 35. | Theodor Fontane | August von Kotzebue | Zwei
Ausgewihlte

deutsche Dichternachliasse | Manuskripte und Briefe | sowie
Autographen | [Linie] | Versteigerung | Montag, den 9. Oktober 1933 | vormit-
tags ab 11 Uhr und nachmittags ab 4 Uhr | Besichtigung | Freitag, den 6. Ok-
tober 1933 von 10-5 Uhr | Sonnabend, den 7. Oktober 1933 von 10-4 Uhr |
Hellmut Meyer & Ernst | Autographenhandlung und Antiquariat | Berlin W
35, LitzowstraBe 29 | [Stempel: 26.SEP.1933]

Kollation: 8° 1 Bl., 18-78 = §, [1-3], 4-112

Inhalt: 1 Bl in Tiefdruck mit Luthers Handschrift als Frontispiz; S. [1] Titel: S.
[2] Versteigerungsbedingungen; S. (3], 4-112 die Angebote; nach S. 4 ein Blatt
in Tiefdruck mit Abbildungen; Inhaltsverzeichnis auf der Innenseite des Riick-
deckels.

Das Exemplar (hier im folgenden als Exemplar A bezeichnet; vgl. Anm. 30 zu
Expl. B) ist im Besitz des Verfassers.

»Nr. 652 - Schiller-Medaille. Zum 100jihr. Geburtstag. Den 10. November
1859. Silber.« (5§ RM)

»Nr. 506 Tagebiicher. Eigenhiindig von Fontane in den Jahren 1852-1898
geschrieben. 8 Biande (7 in 4° das erste in 8°). Zusammen 2200 Seiten.«
(2.000 RM)

3 Katalog, S. 66. Der erste Satz ist mit Blei-, der restliche Text mit Rotstift ge-

| o8]

schrieben.
4 Katalog, S. 112. Mit Blaustift geschrieben.
Auf den »Schwarzen Freitag« am 25. Oktober 1929 folgte zum einen schlag-
artig der Abzug kurzfristiger amerikanischer Kredite, auf denen im wesent-
lichen der wirtschaftliche Aufbau in Deutschland beruhte, zum andern kam

der Export, von welchem damals immerhin jeder dritte deutsche Arbeitneh-

Ln

mer lebte, fast vollstindig zum Erliegen.
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HeimuT M. MULLER: Schlaglichter der deutschen Geschichte. Bundeszentrale
fiir politische Bildung. Bonn 21990, S. 251.

Leo Sievers: Juden in Deutschland. Die Geschichte einer 2000jahrigen Tragodie.
Hamburg 21980, S. 271.

WALTHER KIAULEHN: Berlin. Schicksal einer Weltstadt. Miinchen 1996,

S. 564-565.
KONZENTRATIONSLAGER. DOKUMENT F 321. Fiir den internationalen
Militirgerichtshof — Niirnberg. Prozess gegen die Hauptkriegsverbrecher

Niirnberg 1949. Hrsg. von EUGENE ARONEANU - Franzdsisches Biiro des In-
formationsdienstes iiber Kriegsverbrechen. (In: RENzo VESPIGNANI: Faschis-
mus. Berlin 1976. Anhang, Sp. 125). Am 20. Mirz wird das Konzentrations-
lager Dachau errichtet; im Jahr 1933 werden insgesamt ca. 100 Konzentra-
tionslager eingerichtet und ca. 150.000 Menschen verschleppt.

Max von Schillings erhiilt »in Anerkennung seiner Verdienste um die deutsche
Kunst« am 11. Mai die Goethe-Medaille. (Arbeiter-Zeitung. Zentralorgan der
Sozialdemokratie Deutschdsterreichs. 46. Jahrgang. Nr. 130. Wien, Freitag, 12.
Mai 1933, Titelseite).

Thomas Mann. Ein Leben in Bildern. Hrsg. von HANS WYSLING u. YVONNI
ScumipLIN. Diisseldorf, Ziirich 31998, S. 311-314.

Lupwic Greve / JocHEN MEYeR (Hrsg.): Das 20. Jahrhundert. Von Nietzsche
bis zur Gruppe 47. Marbacher Katalog Nr. 36. Miinchen 1980, S. 344.

Bereits 1933 emigrieren u. a. auch Bertolt Brecht, Else Lasker-Schiiler, Joseph
Roth, Ernst Toller, Kurt Tucholsky, Arnold Zweig.

Leo SievERs, wie Anm. 7, S. 274,

Als im Jahr 1942 der Patensohn Theodor Fontanes, der 1880 geborene Hans
Sternheim, mit dem sog. »71. Alterstransport« nach Theresienstadt deportiert
wurde, fand das schon lange nicht mehr heimlich statt; er wurde in Auschwitz
als »verschollen« gemeldet. (OtT0 DRUDE: Fontane und sein Berlin. Personen,
Hauser, Strafien. Frankfurt, Leipzig 1998, S. 314-316).

In diesem Zusammenhang sei auch auf den erzwungenen Selbstmord des
Potsdamer Bankiers und Sammlers Paul Wallich 1938 und die Geschichte der
von Wallich bei der NachlaBauktion erworbenen Tagebiicher Fontanes verwie-
sen: GBA Tagebiicher. Berlin 1994. Bd. 2, S. VII-X.

Vorbereitet durch das »Gesetz zur Gleichschaltung der Linder mit dem
Reich« vom 31. Marz 1933.

RENZO VESPIGNANI: Faschismus. Berlin 1976, S. 102.

MARION JANZIN / JoacHIM GUNTNER: Das Buch vom Buch. 5000 Jahre Buch-
geschichte. Hannover, 2., verb. Auflage 1997, S. 408.

Heinz LuNzer / VictoriA LuNzer-TaLos: Joseph Roth. Leben und Werk in
Bildern. Koln 1994, S. 206.
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H. KrausNick: Der Weg in die Diktatur 1918-1933. Miinchen 1963,
S. 196-197.

HeELMUT M. MULLER, wie Anm. 6, S. 269.

Deutsche Geschichte in 12 Binden. Hrsg. v. H. PLETICHA, Berlin, Darmstadt,
Wien 1984. Band 11. Republik und Diktatur 1918-1945, S. 126.

CHRISTEL LAUFER: Der handschrifiliche Nachlaf8 Theodor Fontanes*). In: FBI
Band 3, Heft 4 (Heft 20 der Gesamtreihe), S. 264-287, S. 268-269. Die
Quelle ist benannt: Mirkisches Museum, Berlin. Inv.-Verz. d. Lit.-Archivs
XV1, Nr. 250 v. 30.7.1903.

*) Aus der Dissertation von CHRISTEL LAUFER: Vollstindige Verzeichnung und
Erschliefung der Werkhandschrifien » Unwiederbringliche, » Effi Briest, » Der Stech-
linc von Theodor Fontane. Berlin, Deutsche Akademie der Wissenschaften,
Forschungsbereich Gesellschaftswissenschaften, Zentralinstitut fiir Literaturge-
schichte. Bd. 1. 2. Berlin, 7.5.1973.

»Die Zweiteilung des Nachlasses — verursacht durch die Bestrebungen der Er-
ben, die geistige Hinterlassenschaft des Vaters gewinnbringend auszuschopfen
[1903 hatten sie sich »nur von den Handschriften der bereits gedruckten
Werke getrennt, von denen kein finanzieller Gewinn mehr zu erwarten war«] —
ist praktisch der Ausgangspunkt gewesen fiir seine Zersplitterung, die in den
folgenden Jahrzehnten zum groBen Nachteil der Forschung eingesetzt hat.«
CHRISTEL LAUFER, wie Anm. 22, S. 269-270.

Diese Augenzeugenberichte setzen zwar ihre je eigenen Schwerpunkte, in den
wesentlichen Punkten jedoch stimmen sie {iberein.

- F. H. [d. i. FELix HASSELBERG]: Der Nachlafi Theodor Fontanes versteigert! —
In: Berlinische Blatter f. Geschichte und Heimatkunde. 1. 1933. S. 14 u. 16.

- P. L-g. [d. i. PAUL LINDENBERG]: Versteigerung des schrifilichen Nachlasses
Theodor Fontanes. — In: Bln. Borsen-Zig. 11.X.1933. [Dieser Bericht ist — das
ergibt der Vergleich der ersten zehn Druckzeilen - offensichtlich identisch mit
dem von CHRISTEL LAUFER, wie Anm. 22, S. 274 zitierten. Laut der entspr.
Anmerkung 50, S. 286 veroffentlicht unter der Uberschrift: Theodor Fontanes
Nachlaf. Versteigerung der schrifilichen Aufzeichnungen. In: Die Mark. Hlustrierte
Berliner Wochenschrift f. Ausfliigler sowie f. alle Gebiete d. Touristik u. Heimat-
kunde, 29, 1933, H. 17, S. 198.«]

-Ch. J. [d. i. CHARLOTTE JoLLES]: Dichternachlaf wird versteigert. In: Kreuz-Zei-
tung (Nr. 29 Sonnabend-Ausgabe). 3. Februar 1934, S. 7.

Zu dieser Archivierung gehorte u. a. die Erarbeitung einer Auskunftsdatei.
»Der Forschung gegeniiber verhielten sich die Fontane-Erben auflerordentlich
groBziigig.« Dazu mehr bei CHRISTEL LAUFER, wie Anm. 22, S. 272.
FriepricH FoNTANE: Der literarische Nachlaff Theodor Fontanes und die preu-

Bische Staatsbibliothek (Epilog). Neuruppin 1935. [Privatdruck]. In: Theodor-
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Fontane-Archiv Potsdam. 1935-1995. Berichte, Dokumente, Erinnerungen. Hrsg.
von MANFRED HorLiTZ. Potsdam 1995. S. 202-204 (in Abbildung).

In der Reihenfolge des Erscheinungsjahres:

- HErMANN Fricke: Das Theodor-Fontane-Archiv. Einst und jetzt. Sonderdruck
a. d. Jahrbuch fiir brandenburgische Landesgeschichte Bd. 15 (1964), S. 165-181.

- JoAacHIM ScHoBESs: Der Nachlass Theodor Fontanes 1898-19635. Dreissig
Jahre Theodor-Fontane-Archiv in dffentlicher Hand. In: Zentralblatt fiir Biblio-
thekswesen (1965) 12, S. 729-745.

- Hans-HEINRICH REUTER: Fontane. 2 Bde. Berlin 1968, S. 896-897. [Keine
Quellenangabe]

- CHRISTEL LAUFER: Der handschrifiliche NachlaB, wie Anm. 22, S. 266-274.
[Quelle: FriEpRICH FONTANE 1935 (wie Anm. 26))

- HELMUTH NURNBERGER: Theodor Fontane. Mdrkische Region & Europdische
Welt (Katalog der gleichnamigen Ausstellung). Bonn 1993, S. 169 170. [Quel-
len: FriepRICH FONTANE 1935 (wie Anm. 26); FRICKE (5.0.); SCHOBESS (s.0.)]
- MANFRED HORLITZ: Auf dem Weg zu einer zentralen Sammelstdtte aller Archi-
valien von und iiber Theodor Fontane. In: Theodor-Fontane-Archiv Polsdam
1935-1995. wie Anm. 26, S. 15-73, S. 22-27. [Quelle: FRIEDRICH FONTANI
1935 (wie Anm. 26)]

- Eppa Z1EGLER / GOTTHARD ERrLER: Theodor Fontane. Lebensraum und Phan
tasiewelt, Eine Biographie. Berlin 1996, S. 275-277. [Keine Quellenangabe]

- HanNA DELF vON WoLzZOGEN: »Kdnnen Sie mir dazu verhelfen?« Das Theo-
dor-Fontane-Archiv. In: Die Fontane-Sammlung Christian Andree. Hrsg. von der
Kulturstiftung der Linder in Verbindung mit dem Theodor-Fontane-Archiv,
Potsdam. (Patrimonia 142). Potsdam 1998. S. 7-13. [Quellen: FrIEDRICH FON-
TANE 1935 (wie Anm. 26); MANFRED HorriTZ 1995 (5.0.)]

- GoTtTHARD ERLER: Druck- und Editionsgeschichte, NachlaB, Forschungssiatten
In: Fontane-Handbuch. Hrsg. von CHRISTIAN GRAWE und HELMUTH NURN-
BERGER. Stuttgart 2000. S. 889-905, S. 902-903. [Keine Quellenangabe].
HeRMANN FrickE, wie Anm. 27, S. 173. Fricke erwiihnt hier auch die vergeb-
lichen bzw. verpaBten Interventionen von Alexander Amersdorffer und Julius
Petersen (zu diesem Zeitpunkt in den USA). »Wiire ich hier gewesen, hitte ich
alles versucht, die Staatsbibliothek oder die Stadt Berlin oder das Pr. Kultus-
ministerium zu bestimmen.« (»Brief [Petersens] v. 19.10.1933, nach Mitteilung
von Fr. Fontane.« FrRICKE, S. 180; Anm. 19).

In der ersten Publikation aus Archivbestinden nur vier Jahre nach der Auk-
tion hatte Fricke allerdings ganz auf die Darstellung der Vorgeschichte verzich-
tet: HERMANN FRICKE: Emilie Fontane. Mit unveriffentlichten Gedichten und
Briefen von Theodor und Emilie Fontane. Veroffentlichung aus dem Theodor-

Fontane-Archiv der Brandenburgischen Provinzialverwaltung. Rathenow 1937,
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S. 116: »|...] und auch ihre [Emilies] Kinder muBten, als Alter und Inflation
sie zwangen, sich von Fontanes Erbe trennen. Die bittere Geschichte bis hin
zur Versteigerung von 1933 soll hier nicht aufgezeichnet werden.«

JoacHIM ScHOBEsSS, wie Anm. 27, zitiert S. 733-735 Friedrich Fontanes
Rechtfertigung vollstindig, erginzt Details (u.a. auch Fuldas Unterstiitzung) in
FuBnoten.

Insbesondere Herrn Moller und Herrn Schaefer danke ich fiir ihre liebens-
wiirdige und anregende Begleitung meiner Suche.

TFA Potsdam: 58/7190 b. (Hier im folgenden als Exemplar B bezeichnet; vgl.
Anm. 1 zu Expl. A)

Der Name Ziihlsdorf ist in Kat. B auch bei Positionen vermerkt, bei denen
der rote Ring als Pendant in Kat. A fehlt; allerdings lassen sich auch sonst ver-
einzelte Abweichungen bei der Notierung privater Kiufer feststellen; die bei
der Auktion Anwesenden konnten einander natiirlich nur teilweise persénlich
oder mit Namen bekannt sein. Kat. A beispielsweise vermerkt als Kiufer der
Tagebiicher (Position 506): »Durch einen Potsdamer Bankier von Wallig (oder
Willig?)«. Zuverlissiger sind wohl die Hinweise auf offentliche Institutionen als
Kiufer, wie »Staatsbibl.« oder »Reichsarchiv.

HFA 1/7, Miinchen 21984, S. 679, 699, 713. HFA I111/3/1I, Miinchen 1997,
S. 1647.

Laut Antwortschreiben an den Verfasser vom 11.9.02 (Frau Buschhaus, Schil-
ler-Nationalmuseum Marbach); 13.9.02 (Herr Moller, Theodor-Fontane-Ar-
chiv Potsdam); 25.9.02 (Frau Kiintzel, Goethe- und Schiller-Archiv Weimar)
Marbach teilt nur pauschal das Auktionshaus und den Zeitraum mit (Rosen,
1957-1960): »Weitere Angaben sind leider in diesem alten Akzessionsbuch
nicht zu entnehmen.« (vgl. Anm. 33); Weimar nennt (fiir Koegels Hof Nummer
J): Auktion Rosen 28/1957, Nr. 2233 (vgl. Anm. 33); Potsdam (fiir unter
Meyer & Ernst Nr. 614 aufgefiihrte Briefe): Auktion Rosen 31/1958 Nr. 2046
u. Nr. 2050; 32/1959, Nr. 2176 u. Nr. 2177; (dazu fir Riigen): Auktion Rosen
30/1958, Nr. 1567.

Entsprechende Einlieferungslisten liegen nicht mehr vor. Herr Tilman Bas-
senge war so freundlich, bei Frau Preul3, der damals fiir die Handschriften zu-
stindigen Mitarbeiterin, anzufragen; sie erinnert sich und ist sich gewil, dal3
ihr der Name Ziihlsdorf in diesem Zusammenhang nicht begegnet ist.

Theodor Fontane * 30.XI. 1819. Zum 150. Geburistag. Eine Ausstellung der
Landesgeschichtlichen Vereinigung fiir die Mark Brandenburg e.V. (gegr. 1884)
mit Unterstiitzung der Amerika-Gedenkbibliothek / Berliner Zentralbibliothek
(28.10.69.-3.1.70.). Katalogbearbeitung: HANs-WERNER KLUNNER. Berlin 1969,

S. 100.
Die Leihgaben sind in Bezug auf die Leihgeber nicht aufgeschliisselt.
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Gespriich am 10.9.02. (Dr. Baal): Ziihlsdorf war nie Mitghed der Landesge-
schichtlichen Vereinigung fiir die Mark Brandenburg. Welche Leihgabe(n) von
ihm zu der Ausstellung zur Verfiigung gestellt worden war(en), lat sich nicht
mehr feststellen.

Beiliufig — und nur weil »Ziihlsdorfe-hellhérig — entdeckt bei einer ganz an-
deren Suche, nimlich nach brieflichen AuBlerungen Theodor Fontanes zus
Dominik-Ausgabe.

Neunundachizig bisher .’Hn’;,’;'{f"u‘rt'#i‘h" Briefe und Handschriften von Theodor
Fontane. Herausgegeben und mit Anmerkungen versehen von RICHARD VON
KeuLer. Berlin 1936, S. 68, FuBnote zu dem Brief vom 15.9.1884 an Gilde-
meister.

»Biicherverbrennungen, Denkmalszerstorungen, Behinderung, spater Verbot
der Verbreitung Heines durch Buchhandel und Leihbiichereien |.. J« = Heine
in Deutschland. Dokumente seiner Rezeption 1834-1956. Mit einer Einleitung
hrsg. von KARL THEODOR KLEINKNECHT. Miinchen, Tubingen 1976, S. XXX.
Bei Gedichten Heines, auf die man in Anthologien nicht verzichten wollte
bzw. konnte., wurde der Namenszug durch »Dichter unbekannt« ersetzt.
Bérries Freiherr von Miinchhausen, Senator der Deutschen Akademie der
Dichtung, am 3. Mai 1936 (!) in Deutsche Zukunfi, Jg. 4. Nr. 18: »Gottlob, dal3
unsere Sprache das Wort Schweinehund hat, es ist zwar nicht sehr salonfihig,
aber [...]: Ich nenne Heinrich Heine einen Schweinehund.« (KLEINKNECHT,
S. XXX).

Brigitte und Johannes Zuelsdorf, Berlin (er ist ein Enkel J. Th. Zuelsdorfs)
danke ich fiir die bereitwillige und offene Hilfe bei meiner Suche nach biogra-
phischen Daten. Sie bestitigen eine unterschiedliche Schreibweise des Na-
mens Zuelsdorf oder Ziihlsdorf. Dazu — auch das erschwerte die Suche - be-
handelte Zuelsdorf die Reihenfolge, die Abkiirzungen und die Vollstindigkeit
seiner Vornamen immer recht spielerisch. Im Berliner AdreBbuch fiir das Jahr
1933 ist er unter »Ziilsdorf, Theodor Kaufm Zehlendf Heimat 61a« zu finden.
Ab 1940 (?) bis zu seinem Tod wohnt er KunzendorfstraBe 18.

Am 6. Januar 1969 schreibt Fricke aus Schweighof-Badenweiler an Zuelsdorf:
»Im Friihjahr hoffe ich nach Berlin zu kommen, denn Fontanejahr — ohne
Berlin geht nicht u. Berlin ohne Familie Zuelsdorf ebenso wenig!«

Dieser Brief gehort zu einem Konvolut von Briefen, Briefentwiirfen, Einladun-
gen und Presseartikeln, gesammelt in einer in einem »Kuriositatenkabinett«
entdeckten Mappe mit der Aufschrift »Theodor Fontane. 30. Dezember 1969.
Veranstaltungen und Pressestimmen zum 150. Geburtstag«.

Die Mappe - das ergab die Nachfrage nach der Provenienz — stammt aus dem
Keller eines Hauses in Berlin-Zehlendorf, wo ein durch einen Wasserschaden

fast vollstindig vernichteter NachlaB aufgelést worden war; sie lag jahrelang
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unverkauft; der Zeitpunkt der NachlaBauflosung lieB sich nicht mehr fest-
stellen; weitere Einzelstiicke aus dem betr. NachlaB waren nicht (mehr) vor-
handen.

Eine Verwechslung der Stadt Berlin mit der PreuBischen Staatsbibliothek
erscheint m.E. so gut wie ausgeschlossen. Die zeitgenossischen Notizen (Kata-
loge A u. B), Berichte (F. H., Anm. 24) und Briefe (Petersen, vgl. Anm. 28)
unterscheiden sehr deutlich die PreuBische Staatsbibliothek und die Stadt Ber-
lin.

GEORG DROEGE: Deutsche Wirtschafis- und Sozialgeschichte. Berlin, 3. erg. u.
tlw. neu bearb. Aufl. 1979, S. 199.

Ob der erfahrene Geschiftsmann und Verhandlungstaktiker Friedrich Fontane
die Forderung des idlteren Bruders nur einsetzte, um als Verhandlungsfiihrer
eine flexiblere Verhandlungsposition zu haben, sei dahingestellt.

FrRIEDRICH FONTANE 1935, wie Anm. 26 erwihnt zum Vergleich mit seinen
relativ bescheidenen Wiinschen die groBziigigen Beihilfen fiir das Nietzsche-
Archiv. Allerdings steht die Wirkungsméchtigkeit Nietzsches gerade in diesen
Jahren bekanntlich auf einem ganz anderen Blatt als die Rezeption Fontanes.
RUDIGER SAFRANSKI: Nietzsche. Biographie seines Denkens. Miinchen, Wien
22000, S. 345-359.

Zuletzt Fontane-Handbuch 2000, wie Anm. 27, S. 903.

GEORG CHRISTOPH LICHTENBERG: Aphorismen. Ausgewihlt und eingeleitet

von FRIEDRICH SENGLE. Stuttgart 1966, S. 65.
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» ... um mehr als zehn Jahre zu spat.«
Eine unbekannte Rezension zu Fontanes
Stechlin von Maksymilian Kohlsdorfer

{bersetzt von ARMIN GRUNDKE, Kommentar von JAN PACHOLSKI

Der Stechlin. Roman. Theodor Fontane. Berlin. F. Fontane & Co. 1899, 8°,
517 5.

Fontane erfreut sich als Romanschriftsteller in Deutschland eines betriicht-
lichen Erfolgs. Meisterwerke stammen zwar nicht aus seiner Feder, aber es
fillt schwer, ihm ein herausragendes Talent abzusprechen.

In seinen Romanen zeichnen sich deutlich zwei Richtungen ab: Ein Teil
seiner Arbeiten liefert uns ein getreues und immer von warmer Herzlichkeit
erfiilltes Bild von der Heimat des Autors, von Brandenburg und seiner Be-
volkerung; den zweiten Bereich seines Romanschaffens nehmen naturalisti-
sche Studien der Berliner Gesellschaft ein. Doch scheint sie der Autor nur
von ihren Schattenseiten her zu kennen, wodurch natiirlich die Zuverlissig-
keit und Glaubwiirdigkeit selbiger Schilderungen leiden muB. Im vorliegen-
den Buch - es ist sein letztes Werk vor dem Tod — versetzt uns Fontane wie-
der in sein geliebtes Brandenburg, indem er vor uns das Bild eines kleinen
Fleckchens dort entwirft, nimlich des Dorfes Stechlin und seiner Umge-
bung. Die Fabel des Romans — die trivialste von der Welt - laft sich in weni-
gen Worten zusammenfassen: Woldemar, der Sohn Dubslaws von Stechlin,
macht in der Hauptstadt die Bekanntschaft der Grifin Armgard Barby und
vermihlt sich mit ihr. Handlung und Verwicklungen fehlen fast vollig in die-
sem Roman. Sein Faden zieht sich so trige und ermiidend in die Linge, dals
selbst der geduldigste Leser, ehe er den SchluB erreicht, sich ofter vergewis-
sern wird. wieviel Seiten ihm noch zur Durchsicht bleiben. Und doch besitzt
dieses Buch auch bedeutende Vorziige, wenngleich es fiir einen Roman ent-
schieden zu wenige sind. Eigentlich ist dieses Werk auch trotz seines Titels
gar kein Roman, sondern eher ein Sittengemilde, eine Sammlung einzelner
Szenen, Skizzen und weitschweifiger, locker zusammengefiigter Natur- und
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Personenbeschreibungen. Wenn in diesem Agglomerat iberhaupt ein
schwaches Bindeglied existiert, so ist es wohl der alte Major Dubslaw. Insge-
samt entsteht der Eindruck eines kunstvollen Mosaiks, in welchem zwar jede
Linie und jede Zeichnung, sorgfiltig ausgefiihrt, durch die Gewissenhaftig-
keit und Genauigkeit in der Ausarbeitung verbliifft, wo man aber nichts
spiirt von jener kiinstlerischen Meisterschaft, mit welcher der wahre Kiinst-
ler die tote Form unbedingt beleben muB, wenn sein Werk Bestand im Reich
des Schonen haben soll. Absprechen kann man aber dem Autor weder Be-
obachtungsgabe noch eine ausgefeilte Technik in der Wiedergabe und Ver-
wertung des Gesehenen, aber auch seine Beschreibungen sind nur gute Pho-
tographien und nichts mehr. Seine Gestalten sind keine Typen sondern nur
eine Ansammlung von Originalen, welche der Autor mit Humor und leich-
ter Ironie zeichnet, obwohl man bekennen muB, daB diese Personen, ihre
Vorziige und Schwichen, durchaus nicht schlecht erfaBt sind. Wirklich un-
angenehm beriihrt jedoch den Leser jener leichte Skeptizismus und skepti-
sche Liberalismus, mit welchem er die Welt und die Menschen, ihren Glau-
ben und ihre Anschauungen betrachtet. Ist nicht der vergiftete Geist, der aus
dem ganzen Buch weht, der Bankrott eines der lebendigen Ideale des Chri-
stentums beraubten Intellekts angesichts des Todes — bekanntlich gehorte
Fontane ja zu den unglidubigen Schriftstellern. Zugleich kam unser Autor mit
seiner begeisterten Einstellung zum sogenannten Fortschritt, zur gegenwiirti-
gen Kultur und Zivilisation, um mehr als 10 Jahre zu spit.

Maksymilian Kohlsdorfer.

Maksymilian Kohlsdorfer S. J. und Przeglad Powszechny

Maksymilian (Max) Kohlsdorfer! wurde am 17. Oktober 1866 in Gleiwitz
(Gliwice, Oberschlesien) geboren. Am 28. Mai 1882 trat er in Stara Wies?
dem Jesuiten-Orden bei, die Priesterweihe empfing er am 10. April 1899 in
Chyréw3. Er starb am 31. Juli 1935 in Stara Wies.

Kohlsdorfer studierte zunichst Philosophie in Chyréw (1886-87) und in
Tarnopol (1887-89), danach wandte er sich dem Studium der Germanistik
an der Jagiellonen-Universitit in Krakau zu (1889-1894). 1894-1933 war er
Professor fir deutsche Sprache und Literatur sowie Prifekt fiir Musik un_d
Gesang am Gymnasium in Chyrow, wo er spiter auch Vizedirektor und Di-
rektor wurde.

Uber einen lingeren Zeitraum war Kohlsdorfer Mitarbeiter der in Krakau
erscheinenden Zeitschrift Przeglad Powszechny [polnisch Allgemeine Rund-
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schau), in der er regelmiBig Rezensionen zur deutschsprachigen Literatur
veroffentlichte.4 Der konservativ-katholisch ausgerichtete, dem Jesuiten-Or-
den nahestehende Przeglad Powszechny wurde in den Jahren 1884-1939 (56
Jahrgiinge) als Monatsschrift herausgegeben. Drei Hefte bildeten einen
Quartals-Band, im Jahre 1939 erschienen nur drei Bande. Der Griinder und
der erste Chefredakteur (bis zu seinem Tode im Jahre 1901) war der Jesuit
Marian Morawski. Neben der Rubrik Artykuly naukowe i literackie | Wissen-
schaftliche und literarische Artikel], in der umfangreichere Aufsitze abge-
druckt wurden, gab es eine Chronik des kirchlichen, wissenschaftlichen und
sozialen Lebens und eine umfangreiche Abteilung fiir Rezensionen, in der
Neuerscheinungen besprochen wurden, getrennt nach polnischen und aus-
lindischen Werken. Viel Platz wurde dort der Literatur der anderen slawi-
schen Nationen eingeraumt. Die Autoren der Beitrige waren mehrheitlich
Geistliche. darunter zahlreiche Jesuiten, aber auch Wissenschaftler, Kiinstler
und bekannte polnische Schriftsteller wie Eliza Orzeszkowa, Lucjan Rydel
und Stanistaw Wyspianski. Nach dem Zweiten Weltkrieg erschien der
Przeglad Powszechny in den Jahren 1947-1952 als Halbjahresschrift? und er-
neut seit 1982, zuniichst als Halbjahresschrift, seit 1983 als Vierteljahres-
schrift. seit 1992 wieder als Monatsschrift mit dem Untertitel Miesiecznik
poswiecony sprawom religijnym, kulturalnym i spolecznym | Monatsschrift fiir
religose, kulturelle und soziale Sachen).

Die Beitrige Kohlsdorfers fiir den Przeglad Powszechny erschienen
hauptsichlich in der Rubrik Przeglad literatury/Z pismiennictwa zagranicznego
[ Literarische Rundschau/Aus der auslindischen Literatur]. Interessanterweise
wurden hier regelmiBig auch Biicher aus dem Verlag F. Fontane & Co. be-
sprochen. Kohlsdorfers Anschauungen waren, der Ausrichtung der Zeit-
schrift entsprechend, ausgesprochen konservativ. Die Stechlin-Rezension
konnte hierfiir als ein Beispiel genannt werden. Die Qualitit seiner Buchbe-
sprechungen ist sehr unterschiedlich - neben Rezensionen, die in klarer
Gliederung sachliche Argumente vortragen und Kohlsdorfers Belesenheit
beweisen, finden sich Besprechungen, die sehr schwach sind, oft nur eine
bloBe Zusammenfassung der Handlung bieten und sich nicht selten tber-
haupt jeglicher Bewertung enthalten. Mehrfach finden sich oft auf einer reli-
giosen Ethik basierende Fehlurteile, wie zum Beispiel in der Besprechung
von Hermann Bahrs Josephine: »Es fehlt [dem Stiick] am Humor und Witz,
und auch wenn es irgendwelchen gibt, dann stinkt er stark und weckt auch
beim nachsichtigen Kritiker den Abscheu [...] zu dumm, zu schmutzig.«®
Nicht besser beurteilt Kohlsdorfer ein biographisches und literaturwissen-
schaftliches Buch iiber Dante, indem er schreibt, daB die Qualitit des Papiers
und der gut lesbare Druck der einzige Wert dieses Buches seien’. Mit den
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Worten »Unter dem Zeichen der Anarchie auf allen Feldern des Kénnens ist
das 20. Jh. entstanden und geboren worden.«® beginnt Kohlsdorfer eine lin-
gere Abhandlung, in der er auf fast dreiBig Seiten Hauptmanns Versunkene
Glocke und Nietzsches Jenseits von Gut und Bése in Bausch und Bogen verur-
teilt. Dieser lingere Text erschien in der Hauptabteilung von Przeglad Pows-
zechny, namlich Artykuly naukowe i literackie [ Wissenschafiliche und literari-
sche Artikel]. In der gleichen Abteilung des vorhergehenden Jahrganges fin-
det sich eine andere gréBere Abhandlung von Kohlsdorfer, eine Bespre-
chung von Friedrich Wilhelm Webers Dreizehnlinder®. Das heute fast ver-
gessene katholische Epos wird hier als ein musterhaftes und tiefes Werk ge-
lobt. In Fontanes letztem Roman sah Kohlsdorfer einen um mehr als zehn
Jahre verspiiteten Beitrag »zum sogenannten Fortschritt, zur gegenwirtigen
Kultur und Zivilisation« — ganz anders als seine Zeitgenossen, die das Werk
mehrheitlich als einen bedeutenden Beitrag zur modernen Literatur begriiB-
ten.10

Anmerkungen

| Nach: Lupwik GrzeBieN S. J. (Hrsg.): Encyklopedia wiedzy o Jezuitach na
ziemiach Polski i Litwy 1564-1995 | Enzyklopddie des Wissens von Jesuiten auf den
Gebieten Polens und Litauens 1564-1995). Krakoéw (Wydzial Filozoficzny Towarzy-
stwa Jezusowego, Instytut Kultury Religijnej [Philosophischer Fachbereich der
Gesellschaft Jesu, Institut fiir Religiose Kultur]) 1996, S. 290; ALFRED ROTHE:
Schiesische Jesuiten aus dem 19. Jh. Bibliographische Notizen. In: Archiv fiir schiesi-
sche Kirchengeschichte. Hildesheim 1960, Bd. XVIII, S. 217-271, hier S. 243.
In Stara Wies in Ostpolen befinden sich seit 1821 ein Jesuitenkolleg, eine Theo-
logische Hochschule und ein Jesuiten-Noviziat, die in das Gebiude des ehemali-
gen Paulinenklosters aus dem 18. Jh. verlegt wurden, nachdem die Jesuiten aus
dem Kaiserreich RuBland vertrieben worden waren.
In Chyréw befand sich die im Jahre 1886 gegriindete, von Jesuiten gefiihrte Bil-
dungs- und Erziehungsanstalt, die als eine der besten in Galizien, spiter in Polen,
galt. Sie umfaBte eine Grundschule und ein Gymnasium fiir Knaben. Die Anstalt
war flir damalige Verhiltnisse modern ausgestattet, sie verfligte iiber eine ansehn-
liche Bibliothek, in der u. a. zahlreiche Handschriften und Inkunabeln aufbewahrt
wurden, reiche biologische Sammlungen, von denen die entomologische Kollek-
tion besonders beriihmt war, ferner iiber ein modernes chemisches Laborato-
rium, eine eigene Sternwarte und mehrere Sportplitze. Dariiber hinaus gab es
auch ein Schiiler-Orchester und einen Chor. Unter den Absolventen der Chyro-
wer Anstalt finden sich mehrere namhafte Polen, unter anderen der Chemiker
und Staatsmann Ing. Eugeniusz Kwiatkowski sowie Dr. Mieczystaw Orlowicz,
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verdienstvolles Mitglied des Polnischen Tatra-Vereins und der Polnischen Gesell-
schafi fiir Heimatkunde. Die Anstalt wurde im Jahre 1939 geschlossen und nach
dem Finmarsch der deutschen Armee in eine Kaserne verwandelt. Nach 1945
wurde das Gebiude als Kaserne der Roten Armee verwendet.

Ausgewiihlte Rezensionen von Maksymilian (Max) Kohlsdorfer in Przeglad Po-
wszechny [Hervorhebungen wie im Originaltext]:

Die Entziickung von Theophil Lenartowicz. Ubersetzt von August Woycke.
Durch die Lebensbeschreibung des Dichters eingeleitet und herausgegeben von
Witold Leirgeber. Posen. J. Leitgeber & Co. 1896 (w 8ce, str. 40) [Titel des polm-
schen Originals Zachwyceniel. — Jg. 14., Bd. L1I1. (Januar-Mirz 1897), S. 438f.
Grundriss der Stilistik, Poetik und Aesthetik fiir Schulen und zum Selbstun-
terricht von Gerhard Gietmann S. I. Freiburg im Breisgau. Herder 1897. W 8-ce,
str. 386. - Jg. 15., Bd. LVIIL. (April-Juni 1898), S. 433-438.

Aesthetik des Tragischen. Von Joh. Volkelt. Miinchen. 1897. (W 8-ce, str. VI,
445).- Jg. 16., Bd. LXI. (Januar-Mirz 1899), S. 124-132.

Dilettanten des Lebens. Roman. C. Viebig. Berlin. F. Fontane eT Co. 1899
(W 8-ce, str. 328). - Jg. 16., Bd. LXI. (Januar-Mairz 1899), S. 275f.

Henny Hurrah! Roman. Ernst Clausen. Berlin. F. Fontane ET Co. 1899
(W 8-ce, str. 302). - Jg. 16., Bd. LXI. (Januar-Mirz 1899), S. 276.

Der Stechlin. Roman. Theodor Fontane. Berlin. F. FONTANE 1 Comp. 1899.
(W 8-ce. str. 517). - Jg. 16., Bd. 16., Bd. LXII. (April-Juni 1899), S. 129f.
Lebrecht Dreves. Ein Lebensbild. Als Beitrag zur Literatur- u. Kirchenge-
schichte nach dem handschriftlichen Nachlass u. den gedruckten Quellen ent-
worfen von Wilhelm Kreiten S. I. Mit Dreves Bildniss. Freiburg. Herder (W 8-ce,
str. VIIL, str. 432). - Jg. 16., Bd. LXII. (April-Juni 1899), S. 287f.

Josephine. Ein Spiel in 4 Akten. Hermann Bahr. Berlin. Fischer Verlag. 1899.
Jg. 16, Bd. LXIV. (Oktober- Dezember 1899), S. 434-440,

Die Hungersteine. Roman. Gertrud Franke-Schievelbein. Berlin. FONTANE. 1899.
- Jg. 17., Bd. LXV. (Januar-Marz 1900), S. 130-132.

Dante. K. Federn. Leipzig (Seemann). 1899. (Str. 235). — Jg. 18., Bd. LXIX.
(Januar-Miirz 1901), S. 312-315.

Wesen und Bedeutung des modernen Realismus. Dr. Bernhard Maydom.
Leipzig. Avenarius. 1900. (Str. 115). - Jg. 19., Bd. LXXIII. (Januar-Marz 1902),
S. 126-130.

Von 1884 bis 1952 erschienen insgesamt 235 Biinde in 70 Jahrgingen mit einer
Auflage von 1600 Exemplaren.

»Brakuje w niej [sztuce] humoru i dowcipu, a jesli jest jaki, to mocno cuchnie

i budzi wstret nawet u poblazliwego krytyka [...] za glupia, za brudna.«, Jose-
phine [...], wie Anm. 4, S. 440. [Ubersetzt von J. P}
Vgl. Dante [...], wie Anm. 4, 313.
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wiek XX.«, Ks. Maksymilian Kohlsdorfer: »Zatopiony Dzwon« Hauptmanna
a Nietzsche [Hauptmanns »Versunkene Glocke« und Nietzschel. In: Przeglad
Powszechny, Jg. 20, Bd. LXXVIIIL. (April-Juni 1903), S. 191-202, hier S. 191,

[libersetzt von J. P.], Fortsetzung Jg. 20, Bd. LXXIX. (Juli-September 1903),
S. 78-92.

Maksymilian Kohlsdorfer: Konwent lip trzynastu |Dreizehnlinden-Konveni). In:
P. P, Jg. 19, Bd. LXXIV. (April - Juni 1902), S. 353-365., Forts. Jg. 19, Bd.
LXXYV. (Juli = September 1902), S. 43-60.

Vgl. THEODOR FONTANE: Der Stechiin. GBA, 2001, S. 506-526.

JE.
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Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs

Verzeichnet werden Bestandserginzungen bis zum 15.1.2003 sowie die Artikel des
vorigen Heftes der Fontane Blitter.
Bearbeiter: KLaus-PETER MOLLER (Handschriften), PETER SCHAEFER (Druckschrif-

ten)

Handschriften

Zur Datierung der groBenteils publizierten Briefe Fontanes an Wilhelm Wolfsohn
wurde CHrista ScHULTZE ( Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn. Ber-
lin: Aufbau-Verlag 1988) herangezogen.

Die Briefe liegen in einer Leinen-Mappe aus dem 19. Jahrhundert: »Theodor Fontane
| Briefe | an | Wilhelm Wolfsohn.« (jetzt C 375). Papierumschlag mit der einfachen
Beschriftung »Fontane« (C 375,1). Ein Bogen mit einer biographischen Notiz
(C 375,2).

FonTaNE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Leipzig], [nach Schultze:
16.11.(7)1841]
1 BL (7 x 17 cm), 1T Text, 1V Anschrift. (HBV [41]/1) Signatur: C 329
FonTaNE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Dresden], [nach Schultze:
zwischen d. 05.07. u. d. 08.07.1842]
4° 2 Bl. (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV: [42]/1) Signatur: C 330
FonTANE, THEODOR; JELLINEK, HERMANN; MULLER, MAX: eigh. Br. m. U. an
Wilhelm Wolfsohn, [Leipzig], [nach Schultze: Ende Juni / Anfang Juli 1843]
8° 2 Bl (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV [43])/1) Signatur: C 331
FonTaNE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Letschin, 29.02.1844
4° 2 Bl (1 Bg.), 17-2T Text, 2V Adresse. (HBV 44/1) Signatur: C 332
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], [nach Schultze:
Anfang August 1846]
4° 2 BL. (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV [46]/4) Signatur: C 333
FonTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], [nach Schultze:
Anfang August 1846]
] Bl. (ca. 7 x 10,5 cm), 1T~V Text. (HBV [46])/5) Signatur: C 334
FonTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U, an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 28.09.1846
2° 2 Bl. (1 Bg.), 177V Text, 2T leer, 2V Adresse.

(HBV nicht verzeichnet) Signatur: C 335
FonTanE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 10.11.1847
4° 4 Bl. (2 Bg.), 17-4V Text. (HBV 47/6) Signatur: C 336
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FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 10.01.1849 [richtig:
10.01.1848]

2° 1 BL. (172 Bg.), 17~V Text. (HBV 48/1) Signatur: C 337
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 10.11.1849

4° 2 BL (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV 49/22) Signatur: C 338
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 15.11.1849

4° 2 Bl. (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV 49/23) Signatur: C 339
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], 24.11.1849

4° 2 Bl. (1 Bg.), 1T~V Text, 2T leer, 2VAdresse. (HBV 49/24) Signatur: C 340
FONTANE, THEODOR: »PreuBBen! ein Militair- oder Polizeistaat?« Eigh. Entwurf der
seinerzeit ungedruckt gebliebenen Korrespondenz, Berlin, 08.12.[1849] (abgedruckt
in: Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn. | irsg. von WILHELM
WoLtkeRrs. Berlin: Bondi 1910, S. 47-52).

4° 4 BL. (2 Bg.), 17-4V Text. Signatur: C 341
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], 11.12.1849

4° 2 BL (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV 49/27) Signatur: C 342
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin, 17.12. (Stempel);
nach Schultze: 15.12,1849]

4° 2 BL. (1 Bg.), 17-2F Text, 2V Adresse. (HBV [49]/28) Signatur: C 343
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Letschin, 09./12.01.1849
[richtig: 1850]

4° 3 BL. (/2 Bg.), 17-3T Text, 3V leer. (HBV 50/1) Signatur: C 344
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 03.05.1850

4° 2 BL (1 Bg.), 17-2r Text, 2V Adresse. (HBV 50/13) Signatur: C 345
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], 10.10.1850

8°2 Bl (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 50/38) Signatur: C 346
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 19./21.11.1850
2°2 Bl (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 507/43) Signatur: C 347
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. m. e. Nachschrift von Emilie Fontane an Wilhelm
Wolfsohn, [Berlin], »Freitag« [nach Schultze: 22.11.1850]

8% 2 BL. (1 Bg.), 17-2F Text, 2V leer. (HBV 50/44) Signatur: C 348
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 03.01.1851

4°2 BL. (1 Bg.), 17-2r Text, 2V leer. (HBV 51/2) Signatur: C 349
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 22.02.1851

4° 2 BL (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV 51/7) Signatur: C 350
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 08.03.1851

4° 2 Bl. (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 51/9) Signatur: C 351
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 21.01.1852

4°2 BI. (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 52/4) Signatur: C 352
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FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 01.02.1852

4° 2 BL (1 Bg.), 17-2r Text, 2V leer. (HBV 52/5) Signatur: C 353
FoNTANE. THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 27.02.1852

4° 2 Bl (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 52/9) Signatur: C 354
FONTANE. THEODOR: eigh. Br. m. U, an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], 15.03.1852

4° 2 Bl (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV [52]/14) Signatur: C 355

FonTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], »Freitag« [nach
Schultze: 26.03.1852]

8° 2 BL. (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV [52]/15) Signatur: C 356
FonTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 16.11.1852
4° 2 BI. (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 52/54) Signatur: C 357

FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Kriinzlin bei Neu-Ruppin,
07.07.1853

4° 2 Bl. (1 Bg.), 1T-2V Text. (HBV 53/26) Signatur: C 358
FonTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 25.06.1854
4° 2 Bl (1 Bg.), 17=V Text, 2 leer. (HBV 54/27) Signatur: C 359

FonTANE. THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], »Donnerstag
Nachmittag« [nach Schultze: 29.06.1854]

4° 2 BL. (1 Bg.), 1T Text, 1V-2V leer. (HBV [54])/28) Signatur: C 360
FonTANE. THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin], »Mittwoch
Abend.« [nach Schultze: 19.07.1854]

4° 2 BL (1 Bg.), 17 Text, 1V-2V leer. (HBV [54]/30) Signatur: C 361
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, [Berlin}, »Dinstag frith.«
[nach Schultze: 25.07.1854]

8° 2 Bl (1 Bg.), 17-2r Text, 2V leer. (HBV [54])/32) Signatur: C 362
FonTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 10.12.1854
8° 2 Bl. 17 -2V Text. (HBV 54/44) Signatur: C 363

FonTANE. THEODOR: eigh. Nachschr. m. U. zu e. Br. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin,
18.12.1854

1 BL (13,5 x 11 em), 177V Text. (HBV 54/44) Signatur: C 364
FonTANE. THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 27.01.1855
4° 2 Bl (1 Bg.), 1T -2VText. (HBV 55/2) Signatur: C 365
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 03.10.1856
4° 2 Bl (1 Bg.), 1T~V Text, 2 leer. (HBV 56/90) Signatur: C 366
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U, an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 26.05.1859
4° 2 Bl (1 Bg.), 17-2V Text. (HBV 59/63) Signatur: C 367
FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 28.11.1859
4° 2 Bl. (1 Bg.), 1T -2V Text. (HBV 59/84) Signatur: C 368

FoNTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 08.12.1859
4° 2 BL (1 Bg.), 1T -2V Text. (HBV 59/86) Signatur: C 369
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FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 07.11.1860

4° 2 BL (1 Bg.), 1T -2V Text. (HBV 60/74) Signatur: C 370
FONTANE, THEODOR: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Berlin, 01.01.1861
4° 1 BL (2 Bg.), 1T Text, 1V leer. (HBV 61/1) Signatur C 371

Katz, Moritz: eigh. Br. m. U. an Theodor Fontane, Leipzig, 17.11.1849 [abgedruckt
bei Schultze, S. 177]

4° 2 Bl (1 Bg.), 1T-V Text, 2 leer. Signatur: C 372
KUMMER, EMILIE: eigh. Br. m. U. an Wilhelm Wolfsohn, Letschin, 14.04.1850 [abge-
druckt bei Schultze, S. 94-96]

4° 2 B (1 Bg.), 172 Text, 2V leer. Signatur: C 373
WoLrsouN, WiLHELM: eigh. Br. m. U an Unbekannt (eine befreundete Dame),
Dresden, 07.07.1860

4° 2 Bl (1 Bg.), 17-2r Text, 2V leer. Signatur: C 374

Primirliteratur

BERBIG, RoLAND [Hrsg.]: Dichtungs-, aber nicht gratulationsunfihig. Ein unbekann-
ter Brief [v. 26. Nov. 1854] von Th. Fontane an Friedrich Eggers. In: Der Wiihler.
Almanach fiir Bibliophilie und Bibliomanie auf das Jahr Mehr Ist Immer Mehr
(Potsdam). 2002/2, S. 20-24. (2003/3)

FonTANE, THEODOR: Effi Briest [tiirkisch]. Ceviren [Vorw.]: NUAT AKIPEK. Giiniimiiz
diline sadelestiren [Ubers.]: MEHMET AYDIN. Ankara: Kiiltiir Bakanhg 1999. X,
456 S. (Kiiltiir Bakanhg yayinlari; 2247, Yayimlar Dairesi Baskanligi diinya ede-
biyati dizisi; 24) (2003/9)

FONTANE, THEODOR: Friihe Erzihlungen. Hrsg. von ToBias WITT. Berlin: Aufbau-
Verl. 2002. 218 S. (GroBe Brandenburger Ausgabe. Hrsg. von GOTTHARD ERLER.
Das erzihlerische Werk. Editorische Betreuung Christine Hehle; 18) (94/130=R18)

FonTaNE, THEODOR: Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland. Mit Bildern von
K. BLUME. Miinster: Coppenrath 2001. 25 gez. S. (2002/52)

FonTaNE, THEODOR: Hundert Gedichte. Hrsg. von GOTTHARD ERLER. Berlin: Auf-
bau-Verl. 2002. 167 S. (2002/55)

[FONTANE, THEODOR:] Reisen ~ Die Erstfassung von »Modernes Reisen« aus dem
Jahre 1873. Hrsg. von WoLFGANG RascH. In: Fontane Blitter 74 (2002), S. 10-27.
(65/5536=36)

FoNTANE, THEODOR: Rheinsberg. Aus den Wanderungen durch die Mark Branden-
burg. Hrsg. von HANNA DELF vON WoLZOGEN u. HANS-JOACHIM GIERSBERG.
Potsdam: Stiftung PreuBische Schlosser und Girten; Theodor-Fontane-Archiv
2002. 140 S. (2001/9=4)




124 Bibliographie

FonTANE. THEODOR: SchloB Paretz. Aus den Wanderungen durch die Mark Branden-
burg. Hrsg. von HANNA DELF vON WOLZOGEN u. HANS-JOACHIM GIERSBERG.
Potsdam: Stiftung PreuBische Schiésser und Giirten; Theodor-Fontane-Archiv
2001. 86 S. (2001/9=3)

Theodor Fontanes und Bernhard von Lepels Tenzone »Rose oder Roschen«. Hrsg.
von Rasmus STEINKRAUSS. In: Fontane Blitter 74 (2002), S. 48-57. (65/5536=74)

Sekundairliteratur

1. Biicher und Aufsdize

ANON.: Fontane-Gedenkstein in Arendsee enthiillt. In: Mitteilungen d. Theodor Fon-
tane Gesellschaft 23 (2002), S. 47-50. (95/62=23)
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Aust. HuGo: Fontanes »Fein Gespinnst« in der Gartenlaube des Realismus:
»Unterm Birnbaum«. In: HauN, Monika (Hrsg.): »Spielende Vertiefung ins
Menschliche«. Festschr, fiir I. Mittenzwei. Heidelberg: Winter 2002, S. 179-192.
(Frankfurter Beitrige zur Germanistik; 37) (2002/53)

BECKER. SABINA: »Wer ist Cécile«? Der »Roman einer Phantasie«: Th. Fontanes »Cé-
cile«. In: Jahrb. d. Raabe-Ges. 2002, S. 130-154. (2003/4)

BENNE, CHRISTIAN: Orientalismus? Fontane, Nietzsche und die »gelbe Gefahr«. In:
Arcadia 37 (2002) 2, S. 216-246. (ZA 2002+,9)

BerBIG. RoLAND: Theodor Fontanes Akte der Deutschen Schiller-Stiftung. Mit e.
unverdff. Gutachten Fontanes fiir Karl Heise. In: Haun, Monika (Hrsg.): »Spie-
lende Vertiefung ins Menschliche«. Festschr. fiir I. Mittenzwei. Heidelberg: Winter
2002, S. 149-166. (Frankfurter Beitrige zur Germanistik; 37) (2002/53)
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Language Review 97 (2002) 4, S. 877-891. (ZA 2002+,8)
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Fontane Gesellschaft 22 (2002), S. 34-35. (95/62=22)

DELF vON WoLZOGEN, HANNA: » ... Alles trug den breiten historischen Stempel.« In:
FonTaNe, THEODOR: Rheinsberg. Aus den Wanderungen durch die Mark Bran-
denburg. Potsdam 2002, S. 125-130. (2001/9=4)

DELF voN WoLzoGEN, HANNA: »Dazwischen immer das Philosophenhaus«.
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Blitter 74 (2002), S. 141-142, (65/5536=74)
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sondern Liebeswecken fiir das Ganze... « Zu Fontanes »Wanderungen durch
die Mark Brandenburg« - Anliegen, Entstehung, Probleme u. Wertung. In:
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kolesonhatasok a 19-20. szdzad fordulojan. — Die ungarische Sprache und Kultur

im Donauraum. Bd. 2. Beziechungen und Wechselwirkungen an der Wende des
19. und 20. Jahrhunderts. Wien, Budapest: Nemzetk6zi Magyarsagtudomanyi Tar-
sasag 1991, S. 825-832. (ZA 1991+)
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Autorenverzeichnis

DRr. pHIL. HANNA DELF voN WoLZOGEN, Direktorin des Theodor-Fontane-Archivs,
Potsdam. Publikationen insbesondere zur deutsch-jlidischen Literatur und Philoso-
phie, u. a. Gustav Landauer und Fritz Mauthner. Briefe 1890-1919, Miinchen 1994;
Gustav Landauer. Dichter, Ketzer, Aussenseiter. Essays und Reden zu Literatur,

Philosophie, Judentum, Berlin 1996 (Werkausgabe, Bd.3).

Dr. WoLrFGANG RascH, studierte Germanistik, Philosophie u. Geschichte in Miin-
chen u. Berlin: 1996 Promotion: Veroff. zu Arno Schmidt, Karl Gutzkow und Peter
Rithmkorf: arbeitet seit 1999 im Rahmen eines DFG-Projekts an einer Theodor Fon-

tane Bibliographie im Fontane-Archiv Potsdam.

HannNA OLEINIK, geb. 1970. Studium der Germanistik an den Universititen Gdansk
und Géttingen. Seit 1994 Deutschlektorin im Sprachenzentrum der Technischen
Universitit in Gdansk. Beschiftigung mit deutscher und polnischer Literatur des

19. Jahrhunderts.

KrLaus-PeTER MOLLER, arbeitet seit 1998 als Archivar im Theodor-Fontane-Archiv;
Forschungsinteressen: Literatur der frithen Neuzeit, Lexik der deutschen Sprache,

Buchgeschichte, Fontane.

Pror. Dr. DR. JoHN OsBORNE, geb. 1938, studierte Germanistik und Romanistik in
Swansea, Miinchen und Cambridge; seit 1979 Professor fiir Neuere deutsche Litera-
tur an der Universitit Warwick, GB. Veroffentlichungen zur deutschen Literatur

und Theatergeschichte des 18. und 19. Jahrhunderts,

Dr. GopeLa WEeiss-Sussex, studierte Germanistik, Anglistik und Kunstgeschichte
in Berlin. Seit 1991 Lecturer, dann Senior Lecturer in German an der De Montfort
University in Leicester, GB. 1999 Promotion an der Universitit London. Veroffent-

lichungen zur deutschen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts.

GEORG WOLPERT, geb. 1953; Studium der Theologie und Literatur in Heidelberg,
Wiirzburg, Bonn u. London; Veroff.: Wind und Erde.

JAN PacHorskl, geb. 1973 in Breslau, Polen; beendete sein Germanistikstudium
2000 mit der Diplomarbeit zu Fontanes Der Deutsche Krieg von 1866; Doktorand an

der Breslauer Universitiit.
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Publikationen des Theodor-Fontane-Archivs

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam 1935-1995. Berichte. Dokumente, Erinnerun-
gen. Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin 1995. 206 S. Mit zahlr. Abb. (vergriffen)

Theodor Fontane aus transatlantischer Sicht. Hrsg. von Manfred Horlitz. Berlin
1996. 94 S. (vergriffen)

Theodor-Fontane-Archiv Potsdam: Die Fontane-Sammlung Christian Andree.
Hrsg. von der Kulturstiftung der Linder in Verbindung mit dem Theodor-Fontane-
Archiv. Potsdam 1998. (KulturStiftung der Linder - Patrimonia 142). 84 S. Mit
zahlr. Faks. (vergriffen)

Ich bin ganz einfach nur Fontane. FontaneJahrBuch. Museumspidagogischer
Dienst Berlin; Theodor-Fontane-Archiv. Berlin 1998. 118 S. Mit Karte und zahlr,
Abb. (€ 1,53)

Vermilite Bestinde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im Auftrag
des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam 1999. 245 S.

(€ 76,00)

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und der
Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. (€ 17,50)

(Direkt beim Theodor-Fontane-Archiv zu beziehen)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium des
~ - » . o N = o | ™ - ~
Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes 13.-17 September
1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen in Zusammenarbeit mit

Helmuth Niirnberger. Bde I-I1II. Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann 2000.
(Gesamtpreis € 102,00)

[. Der PreuBe. Die Juden. Das Nationale. 324 S. (Einzelpreis € 44,00)
II. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. (Einzelpreis € 40,00)

IT1. Geschichte. Vergessen. GroBstadt. Moderne. 311 S. (Einzelpreis € 44,00)

(Im Buchhandel erhiiltlich)
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Aus den Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Reihe hrsg. von der Stiftung
PreuBische Schlosser und Giirten Berlin-Brandenburg in Zusammenarbeit mit dem

Theodor-Fontane-Archiv:

['heodor Fontane: Konigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und

Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und

Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. (€ 8,00)

l'heodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. (€ 8,00)

Theodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Hans-
Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. (€ 8,00)

(Zu beziehen bei der Stiftung PreuBische Schlosser und Girten Berlin-Branden-

burg)
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Fontanes Wanderungen durch die Mark Brandenburg

und die europdische Reiseliteratur

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Hanna Delf
von Wolzogen

Internationales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs
18.-22. September 2002 in Potsdam

Themenschwerpunkte: Reisen, Werkstatt und Geschichte und
Geschichten

Beitrager: Wolfgang Albrecht (Weimar), Hugo Aust (K6ln), Roland
Berbig (Berlin), Renate Boschenstein (Genf), Claudia Buffagni
(Sassuolo), Michael Ewert (Miinchen), Hubertus Fischer (Han-
nover), Philipp Frank (Hamburg), Uwe Hentschel (Zepernick),
Manfred Horlitz (Potsdam), Gerd Heinrich (Berlin), Erdmut Jost
(Berlin), Jerzy Kalazny (Poznar), Ingrid Kuczynski (Duisburg),
Michael Masanetz (Leipzig), Rudolf Muhs (London), Stefan Neuhaus
(Bamberg), Karl Alfred Opitz (Lisboa), Jan Pacholski (Wroctaw),
Gabriele Radecke (Miinchen), Eda Sagarra (Dublin), Isabelle
Soléres (Toulouse), Matthias Schmandt (Bingen), Andreas Stuhl-
mann (Cork), Peter Wruck (Berlin).

Herbst 2003
Ca. 620 Seiten
Preis: ca. 75 €
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Richtlinien zur Manuskriptgestaltung der Fontane Bldrter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.
Uber die Veroffentlichung entscheiden die Herausgeber gemeinsam mit dem Redakti-
onsbeirat. Autoren werden gebeten, eine max. vierzeilige Autoreninformation beizu-

fligen.

|. Manuskriptform

Das Manuskript soll auf fortlaufend numerierten Seiten (30 Zeilen/Seite bzw. 1800
Zeichen/Seite) geschrieben werden. Der Umfang sollte 20 Manuskriptseiten (inklu-
sive Anmerkungen) nicht {iberschreiten. Rezensionen sollten auf 3 Manuskriptseiten
beschriinkt bleiben und auf Anmerkungen verzichten. Anmerkungen sollen als End-
noten formatiert werden. Absitze: Einzug der ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile.
Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung), linksbiindig. Das Manuskript bitte einsenden:
als Ausdruck und auf Diskette bzw. als e-mail-Anhang im Textverarbeitungsformat

(Word) und unformatiert (bevorzugt Word-RTF).

2. Titel
Der Name des Autors bzw. Herausgebers steht unter dem Titel. Der Titel endet ohne

Punkt. Zwischen Titel, Autor und Text steht jeweils eine Leerzeile.

3. Hervorhebungen im Manuskript

Kursiv; falls nicht méglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

4, Zitate im Manuskript
Normale Anfiihrungszeichen “...”; Zitat im Zitat in einfachen Anfiihrungen ,...". Zi-
tate iiber 4 Zeilen werden wie Absiitze behandelt.

Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfiigungen des Autors bzw. Herausgebers: in [eckigen Klammern].
5. Titel von Werken, Zeitungen u. Zeitschriften, Vereinsnamen
Im Text kursiv; falls nicht méglich, mit Wellenlinie unterstreichen.

6. Endnoten

Fortlaufende Zahlung. Im Text hochgestellt ohne Klammer oder Punkt. Eine Endno-
tenziffer folgt auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie steht unmit-
telbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort bezieht.

Endnotenziffern erscheinen freistehend ohne Klammer vor dem Text der Endnote.

Namen von Autoren / Herausgebern unterstreichen.

Beim Zitieren eines Titels gilt folgende Form:
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| Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr, S. (Reihentitel)
Bei Zeitschriftenaufsitzen bzw. nicht selbstindig erschienenen Schriften:

I Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschrifientitel Jg. und/oder
Bd. (Erscheinungsjahr) H. oder Nr., S. (evtl. Reihentitel)
Wiederholte Zitate in direkter Folge: Ebd., S. X; ansonsten: Name, wie Anm. X. Ver-

weise: vgl.

7. Siglen und Abkiirzungen

AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von PETER GOLDAMMER, GOTTHARD
ERLER u. a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)
z. B.: THEODOR FONTANE: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA Autobio-
graphische Schriften 111/1. 1982, S. 438,

GBA (GroBe Brandenburger Ausgabe) Hrsg. von GortHArRD ERLER. Berlin,
Weimar: Aufbau-Verlag 1994fT. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: Theodor Fontane: Die Juden in unserer Gesellschafi. In: GBA Wanderungen durch
die Mark Brandenburg. Bd. 7. Das Lindchen Friesack und die Bredows. 1994, S. 299.

HBV (Hanser Briefeverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis u. Regi-
ster. Hrsg. von CHARLOTTE JOLLES u. WALTER MULLER-SEIDEL. Miinchen:
Carl Hanser Verlag 1987.

HFA (Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schrifien und Briefe [zuerst unter dem Titel
Samuliche Werke]. Hrsg von WALTER KEITEL u. HELMUTH NURNBERGER.
Miinchen: Carl Hanser Verlag 1962-97. (Abteilung/Bd. evtl. Aufl. Jahr, S.)

z. B.: THEODOR FoNTANE: Geschwisterliebe. In: HFA 1/7. 2. Aufl. 1984, S. 123-153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Sdmtliche Werke. Hrsg. von EDGAR
GRross, KURT SCHREINERT u. a. Miinchen: Nymphenburger Verlagsbuchhand-
lung 1959-1975. (Bd. Jahr, S.)

z. B.: THEODOR FONTANE: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975, S. 9-39.

Prop (Propylien Briefausgabe) Briefe. I-1V. Hrsg. von KURT SCHREINERT. Zu Ende
gefiihrt u. mit einem Nachw. vers. von CHARLOTTE JOLLES. Berlin: Propylden
Verlag 1968-1971.

Hrsg. Herausgeber(in) hrsg. herausgegeben
FBI Fontane Blitter TFA Theodor-Fontane-Archiv Potsdam

8. Abbildungen o

Abbildungsvorlagen: Schwarzweifizeichnungen bzw. Hochglanzfotos, riickseitig ana-
log zu den Abbildungsnummern im Manuskript numeriert. Bildlegenden mit Quellen-
nachweis auf gesondertem Blatt beifiigen. Die Reproduktionserlaubnis ist vom Autor

einzuholen.

Die REDAKTION
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Impressum

Im Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs Potsdam und der Theodor Fontane Gesell-

schaft e.V. herausgegeben von Hanna Delf von Wolzogen und Hubertus Fischer
Redaktion: Peter Schaefer, Potsdam; Bettina Plett, Koln

Redaktionsbeirat: Hugo Aust, K&ln; Roland Berbig, Berlin; Gotthard Erler, Berlin;
Charlotte Jolles, London; Michael Masanetz, Leipzig; Helmuth Niirnberger, Freien-

will: Helmut Peitsch, Potsdam; Eda Sagarra, Dublin; Peter Wruck, Berlin

Anschriften:

Theodor-Fontane-Archiv Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
Am Bassin 4, 14467 Potsdam Am Alten Gymnasium 1|

Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam 16816 Neuruppin

Telefon: 0331/2013 96 Telefon/Fax: 03391/65 27 72

Fax: 0331/2013970
e-mail: wolzo@rz.uni-potsdam.de

www.fontanearchiv.de
Koordination: Bernd Thiemann

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, ein Exemplar ihrer Veroffentlichungen,
Diplomarbeiten und Dissertationen im Interesse der Forschung an das Theodor-
Fontane-Archiv einzusenden.

Fiir die uns im letzten Halbjahr zugesandten Materialien danken wir im Namen aller
Benutzer des Archivs.

Die Beitrige geben nicht unbedingt die Meinung der Redaktion und der Herausgeber
wieder, Alle Rechte vorbehalten, auch das der fotografischen und elektronischen

Wiedergabe.

Umschlagentwurf, Typographie, Satz:
Therese Schneider, Berlin

Druck und Verlag:

Konigsdruck, Berlin
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Vertriebshinweise

Die Fontane Blitter sind als Einzelheft (€ 13,50 zzgl. Versand) oder im Abonnement (2

Hefte jihrlich, € 9,50 zzgl. Versand) zu beziehen.

Ferner sind erhiltlich:
das Register fiir Fontane Bldtter 1/1965 - 57/1994. 126 S.,
das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 — 71/2001. 29 S. (je € 2,00), sowie eine Ange-

botsliste dlterer, noch lieferbarer Hefte.

Zu beziehen:
Theodor-Fontane-Archiv, Postfach 60 15 45, 14415 Potsdam.
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