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Editorial

Liebe Leserinnen und Leser,

das vorliegende Heft der Fontane Blétter bietet Ihnen nicht nur neue Ein-
blicke in die akribischen Arbeiten der Fontane-Philologie und -Biographik,
es fuhrt Thnen auch erneut die Internationalitdt unseres Autors vor: von
Frankreich bis England, von Polen bis in die Slowakei.

Das Heft eroffnet mit einer kleinen Arbeit von Eberhard Siebert, der uns
mitnimmt auf die Recherche nach einem bisher unbekannten Adressaten
eines Fontane-Briefs — und damit demonstriert, zu welchem Erfolg eine
Ubung in gelebter Fontane-Biographik fithren kann. Ein bisher kaum be-
achtetes Dokument der internationalen Fontane-Rezeption stellen Iwan-Mi-
chelangelo D’Aprile und Mathilde Lerenard vor: Der franzdsische Essay des
polnischen Kritikers Téodor de Wyzewa ist dabei auch deshalb bemerkens-
wert, weil er Fontane durchaus originell als »naturalistischen Romancierc
beschreibt.

Entstanden ist Wyzewas Essay anlisslich der ersten franzésischen Uber-
setzung von Fontanes autobiographischem Bericht Kriegsgefangen, in dem
er von seiner Gefangenschaft wahrend des Deutsch-Franzosischen Krieges
1870/71 erzahlt. Einer, der Fontane aus dieser Gefangenschaft befreien woll-
te, war Friedrich Eggers, der im Herbst 1870 nach Frankreich reiste, um
mehr tiber den Verbleib seines Freundes herauszufinden. Roland Berbig hat
sich auf Spurensuche im Nachlass von Eggers begeben, dessen Notizen von
dieser Mission ausgewertet und dabei die Eggers-Wirdigung in Fontanes
Kriegsbuch in diesen Kontext gestellt. Lange Zeit nur im Archiv zu entde-
cken war auch ein friithes Zeugnis von Fontanes Auseinandersetzung mit
der englischen Kultur. Erst seit dem vergangenen Jahr liegt Fontanes Uber-
setzung des Romans Abednego the Money-Lender von Catherine Gore als
Buchausgabe vor — der Herausgeber Iwan-Michelangelo D’Aprile beleuchtet
in seinem Beitrag noch einmal die Hintergriinde dieser Romantibersetzung.
Welches Fontane-Bild sich in den historischen Ausgaben der PreS3burger
Zeitung abzeichnet, die in der heutigen slowakischen Hauptstadt Bratislava
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erschienen sind, legt Klara Presnajderova auf der Grundlage einer systema-
tischen Sichtung in ihrem Beitrag dar.

Zwei weitere Beitrage erkunden ausgehend von Fontane das produk-
tive Wechselspiel der Rezeption. Oliver Sill blickt auf das jlingst neuent-
deckte Werk von Gabriele Tergit, insbesondere auf die Familienchronik
Effingers von 1951, und weist zahlreiche Textbeziige zu Fontanes Romanen
nach. Demgegeniiber schaut Rolf Parr in seinem Beitrag auf die produktive
Rezeption von Boulevardstiicken in Fontanes Romanen, die er nicht zuletzt
als eine Selbstreflexions- und Profilierungsstrategie realistischen Schrei-
bens deutet.

Von zwei kleineren Arbeiten werden wir ins Feld der historischen Rea-
lien gefiihrt: Georg Wolpert prasentiert ein Widmungsexemplar fiir Fonta-
nes Lehrer Philipp Wackernagel. Und Bernd W. Seiler restimiert, sortiert
und korrigiert noch einmal den Wissensstand zu einem der Medaillons aus
Fontanes Arbeitszimmer.

Ein weites Spektrum der aktuellen Fontane-Literatur durchschreiten die
Rezensionen im vorliegenden Heft: Christine Hehle rezensiert Michael
Maars einnehmende Stiluntersuchungen in Die Schlange im Wolfspelz;
Hugo Aust bespricht die Monographie Was keine Geschichte ist. Vorge-
schichte und Literatur im 19. Jahrhundert von Cornelia Zumbusch, und
Klaus-Peter Moller stellt den Roman Der Geldverleiher von Catherine Gore
in der Ubersetzung Theodor Fontanes vor.

Auf friedlichere Zeiten hoffend, wiinschen das Beste besonders auch unse-
ren osteuropdischen Leserinnen und Lesern

Thre Herausgeber



Unveroffentlichtes
und wenig
Bekanntes



8

Fontane Blatter 113 Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes

An wen schrieb Theodor Fontane?

Eberhard Siebert

Berlin 21. Mai 79.

Potsd. Str. 134. c.
Sehr geehrter Herr.
Pardon, daB ich Ihnen erst heute fiir Ihr hiibsches Buch danke, das mir die
Firma Schleiermacher vor etwa zwei Wochen schon zugeschickt. Ich wollte
gern erst darin lesen, nicht blof3 blattern, merke nun aber, daf3 ich vor den
Ferien zu einer mufBevollen Lektiire nicht kommen werde. Die Ziegler be-
deutet mir den Verzicht einer ganzen Woche. Und »sie ist die erste nicht,
und wird die letzte nicht sein.« Das Einzige, was sie mit Gretchen gemein
hat. Ich nehme Thr Buch im Juli mit nach Wernigerode und schreibe [hnen
von dort mehr.
Wollen Sie mich all den lieben Ihrigen empfehlen.

Thr ganz ergebenster
Th. Fontane.

Den vorstehend abgedruckten Brief veroffentlichte Waltraud Stephan An-
fang der 1970er-Jahre;’ er war damals noch unbekannt wie sein Empféanger,
der es bis heute geblieben ist.? Die Kenntnis des Briefs verdankte die Her-
ausgeberin dem Remscheider Ehepaar Dr. Schulze-Robbecke, das »ihn aus
dem Nachlass ihres Vaters bzw. Schwiegervaters Prof. Dr. Alwin Knauer
ubernommenc hatte. Der Psychiater und Psychologe Knauer hatte in den
Jahren vor dem Ersten Weltkrieg in Miinchen zu einem Kreis von Kiinst-
lern, Wissenschaftlern und Schriftstellern gehort, zu dem auch Angehorige
der Familie Huch zahlten. GroBes Interesse an Graphologie verband Knau-
er insbesondere mit Felix Huch, mit dem er in regem Austausch von Auto-
graphen stand, unter denen sich auch der obige Brief befunden haben mag.
So vermutete denn Waltraud Stephan seinen Empfianger im Freundeskreis
der Familie Huch, konnte Genaueres jedoch nicht ermitteln und resignierte.
Also musste versucht werden, auf anderen Wegen zum Ziel zu gelangen.
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Zunachst war zu fragen: Ist Fontane an anderer Stelle auf das Buch zu spre-
chen gekommen? Die Frage, der bereits Waltraud Stephan nachgegangen
zu sein scheint, ist zu verneinen. Sowohl Briefe wie Tagebuch aus dem zeit-
lichen Umkreis des Mai 1879 schweigen. Hoffnung auf die Identifikation des
Buches in Fontanes Bibliothek durfte man sich nicht machen. Unverlangt
eingesandte Bilicher wurden auf dem Hidngeboden deponiert und spiter
verbrannt, sofern nicht zuvor junge Literatur-Liebhaber Interessantes her-
ausgesucht und vor dem Feuer bewahrt hatten. Diese Reminiszenz hat
Theodor Fontanes Patensohn Hans Sternheim im Jahre 1927 tiberliefert.?

Einziger konkreter Anknipfungspunkt ist die Nennung einer Firma
Schleiermacher. Die Recherchen ergaben: Am 15. Dezember 1876 wurde
eine Firma L. Schleiermacher, Verlagsbuchhandlung und Antiquariat, ge-
griindet; die Anschrift lautete Berlin W, Leipziger Str. 109.* Der nachste
Schritt war es, die Publikationen des Verlages Schleiermacher aus dem Jah-
re 1879 festzustellen. An der Durchsicht der Bande 21 und 22 von Kaysers
Blicher-Lexikon, die die Neuerscheinungen der Jahre 1877 bis 1882 enthal-
ten,® fiihrte kein Weg vorbei. Es war ein extrem zeitaufwéandiges Unterneh-
men. Verteilt auf kleine Portionen liber einen lingeren Zeitraum, immer wie-
der unterbrochen durch Zweifel an der VerhiltnisméiBigkeit von Aufwand
und moglichem Ergebnis, konnte die Durchsicht endlich abgeschlossen
werden. Heute hatte bzw. hat man es bequemer. Der online-Verbundkatalog
K10 Plus erlaubt eine kombinierte Suchanfrage nach Verlag und Jahr.® Al-
lerdings ist dabei ein moglicherweise unvollstindiges Ergebnis in Rech-
nung zu stellen: Der Vergleich der Trefferzahlen erbrachte bei Kayser zwei
Titel zuséatzlich. (Nebenbei bemerkt: Auch die Frage, ob denn Kaysers Voll-
stdndiges Blicher-Lexikon hilt, was sein Titel verspricht, wird wohl nie-
mand guten Gewissens bejahen wollen.)

Die Firma Schleiermacher war anscheinend ein eher kleiner Verlag. Mit
rund zwanzig fir das Jahr 1879 angezeigten Biichern war seine Produktion
recht Ubersichtlich. Ohne die Publikationen anonymer und korporativer
Verfasser sowie einer Verfasserin, ohne zweite Auflagen und ein neu her-
ausgegebenes Andachtsbuch aus dem 17. Jahrhundert, die als Zusendun-
gen an Fontane so gut wie bzw. ganzlich auszuschlieBen waren, blieben
neun Titel ibrig. Sie verteilten sich auf die folgenden sechs Verfasser:

Bleibtreu, Carl

Goltz, Hermann

Laacke, Karl Christian Friedrich

Lommatzsch, Siegfried

Stiiler, Adolf

Taylor, Bayard
Der gesuchte Brief-Adressat war schnell identifiziert. Ein Namensabgleich
in dem umfangreichen Personen-Register der von Kurt Schreinert und
Charlotte Jolles herausgegebenen Propylden-Ausgabe der Briefe Fontanes’
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ergab eindeutig: Carl Bleibtreu (1859-1928). Alle anderen Namen kommen
dort nicht vor. Die Anrede »Sehr geehrter Herr« des bereits sechzigjahri-
gen Fontane an den erst zwanzigjahrigen Bleibtreu mag irritieren, aber
diese Irritation ist durch eine Parallele zu entkraften. Ein Jahr spater — die
Verbindung scheint inzwischen etwas enger geworden zu sein — schrieb
Fontane: »Sehr geehrter Herr und Freund.«® Im Ubrigen passt die Bitte, ihn
»all den lieben Ihrigen« zu empfehlen, sehr gut zu der Mitteilung Schrei-
nerts, Fontane habe »von Zeit zu Zeit gern im gastfreien Hause des Berliner
Schlachtenmalers Georg Bleibtreu (1828-1892)«,® des Vaters von Carl Bleib-
treu, verkehrt.

Bei dem zugesandten Buch wird es sich um Bleibtreus Erstling Gunn-
laug Schlangenzunge. Eine Inselmar gehandelt haben. Fontanes Urteil dar-
uber kennen wir nicht, aber wir wissen aus einem Brief an Dr. Georg Fried-
lander vom 9.Juni 1885, dass er dieim Jahre 1884 erschienenen Erzahlungen
Dies irae und Wer weil3 es? als »freche Schmierereien« bezeichnet hat.” Es
sei nicht verschwiegen, dass Fontane vielleicht auch ein anderes Buch als
die Inselmér erhalten haben koénnte: die Gedichte von Bayard Taylor, »mit
Bewilligung des Verfassers™ libersetzt« von Carl Bleibtreu. Das halte ich
allerdings fiir weniger wahrscheinlich.

Nun, da wir sicher sein diirfen, den Empfanger des Briefes vom 21. Mai
1879 zu kennen, wenden wir uns noch einmal der Provenienz-Frage zu. Wie
oben erwdhnt, hatte Waltraud Stephan den Adressaten unter den Freunden
der Familie Huch vermutet. Die exemplarische Durchsicht zweier Blicher
des Juristen und Schriftstellers Rudolf Huch' erbrachte keinerlei Hinweis
auf Carl Bleibtreu; fiir einen weiteren Erinnerungsband von Rudolf Huch™
sowie fiir die autobiographischen Schriften von Ricarda Huch ware diese
Recherche noch zu leisten. Von Felix und Friedrich Huch scheint hingegen
nichts Autobiographisches zu existieren — von letzterem wenigstens nichts
flir die Miinchener Jahre.

Enttduscht wurde auch die Erwartung, in Kalliope, dem Autographen-
Verbundkatalog, einen Briefwechsel Bleibtreu-Huch aufzuspiiren. Es mag
sein, dass sich etwas findet, wenn eines Tages derzeit noch unerschlossene
bzw. nicht konvertierte Korrespondenzen nachweisbar sein werden."* Den-
noch dirfen wir auch jetzt schon zufrieden sein: Selbst ohne die Klarung
des Uberlieferungsproblems ist die in der Uberschrift gestellte Frage be-
antwortet.
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Anmerkungen

1 Fontane an Unbekannt. Ein unver-
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Fontane auf Franzosisch.

Die erste franzdsische Ubersetzung von
Kriegsgefangen und Téodor de Wyzewas
originelles Autorenportrat von 1891

Eingeleitet und tibersetzt von Iwan-Michelangelo D’Aprile und
Mathilde Lerenard

Die franzosische Ubersetzung von Fontanes autobiographischer Schrift
Kriegsgefangen. Erlebtes 1870 ist nicht nur die erste Ubersetzung eines sei-
ner Werke ins Franzosische, sondern zdhlt zu den frihesten internationalen
Ubersetzungen eines gréBeren Fontane-Werks iiberhaupt. Zuerst erschie-
nen ist sie ab Dezember 1891 in der Kulturzeitschrift Revue Bleue und dann
als Buch 1892 beim renommierten Pariser Verlag Perrin mit einer umfang-
reichen Einleitung von Téodore de Wyzewa unter dem Titel Souvenirs d’un
prisonnier de guerre allemand en 1870." Dass gerade ein Werk zum 1870er-
Kriegskontext in Frankreich erstmals Aufmerksamkeit fiir Fontane weckte,
erscheint auf den ersten Blick naheliegend. Gerade vor diesem Hintergrund
aber erstaunt Wyzewas Einleitung. Weit iber eine bloe Vorrede zu Fonta-
nes Gefangenenbericht hinaus, der nur in einem Absatz kurz, wenn auch
trefflich gewlirdigt wird, bietet sie ein umfassendes Portrit des Autors bis
hin zu seinem gerade erst Anfang 1890 auf Deutsch erschienenen letzten
Roman Stine. Tatsdachlich handelt es sich bei Wyzewas Einleitung um den
wortgleichen Wiederabdruck seines die Erstverdffentlichung der Uberset-
zung begleitenden Autorenportréits in der Revue Bleue vom Dezember 1891
unter dem Titel Un romancier naturaliste allemand, der seinen Text weit
treffender bezeichnet.? Hier wird deutlich, dass Wyzewa sich auf der Basis
einer breiten Kenntnis von Fontanes Romanen fiir Kriegsgefangen interes-
sierte und die Schrift zur Ubersetzung empfahl. Die Ubersetzung selbst hat
dann Wyzewas Lektoratskollege bei Perrin, Jean Thorel, verfertigt.®

Als Téodor de Wyzewa (1862-1917) seinen Essay verfasste, stand er, ge-
rade 29-jahrig, noch am Anfang seiner Kritikerkarriere, die ihn zu einem der
bedeutenden Akteure im Pariser Kulturbetrieb des Fin de Siecle und der
beginnenden Moderne mit einem bemerkenswerten Gesptr flir nachhaltige
literarische Trends werden lassen sollte.* Geboren am 30. August 1862 im
vom russischen Zarenreich annektierten 6stlichen Polen, stammte Théodore
Wyzewski (den Namen de Wyzewa nahm er erst spater als Kritikerpseudo-
nym an) aus einer gut situierten Medizinerfamilie. Mit dem Vater, der nach
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Titelblatt

l

1

E! SOUVENIRS

PRISONNIER DE GUERRE

ALLEMAND

EN 1870

PAR

THEODORE FONTANE

INTRODUCTION PAR T. DE WYZEWA

PARIS
LIBRAIRIE ACADEMIQUE DIDIER
PERRIN ET Ce, LIBRAIRES-EDITEURS

35, QUAI DES GRANDS-AUGUSTINS, 35

1892

Tous droits réserves,

einer ersten Emigration im Anschluss an den verlorenen Unabhidngigkeits-
krieg 1832 die franzosische Staatsangehorigkeit besaf3, siedelte er als Acht-
jahriger nach Frankreich um, wo er sein Leben lang blieb. Nach der Schul-
zeit und einer kurzen Tatigkeit als Provinzlehrer ging er im Alter von Anfang
Zwanzig nach Paris, um sich dort als Literaturkritiker selbststindig zu ma-
chen. Hier griindete er 1885 zusammen mit Edouard Dujardin die Revue
Wagnérienne, die schnell zum wichtigsten Publikationsorgan der neuen
Dichterbewegung der damals noch weitgehend unbekannten Symbolisten
um Stephane Mallarmé wurde. Wyzewa, der seine Artikel zu dieser Zeit nach
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Iwan Gontscharows Romanfigur mit »Oblomowist von Montmartre« (»Oblo-
moviste montmartrois«)® unterzeichnete, gehorte zu dessen frithesten Forde-
rern. Nach zahlreichen Literaturkritiken in verschiedenen Kulturzeitschrif-
ten wurde er in den frihen 1890er-Jahren bei der renommierten Revue des
Deux Mondes zum Ressortleiter fiir auslandische Literaturen und Cheflektor
des Pariser Verlagshauses Perrin. Heute gilt er als einer der wichtigen Weg-
bereiter des modernen Romans, der nicht nur die grof3en russischen, polni-
schen, britischen, skandinavischen und deutschen Romanciers in Frank-
reich bekannt machte (mit Tolstoi, Gontscharow und Dostojewski an der
Spitze seiner asthetischen Werteskala), sondern im frithen 20. Jahrhundert
auch zur Entdeckung von Romanautoren der Moderne wie André Gide und
insbesondere Joseph Conrad und deren post-realistischen Poetiken bei-
trug.® Den Ersten Weltkrieg tiberlebte Wyzewa nicht. Er starb 1917 in Paris
an einer Uberdosis Morphium - im selben Jahr wie Fontanes Tochter Mar-
tha und unter dhnlich ungekliarten Umstanden zwischen Suizid und Unfall.

Umfassend hat Wyzewa sich auch mit der deutschsprachigen Literatur
und Kultur - bei gleichzeitiger heftiger Abneigung gegen politisch-militari-
sche oder kulturell-hegemoniale Gromachtanspriiche des preuf3isch-deut-
schen Kaiserreichs — beschéaftigt.” Angefangen bei seinen lebenslangen Hel-
den Richard Wagner und Friedrich Nietzsche, zu deren ersten Vermittlern
in Frankreich Wyzewa gehorte, veroffentlichte er etwa Essays zu Heinrich
Heine, Karoline von Giinderrode oder Conrad Ferdinand Meyer.2 Eine mehr
als 1000-seitige Mozart-Biographie, die er zusammen mit Georges de Saint-
Foix verfasste, gilt bis heute als Standardwerk der frithen Mozart-Biogra-
phik.® Als Ergebnis einer Ende der 1880er-Jahre unternommenen langeren
Reise nach Deutschland schrieb Wyzewa dartiber hinaus mehrere Reise-
feuilletons und Kulturskizzen liber das hassgeliebte Nachbarland (La vie et

Téodor de Wyzewa
im Juli 1889 in
Bayreuth. Skizze
von Jacques-Emile
Blanche
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les moeurs dans I’Allemagne d’a présent; Berlin et les moeurs nouvelles), die
1895 unter dem Titel Chez les Allemands als Buch erschienen.” Von dieser
Reise stammt auch die abgebildete Zeichnung, die ihn — wie es sich fiir einen
Oblomowisten gehort — liegend in Bayreuth zeigt. Zumindest fliichtig will er
in Berlin auch Theodor Fontane begegnet sein, den er wie keinen anderen
deutschsprachigen Romancier schitzte und tiber den er in der Folge mehre-
re Jahrzehnte lang in Frankreich berichten sollte.

Tatsdchlich ist Wyzewas Fontane-Portrat von 1891 wohl die erste um-
fassendere literaturkritische Gesamtdarstellung von Fontanes Werk in ei-
ner anderen Sprache tiberhaupt — nicht verwunderlich angesichts der Tatsa-
che, dass Fontane auch im deutschen Sprachraum iiberregional und als
Romanautor liberhaupt erst im Anschluss an Irrungen, Wirrungen und
dann mit seinem 70. Geburtstag eine breitere Wiirdigung erfahren hat.”
Vorgestellt wird der ganze Fontane: der hugenottische Hintergrund (vom
katholischen Wyzewa nur spottisch gestreift), der schreibende Apotheker,
der Balladendichter, Journalist, Historiker und Reiseschriftsteller und nicht
zuletzt der Entdecker und Promoter der Mark Brandenburg, dem es zu dan-
ken sei, dass inzwischen jeder Berliner Bankier eine Villa in der Mark habe
und ganz Berlin der Mode der Mark folge (»Si tous les banquiers berlinois
ont aujourd’hui une villa dans la Marche, si tout Berlin affecte d’étre dans le
style de la Marche, c’est a M. Fontane qu’en revient ’honneur.¢, S. VI). Vor
allem aber werden Fontanes Berliner Gesellschaftsromane von L’Adultera
bis Irrungen, Wirrungen und Stine detailliert besprochen und sogleich in
die Champions League des europdischen Romans aufgenommen — Wyze-
was VergleichsmafBstidbe sind neben den franzdsischen Naturalisten in der
Nachfolge Emile Zolas die groBen russischen und britischen Romane Tols-
tois und Dostojewskis, Emily Brontés und Charles Dickens’.

Durch Wyzewas international geschulten Blick und die Chuzpe des sich
noch auf dem umkdmpften Pariser Kritikermarkt positionierenden New-
comers wird sein Essay zu einem originellen und auch bei heutiger Lektiire
noch von Uberraschungsmomenten sprithenden Rezeptionszeugnis. Wih-
rend in Deutschland die jungen Naturalisten um Gerhart Hauptmann
(Wyzewas Jahrgang) Fontane gerade erst als einen der ihren entdeckten,
wird er bei Wyzewa schon als Vollender und Uberwinder des Naturalismus
gelesen. So habe Fontane das realistische oder naturalistische (in der fran-
zosischen Tradition wird beides nicht scharf getrennt) Literaturprogramm
zwar Uberhaupt erst fiir Deutschland entdeckt. Zugleich seien seine Romane
aber naturalistischer — im Sinne von lebensechter - als die aller franzosi-
schen Autoren inklusive Zolas (»La forme du roman de M. Fontane [...] est
une forme plus absolument naturaliste que celle d’'aucun roman francais.c,
S. XIII). Den Hauptunterschied leitet Wyzewa aus der einfachen Lektlire-
beobachtung ab, dass Fontane seine Figuren liebe, wihrend die franzosi-
schen Naturalisten die ihrigen hassen wiirden, weil sie sie als Abbilder
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einer als schlecht erfahrenen Realitat konzipierten. Fontane hingegen sei
sich der poetischen Differenz seiner Romanfiguren bei aller realistischen
Darstellung jederzeit bewusst (M. Fontaine aime ses personnages, mais
il n‘oublie jamais qu’il les invente.«, S. XVIII). Indem seine Romane die Le-
bens- und Schreiberfahrung des tiber 60-Jihrigen mit dem Enthusiasmus
und der Frische des spaten Debiitanten vereinten, wiirden sie ihre ganz ei-
gene verborgene Poesie (»une poésie secreteq, S. XX) entwickeln, die sie
uber ihre franzosischen Vorganger erhebe. Wiahrend der franzosische Na-
turalismus bereits der Vergangenheit angehore, wiesen Fontanes Romane
damit in die Zukunft. Wyzewas Einfiihrung in Fontanes Werk endet mit
dem Fanfarenstof3, dass Fontane neben Friedrich Nietzsche der bedeu-
tendste der gegenwartigen deutschen Schriftsteller sei, ja sogar, dass es
sich bei diesen beiden um die einzigen bemerkenswerten deutschen Schrift-
steller der Gegenwart handele (»c’est vraiment les deux écrivains les plus
remarquables, les deux seuls écrivains remarquables de ’Allmagne con-
temporaine«, S. XXII). Fontane und Nietzsche als Dioskuren des spiten
19. Jahrhunderts — schwerlich wird man eine solche Zusammenstellung in
dieser pointierten Zuspitzung in anderen zeitgendssischen oder auch spate-
ren Hitlisten finden (es sei denn, Otto Brahm, Lou Andreas Salomé, Fritz
Mauthner und Stanislaw Przybyszewski hatten gemeinsam einen Fontane-
Essay verfasst). Dass beide — Fontane und Nietzsche — zu den Kritikern der
deutschen kulturellen Uberlegenheitsanspriiche im Zuge der Reichsgriin-
dung gehorten, mag bei Wyzewa dartber hinaus eine Rolle spielen.

Sicherlich ist Wyzewas Aufwertung Fontanes gegeniiber dem fran-
zosischen Naturalismus von seinen eigenen dsthetischen Wertestandards
gepragt, deren Malstibe Tolstois Anti-Intellektualismus sowie dessen
Idealisierung der Simplizitit einerseits und eine symbolistisch geschulte
Realismuskritik andererseits bilden. Auch wird man seine Abhandlung so-
wohl hinsichtlich der biographischen und werkgeschichtlichen Faktentreue
als auch beziiglich seiner Kenntnisse des Literaturbetriebs des Kaiserreichs
(so etwa in der Uberschitzung der Bedeutung des von Fontane und der mo-
dernen Literatengeneration durchaus widerspriichlich wahrgenommenen
Schillerpreises'?) groBziigig lesen und »flinfe gerade« sein lassen. Hier bleibt
sie vor allem historisches Zeugnis einer frithen internationalen Wahrneh-
mung des Autors. Andererseits gewinnt sein Essay gerade hieraus seinen
originellen Charme, der ihn neben Konrad Albertis Dichterportrat von 1890
oder Richard Moritz Meyers literaturgeschichtlicher Wiirdigung Fontanes
von 1900 zu den auch heute noch mit Gewinn lesbaren friihen Rezeptions-
zeugnissen werden lasst.” Und wenn die Forschung im 21. Jahrhundert Fon-
tanes spezifischen poetischen Realismus zunehmend nicht mehr als blof3es
Vorlaufer- und Gegenprogramm zu den literarischen Entwicklungen des
Naturalismus, der Décadence und der dsthetischen Moderne versteht, fin-
det sie in Wyzewas Essay einen frithen Vorlaufer."
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Wyzewas Interesse an Fontane lie3 auch in der Folge nicht nach. Bis in sein
letztes Lebensjahrzehnt verfolgte er wichtige Neuerscheinungen und mach-
te durch Besprechungen in Frankreich auf sie aufmerksam. 1898 veroffent-
lichte er in den Revues étrangeres eine umfangreiche Besprechung von
Fontanes letztem Roman Der Stechlin als dessen literarisches Testament.'
Er hat wesentlich dazu beigetragen, dass das franzdsische Publikum schon
frith sehr viel von Fontane kennenlernen konnte: Neben weiteren autobio-
graphischen Schriften Fontanes — 1894 folgten die Kinderjahre in der Revue
Bleue, 1895 Fontanes Erinnerungen an die Méarzrevolution 1848 in der vier-
sprachigen Literaturzeitschrift Cosmopolis — erschien zwei weitere Jahre
spater, im Jahr 1900, mit Effi Briest auch die erste franzdsische Ubersetzung
eines Fontane-Romans in der literarischen Monatszeitschrift Le Monde mo-
derne (1902 dann als Buch im Berliner Verlag von Friedrich Fontane). 1905
veroffentlichte Wyzewa anlésslich des Erscheinens der ersten Ausgabe von
Fontanes Briefen eine weitere Besprechung unter dem Titel Un homme de
lettres allemand in der Revue des Deux Mondes, in der er —im Einklang mit
allen spiteren Kennerinnen und Kennern - Fontanes Briefe als einen be-
deutenden Werkbestandteil mit ganz eigenen poetischen Potenzen aus-
weist.’® Auch die zweite Sammlung der Briefe von 1910 blieb dank Wyzewa
in Frankreich nicht unbemerkt."”

Das spdtere, von Heinrich und Thomas Mann Uiberlieferte Diktum tber
Fontane als einen spezifisch preuBisch-franzosischen Autor, der nicht zu-
letzt durch diese Pragung den deutschen Roman auf europédisches Niveau
gebracht habe, findet sich hier schon vorformuliert:

[...] de tous les romanciers allemands, Fontane est le seul qui, probable-

ment sous l'influence de son origine francaise, nous montre toujours cet

instinctde mesure, cette élégance discréte, cette horreur de l'exagération

aussi bien dans le sentiment que dans la pensée, toutes ces précieuses

qualités que réclame, en matiere d’art, notre gott latin.”
In nuce aber ist diese Einschitzung bereits in seinem ersten gro3en Fonta-
ne-Essay von 1891 und in seiner Lektiire von Fontanes Kriegsgefangen an-
gelegt: Vor den vielen anderen Schriften zum Deutsch-Franzosischen Krieg
zeichne sich diese nach Wyzewa nicht nur durch ihre erstaunliche Unpar-
teilichkeit aus, sondern vor allem dadurch, dass sie gut geschrieben ist (»I1
est écrit avec une étonnante impartialité, et il a sur tous les autres l'avantage
d’étre bien écrit.«, S. III).

Der hier folgende Abdruck von Wyzewas Fontane-Portrat in deutscher
Ubersetzung soll nicht nur ein - trotz seiner Erwihnung durch Hans-Hein-
rich Reuter vor mehr als 50 Jahren — in der Forschung weitestgehend ver-
nachldssigtes Zeugnis der frihen internationalen Fontane-Rezeption be-
kannt machen, sondern auch dazu beitragen, dem deutsch-franzosischen
Diskussionszusammenhang iiber Fontane und den realistischen Roman
neuen Schwung zu verleihen.'
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Téodor de Wyzewa: Theodor Fontane. Ein naturalistischer Romancier
in Deutschland

Theodor Fontane wurde am 30. Dezember 1819 in Neuruppin in der Mark
Brandenburg geboren. Er stammte aus einer dieser franzosischen Famili-
en, die nach der Revokation des Edikts von Nantes von 1685 in Deutschland
Zuflucht fanden.

Viele dieser Familien traten damals in den Dienst rheinischer oder pfal-
zischer Flrsten, die kurz zuvor zum Katholizismus libergetreten waren.
Also konvertierten sie ebenfalls, um sich die Gunst dieser Fursten zu si-
chern. Daher begegnet man insbesondere in diesen Gegenden oft Deut-
schen, deren Familien aufgehort hatten, franzosisch zu sein, um nicht ka-
tholisch zu werden, und die dann, kaum in Deutschland angekommen,
katholisch wurden.

Demgegeniiber konnten die franzosischen Familien, die in die Mark
Brandenburg gezogen waren, protestantisch bleiben. Sie scheinen sogar
mit besonderem Eifer darauf geachtet zu haben, jegliche Bande an ihr Her-
kunftsland zu kappen, so dass ihre Nachkommen - trotz ihres franzosi-
schen Namens — nahezu perfekte Preuf3en wurden.

Das ist auch bei Theodor Fontane der Fall. Thn kann man nicht wie den
Philosophen Nietzsche als Deutschen aus Zufall bezeichnen. Bei Fontane
erinnert nichts an seine franzosische Herkunft, auf3er vielleicht seine tiefe
Zuneigung zur Mark Brandenburg — einem Landstrich, dessen feiner ver-
borgener Reiz dem etwas brutalen Geschmack der Deutschen abgeht.

Im Alter von dreizehn Jahren wurde Fontane von seinem Vater auf eine
Berliner Gewerbeschule geschickt, weil er Apotheker werden sollte. Mit
sechzehn wurde er Apothekerlehrling, zuerst in Berlin, dann in Dresden
und in Leipzig. Mit einigen Artikeln aus London fiir deutsche Zeitungen
begann er, sich allméhlich einen Ruf als Schriftsteller aufzubauen. Und als
er 1849 in sein Land zurilickkehrte, konnte er die Pharmazie aufgeben, um
von seiner literarischen Arbeit zu leben.

Fontane schrieb fiir verschiedene Zeitungen, aber vor allem fir die
Neue PreuBische Zeitung und die Vossische Zeitung. Ob Innen- und Auf3en-
politik, Theater-, Kunst- oder Literaturkritik — er bearbeitete alle Themen.
Er war ein gewissenhafter und sehr gut informierter Journalist. 1864 und
1866 wurde er Kriegsberichterstatter und folgte in dieser Funktion auch
1870 der preuBischen Armee nach Frankreich. In Toul angekommen, wollte
er unbedingt noch einen Abstecher nach Domremy machen, dem Geburts-
ort von Jeanne d’Arc. Franzosische Freischérler hielten ihn fiir einen Spion
und sperrten ihn ein. Von Gefangnis zu Gefangnis verschleppt, erst in der
Festung von Besancon, dann in Lyon, Moulins, Poitiers und Rochefort, ver-
brachte er schlief3lich die letzten Monate seiner Haft auf der Insel Oléron.
Von den verschiedenen Episoden dieser Gefangenschaft berichtet er in die-
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sem wunderschonen Buch voller amiisanter und trauriger Anekdoten.
Nachdem so viele Werke tiber den deutsch-franzosischen Krieg tibersetzt
worden sind, ist es mir unbegreiflich, warum man es so lange versaumt hat,
dieses Buch zu tibersetzen. Es ist von einer erstaunlichen Unparteilichkeit
und es hat dariiber hinaus — im Vergleich zu all den anderen — den Vorteil,
auch noch gut geschrieben zu sein.

Der Journalismus war fiir Fontane immer nur ein Broterwerb. Zwischen
zwei Artikeln (wenn es ihm seine Zeit erlaubte) beschaftigte er sich mit zwei
Dingen, die ihm mehr am Herzen lagen: Er schrieb Gedichte und vertiefte
sich in die Geschichte der Mark Brandenburg.

Schon 1850 erschien seine erste Gedichtsammlung Ménner und Helden.
Danach veroffentlichte er mehrere Bidnde mit Legenden und Balladen, in
denen er skandinavische Mythen, preuBische Uberlieferungen und Motive
aus der Geschichte Englands aufgriff. Die jungen deutschen Dichter von
heute verehren Fontane als einen ihrer Meister. Mag es seinen Versen an
Schwung und lyrischem Empfinden mangeln, so sind seine formal sehr klar
konstruierten Bilder viel kréftiger und schlissiger als bei allen anderen
Dichtern seit dem Ende der Klassik.

Das zeigt sich etwa an diesen beiden volkstiimlichen Balladen, die rein
zufillig aus der Neuausgabe von Fontanes Gedichten ausgewdahlt wurden:

Sylvester-Nacht?®

Das Dorfist still, still ist die Nacht,
Die Mutter schlaft, die Tochter wacht,
Sie deckt den Tisch, sie deckt fiir zwei,
Und sehnt die Mitternacht herbei.

Wem gilt die Unruh? wem die Hast?
Wer ist der mitterndachtge Gast?
Ob ihr sie fragt, sie kennt ihn nicht,
Sie weil3 nur, was die Sage spricht.

Die spricht: Wenn wo ein Madchen wacht
Um zwolf in der Sylvesternacht,
Und wenn sie deckt den Tisch fiir zwel,
Gewahrt sie, wer ihr Kiinft'ger sei.

Und hatt ihn nie gesehn die Maid,
Und war er hundert Meilen weit,
Er tritt herein und schickt sich an,
Und iBt und trinkt, und scheidet dann. -
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Zwolf schliagt die Uhr, sie horcht erschreckt,
Sie wollt, ihr Tisch wéar ungedeckt,
Es tiberfillt sie Angst und Graun,
Sie will den Brautigam nicht schaun.

Fort setzt der Zeiger seinen Lauf,
Niemand tritt ein, sie atmet auf,
Sie starrt nicht linger auf die Tir, —
Herr Gott, da sitzt er neben ihr.

Sein Aug ist gliih, blaB3 sein Gesicht,
Sie sah ihn all ihr Lebtag nicht,
Er blitzt sie an, und schenket ein,
Und spricht: »Heut nacht noch bist du mein.

Ich bin ein stirmischer Gesell,
Ich wéhle rasch und freie schnell,
Ich bin der Braut’gam, du die Braut,
Und bin der Priester, der uns traut.«

Er faf3t sie um, ein einz’ger Schrei,
Die Mutter hort’s und kommt herbei;
Zu spat, verschiittet liegt der Wein,
Tot ist die Tochter und — allein.

»Denkst du verschwundener Tage, Marie?«?' (1)

»Denkst du verschwundener Tage, Marie,
Wenn du starrst ins Feuer bei Nacht?
Wiinschst du die hellen Tage zurtick,

Wo du selbst wie die Sonne gelacht?«

»Ich denk der verschwundenen Tage, Johann,
Und denk an all ihr Glick,
Doch der sonnigste Tag, der tiber mich kam,
Ich wiinsch ihn nicht zuriick.«

»Denkst du an gestorbenes Hoffen, Marie,
Wenn du starrst ins Feuer bei Nacht?
Der Tau, der auf dein Hoffen fiel,
Hat dich um die Ernte gebracht.«
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»Ich denk an gestorbenes Hoffen, Johann,
Aber tu’s in stillem Sinn,
Es starb, wie eine Rose stirbt, —
Und was ist hin, ist hin.«

»Denkst du gestorbener Freunde, Marie,
Wenn du starrst ins Feuer bei Nacht?
Wiinschst du sie zuriick an den einsamen Herd,
Den sie einst dir so heimisch gemacht?«

»Ich denk” der gestorbenen Freunde, Johann,
Sie sind allezeit mein Gliick,
Doch, die mir die liebsten gewesen sind,
Ich wiinsche sie nicht zurtick.«

(1) »Denkst du verschwundener Tage, Marie?« ist der Anfangsvers eines be-
liebten deutschen Volkslieds.

In seinen Gedichten lie3 Fontane die Vergangenheit seiner Heimat wieder
aufleben mit ihren Marktflecken und Dorfern, Kirchen, alten Klostern und
Schlachtfeldern. Er sah sich alles an, durchforstete die Archive und sam-
melte die Legenden. Um die Mark Brandenburg bekannt zu machen, nutzte
er simtliche Mittel: Memoiren, Geschichtsdarstellungen, historische Ro-
mane. Auch wenn es ihm, glaube ich, nicht gelang, die Mark Brandenburg
beliebt zu machen, so kam sie durch ihn zumindest in Mode. Wenn heute
alle Berliner Bankiers eine Villain der Mark besitzen, wenn ganz Berlin den
Stil der Mark kopiert, dann gebuhrt die Ehre dafiir Fontane.
Bt

Fontane war also schon als Journalist, Dichter und Historiker bekannt, als
er mit liber sechzig Jahren begann, Romane zu schreiben. Und das waren
nicht mehr historische Romane, um die Erinnerung an alte Gebriuche
wach zu halten, sondern realistische und naturalistische: Romane, in denen
entsprechend der Theorien von Emile Zola das Leben und die Gefiihle der
heutigen Berliner, nicht zuletzt die Welt der Arbeiter und jungen Frauen, im
Zentrum stehen sollten.

Anfanglich jedoch kamen diese bei Fontane, um genau zu sein, noch
nicht in den Blick. So ist L’Adultera, 1882 erschienen, ein Roman tber die
Bourgeoisie. Hier fliichtet die Frau eines Berliner Bankiers mit einem Ge-
schaftspartner ihres Mannes aus der Ehe. Nach einem ldngeren Aufenthalt
im Ausland ziehen die beiden wieder nach Berlin, in die Nahe ihres friheren
Domizils, und werden vollkommen gliicklich. Die Geschichte erinnert ein
wenig an die von Tolstois Anna Karenina: Doch statt wie Anna am Ende am
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Uberdruss und ihrer Reue zugrunde zu gehen, gelingt es Fontanes Heldin,
die Sorgen und Probleme, an denen sie in allererster Linie selbst schuld ist,
hinter sich zu lassen.

Man muss die Themen und den Stil der deutschen Romanschriftsteller
kennen (und das ist eine Kenntnis, die ich niemandem empfehlen kann), um
die Kiithnheit dieses Fontane-Romans in vollem Umfang wertschitzen zu
kénnen.

Der ein paar Jahre spiter erschienene Graf Petofy wirkt dagegen wie ein
Widerruf. Hier erzdhlt Fontane von der Ehe einer jungen Schauspielerin
mit einem alten Grafen und wie sie sich in den Neffen ihres Mannes verliebt.
Das ist alles in allem eine romantische Geschichte, bei der es letztlich nur
darum geht, die Situationen und Figuren so natiirlich und realistisch wie
moglich zu beschreiben.

Dennoch wurde schnell klar, dass Fontane sich vorgenommen hatte,
den naturalistischen Roman in Deutschland einzufiihren. Schlag auf Schlag
erschienen zwei Romane: Irrungen, Wirrungen (1888) und Stine (1889), die
sich der exakten Darstellung einer Welt widmeten, die kein Romanschrift-
steller in Deutschland bisher gewagt hatte, ernsthaft zu schildern.

In Stine wohnt die Witwe Pittelkow mit ihrer kleinen Tochter Olga in
einer kleinen Zwei-Zimmer-Wohnung in der endlos langen Berliner Invali-
denstrafBe. Allerdings weif3 man von dieser Witwe nicht, ob sie tiberhaupt
jemals verheiratet gewesen war. Was aber im Viertel jedem bekannt ist und
von allen akzeptiert wird, ist, dass sie die Geliebte eines alten Grafen ist, der
zwei- bis dreimal in der Woche abends zu Besuch kommt. Er ist ein alter
gutmiitiger Genussmensch und auch ziemlich groB3ziigig, wie die relativ lu-
xuriose Moblierung der Pittelkow’schen Wohnung zeigt.

Die Handlung setzt damit ein, dass Pauline Pittelkow von dem Grafen
ein Schreiben erhalt, in dem er ankiindigt, dass er noch am selben Abend
mit seinem Neffen und einem seiner Freunde zum Essen kommen wird. Sie
soll dafiir sorgen, dass bei ihrer Ankunft alles bereit ist. Die formidable
Witwe stiirzt sich sofort in die Vorbereitungen und schickt ihre Tochter zu
Fraulein Wanda, einer kleinen Schauspielerin, die ihr bei solchen Anldssen
oft Gesellschaft leistet. Sie selbst geht zu ihrer Schwester Stine — eine junge,
schmachtige und blasse Schneiderin, die ein mobliertes Zimmer im oberen
Stockwerk bewohnt. Von Pauline bedrdngt, aber auch von der Hoffnung
gelockt, diesen Neffen kennenzulernen, den ihre Schwester so anpreist,
sagt die junge Frau zu.

Um acht Uhr kommen die drei Herren. Es wird gegessen, getrunken,
gesungen; dann ziinden sich die Manner wie gewohnt ihre Zigarren an und
spielen Karten, wahrend die Damen ihnen dabei zugucken und tber ihre
Scherze lachen. Nur Stine bleibt miide und schiichtern au3en vor und war-
tet ungeduldig darauf, wieder in ihr Zimmer hinaufsteigen zu kénnen.
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Zwei Tage vergehen. Stine arbeitet gerade in ihrem Zimmer, als der Neffe
des alten Grafen eintritt. Er ist ein blasser, vorzeitig gealterter junger Mann.
Wegen einer Verletzung, die er sich im deutsch-franzosischen Krieg zuge-
zogen hat, musste er aus dem Militardienst ausscheiden. Er langweilt sich
— zu schwach, um einer regelméafligen Arbeit nachzugehen, zu miide, um
sich fiir das Leben zu interessieren. Doch die Zurtickhaltung der krankli-
chen jungen Frau an jenem Abend hat ihm so gefallen, dass er sie naher
kennenlernen mochte.

Die Treffen mit Stine sind bald sein einziger Zeitvertreib. Eines Tages,
nach langer Uberlegung und langem Zégern, beschlieBt er sie zu heiraten.
Aber sein Onkel, der alte Graf, den er um Rat fragt, hilt das Heiratsprojekt
fir eine Torheit. Er rennt zur Witwe Pittelkow, wirft ihr mit harten Worten
vor, dass sie den Ausgang dieser Affire zu verantworten hat, weil sie taten-
los zugeschaut hat, und fordert sie auf, alles in Bewegung zu setzen, um
diese Heirat zu verhindern. Doch die Witwe muss ihre Schwester gar nicht
uberzeugen. Stine weif3 selbst, dass man eine wie sie nicht heiratet. Sie lehnt
den Heiratsantrag des jungen Grafen ab, der sich aus Verzweiflung das Le-
ben nimmt.

ek
Das ist das Thema von Stine. Noch schlichter sogar ist das Thema des ande-
ren Romans Irrungen, Wirrungen. Die wortliche franzésische Ubersetzung
Erreurs et Embarras klingt etwas platt, doch der deutsche Titel ist durchaus
feinsinnig.

Hier geht es um die kurze Liebesgeschichte zwischen einem jungen Of-
fizier — Baron von Riendcker — und einer Wéscherin aus der Berliner Vor-
stadt, Madeleine Nimpsch. Madeleine hatte schon einen Liebhaber gehabt,
als sie den schonen Offizier kennenlernt.?? Nachdem er sie das erste Mal
nach Hause begleitet hat, kommt er fast tdglich, um ein paar Stunden in ih-
rer Gesellschaft zu verbringen. Die kleine Madeleine ist sehr verliebt, aber
sie weil3, dass er sie weder heiraten noch dass diese Beziehung von Dauer
sein wird. Dennoch gibt sie sich den Freuden dieser Liebe hin, wozu ihre
Umgebung sie im Ubrigen auch ermutigt: ihre Stiefmutter, die alte Frau
Nimpsch, ihr Vermieter, der Gartner Dorr, und Frau Dorr, eine ehemalige
Kokotte, die auf ihre alten Tage den Géartner mit ihrer grof3en Statur und
ihren Feldwebelattitiiden verfiuhrt hat. Die Beziehung zwischen Madeleine
und dem Baron ist fiir diese guten Leute eine unerschopfliche Quelle, um
sich vergniigen und aufmuntern zu lassen. Wenn der junge Mann abends
nach der Kaserne vorbeikommt, wird er von allen freudig empfangen. Er ist
so hoflich, so sanft, so zuvorkommend! Fiir jeden findet er ein gutes Wort.
Dann hakt sich Madeleine bei ihm ein und sie spazieren im Mondschein
durch die Landschaft. Oft nehmen sie Frau Dorr mit, denn die Plaudereien
der offenherzigen Frau lenken davon ab, dass sie sich nichts zu sagen ha-



24

Fontane Blatter 113 Unverdffentlichtes und wenig Bekanntes

ben. Und wenn alle zu Bett gegangen sind, gehen sie in das kleine Wohn-
zimmer, um sich am Ofen zu warmen.

Eines Tages wird der Baron von seiner Familie schlieBlich dazu ge-
zwungen, ein junges reiches Fraulein zu heiraten. Er geht ein letztes Mal zu
Madeleine. Die arme Kleine hatte schon seit langem mit dieser Trennung
gerechnet. Bei ihrer letzten Landpartie war sie so gliicklich gewesen, bis sie
auf einmal ohne besonderen Anlass traurig wurde, weil sie nattirlich schon
ahnte, dass das Ende ihres Gliicks nahte. Als es Zeit wird, Abschied zu neh-
men, ist sie sehr tapfer und beschwort den jungen Mann, es sei verniinftig,
dass er sie verldsst und versucht ihn so gut es geht zu trosten.

Sie leidet jedoch sehr unter diesem Abschied. Ein Jahr spéter, als sie auf
der StraBe ihrem fritheren Geliebten am Arm seiner jungen Frau begegnet,
fallt sie beinahe in Ohnmacht. Aber das Leben geht weiter. Als noch ein Jahr
vergeht und ein Fabrikmeister um ihre Hand anhalt, willigt sie schnell ein.

£

Stellen Sie sich vor, die Berliner Wascherin wére eine Naherin aus der Ave-
nue de Saint-Ouen und der Baron von Rienécker ein Student aus dem Quar-
tier Latin. Und dann stellen Sie sich vor, dass die beiden Turteltauben sich
mehr mit ihrer Garderobe und ihren Hiiten beschiftigen und weniger mit
dem Mond, der — wie man weif3 — eine wichtige Rolle im Leben der Deut-
schen spielt. Nach diesen minimalen Verdnderungen, und nichts ist leichter
als das, haben Sie das Modell eines naturalistischen Romans vor sich, wie
er vor zehn Jahren in Frankreich geschrieben wurde. Wobei es sich nicht
ganz um einen Zola-Roman handelt: Er ist sogar noch naturalistischer und
Zolas Romantheorie noch angemessener. Unsere jungen Romanschriftstel-
ler miissen solche Geschichten im Kopf gehabt haben, als sie von einem
Besuch in Médan?® zuriickkehrten.

Samtliche Charaktere des naturalistischen Romans treten in dieser Er-
zdhlung Fontanes auf. Die Liebesgeschichte zwischen der Wascherin und
dem Baron ist genau das, was man mit Zola einen Ausschnitt aus dem Le-
ben bezeichnen konnte. Wir sehen sie, ohne zu wissen, was ihnen zuvor
widerfahren ist, und wir wissen fast nichts von dem, was folgt.

AuBerdem entspringen sie der Wirklichkeit, gewohnlicher geht es kaum.
Ein solches Liebesabenteuer wiederholt sich alle Tage; es gibt kein Detalil,
das unwahrscheinlich, auBergewohnlich oder besonders eigenartig ist. Und
die Charaktere sind genauso einfach, gewohnlich, alltdglich. Der junge
Mann und die junge Frau sind nur ein bisschen sentimentaler als bei uns
unter solchen Umstanden, aber die Szene spielt sich in Berlin ab, und ich
habe schon eingeraumt, dass man den Mond weglassen miisste.

Die Form von Fontanes Romanen (in meiner Analyse konnte ich darauf
nicht ndher eingehen) ist in einem viel absoluteren Sinn naturalistisch als in
jedem franzosischen Roman. Weder Champfleury in Les Bourgeois de Mo-
linchart?* noch Monsieur Céard in Une belle journée?® haben eine vergleich-
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bare Sorgfalt in die detaillierte Beschreibung der Gestik, der Worte und der
Orte gelegt. Die anzliglichen Bemerkungen des Gértners Dorr, das Geplau-
der seiner Frau, die Weisheiten eines Dorfwirts, all diese Dinge, die ein
Romanschriftsteller alter Schule als handlungsfremd abtun wiirde, haben
so viel und sogar mehr Gewicht als die Gesprédche der beiden Liebenden.
Und Gott weiB3, tiber wie viele Themen sich die beiden unterhalten, ohne
dass es einen Zusammenhang zur Handlung gibt! Anstatt die Liebe zwi-
schen Madeleine und dem Baron hervorzuheben, gibt sich Fontane jede
Miihe, sie unter einem Haufen belangloser Umstande zu verbergen. Hierbei
handelt es sich um eine weitere Regel des naturalistischen Genres. Es gibt
keine hervorgehobenen Tatsachen im Leben: wiirde man einige isolieren —
unter dem Vorwand, dass nur sie wichtig sind — wiirde man sie verzerren
und die realistische Darstellung zugunsten der Konvention aufgeben.

Ein letzter Grundsatz ist wichtig. Er gehort eigentlich nicht direkt zur
Definition des naturalistischen Genres, aber man kann heute ruhig zuge-
ben, dass ein groBer Teil des Vergniligens, das man mit diesem Genre ver-
bindet, genau damit zu tun hat. Unsere franzdsischen Romanschriftsteller
haben sich dabei besondere Verdienste erworben. Diese wesentliche Bedin-
gung zielt darauf ab, dass der Roman eine Art Widerrede darstellen soll:
Die Figuren und Umstdnde miissen bei all ihrer Banalitat auf irgendeine
Weise die guten Sitten oder wenigstens die gesellschaftlichen Vorurteile
angreifen, die man friither glaubte respektieren zu miissen. Ein naturalisti-
scher Roman muss unbedingt etwas Verbotenes ansprechen. Ganz egal
wie, ob durch das Thema oder die Details — Hauptsache, es wird gegen die
biirgerlichen Konventionen verstof3en.

Auch in dieser Hinsicht erfiillen Fontanes Romane das naturalistische
Ideal. Madeleine und ihr Geliebter belassen es nicht dabei, ihre Liebe unter
dem Mondschein spazieren gehen zu lassen. Auch wenn im Detail nichts
gegen die Gewohnheiten der durchschnittlichen Moral verstot, ist das
Thema selbst so unmoralisch wie man es sich nur wiinschen kann. Es geht
weder um Verfiihrung noch um eine gebrochene Verlobung. Madeleine hat
vor ihrer Begegnung mit dem Baron schon einen Liebhaber gehabt, nichts
hindert sie daran, spater wieder welche zu haben. Sie weil3 von Anfang an,
dass es keine Hochzeit geben wird. Das wissen auch ihre Mutter und Frau
Dorr, und niemand kommt auf die Idee — wie es sich gehoéren wiirde — das
flir etwas Verbrecherisches zu halten. Selbst der Autor nicht. Wenn man so
will, ist sein Buch ein Paradoxon gegen die Ehe-Konzeption des Liebesro-
mans selbst.

EE s
Die gleichen Charaktere treten in allen Romanen von Fontane auf: Stine,
L’Adultera, Quitt, wie auch Irrungen, Wirrungen erfiillen die Bedingungen
des vollkommenen naturalistischen Romans. Ich empfehle sie allen, die wis-
sen wollen, wie man die Regeln des naturalistischen Romans konsequent
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und unverfilscht genauso anwendet, wie sie von unseren Romanschriftstel-
lern in den zehn Jahren seit Zola konzipiert worden sind.

Dennoch wiirde ich sie unseren jungen Naturalisten nicht empfehlen.
Gerade weil bei Fontane alle Regeln des naturalistischen Romans erfullt
werden, sind sie komplett anders als die franzosischen Romane, ja diesen
sogar genau entgegengesetzt. Die Themen sind die gleichen, die Verfahren
sind die gleichen, und dennoch sind Fontanes realistische Romane von den
Erzahlungen unserer Realisten weiter entfernt als die idyllischsten Werke
von Monsieur Theuriet oder Madame Caro.?® Es gibt einen riesigen Unter-
schied zwischen Irrungen, Wirrungen und den Soeurs Vatard.?” Durch ein
einzigartiges Phanomen erinnern Fontanes Werke, die so rigoros nach den
Regeln der naturalistischen Schule konzipiert sind, an Dickens, den wohl
phantasievollsten aller Romanschriftsteller.

Im Ubrigen ist die Sache vielleicht gar nicht so seltsam. Der naturalisti-
sche Roman ist ein Ausschnitt aus dem Leben von einem bestimmten Stand-
punkt aus betrachtet. Dieser besondere Standpunkt macht den Kern der
naturalistischen Theorie aus und darin besteht ihr philosophisches Prinzip.
Denn die Literatur kann nicht umhin, immer eine Kunst des Raisonnements
zu sein und sich auf eine Weltanschauung zu stiitzen. Auch wenn die Ro-
manschriftsteller versuchen konnen, sich jeder Metaphysik zu entziehen,
mussen sie doch immer an die Wirklichkeit oder Unwirklichkeit der Auf3en-
welt glauben, an die Schonheit oder Hasslichkeit der Natur. Und ihr Glaube
wird schon auf den ersten Seiten, die sie schreiben, zum Ausdruck kom-
men. Je nachdem welcher Philosophie sie unbewusst folgen, werden sie die-
ses oder jenes Licht auf ihre Darstellungen projizieren, das diese entweder
traurig oder frohlich, angenehm oder unangenehm wirken lassen wird.
Vergeblich werden sie sich darum bemiihen, jedes Urteil oder jede Beurtei-
lung zu vermeiden. Selbst auf ihre unpersonlichste Form reduziert, wird
ihre Weltvorstellung doch immer von ihrer Liebe oder ihrem Abscheu ge-
pragt, die sie fiir die Welt empfinden.

Nun aber lasst sich nicht leugnen, dass alle franzosischen Naturalisten
die heutigen Sitten mit der strengen und gehédssigen Philosophie von unzu-
friedenen Utopisten betrachten. Alle haben nachdriicklich an die Wirk-
lichkeit der Welt geglaubt, die sie studierten. Und da sie dachten, dass der
Mensch ein edles Wesen sei, mit der Intelligenz als schonstem Attribut,
haben sie die Niedertracht, Erbadrmlichkeit und Dummbheit, die sie um sich
herum beobachteten, als eine drgerliche Erniedrigung empfunden. Dies ist
die Ursache fiir jenen beklagenswerten, diisteren und regnerischen Tag,
an dem die Figuren ihrer Romane auftauchen. Sie haben im Voraus eine so
hohe Meinung vom Leben, dass das Elend, das sie sehen, sie standig em-
port.

Ganz das Gegenteil zeigt sich bei Dickens oder Fontane. Sie erwarten
wenig vom Leben und von den Menschen. Um sich fiir ihre Figur zu inter-
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essieren, verlangen sie nicht von ihr, dass sie heldenhafte Gefiihle oder ge-
niale Gedanken in sich tragt. Die Wahrheit lautet sogar: Sie schenken der
Intelligenz wenig Beachtung und betrachten diese als Qudilgeist und Stor-
faktor, als Quelle jeglicher Perversion und als einen leidigen Spielverderber
fir die gliickshungrigen Seelen. Sie schatzen die Intelligenz wenig, dafiir
umso mehr die Zartlichkeit — die einfache Zartlichkeit der einfachen Her-
zen, die sie dazu befdhigt zu lieben, nur um des reinen Vergniigens willen,
das sie darin finden.

Deshalb werfen sie auf das Personal ihrer Romane, seien es Arbeiter,
Landleute, Bedienstete oder junge Frauen, das warme Licht ihrer Sympa-
thie. Die Eigenschaften, die diesen Figuren fehlen, sind Eigenschaften, um
die sie sich nicht im Geringsten kiimmern. So ldsst Fontane nur Durch-
schnittsmenschen auftreten, mit banalen Gefiihlen und unter alltdglichen
Umstdnden. Aber er liebt sie, ihre Banalitit rithrt ihn sogar und er proji-
ziert auf sie ein so sanftes, so gleichmafiges Licht, dass auch die kleinsten
Details in ihrem Verhalten uns mit einer so reizenden Klarheit erscheinen
wie griine Zweige im hellen Sonnenschein.

ek

Das hervorstechende Merkmal der Biicher Fontanes ist ihre innere Warme.
Esist nicht die starke und strahlende Warme wie jene in Dickens Romanen,
sondern eine milde und sanfte Warme, die Warme eines Berliner Sommers.
Fontane unterscheidet sich nicht nur dadurch von den franzosischen Natu-
ralisten, dass er seine Figuren liebt. Wahrend die franzosischen Naturalis-
ten ihre Figuren hassen, weil sie zu sehr von ihrer Wirklichkeit tiberzeugt
sind, erscheinen die seinen gerade dadurch als lebensnaher, weil er weder
der Realitat der Welt, die er beobachtet, noch der Realitat des Bildes, das er
malt, eine zu grof3e Bedeutung beimisst. Nichts fehlt seinen Figuren, um
wirklich zu sein: Mit ihren einfachen Gedanken und naiven Geftuhlen er-
scheinen sie in allen seinen Biichern als so mittelmafig, wie wir sie auch im
Leben sehen. Und dennoch sind sie keine realen Figuren: sie zeigen sich uns
nicht direkt. Es gibt sozusagen einen Schleier zwischen ihnen und uns, der
verhindert, dass uns ihre Banalitat zu sehr abstof3t. Fontane liebt seine Fi-
guren, aber er vergisst nie, dass er sie erfindet — und im Ubrigen ohnehin
die Dinge weniger wirklich sind als man annimmt. So kann er alles mit ei-
ner heiteren Nachsicht betrachten — fest entschlossen, sich tiber nichts zu
argern. Ein standiges wohlwollendes Licheln scheint seinen Schreibstil zu
durchdringen.

Die Einfachheit seiner Erzahlungen entspannt uns, ihre Genauigkeit
amusiert uns wie das kleinste Detail eines Ammenmaérchens, und der Rea-
lismus und die Immoralitdt der Themen koénnen uns nicht beleidigen. Wir
empfinden zu sehr, dass jene Geschichten nicht ganz wirklich sind und dass

wir im Irrtum wéaren, wenn wir uns deswegen quélen wiirden.
Hokk
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Ich erhebe nicht den Anspruch zu erklaren, woher diese kostbaren Eigen-
schaften von Fontanes Romanen kommen. Ich flirchte ohnehin, dass ich in
diesen hastig hingeworfenen Notizen zu viel erklaren wollte, obwohl ich
mich mit ein paar knappen Informationen hatte begniigen sollen. Es scheint
mir jedoch, dass diese besonderen Qualitaten darin ihre Ursache haben,
dass Fontane schon ein Dichter war, bevor er mit liber sechzig Jahren be-
gann Romane zu schreiben.

Ein altes Mitglied der Académie francaise hat Chateaubriand dazu gra-
tuliert, dass er »alle beide Instrumente besitze« — er meinte die Prosa und
die Poesie. Die Wahrheit ist aber, dass man, um diese beiden Instrumente
zu besitzen, vor allem iiber das letztere verfiigen konnen muss. Die Prosa
eines Dichters ist immer eine schone Prosa. Die Erfahrung im Dichten ver-
leiht nicht nur eine Achtung fiir die Form, den Geschmack, die Genauigkeit
und die Geschicklichkeit in der Wahl der Bilder. Sie hilft auch dabei, die
einfachsten Dinge hervorzuheben, sie fairbt mit tausend feinen Nuancen
die tdgliche Beobachtung des Lebens. So gibt es in Fontanes Romanen eine
verborgene Poesie, die sie Uiber jeden anderen naturalistischen Roman er-
heben.

Dartiber hinaus handelt es sich hier um die Romane eines sechzigjahri-
gen Dichters, der viel erlebt hat, der viel gereist ist, der die tragischsten
Ereignisse hautnah erfahren hat und der seit langem weif3, wie man die
Wichtigkeit von Menschen und Dingen einzuschitzen hat. Nichts schiitzt
uns besser davor, das Leben zu ernst zu nehmen als ein langes und erfah-
rungsreiches Leben. Als er damit anfing, die Sitten der Wascherinnen und
Gemiisegartner zu beschreiben, hatte Fontane sie schon lange beobachtet.
Und er hatte gelernt, sie mit diesem nachsichtigen Lacheln zu beurteilen,
das seinen Stil so bemerkenswert macht.

Deshalb nehmen seine Romane eine besondere Stellung innerhalb des
naturalistischen Genres ein. Sie besitzen die ganze Frische der Biicher ei-
nes Anfangers und die ganze Erfahrung und das ganze Wohlwollen der
Biicher eines erfahrenen Schriftstellers. Es sind — glaube ich — die einzigen
Romane, in denen keine Figur auftaucht, die nicht gut und liebenswert ist.
Die hiartesten Handlungen werden darin so nattirlich geschildert, dass man
sie nur flir gut befinden kann. Man akzeptiert ohne jeden Vorwurf, dass die
Heldin in L’Adultera ihren Ehemann verlédsst, der doch ein guter Mensch ist.
Man versteht, dass der Baron von Riendcker sich von Madeleine trennen
muss, die er liebt und den sie liebt. Und als der alte Graf seine Geliebte ulti-
mativ auffordert, sich in aller Deutlichkeit einer Hochzeit zwischen Stine
und seinem Neffen entgegenzustellen, hat jeder Leser das Gefiihl, dass er
selbst in einer dhnlichen Situation genauso gehandelt hétte.

Diese allumfassende Nachsicht konnte kindisch wirken. Ich hingegen
gebe zu, dass sie mich unendlich bertlihrt, und dass mir genau deshalb
Fontanes Romane so lieb und teuer sind. Moglicherweise fehlt ihnen das
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gewisse Etwas eines zeitlosen Klassikers. Dennoch glaube ich, dass in un-
serer heutigen Gegenwart, in der die naturalistischen Romane — nachdem
sie uns alle stark gefesselt haben — anfangen, uns kalt und unertraglich zu
erscheinen, Fontanes besonderer Naturalismus ein grof3eres Potenzial als
diese hat, uns fiir einen Augenblick zu verfiihren.

Diesen Sommer habe ich Theodor Fontane auf einer Berliner Stral3e ge-
sehen. Er ist ein kleiner alter Herr mit grauem Haar und grauem Schnurr-
bart, mit der Haltung eines pensionierten Offiziers. Er ging mit schnellem
Schritt und erhobenen Hauptes, in seinen Gehrock gut eingeschniirt. Man
sagte mir, es gdbe keinen sanfteren, bescheideneren, freundlicheren Mann.
Die jungen deutschen Schriftsteller verehren ihn wie ihren Meister. Das
grofBBe Publikum liest seine Biicher wenig, aber Gott wei3, was das grofe
Publikum in Deutschland liest! Es handelt sich um ein Land, wo sich die
Aufklarung so schnell verbreitete, dass alle fiir immer geblendet wurden.

Theodor Fontanes Talent hat allerdings in diesem Jahr eine hohere
Wiirdigung erfahren. IThm wurde zur Halfte — wie man munkelt, auf direk-
ten Wink des Kaisers — der Schillerpreis verliehen, der alle drei Jahre an
den besten Schriftsteller Deutschlands vergeben wird. Hiatte man, anstatt
Fontane einen unbekannten Provinzdichter?® zur Seite zu stellen, Friedrich
Nietzsche in der Jenaer Nervenheilanstalt mit der zweiten Héalfte des Prei-
ses gewlirdigt, hatte man wirklich die beiden bemerkenswertesten deut-
schen Schriftsteller ausgezeichnet —ja sogar die beiden einzigen beachtens-
werten Schriftsteller im heutigen Deutschland.
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»Professor=Krankenpfleger«.
Friedrich Eggers” »Wochenzettel«-Notizen von
seiner Frankreich-Reise im Herbst 1870

Roland Berbig

1

1871 veroffentlichte der Berliner Verlag von Rudolph Hoffmann ein an-
spruchsvoll gestaltetes Buch unter dem Titel Die Siegesstrasse in Berlin
beim Einzuge des Kaisers Wilhelm mit den Deutschen Truppen am 16. Juni
1871. Als Herausgeber zeichnete Dr. Karl Eggers, beteiligt war die Kommis-
sion, der die Ausgestaltung jener Festmeilen anvertraut worden war. Unter
den Namen der Beteiligten fanden sich beinahe alle Reprasentanten preuf3i-
scher Kunst von Anton von Werner tiber Martin Gropius und Reinhold Be-
gas bis zu Adolf Menzel und August von Heyden. Kaum weniger klangvoll
die Reihe der Dichter, die Inschriften und Verse beigesteuert hatten bzw.
ausgewahlt wurden - von Ludwig Uhland tber Friedrich Riickert und
George Hesekiel bis zu Christian Friedrich Scherenberg und Friedrich Eg-
gers, dem Bruder des Herausgebers: »Die Inschriften an der Akademie der
Kiinste haben Justizrath Gerloff zum Verfasser, wahrend alle tibrigen in der
ganzen Siegesstrafle zur Verwendung gekommenen Inschriften von Prof.
Dr. Friedrich Eggers verfasst oder ausgewdéhlt worden sind.«

Der Mann, der hier so nachdriicklich herausgestellt wurde, war fest im
literarischen und kunstpolitischen Leben der preuf3ischen Hauptstadt ver-
ankert. Aus einer angesehenen Rostocker Familie stammend, hatte er mit
deren Kaufmannstradition gebrochen und sich der Kunstgeschichte ver-
schrieben. Seit Mitte der vierziger Jahre war Eggers mit Theodor Fontane
bekannt, gut bekannt. Er selbst hatte, vielleicht, von Freundschaft gespro-
chen. Man hatte nicht zu zdhlende Sitzungen im literarischen Verein Tunnel
liber der Spree zusammen absolviert und das zeitweilig ambitionierte R{itli,
ein Ableger des Tunnel, zu einem stabilen geselligen Unterhaltungs- und
Bildungskreis geformt. Aus jener Runde waren beziehungspolitische Initia-
tiven und Energien in die Triumphstra3en-Inszenierung geflossen — und
Friedrich Eggers ihr Impulsgeber.? Seine Professur — 1863 verliehen — riithr-
te von einer engagierten Lehrtatigkeit an der Akademie der Kiinste, der
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Bauakademie sowie der Gewerbeschule.® Fontane widmete der Ernennung
das Gelegenheitsverspaar: »Herzlichsten Glickwunsch zum Professor / Gut
ist gut und besser ist besser.«*

In einem wiirdigenden Nachruf der Zeitschrift fiir bildende Kunst aus
dem Oktober 1872, den Bruno Meyer verfasste, wird allerdings herausge-
strichen,

daB Eggers” personliche Eigenschaften, das, was er durch seine bloBe

Erscheinung und seine direkte Einwirkung auf die mit ihm in Beriih-

rung kommenden Menschen geleistet hat, tiefgreifender, nachhaltiger

und vielleicht wichtiger gewesen ist, als seine duf3ere Thatigkeit. Es wird
selten einen Menschen geben, welcher mit den verschiedenartigsten Per-
sOnlichkeiten in einem so harmonischen, gegenseitig anregenden und
befruchtenden Verkehre zu stehen im Stande wire, wie das bei Eggers
der Fall geworden.®
Theodor Fontane, der ein zwiegespaltenes Verhdltnis zu Friedrich Eggers
unterhielt, nennt ihn in Von Zwanzig bis DreiBig ein »Gesellschafts-Genie«®.
Klug sei er gewesen, »glitig, liebenswiirdig, ein schéner Mann«’. Zu den un-
terschiedlichen Rollen, die er in Fontanes Leben gespielt hat, sollte im Herbst
1870, als jenes in duBerster Gefahr war, eine letzte hinzukommen: im Kriegs-
gebiet »Nachforschungen liber den Verbleib des Militair-Schriftstellers Th.
Fontane anzustellen.«®

Wie es ihm dabei erging, hielt Eggers auf sogenannten »Wochenzetteln«
an seine Familie fest. Dass diese bei einer solchen Mission unversehens den
Rang historischer Zeugnisse annahmen, verwundert nicht. Doch welcher
Art und welcher Eigenart? Kommt ihnen Gewicht zu, sind sie von Wichtig-
keit? Was, so ist zu fragen, hielt jener »humoristisch angeflogene[] Sonder-
ling«® aus der Unmittelbarkeit des Reisetages fest — und vor allem: wie, mit
welchen Worten, in welchen Formulierungen? Jene »Wochenzettelg, die als
Medium fungieren, bediirfen zumindest einer kurzen Erlduterung. Ahneln
sie auch Tagebuchbléttern, so unterscheiden sie sich in der Adressierung.
Behauptet das Tagebuch in der Regel den Selbstbezug, richteten sich die
»Wochenzettel« an Eggers” Rostocker Verwandte. Deren Weitlaufigkeit — die
bei der Abfassung mitzudenken ist — gab den Anlass, wochenweise vom
Gang seines Alltags zu berichten. Frih begonnen, wuchsen sie sich zu ei-
nem Lebensbuch aus. Die Darbietungsform des Erlebten wechselt. Zuweilen
fallen erzdhlte und Erzihlzeit in eins. Momentum, Narration und Ellipse 16-
sen einander ab. Zwischen Datierung und Berichtetem besteht nicht zwangs-
laufig Kongruenz. In den hier ausgewerteten »Wochenzetteln« verweist das
Datum in der Regel auf die Niederschrift, nicht auf das Referat des am Tag
Geschehenen. Die Seiten sind durchnummeriert. Unter der Jahreszahl auf
jedem neuen Blatt steht jeweils der Aufenthaltsort. Ortswechsel sind im lau-
fenden Text verzeichnet. Eggers stand durchaus eine flexible Funktion die-
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ser Zettel vor Augen. »Ich setzte mich dann an den Bericht den ich Klaatsch
versprochen habec, hei3t es am 8. November 1870. »Ich danke Dir fiir die
erhaltenen Wzz. Sie waren mir nitzlich [...]. Es ist lastig, dasselbe 2mal zu
formulieren; es gelingt das erstemal oft am besten.«

Die flieBende Grenze zwischen privaten und »offiziosenc Berichten, die
ein latenter Wesenszug der »Wochenzettel« sind, spiegelt sich in den au-
thentischen Dokumenten, die sie beinhalten. Eggers verwendet regelmafig
Rickseiten von Briefen Hochgestellter oder ministerielle Empfehlungs-
schreiben etc. fiir die eigene Notierung — ganz so, als wolle er damit den
mecklenburgischen Verwandten einen Begriff von der eigenen Bedeutung
vermitteln, sublim versteht sich.

2

Uber die Geschichte von Fontanes Gefangennahme ist die Forschung gut
unterrichtet. Dass sie zum Nachreisen und Neuerzidhlen reizt, spiegeln
jungste Studien." Bezeugte Sitze und mutma@liche Szenen sind Stoff genug
fiir Novelle oder Schauspiel, wenn nicht gar fiir Kriminalistisches. Die Such-
aktion, in der Friedrich Eggers Hauptakteur war, bildet dabei, mag sein,
nicht viel mehr als einen Nebenstrang. So hat ihn Fontane selbst auch be-
handelt. Kaum war die groBte Gefahr gebannt, war er an die literarische
Verwertung des Erlebten gegangen, die Umwertung einschloss. Schriftstel-
lerisch erfahren, wie er langst war, legte er seinen Bericht als eine Mixtur
von belegbaren Dokumenten und zurechtgelegter Erzahlung an. Friedrich
Eggers taucht dabei kaum mehr denn als eine Randfigur auf, deren Befreun-
dungen der Kriegsgefangene mehr zu verdanken hat als ihr selbst. Das ist
auszublenden und hier nicht von Belang.

Die Mixtur an Kriegsbildern, die Eggers” Feder entsprang, hatte mit
dessen Stellung im politischen und kulturellen Leben der preufischen
Hauptstadt zu tun. Ohne bis dato selbst einen gehobenen Rang in Akademie
oder Ministerium erreicht zu haben — erst im Mai 1872 sollte er zum Leiter
der preuBischen Kunstangelegenheiten im Kultusministerium berufen
werden -, pflegte Eggers einen soziale Schranken liberschreitenden Ver-
kehr und hatte Bekanntschaften (meist >landsmannschaftlichc eingefarbt)
bis in die hochsten Ebenen. So kam er, wie der entsprechende »Wochenzet-
tel« vermeldet, am 15. Oktober 1870 geradewegs von einem Geburtstags-
mittagsmahl bei Max Duncker, Direktor des Preuf3ischen Staatsarchivs und
Mitautor der Verfassung des Norddeutschen Bundes. Ihn hatte Eggers be-
reits in den flinfziger Jahren ndher kennengelernt.'

Bei jenem Essen war Duncker an Eggers herangetreten und hatte ihn
gefragt, ob er bereit sei, den ndachsten nach Metz und Paris gehenden Laza-
rettzug zu fihren. Seine Zustimmung hatte unmittelbare Konsequenzen —
und diese Konsequenzen fiihrten zu den Niederschriften:
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[...] im Ritli brachte Schenkendorf [Bernhard von Lepel] die Nachricht,
dafB3 von Nohl [Fontane] nun schon seit dem 4! October keine Nachricht
da sei und dies brachte die Frage auf, ob nicht Jemand mit Gelegenheit
nachfahren misse, zu sehen, was aus ihm geworden."”
Er sei, so Eggers, »zwar sehr unpraktisch dazu«, doch entzog er sich nicht.
Die militdrische Welt, im Gegensatz zu Fontane und einigen anderen im
Ruitli-Kreis (Lepel war sogar Offizier), war ihm gdnzlich fremd, nicht mehr
als eine Bild- und ZeitungsgroB3e. Waffendienst hatte er nicht ableisten
mussen. Im Mai 1841 war ihm vom Militair-District Gustrow ein »Freilas-
sungs-Schein« zugesandt worden — »wegen Unbrauchbarkeit«*. Ob dieses
Attest in einem Bezug zu Eggers” Homosexualitdt gestanden hatte? Wohl
eher nicht. Als Student war ihm der Fechtboden zu einem vertrauten Ter-
rain geworden, er hatte sogar Erfahrungen im Duellieren gesammelt." An
korperlicher Ertiichtigung war er Fontane um einiges voraus. Das beinahe
tagliche Kiirzel »G=G« in seinen Wochenberichten bedeutet morgendliche
»Garten=Gymnastik«. Schon 1857 hatte es in einem Brief Fontanes gehei-
Ben, Eggers »hantelt erst eine Viertelstunde, dann lauft er Dauer«*. Hinzu-
kam, dass Eggers sich au3erordentlich ins Zeug legte, fiir die kimpfenden
Soldaten wohltatig zu wirken: mit Paketen und Postsendungen aller Art.
Nicht wenige seiner Freunde standen unter Waffen. Derartiges zu organi-
sieren, besal3 er Neigung und Vermogen. Kein Zufall, dass in Von Zwanzig
bis Dreiflig eben diese Seite der Eggers’schen Personlichkeit unverhaltnis-
maBig stark herausgestrichen wird. Fontane hatte seine Griinde.

3

Kommen wir zu den Aufzeichnungen selbst. Nachdem Sanitatsrat Klaatsch
am 19. Oktober 1870 Eggers aufgefordert hatte, »ihn mit nach Remilly'” zu
begleiten, um Verwundete zu holeng, das Riitli zusammengetreten war, um
ihn seinerseits mit den »Nachforschungen tiber unseren verlorenen Freund«
zu beauftragen, Moritz Lazarus die daflir erforderliche Geldsumme bereit-
gestellt hatte und auch Rudolf von Virchow diesem Doppelauftrag zuge-
stimmt hatte, brach Eggers um 12:05 Uhr am 20. Oktober 1870 von Berlin
auf: mit einem »wundervoll ausgeriistete[n] Lazarethzug«'®.

Die Perspektive, aus der gesehen und geschrieben wird, ist die eines
Privilegierten. Daran lasst die Beschreibung von Beginn an keinen Zweifel.
Da die in Anspruch genommenen Annehmlichkeiten einer guten Sache die-
nen, dirfen sie beansprucht werden. Der Reisende ist untergebracht im
»Salonwagen« an der Spitze des Zuges, real wie symbolisch, »dann Wagen
je mit 12 Betten flir Verwundete. Dann d. Bureau, welches zugleich Ezim-
mer, dann die Kiiche, die Vorrathskammer und wieder Wagen fir die Ver-
wundeten, endlich Packwagen.«' Das setzt sich so fort: »Wir beluden einen
PreuB. Artilleristeng, so am 27. Oktober 1870 in Nancy/Nanzig, »mit meinen
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Sachenc«. Der zum Diener Berufene wird »postirt« und ihm wird »befoh-
len«®. Zuvor hat man bereits einen bayerischen Kanonier »annektirt«?', dem
Packen und Gepick obliegt. Was da gen Kriegsfront rollt, wird dargestellt
als mobile, intakte Heimat, als das vorweggenommene Zuhause auf Radern
mit Wohnkultur und Warme. Das Bild des sich zur Nacht »auf den schonen
in Gummiringen schwebenden Betten«?? Legenden, der sich »in die schnee-
weilen warmen Wolldeckenc hiillt, ist da nichts anderes als die Antizipati-
on dessen, was den verwundeten, aber siegreichen Soldaten beschieden
sein werde. »So sacht geschunkelt schlief ich so trefflich, wie lange nicht.«?
Gleich dreimal, kurz hintereinander, wird der Vergleich mit einem Dampf-
schiff bemiiht, um die angetretene Zugfahrt ins Bildhafte zu heben.

Die Stationen der Reise rhythmisieren den Bericht: Bahnhofszenen fol-
gen Waggonbilder, Abfahrten Ankiinfte. Die passierten Orte ergeben eine
nachzuzeichnende Route und sind Garant fiir Erziahlstoff. Das Ich ist die
Mitte, die den Blick von sich ablenken will und doch Blickfang bleibt. Das
Auge, das sich nicht sieht, hier sieht es sich — und wenn es durch das Auge
der anderen ist. Der Bildreihen und -typen skizzenhaft entwirft, entwirft
mit jeder neuen ein Selbstbild. Dem daran gelegen ist, den Daheimgebliebe-
nen zu versichern, dass es ihmim Kriegec gut ergeht, ist nicht minder dar-
an gelegen, Grof3e und Glite der Mission aufleuchten zu lassen:

Wihrend die Herren lustig plauderten schrieb ich an demselben Tisch

einen Brief an Louis Schneider [der inoffizieller Korrespondent war] im

Hauptquartier des Konigs den Ewald noch mit zur Bonner Post nahm.

So nahe legte mir der Herr die gemiithlichste Lage in der warmen Caji-

te mit guten Genossen beim Wein doch mit einer sehr ernsten Aufgabe

zusammen.?*
Das Tun, bei dem sich der Verfasser zeigt, erhalt kein humanes, sondern ein
dsthetisches Pradikat, und zwar hochster Pragung: es ist schon.?® Er be-
schéaftigt sich nicht mit Verbandsmaterial und Medikamenten, nein, in sei-
ner Hand liegt die Inventur der Bibliothek — so schmal ihr Umfang mit 60
Béanden auch ist, so symbolhaltig ihre Existenz.

Der Bericht versdumt keine Gelegenheit, einen lichten Schein von Kul-
tur und Kultiviertheit auf den Verwundetenzug fallen zu lassen. Der die
Blicher inventarisiert, registriert, als er erstmals kampferprobtem Militar
begegnet, befriedigt, es sei keine Fehlinvestition gewesen. »Unser Heer ist
doch entziickendq, ruft der Wochenzettler am 23. Oktober 1870 aus, um
gleich Zeugnis seines Entziickens abzulegen:

Mitten im Fahren ein sehr lehrreiches Gespriach der Krieger tber die

Construction der Bahn, die wir befahren. Sie wuf3ten die Neigungen

und Steigungen der hauptsachlichsten Bahnen u.s.w. Von dem war nur

die Rede was sie im fremden Lande beobachtet u. gelernt haben, keine

Silbe von ihren Thaten. — Es war eine Gesellschaft. Selbst die Bauern
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unter ihnen horen zu und schlie3en sich dem bildenden Einfluf3 der Ka-
meraden an.?
Das sozial und mental heterogene Gebilde fligt sich unter dieser Feder zu
einem Bild eines organischen Ganzen: »eine Gesellschaft«. Die Unterschie-
de werden nicht nivelliert, erweisen sich jedoch im Packwagen-Miteinander
als null und nichtig. »Pulle, Cigarren, Brod« gehen »von Hand zu Hand. Wer
hatte, der gab.« Der Bezeugende steht flir das Berichtswahre. Er konne, ver-
sichert er, das alles »mit vielen kleinen Ziligen, die ich erlebte, belegen.«*’
Der als Chronist agiert, ist Akteur und Teilhaber. Er nimmt Anteil und teil.

Und noch mehr: Der Umstand, dass er einen Freund — Fontane - finden
will, bringt im Bericht eine maf3stabsetzende Zukunftsinstanz ins Spiel: die
Information. Nicht allein, dass der Wochenzettler mit seiner Gattung schon
informative Faden knlipft — er erscheint bei diesem Tun selbst verwoben in
ein Nachrichtennetz. Berichtet wird von Informationsknotenpunkten wie
etwa den Johanniterbiiros auf den Bahnhofen. Entgegengenommen werden
»telegraphisch angelangte[] Nachricht[en]«?, die Antworten benutzen den
selben medialen Weg: »Es wurde noch ein Telegramm fiir Berlin verfaft, da
mir wichtig schien, das Nahere genauer zu wissen und eine bessere Opera-
tionsbasis zu haben.«®*® Der moderne Kommunikationsfluss findet seine Auf-
merksamkeit und mithin Erwahnung: Als der Sturm die »Telegraphendrih-
te gestort« hat und alle Depeschen von Courcelles »per Courier tiberbracht
werden miusseng, blitzt die mediale Moderne auf, die diesen Krieg pragt.
Eine »Photographie von Nohlc® wird einem nach Versailles Abgesandten
anvertraut, und wenn dem »Professor=Krankenpfleger [...] von dem unter
Regen und Sturm stattgehabten Begrabnif3 eines den Anstrengungen erle-
genen Kameraden« berichtet wird, dann geht »dessen Photographie von
Hand zu Hand«®'.

Je ndher der Zug den Gefechtsfeldern kommt, um so merklicher wird der
Wille des Schreibenden, die zuvor beschworene Schonheit der Ortschaften
zu kontrastieren mit den Spuren, die der Krieg in Stadte und Landschaften
einzeichnet. Die »reizenden Liden der schonen Stadt« Nancy/Nanzig »sind
sehr verfiihrerisch, wenn man nicht immer zuerst an unsere Verwundeten
gedacht héatte«®”. Und die erwahnenswerte Besichtigung von Architektur
und Gemaldegalerien wird sogleich — wie zur Beschwichtigung eines aufkei-
menden schlechten Gewissens — mit dem Verlust landschaftlicher Anmut
durch militarische Eingriffe gekontert:

Rechts und links liegen die méchtigen Eichen, die dem Willen des gro-

Ben deutschen Kriegs=Mechanismus” haben fallen miissen. Rohe Baum-

stimme bilden die Laternenpfiahle. An ebenso rohen Balken sitzen die

Telegraphenglocken. [...] Alles immer in Nebel, Regen und Wind. [...]

10 Minuten vom Orte diesseits stand unser Zug auf freiem Felde. Cour-

celles ist ein elendes schmutziges kleines Nest, 6de Hiigel ringsumbher,
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1 Meile von Metz, Lagerplatz unserer Truppen. Landwehr und branden-

burgische Husaren.®?

Witterung und Stimmung bewegen sich im Gleichklang. Die Landschaft
wird iberschrieben iiberzeichnetc Sie versinkt in Kriegs- und Militarku-
lissen, die ihre Wirklichkeit werden. Und nattrlich sind es »Eicheng, die
dem »groB3en deutschen Kriegs=Mechanismus« geopfert werden miissen —
oder, so der Subtext, die sich der gro3en Sache opfern.

Dennoch widersteht der Bericht vordergriindiger Propaganda. Der
Schreibende steckt seinem Wahrnehmen enge Grenzen. Auf die Rekons-
truktion der Schlachten verzichtet er, fokussiert stattdessen deren Folgen
und die wiederum aus dem Ausschnitt der eigenen Mission. Das schrankt
ihn thematisch ein, ldsst es aber erlaubt erscheinen, sich in der Rolle des
Helfenden zu zeigen: in Selbstverstiandlichkeit, unter Verzicht, den »welt-
historischen Einzug in Metz zu erleben« und einer Heroik, die mit schlich-
tem Wortschmuck auskommt:

Von nun an begann die anstrengende Thatigkeit und ich kam bis Montag

Abend nicht mehr aus den Kleidern, welches aber gar nicht sagen will

gegen das, was unsere Soldaten geleistet und gelitten haben. [...] Ich

habe keinen Moment geistigen oder korperlichen MiBbehagens gehabt.

Wie leicht lernt man ein wenig Kalte, Hunger, Mangel an Schlaf ertra-

gen.®*

Der Schrecken des Kampfes, in dessen unmittelbares Einzugsgebiet der Be-
richt gerat, wird aus- oder doch weitestgehend weggeblendet. Das Erzahl-
licht fallt auf die Lakritzspende fiir den Schwerverwundeten und streift nur
den Verlust des Auges sowie des zerschossenen linken Arms.* Das Klischee
lauert bei dieser Berichtweise liberall, da Erfahrenes es zu beglaubigen
scheint. Die Wirklichkeitc setzt es gewissermaf3en in Kraft und erlaubt sei-
nen Gebrauch als Bezeugtes. Der Bezeugungswille schlagt sich dabei nicht
selten in einer darstellerischen Sonderheit nieder: dem Einschub von Dialo-
gen. Dann wird der Erzdhlgang eingeengt auf den Augenblick und gerét ins
Szenische.

Das Geschick dieses wechselvollen Berichtens, das sich nur auf den ers-
ten Blick kongruent zum gerade erlebten Geschehen bewegt, ist selbst
wechselvoll. Da keine stilistische Feile den Bericht glattet und die jeweiligen
Umstdnde den Schwung der Feder beeinflussen, da der Blick einmal auf die
Macht der Gegebenheiten gerichtet ist und dann wieder allmiachtig auf die
eigene Person fillt, gewdhrt die Lektiire Authentisches. Das Ich frischt in
regelmifBigen Abstinden das Bild seiner Unternehmung auf und platziert
darin sein Selbstbild (etwa das des Fontane-Nachforschers oder des profes-
soralen Kriegsverletztenpflegers). Doch gleichzeitig individualisiert es sich
durch das Notat von unmittelbar Erlebtem. Erst durch diese Eigenart be-
hauptet Eggers” Bericht seinen Wert, erst dadurch ist es gewinnbringend,
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ihn mit anderen Erfahrungsberichten 1870/71 zu vergleichen. An einer lan-
geren Passage lasst sich das zumindest andeuten. Sie stammt aus den Tagen
der Riickverlegung des Verletztenzuges nach Berlin:

In Bezug auf das Ertragen des pestilentialischen Eitergestanks wurde

zum Wohle des Ganzen eine harte Probe nothwendig, der sich auch nur

ein Freiwilliger unterzieht und die ich auf mich nahm. Dies bleibt
miundlicher Erzdhlung vorbehalten [...]. Es war Nacht geworden, als
wir Kreuznach passirten. Ich hatte mich im Dienst ein wenig zu lange
auf der Rampe aufgehalten, der Zug geht ab und ich erwischte noch
eben das Trittbrett und den Haltegriff des letzten Wagens, [...] Aber
siehe da! Dieser letzte Wagen hatte keine Verbindung. Die Thiiren auf
meiner Seite verschlossen. Kein Klopfen hilft, das Rasseln des Zuges
ubertont Alles. Ich [...] redete mir zu, kaltbliitig zu bleiben. [...] So ging
es bis Bingen. Dicht vor dem Halten 6ffnet sich neben mir ein Fenster
und ein Warter schifft hinaus. Ich tappe mich hin und lasse mich hin-
einziehn. Ich verbot ihm, davon zu reden; aber der Hallunk erzahlte
nachher, er habe [...] den Hrn Professor gerettet. Ich sagte bloB: »Sie

Schaaf! Schweigen Sie stilll«®®
Das liest sich wie ein Beleg zu Napoleons Sentenz, vom Erhabenen zum La-
cherlichen sei es nur ein Schritt. Der gerade dem unertriaglichen Gestank
von blut- und eiterverschmierten Verbanden heroisch standhielt, verwan-
delt sich zu einer komischen Figur, die beinahe den Zug versaumt und aus
einer ebenso schmerzlichen wie lacherlichen Situation durch einen wasser-
lassenden Soldaten befreit wird. Nichts hat den Berichtenden gezwungen,
diese kleine Peinlichkeit festzuhalten, nichts, sie so zu erzdhlen, und nichts,
das drollige Selbstzitat als Pointe zu setzen. Wo eine Umkehrung denk- und
allemal vertretbar gewesen wire —lang und breit von der Uberwindung des
Ekels zu schreiben und vom ungliicklichen Missgeschick zu schweigen -,
entscheidet sich der Berichtende genau entgegengesetzt.

Fontanes Spur verliert sich in diesen Aufzeichnungen nicht, immer ein-
mal wieder wird ein erinnernder Markstein abgelegt. Aber die Nachfor-
schungen miissen sich ihre Erfolglosigkeit gestehen. Am 5. November 1870,
Eggers war am 31. Oktober wieder in Berlin eingetroffen, versammelte sich
das Rtitli, um »iber Nohl’s Angelegenheit« zu beraten. Dass er mit leeren
Hénden und spérlichen Informationen zuriickgekehrt war, verargte nie-
mand. Man erwies ihm sogar die Ehre, »das Hauptquartier und die in Nan-
cy«@ vom neusten Stand — Briefe vom Priester in Besancon und vor allem
von Fontane selbst — zu unterrichten. Fiinf Wochen spéater war der Kriegs-
gefangene heil zuriick. Unter dem 8. Dezember 1870 hielt Eggers lakonisch
im »Wochenzettel« fest: »NoOhl trat auf; er macht jetzt seine offiziellen Dank-
besuche ab.«*®



42

Fontane Blatter 113 Literaturgeschichtliches, Interpretationen, Kontexte

4
War’s das? Nein. Und fiir den hier zur Rede stehenden Gegenstand doppelt
Nein. Wer die kurze »Wochenzettel«-Notiz als weiteres Indiz fiir Fontanes
Mangel an Dankbarkeit nimmt, hat einen einschldagigen Bezug tibersehen.
Fast mochte man den einen Ritterschlag nennen, auf zeithistorischer Ebe-
ne unbedingt. Kommen wir noch einmal zurilick auf Fontanes Kurzportrat
von Friedrich Eggers in seinen Lebenserinnerungen. Wiagt man Eggers’
tatsiachliche biographische Schnittmenge mit Fontane, kommt man nicht
umhin, die wenigen Seiten kaum mehr als dirftig zu bezeichnen — als habe
Fontane sie aus einer Augenblicksstimmung heraus niedergeschrieben,
nicht gedankenlos, aber unbekiimmert um Proportionen. Er unterschlagt
nichts Wesentliches, und dennoch scheint als wesentlich das, was sich Eg-
gers »durch den ganzen langen Winter 1870 auf 71 hin zur schonsten Le-
bensaufgabe«®® gemacht habe: die Betreuung seiner mecklenburgischen
Landsleute und Freunde an der franzosischen Kriegsfront. Doch nicht das
allein. Von allem Literarischen, das Eggers geleistet hat, lasst Fontane ei-
gentlich nichts gelten — mit einer Ausnahme: dessen Gedicht »Die Fahne
vom 61. Regiment«. Die Verse, die eine Episode aus dem deutsch-franzosi-
schen Krieg poetisieren, sind ihm so wert, dass er sie komplett zitiert.*° Das
mag angehen, mochte man meinen, und sich aus dem Autobiographischen
ergeben haben. Ein Ritterschlag jedenfalls sei das nicht. Gewiss nicht. Der
aber war schon Jahre zuvor, ndmlich 1873, erfolgt — und an prominentem
Ort: im zweiten Band von Fontanes Der Krieg gegen Frankreich 1870-1871.4
Das Gefecht, aus dem das Gedicht seinen Stoff nahm, fand am 23. Januar
1871 bei Dijon statt. In unmittelbarer Nahe (Courcelles) hatte sich Eggers
ein Vierteljahr zuvor aufgehalten und einen handfesten Begriff vom Kriegs-
kampf gewonnen. Fontane arrangiert seinen Text nach dem Grundmuster
seiner Kriegsbucher: Er referiert kurz Lage und Ablauf, listet Fakten auf,
fligt, wo notig, eine geographische Skizze bei und tiberldsst dann das Wort
historischen Dokumenten. In seiner knappen Vorbemerkung heif3t es:
Die schwersten Einbuf3en hatte das 2. Bataillon 61. Regiments erfahren;
in dem Kampfe um ein zwischen der Stadt und Chateau Pouilly gelege-
nes Fabrikgebdude waren der Fahnentriager des Bataillons und die ihn
umgebenden Offiziere und Mannschaften geblieben. Der Feind fand die
Fahne am folgenden Morgen unter einem Haufen von Leichen. Wir kom-
men weiterhin auf diese Vorgidnge zuriick.*?
Ohne Umstdande wird das Wort weitergegeben an den Franzosen Edmund
Thiébault. Dessen Aufzeichnungen in deutscher Ubersetzung iibernehmen
die Regie. Uber den Grad der Bearbeitung herrscht Ungewissheit.*® In Thié-
baults Worten liest sich die hier interessierende Kampfszene so:
[...] und das bald zu einem blo3en Hauflein gewordene Bataillon gab sei-
ne Anstrengungen nicht auf, uns zu werfen [...] Als es endlich die Un-
moglichkeit erkannte, bildeten seine Ueberbleibsel ein Knédul, aus des-
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sen Mitte die Fahne in Qualm und Rauch emporragte. Um dieses
Kriegs- und Ehrenzeichen begann sich jetzt der Kampf zu drehen; die
Unsren wollten es an sich bringen; die Preuf3en wollten es nicht lassen.
Es sank und richtete sich wieder auf; endlich ward es unter einem Hau-
fen von Leichen begraben und unsre vom Sieg berauschten Franctireurs
stlirmten weiter [...].4
Gleich nach dem franzosischen Bericht, der ohne jeden Kommentar bleibt,
wandelt sich der Kern dieser Szene zur Zwischentiiberschrift »Die Fahne
vom 2. Bataillon 61. Regiments«. Der Kriegsbuchautor schaltet sich wieder
ein, diesmal aber in anderer Stimmlage. Kein sachlich referierender Histo-
riker redet, sondern ein vom dargestellten Ereignis Bewegter, um eine Me-
taebene zu installieren. Jener »mit duBerster Erbitterung um die Fahne des
2. Bataillons 61 gefiihrte Kampf« sei es gewesen, der dem Geschehen »einen
poetischen Zauber geliehen« und gerade deshalb »im Herzen des Volks eine
Stétte gefunden«*® habe. Und Fontane steht nicht an, die Sentenz hinzuzu-
setzen: »Das jenseits des Alltaglichen Liegende, das heroisch-Opfervolle,
das ist es, was lebt und dauert.«*® Der den Rahmen kniipft und komponiert,
er fallt fiir einen Augenblick aus ihm heraus. Das Kompositionsprinzip, dem
er folgt, erlaubt Einschiibe dieser Art, kommt aber unumwunden wieder
zum Zuge. Nicht er berichtet iiber den Kampfum die Fahne, sondern er lasst
es einen anderen machen - einen ungenannt bleibenden Preuf3en. Dieser
PreuBle liefert den Ton, den Fontane offensichtlich nicht selbst anschlagen
will, aber fiir angezeigt hilt: den pathetischen. Sergant Pionke, der Fahnen-
trager, schreitet voran, wird angeschossen, dann von einer todlichen Kugel
getroffen. »Nun wurde die Fahne von verschiedenen Unteroffizieren und
Mannschaften nach einander ergriffen; zuletzt vom Lieutenant Schulze.
Aber alle starben den Heldentod.«*” Selbst iiber den Verbleib der schnell
auch beim Gegner zur Reliquie etablierten Fahne gibt nicht der Chronist
Auskunft, sondern lasst sie wiederum geben: von keinem Geringerem als
dem franzosischen General Philipp Toussaint Joseph Bordone.*®
Und an genau dieser Stelle, die den Verbleib der heroisierten Reliquie
klart und auf die literarische Karriere dieser dramatischen Kriegsepisode
in »der deutschen Heimath« verweist, erfolgt Fontanes Ritterschlag: »Das
beste dieser Fahnenliederc, erklart er, rithre »von dem seitdem verstorbe-
nen Friedrich Eggers«*® her. Und wie ein Vierteljahrhundert spéter in sei-
nen Lebenserinnerungen teilt er den vollstdndigen Text des Gedichts mit:

Die Fahne vom 61. Regiment
Wo ist die Fahne geblieben

Vom einundsechzigsten Regiment?
Im Kampf umhergetrieben
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Wo er am allerschwiilsten brennt.
Kaum war der Streit entglommen,
Sie wehte straff, sie wehte hoch,
Die Wogen gehen und kommen
Und immer steht sie noch.

Thr habt sehen sinken,

Doch sich erheben bald darauf
Und immer wieder winken;

Zuletzt da stand sie nicht mehr auf.
»Wo ist sie hingekommen,

Barg sie der Feind in seinem Zelt?«
Er hat sienichtgenommen,

Er fand sie auf dem Feld.

Sie war zerfetzt, zerschossen,

Die Stange gebrochen und angebrannt,
So gaben sie die Genossen

Von sterbender Hand zu sterbender Hand.
Sie deckt sie im Todesmuthe

Mit seinem Leibe Held auf Held;
Solagindeutschem Blute

Sie auf dem Fran ken feld.5°

Welchen Rang Fontane diesem Dichterwort beimisst — dessen Wert heute
nur innerhalb der historischen Gattung zu bestimmen ist, die es bedient
und deren Problematik auBBer Rede steht —, bezeugt die letzte Stimme in
dieser historiographisch-literarischen Collage: Sie gehort Wilhelm 1., dem
»Kriegsherr[n]«®"! Vollstdndig teilt Fontane dessen Konigliches Anschrei-
ben an das 2. Bataillon 61 anlisslich der feierlichen Ubergabe einer neuen
Regimentsfahne (mit alter, wieder aufgefundener Quaste) vom 9. August
1871 mit. Und es ist nicht nur die letzte Stimme, sondern auch Schlusswort
und Ende des Kriegsbuches.

5

Mit dieser Einbindung seiner Verse in Fontanes letztem Kriegsbuch diirfte
Friedrich Eggers tliber die MaB3e zufrieden gewesen sein — hitte er sie noch
erlebt. Sie steht flr die Subtilitat, mit der Fontane zu wiirdigen wusste. Aber
sie steht uberraschenderweise auch fir dessen Weise, sein Frankreich-
Kriegsbuch textuell zu arrangieren. Der lange Atem, den diese Darstellung
bedurfte, erleichterte dieses gewdhlte Verfahren: Es versammelte, fast
mochte man sagen: komponierte authentische Stimmen und historische
Zeugnisse zu einem Ganzen —und ist darin im Ansatz Vorganger von Walter
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Kempowskis Echolot®?. So leise, so peripher sie auch erklingt, eine der Stim-
men, die Fontane einbezog, war die von Friedrich Eggers, dem Poeten. Des-
sen Bericht von seiner Herbstreise nach Frankreich, auf der er gehofft hatte,
Spuren des kriegsgefangenen Fontane auszukundschaften, hat der nicht ge-
kannt. Diese »Wochenzettel« waren in jeder Hinsicht Gegenprogramm zu
den eigenen ambitionierten Kriegschroniken. Augenzeugenschaft bestimmt
ihren Wert, Notierungsspezifik ihre Eigenart. Der Beleuchtungswechsel, in
den das Ich durch die Umstdande und Schreibverhéltnisse geriet, entfernten
es aus der Unmittelbarkeit des Autobiographischen. Die Kriegsbilder chan-
gieren zwischen zwei Perspektiven: der aus erster Hand (eigene Erfahrung
— korperlich, sinnlich, geistig) und der aus zweiter (fremde Berichte, Foto-
grafien etc.). Exotismus und Egozentrik balancieren sich aus. Eggers Berich-
te sind Einlibung in Einfilihlung, Signatur empathischen Schreibens. Dieses
Schreiben arbeitet auch mit den Stimmen anderer, doch bleiben diese als
Dialog eingebettet in den dominierenden Erzdhlstrom. Der ihn erzeugt und
verwaltet, ist hartndckig bemiiht, die sich mehrenden Schreckens- und
Schmerzensbilder einem Ideal anzuverwandeln, das diese konterkarieren.
Das Fazit, von Eggers fast am Ende seines franzosischen Kriegsausflugs for-
muliert, dieser sei »ein vortrefflicher Cursus in der Lebenspraxis«®® gewe-
sen, verdiente Vertiefung. Doch danach stand dem Heimgekehrten nicht der
Sinn - und die »Wochenzettel« waren dafiir das Medium kaum gewesen. So
uberlassen wir ihn der »Nohlin« und dem Riitli, wo Friedrich Eggers am
1. November 1870 »mit einem gar nicht geahnten Jubel empfangen wurdec
und wo man besonders seine »braune Gesichtsfarbe«®* rithmte.
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Theodor Fontane und Friedrich Eggers.
Der Briefwechsel. Mit Fontanes Briefen
an Karl Eggers und der Korrespondenz von
Friedrich Eggers mit Emilie Fontane. Hrsg.
von Roland Berbig. Berlin, New York 1997.

4 Die Verse sind mit dem Zusatz
versehen: »Berlin. Am Abend wo es in
den papers stand.« Theodor Fontane an
Friedrich Eggers, [25. November 1863].
In: Ebd., S. 258.

5  Bruno Meyer: Friedrich Eggers. In:
Zeitschrift fir bildende Kunst. Hrsg. von
Carl von Lutzow. VIII (1872), Nr. 1 vom
18. Oktober 1872 (Beiblatt), S. 23. Dieser
Text befindet sich im Nachlass des
Lexikographen Franz Brimmer, den die
Staatsbibliothek PreuRischer Kulturbesitz
Berlin (SBB) aufbewahrt, und liegt dem
Eintrag im Lexikon der deutschen Dichter
und Prosaisten vom Beginn des 19.
Jahrhunderts bis zur Gegenwart zugrun-
de. Vgl. ebd., Leipzig 61913, S. 110-111. In
den Unterlagen Brimmers findet sich der
Artikel Meyers mit handschriftlichen
Korrekturen und Kommentaren von Karl
Eggers.

6  Theodor Fontane: Von Zwanzig bis
Dreil3ig. Autobiographisches. In: GBA
Das autobiographische Werk. Bd. 3. 2014,
S. 201.

7  Ebd., S.2083.

8  Legitimationsschreiben des
»Kriegs-Ministeriums, Central=
Abtheilung« vom 19. Oktober 1870,
wie Anm. 3, S. 443.

9 Wie Anm. 6, S. 203.
10 Wie Anm. 3, S. 448.

11 Ich verweise hier auf die digital
zugéngliche und von Wolfgang Rasch
erarbeitete und weitergeflihrte Theodor
Fontane Bibliographie sowie das Buch von
Gabriele Radecke und Robert Rauh:
Fontanes Kriegsgefangenschaft. Wie der
Dichter in Frankreich dem Tod entging.
Berlin 2020.

12 Duncker hatte 1859 die Leitung der
Centralpref3stelle im preuRischen
Staatsministerium Ubernommen. Dort
war auch Fontane mit ihm in unmittel-
baren Kontakt und Konflikt gekommen.

13 Eintrag: Sonnabend, 15. Oktober
1870, wie Anm. 3, S. 429.
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Mit 180 Jahren Verspatung.

Zur Veroffentlichung von Theodor Fontanes
Ubersetzung von Catherine Gores Roman
Abednego the Money-Lender (1842)’

Iwan-Michelangelo D’Aprile

Neben den Ubersetzungen britischer Arbeiterlyrik von John Critchley
Prince, Robert Nicoll und Ebenezer Elliot (iberliefert als sogenanntes John
Prince-Manuskript)? und von William Shakespeares Drama Hamlet. Prinz
von Dédnemark® zahlt Fontanes Ubertragung von Catherine Gores Roman
Abednego the Money-Lender (1842) mit einem Umfang von 441 Manuskript-
seiten zu den drei groBen Ubersetzungsprojekten Fontanes der friihen
1840er-Jahre. In den spiteren 1840er- und den 1850er-Jahren kamen noch
Ubertragungen englischer und schottischer Balladen von Thomas Percy,
Walter Scott und Alfred Tennyson sowie einige Feuilletons im Kontext von
Fontanes Korrespondententatigkeit hinzu. Es handelt sich um Fontanes
erste und einzige Ubersetzung eines Romans. Mehr als 30 Jahre vor dem
Erscheinen von Vor dem Sturm verfasst, markiert sie einen bemerkenswer-
ten Anfang des Romanschriftstellers Theodor Fontane.

Wie viele, insbesondere seiner vormarzlichen Werke blieb Fontanes Ro-
mantibertragung zu Lebzeiten unveroffentlicht. Seine noch im hohen Alter
geduBerte Vermutung, dass die Ubersetzung eventuell »irgendwo«* ohne
sein Wissen gedruckt worden sei, konnte bislang nicht bestitigt werden.
Uberliefert ist das Werk lediglich als maschinenschriftliche Transkription,
die zu Beginn des 20. Jahrhunderts im Friedrich Fontane Verlag angefertigt
worden ist und die seit seiner Griindung im Fontane-Archiv Potsdam auf-
bewahrt wird. Eine Beschreibung des Manuskripts hat der Direktor des
Markischen Museums Otto Pniower im Jahr 1919 in den Mitteilungen des
Vereins flir die Geschichte Berlins verotffentlicht.®

In der Nachkriegs-Fontane-Forschung hat zuerst Helmuth Niirnberger
in seiner Studie Der friihe Fontane von 1967 auf die Bedeutung der Uberset-
zung flur Fontanes literarische Entwicklung und das Desiderat ausfiihrli-
cher Untersuchungen hingewiesen.® Allerdings lieB die als Auftragsarbeit
schnell angefertigte und von Fehlern wimmelnde Schreibmaschinen-Tran-
skription eines in seiner »verblassten Schrift doch nur schwer leserlich[en]«’
Manuskripts eine auch nur einigermafB3en zuverldssige Edition nicht zu.
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Hinzu kam, dass die Vorlage der Ubersetzung, die erstverdffentlichte Fas-
sung von Catherines Gores Roman, bislang unbekannt war. Wie schon Otto
Pniower wusste man nur von der Buchfassung aus dem Jahr 1843 sowie von
deren 1846 in der Stuttgarter Ubersetzungsfabrik des »Belletristischen
Auslands« erschienenen deutschen Ubersetzung.? Bis in die jiingste Zeit
mussten so grundlegende Fragen wie etwa nach der Entstehungszeit oder
den Eigenheiten der Fontane’schen Ubersetzung sowie daraus abgeleitete
Deutungsperspektiven notwendig spekulativ bleiben.®

Tatsachlich ermoglichte erst die digitale Wende in den Geisteswissen-
schaften bzw. die zunehmende Digitalisierung der internationalen periodi-
schen Presse des 19. Jahrhunderts das Auffinden der Erstvertffentlichung
von Gores Roman im Jahrgang 1842 der schottischen Literaturzeitschrift
Tait’s Edinburgh Magazine, die Fontane als Ubersetzungsvorlage diente.
Nun erst lieB sich die Frage nach Fontanes originidren Ubersetzer-Leistun-
gen auf gesicherter Vergleichsebene stellen. Zudem konnten durch wechsel-
seitigen Abgleich von Typoskript, Originaltext und Pniowers Manuskriptbe-
schreibung die grobsten Tipp- und Transkriptionsfehler identifiziert und so
eine Textvorlage erstellt werden, die eine Veroffentlichung verantwortbar
werden lie3. Dartiber hinaus ergédnzten sich von hier aus wie in einem Puzzle
die unterschiedlichen Uberlieferungsbestinde, sodass sich viele der bis dato
ungeklirten Fragen zum Status der Ubersetzung klirten:

(1) Erstens konnte Gores Roman in der Medienumgebung und vor dem
Hintergrund des Zeitschriftenprogramms von Tait’s Edinburgh Magazine
unter der Herausgeberin Christian Isobel Johnston lokalisiert und néaher
charakterisiert werden.

(2) Dies wiederum ermoglichte gesichertere Aussagen zum Entste-
hungszusammenhang von Fontanes Ubersetzung im Umfeld der Leipziger
Literaturzeitung Die Eisenbahn, der sich wesentlich als ein tiber Zeitschrif-
ten medial vermittelter internationaler Literaturtransfer offenbart.

(3) SchlieBlich lie3 sich mit Hilfe der im Fontane-Archiv aufbewahrten
Korrespondenz des Friedrich Fontane Verlages und genealogischer Re-
cherchen zur Familie Giinther die Uberlieferungsgeschichte des Manu-
skripts genauer rekonstruieren, aus der sich weitere Belege zum Entste-
hungskontext und zur Datierung der Ubersetzung ergeben."

1. Catherine Gores Abednego the Money-Lender in Tait’s Edinburgh
Magazine

Catherine Gores Roman Abednego the Money-Lender ist zuerst in neun Fol-
gen zwischen Marz und Dezember 1842 in der literarisch-politischen Zeit-
schrift Tait’s Edinburgh Magazine erschienen. Eine spdtere Buchfassung
publizierte Gore 1843 unter dem Titel The Money-Lender mit einem Vorwort
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versehen und einem gednderten und um mehrere Kapitel erweiterten
Schluss beim bekanntesten Londoner Unterhaltungsliteratur-Verleger Col-
burn.” Als sie ihren Roman veroffentlichte, war Gore bereits eine der be-
kanntesten und erfolgreichsten Autorinnen ihrer Zeit. 1799 in eine nordeng-
lische Kaufmannsfamilie in Retford geboren, wurde sie nach ihrem Tod
1861 in einem Nachruf der grof3ten und wichtigsten englischen Tageszei-
tung The Times zur »best novel writer of her class and the wittiest woman of
her age«'? geadelt — kein geringes Lob angesichts einer an groBen Roman-
Autorinnen wie Charlotte und Emily Bronté, George Eliot, Harriet Marti-
neau, Elisabeth Gaskell und vielen anderen wahrlich nicht armen Zeit. In-
dem sie die Plots, Konflikte und Familienkonstellationen Jane Austens aus
der Welt des britischen Landadels in die groBstadtische Szenerie der Londo-
ner Metropole verlegte (manchmal sogar mit einem von Austen entlehnten
Personal) stieg sie ab den 1820er-Jahren schnell zur unangefochtenen
»Queen of the Silver Fork Novel« oder »Queen of the Fashionable Novel« auf,
wie die Gattung zeitgendssisch und mit durchaus gender-spezifisch abwer-
tender Absicht von ménnlichen Schriftstellerkollegen genannt wurde (die
mannlichen Autoren schrieben »Dandy Novels).” Mit groBBer Detaildichte
schildert Gore in ihren Sozialromanen der>guten Gesellschaftcironisch und
satirisch den Konsumrausch und die Modesucht — oder in ihren originellen
Wortschopfungen die »shopocracy« und den »surfaceism« — der Londoner
High Society und Upperclass des viktorianischen Regency (1819-1837)."
Man kann sich ihre Romane in Szenerie und Erzidhlweise durchaus als Vor-
ganger-Format der weltweit erfolgreichsten Netflix-Serie des Jahres 2020
Bridgerton vorstellen.” Den rasant expandierenden und sich internationali-
sierenden literarischen Massenmarkt der Feuilletonromane, Leihbibliothe-
ken (»circulating libraries«), Literaturzeitschriften und Taschenbuchreihen
bediente sie so mit immer neuen Stories —rund 70 Romane wurden es insge-
samt. Was die Zahl von Veroffentlichungen und Auflagen ihrer Romane be-
trifft, konnten in der Zeit um 1830 nur Walter Scott und James Fenimore
Cooper mit ihr konkurrieren.' 1831 hatte sie zudem mit ihrer Komodie Die
Schule der Gefallstichtigen (The School for Coquettes) fiir das Theaterereig-
nis der Saison gesorgt. Auch als Komponistin tat sie sich hervor. IThre Verto-
nungen von Robert Burns” Gedichten trugen dazu bei, dass diese im 19. Jahr-
hundert zu Volksliedern geworden sind."”

Wihrend die oft vor allem der Selbstaufwertung dienenden Kommenta-
re zu Gores Romanen von ménnlichen Schriftstellerkollegen wie William
Hazlitt (®Macassar Oil, Eau de Cologne, Hock and Seltzer Water, Otto of
Roses, Pomade Divine glance through the page in inextricable confusion,
and make your head giddy«'®) oder William Thackeray in seiner Gore-Paro-
die unter dem Titel Lords and Liveries. By the Authoress of »Dukes and De-
jeuners«, »Hearts and Diamonds«, »Marchionesses and Milliners« etc., etc.
dazu beitrugen, dass Gore als vermeintlich triviale Unterhaltungsautorin
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ab der Jahrhundertmitte beinahe vollig vergessen wurde, werden ihre Ro-
mane in den letzten Jahren in der anglistischen Forschung durchaus als
wichtiges literaturhistorisches Bindeglied zwischen Romantik und Realis-
mus, zwischen Jane Austen und William Thackeray wiederentdeckt.' Aller-
dings harrt auch im englischsprachigen Raum der Money-Lender sowohl
einer kritischen Neu-Edition als auch eingehenderer literaturwissenschaft-
licher Untersuchungen.?®

Abednego the Money-Lender war einer der ersten Romane Catherine
Gores nach ihrem rund achtjahrigen Aufenthalt in Paris. Hier hatte sie
nicht nur das auf die Julirevolution von 1830 erfolgte Ende der Bourbonen-
Dynastie und die burgerliche Machtibernahme des juste milieu direkt mit-
erlebt, sondern auch den beginnenden internationalen Siegeszug des fran-
z0sischen Feuilletonromans mit Autorinnen und Autoren wie Honoré de
Balzac und George Sand, Alexandre Dumas und Eugene Sue. Von ihrer zu-
nehmenden Politisierung zeugt auch die Veroffentlichung des Romans in
der schottischen Monatszeitschrift Tait’s Edinburgh Magazine. Gegriindet
1832 im unmittelbaren Umfeld der liberalen britischen Wahlreform (»Re-
form-Bill), bekam die Zeitschrift unter der Chefredakteurin Christian Iso-
bel Johnston ein klares politisches Profil und stellte sich in den Dienst der
unterschiedlichen Emanzipationsbestrebungen zwischen Liberalismus,
Radikalismus und der sozialen Reformbewegung der Chartisten. Dazu ge-
horten Leitartikel mit einer scharfen Kritik an der Adlige und Grundeigen-
timer begiinstigenden Politik unter Premierminister Peel ebenso wie Ab-
handlungenliberaler Vordenker wie John Stuart Mill oder Jeremy Bentham.
Deutlich erkennbare Schwerpunkte bildeten zum einen Fragen der Frauen-
emanzipation, nicht nur reprasentiert durch eine weibliche Chefredakteu-
rin, sondern auch eine tiberdurchschnittlich hohe Zahl von Autorinnen und
Besprechungen von deren Werken. Zudem senkte Johnston den Verkaufs-
preis des Magazins und offnete es fiir die Anliegen der neuen sozialen Klas-
se des Industrieproletariats. Mittels einer eigens eingerichteten standigen
Rubrik Feast of the Poetsq lernten die Leserinnen und Leser die frithsozi-
alistischen und chartistischen Programme und Dichtungen von Autoren
wie Ebenezer Elliott, Robert Nicoll und John Critchley Prince kennen.?'

Nicht nur vor dem Hintergrund seiner Medienumgebung ist Gores Mo-
ney-Lender auch als literarische Stellungnahme gegen den (nicht nur) briti-
schen Adels-Antisemitismus zu verstehen, in dem standischer Diinkel, reli-
gioser Fanatismus, antikapitalistisches Ressentiment und eine auf Erbschaft
und Geburt basierende proto-rassistische Ideologie eine untrennbare Ge-
mengelage von Vorurteilen bilden. Den realhistorischen Kontext des Ro-
mans bildeten hier die zeitgenossischen antijidischen Kampagnen gegen
die Londoner Vertreter des internationalen Bankhauses der Rothschilds,
Nathan Meyer Rothschild (1777-1836) und dessen Sohn Lionel de Rothschild
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(1808-1879), die auch bei anderen zeitgenossischen Literaten wie Charles
Dickens oder Benjamin Disraeli thematisiert wurden.??

Erzahlt wird die Geschichte des Geldverleihers Abednego Osalez nach
dem Modell des franzosischen Mystery- und Abenteuerromans. Halb Graf
von Montechristo, halb Nathan der Weise tritt der Titelheld anfangs nur als
mysterioser und gleichermafBen geflirchteter wie verachteter Dunkelmann
A.O. in den von antisemitischen Stereotypen wimmelnden Salongespri-
chen der Londoner Adelswelt auf. Erst nach und nach entpuppt er sich als
der einzig solide Okonom, der seinen Schuldnern an moralischer und intel-
lektueller Integritat weit tiberlegen ist und dessen Motive sich erst aus der
in den drei Schlusskapiteln nacherzédhlten familidren Vorgeschichte erhel-
len. Hier klaren sich die Verbindungen zwischen den verschiedenen Prota-
gonisten des Romans, dem Geldverleiher Abednego Osalez, dem jungen
Londoner Gardeleutnant Basil Annesley und der verarmten Familie des
deutschen Kiinstlers Verelst, der mit seiner Frau Rahel und seinen Tochtern
Salome und Esther als politischer Emigrant vor den Demagogenverfolgun-
gen im Anschluss an die Karlsbader Beschliisse nach London fliichten
musste. Das alles spielt sich vor dem Hintergrund eines schillernden Grof-
stadtpanoramas ab, zu dem die prunkvollen Stadtvillen und gldnzenden
Empfange der Grafen von Maitland und Herzoge von Rochester oder die
Biiro- und Bankenwelt der Londoner City ebenso gehoren wie bedriickende
Polizeigefangnisse und die dunklen Gassen und Abrisshauser des East
End. Zusammengehalten wird das die Stadt pragende Figurenpanorama
von »Bettlern, Auktionatoren, Dandys, Polizisten, Opernsiangern und mii-
Biggdngerischen Lords« — wie Jiirgen Kaube in seiner kenntnisreichen Be-
sprechung des Romans feststellt — »weniger durch Kapital und Arbeit als
durch Schulden«.?® Der Roman steht damit zusammen mit Balzacs gleichzei-
tigen Werken am Anfang einer Reihe literarischer »Kreditfiktionen« des
europdischen Realismus.?* Dass Gores Money-Lender bei alledem erstaun-
licherweise vor Alexandre Dumas’” Conte de Montecristo (erschienen von
August 1844-Januar 1846 im Journal des Débats) und Eugéne Sues Mys-
teres de Paris (Juni 1842—-Oktober 1843 ebenfalls im Journal des Débats) und
dem Juif errant (Juni 1844-Oktober 1845 in Le Constitutionnel) geschrieben
und veroffentlicht wurde, verweist auf die in der Zeit und ihren medialen
Entwicklungen liegenden Stoffe, Genres und Erzdhlmuster.?®

Auch wenn Plot und Erzidhlweise von Gores Roman — einschlie3lich des
harmonisierenden Happy End - letztlich in den eingefahrenen Bahnen der
Unterhaltungsliteratur bleiben und dessen moralisierende Antisemitis-
muskritik im Unterschied etwa zu Fanny Lewalds kurze Zeit spidter ge-
schriebenem Roman Jenny von 1843 selbst nicht frei von Stereotypen ist,
bleibt die politische Absicht des Romans noch heute erkennbar:? von Lady
Annesleys antisemitischem Hassausbruch im vierten Kapitel, als Basil
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Annesley mit offenem Mund den Tiraden seiner ansonsten stets beherrsch-
ten und wortkargen Mutter zuhort (»Was mich betrifft, so verabscheu” ich
die Juden. Noch mehr, ich bin stolz auf meine Erkldrung, daB ich sie verab-
scheue«?), bis zu den realistischen Schilderungen der Diskriminierungen,
die Abednego in der Eliteschule Eton und an der Universitat Oxford erfah-
ren musste oder den antisemitischen Hetzkampagnen, mit denen seine
Wahl ins House of Commons verhindert werden soll. Die Hoffnungen des
Vaters, der seinem Sohn statt der katholisch-fundamentalistischen Zustan-
de im stidspanischen Cé4diz ein Leben in den vermeintlich freieren Verhalt-
nissen im selbsternannten Musterland von Liberalismus und Aufklarung
ermoglichen wollte, werden jedenfalls griindlich enttduscht.
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2. Fontanes Ubersetzung und die Leipziger Eisenbahn

Von Tait’s Edinburgh Magazine aus weisen auch die Spuren zum literarisch
ambitionierten Apothekergehilfen Theodor Fontane, der in den Jahren von
1841 bis 1843 seine Lehrjahre in Leipzig und Dresden ableistete. Hier be-
wegte er sich in den literarischen und politischen Zirkeln um die von Robert
Blum gegriindete demokratische Leipziger Burschenschaft Kochei und den
nach dem bedeutendsten zeitgendssischen Protestliteraten benannten lite-
rarischen Zirkel des Herwegh-Klubs. Deren Publikationsorgan war die drei-
mal in der Woche erscheinende Literaturzeitung Die Eisenbahn, die vom
Verleger Robert Binder und Blums Schwager und spiteren Paulskirchen-
Abgeordneten Georg Glinther herausgegeben wurde. In der Eisenbahn, die
den neuen Geist der Zeit schon im Titel trug, erschienen bis 1844 die friithen
literarischen Versuche und Ubersetzungen Fontanes — angefangen mit dem
im September 1841 veroffentlichten adels- und klerus-kritischen Gedicht
Moénch und Ritter.?®

Literarischer und politischer Bezugs- und Orientierungspunkt waren fiir
die Leipziger Eisenbahner die Entwicklungen und Reformbewegungen in
GroBbritannien, wie sie etwa in Georg Glinthers Artikelserie tiber Die geis-
tigen Vorkdmpfer des Radikalismus in England (1841) dem deutschen Publi-
kum bekannt gemacht wurden. Als Nebenprodukt der Eisenbahn wurde
unter dem Titel The German and Continental Examiner. Journal for Lovers of
the English Language and Literature eine Literaturzeitschrift vertrieben, in
der sehr zeitnah aus britischen Literaturzeitschriften kompilierte original-
sprachliche Ausziige und Werke zeitgendssischer britischer Literatur abge-
druckt wurden - zuallererst aus Tait’s Edinburgh Magazine. Machte etwa
Tait’s die Januar-Ausgabe des Jahres 1842 mit Catherine Gores Lines on the
Birth of the Heir-Apparent auf, so erschien das Gedicht bereits im Februar
im German and Continental Examiner.

Einer der grof3ten »Lovers of the English Language and Literature« war
der freie Mitarbeiter der Eisenbahn Theodor Fontane. Hier fand er eine un-
erschopfliche Quelle fiir seine eigenen friithen Ubersetzungen, die der litera-
rischen Orientierung und Positionierung des Autodidakten dienten. Wie
sehr die Literaturgeschichte des 19. Jahrhunderts vom sich entwickelnden
literarischen Unterhaltungsmarkt und dessen Medien Zeitung und Zeit-
schrift her zu denken ist, zeigt sich beispielhaft an seinen frithen Uberset-
zungen. Erschienen diese bislang als scheinbar disparates Sammelsurium
von frihsozialistischer britischer Arbeiterliteratur mit Gedichtiibertragun-
gen des »Fabrikbarden« (»Factory Bards«) John Critchley Prince und der
»Anti-Corn Law Rhymers« Ebenezer Elliott und Robert Nicholl bis hin zum
Londoner High-Society-Roman von Catherine Gore, so erhellt sich der Zu-
sammenhang sofort tiber das Medium. Neben Gores Roman konnte Fontane
im 1842er-Jahrgang von Tait’s auch zahlreiche Gedichte, Rezensionen und
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Abhandlungen von und liber Elliot, Nicoll und Prince finden. Bereits 1841
veroffentlichte Tait’s eine umfangreiche Rezension von Princes Hours with
the Muses, die auch einen biographischen Abriss zu dem Dichter enthielt.?
Der junge Fontane, von Anfang an hauptsachlich durch die populdren
Medien seiner Zeit literarisch sozialisiert und fremdsprachlich gebildet,
zeigt sich schon hier als der spatere Medienprofi, der er nach seinem Be-
rufswechsel vom Apotheker zum politischen Journalisten in seinem 30. Le-
bensjahr werden sollte. Nicht nur war Fontane auf dem stark umkampften
Markt literarischer Ubersetzungen um Jahre schneller als die Stuttgarter
Franckh’sche Buchhandlung, die unter Leitung von Ludwig Hauff 1846 eine
Buchfassung von Gores Roman in deutscher Ubersetzung publizierte. Auch
sprachlich und stilistisch kommt seine schwungvolle Ubertragung dem
Ton der Unterhaltungsautorin um Langen néher als die hélzerne Wort-fir-
Wort-Ubersetzung der Stuttgarter Ubersetzungsfabrik, in der angestellte
Lohnschreiber im Schichtbetrieb Rohlibersetzungen anfertigten, die dann
lediglich von Hauff noch einmal durchgesehen wurden.*® So entspricht der
Einstieg in die Romanhandlung bei Hauff zwar hinsichtlich syntaktischer
Struktur und Zahl der Worter einigermaf3en dem Original:
Bei einem Diner in dem Klubb der Garde in St. James Street im Herbste
1822 wurde, als das Gespriach auf die jlingsten Spielverluste in Graham'’s
erneuertem Glickstempel kam, in welchem in diesem Augenblicke Ver-
luste und Gewinne mit reiender Schnelligkeit sich folgten, bemerkt,
daB3 die Gesichtszlige eines jungen Officiers, der bisher diesem Gespra-
che mit vollstdndiger Theilnahmslosigkeit zugehort hatte, ungew6hn-
lich aufgeregt wurden.®'
Dafir ist man aber, bevor der Roman tiberhaupt richtig begonnen hat, vor
lauter Schachtelsatzen auch schon wieder eingeschlafen. Ganz anders bei
Fontane:
Im Herbst 1823 speisten die Garde-Offiziere in St. James-Street; der Klub
war beisammen und man sprach viel iber Grahams beriihmten Gliick-
stempel, wo in einem und demselben Augenblicke mit entsetzlicher
Schnelligkeit gewonnen und verloren wurde. Man bemerkte, daf3 die
Mienen eines jungen Offiziers, der bis dahin gleichgtiltig zugehort hatte,
urplotzlich die hochste Teilnahme verrieten.3?
Uberall erkennbar wird Fontanes literarische Ambition, nicht eine bloBe
Ubersetzung zu erstellen, sondern ein Exempel der in Deutschland bis dato
unbekannten Gattung des Unterhaltungs- und Feuilletonromans in die Er-
fahrungswelt des deutschen Lesepublikums zu tibertragen: So wird der
Slang der Londoner Polizisten bei Fontane zum Berlinischen Dialekt (»Ick
hab’” ihn schonstens seit ne Viertelstunde uf de Kieke«®?), und das Halbsei-
dene des betriligerischen Bilderhdndlers Mr. Stubbs offenbart sich schon in
dessen von Fontane trefflich ausgemalter Oliger Diktion (»gewisse Liitho-
graphiin, die moinen Biildern so dhnlich sehn«®¥). Basil Annesleys Kamera-
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den aus dem Garderegiment werden in den preuf3ischen Militidrton transpo-
niert, wenn ihnen in jedem zweiten Satz die Floskel »auf Ehre« in den Mund
gelegt wird, fiir das sich im Original auf3er einem manchmal hingeworfenen
»Ay« keine Entsprechung findet. Aber auch die Verballhornungen des Jiddi-
schen, die Fontane Abednegos Gehilfen zuschreibt, gehoren hierzu. Verwei-
se auf zeitgenossische literarische Werke, Orte oder kulturelle Ereignisse in
Gores Roman werden durch Beispiele aus dem deutschen Erfahrungsraum
ergianzt — zu den Londoner Unterweltgrof3en gesellt sich etwa ein Rinaldo
Rinaldini aus Christian August Vulpius” Erfolgsroman. SchlieB3lich lieB3e sich
auch Fontanes Ubertragung des Titelworts »Money Lender« zum altertiim-
licheren »Pfandleiher« als Reminiszenz an die weniger kapitalistisch ausge-
pragten deutschen Verhéltnisse erkldaren.

Dass Fontane gerade dieser Roman unmittelbar angesprochen hat und
er bis ins hohe Alter darauf beharrte, dass es sich um »eine sehr gute Erzédh-
lung«®® handele, zeugt von seinem friith ausgepragten Gespiir fir literari-
sche Formen und Erzahlstoffe, die sein spateres Romanwerk auszeichnen.
Nicht zufillig tibersetzt Fontane einen ausgesprochenen Grof3stadtroman,
in dem die Abgriinde der vermeintlich hguten Gesellschaftc thematisiert
werden. Schon in seinem >ersten Romanc wihlt Fontane zudem einen Stoff,
bei dem hinter der »schauderdsen Ahnlichkeit« der immer gleichen Liebes-
geschichten des Unterhaltungsmarktes das »gefdahrlich Politische« lauert,
das ihn auch bei seinen spidten Romanen vor allem interessierte.*® In einem
Lexikon-Eintrag zu Catherine Gore in Lorcks Frauen der Zeit von 1862 hebt
Fontane in dhnlicher Hinsicht die »weltliche Klugheit« und das »Geist- und
Witzsprithende« hervor, »das ihre Biicher zu einer anregenden und belieb-
ten Unterhaltungslectiire« in der Manier der »Meister des modernen franzo-
sischen Romans«®’ werden lasse. Als er den Gore-Roman entdeckte, be-
schaftigte ihn das Antisemitismus-Thema auch personlich. Sein wichtigster
Freund und erster literarischer Forderer aus Leipziger Tagen, der russisch-
judische Autor Wilhelm Wolfsohn, war in seiner Liebe zur protestantischen
Tischlertochter Emilie Gey dhnlichen Diskriminierungen wie Abednego
Osalez ausgesetzt, bevor er in der kurzen Phase der liberalisierten Gesetz-
gebung der Revolutionszeit 1848/49 endlich heiraten konnte.*®

Wie immer man die Eigenarten von Fontanes Ubertragung im Einzel-
nen deutet, verweist sie zuallererst auf die Genese von Fontanes spezifi-
schem Realismus im literarischen Unterhaltungsmarkt westeuropéaischer
Pragung. Weit mehr als seine akademisch sozialisierten literarischen Zeit-
genossen von Gustav Freytag bis zu Friedrich Spielhagen — aber im Ein-
klang mit den notgedrungen ebenfalls nicht akademisch sozialisierten Au-
torinnen seiner Zeit — weigerte er sich, eine kategorische Stindeschranke
zwischen dem Unterhaltungsroman und der sogenannten hohen Literaturc
zu errichten. Hochstes »Roman-Ideal« blieb ihm, wie er unter dem Eindruck
seiner Zola-Lektiire einmal gegentiiber seiner Frau Emilie bemerkte, letzt-
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lich der gutgeschriebene »Schmoker«.®® Die Sonderstellung Fontanes in-
nerhalb des deutschsprachigen Realismus, die seit Heinrich und Thomas
Mann oder Erich Auerbach immer wieder hervorgehoben wurde und die
sich in einer bis heute anhaltenden Beliebtheit seiner Romane ausdriuckt,
hat hierin ihre nicht unwesentlichste Ursache.

3. Uberlieferungsgeschichte

Beinahe einen eigenen Roman, in dem sich die Briiche und Widerspriiche
der vor- und nachmarzlichen deutschen Geschichte bis hin zu den Katastro-
phen des 20. Jahrhunderts ebenso spiegeln wie der ungliickliche und kon-
fliktreiche Umgang mit dem Dichternachlass, stellt die Uberlieferungsge-
schichte von Fontanes Manuskript dar.

Wie fir die meisten Arbeiten aus dieser Zeit konnte Fontane auch fur
seine Gore-Ubertragung keinen Verleger finden. Cotta in Tiibingen etwa
nahm ihm einige Ubertragungen britischer Arbeitergedichte von John
Critchley Prince fiir sein Morgenblatt ab, nicht aber die langere Erzihlung
Zwel Post-Stationen, die erst Ende der 1990er-Jahre entdeckt und erstmals
veroffentlicht wurde. Der Herwegh-Verleger Frobel in Ziirich lehnte eine
Gedichtsammlung unter dem Titel Berliner Taugenichts ab. Auch die Gore-
Ubersetzung hat Fontane offenbar an unterschiedliche potentielle Verleger
versandt. Einer Notiz aus dem Jahr 1873 zufolge hat er bereits 1843 in Let-
schin einen »famosen«*® Brief beziiglich des Money-Lender, wohl ein Absa-
geschreiben, eines Herrn Meyer erhalten. Absender konnte der Verleger
Gottfried Christian Erich Meyer gewesen sein, der seinerzeit in Braun-
schweig eines der groBen Ubersetzungsunternehmen betrieb.

Ein Manuskript jedenfalls hat sich beim Eisenbahn-Redakteur Georg
Giinther erhalten. Giinther, der 1848 als Paulskirchenparlamentarier nach
Frankfurt ging und dort zusammen mit seinem Schwager Robert Blum bis
zu dessen Hinrichtung die Deutsche Reichstagszeitung redigierte, wurde
im September 1848 wegen »Pref3vergehens« verklagt und 1850 ausgewie-
sen. Uber die Schweiz und GroBbritannien erreichte er 1851 Boston, war
zwischenzeitlich Delegierter auf dem Republican National Convention in
Chicago und lieB sich Anfang der 1860er-Jahre mit seiner Familie in Mil-
waukee nieder, wo er als Homoopath und Journalist arbeitete.*’ Nach der
Reichsgriindung kehrte er schwer erkrankt nach Deutschland zurtick, wo
er Anfang 1872 in Berlin-Westend starb. Zusammen mit Glinther war auch
das Manuskript von Fontanes Money-Lender-Ubersetzung den Weg ins US-
Exil nach Milwaukee gegangen, wo es zunachst bei Glinthers 1841 gebore-
ner Tochter Johanna verblieb. Hinsichtlich der Datierung von Fontanes
Ubersetzung ergibt sich daraus als allerspitester terminus ante quem das
Jahr 1849, aus dem der letzte Kontakt zwischen Fontane und Gilinther vor
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dessen Riickkehr nach der Reichsgriindung belegt ist. Es handelt sich um
einen nur im Entwurf tiberlieferten Abschiedsbrief Fontanes an Glinther
vom November 1849, in dem Fontane Gilinthers Vorschlag, mit nach Ameri-
ka zu emigrieren, abschldagig beantwortet, weil sich seine noch im Mai des-
selben Jahres sehr konkreten Auswanderungspldane (»In spétestens 8 Wo-
chen denk” ich auf dem Weg nach New-York zu seing, an Lepel 14. Mai 1849)
inzwischen gedndert hitten.*? Sehr viel wahrscheinlicher bleibt aber eine
Entstehung um 1843-44, wie es auch Fontanes erwdhnte Erinnerungsnotiz
von 1873 nahelegt.

Sechzig Jahre nach Gunthers Emigration, im Jahr 1909, wandte sich die
nach ihrer Scheidung von ihrem amerikanischen Ehemann nach Europa
zuriickgekehrte und inzwischen knapp 70-jdhrig verarmt in Florenz leben-
de Johanna Giinther tiber den Dresdener Zwischenhandler Carl Krause an
den Sohn des Dichters, den Berliner Verleger Friedrich Fontane, und bot
ihm das Money-Lender-Manuskript zum Kauf an. Die im Fontane-Archiv
uberlieferte Korrespondenz zum Vorgang lasst die Komplikationen im Um-
gang mit dem Dichternachlass zwischen dem Verlag Friedrich Fontane und
der von den Erben eingesetzten Nachlasskommission erkennen, der durch
das schwierige Verhéltnis der inzwischen heillos zerstrittenen Geschwister

Manuskript-Retterin Johanna Gunther
(geb. 1841 in Leipzig, gest. 1927 in
Florenz).

Foto aus Reisepass Nr. 10410 vom
15.11.1878 flir Johanna Neymann,
Cook County lllinois
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Fontane wohl nicht einfacher wurde. Am 27. Mai 1909 informierte Krause
den Verlegersohn tiber das ihm von der Tochter des »verstorbenen Herrn
Gilinther aus Frankfurt a.M.«*® zur Veroffentlichung anvertraute Manu-
skript. In seinem Antwortschreiben reklamierte Friedrich Fontane vorsorg-
lich die Abdruckrechte und bat um Ubersendung des Manuskripts zur Prii-
fung.* Nachdem Friedrich Fontane die Echtheit der vaterlichen Handschrift
festgestellt hatte, bat er am 25. Juni um die Nennung einer Forderung fiir
den Ankauf des Manuskripts. Zugleich gab er eine maschinenschriftliche
Abschriftin Auftrag — also das heute lediglich noch vorhandene Typoskript.
Am 2. Juli nannte Carl Krause nach Riicksprache mit Johanna Glinther einen
Kaufpreis von 2000.- Mark.4®
Friedrich Fontane, der inzwischen seine Geschwister (»Frau Prof.
Fritschq, »Herrn Geheimrat Th. Fontane«) sowie den Direktor des Marki-
schen Museums Berlin Otto Pniower benachrichtigt hatte und tiber engli-
sche Verlagspartner Informationen iber die ihm vollig unbekannte Autorin
Catherine Gore einzog, wandte sich am 23. Juli an den im Urlaub weilenden
Paul Schlenther mit der dringlichen Bitte um eine Einschatzung dartber,
ob die Nachlasskommission eine Veroffentlichung befiirworte. Friedrich
Fontane, der sich als Verleger, aber nicht als Nachlassverwalter sah, war
andernfalls nicht willens, den geforderten Preis zu entrichten: »An der Er-
werbung lediglich des Manuskripts als solches kann uns aber nattrlich,
noch dazu zu dem nicht unerheblichen Preise von M 2000.-, nicht gelegen
sein, wofern nicht auch evtl. die Reproduktionsrechte an uns ibergingen.«
In diesem Fall sei laut dem kontaktierten Otto Pniower »eine Bibliothek, z.B.
auch die des Markischen Museums« bereit, fiir den Erwerb des Manu-
skripts 500.- Mark zu zahlen. Zudem bat er um raschen Bescheid, da er im
Falle einer abschlagigen Antwort auch den kostspieligen Auftrag des gera-
de zur Hilfte abgetippten Manuskripts abbrechen wiirde.*¢
Ohne den Roman gelesen zu haben, antwortete Schlenther am 24. Juli
1909 umgehend per Postkarte aus dem Kurhotel in Marienbad, dass er
eine Veroffentlichung fir nicht sinnvoll halte. Als Dokument konne die
Fontane’sche Ubersetzung eventuell fiir die spitere Forschung von Interes-
se sein, auf einen Markterfolg eines Gore’schen Romans sei aber beim
Lesepublikum des frithen 20. Jahrhunderts mit Sicherheit nicht zu rechnen:
Th. F.s Ubersetzung des Romans von Mrs Gore kann meiner Meinung
nach ein Publikations-Interesse kaum mehr haben. Offenbar ist es eine
Arbeit gewesen, mit der er in London nur Geld verdienen wollte. Viel-
leicht war es auch nur eine Ubungsarbeit. Ich méchte ganz der Miihe des
Lesens tiberhoben sein. Wenn das Méarkische Museum 500 Mark an das
Manuskript wenden will, so konnten die Anspriiche der von Herrn Carl
Krause vertretenen Eigentimerin damit abgelost werden und der kinf-
tige Biograf Th. F. konnte seinen kleinen Nutzen daraus haben. Aber
was soll das Publikum heute mit einem Gore’schen Roman beginnen?#’
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Zwar verband Schlenther im Unterschied zu Friedrich Fontane und Otto
Pniower tiberhaupt eine dunkle Vorstellung mit dem Namen Gore — aller-
dings nur in Form des absprechenden Stereotyps als Trivialautorin der
GrofBlelterngeneration. Mitdenken muss man hier, dass ein nennenswerter
Markterfolg von Fontanes eigenen Romanen mit der Aufnahme von
L’Adultera in Samuel Fischers »Bibliothek zeitgendssischer Romane« 1908
gerade erst einzusetzen begann.*® Ein geschéaftsforderndes Markenzeichen
»Fontane als Ubersetzer« konnte Schlenther in seine ohnehin fliichtigst hin-
geworfene Kalkulation nicht einbeziehen.

Damit war die Angelegenheit entschieden. Carl Krause, der zum 1. Au-
gust 1909 als Literaturagent beim fiinf Jahre zuvor gegriindeten Piper Ver-
lag in Miinchen anheuerte, schrieb noch bis Ende Oktober 1909 an den
Dichtersohn, der durch ein weiter reduziertes Kaufangebot von 300.- Mark
sein Desinteresse signalisierte.*® Dann verliert sich die Spur der Korrespon-
denz im markischen Sand. Das letzte Zeugnis ist der erwahnte Artikel Otto
Pniowers aus dem Jahr 1919, in dem er vom Erwerb des »schoneln]
Manuskript[sl«im Umfang von 441 Seiten auf 220 »etwas vergilbten« Quart-
blattern« berichtet, das er »vor etwa zehn Jahren« von einem Miinchener
»Privatmannc erstanden habe.®® Seit dem Zweiten Weltkrieg, als Teile der
Bestdnde des Markischen Museums ausgelagert und von den verbleiben-
den Archivalien rund achtzig Prozent zerstort wurden, gilt das Manuskript
als verschollen.®
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Solicitors:
5, HENRIETTA STREET, e
COVENT GARDEN, W.C. =

Telegrams :
“GEORYQUE, LONDON.”

Telephone :
4060 Gerrard.

G. H. PERRIS.
C. F. CAZENOVE.

July 16th 1909
M. ®. Fontane & Co.,
Berlin

Dear Sirs,
Yirs. Gore:-  Confirming my card, I asked a friend of mine

who is well posted on these matters, to report to me, and he writes
as follows:- :

"Mrs. Catherine Grace Frances Gore,wife of Captain Gore, was
born 1799, died 1861. She wrote a vast number of poems,plays,
but especially novels, and was highly praised in her day by
most ©f the ordinary critics; some of these, however, dislikeq
her style, which was much satirised by the wits, such as
Thackeray, whc wrote a burlesque novel in ridicule of her
mamer - "Lords and Liveries" by the author of "Dukes and
Dejeuners®, "Hearts and Diamonds", "Marchionesses and Milliners"
ete. She was fond ¢f peppering her pages with foreign
words in italics - haut ton, "mauvaise honte", laissez faire
Savolr faire, creme de la creme, and other phrases and epithets
now voted "bad form" except by the imitators of Jeames de la
Pluche. This style is now as dead as Queen Anne, and has gone
out with side-whiskers and' top-hats."

Taithfully yours,
THE LITERARY AGENCY OF LONDOY

e

Literaturrecherche vom Horensagen: Die Literary Agency of
London beantwortet Friedrich Fontanes Bitte nach Auskinften
Uber die Autorin Catherine Gore. TFA W 334
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Pratexte mit poetischem Mehrwert?
Theodor Fontanes Rezeption zweier
Boulevardstiicke von Ernst Wichert

Rolf Parr

I
Das Theater war nicht nur fir den Kritiker Theodor Fontane und — als Ge-
genstand der Konversation — flir den Briefschreiber von Interesse,' sondern
auch fiir den Romancier; sind Theatermotive in Fontanes Erzahltexten doch,
wie Frances M. Subiotto gezeigt hat, sowohl was ihre Funktion als auch ihre
Form angeht, in enormer Breite anzutreffen.? Rolf Selbmann hat dies im
Schlusskapitel seiner Studie zum Theater im Bildungsroman priagnant resii-
miert: »Kaum ein Roman Fontanes wird zu finden sein, in dem nicht vom
Theater die Rede ist.«® Fiir den Erzédhler, so Selbmann weiter, sei es »ein
Mittel zur Darstellung sozialer Verhaltensweisen und Denkformen in einer
reprasentativen Situation, fiir die Figuren selbst« seien »die Theaterstiicke
und -auffiihrungen verdichtete Spiegelungen ihrer augenblicklichen Le-
benslage«.* Ausfiihrlich und im Detail aufgearbeitet hat diesen Befund Bea-
trix Miller-Kampel in ihrer inhaltsanalytisch angelegten Dissertation, die
nach den beiden gro3en Themenbereichen »Das Theater im epischen Werk
Fontanes« (0Theaterbesuche und Theaterbesucher«, »Laienspiel und Laien-
gesang, »Die Theaterromane«) und »Die Schauspieler in der Erzdhlprosa
Fontanes« differenziert.®

Ausgehend von diesen Arbeiten, aber spezifischer als es dort geschehen
ist, werden im Folgenden zwei Richtungen des Rekurrierens auf Stiicke des
Boulevardtheaters bei Fontane als eines der Konstruktionsprinzipien sei-
ner Texte herausgearbeitet. Erstens wird am Beispiel von Effi Briest® und
Ernst Wicherts Lustspiel Ein Schritt vom Wege” nach den Funktionen ge-
fragt, die Beziige auf Boulevardstiicke in Fontanes Romanen und Erzdhlun-
gen haben, insbesondere danach, welchen &dsthetischen >Zugewinnc er
durch solche Bezlige erzielen kann. Ausgangsthese ist dabei, dass Fontane
im Ruckgriff auf das Boulevardtheater populare Elemente in sein eigenes
Schreiben ebenso integrieren kann, wie punktuell auch darin nicht thema-
tisierbare Wissensbestidnde und Darstellungsweisen, und zwar ohne sich
damit hinsichtlich des Stellenwertes seines eigenen Schreibens als Kunst
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und hinsichtlich seiner distinkten Position im literarischen Feld des letzten
Drittels des 19. Jahrhunderts selbst allzu populdr zu machen.

In Umkehr der Perspektive geht es dann in einem zweiten Teil darum,
aufzuzeigen, was verandert werden muss, wenn Elemente eines Boulevard-
stlicks in einen Roman Fontanes transformiert werden, konkret die Konfigu-
ration von Wicherts Lustspiel Die Realisten® in Fontanes Frau Jenny Treibel.®

11.

Damit genauer aufgezeigt werden kann, was der Romancier Fontane durch
die Rekurse auf Boulevardstiicke gewinnen kann, miissen zunachst noch
einmal die Basisoptionen des poetischen Realismus rekapituliert werden,
uber die mittels der Zitate aus und der Anspielungen auf Boulevardstiicke
punktuell hinausgegangen wird. Dazu wird im Folgenden auf eine Reihe
von Analysen zurilickgegriffen, in denen Marianne Wiinsch die Charakteris-
tika des Literatursystems Realismuscin Abgrenzung zur Frithen Moderne
herausgearbeitet hat.”

Dominant im Realismus ist fiir Wiinsch zunéchst die Darstellung solcher
Einstellungen und Verhaltensweisen von Figuren, »die im kulturellen Wis-
sen als normal gelten diirfen und infolgedessen scheinbar nicht erklarungs-
bediirftig sind«.™ Sie sind »Applikationen ideologischer Einstellungen« und
motivieren »sich nicht aus Psychologie, sondern aus« eben der »Logik der
Wert- und Normensysteme«.'”? Damit geht es »dieser Literatur nicht um die
Integration« eines »denkbaren Unbewussten, sondern vielmehr um dessen
Ausgrenzung«.” Sollen innerhalb der Konzeption des poetischen Realismus
dennoch psychologische Elemente thematisiert werden, so bedarf es eines
literarischen Verfahrens, das dieses Psychologische integrieren, es aber zu-
gleich auch als etwas vom realistischen Schreiben Unterschiedenes markie-
ren kann. Im Detail zeigt Wiinsch in ihrer Abgrenzung des spaten Realis-
mus von der Frithen Moderne Gruppen von Transformationen auf, die den
Ubergang zwischen diesen beiden Literatursystemen charakterisieren.

Eine dieser Gruppen von »Transformationen betrifft den Komplex der
Werte und Normenc selbst.”™ Im Realismus ziehen Normverstoe Sanktionen
nach sich, wiahrend sie fiir die Literatur der Moderne geradezu konstitutiv
sind und die literarischen Figuren tiberhaupt erst interessant machen. Sicht-
bar wird dies etwa in der Neukonzeption eines Lebensbereichs wie dem der
Erotik und Sexualitdt sowie der mit beiden wiederum verbundenen Normen.
Weiter findet eine Transformation der Einstellungen zu und der Bewertun-
gen von Sterben und Tod statt. Denn wird im Realismus mit dem Tod Ver-
gangenheit thematisiert und tangiert das Sterben die Werte und Normen
nicht, so werden in der Frihen Moderne mit dem Sterben Werte und Nor-
men infrage gestellt; der Tod selbst dient dort der Thematisierung von Zu-
kunftsperspektiven.'
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Eine weitere Gruppe schlie3lich umfasst Transformationen der dem realis-
tischen und frihmodernen Schreiben jeweils zugrundeliegenden Konzepti-
onen von>Realitdtc Hier favorisiert der poetische Realismus konsensfiahige,
sozial objektivierbare Realitdtskonzepte, wahrend diese im Literatursystem
der Frithen Moderne aus einer subjektiven Perspektive erfolgen. Daher
wird Realitdt im Literatursystem des poetischen Realismus in solchen Re-
deakten hergestellt, die sich als Rekonstruktionen von Realitit verstehen.
Dagegen wiederum erzihlt die Literatur der Friihen Moderne Realitit als
Akt ihrer Konstruktion, wird also allererst im Erzdhlprozess hergestellt.
Daraus wiederum ergeben sich auch Unterschiede hinsichtlich der Prozess-
haftigkeit. Im Realismus ist die Rekonstruktion von Realitét ein Prozess, der
immer schon zu Ende geht, in der Friihen Moderne ist die Konstruktion von
Realitdt(en) ein Prozess, der neue Moglichkeiten schafft. Daher er6ffnen
Sterben und Tod im Literatursystem der Friihen Moderne Zukunftspotenzi-
ale, wahrend das Literatursystem des Realismus das Sterben bzw. den Tod
als Verluste ansieht. Dementsprechend werden mit dem Thema >Todc rick-
blickend Moglichkeiten aufgezeigt, die der Tote im Leben gehabt hatte.”

Alle diese Strukturelemente, mit denen sich analytisch auf konkrete
Texte zugreifen lasst, flihren — so Wiinsch - fiir die Moderne nichts ein, was
von vornherein auBerhalb der Denkhorizonte des Realismus gelegen hat-
te.”® Zu fragen ist im Folgenden daher, ob und wie Fontanes Rekurse auf
Ernst Wicherts Boulevardstiicke dazu dienen konnen, einzelne Strukturen
— wie sie Wiinsch als typisch fir die Frithe Moderne charakterisiert hat —
innerhalb der Literatur des Realismus verfiligbar zu machen. Damit wird
das Genre des Boulevardstiicks zu einem Medium, dessen sich die avan-
cierte Kunst-Literatur des Realismus bedient."

I11.
Als Nachfolger des klassischen Charakter-Interaktionsdramas sind die Stii-
cke des Boulevardtheaters darauf angelegt, Handlungen plausibel aus ei-
nem Set von Merkmalen wie treu/nicht treug, »ehrlich/nicht ehrliche, »>Herz/
kein Herz¢, >Kalkiil/kein Kalkiilc zu generieren, wobei Ver- und Entlarvun-
gen fur Spannung und zugleich komische Effekte sorgen. Diese Qui pro
quo-Struktur bringt es mit sich, dass sowohl einzelne Figuren tiber ihre
eigene Psyche und das daraus resultierende Handeln reflektieren miissen
als auch, dass die jeweils anderen Figuren ebenfalls solche Uberlegungen
anstellen und sie auf dem Weg liber wiederum psychische Kalkiile in Hand-
lungen umsetzen. Genau das ist — im und mit dem Ansatz von Marianne
Wiinsch weitergedacht — diejenige Psychologisierung der Figuren, die der
an Werten und Normen orientierte poetische Realismus zwar kennt, sie
aber nicht so direkt wie Boulevardstiicke ins Spiel bringen kann.

Weiter kommen die fiir das Literatursystem des Realismus so wichtigen
Normen und Werte zwar auch in den Stlicken Ernst Wicherts vor, aber nicht
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als historisch festgelegte und damit extrinsisch motivierte wie zumeist im
realistischen Roman. Sie sind vielfach insofern eher intrinsischer Art, als
dass sie als Priifsteine fiir den eigentlichen Charakter der Figuren fungie-
ren, der durch die Verstellungs- und Verkennungsdynamiken nur temporar
tiberlagert wird. Dadurch jedoch, dass sie vorkommen, ist eine Schnittstel-
le zum realistischen Schreiben gegeben.

Am Ende von Wicherts Boulevardstiicken stehen hiufig Zukunftsaus-
sichten, wie sie der poetische Realismus in dieser Deutlichkeit kaum kennt,
und manchmal sogar so etwas wie Visionen, etwa in Ernst Wicherts Lust-
spiel Die Realisten diejenige einer emphatischen Assoziation aller Figuren
mit Bismarcks Reichsgriindung® und in Ein Schritt vom Wege die in die
Zukunft weisende Verlobung von Kurt und Bertha.? Der poetische Realis-
mus entwickelt Gegenwart demgegentiber anders als Wicherts Stilicke eher
aus Riickblicken in die Vergangenheit. Symptomatisch dafiir ist bereits der
erste Satz in Effi Briest (»In Front des schon seit Kurfiirst Georg Wilhelm von
der Familie Briest bewohnten Herrenhauses fiel heller Sonnenschein auf die
mittagsstille DorfstraBe [...].«*?) und ebenso die Verlangerung der familidren
Beziehung der Briests zu Innstetten zurlick in die Generation der Mutter.
Man konnte nun einwenden, dass doch auch bei Fontane, etwa in Frau Jenny
Treibel und auch im Stechlin?® Verlobungen stattfinden, doch eben nicht
ganz am Ende des Romans und nicht in der Funktion einer Zukunftspers-
pektive, sondern bei Fontane (fast) immer auch als eine Form von Entsa-
gung. So steht die Verlobung von Corinna Schmidt in Frau Jenny Treibel mit
ihrem Cousin Marcell Wedderkopp im Schatten des Verzichts auf die Heirat
mit Leopold Treibel; die Verlobung und dann Heirat von Woldemar und
Armgard im Stechlin werden zum einen liberlagert durch den Tod des alten
Dubslav von Stechlin und sind zum anderen nicht so angelegt, dass daraus
weiterreichende Zukunftsperspektiven entwickelt werden konnten.

IV.
Deutlich wird bereits an diesen wenigen Beispielen, dass die Boulevardstii-
cke Wicherts geeignet sind, fiir den realistischen Roman solche Themen und
Strukturen zugéanglich zu machen, liber die er selbst nicht so ohne weiteres
verfiigen kann, da diese der Tendenz nach aulBerhalb seiner Poetik liegen.
Ein )Importc ist aber auch nur dann denkbar, wenn die eigene Poetik da-
durch nicht infrage gestellt wird. Wenn Fontane 1872 iber Wicherts Lust-
spiel Ein Schritt vom Wege schreibt, es greife ein »altes Thema, aber gefallig
variiert«®* auf, dann konnte das auch fiir seinen Roman Effi Briest gelten. Bei
partiell ahnlichem Plot miisste Effi Briest dann nach Fontanes eigenen Krite-
rien die kiinstlerische Vertiefung des in Wicherts Sttick blo3 Abgebildeten
sein.®

Wie wichtig es fiir Fontane ist, diese Differenz zwischen seinem eige-
nen, als Kunst verstandenen Schreiben auf der einen und den auf Unterhal-



70

Fontane Blatter 113 Literaturgeschichtliches, Interpretationen, Kontexte

tung eines breiten Publikums abzielenden Boulevardstiicken auf der ande-
ren Seite aufrechtzuerhalten, zeigt seine Besprechung einer Auffiihrung
von Wicherts Ein Schritt vom Wege in der Vossischen Zeitung vom 1. No-
vember 1872. Das Programm des poetischen Realismus auf engstem Raum
rekapitulierend und es zugleich von allem >bloBen Realismusc abhebend
heif3t es darin tiber die Darstellerin der weiblichen Hauptrolle und indirekt
auch tiber das Stiick:

Fraulein Kefler ist in solchen Rollen unbestritten sehr anmuthig; sie

giebt das Leben wie es ist, indem sie sich selbst giebt. Die Kunst erheischt

freilich noch ein Weniges mehr, nicht Copie, sondern Spiegelbild, nicht

Abschreibung, sondern Vertiefung oder Verschonung des Daseins.?
»Spiegelbild¢, »Vertiefung« und »Verschonung« stehen hier an derjenigen
Stelle, an der in Fontanes Aufsatz Unsere lyrische und epische Poesie seit
1848 die Formulierung von der »Widerspiegelung alles wirklichen Lebens,
aller wahren Kriafte und Interessen im Elemente der Kunst« zu finden ist.?’
Die deutlich herausgestellte Opposition von sblo3er Realitdtc versus jver-
schonernder Kunstc wird am Ende der Theaterkritik Fontanes am Beispiel
einer weiteren Schauspielerin noch einmal aufgenommen, diesmal jedoch
um die Kategorie der> Naivititc zu einer Trias von bloBem Realismusc, >)Nai-
vitat/Idealitdtc und >wirklicher Kunstc erweitert:

Fraulein Schratt (Bertha) fiihrte uns aufs Neue den Beweis, mit wie we-

nig Kunst man das Richtige treffen, oder, wenn dies zu viel gesagt ist,

wenigstens Herz und Sinne angenehm beriihren kann. Irgend ein In-
nerliches, das man als Naivitat oder Idealitdat bezeichnen mag, befange-
ne Unbefangenheit, scheue Keckheit, sie tiben einen Reiz, der uns héher
steht als der blo3e Realismus und unter Umstidnden selbst als ein miihe-
voll erzieltes Gebilde wirklicher Kunst.?®
Die Auffiihrung des Lustspiels bietet anscheinend einen asthetischen Reiz,
der zwischen »blof3 naivem Realismusc und >wirklicher Kunstc (Fontanes ei-
genem Schreiben) angesiedelt ist. Wie aber ldsst sich dieser Reiz ohne Scha-
den fiir die>wirkliche Kunstcin das eigene Werk integrieren? Es bedarf dazu
einer Rahmung, die es erlaubt, Boulevardstiicke wie das von Ernst Wichert
gleichsam zu nutzen, sie mit Blick auf das eigene Schreiben aber zugleich auf
Distanz zu halten. Das wiederum kann dann gelingen, wenn die in die Ro-
mane Fontanes integrierten Elemente aus Boulevardstticken als Proben auf
das letztlich dominante Konzept des poetischen Realismus einschlief3lich
seiner Normen und Werte hin angelegt sind.?

Genau das scheint Fontane im Kleinen in vielen seiner Theaterkritiken
(und insbesondere solchen von Boulevardstiicken) zu tun, was allein schon
die beiden angefliihrten Zitate belegen. Auf andere Weise geschieht dies bei
Fontane aber auch durch das Thematisieren, Zitieren und Beschreiben von
Boulevardstiicken und ihren Auffiihrungen innerhalb seiner Romane. Die
in diese gleichsam importierten Elemente aus Boulevardstiicken — hier mit
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Jirgen Link und Ursula Link-Heer?®® als »Applikationen«®' verstanden - stel-
len so etwas wie kleine Biihnen innerhalb der libergeordneten Rahmung
des Romans dar, was die notige Distanz zwischen beiden schafft. Auf diese
Weise wird es allererst moglich, Inhalt und Form der Bezugnahmen auf das
Theater mit der Poetik des Realismus nicht nur zu konfrontieren, sondern
auch zu kombinieren. Insofern hat man es mit einer Rahmung auf zwei Ebe-
nen zu tun, einer gattungsspezifischen (Roman versus Lustspiel) und zu-
gleich einer poetologischen (Opoetischer Realismusc versus — mit der hier
abgewandelten Formulierung aus der Theaterkritik —>naiver Idealismusq).

V.
Was die pure Textmenge betrifft, ist das, was Fontane in Effi Briest aus Wi-
cherts Ein Schritt vom Wege appliziert, nicht viel. Zunéchst ist es namlich
nur der blof3e Titel des Stiicks, der ins Spiel gebracht wird, damit aber fir
die das Stiick kennenden zeitgenossischen Leserinnen und Leser Fontanes
durchaus bereits schon sein ganzer Inhalt. Hinzu kommt die Besetzung der
Rolle der »Ella« mit Effi:
Nach einem Crampas’schen Plane namlich sollte noch vor Weihnachten
»Ein Schritt vom Wege« aufgefiihrt werden, und als man vor dem drit-
ten italienischen Abend stand, nahm Gieshtibler die Gelegenheit wahr,
mit Effi, die die Rolle der Ella spielen sollte, dariiber zu sprechen.*
Die »Ellac aus Wicherts Stiick wird damit auf die »Effic-Figur in Fontanes
Roman appliziert, was nichts anderes heif3t, als dass mit der bloBen Nen-
nung des Namens »Ella« ein komplexes Charakterbild aufgerufen und zum
Vergleich mit Effi angeboten wird. Moglich wird dies durch eine Reihe von
Gemeinsamkeiten, die beide Figuren haben.?® Ella von Schmettwitz ist eine
junge, von ihrem Verlobten gern mit »Kind« angesprochene Frau, die der
zusammen unternommenen Bildungsreise auf ausgetretenen touristischen
Pfaden tiberdriissig geworden ist und stattdessen »voll poetisch-abenteuer-
lichem Verlangen nach einem >Schritt vom Wege«?* ein romantisches Aben-
teuer sucht:
Arthur: Das flotte Leben muss doch einmal aufhoéren.
Ella: Und bei mir soll’s gar nicht anfangen. Aus dem kindischen Madchen
hat gleich eine verstindige Frau werden sollen. Wie anders hab” ich mir’s
gedacht! Auf dieser Reise schon. Und immer so spieB3biirgerlich fort auf
der groB3en langweiligen HeerstrafBe aller Reisenden mit dem Badeker in
der Hand, immer dieselben blasirten Reisegesichter heute und morgen;
und rechts und links ist’s so schon, tiberall wo man nicht sein kann. Und
nun morgen zu Hause und eigentlich nichts erlebt — 1%
Auf der einen Seite also eine lebenslustige junge Frau, die etwas Romanti-
sches erleben will, auf der anderen Seite ein deutlich dlterer Mann, der auch
auf der gemeinsamen Reise an die Bewirtschaftung seiner Giiter denkt und
ein touristisches Highlight nach dem anderen abarbeitet. Damit ist tiber die
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Ella-Rolle nicht nur Effis eigene Hochzeitsreise und ihre zu diesem Zeit-
punkt aktuelle Situation konnotiert, sondern — worauf Miiller-Kampel hin-
gewiesen hat — auch der Ton der Briefe, die Effi von der Italienreise an ihre
Eltern schreibt.*® Anders formuliert: Fontane nutzt fiir Effi ziemlich genau
diejenige Tonlage, die in Wicherts Stiick fiir die Figur der »Ella« zu finden
ist. Und gleichsam en passant wird auch fiir Arthur von Schmettwitz ein
Charakterbild gezeichnet, das dem Innstettens in einzelnen Ziigen verblif-
fend dhnlich ist.

Bestéatigt werden die Korrespondenzen zwischen dem Charakter der Fi-
gur »Ellac und den Wiinschen von »Effi« in Fontanes Roman, gleich nach-
dem Gieshiibler mit Effi iiber die Ella-Rolle gesprochen hat, denn auch Effi
hat wenig Lust, die fiir sie an sich schon langweilige Italien-Kunstreise an
den langen Winterabenden noch einmal zu rekapitulieren: »Effi war wie
elektrisiert; was wollten Padua, Vicenza daneben bedeuten! Effi war nicht
fir Aufgewarmtheiten; Frisches war es, wonach sie sich sehnte, Wechsel
der Dinge.*” Genau dazu stellt »ndie Rolle der unzufriedenen und abenteu-
erlustigen Kindfrau Ella der sie verkorpernden Effi ein reichhaltiges Reser-
voir an Identifikationsmustern« bereit.3®

Sind damit die Parallelen zwischen Ellas und Effis Wunschvorstellungen
eines frischenc Lebens in vielerlei Hinsicht etabliert,*® so wird der Titel von
Wicherts Stiick in der Folge als Vorausdeutung auf die weitere Entwicklung
der Ereignisse genutzt, wenn es heif3t: »Der »Schritt vom Wegec« kam wirk-
lich zu stande [...J.«*° Auf diese Weise wird liber das Boulevardstiick etwas in
den Roman eingebracht, was der poetische Realismus nicht so ohne weiteres
leisten kann, ndmlich eine zukunftsbezogene Prognose. Doch da die Formu-
lierungzu Stande kommenc ambivalent auch »nurc auf die geplante Auffiih-
rung des Stiicks bezogen werden kann, ist das realistische Schreiben nicht
gefahrdet und die notige Distanz zu Boulevardstiicken auch hier gewahrt.

Die Vorausdeutung wiederum macht in der Folge ein psychologisches
Agieren und Reflektieren recht einfach. So folgt auf Effis spontane Begeis-
terung fiir das Vorhaben der Theaterauffiihrung in der Ressource ein kom-
plexer Prozess der Reflexion, innerhalb dessen Effi liber die Psyche von
Crampas nachdenkt, aber ansatzweise auch die eigene reflektiert:

Aber als ob eine Stimme ihr zugerufen hatte: »sieh” Dich vorl« so fragte

sie doch, inmitten ihrer freudigen Erregung: »Ist es der Major, der den

Plan aufgebracht hat?«

»Ja. Sie wissen, gnadige Frau, daB3 er einstimmig in das Vergniigungs-

kommitee gewahlt wurde. [...].«

»Und wird er auch mitspielen?«

»Nein, das hat er abgelehnt. Ich muss sagen, leider. Denn er kann ja alles

und wiirde den Arthur von Schmettwitz ganz vorziiglich geben. Er hat

nur die Regie iibernommen.«

»Desto schlimmer.«
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»Desto schlimmer?« wiederholte Gieshiibler.

»0O, Sie diirfen das nicht so feierlich nehmen; das ist nur so eine Redens-

art, die eigentlich das Gegenteil bedeutet. Auf der anderen Seite freilich,

der Major hat so ‘'was Gewaltsames, er nimmt einem die Dinge gern
tiiber den Kopf fort. Und man muf3 dann spielen, wie er will, und nicht,
wie man selber will.«

Sie sprach noch so weiter und verwickelte sich immer mehr in Wider-

spriiche.*

»>Regie zu fiihrenc grenzt in den von Effi entwickelten Angsten an psycholo-
gische Einflussnahme, wenn nicht sogar Manipulation, vor der sie sich
dann konsequenterweise flirchtet. »Auf der Flucht vor einem Erzieher¢, so
restiimiert Miiller-Kampel, »ist sie in die Hande eines Regisseurs geraten,
der sich auf die Inszenierung von Liebesdramen aller Art versteht«.*?

Insgesamt wird man vor diesem Hintergrund fir einen Roman wie Effi
Briest sagen konnen, dass ein nicht geringer Teil an>Psychologischemciiber
die Applikationen aus Wicherts Lustspiel eingebracht bzw. ermoglicht
wird.

Alle diese Applikationen setzen jedoch voraus, dass die Leserinnen und
Leser liber ein grundlegendes Wissen um die applizierten Texte verfiigen.
Im Falle von Wicherts Ein Schritt vom Wege konnte Fontane davon ausge-
hen, wurde das Stlick nach der Premiere doch allein im Koniglichen Schau-
spielhaus in Berlin noch 92 Mal aufgefiihrt;*® eine Popularitit, auf die Fon-
tane auch schon 1892 bauen konnte, als er Wicherts Ein Schritt vom Wege in
seinem Roman Frau Jenny Treibel oder y\Wo sich Herz zum Herzen find’tc
verwendete. Prisent war Wicherts Stiick auch noch sehr viel spiter, konnte
doch der Titel der filmischen Adaption von Effi Briest unter der Regie von
Gustav Griindgens aus dem Jahr 1938/39 Der Schritt vom Wege heil3en.

VI

Moritz BaBler hat herausgearbeitet,** dass dem realistischen Erzihlen eine
Kippfigur zugrunde liegt, bei der ein zundchst einmal metonymisches Ele-
ment der Diegese metaphorisiert — in der Terminologie des poetischen Rea-
lismus: >verklartc — wird, dies aber den Pol des >Realistischenc gefahrdet,
sodass re-metonymisiert werden muss. Diese Aporie entspringt nach Baf3-
ler aus der Verbindung von Realismus und Idealismus in derrealistischenc
Poetik, die gegeneinanderstehende Konzepte einbringen: »Auf der einen
Seite (der syntagmatisch-metonymischen Achse) wollen« realistische Er-
zahltexte »realistische Details plausibel verkniipfen; auf der anderen Seite
(der paradigmatisch-metaphorischen Achse) wollen sie diese Arbeit am De-
tailrealismus und am lebensweltlich plausiblen Plotting mit einem tiberge-
ordneten Metacode verbinden, der fiir den Sinn des Ganzen und die notige
poetische Verklarungc sorgen soll«. Daraus wiederum entspringt eine per-
manente Kippbewegung: »Gegen das drohende Ubergewicht des Realisti-
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schen muss immer wieder neu aus [...] Metacodes [...] Sinn« gewonnen wer-
den. Und »umgekehrt muss der Text immer wieder auf die metonymische
Achse der Realismusproduktion kippen, wenn die metaphorischen Sinnauf-
ladungen allzu allegorisch und kiinstlich, also unrealistisch, zu werden dro-
hen«*® — ein unabschlieBbarer Prozess, der »eigentlich nicht enden«*® kann.

Durch die Applikation von Elementen eines Boulevardstiicks in einen
Roman wie Effi Briest wird diese Kippfigur nun noch einmal komplexer,
bringt fiir Fontanes Schreiben aber auch einen Vorteil mit sich. Im Boule-
vardstuck ist der »Schritt vom Wegecnamlich zunachst metonymischer Art
(es wird tatsachlich ein anderer Wanderweg gewéhlt). Die Formulierung
erhélt dann aber im Handlungsverlauf des Stiicks bis hin zum Riickblick auf
den Ausgangspunkt vom Ende her einen zunehmend metaphorischen Cha-
rakter. Da zugleich das komplexe Geflecht der Ver-Stellungen und Ver-Ken-
nungen aufgelost wird, entsteht ein Realismuseffekt: Jede Figur landet mit
ihrem unverstellten Charakter am Ende des Stlicks auf ihrer rrealen¢, das
heif3t richtigenc Position. Damit steht das Lustspiel von Wichert nicht vor
der Schwierigkeit des realistischen Romans, bei dem jede Metaphorisie-
rung — wie BaBler betont — den realistischen Charakter gefihrdet, sodass
wieder in Richtung Metonymisierung umgesteuert werden muss, was dann
wieder neue Metaphorisierung erfordert, da capo ad infinitum.

Die Applikation von Wicherts Sttick, das die Kippfigur also schon selbst
enthalt, macht es Fontanes Schreiben nun moglich, die von BaBler skizzier-
te Aporie realistischen Schreibens eine Zeitlang in der Schwebe zu halten,
bietet die Formulierung vom »Schritt vom Wegec doch zugleich eine meto-
nymische Lesart (Titel des Lustspiels von Wichert) und eine metaphorische
(in der Vorausdeutung auf die Handlung im Roman) an. Die Applikation aus
dem Boulevardstiick leistet also fiir den Moment eine Synthese aus den bei-
den Polen von Metonymisierung und Metaphorisierung. Im Verlauf des
Fontane’schen Romans wird die Formulierung dann zunédchst re-metapho-
risiert, um schlieBlich in Effis ganz realistischen >Schritt vom Wegec zu
miinden.

VIIL.
Zeigt das Beispiel Effi Briest, wie Boulevardstiicke genutzt werden, um tber
die Grenzen des realistischen Romans hinaus durch Applikation des Titels,
einiger Charaktere sowie einzelner Handlungselemente zu gewinnen, so ist
Fontanes Weiterverarbeitung von Wicherts Lustspiel Die Realisten ein Bei-
spiel dafiir, was an einem Boulevardstilick verdndert werden muss, um ein-
zelne Elemente etwa der Konfiguration in einen Roman Fontanes tiberfiih-
ren zu kénnen.*

Den Plot von Wicherts Stlick bildet ein gleichsam unter Laborbedingun-
gen durchgefiihrtes Experiment: Roderich Werwein, der als Kidmpfer fiir
die Ideale von 1848 nach Amerika fliehen musste, kehrt nach der Reichs-
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grindung — und damit auch nach Erfillung des alten Einheits-Ideals — als
immer noch idealistisch gesinnter Deutscher in die Familie seines Bruders,
des Fabrikanten Franz Werwein, zurlick, um dort als»1870/71ercin einer Zeit
zu fungieren, in der die ideal-nationale Begeisterung bereits deutlich abge-
flaut ist. Was er jedoch statt des erwarteten romantisch-idealen Deutsch-
lands vorfindet, ist ein realpolitisch-realistisches. Robert, Sohn des Fabri-
kanten Werwein, strebt eine preufBlische Beamtenkarriere an, ist aber
finanziell nicht in der Lage, den dafiir notigen gesellschaftlichen Aufwand
zu betreiben. Er 10st daher das bestehende Verlobnis mit der Tochter eines
Gymnasiallehrers, um eine gewinnbringendere Liaison eingehen zu kon-
nen: »Ich will nun einmal nicht, ruft er ganz realistisch aus, »der deutsche
Philister sein, den die Liebe aus mir formen soll.«*®
Sein Vater Franz ist unter dem Einfluss des mit deutlich jidischen Kon-
notationen versehenen Bankiers Lowenberg kurz davor, die bisher in Fami-
lienbesitz befindliche Fabrik in eine maflos liberbewertete Aktiengesell-
schaft umzuwandeln und so die Aktionare gleich mit der Neuemission zu
betriigen; seine Tochter Julie schlieBlich gibt dem sie verehrenden, aber
mittellosen Maler Edmund Wastl unmissverstandlich zu verstehen, dass sie
ihre modernen Anspriiche auf Kleidung, Reisen und Gesellschaft unter kei-
nen Umstdnden einzuschrianken gewillt ist: »Wissen Sie noch immer nicht,
daB ich eine realistische Natur bin und mir etwas darauf einbilde? [...] mir
ist alles deutsch-sentimentale Wesen verhafBt.«*®
Der amerikanische Onkel unterwirft nun alle Figuren des Stiicks einer
Charakterprobe, indem er sie zunéichst regelrecht dazu verfiihrt, sich auf
eine noch extremere Realismus-Position einzulassen; dies aber nur, um die
gesamte Familie auf diese Weise letztlich wieder fiir den alten deutschen
Idealismus zuriickzugewinnen:
Bei meinen lieben Deutschen finde ich Herz und Kopf nicht mehr ganz
auf der richtigen Stelle; sie haben ihrer Natur einmal einen Stof3 gege-
ben, um grof3e Dinge zu erreichen, und sind dariiber ein wenig aus dem
Gleichgewicht gekommen. Was sie sich sonst als Tugend anrechneten
und was sie so liebenswiirdig machte, das meinen sie nun verstecken zu
miissen, damit man sie fiir dchte Realisten halte, denen die Welt gehort.
Pah! Noch fiihlen sie sich sehr unbehaglich in dem neuen Rock, der ih-
nen gar nicht auf den Leib passen will — aber wer weif3, was mit der
Zeit ...? Gut denn! Versuchen wir’s erst einmal in ndchster Niahe, den
bosen Geist mit Beelzebub auszutreiben. Meine Realisten sollen zeigen,
ob sie wirklich die Leute sind, fiir die sie gelten wollen. Und wenn sie die
Probe bestehen, dann - ade Deutschland! Mit dem ndchsten Dampfer
kehre ich zurlick nach Amerika! —%°
Diese Verschiebung der Charaktere zu Realisten beginnt damit, dass Onkel
Roderich seinem Neffen Robert die Vermittlung einer nicht mehr ganz jun-
gen, aber finanziell potenten Witwe in Aussicht stellt. An Robert ist es nun,
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sich als echter Realist zu erweisen, indem er einwilligt und dem Onkel be-
kraftigend versichert: »Du sollst die Deutschen nicht mehr Schwarmer und
Traumer nennen —!«®* Dem Maler Wastl bietet Roderich im Auftrage eines
amerikanischen Museums an, gegen eine Summe von »zehn- bis zwolftau-
send Thaler jahrlich«®? italienische Meister zu kopieren, allerdings mit der
Auflage, »in aller Form zwanzig Jahre lang auf jede eigene Kunstthatigkeit
zu verzichten«® Charlottes Vater, dem Gymnasialprofessor und Altphilolo-
gen Emanuel Knorr (»so bin ich alt geworden und doch zu nichts Reellem
gekommen«®*) kauft er fiir 1 Mark pro Band die in Jahrzehnten zusammen-
getragene Bibliothek ab; seinem Bruder Franz schlief3lich vertraut Roderich
das Geheimnis einer im Garten vergrabenen Volkskasse aus der 1848er Zeit
an, mit der Franz seine angeschlagene Firma sanieren konnte.

Auf die eine oder andere Art wird so jede Figur des Stiicks durch die
»kluge Berechnung,® also das kalkiilhaft-realistische Handeln des eigent-
lich idealistisch gesinnten Onkels auf eine extrem realistische Position hin
verschoben, wie sie sonst nur vom stets mit kalter Berechnung handelnden
Bankier Lowenberg® eingenommen wird. Was dann folgt, ist eine Reihe
von Charakterproben auf die Ernsthaftigkeit der eingenommenen Positio-
nen. Denn kaum sind sdmtliche Figuren im Feld des Realismus platziert, so
werden sie in Situationen versetzt, die sie zwingen, ihre Entscheidung ge-
gen die aufgegebenen idealenc Werte noch einmal zu iberdenken. Als Re-
sultat riicken alle Figuren — Szene fliir Szene — von ihrem vermeintlichen
Realismus wieder ab: Knorr will seine Bibliothek zurtick, weil er den Auf-
trag erhdlt, einen Goedeke der klassischen Literatur zu verfassen, was ohne
die Bibliothek nicht moglich ist. Wastl wahlt die Kunst, zieht es also vor,
seine Julie zu malen anstatt zu heiraten, und gewinnt damit ihr zuvor noch
den modisch-materiellen Dingen sichtlich zugetanes Herz;> Robert ent-
scheidet sich in dem Moment fir Charlotte, als ihr Onkel Roderich selbst
einen ausdriucklich realistischen Heiratsantrag unter explizitem Ausschluss
von Gefiihlen macht; bei Franz Werwein obsiegen die moralischen Skrupel,
und er meldet — preufBisch-ordnungsgemaf — den Fund der Geldkassette in
seinem Garten der Polizei.

Sind also am Schluss wieder alle Idealisten? Keineswegs! Schaut man
genauer hin, so entpuppt sich die Positivfigur des Onkels Roderich wie auch
die Position seiner komplementar angelegten Immer-noch-Jugendliebe
Friederike als die von real-idealistischen Mischcharakteren. Denn gerade
der Onkel bedient sich ja ausgesprochen realistischer Kalkiile zur Durch-
setzung seiner Ziele. Mit seinem Charakterbild favorisiert das Stiick also
eine Position des Real-Idealismus und hétte vielleicht besser Die Real-Idea-
listenc geheiB3en.

Strukturell kommt dies dadurch zustande, dass das dominante Opposi-
tionspaar von Verstand versus Gefiihlc zwar die Bereiche Realismus und
Idealismus voneinander trennt, beide aber jeweils noch einmal in einen
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positiven und negativen Bereich unterschieden sind, sodass sich eine mitt-
lere Zone von positivem Realismus und ebenso positivem Idealismus ergibt,
ein Juste Milieu, in dem am Ende des Stiicks die gesamte Familie Werwein/
Knorr — mit nur geringen Abstufungen untereinander — platziert ist und so
die real-idealistische deutsche Diskursposition nach 1866 einnimmt. Allein
Lowenberg steht als harter, kalter, praktischer, riicksichtsloser Kalkiil-Cha-
rakter weiterhin fir ein jidisches Stereotyp, das konnotativ mit einem nur
an wenigen Stellen thematisierten amerikanischen zusammenfallt. Unbe-
setzt schlieB3lich bleibt die alte, romantisch-deutsche Diskursposition, wenn
seine philologische Schwarmerei den Professor Knorr auch bedenklich nah
an sie heranrucken lasst.

Eine Auffiihrung des Stlicks im Koniglichen Schauspielhaus in Berlin
fand am Sonnabend, dem 7. Méarz 1874 statt und wurde drei Tage spater
vom Rezensenten der Vossischen Zeitung besprochen. Dieser begriif3te zu-
nachst die Idee des Stlicks. Der »amerikanische Onkel« sei zwar »nicht neu
auf der deutschen Biithneq, neu aber sei »dieser Onkel, der, deutsch-idealis-
tisch wie er hingegangen, auch deutsch-idealistisch« wiederkehre, um das
»mittlerweile realistisch gewordene Volkchen [...] zum Idealismus zuriick-
zubekehren«. »Dies ist neu und, was mehr werth ist, auch gut dazu.«*®

Der Kritiker konstatiert fiir die Auffiihrung selbst dennoch eine gewis-
se Missstimmung im Publikum. Seine Antwort auf die Frage nach den
Grinden lautet: Das Stuck sei als »Charakter-Lustspiel« angelegt, sodass
eigentlich alle Handlungen konsequent aus den Charaktermerkmalen der
Personen motiviert sein miissten, es sei aber als bloBes »Scherzspiell]«
durchgefiihrt worden. »Der Herr Verfasser« habe sich, »darin der Mode
nachgebend, viel viel hdufiger die Frage vorgelegt: »wirkt es komisch?c als
die Frage: ist es wahr?.«®® Man erwarte — so Fontane — eine Figur, die »ih-
rerseits den Idealismus reprasentiren soll¢, bekommt aber »eine Gestaltg,
die »nicht Fisch nicht Vogel ist«. »Er spielt den Gemiithlichen, aber mit einer
Verwegenheit der Mittel, um die ihn ein New-Yorker Rowdie beneiden
konnte«.%® Entsprechend positiv empfindet Fontane nur die beiden als
»wirkliche Idealistenc platzierten Figuren: den Maler Edmund Wastl, der
zwar zundchst »Kunst Kunst sein 1d3t, bis diese« sich gegeniiber Geld und
Heirat »doch wiederum als die machtigere erweist«, und den Gymnasial-
Oberlehrer Emanuel Knorr, »bei dem die wie ein Fieber tiber ihn gekomme-
ne Liebe zum Gelde, der alten Leidenschaft zu Biichern und Grammatik-
schreiben am Ende doch wieder unterliegt«.!

Stehen in Wicherts Stlick )Realismusc und ldealismusc als diskursive Po-
sitionen, welche handelnde Figuren einnehmen kénnen, also in Opposition
zueinander und liegt die Auflosung des Gegensatzes tendenziell in einem
synthetisierenden Real-Idealismus¢ so trennt Fontane in Frau Jenny Treibel
—ganzin Fortfiihrung seiner Theaterkritik von 1874 — beides auch zu Beginn
der 1890er-Jahre zundchst noch, und zwar auf zweifache Weise. Erstens
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wird zu Beginn des Romans die synchrone Personenkonfiguration von Wi-
cherts »Realisten« auf die diachrone Abfolge zweier Generationen verteilt:
diebideale, poetischecJugendzeit der Kramerstochter Jenny Biirstenbinder
und des Kandidaten der Philologie Wilibald Schmidt um 1850 auf der einen
Seite und die jrealistischec Jetztzeit der kaum vorhandenen Romanhand-
lung zu Beginn der 1890er-Jahre auf der anderen. Damit kann Fontane ei-
nes der wichtigsten Elemente realistischen Schreibens einlésen, namlich
das Erkliaren des Geschehens in der Gegenwart aus Zusammenhingen der
Vergangenheit.

Zweitens gibt es in der Generation von Jenny und Wilibald keine Figur
mehr, die im Sinne einer umfassenden Synthese jreal-idealistischc zu nen-
nen wdre. Jenny Treibel kann zwar ebenso lustvoll in»idealenc Jugenderin-
nerungen mit Rezitation gefiihlsbetonter Goethe-Verse schwelgen wie auch
mit hart durchgezogenem Realismus die Frage der Verheiratung ihres Soh-
nes regeln,% aber —und dies ist der wichtige Unterschied zu Wicherts Onkel
Roderich - sie nimmt diese Positionen stets nur alternierend ein, integriert
sie aber nicht. Soeben noch das poetische, lyrische und musikalische Ideal
lobend, fiihrt sie im ndchsten Moment die realistischsten Kalkiile gegen Co-
rinna durch, die ihrerseits bei den Konversationsessen im Hause Treibel als
Repréasentantin biirgerlich-idealer Bildungswerte fungieren soll, sich dann
aber ganz als der schon zu Beginn des Romans konnotierte Kalktil-Charak-
ter® entpuppt. Was den Pol des >Realismuscangeht, markiert Corinnas >Mo-
dernitat* dabei einen graduellen Unterschied gegeniiber Jenny. Darin ist
sie — noch einmal mit Riickblick auf die Konfiguration des Wichert'schen
Stiicks betrachtet — eine schwesterliche Nachfolgerin von Julie Werwein zu
Beginn von dessen Stiick,% eben eine ymoderne Realistinc

Im Verlauf des Fontane’schen Textes kommt fiir Corinna dann aber der
Idealismus-Polc durch die Heirat mit Marcell wieder stiarker ins Spiel, so-
dass sie die einzige Figur ist, die gegen Ende des Romans eine tendenziell
integrierende real-idealistische Position einnehmen kann: biirgerliche Hei-
rat mit  Herzcinnerhalb der eigenen sozialen Schicht, aber erst in dem Mo-
ment, in dem Marcell eine Anstellung gefunden hat.®® Aus der Typologie
von rnegativ gewertetem (liberzogenem) Realismusc)positiv gewertetem
(gutem) Realismushpositiv gewertetem (gutem) Idealismusc/rnegativ ge-
wertetem (nicht wahrem) Idealismusc wird mit Corinna die gleich doppelt
positiv konnotierte Position der beiden mittleren Glieder besetzt. Unterstri-
chen wird das dadurch, dass Marcell, die Schmolke und durchaus auch Co-
rinna selbst ihre Verlobung als letztendlichen Sieg des Herzens und damit
des Idealismus wahrnehmen und Wilibald Schmidt von einer Rickkehr zur
Vernunft spricht, die aus dem Herzen kame. Alle diese Charakterverschie-
bungen von Corinna, die Verkennungen und das letztendliche Ankommen
auf demrichtigenc Platz sind strukturelle Anleihen, die Fontane bei der Qui
pro quo-Struktur des populdren Lustspiels macht und die — ein solches
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Lustspiel applizierend - am Ende des Romans noch einmal explizit themati-
siert wird. »Diese Treibeleic, so Wilibald Schmidt,

war ein Irrthum, ein>Schritt vom Wegec, wie jetzt, wie Du wissen wirst,

auch ein Lustspiel heif3t, noch dazu von einem Kammergerichtsrath. Das

Kammergericht, Gott sei Dank, war immer literarisch. Das Literarische

macht frei ... Jetzt hast Du das Richtige wiedergefunden und dich selbst

dazu ... %

Eine vermittelnde Position von jidealemc und >kalkiilhaft-realistischemc
Handeln wie fiir Corinna gibt es dagegen fiir die Generation von Jenny
Treibel und Wilibald Schmidt nicht. Im Gegenteil. Fontane macht diese Po-
sition unmoglich, indem er den vermeintlichen Idealismus von Jenny iro-
nisch entlarvt, sodassechter«(Wilibald Schmidt, Marcell und zum Teil Co-
rinna) und >falscher Idealismusc einander gegeniiberstehen. Dazu bedient
Fontane sich unter anderem der zunidchst einmal metaphorischen Rede
vom> Hoherencals eines semantischen Tricksters, der zum einen tendenziell
metonymisch im Sinne von ideal-dsthetisch verwendet wird, zum anderen
ebenso metonymisch, ganz realistisch sozialen Aufstieg und Geld meint
und gerade dann benutzt wird, wenn diese Ambivalenz zwischen beiden
offengehalten werden soll. Zwei Beispiele: Zu Beginn des Romans verkennt
Jenny Treibel Corinna noch als »reine Idealistinc und ermahnt sie: »Nein,
Corinna, gib den Sinn, der sich nach oben richtet, nicht auf, jenen Sinn, der
von dorther allein das Heil erwartet.«%® In Bezug auf Jennys Sohn Leopold
vergisst Corinna diesen Blick nach »obenc dann aber keinen Moment, nur
hat dies nicht mehr nur mit der von Jenny gemeinten )Hohecidealer Bildung
zu tun. Und beim )Méannergesprachcim Anschluss an das Diner in seinem
Hause bekennt Treibel:

»[...] Sehen Sie, Goldammer, jede Kunstrichtung ist gut, weil jede das

Ideal im Auge hat. Und das Ideal ist die Hauptsache, soviel weif3 ich nach

gerade von meiner Frau. Aber das Idealste bleibt doch immer eine Sou-

brette.«[...]

»Und Protegé von wem?«

Goldammer schwieg.

»Ah, ich verstehe. Obersphire. Je hoher hinauf, je ndher am Ideal. [...]«%°
Die ambivalente, einerseits idealistische, andererseits 6konomisch-realisti-
sche Metonymisierung der >Hohec tibernimmt in Fontanes Roman die
Funktion der von BaBler beschriebenen Kippfigur, nur dass hier das meta-
phorische Element am Anfang steht und im Verlauf des Romans immer wie-
der sowohl in Richtung okonomische und gesellschaftlich-hierarchische
»Hohec als auch in Richtung ideale Bildung und Kunstc re-metonymisiert
wird. Das fiuhrt zu dem Effekt, dass die Kippfigur immer wieder aufs Neue
durchgespielt wird.
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VIII.

Fontane nutzt — so ldsst sich resiimieren — die ihm als Rezensent wohlbe-
kannten Boulevardstiicke von Ernst Wichert in vielfaltiger Weise als Mog-
lichkeit, das Spektrum seines realistischen Schreibens punktuell zu liber-
schreiten, und ebenso punktuell als Rohmaterial, das in seinen Romanen so
weiterverarbeitet wird, dass es seiner eigenen Poetik entspricht. Beide Male
wird das, was BaBler als die Kippfigur des Realismus herausgearbeitet hat,
komplexer durchgespielt, als es ohne die Bezlige auf die populdren Stilicke
Wicherts moglich ware.
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Anmerkungen

1 Siehe dazu Debora Helmer: »Kritik
ist Kritik und mir wird auch nichts
geschenkt.« — Theodor Fontanes Briefe
und Theaterkritiken im Wechselspiel
zwischen Reflexion und Rechtfertigung.
In: Hanna Delf von Wolzogen/Andreas
Kostler (Hrsg.): Fontanes Briefe im
Kontext. Wirzburg 2019. (Fontanea, Bd.
16), S. 213-224.

2 Frances M. Subiotto: Aspects of the
Theatre in Fontane’s Novels. In: Forum for
Modern Language Studies Vol. 6 (1970),
Issue 2, p. 149-168.

3 Rolf Selbmann: Theater im Roman.
Studien zum Strukturwandel des
deutschen Bildungsromans. Miinchen
1981. (Mlnchner Universitats-Schriften.
Reihe der Philosophischen Fakultat,

Bd. 23), S. 197.

4  Ebd., S.198.

5 Beatrix MUller-Kampel: Theater-
Leben. Theater und Schauspiel in der
Erzéhlprosa Theodor Fontanes. Frankfurt/
Main 1989. (athendums monografien.
Literaturwissenschaft, Bd. 93). — Eine
Analyse der dramenanalogen Struktur von
Grete Minde hat Michael Scheffel vor-
gelegt (Drama und Theater im Erzéhlwerk
Theodor Fontanes. In: Horst Turk/
Jean-Marie Valentin [Hrsg.]: Aspekte des
politischen Theaters und Dramas von
Calderdn bis Georg Seidel. Deutsch-fran-
zosische Perspektiven. Bern u. a. 1996.
(Jahrbuch fur Internationale Germanistik.
Reihe A. Kongressberichte, Bd. 40),
S.201-227).

6 Theodor Fontane: Effi Briest. Roman.
GBA Das erzéhlerische Werk. Bd. 15.
1998.

7  Ernst Wichert: Ein Schritt vom Wege.
Lustspiel. Leipzig 1873.

8 Ernst Wichert: Die Realisten.
Lustspiel in vier Aufzligen. Leipzig 1874.

9 Theodor Fontane: Frau Jenny Treibel
oder »Wo sich Herz zum Herzen find t..
Roman. GBA. Das erzédhlerische Werk.
Bd. 14. 2005. — Hingewiesen sei darauf,
dass Fontanes Roman seinerseits als
»Komadie in Romanform« (Fritz Martini:
Deutsche Literatur im blirgerlichen
Realismus. 1848-1898. Stuttgart 1962,
S. 788; Walter Mller-Seidel: Theodor
Fontane: Soziale Romankunst in Deutsch-
land. 2. Aufl., Stuttgart 1980, S. 316 f,;
Andreas Poltermann: »Frau Jenny Treibel«
oder die Profanierung der hohen Poesie.
In: Text+Kritik Sonderband Theodor
Fontane. Minchen 1989, S. 131-147, hier
S. 142) und »Lustspiel Uber die Sprache«
(Ingrid Mittenzwei: Die Sprache als
Thema. Untersuchungen zu Fontanes
Gesellschaftsromanen. Bad Homburg
1970, S. 147) charakterisiert wurde.
Christian Grawe hat zudem darauf
hingewiesen, dass von den Figuren des
Romans und auf die Handlung bezogen
von »Komodies, »Gastspiel, »Tragikomodie«
und>Lustspiel« die Rede ist (Christian
Grawe: Frau Jenny Treibel oder »Wo sich
Herz zum Herzen find't«. Roman. In:
Ders./Helmuth Nlrnberger (Hrsg.):
Fontane-Handbuch. Stuttgart 2000,
S.614-627, hier S. 616).

10 Wenn im Folgenden von »Realismus:«
und Friher Moderne« gesprochen wird,
dann steht dies abklrzend fir »das
Literatursystem des Realismus«< bzw. »das
Literatursystem der Friihen Modernec.

11 Marianne Wnsch: Realismus
(1850-1890). Zugénge zu einer literari-
schen Epoche. Mit Beitrdgen von
Jan-Oliver Decker, Peter Klimczak, Hans
Krah und Martin Nies. Kiel 2007. (LIMES
— Literatur- und Medienwissenschaftliche
Studien - Kiel, Bd. 7), S. 148.

12 Ebd,, S. 149.
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13 Ebd., S. 151,

14 Ich fasse im Folgenden die Befunde
von Winsch (wie Anm. 11), insbesondere
die Kapitel Il und XII zusammen. Punktuell
zitiere ich die Vorfassung von Kap. XII
(Marianne Winsch: Vom spéten »Realis-
mus« zur »Friihen Moderne«: Versuch
eines Modells des literarischen Struktur-
wandels. In: Michael Titzmann [Hrsg.]:
Modelle des literarischen Strukturwan-
dels. Tubingen 1991. (Studien zur
Sozialgeschichte der Literatur, Bd. 33),

S. 187-203). — Vgl. auch Rolf Parr:
Realismus — Marianne W(inschs Bestim-
mung einer Epoche. In: kultuRRevolution.
zeitschrift flir angewandte diskurstheorie
Nr. 54 (September 2008), S. 27-29.

15 Woinsch, wie Anm. 14, S. 193.
16 Vgl. ebd., S. 193-197.
17 Vgl. ebd., S. 197-201.
18 Vgl. Parr, wie Anm. 14. S. 27 1.

19 Moritz BaRlers Feststellung, dass

es »keine flieRenden Ubergdnge vom
Poetischen Realismus in die literarische
Moderne« gibt, ist dadurch nicht tangiert.
Ders.: Zeichen auf der Kippe. Aporien des
Spétrealismus und die Routines der
Friihen Moderne. In: Ders. (Hrsg.):
Entsagung und Routines. Aporien des
Spétrealismus und Verfahren der friihen
Moderne. Berlin, Boston 2013. (linguae &
litterae, Bd. 23), S. 3-21, hier S. 5.

20 mKinder — in diesem erhabenen
Moment — kénnen wir denn nicht etwas
Auferordentliches thun? Was meint |hr:
Telegrafische Depesche an Flrst
Bismarck —»Funf deutsche Manner und
drei deutsche Jungfrauen reichen sich so
eben die Hand ... [...] »Lalt nur! er
glaubt's uns auch ohne das. — Hlte Jeder
flr sich das deutsche Haus und das
deutsche Reich wird uns nicht verloren
gehen« (Wichert, wie Anm. 8, S. 93).

21 Wichert, wie Anm. 7, S. 94.
22 Fontane, wie Anm. 6, S. b.

23 Theodor Fontane: Der Stechlin.
Roman. GBA Das erzédhlerische Werk.
Bd. 17. 2. Aufl. 2011.

24 Theodor Fontane: Ernst Wichert: Ein
Schritt vom Wege. In: GBA. Das kritische
Werk. Bd. 1. 2018, S. 233-236, hier

S. 233.

25 Vgl. dazu Stefan Neuhaus: Einleitung.
In: Ders. (Hrsg.): Effi Briest-Handbuch.
Stuttgart 2019, S. VII=XI, hier S. IX.
Neuhaus sieht mit Effi Briest Vertiefung,
aber nicht Verschénung realisiert. Deutlich
wird das unter anderem daran, dass
Wicherts Stlick in der von Crampas
organisierten Inszenierung seinen
Lustspiel-Charakter verliert. Vgl. dazu Rolf
Selbmann: Literatur. In: Neuhaus, wie
Anm. 25, S. 207-212, hier S. 207.

26 Fontane, wie Anm. 24, S. 236.

27 Vgl. Theodor Fontane: Unsere lyrische
und epische Poesie seit 1848. In: NFA
XXI, 1.1963, S. 7-33, hier S. 13: »Er [der
Realismus, R.P.] ist die Widerspiegelung
alles wirklichen Lebens, aller wahren
Krafte und Interessen im Elemente der
Kunst [...]. Der Realismus will nicht die
bloRe Sinnenwelt und nichts als diese; er
will am allerwenigsten das blof3 Hand-
greifliche, aber er will das Wahre.« — Vgl.
dazu kritisch Klaus Lindemann: Realismus
als &sthetisierte Wirklichkeit. Fontanes
friihes Realismusprogramm in seiner
Schrift »Unsere lyrische und epische
Poesie seit 1848 In: Franz Heiduk
(Hrsg.): Aurora. Jahrbuch der Eichendorftf-
Gesellschaft. Bd. 36. Wirzburg 1976,

S. 1561-164.

28 Fontane, wie Anm. 24, S. 236.
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29 Darauf, dass die »Erzahlliteratur des
blrgerlichen Realismus« den »Status von
Realitdt« immer wieder »auf den
Prifstand« stellt, »indem sie deren
Bedingungen und Regeln erprobt und
reflektiert« hat auch Claudia Ohlschlager
hingewiesen. Dies.: »Das Mal3 der
Dinge«. Zur Poetologie anekdotischer
Rahmung in Theodor Fontanes »Chro-
nique scandaleuse« Unwiederbringlich. In:
Sabine Schneider/Barbara Hunfeld [Hrsg.]:
Die Dinge und die Zeichen. Dimensionen
des Realistischen in der Erzahlliteratur des
19. Jahrhunderts. Fir Helmut Pfotenhau-
er. Wirzburg 2008, S. 59-72, hier S. 59.

30 Vgl. Jurgen Link/Ursula Link-Heer:
Literatursoziologisches Propéddeutikum.
MUnchen 1980; bes. Lektion 5: Elemen-
tare Bestimmungen der literarischen
Rezeption, S. 165-175. — Siehe auch Rolf
Parr: Faust-Applikationen. Journalistische
»Bruchstlicke« aus dem Faust entdecken.
In: Praxis Deutsch Nr. 250 (2015),

S. 25-27; ders.: Von »Gruppenbildern mit
Damenr, dem »Ende von Dienstfahrten«
und »wahnsinnigen Methoden«. Applikatio-
nen von Literatur im Journalismus. In:
andererseits. Yearbook of Transatlantic
German Studies Vol. 7/8 (2018/19),

S. 107-119.

31 Dem Begriff »Applikation« wird hier
vor Anspielung, Allusion oder Zitat der
Vorzug gegeben, da er noch ein wenig
weiter angelegt ist und etwa auch
ideologische Strukturen umfasst. — Appli-
ziert, d.h. bruchstlckhaft weiterverwen-
det werden kann prinzipiell jedes
inhaltliche und dsthetische Element eines
Textes, also stofflich-inhaltliche Aspekte,
asthetische Verfahren und Strukturen

(z. B. eine bestimmte Redeweise oder
Tonlage), ideologische Aspekte, mit deren
Applikation die Perspektive, Anschauung
oder ideologische Position eines Textes
oder auch nur einer Figur tbernommen
wird, sowie Mischformen aus diesen
dreien. Macht man sich zudem klar, dass
bereits mit der bloRBen Erwéhnung eines

Boulevardstlicks in einem Fontane-Ro-
man und erst recht mit der Applikation
des Namens einer Figur Inhalte, Konflikte,
Charakterbilder und Semantiken im
Umfang von eigentlich mehreren Dutzend
Seiten aufgerufen werden, dann ist der
Ruckgriff auf solche Applikationen ein
probates literarisches Verfahren zur
Maximierung von Semantik (und damit
von Bedeutung) bei zugleich Minimierung
bzw. Begrenzung der dazu nétigen
Textmenge. Dies aber sichert wiederum
die flr den poetischen Realismus notige
ferne Nahe«.

32 Fontane, wie Anm. 6, S. 168.

33 Vgl. Christian Grawe: Effi Briest:
Crampas und sein Lieblingsdichter Heine.
In: Ders.: »Der Zauber steckt immer im
Detail«. Studien zu Theodor Fontane und
seinem Werk 1976-2002. Dunedin, New
Zealand: Dept. of German, University of
Otago 2002, S. 363-384, hier S.
365-368.

34 Fontane, wie Anm. 24, S. 234.

35 Wichert, wie Anm. 7, S. 10.

36 Miuller-Kampel, wie Anm. 5, S. 65.
37 Fontane, wie Anm. 6, S. 168.

38 Miuiller-Kampel, wie Anm. 5, S. 66.

39 Anja Haberer: Zeitbilder. Krankheit
und Gesellschaft in Theodor Fontanes
Romanen Cécile (1886) und Effi Briest
(1894). Wiirzburg 2012. (Reihe Literatur-
wissenschaft, Bd. 757), S. 228, hat darauf
hingewiesen, dass Ella »in vieler Hinsicht
wie ein Gegenbild zu Effi« erscheint, tritt
sie doch »als emanzipierte, selbstbewuf3-
te Frau auf, die sich gegen jede Bevor-
mundung zur Wehr setzt«. Stellt man Ella
jedoch Effis Winschen und — wenn man
so will — Effis eigentlicher Natur gegen-
Uber, dann ricken beide Figuren auf das
Engste zusammen.
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40 Fontane, wie Anm. 6, S. 169. Vgl.
dazu bereits Lieselotte Voss: Literarische
Préfiguration dargestellter Wirklichkeit bei
Fontane. Zur Zitatstruktur seines Roman-
werks. Minchen 1985, die von einem
»Rollenzitat« (S. 249) spricht, den
Parallelen zwischen Effi und Ella aber nur
wenig Bedeutung beimisst (vgl. S. 263);
Bettina Plett: Die Kunst der Allusion.
Formen literarischer Anspielungen in den
Romanen Theodor Fontanes. Kéln, Wien
1986. (KoIner germanistische Studien,
Bd. 23), bes. S. 295-301; sowie Grawe,
wie Anm. 33, S. 364-369.

41 Fontane, wie Anm. 6, S. 168 f.
42 Miuller-Kampel, wie Anm. 5, S. 67.
43 Haberer, wie Anm. 38, S. 227.
44 Baller, wie Anm. 19, S. 8-10.

45 Sascha Michel: Gegen die Wand
fahren und verrickt spielen. Moritz Bal3ler
legt einen beeindruckenden Sammelband
tiber Realismus und Moderne vor. In:
literaturkritik.de, Nr. 5 (Mai 2014). https://
literaturkritik.de/id/19193 (Abrufdatum:
28.2.2022).

46 BalBler, wie Anm. 19, S. 9.

47 Der Abschnitt VIl folgt Rolf Parr:
Real-ldealismus. Zur Diskursposition des
deutschen Nationalstereotyps um 1870
am Beispiel von Ernst Wichert und
Theodor Fontane. In: Klaus Amann/Karl
Wagner (Hrsg.): Literatur und Nation. Die
Griindung des Deutschen Reiches in der
deutschsprachigen Literatur. Mit einer
Auswahlbibliographie. Wien, Koln,
Weimar 1996. (Literatur in der Geschich-
te. Geschichte in der Literatur, Bd. 36), S.
107-126, hier S. 108-112 und 116 f.

48 Wichert, wie Anm. 8, S. 9.

49 Ebd, S. 6.

50 Ebd., S. 25.
51 Ebd., S.33.
52 Ebd., S. 42.
53 Ebd., S.43.
54 Ebd., S.17.

55 Ebd., S. 91 (Hervorhebung von mir,
R.P.).

56 »Ja—ich sage mit meinem Schiller:
am Golde hangt, nach Golde dréangt und
so weiter. Ist doch eine solide Basis.
Wenn ich einmal heirathen sollte, mURte
ich Uberzeugt sein, dalR meine Frau mich
meines Geldes wegen nahme« (ebd.,

S. 12). — In ihrem Kalkl unterscheiden
sich Roderich und Léwenberg durch
kluge« vs. rkalte« Berechnung.

57 Die vorangehenden Tests auf Wastls
Idealismus sind ambivalent, da er sich
zwischen zwei ldealen — Liebe und
Malerei — zu entscheiden hat. Als Maler
besteht Wastl den Test zuerst nicht, wohl
aber als Liebhaber; dann, im zweiten
Durchlauf, auch als Maler (vgl. ebd.,

S. 44).

58 Theodor Fontane: Ernst Wichert: Die
Realisten. In: GBA. Das kritische Werk.
Bd. 1. 2018, S. 404-410, hier S. 404 f.

59 Ebd., S. 405.
60 Ebd., S.407.
61 Ebd., S.408.

62 Vgl. dazu ausfihrlich Gerhard Plumpe:
Roman. In: Edward MclInnes/Gerhard
Plumpe (Hrsg.): Blirgerlicher Realismus
und Griinderzeit 1848-1890. Miinchen
1996. (Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur, Bd. 6), S. 529-689,
hier S. 666-689.
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63 Vgl. Fontane, wie Anm. 9, S. 9: mJa,,
lachte Corinna, »die Jugend ist gut. Aber
»Commerzienradthincist auch gut und
eigentlich noch besser.«

64 Esist Jenny Treibel selbst, die
gegenuber Corinnas Vater diesen
graduellen Unterschied markiert: »Aber
mit Corinna bin ich nicht zufrieden. Sie
spricht so modern und verleugnet ihren
Vater, der immer nur in einer schénen
Gedankenwelt lebte ...c.« [...] mAber ich
denke, sie wird sich noch wieder
zurtickfinden. Freilich, einen Stich ins
Moderne wird sie wohl behalten« (ebd.,
S. 14). — Ahnlich dann zu Wilibald Schmidt
auch Marcell Wedderkopp: mAlles, was
klug und tiichtig und, vor Allem, was
espritvoll an ihr ist, das siehst Du mit
beiden Augen, aber was aulerlich und
modern an ihr ist, das siehst Du nichtc«
(ebd., S. 87 f.).

65 So trennt z. B. Corinna — ebenso wie
Roderich und Julie Werwein — Liebe und
Heirat strikt voneinander. Auf die Frage
von Marcell Wedderkopp, ob Corinna
Leopold Treibel ernsthaft geliebt habe,
antwortet sie: m»Nein. Aber ich wollte ihn
ganz ernsthaft heirathen.«« Und ebenfalls
in Parallele zu Julie heifst es weiter: »lch
hatte Malstunden genommen [...]« (ebd.,
S. 214). Eine weitere Parallele zu Wichert
besteht darin, dass auch in Fontanes
Roman gerade die rrealistischen« Figuren
mit Vorliebe in Schiller-Sentenzen
sprechen.

66 Ich danke Sophia Wege (Halle a. S.)
flr den Hinweis darauf.

67 Fontane, wie Anm. 9, S. 212.
68 Ebd., S.12.

69 Ebd., S.49.-Vgl. auch den Brief
Fontanes an seinen Sohn Theodor vom
9.5.1888, in dem er auf seinen neuen
Roman verweist: mFrau Kommerzienratin
oder Wo sich Herz zum Herzen findtc.
Dies ist die Schlusszeile eines sentimen-
talen Lieblingsliedes, das die 50-jahrige
Kommerzienréatin im engeren Zirkel
bestandig singt und sich dadurch
Anspruch auf das »Hohere« erwirbt,
wahrend ihr in Wahrheit nur das Kommer-
zienratliche, will sagen viel Geld, das
yHohere« bedeutet« (HFA, 1V, 3. 1980,

S. 600-604, hier 600 f.).
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Theodor Fontane in der PreBburger Zeitung

Klara Presnajderova

Die Suche nach einem Zusammenhang zwischen Theodor Fontane und
Pressburg, wie die slowakische Hauptstadt Bratislava noch im 19. Jahrhun-
dert offiziell hief3, scheint nur wenig sinnvoll zu sein. Wenngleich die tiber
zweieinhalb Jahrhunderte ungarische Haupt- (1536-1784) und Krénungs-
stadt (bis 1830) bis zum Zerfall der Donaumonarchie das zweitwichtigste
kulturelle und politische Zentrum des Konigreichs Ungarn bildete, spielte
sie in Fontanes Biografie keine Rolle, weder in seinem privaten noch beruf-
lichen Leben. Er hat die Stadt nie besucht (zumindest gibt es dafiir keine
Beweise), auch war hier kein Verlag angesiedelt, mit dem er je auf irgendei-
ne Weise zusammengearbeitet hat. Auch der Blick in Wolfgang Raschs digi-
tale Theodor Fontane Bibliographie, einen nicht nur in diesem Falle ntitzli-
chen Online-Dienst des Theodor-Fontane-Archivs, fiihrtin eine Sackgasse.!
Eher scheint die Frage angebracht, ob Fontane die Stadt an der Donau
uberhaupt wahrgenommen hat. Wohl kaum. Interessantes ergibt sich je-
doch, wenn der Blickwinkel umgedreht wird. Waren den Bewohnern
Pressburgs Werke des deutschen Autors bekannt? Wurde er schon zu sei-
nen Lebzeiten gelesen? Die Tatsache, dass Pressburg, obwohl zu Ungarn
gehorend, bis in die 1920er-Jahre eine vorwiegend deutschsprachige Stadt
war (neben Ungarisch und Slowakisch), verleiht der Suche nach einer mog-
lichen Rezeption die erforderliche Berechtigung. Ein so umfassendes Vor-
haben unterliegt jedoch Einschrankungen. Eine ergibt sich fast von allein
schon bei der Quellensuche. Da die bisherige Forschung keine Anhalts-
punkte bietet, beginnt man am besten dort, wo wissbegierige Pressburger
am Ende des 19. Jahrhunderts Informationen zum internationalen Gesche-
hen bezogen — aus der Zeitung. Dabei empfiehlt sich zuerst die Preburger
Zeitung, die zu ihrer Zeit zu den bedeutendsten deutschsprachigen Periodi-
ka Ungarns zdhlte.


https://www.fontanearchiv.de/digitale-dienste/fontane-bibliographie
https://www.fontanearchiv.de/digitale-dienste/fontane-bibliographie
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PreBburger Zeitung

Die erste Nummer der PreBburger Zeitung? wurde auf Anregung des Histo-
rikers und Redakteurs Karl Gottlieb von Windisch und des Buchdruckers
und Verlegers Johann Michael Landerer ins Leben gerufen und erschien
bereits im Jahr 1764. Als erstes deutschsprachiges Blatt der Stadt Press-
burg und als zweite deutschsprachige Zeitung auf dem Gebiet der damals
zu Ungarn gehorenden Slowakei verbinden sich mit dieser Zeitung auch die
Anfange des deutschsprachigen Pressewesens in der Slowakei.* Obwohl in
den Folgejahren auch weitere, durchaus erfolgreiche deutschsprachige Zei-
tungen gegriindet wurden,* gehorte die PreBburger Zeitung wahrend der
gesamten Zeit ihres Erscheinens zu den bedeutendsten Periodika Ungarns
und genoss stets eine besondere Stellung. Sie tiberlebte sowohl den Zerfall
der Donaumonarchie als auch die darauffolgende Entstehung der Tsche-
choslowakei im Jahr 1918 und konnte auch unter den neuen Bedingungen
bis zum Jahr 1929 fortbestehen. Mit einer mehr als anderthalb Jahrhunder-
te wihrenden Erscheinungszeit war sie die erste langlebige ungarische Zei-
tung. lhre Periodizitat steigerte sich von zwei (1764-1841) zu spéter drei
Ausgaben pro Woche (1842-1848), bis sie zwischen 1848 und 1880 als Ta-
gesblatt und im Jahr 1880 mit einem Morgen- und einem Abendblatt er-
schien.

Mit der PreBburger Zeitung und ihren Beilagen verbinden sich zudem
die Anfange des Zeitschriftenwesens auf dem Gebiet der Slowakei. Bereits
im Jahr 1767 entstand die erste literarische Beilage der PreBburger Zeitung
mit dem Namen Der Freund der Tugend (1767-1769). In den Folgejahren ka-
men zahlreiche literarisch-kulturelle Beilagen und Unterhaltungsblatter
dazu.® Dazu gehorte von 1798 bis 1799 zum Beispiel die wochentliche Beila-
ge Allgemeine deutsche Theaterzeitung, die zugleich als die erste Theater-
zeitschrift Ungarns gilt.® Ab 1837 gab die PreSburger Zeitung ihre eigene
Literaturbeilage Pannonia heraus, in der zahlreiche Artikel zum kulturellen
Leben Ungarns erschienen. Die auch auBBerhalb von Pressburg als hoch-
wertiges literarisch-kulturelles Periodikum geschéatzte Pannonia’ musste
jedoch im Jahr 1849 eingestellt werden. Ab der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts erschien dann die in Stuttgart redigierte Unterhaltungszeitschrift
Illustriertes Sonntagsblatt (1877-1902) als wochentliche Beilage der Pref3-
burger Zeitung. Sie entstand nicht exklusiv fiir die Pre3burger Zeitung, son-
dern wurde von mehreren deutschsprachigen Zeitungen bezogen. Fiir die
Jahre 1893 und 1894 ist weiterhin die literarische Beilage Schrattenthal’s
Frauen-Zeitung erwahnenswert.

Der langen Erscheinungsdauer der PreBburger Zeitung entspricht eine
umfangreiche Liste von Redakteuren. In den fiir diesen Artikel relevanten
Jahren waren dies Carl Angermayer sen. (ab 5.12.1880), Daniel Molec (ab
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Pechburger Heitung.

Branumevotions:-Preife:
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beredinet, aufiesbem (ft fir jebes Suferat 30 Te. Gtempelgebiihe gu entridien. i Ynnoncen,
elde cin Biteres Ginriden exfordern, wird cin befonders Billiger Preis gefelt.

Abendblatt,

R RS

Yupwirts ilbernehmen Ynnoncen: Alois Oppelit in Wien;
$aafenftein u. Bogler in MWien, Prag, Bubapeft, fowie in den
Dauptftidten Dentfdlands und der Scheiz; Rud. M oife in Wien;
ferate fiix dad Wuafand: Frantreid, Dolland un Cngland bers
 mimmt nur bie Ynonc.-Egp. von . 8. Daube u. Co. in Frantfurt o. M.

" Dos Blatt exfdpint an Bodentagen thglid sioeimal: Das Worgenblatt um 6 Ube Frilh, bas Abendblatt um 4 Whr Nadmittag; an Goun- und Geiectagen erfdeint mur vas Torgenblatt.

Nr, 282

Montag, 11. Oftober 1897

134, Sahrgang.

Zur Tagedgejdyidte.

Die parlamentarijhe Situation in Oefterveid.,

Die turze Panfe tn ben Parlamentdoerhandlungen
Baben bdie meiften Abgeordneten beniigt, um in ihre
elmath) abgureifen. (Jn Folge beffen fonnte geftern
aud) nicht die firfpriinglidy fitr diefen Tag in Ausfidt
genommene Ronfereng der Fhrer Dder Recyten fratts
finden. Diefelbe ol mmmehr fir Dienftag wahrend
ber Plenarfigung anberaumt werden. G5 i indeffen
nod) leine8mwegs ein befinitiver Tormin feftgelcht, wann
baé Gyelutivtomité der Maforitdtdparteien zulamumen:
freten wird; wan will eben Beit gewinmen und, 1((l):
bie i

3wifden
partei und den Junesecgen erdfinet wird, auf beiden
Setten eine giinftigere Stimmung erzeugen. Ja diefent
Sinne wird benn aud, indbejondere bo den Feudalen,
cingewisft. Die Jungegechen firduben fig zwar nod
{mmer, fie verlangen fogar Garantien, bevor fie eimen
neuerliden Patt mit ber Dipault-Gruppe f@licken —
aber_[@lteBli) werden fie ficy doch berubiger. 1ind was
die Ratholiige Boltdpartet betrifft, fo will man abs
Warten, wag thre Fahrer am Montag in Bing ge-
lIegentlid bder @eneralverfammiung bed Oberditers
reiiidien Bolfsbereind vertiinden werden. Bet dicfer
angenblidlid poliii'cy bebeutiam gewordenen Beveinds
fifung wird namitdy Barow Dipenli fiber die politiige
Sage (pregen umd audy ber

mentariide Arbeitéprogramm ab. €o lange bie Recyte
uneintg ift, ditrfte die Debatte itber die Nothftandss
Reglerungévorlage, welcie am Dienftag  fortgefelst
werden wird, taum geidloflen werden. Da aber nigt
weniger ald fedalg Reduer aum Worte gemeldet find,
fo ift 8 nigt audgeicgloffen, bof audy in dicfer Wodje
nod) nidyt die groBe politiige Abrednung mit der Ree
gternng gepflogen, fondern bie Berbandlung fiber bdie

neuerlidy werden whd.

ber MiBernte betroffenen Gonvernements Aftradan,
Orenburg, Woroneiy, RKaluga, Kursf, Orel, Ridfan,
Penfa, Samara, Saratow, Stmbirsl, Tambow und
Zula aud Dden arariigen Wilbern Holy und Helge
wmaterial unentgeltlidy sur Berfiigung au ftellen, dffents
lidge Banten in Angrifi su nehmen und bden Nothe
Teibenden rbeit au veridaffen. Huf Grund biefed Be-
feples Hat ber ruffilde Ad:rbauminifier, wie der e
it mittgeilt, die

Zer fosialijtijde Porvteitag.

TWle 3 boranduichen war, bat der foialbemos
tratiitge Partettag tn Hamburg, 1rof bed Widerfprudes
LiebInegr's und feines Anhonged, den Unirag Bebel
angenomurer, dahingehend, bie Partet folle fig an ben
preuiiden Sandtagdtoahlen betheiligen, und in Fillen,
in welden bie Anfftellung etgener Wahlminner une
mbglig) erfdeint, follen ie fojtalbemolzatiiden MWiihler
jene bi Der b 2l
unferftigen, meldge fidy fic bas allgemeine FWahlredht
exfldren und im Randiage alle Mopregeln beldmpien
wollen, bie gecignet find, bie Voltiredste efngu'drantan.
3 der fehr ercegten Debatte fiber die Wabhlbethetligung
batte ber Feferent Auer die gutreffende Bemerlung ges
medt, wad bdenn die Partei tucd die Nidibethetligung
erreidit babe? Jhre Bevadtung bes Syftems habe fie
bamit nicgt _nusg:hrlu’idl, wohl aber Babe fie bamit

er 9

Dr.
Gbenbod, weldem ber Bifdof den papfliden Orden
iberseidien wird, fig itber die Sitnation ugern. IJn
ben retfen ber Rediten aibt man fiy ber Hoffnung
bir, boj e Ratboliige Bollsvartel bei dieew Anlaffe
eine ben

eine m Stande
gebradit. — Bon bum Eintritie ver Sogialdemoleaten
i ben Wabltempf um bie prenifen Sandtagss
;uanhage und der in Andficst genommenen Unterftiung
¢ o)

gegeniiber

Daltung belunden werbe, worauf dann al8bald die
Unferhanblungen bebufd cined fefteren Bufamutens
idInfled ber Rechten aufgenommen werden wWirden,
Qugwiiden berhilt fid die Regierung, ber diefe Bor=
gogerung vielcigt nidt gany ungelegen fein. diirfte,
vollftandig paffiv.

Bon ber Beilegung bed Spradenantragstonfiitics
innerbalb ber Sediten Edngt welentliy das parla:

v biirgerliGen Opp iftunter allen
Umftanben ein wefentlider Bovtell fir ble Sade bes
Fortidritts gu gwirtigen.

Gin Gumaner UMt Gzar Nifolous 1L
Ofne die Beridte der Gouverneure ftber den Um-
fang der Hungersnoy in Rupland abauwarten, bat
Raifer Nifolaus 11 Ddurdy einen aus Spala datirten
Befehl perfiigt, ber bumerliy:n Bewllerung bder von

,alle Mittel anzumendenr, um ben Noihleidenden die
Mglichteit ju geben, die Gnade b3 Cyard in Wirt-
Ligfett und in pol.m Mage genieBen gu tonnen.” Diefe
Mahuung findet ihre Bearimdbung in der Grfahrung
aud dem Qungerdjahre 1891, wo dic Nothletdenden
die ihnen damald erwicfenc Gnade b3 C3ard teder
in WirtligPeit no® {m volen Mafe genichen Lonuten.
Dap aber Czar Nilolaug II. bdiz Berfigung fpontan
und ofne bie Beridgte ber Gouvermenre abzumwarten,
qetroffen hat, waBt in Rugland einen portrefflicen
Gindrud.  Obne burcaufratijGe Streitigleiten, fdyretben
bie ,Nowofti”, fei ber Gjar ber nothleidenden Bee
pdlterung gu ilfe geeilt, und darin liege die Bebeut=
ung bed faiferliden Utafed.

Junere Hngelegenyeiten.

Die Dentmiiler ded Kinigd,

Minifter Dr., Juling Wiaff 8 bat an fammilice
ton. Behrbesiets Ooerdireltionen folgenden Grlep ges
1idjtet, weldien der Minifter audy dew autonomen fone
feffionellen Tirchligen Behdrden mitgetheilt hat:

oDt cinem Sturm bon Begeifterung und Freude
bat bdie Nation die in Bubapefl am 25. September
exfolgte allerhddite Gniiglichung Sr. . u. apoftolijge
Majeftat, unferes allergnadigften Geren begriigt. Dickes
Ioniglidie Dandigreiven, welded bdie hervorragenbem
Geftatiern be3 taufendidhrigen ungarifdin Staated in
Werkan ber Kunft fiir dle Nadivelt vevewigen [aft,
Dietet ben Sehridrpern ber Mitkelidulen cine neue Ges
Iegenheit dagw, in ber, iGrer Fhrjorge anbertromten
jungen @emeration bie traditionelle Trewe und Ans

Stenilefon.

Rad) dreinndzwaonzig Johren.
RNovelle von Eduard Paril,
(Driginal-emlleton dber , Brefburger Beitung”)

LSmmerbin eine e Gumme, Aber ier freili

flomd mebr auf dem Spiele. Dag Haus bxﬁbhm,ffctil:
lant bes TeRlament 3 Herrn von Hoheniiein fitr
Slara ein Dbefttmmter Bettag bed Griragnifies von
biefemt Qanfe, wa fidh tm Saufe der viclen Japre zu
etner bebentenben Summe gefteigert baben bitrfte, Denn
Slara, die Todter ber Frau von Hobenftein und
Mautter des Gugelbert [ebi1* fagte Roja gu bden fie
umftehenden Seuter. 0 weif das aus Rlara’s
Briefen an ihre Mutter. Klara und ihr Gatte Rabolf
Meifuer leben in Bofton als reide und angefehene
Bente.  Qeber find ihren all: Rinder geftorben. Dod
aleid) morgen will iy ihnen fdretben, daf ibr Grft-
lurbouger, ben fte geftorben glanbien, am Scben

HUnd ficht fie tDHn*, tief bad Weib aus, anf
Gngelbert zeigend, ,fo wird fie in ihm auf den erften
Blid thren Sohn exfennien, {0 tanidend &huli fieht
iefer junge Qerr fetnems BVater Rudolf Meifner.”

oD meifit num, wer Du bift,* fagte Rofa gu
Gngelbert, ,@lei) morgen muft Du mit dicfem Weibe
und mit Detnem Pflegevater au dem Notar gehen, bet
Dem iy eine Nbicyrift bes Tefiaments bed errn von
Qobeuftein Gefindet, umd mut Deln Redt geltend
magen. Freinillig wird Dig Frau obenfiein nidt
al8 ihren Gnkel anerfennen, beffen fannft Du figer
feln. Diele Fran behaltet Gier, bis ALes in Orbuung
ift. Der Mann wag mit feinem Gelde geben,  wobin
ev will, ben brauden wir niggt.”

Qo dicler Nadt LT Tein etnyiger der Bewohuer
beb  Qandwerlerbanfea®. Big weit in ben Morgen
Binetn blisben #le tn ber Fertfdtte des Thilers
olgmany verfamutelt, w0 natiieliqy fber bas fochen
enthitlite GehetmniB bebattict unb ein Plan entworfen

tourbe, ole man bie barthersige Frau briiben beftrafen
und :ﬁnir%}guwn tngnk.‘ i

m Morgen darauf begaben i die Tanfpathen
b8 ,Findlings*, naml'd Schneider }hn!mntifr?, %zc
Sdufter fope und ber Rirrfgrner Wnftty in dic Wohnung
der Handfran gegeniiber.

Fran von Hobenftein, die Ieine Ahnung davon
Datte, baf uwm ihr o themer erlaufted Gebeimnip audy
niod) andere umbd gerade die davon interfirteften Pers
fonen wiffen, glaubte, baf bie Danbiwerfer pon drisben
mit ber Bitfe Tommen, wieder im Haufe wohuen blciben
3u biitfen. Ste nahm ficg bor, die Qente ticttg abyus
"“m’g‘; i i) b

»39 el iGon, a8 Shr wolt1* rief fie ben
dret Gintretenden u. ,Gripart G, B
o ﬁﬁnl;;gnug !b;'"" .m.) ud jebed Wort! Bat

#3ft ung febr angenchm,* pup Squftr Kope
bueitipurig an. ,%Wiv find au§ gar nidgt wegen der
Waprurg bs —* -2

LSomdern — ¢ fragle ctwas neugieriy Fram
von Qobznftein.

#Bir,* fubr Rope mit vollen Baden fort, ,wir
bret, die Tanfpathen ded Engelbert, des Pflegefohnes
bi8 Tiidglermeifterd Qolgmant, find evicjienen, um bei
Der Frau bon Qoenfteln UM die Qand ihrer Bere
wandtent, & Frauleind Rofa, fir unferen TAufling
Gngelbert angubalten.”

Gine Welle blidte Frou bon Hefenfieln fare
auf be dret Minmer, dann DIdglid) gegen die Thitc
geigend, rief fie gornig : ,Madt augenbidlic, dap Jhr
binanstommt! Wag, eimem Tidler, einem Meniden,
ber weder Bater nod) Mutter Tennt, foll idy eine Bers
wandte bon mir gur Frau geben 2~

»Gi, bewapre!* rief Sope aus. ,Wer wird deun
Derlel fiir cinen wamtens usd elternlofen Menfden pers
langen? Unfer err Gngelbert Hat einen gar fdduen
Rawmen und and) Gitern, lebende, reige Gltern hat er
und dann ift er nebft THler, audy nod Haudbefiger.

rau bon obenftein erbleite ploglih. Saum
wagte fie nody eine Frage g fellen.

»30, Dandbefiger ift erl* fubr Ropz ervegt fort.
WD um fury gu fein: Gngelbert, ber Findling, ber

Tidlergefelle, den Sle fo [br beradtm, it — I hr
Gntel, bir redtmigige legitime Sohn Jhrer eingigen
Todter flara nad deren Satten, bed Herrn Ruvolf
Deifner. Die jebmtoufend Guiden, bie Ste, berehrefte,
bergloie Frau, geftern fir ewige Geheimbaltung etnes
gewiffen Gchetmnifies gesahlt haben, bitten Ste fid
erfparen toanen. Wie St fehen, ift dennod) Aed ent=
edt, Uad wun leben Ste redit wohl! Und bet ber
Siindigung bletbt’'s 1*

Dicfer Sglag frof furdibar die bavibersige und
Dabglerige Fran. ©ie Wehrie fig audy gegen defjen
Solgen mit erlaubien und unerloubten Mitteln —
aber Aled umiont.

Ginen Monat fpater mute fie ihrem Enkel, deme
#Gindling*, dag fdone Hand ibergeben und wie danr
thre Todter Klara umd Meifner ond Amerita in
Wien eintrofen, sitterte fie fir ihr nod fbriges Bers
mbgen, wad ubrigend nigt nothwendig wor. RKlara
und ihr Mann waren vermbgend genug, und gerne
vergidteten fie anf Alied, ba thuen von dret Rinderm,
die fie Datten, wenigftend Gined gerettet bliev. Sie
Dblieben von nun an in Wien. Jum Bunde Engelbert’s
mit Rofa gaben fie gerne ihren Segen und ihr Dant
gegen die Pflzgeeltern und die wadiren Toufpathen
beg ,Findlings® tannte feine Grengen.

Und nun bradh fite Holsmann, Rodmarin, Rope
unb Muftig eine jehr jddne Jeit an. ,JIor* Gagelbert
berforgte fie fiiv Den Reft hres Scbend und fo Lonnten
fie vergnitgter benm fe borher, wieder abendlide Bujammtens
tinfte Dalten und awar in einem gerdumigen Simmer,
das bor Rurgzm nod Golbfinger mit Stoly ,cinen
Thetl feines wetten BVerfaufslotald” naunte.

1ind inbeffen Alle die angefihrien Rente Heiter unp
froher Dinge worem, drgerte fih die, ie gane Wl
baffenbe Frau vor Qobenfiein su Tode, namentiiy
iiber eiien ,uiedertradtigen, berglofen Squrten, der fie
auf roffinitte Metle um gehntanfend Gulben betrogen
pat.* Das Magte fle Jebermann, dod) iGhwieq fie
pbig fill, wenn wan fio um das Nabere diejed
Betruged fragte.

Gude
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1.7.1883), Moriz Pisztéory (ab 1885), Rudolf Lovo (ab 1887) und Alois H.
Pichler (ab 1.8.1907).8

Die Recherchen fiir diesen Artikel basieren auf zwei einander erganzen-
den digitalisierten Bestdnden der PreBburger Zeitung — dem Bestand der
Universitatsbibliothek in Bratislava® und dem Bestand des Archivs der Stadt
Bratislava, der online in der Bibliothek des Digitalen Forums Mittel- und
Osteuropa’ zur Verfligung steht. Nicht zuletzt, weil die zwei letztgenannten
Beilagen der PreBburger Zeitung (Illustriertes Sonntagsblatt und Schratten-
thals Frauen-Zeitung) nicht in die Recherchen einbezogen wurden, erhebt
der Beitrag keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. Vielmehr zielt er auf die
Beantwortung der Frage, ob und wie die PreSburger Zeitung Theodor Fon-
tanes Werk wahrnahm. Flankiert werden die Ausfiihrungen mit Informati-
onen zum Pressburger Presse- und Literaturbetrieb, die fiir die Rezeption
von Theodor Fontanes Werk von Bedeutung sind.

Zeitschriften, Zeitschriften und nochmals Zeitschriften

Die erste Erwdhnung Theodor Fontanes in der PreBburger Zeitung reicht in
das Jahr 1853 zuriick und mit ihm in eine Zeit, in der der noch relativ junge
Dichter als Korrespondent Ful3 zu fassen versuchte. Dabei handelt es sich
um eine Annonce fiir die seit 1850 vom Osterreichischen Lloyd herausgege-
bene Zeitschrift Illustrirtes Familienbuch zur Unterhaltung und Belehrung
héauslicher Kreise, dessen dritten Jahrgang man auch mit dem Verweis auf
»Hastingsfeld, historische Erinnerungen von Theodor Fontane«™ bewarb.
Dabei fliihrte die PreBburger Zeitung das Illustrirte Familienbuch zur Unter-
haltung und Belehrung héuslicher Kreise als eine Zeitschrift ein, »welche,
einer gebildeten und leidenschaftfreien Unterhaltung und Belehrung ge-
widmetc ist und »dem Geist und Herzen des Lesers, den der Anblick der
Zeitbegebenheiten bald entriistet, bald niederschldgt, eine frohliche Zer-
streuung gewahrt.«'> Da man das Blatt fortan tiber mehrere Jahre hinweg
kontinuierlich bewarb, ist zu vermuten, dass den Lesern, die das Illustrirte
Familienbuch auch dank dieser lobenden Worte bezogen, die weiteren finf
Texte nicht entgingen, die Fontane bis 1861 in der Osterreichischen Zeit-
schrift veroffentlichte, auch wenn die PreBburger Zeitung nicht mehr ex-
plizit auf seinen Namen hinwies. Die erste Erwahnung des zu dieser Zeit
noch wenig beriihmten Autors deutet bereits die Art und Weise an, wie die
Redaktion der PreBburger Zeitung einige Jahre spater zur Bekanntheit
Theodor Fontanes in Pressburg beitragen sollte — ndmlich tiber Hinweise
auf literarische Zeitschriften, in denen seine Werke erschienen.

Titelseite der Pre8burger Zeitung vom 11. Oktober 1897.
Quelle: Universitatsbibliothek in Bratislava
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In der zweiten Halfte der 1880er-Jahre wurde Fontane auch in Pressburg
immer présenter.® Da die hiesigen Buchhandlungen die wichtigsten
deutschsprachigen illustrierten und literarischen Zeitschriften wie Die Gar-
tenlaube, Universum, die Deutsche Rundschau oder Ueber Land und Meer
bezogen, war es auch hier moglich, seine Romane im Fortsetzungsdruck zu
lesen. Bei der Bewerbung dieser Zeitschriften spielte die Rubrik »Literatur«
der PreBburger Zeitung eine wichtige Rolle, die hauptsichlich einen Uber-
blick liber die neuesten deutschsprachigen Erscheinungen lieferte; Raum
flr ausfiihrlichere Rezensionen bot sie wegen ihres rein informativen Cha-
rakters nicht. Trotzdem fallt auf, dass Fontanes Werke stets beachtet wur-
den, sei es nur mit einem lobenden Satz oder mit einem ldngeren Kommen-
tar. Auf diese Weise trug die Literatur-Spalte dazu bei, dass die Leserschaft
unverziglich tiber Neuerscheinungen Fontanes in auch in Pressburg zu-
ganglichen Zeitschriften informiert war.

Im Jahr 1885 wurde in der PreBburger Zeitung das deutsche illustrier-
te Familienblatt Die Gartenlaube sowohl in der Rubrik »Literatur« als
auch in Form einer Anzeige beworben, unter anderem mit dem Verweis
auf Fontanes Kriminalnovelle Unterm Birnbaum™ und noch ohne bewer-
tende Kommentare der Redaktion. Dies sollte sich schon im nachsten Jahr
andern, als die Dresdner Illustrierte Universum Fontanes Novelle Cécile zu
veroffentlichen begann. So hief3 es zum Anfang der Novelle, dass sie »das
Interesse des Lesers von Anfang an in Spannung«® halte, und zum Ende
wiederum: »Cécile von Theodor Fontane hat einen aufs Tiefste ergreifen-
den und verséhnenden Schluf3.«'®

Mit der wachsenden Popularitdt des Autors in Deutschland stieg auch
das Interesse und die Anerkennung fir sein Werk in der PreBburger Zei-
tung. Das Jahr 1890 begann mit einem Fontaneschen Auftakt. Am 5. Januar
berichtete die Rubrik »Verschiedenes« von seinem siebzigsten Geburtstag
und Ubermittelte den Lesern mit dem kurzen Beitrag Greise Poeten zumin-
dest einen Einblick in die Feier des auch in Pressburg populdrer werdenden
Autors:

Bei Fontane liefen zahlreiche Glickwiinsche und Festgaben aus allen

Gauen Deutschlands ein. Die gesammte literarische und artistische

Welt Berlins gab sich in der Wohnung des Jubilars Rendezvous, die mit

Blumensendungen, Lorbeerkrianzen, Pokalen, Adressen und tausender-

lei Kunstsachen formlich vollgestopft war."

Der Bericht endete mit der Information tiber die Planung einer grof3en 6f-
fentlichen Feier am folgenden Samstag. An dieser konnte die Pressburger
Offentlichkeit selbstverstiandlich nicht teilnehmen, begeisterte Fontane-
Leser wurden jedoch bereits kaum zwei Wochen spéter entschadigt — mit
einem ausfiihrlichen Hinweis auf die Gesamtausgabe von Fontanes erzdh-
lenden Werken und die Moglichkeit eines Abonnements liber ortliche
Buchhandlungen:
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Gerade zur rechten Zeit stellt sich diese Gesammt-Ausgabe der Romane
und Novellen des gefeierten Autors ein. Nur kurze Tage sind seit dem
Jubilaum des Dichters verflossen, und die zahlreichen Kundgebungen
der Liebe und Verehrung, welche die Feier des 70. Geburtstages
Fontane’s hervorief [sicl, haben gezeigt, welche Anerkennung sein lite-
rarisches Schaffen gefunden hat. Um einem groBeren Publikum Gele-
genheit zu geben, die interessanten Werke Fontane’s kennen zu lernen,
veroffentlicht jetzt das Deutsche Verlagshaus (Emil Dominik) zu Berlin
eine Gesammt-Ausgabe, welche in etwa 45 Lieferungen zu 30 kr. — alle
14 Tage eine Lieferung — erscheint. Diese Gesammt-Ausgabe, welche, im
handlichen Romanformat vero6ffentlicht, gebunden eine Zierde jeder
Privat Bibliothek sein wird, enthdlt an Romanen und Erzdhlungen:
»Adulterac [sic], »Graf Petofic [sic], »Wor dem Sturme«, »Schach von
Wuthenov [sic], »Cecile« [sic], »Kriegsgefangen«, »Unterm Birnbaumc,
»Grete Mindeg, »Ellernklipp« etc. etc. Fiir den geringen Preis von etwa
13 fl. 64 kr. erhdlt der Subskribent diese Gesammt-Ausgabe, wiahrend
die genannten Werke in den Einzel-Ausgaben zusammen das Dreifache
kosten. Die erste Lieferung der Gesammt-Ausgabe erschien am 1. Feb-
ruar; Abonnements auf dieselbe nimmt jede Buchhandlung, sowie die
Verlagshandlung an.®
Im Jahr 1890 wurde auch Fontanes Roman Stine ver6ffentlicht. Wie bei
ihm die Regel, erschien das Werk zuerst vom Januar bis Méarz in Fortset-
zung, diesmal in der Zeitschrift Deutschland. Wochenschrift fiir Kunst, Lite-
ratur, Wissenschaft und soziales Leben, und erst einige Wochen spéter als
Buch im Verlag seines Sohnes. Der neue Berliner Roman entging der Re-
daktion der PreBburger Zeitung natiirlich nicht. Anders jedoch als bei den
Novellen Unterm Birnbaum und Cécile und spéter bei seinen weiteren Ro-
manen, wurde Stine von der Redaktion nicht schon im Zeitschriften-Format
beworben, sondern erst in der Buchfassung. Uber die Griinde kann nur
gemutmalBt werden, es stellt sich aber die Frage, ob die Zeitschrift Deutsch-
land in Pressburg liberhaupt erhéltlich war. Jedenfalls widmete die Litera-
tur-Rubrik dem Roman bereits im Mai 1890 eine langere Besprechung, wo-
bei mit lobenden Worten nicht gespart wurde:
»Stine« der neue Roman Theodor Fontane’s, kann ein Pendant zu dem
vielbesprochenen Berliner-Roman »Irrungen, Wirrungen« desselben
Autors genannt werden. Hier wie dort echte Berliner Luft, Naturwahr-
heit, modernes GrofBstadtleben. Nur, daf3 in »Stine« Alles auf’s Tragi-
sche angelegt ist, wahrend »Irrungen, Wirrungen« einen versohnlichen
AbschluB3 fand. In beiden Werken hat die vielgeriihmte Darstellungs-
weise Fontane’s ihren Hohepunkt erreicht; mit wenigen, markigen,
scharf charakterisierenden Strichen stellt es die Personen vor uns hin,
ohne idealistische Drapierung, menschlich fiihlend, liebend und lei-
dend. Stine ist die Schwester einer Witwe Pittelkow, welche in Beziehun-
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gen zu einem bejahrten Grafen Haldern steht. Ein Neffe des Letzteren,
ein junger Graf Haldern, welcher aus dem Kriege 1870/71 siech heim-
kehrte und ein ruhiges, bescheidenes Dasein lebt, verliebt sich in die stil-
le, von der Schwester grundverschiedenen [sic] Stine und will sie heira-
ten. Sie weist ihn ab, trotzdem sie ihn liebt; ihr klarer Sinn erkennt, daf3
der junge Graf den Folgen seines hochherzigen Schrittes nicht gewach-
sen ist. Freiwilliger Tod des jungen Grafen schlie3t die Handlung ab. Die

Erzahlung wirkt gerade durch die Vereinigung des trockenen Berliner

Humors, welcher die Pittelkow und den alten Grafen auszeichnet, mit der

sentimentalen Anschauungsweise, die Stine und ihren gréaflichen Vereh-

rer erfullt. DaB3 Th. Fontane in der Wiedergabe des alten Berlinerthums

bis jetzt einzig dasteht, beweist dieses Werk auf‘s Schlagendste, das sei-

nes fesselnden Inhalts halber bald in Aller Hinde sein diirfte.?°
Ab 1891 war Theodor Fontane in Pressburg vor allem durch die Deutsche
Rundschau prasent, der »edelsten literarischen, wissenschaftlichen und
kiinstlerischen Zielen zustrebenden Zeitschrift«* die es, wie es hief3, dar-
auf verstehe, »sich ihren Rang als leitende deutsche Monatsschrift zu be-
wahren«.?2 So zumindest wurde die Deutsche Rundschau von der Redakti-
on der PreBburger Zeitung beworben, in einem Atemzug mit Fontanes
Fortsetzungsroman Unwiederbringlich. Schon bei seinem ersten Teil hief3
es: »Eine Fille wechselvoller Anregungen gewdhrt uns wieder das Feb-
ruarheft der Deutschen Rundschau, aus dessen reichem und gediegenem
Inhalt wir hauptsachlich hervorheben: Unwiederbringlich. Roman von
Theodor Fontane.«® Zwei Monate spiter wurde wieder explizit auf den
»ungemein interessanten Roman Theodor Fontane’s: yUnwiederbringlichcc
hingewiesen.?

An den meistens zwar ziemlich knapp, aber immer in Superlativen ver-
fassten Verweisen auf Theodor Fontane in der Literatur-Rubrik der Pref3-
burger Zeitung lasst sich auch spater seine Zusammenarbeit mit der Deut-
schen Rundschau verfolgen. Das Jahr 1892 gehorte selbstverstidndlich dem
»prachtigen« Roman »Frau Jenny Treibel oder: 'Wo sich Herz zum Herzen
findtw, der »ein Stiick echten Berliner Lebens wiederspiegelt« und »wegen
seiner fesselnden Handlung, seiner scharfen Charakteristik und geistvollen
Sprache [...] in lobender und anerkennender Weise« empfohlen wurde. Ein
Jahr spéater hieB es wiederum zum Inhalt der Deutschen Rundschau:
»[Ulnter dem Titel: »Aus dem Riesengebirge« erhalten wir von Theodor
Fontane drei fein empfundene Geschichten, die uns diesen altbewédhrten
Meister der Erzahlungskunst auf seiner Hohe zeigen.«? Den lobenden Ho-
hepunkt bildete jedoch 1895 der Roman Effi Briest: »[Dlies Werk erweist
sich bis zu seinem Ende als eine der tiefsten und eigenartigsten Ro-
manschopfungen, die in unserer Zeit liberhaupt entstanden sind.«?® Ein
Jahr spéter verwies man in der PreBburger Zeitung auch auf Fontanes Arti-
kel Der Tunnel lber der Spree. Aus dem Berliner literarischen Leben der
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vierziger und flinfziger Jahre in der Deutschen Rundschau, in dem er »die
Leser durch neue Bilder des Lebens im Tunnel tiber die Spree [erfreut] und
[...] aus seinen Erinnerungen ergoétzliche Geschichten [tischt].«?’

Dank der groBBen Auswahl an deutschen Zeitschriften konnte man in
Pressburg auch den Stechlin lesen. Da dieser, anders als die davor beworbe-
nen Werke, in der Zeitschrift Ueber Land und Meer veroffentlicht wurde,
legte die PreBburger Zeitung im Oktober 1897 ihren Lesern nicht nur den
letzten Roman des »Altmeisters«, sondern zugleich auch die Zeitschrift ans
Herz:

Ein neues Werk des Altmeisters Theodor Fontane darf in jedem Leser-

kreise besondrer Beachtung sicher sein, und so wird unsere Leser ge-

wiB} die Mitteilung interessiren, daf3 ein neuer Roman aus seiner Feder,
betitelt »Stechling, in dem neuen, mit Oktober beginnenden Jahrgang
von »Ueber Land und Meer« zur Veroffentlichung gelangt. Der bertithm-
te greise, aber jugendfrische Verfasser legt im Rahmen einer spannen-
den und vielfach aus den politischen Stromungen des letzten Jahrzehnts
schopfenden Erzdahlung gleichsam ein Glaubensbekenntnis ab und of-
fenbart der jlingeren Generation den Weg der Zukunft. Wir verfehlen
nicht, unsere verehrlichen Leser auf den neuen Jahrgang von »Ueber

Land und Meer« ganz speziell aufmerksam zu machen, der, wie uns be-

richtet wird, in Wort und Bild das Hervorragendste auf dem Gebiete der

Journalliteratur bieten soll.?

Hinsichtlich der Bewerbung von Literaturzeitschriften in der PreSburger
Zeitung sind unauffillige Verweise auf konkrete Pressburger Buchhandlun-
gen erwahnenswert, die manchmal als einzelne Mitteilungen, manchmal
aber auch erst am Ende der Literatur-Spalte platziert wurden. So lasst sich
unter den Meldungen zum Inhalt der Zeitschriften Die Gartenlaube und Uni-
versum der Name der Pressburger Buchhandlung »Gustav Heckenast’s
Nachfolger (Rudolf Drodtleff)« finden. Unter der Besprechung der Gesamt-
ausgabe von Fontanes Romanen und Novellen aus dem Jahr 1890 dagegen
steht eingeklammert die Buchhandlung »C. Stampfel’s k. u. k. Hof-Buch-
handlung in PreBburgc, die sich in der Regel auch in den Notizen zur Deut-
sche Rundschau findet. Ein fliichtiger Blick erweckt zuerst den Anschein,
dass die Rubrik »Literatur« als Werbemittel fiir ganz bestimmte Pressbur-
ger Buchhandlungen fungierte. Im Falle der Zeitschrift Ueber Land und
Meer erweist sich dieser Eindruck jedoch als irrtiimlich, da sich unter der
ersten Meldung zu Fontanes Roman Stechlin der eingeklammerte Hinweis
findet: »Zu beziehen durch alle hiesigen Buchhandlungen«.? Offenbar zielte
die Redaktion nicht nur auf die Vermittlung von Informationen tber
deutschsprachige Neuerscheinungen, sondern auch auf ihre Vermarktung.
Bezogen auf Theodor Fontane sorgte die PreBburger Zeitung also dafir,
dass ihre Leser sowohl umgehend liber Neuerscheinungen des Autors als
auch tiber deren Vertrieb in lokalen Buchhandlungen informiert wurden.
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Zum Gedenken nur unterhaltend Kluges

Neben dem Bild des geschitzten »Meisters« der Erzahlkunst hob die Pref3-
burger Zeitung noch zu Fontanes Lebzeiten, vor allem aber danach, typi-
sche Elemente seiner Rezeption hervor — seine Altersweisheit, seine leichte
Ironie und seinen unverwechselbaren Humor. Zur Hervorhebung der auch
personlichen Charakterzliige war jedoch nicht die Literatur-Spalte be-
stimmt, sondern das Feuilleton und die Unterhaltungsrubrik »Verschiede-
nes«. Hier mussten die Leser der PreBburger Zeitung auch nicht auf das
berihmte Zitat »Wie Konig Friedrich Wilhelm dem Ersten, gilt Weil3kohl
und Hammelfleisch mir am mehrsten«* verzichten, mit dem Fontane auf
die Frage nach seiner Lieblingsspeise geantwortet hatte.

Selbst Theodor Fontanes Tod sorgte in der Pre3burger Zeitung kaum fir
Triibsinn, sondern war Anlass fiir ein erheiterndes Gedenken. Statt ergrif-
fener Worte betonte die Redaktion in ihrem Nachruf seine typisch ironi-
sche Art, woflr das Gedicht Shakespeares Strumpf bestens geeignet war:

Das Hinscheiden Theodor Fontane’s wird manche Erinnerung ernsten

oder heiteren Inhalts an den Schriftsteller wachrufen. Im Folgenden sei

nach den eigenen Lebenserinnerungen des Dichters eine lustige Ge-
schichte von ihm erzahlt. Das Jahr 1841 verlebte Fontane in Leipzig. Er
sehnte sich danach, »literarische Fiihlung« mit flihrenden Geistern zu
gewinnen und sich einer Partei anzuschlieBen. Dies gelang ihm auch
tiber Erwarten schnell durch folgende Herausforderung: Der Schiller-

Verein zu Leipzig hatte eine Schiller-Weste erstanden und mit ihr einen

Raum des Schiller-Museums geschmiickt. Tags darauf schrieb nun Fon-

tane folgendes, diese Sammelwuth verspottende kleine Gedicht nieder

und veroffentlichte es im »L. T.« [...].%
Auch in den Jahren nach seinem Tod wurde Fontane in der Pre3burger Zei-
tung Aufmerksamkeit zuteil, wenn auch auf eine etwas andere Weise. Wih-
rend ihn in die Redaktion zu Lebzeiten nur selten selbst zu Wort kommen
lieB (oder kommen lassen konnte), mehrten sich nach seinem Tod auch jene
Beitrédge, die ihn als Privatperson oder als Aphoristiker®? bekannt machten.
Als besonders interessant erweisen sich in dieser Hinsicht Ubernahmen
von Beitrdagen aus der deutschen Halbmonatsschrift Das literarische Echo.
So erschien in der Unterhaltungsrubrik der PreBburger Zeitung im Dezem-
ber 1901 eine scherzhafte Selbstcharakteristik, in der er allerlei Fragen zu
seinen Interessen und Neigungen beantwortete.*®* Bemerkenswert scheint
dabei nicht nur, dass der Fragebogen kurz davor schon in der Zeitschrift
Das literarische Echo veroffentlicht wurde, sondern auch, dass ihn die Pref3-
burger Zeitung in voller Linge iibernahm. Ahnliches geschah auch im Jahr
1904. Im Oktober des Jahres prisentierte die deutsche Literaturzeitschrift
eine bis dahin unbekannte private Korrespondenz aus dem Nachlass des
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Dichters. Nur wenige Wochen spéter erschien einer dieser Briefe auch in
der PreBburger Zeitung mit folgender Einleitung:
Das »Literarische Echo« veroffentlicht in seinem ersten Oktoberheft
eine Reihe von bisher ungedruckten Briefen Fontanes an seine Familie.
Ein allerliebster humoristischer Brief, in dem der Dichter aus London
seinem altesten, damals (1857) noch nicht sechsjahrigen S6hnchen fiir
die Einsendung »eigenhindiger« Zeichnungen dankt, sei daraus hier
wiedergegeben: [...].34
Im Jahr 1906 widmete man sich auch in Pressburg Fontanes Nachlass-Ro-
man Mathilde Mohring, den Die Gartenlaube im Fortsetzungsdruck verof-
fentlichte. Auch diesen Roman bewarb die PreSburger Zeitung auf bewédhr-
te und fliir die Gartenlaube libliche Weise liber Anzeigen. Besonders war
diesmal die grafische Gestaltung der Anzeige, in der der Name des Autors
dominant stand, fast wie ein Markenzeichen. Vom 2. bis zum 30. Dezember
1906 erschienen in der PreBburger Zeitung sechs solche Annoncen mit fol-
gendem Text:
Theodor Fontane, der verstorbene Meister der Erzahlungskunst, hat einen
ausgezeichneten Berliner Roman unter dem Titel »Mathilde Mohring«
hinterlassen. Der Abdruck des Romans beginnt in der heutigen Num-
mer der »Gartenlaube«. Probeheft gratis durch jede Buchhandlung.®®
Noch bis in die 1920er-Jahre lassen sich in der PreSburger Zeitung verein-
zelt Zitate und Verweise auf Theodor Fontane finden. Im Jahr 1909 ging
man nochmals auf den privaten Briefwechsel ein, diesmal auf den mit sei-
ner Frau zum Dienstboten-Thema,®¢ und fiinf Jahre spéater erschienen Verse
aus seinem Gedicht Ja, das mdcht’ ich noch erleben in einem Feuilleton.¥
Und auch als der Journalist Johannes Kleinpaul 1924 fiir die PreBburger
Zeitung eine Kulturgeschichtliche Plauderei zum Thema Schlittenfahrten in
alter Zeit verfasste, fehlte ein Verweis auf Fontanes Schach von Wuthenow
nicht.®® Selbst als es um die Beziehung Osterreichs mit der neu entstande-
nen Tschechoslowakei ging, zog man Fontane zu Rate. 1921 hieB3 es in einem
Artikel von einem nicht genannten Wiener Korrespondenten der PreBbur-
ger Zeitung:
Esist darum kein Blindnis des Herzens, sondern der Vernunft, das zwi-
schen beiden Staaten geschlossen wird. Der alte Theodor Fontane mein-
te ein bilchen zynisch, daf3 zur Ehe die Liebe nicht unbedingt nétig sei,
sie komme spéter von selbst, und wenn sie nicht komme, fligte er hinzu,
schade dies fiir die Erhaltung der Menschheit auch nicht [...].*°
1927 wurde der Verkauf von Fontanes Romanen sogar zum Ausgangspunkt
eines Feuilleton-Beitrages. Situiert in einer Pressburger Buchhandlung be-
gann er mit folgendem Dialog:
Ich mochte einige Romane von Fontane einsehen — vielleicht »Der
Stechling« [sic] und »Mathilde Mohringc.
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Gelte 12. 143, Sabrgang Rr. 336. Prefburge Jettimg, Samitag ben 8. Degember 1906.
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Gestatten Sie, daf3 ich Ihnen Fontane in zwei Reihen »Gesammelte Wer-

ke« vorlege. Wir haben sie auf Lager.*°
Auch wenn die Geschichte nur wenig mit dem Dichter zu tun hatte, rundet
sie doch das Bild von Theodor Fontanes Rezeption in Pre8burg ab, die, so
wie in ganz Deutschland, zuerst in der periodischen Presse einsetzte. Auf
diese Weise nahm die Leserschaft an seinem Werdegang zum anerkannten
Dichter teil, von der Kriminalnovelle Unterm Birnbaum bis zu seinem letz-
ten Roman Der Stechlin. Einen nicht unbedeutenden Anteil daran hatte von
Anfang an auch die PreSburger Zeitung, die durchgehend deutsche Litera-
turzeitschriften wie Die Gartenlaube, Deutsche Rundschau oder Ueber Land
und Meer bewarb und dabei nie versaumte, auf eine Neuerscheinung Fon-
tanes mit lobenden Worten hinzudeuten.

o Seite aus der Pre3burger Zeitung vom 8. Dezember 1906 mit einer Anzeige von
Theodor Fontanes Roman Mathilde Mdéhring. Quelle: Universitatsbibliothek in Bratislava
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Anmerkungen
1 Vgl. FBG-online.

2 Die Basisinformationen zur Pref3-
burger Zeitung beruhen auf der bislang
ausfuhrlichsten Bibliographie zu fremd-
sprachigen Zeitungen und Zeitschriften in
der Slowakei bis 1918 von Michal
Potemra. Vgl. Michal Potemra: Bibliografia
inore¢ovych novin a ¢asopisov na
Slovensku do roku 1918. Martin 1963.

3 Ebd., S.796.

4 Seit 1872 war es vor allem die
Zeitung Westungarischer Grenzbote, die
ihre Redaktion in Pressburg hatte und die
groRte Konkurrenz zur PreS8burger Zeitung
darstellte. Diese Zeitung konnte sich auch
nach dem Zerfall der Donaumonarchie
unter dem verklrzten Namen Grenzbote
bis ins Jahr 1945 halten.

5  Der Freund der Tugend (1767-1769);
Der vernlinftige Zeitvertreiber (1770);
Pressburgisches Wochenblatt (1771-
1773); Historisch-kritisch-moralisch und
politische Beytrdge zur Beférderung der
deutschen Literatur, der schénen
Wissenschaften, Kenntnisse, Klinste und
Sitten (1783); Politische Gesprédche aus
dem Reiche der Todten (1790-1810);
Lesekabinett (1791=7?); Intelligenzblatt fiir
Ungarn (1798-1835); Allgemeine
deutsche Theaterzeitung (1798-1799);
Unterhaltungsblatt (1811-1826); Pressbur-
ger Aehrenlese (1827-1836); Pannonia
(1837-1849); lllustriertes Sonntagsblatt
(1877-1902); Schrattenthals Frauen-Zei-
tung (1893-1894). Die Aufzahlung folgt
der Liste von Beilagen der Pre8burger
Zeitung auf der Internetseite der
Bibliothek des Digitalen Forums Mittel-
und Osteuropa. https://www.difmoe.
eu/d/periodical/uuid:1ec30e40-
d452-11de-8dc5-000d606f5dc6
(Abrufdatum: 30.12.2021).

6 Vgl Potemra, wie Anm. 2, S. 46.

7  Redakteur der Beilage Pannonia war
Adolf Neustadtl, ein aus Prag stammen-
der Journalist, der Uber gute Kontakte in
Ungarn und Osterreich verflgte und fiir
die Zeitschrift zahlreiche Korrespondenten
und Mitarbeiter gewinnen konnte. Zu den
Mitarbeitern der Literaturredaktion
gehdrten unter anderen der ungarische
Schriftsteller Adolf Dux, der Publizist
Leopold Kompert oder der dsterreichische
Komponist Joseph Weigl. Mehr zur
Beilage Pannonia siehe Potemra, wie
Anm. 2, S. 29-31.

8 Die komplette Liste der Redakteure
befindet sich auf der Seite der Bibliothek
des Digitalen Forums Mittel- und
Osteuropa. https://www.difmoe.eu/d/
periodical/uuid:1ec30e40-d452-11de-
8dc5-000d606f5dc6 (Abrufdatum:
30.12.2021).

9  http://digitalna.kniznica.info
(Abrufdatum: 30.12.2021).

10 https://www.difmoe.eu
(Abrufdatum: 30.12.2021).

11 Vgl. die Einladung zur Pranumeration
auf das lllustrirte Familienbuch zur
Unterhaltung und Belehrung hauslicher
Kreise. In: Prel3burger Zeitung, 89,
10.7.1853, Nr. 155, S. 620.

12 In: Pre8burger Zeitung, 87,
14.12.1851, Nr. 291, S. 1 [Feuilleton,
Literarische Umschaul.

13 Unter den zeitgendssischen
deutschsprachigen Autoren waren in der
Pre3burger Zeitung auch Gottfried Keller,
Gustav Freytag und Theodor Storm haufig
prasent, v. a. in den Rubriken »Literatur,
»Theater- und Kunst-Nachrichten,
»Tageschronik aus Nah und Ferng,
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»Local-Blatt« oder im Feuilleton. Bei
einem flichtigen Blick auf einzelne
Jahrgénge zeichnet sich ab, dass Fontane
ab der zweiten Hélfte der 1880er-Jahre in
der Literatur-Rubrik am haufigsten
erwahnt wurde. Im Falle Gottfried Kellers
erweist sich vor allem das Jahr 1886
interessant, in dem sein letzter Roman
Martin Salander in der Zeitschrift
Deutsche Rundschau erschien und die
Pre8burger Zeitung von Mai bis August
1886 in siebzehn Anzeigen auf ihn
verwies. Nicht minder haufig erwahnte
man Gustav Freytag, wenn auch seltener
in der Rubrik »Literatur«. Bemerkenswert
ist hier vor allem eine langere Bespre-
chung von Marcus Kénig, des vierten
Bandes des Romanzyklus' Die Ahnen, die
1876 in der PreBburger Zeitung erschien
(vgl. PreBburger Zeitung, 112, 28.12.1876,
Nr. 391, S. 4). Das Werk Theodor Storms
hingegen wurde im Vergleich zu Fontane,
Keller und Freytag in der PreS8burger
Zeitung kaum besprochen, auch wenn
sein Name oOfter in einem Atemzug mit
anderen anerkannten deutschsprachigen
Autoren genannt wurde.

14 In: PreBburger Zeitung, 122,
7.10.1885, Nr. 275, S. 4 [Literatur].

15 In: PreBburger Zeitung, 123,
23.6.1886, Nr. 172, S. b [Literatur].

16 In: PreBburger Zeitung, 123,
28.8.1886, Nr. 238, S. 5 [Literatur].

17 In: PreBburger Zeitung, 127, 5.1.1890,
Nr. 5, S. 4 [Verschiedenes].

18 In: Pre8burger Zeitung, 127,
17.2.1890, Nr. 47, S. 4 [Literatur].

19 Im Jahr 1890 wurde in der Pref3-
burger Zeitung auch Fontanes Roman
Quitt, der in Die Gartenlaube im Fortset-
zungsdruck erschien, beworben. Vgl.
Prel3burger Zeitung, 127, 3.5.1890,

Nr. 121, S. 5 [Literatur].

20 In: Pre3burger Zeitung, 127, 6.5.1890,
Nr. 124, S. 5 [Literatur].

21 In: PreSburger Zeitung, 128,
20.4.1891, Nr. 108, S. 4 [Literatur].

22 In: Pre3burger Zeitung, 128,
23.2.1891, Nr. 53, S. 4 [Literatur].

23 Ebd., S. 4.

24 In: Pre8burger Zeitung, 128,
20.4.1891, Nr. 108, S. 4 [Literatur].

25 In: Pre8burger Zeitung, 130,
23.9.1893, Nr. 263, S. 5 [Literatur].

26 In: PreBburger Zeitung, 132,
28.3.1895, Nr. 85, S. 5 [Literatur].

27 In: PreSburger Zeitung, 133, 6.7.1896,
Nr. 184, S. 4 [Literatur].

28 In: Prel3burger Zeitung, 134,
11.10.1897, Nr. 282, S. 4 [Literatur].

29 Ebd., S. 4.

30 Was essen Sie am liebsten? In:
Prel8burger Zeitung, 132, 3.1.1895, Nr. 3,
S. 4 [Verschiedenes].

31 Die Schiller-Weste und
Shakespeare’s Strumpf. In: Pre8burger
Zeitung, 135, 29.9.1898, Nr. 267, S. 3
[Verschiedenes].

32 So wurden im Jahr 1900 neben
Versen aus Fontanes Gedichten Es kann
die Ehre dieser Welt und Gliick auch der
urspriinglich aus dem autobiographischen
Roman Von Zwanzig bis Dreil3ig stammen-
de Satz »Das ganz Alltégliche bleibt
immer siegreich und am meisten das
Gemeine« im Rahmen zweier Feuilletons
verdffentlicht, die die Pressburger
Pianistin, Komponistin und Schriftstellerin
Gréafin Stephanie von Wurmbrand-
Stuppach aus Aphorismen verschiedener
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Autoren (neben Fontane u. a. J. W.
Goethe, F. Nietzsche, P. Heyse, A.
Schopenhauer, M. Twain) zusammensetz-
te. Vgl. S. Brand-Vrabély (Stephanie Grafin
von Wurmbrand): Gesammeltes. In:
Prel8burger Zeitung, 137, 23.3.1900,

Nr. 80, S. 1 [Feuilleton] sowie 137,
28.12.1900, Nr. 354, S. 2 [Feuilleton].

33 Eine Selbstcharakteristik Theodor
Fontane’s. In: PrelSburger Zeitung, 138,
21.12.1901, Nr. 350, S. 4 [Verschiedenes].

34  Ein humoristischer Brief von Fontane.
In: PreBburger Zeitung, 141, 8.11.1904,
Nr. 309, S. 4 [Verschiedenes].

35 In: PreBburger Zeitung, 143,
2.12.1906, Nr. 330, S. 11.

36 Die Dienstbotennoth der grof3en
Geister. In: Pre8burger Zeitung, 146,
7.7.1909, Nr. 185, S. 2 [Verschiedenes].

37 Dr.von Gneist: Wenn es um die
Mutter einsam wird. In: Pre8burger
Zeitung, 151, 8.5.1914, Nr. 126, S. 2
[Feuilleton].

38 Johannes Kleinpaul: Schiittenfahrten
in alter Zeit. Kulturgeschichtliche
Plauderei. In: Pre8burger Zeitung, 161,
8.1.1924, Nr. 8, S. 3.

39 Deutsch - oder alt-Gsterreichisch? In:
Pre3burger Zeitung, 158, 23.12.1921,
Nr. 345, S. 1.

40 Heinrich Wiegmann: Helfer. Skizze.
In: PreBburger Zeitung, 164, 8.5.1927,
Nr. 345, S. 2.
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)Die weisen Augen des Theodor Fontane.c
Textbezuge zwischen dem Werk Theodor
Fontanes und Gabriele Tergits Familienchronik
Effingers (1951)

Oliver Sill

»Was fiir ein Frihlingstag, dieser Sonnabend im Mai des Jahres 1948!«’
Diese Worte bilden den Auftakt zum »Epilog« eines Familienromans aus
dem Jahre 1951, dessen spate Wiederentdeckung das vielleicht wichtigste
literarische Ereignis des Jahres 2019 gewesen ist: Effingers von Gabriele
Tergit. Unbeirrt schreitet die Zeit weiter voran, blithen auch in diesem
Friihling die »roten Kastaniene, spielen »gliickliche, neue Kinder«®. Die
Trimmer ringsum aber sind nicht zu tibersehen. Sie sind die schweigenden
Zeugen einer untergegangenen Welt. Auch die Berliner Tiergartenstrafle,
einst »die Via Sacra des christlichen und jidischen Reichtums« dieser Stadt,
liegt noch immer »in Schutt und Asche«. »Nur der alte Fontane«, hei3t es
dann aber einschrdankend, nur »der alte Fontane aus wei3em Stein, den
Mantel iber der Schulter, der war stehengeblieben und sah mit weisen Au-
gen auf die Trimmer.<®

Dass das von Max Klein ausgefiihrte Denkmal, am 7. Mai 1910 feierlich
eingeweiht, die zahllosen Bombardements und Stra3enkdmpfe der letzten
Kriegsmonate unbeschadet iiberstanden hat, ist wohl dem blo3en Zufall zu
verdanken. Hier aber erlangt dieser Sachverhalt durchaus sinnbildliche Be-
deutung. Denn das Denkmal vermittelt zwischen der unwiederbringlich zer-
storten Vergangenheit einer Stadt, die viele Jahre zuvor auch einmal die
Stadt Theodor Fontanes gewesen ist, und einer noch unbestimmten Zu-
kunft, die aus den Triimmern der Vergangenheit entstehen wird. Dabei ist es
zweifellos der Romancier Fontane, dem in Gabriele Tergits Roman diese ein-
geflochtene Referenz, diese stumme Verbeugung gilt. Von seinem erhohten
Standort aus tberblickt der aus einer anderen Zeit stammende Erzdhler
Fontane nun die Trimmerlandschaft der Gegenwart. Zugleich aber erschei-
nen seine »weisen Augen« wie ein Versprechen auch an zukiinftige Leserin-
nen und Leser, durch die Lekture seiner Werke sich selbst und die Welt bes-
ser zu verstehen. Und noch ein Drittes kommt hinzu. Denn Gabriele Tergits
vier Generationen umfassende Chronik zweier jidischer Bankiersfamilien
nimmt ihren Auftakt im Jahre 1878 und widmet sich in aller Detailliertheit
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und Ausfihrlichkeit den Ereignissen im Berlin der 1880er-Jahre, die in so
vielfaltiger Weise auch Gegenstand der Zeitromane Theodor Fontanes ge-
wesen sind. Allein schon deshalb stellt sich die Frage, ob und wenn ja, in
welcher Form Fontanes Romane dieser Jahre als Hintergrundfolie der Dar-
stellung in Gabriele Tergits Effingers fungieren.

Gabriele Tergit (1894-1982), Tochter einer assimilierten jiidischen Fabri-
kantenfamilie, wurde am 4. Méarz 1894 als Elise Hirschmann in Berlin gebo-

Fontane-Denkmal
im Berliner
Tiergarten von
Max Klein, Foto
1990 (TFA Al 473)
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ren. Aufgewachsen im Arbeiterviertel zwischen Jannowitzbriicke und
Schlesischem Bahnhof, studierte sie nach dem Abitur 1919 an verschiede-
nen Universitdten Geschichte, Soziologie und Philosophie. Als freiberuflich
arbeitende Journalistin machte sich Gabriele Tergit in der Weimarer Repu-
blik einen Namen als Gerichtsreporterin; bekannt aber wurde sie vor allem
durch ihren 1931 bei Rowohlt erschienenen Roman Késebier erobert den
Kurfiirstendamm. Nach einer Serie von Anfeindungen und Uberfillen
durch die SA bereits 1933 ins Exil getrieben, arbeitete Gabriele Tergit in
Hotelzimmern in Prag, Jerusalem, Tel Aviv und London tiber zwei Jahr-
zehnte hinweg an ihrer Familienchronik Effingers, die schlie3lich 1951 im
Verlag Hammerich & Lesser veroffentlicht wurde. Der erhoffte Erfolg stell-
te sich jedoch nicht ein. Und auch wenn Effingers 1978 noch einmal aufge-
legt wurde, von einem Durchbruch lasst sich eigentlich erst sprechen, nach-
dem dieser Roman 2019 ein drittes Mal erschien. »Eine grofBartige
Wiederentdeckung«*, bemerkt dazu Juliane Liebert bereits im Untertitel
ihrer geradezu enthusiastischen Besprechung in der Zeit. Und Nicole Hen-
neberg beginnt ihr Nachwort zur Neuauflage bei Schoffling & Co. mit den
Worten:

Was fir ein groBartiger Roman! Er nimmt den Leser auf eine Abenteu-

erfahrt fast durch ein ganzes Jahrhundert mit, steckt voll historischem

Wissen, und seine Hauptfiguren sind so lebendig und einpragsam, daf3

die Presse sie nach Erscheinen der zweiten Auflage (1978) zu Recht ne-

ben die Mitglieder der Familie Buddenbrook stellte.®
In der Tat: Dieser nahezu 900 Seiten umfassende Roman ist eine glanzend
geschriebene Familienchronik, die den Zeitraum von 1878 bis 1948 umfasst
und in deren Mittelpunkt neben den Nachkommen des Uhrmachers Mathi-
as Effinger die beiden jidischen Bankiersfamilien Goldschmidt und Opp-
ner stehen.

Im ersten Kapitel widme ich mich den vielfaltigen Bezligen zwischen
Theodor Fontanes Berliner Romanen und Gabriele Tergits Effingers. Wie
sich zeigen wird, sind es insbesondere Irrungen, Wirrungen (1888) und Stine
(1890), die in durchschaubarer Transparenz als Hintergrundfolie der Dar-
stellung fungieren. Seien es Handlungselemente, Konfliktkonfigurationen,
Charaktere oder Dialoge: Uberall dort zeigt eine genaue Parallellektiire,
welche Bedeutung Fontanes Romane fiir Tergits Familienchronik besitzen.
Im zweiten Kapitel ist es der Theaterkritiker Fontane — genauer gesagt: Fon-
tanes Besprechungen zweier Inszenierungen von Henrik Ibsens Drama Ge-
spenster (1884), die in Gabriele Tergits Roman Eingang gefunden haben und
auf der Figurenebene kontrovers erortert werden. All diese Bezlige lassen
sich, wie gesagt, in Gestalt einer vergleichenden Lektiire Zug um Zug er-
schlief3en.
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1. Familienverhéltnisse. Irrungen, Wirrungen und Stine als
Bezugstexte der Darstellung in Gabriele Tergits Roman Effingers

Auf’s Ganze gesehen, sind die 1880er-Jahre fiir das Bankhaus Goldschmidt
& Oppner gute Jahre. Fur die Geschicke des Bankhauses verantwortlich
sind Ludwig Goldschmidyt, dltester Sohn des Griinders Markus Goldschmidt,
und sein Schwager Emmanuel Oppner. Ludwig Goldschmidt, der mit Recht
den Ruf erworben hat, »sehr fromm [...] und sehr wohltéitig«® zu sein, lebt mit
seiner aus Petersburg stammenden Gattin Eugenie in einer Villa in der Tier-
gartenstraf3e, »erst wenige Jahre alt und in prachtiger italienischer Renais-
sance erbaut«. Emmanuel Oppner hingegen, ehemaliger »Achtundvierzi-
ger«®, machte nach seiner Rilickkehr aus dem Pariser Exil Karriere als
gefragter Finanzexperte, bis ihn die Heirat mit Selma Goldschmidt 1865
zum gleichberechtigten Partner des Bankhauses aufsteigen lie3. Im Jahre
1885 erwirbt er zu glinstigen Konditionen eine Villa in der Bendlerstral3e,
Néahe Tiergarten. Waldemar Goldschmidt schlieB3lich, der dritte der Gold-
schmidt-Erben, wurde »ein bekannter Rechtsgelehrter«®, ein Liberaler, der
mit den religiosen Traditionen seines Elternhauses gebrochen hat, unverhei-
ratet geblieben ist und seit Jahren ein wechselvolles Liebesverhiltnis zur
gefeierten Soubrette Susanna Widerklee unterhilt. Aber ungeachtet aller
religiosen, weltanschaulichen und lebenspraktischen Unterschiede: Inner-
familidr gelten Toleranz und wechselseitiger Respekt, gehoren sie doch alle
zum wohlhabenden und gebildeten judischen Biirgertum der Reichshaupt-
stadt Berlin.

Wenn es aber darum geht, die vielfaltigen Textbezilige zu Theodor Fonta-
nes Berliner Romanen offenzulegen, dann miissen noch einige weitere Figu-
ren vorab ins Spiel gebracht werden. In das Jahr 1885 fallt nicht nur der
Villenkauf Emmanuel Oppners, sondern auch die Verlobung und baldige
Hochzeit zwischen Oppners achtzehnjdhriger Tochter Annette und Karl Ef-
finger, der sich als Kompagnon seines Bruders Paul als Schraubenfabrikant
ausweisen kann und geschickt die Geschéiftsinteressen dieses noch kleinen
Unternehmens nach auf3en zu vertreten weif3. Im Bankhaus Goldschmidt &
Oppner vorsprechend mit der Bitte, ein Konto ertffnen zu dirfen, gefallt
Emmanuel Oppner Karls forsches Auftreten, scheint dieser doch das zu ha-
ben, was er bei seinem siebzehnjahrigen Sohn Theodor so schmerzlich ver-
misst: »Ich wollte, mein Theodor hétte diesen Unternehmungsgeist, dachte
Oppner.«’® Unter dem wohlwollenden Blick seines zukiinftigen Schwieger-
vaters verfolgt Karl fortan sein Ziel, mit Annette eine glinzende Partie zu
machen. Allerdings gilt es, zundchst noch ein Problem aus dem Wege zu
raumen, namlich seine Liebschaft mit der abhdngig beschaftigten Schneide-
rin Kiate Winkel. Und so trennt sich Karl von Kéte, die seinen Entschluss
unter Trdnen akzeptieren muss. Wahrend Karl Effinger also gesellschaftlich
aufsteigt, verfolgt Emmanuel Oppners Sorgenkind Theodor — wenigstens
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zwischenzeitlich — ganz und gar entgegengesetzte Ziele. Von der Vorstellung
einer romantischen Winkelidylle erfiillt, beschlie3t er im Jahre 1889, seine
Geliebte Wanda Pybschewska, ein »Stra3enméadchen«", zu heiraten, nach-
dem diese schwanger geworden ist. Doch seine beiden Unterredungen, zu-
nichst mit seinem Vater, dann mit seinem liberalen Onkel Waldemar, von
dem er sich Zuspruch und Unterstiitzung erhofft hatte, verlaufen enttau-
schend. Theodor wird bald darauf auf Reisen geschickt, Wanda dagegen mit
»dreitausend Mark«'? abgefunden. Und damit ist die Gefahr einer rufschadi-
genden Verbindung erfolgreich abgewendet. Alles in allem: Die 1880er-Jah-
re sind gute Jahre fir das Bankhaus Goldschmidt & Oppner.

Es bedarf nicht einmal genauerer Textkenntnisse, um zu erkennen, wel-
che Romane Theodor Fontanes allein schon durch diesen Handlungsverlauf
als Bezugstexte in Frage kommen. Es handelt sich um Irrungen, Wirrungen
(1888) und Stine (1890). Dabei ist es nicht nur die aus einzelnen Episoden
sich zusammensetzende Handlung, die unschwer Parallelen zum jeweiligen
Geschehen der beiden Fontane-Romane erkennen lasst, auch die Figuren-
konstellation findet ihre jeweilige Entsprechung. So erlebt das Beziehungs-
dreieck Lene Nimptsch — Botho von Riendcker — Kdthe von Sellenthin eine
Neuauflage im Dreieck Kidte Winkel — Karl Effinger — Annette Oppner. Und
die so enttdauschend verlaufenden Unterredungen Waldemar von Halderns
mit seinem alten Onkel, den Baron von Osten, wiederholen sich im ergeb-
nislosen Bemuihen Theodor Oppners, zunachst bei seinem Vater, dann bei
Onkel Waldemar Unterstiitzung zu erfahren fiir seinen Plan, Wanda zu hei-
raten. Angesichts solch deutlicher Parallelen verwundert es nicht, dass
auch die Charaktere, wie Tergits Roman sie zeichnet, in vielerlei Hinsicht an
Theodor Fontanes Figuren erinnern. Und schlieBlich sind es nicht nur Ir-
rungen, Wirrungen und Stine, sondern auch andere Zeitromane Fontanes,
die in einer Reihe von Motiven angespielt werden, solange es in Gabriele
Tergits Familienchronik um die Darstellung des spaten 19. Jahrhunderts
geht. All das soll nun im Weiteren gezeigt werden, wobei allerdings auch
hier gilt, was im Horizont intertextueller Bezlige stets zu beriicksichtigen
ist: Nicht die Parallele ist primér von Interesse, sondern der Unterschied im
Ahnlichen. Beginnen wir mit Irrungen, Wirrungen als Bezugstext.

An einem schonen Friihlingstag im Marz 1887, »mittags um ein Uhr«®,
beschlieBen Waldemar Goldschmidt und seine Geliebte Susanna Wider-
klee, »zusammen bei Hiller [zu] friihstiicken«c*. Nun heif3t es: »Es war fast
kein Platz zu bekommen. Offiziere saf3en da, schone Frauen, ein paar Guts-
besitzer, Junker aus der Provinz.«’® Liasst man die zeitliche Verschiebung
einmal auBBer Acht (denn Irrungen, Wirrungen spielt Mitte der 1870er-Jah-
re), dann konnte es sich an einem der Nebentische um Wedell und Rienacker
handeln, der eben aus der Kaserne gekommen ist —und nattirlich um Bothos
alten Onkel, den Baron von Osten, »Gutsbesitzer« und »Junker aus der Pro-
vinz«. Auch die Uhrzeit stimmt. Denn in seinem Brief hatte der alte Onkel
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Botho mit soldatischer Bestimmtheit aufgefordert: »Ich erwarte Dich 1 Uhr
bei Hiller.«'®* Vorgesehen ist an beiden Tischen, dieses spéte Friihstiick tippig
ausfallen zu lassen. yHummer, dann Rumpsteake, schlagt Waldemar Gold-
schmidt seiner Susanna vor, die »einen Barenhunger«’ bekundet. Und kaum
weniger hungrig ist offenbar auch Bothos Onkel. »Der Hummer war noch
nicht gekommenc, bemerkt der Erzahler: »Voll Unruhe nahm der alte Osten
eins der Brotchen aus dem Korb [...].«"® — Sieht man, wie gesagt, einmal ab
von der zeitlichen Verschiebung, dann erweisen sich beide Romane in dieser
Szene bis in Details hinein miteinander verkoppelt. Wahrend die Aufmerk-
samkeit des Erzdhlers hier dem jidischen Rechtsgelehrten und seiner Ge-
liebten gilt, gehort sie dort dem alten »Junker aus der Provinz« mit seinen
Begleitern. Woriliber Waldemar und Susanna sprechen, spielt in unserem
Zusammenhang keine Rolle. Und auch das Gesprach zwischen Baron Osten,
Botho und Wedell braucht hier nicht ausfiihrlich rekapituliert zu werden. Es
geht um Botho, der seine Zeit, so der Onkel, »mit einer kleinen Bourgeoise«*®
verplempert, wahrend die Familie mit wachsender Ungeduld darauf wartet,
dass er sich endlich im Hinblick auf Kédthe von Sellenthin erklart.

Das kleine Beispiel rund ums Restaurant Hiller zeigt, wie eng Gabriele
Tergits Roman Effingers in einigen Passagen verflochten ist mit Fontanes
Irrungen, Wirrungen. Und diese Anlehnung wird dort vollends offenkun-
dig, wo es um Botho von Riendckers und Karl Effingers Entscheidung geht,
ihr Liebesverhaltnis zur Schneiderin Kate Winkel bzw. zur »Schneidermam-
sell«® Lene Nimptsch zu beenden. Fiir den in finanziellen Schwierigkeiten
steckenden Botho ist Kdthe von Sellenthin mehr als eine standesgemaif3e
EheschlieBung, sie ist fiir ihn eine »glanzende Parthie«?'. Und auch der auf-
strebende Industrielle Karl Effinger darf sich begliickwiinschen, mit der
Bankierstochter Annette Oppner »eine so feine Partie«?? machen zu kénnen.

Fontanes Bezeichnung »Schneidermamsell« fiir seine eigene Figur
tauscht leicht dartiiber hinweg, dass es sich bei Lene Nimptsch um eine aus-
gebildete Schneiderin, ja Kunststickerin handeln muss, die offenbar auch
zur Zufriedenheit anspruchsvoller Kundschaft zu nahen versteht. Von Zeit
zu Zeit muss sie deshalb in die Stadt. mIch muf3 heut in die Stadt, Mutter,c
sagte Lene. »Goldstein hat mir geschrieben. Er will mit mir tiber ein Muster
sprechen, das in die Wische der Waldeck’schen Prinzessin eingestickt wer-
den soll.«® Zum Namen »Goldstein« findet sich im Anhang folgender Hin-
weis: »In der Berliner Textilindustrie spielten jiidische Fabrikanten und
Kaufleute eine wichtige Rolle.«** Wie aber bereits den ersten Kapiteln des
Romans zu entnehmen ist, arbeitet Lene vorrangig daheim in der Dorr’schen
Gértnerei. »Ein Gliick, daB ich Arbeit habe; je mehr Arbeit, desto besser«?,
bemerkt sie zu Frau Dorr, nachdem Botho brieflich sein Kommen auf den
nichsten Tag verschoben hat. Und zu dieser Arbeit gehort eben auch das
Biigeln, die Arbeit am »Plattbrett«®, hinter dem »der kleine Plattofen gliih-
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te«?’; eine Arbeit mit dem »Platteisenc, das sie »mit einem geschickten Ruck«?®
erneut auf Betriebstemperatur zu bringen weiB.

Anders und doch sehr dhnlich im Fall von Kate Winkel. Zu ihren Kun-
dinnen zahlt unter anderem die Familie Goldschmidt. Kites Arbeitsplatz
aber befindet sich in einer Schneiderei, in der zahlreiche »Méadchen« unter
groBBem Druck arbeiten: »Von oben rief die Koller: Machen Se mal'n bif3-
chen fix, Fraulein Wolgast! Sollen die Riischen denn nie fertig werden? Und
Fraulein Winkel, was ist denn? Kommen Sie rauf! Lassen die Samtjacke fiir
Frau Goldschmidt halb fertig liegen. Dalli, dallil«?® Schauplatz ist eine in
ein Atelier umfunktionierte Wohnung: »Die Wohnung war erftillt vom Duft
der Kohlenplatteisen, tiberall standen Tische, an denen die Madchen nah-
ten. Zu Bergen tliirmten sich Tiill und schwere Damaste und Brokate, chan-
gierender Taft und Spitzen, und tberall wurde gestickt und appliziert.«*°
Uber den Namen des Textilfabrikanten erfahren wir bei Tergit nichts; ihn
vertritt »die Koller« als Vorarbeiterin mit ihrem strengen Regiment. Seite
an Seite mit Kate Winkel arbeitet ihre Kollegin und Freundin Lischen Wol-
gast. Sie teilen einander ihre Sorgen und Note mit, wenn es denn die Arbeit
erlaubt. Und Lischen Wolgast ist auch die erste, die von Kétes Beflirchtung
erfdhrt, dass es aus sei zwischen ihr und Karl Effinger.

Unbeschriebene Blaitter sind sie beide nicht, Kidte Winkel und Lene
Nimptsch. Bei Fontane ist es Frau Dorr tiberlassen, auf Lenes Vergangenheit
vor Botho anzuspielen. »Jott, ein Engel is sie woll grade auch nich«®, be-
merkt sie gleich im ersten Kapitel zur alten Frau Nimptsch. Und weil sie es
mit ihrer eigenen Vorgeschichte nicht lassen kann, auf derartige Verhaltnis-
se anzuspielen, wird sie zu einem spéteren Zeitpunkt noch einmal genauer.
Mittlerweile ist Gideon Franke als Bewerber auf der Bildfliche erschienen:
»[...] all die alten Geschichten, erst die mit Kuhlwein (un is doch nu schon so
lang, als wér’s eigentlich gar nich gewesen) und denn die mit dem Baron.«*
Um Liebe, so schlieBlich Lene selbst, soll es sich bei Kuhlwein allerdings
nicht gehandelt haben: »Und als er [Gideon Franke] fragte was, erzahlt’ ich
ihm, ich hitte zweimal ein Verhaltnif3 gehabt: erst ... na, Du weif3t ja, Mutter
... und den ersten hatt” ich ganz gern gehabt und den andern hétt” ich sehr
geliebt und mein Herz hinge noch an ihm.«® Bei Kuhlwein, dies legt zumin-
dest Helmuth Niirnberger in seinen Anmerkungen nahe, kénnte es sich um
einen Leutnant oder Offizier gehandelt haben. Denn die »zeitgendssischen
Ranglisten der preuBlischen Armee verzeichnen mehrere Offiziere dieses
Namens, die teils blrgerlicher Herkunft, teils geadelt waren«®**. Doch so
oder so, in den Effingers ist es Lischen Wolgast tiberlassen, Kite an ihre
Vergangenheit, in der auch ein Leutnant eine Rolle spielte, zu erinnern:

Na weil3te, mir mufte das erzdhlen, wo wir zusammen zur Schule ge-

gangen sind. Kurt haste wohl vergessen [...] und den feinen Herrn Leut-

nant haste wohl auch vergessen, der einfach eines Tages nicht mehr zum
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Rendezvous gekommen ist, und als wir uns bei seiner Wirtin erkundigt

haben, war er versetzt!®®
Kate dhnelt Lene schon sehr, »jung, blond« auch sie, allerdings »mit der
Stupsnase eines Middchens vom Berliner Osten«®. Und wie Lene weif3 auch
Kéte nur Gutes tiber ihren jetzigen Geliebten zu berichten: »Der war so gut
mit mir, so war noch keiner.«*” Daher steht fiir Kate Winkel fest, was auch
flir Botho und Lene gegolten hat: »Ich habe ihn doch so geliebt und er mich
doch auch.«®® Angesichts dieser Parallelen libersieht man leicht die Unter-
schiede, die — beildufig eingeflochten — sehr wohl von Bedeutung sind. Wéah-
rend es Baron Botho von Riendcker konsequent vermieden hat, Lene in die
Sphiéren seines Standes einzufiihren, bedurfte es im Falle des bilirgerlichen
Karl Effinger solcher VorsichtsmaBnahmen nicht. »Der war so gut mit mir,
so war noch keinerg, klagt Kate ihrer Freundin, um dann noch hinzuzufi-
gen: »Nie versetzt und tiberall hin mitgenommen.«*®* Das hétte Lene
Nimptsch nicht behaupten kénnen.

Bei Fontane wie bei Tergit wird die Trennung eingeleitet mit einem kur-
zen Brief, dem dann ein letztes Rendezvous folgt. Weit wichtiger aber ist der
Sachverhalt, dass es in beiden Romanen einige Zeit nach der Trennung zu
einer zufilligen Begegnung auf der Strafle kommt, die die verlassenen
Frauen, Lene wie Kate, in eine voriibergehende Krise stiirzt. Lene befindet
sich auf dem Weg zu Goldstein: »Aber mit einem Male hielt sie und wuf3te
nicht wohin, denn auf ganz kurze Entfernung erkannte sie Botho, der, mit
einer jungen, schonen Dame am Arm, grad” auf sie zukam. Die junge Dame
sprach lebhaft und anscheinend lauter heitre Dinge, denn Botho lachte be-
standig.«*® Nach dieser Begegnung ist Lene »einer Ohnmacht nah«*'. Kaum
anders Kate Winkel. Lene befand sich auf dem Weg zu Goldstein wegen ei-
nes Auftrags (fir die Waldeck’sche Prinzessin); Kite befindet sich auftrags-
gemdaf auf dem Weg zu Eugenie Goldschmidt fiir eine Anprobe. Ihr erzahlt
die bestiirzte Kate: »Und nun habe ich ihn getroffen. Und sie ist so schon, es
ist gar nicht zu beschreiben, wie schon sie ist [...]. Und wie sie vorbeigingen,
horte ich gerade, wie er sagte: JAnnettchen, was sind wir fir gliickliche
Menschen, die ganze Natur lacht uns entgegen.«*? Vom jeweils gliicklich
scheinenden Paar bleiben die beiden verlassenen Frauen vollig unbemerkt,
zundchst allein mit ihrem Schrecken und ihrem Schmerz. Endlich wieder
daheim, ist Lene Nimptsch vollig verandert: »Lene, Kind, was hast Du?
Lene, wie siehst Du nur aus?«*® Nicht anders Kéate, nachdem sie bei den
Goldschmidts eingetroffen ist: »Fraulein Winkel, Sie sehen ja so elend aus!
Was ist denn?«*

Eng verwoben, wie beide Texte in dieser Geschichte sind, fallt das jewei-
lige Ende doch liberraschend unterschiedlich aus. Zwar stellt sich auch bei
Kéate Winkel schon bald ein neuer Interessent ein, »Lehmann, der fiihrt die
Bilcher, der lduft mir nach und glubscht immer so«*®, aber ob daraus etwas
wird, bleibt im Dunkeln. Lene Nimptsch rettet sich nach dem Tod ihrer
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Mutter in die materielle Sicherheit ihrer Vernunftehe mit dem Fabrikmeis-
ter Gideon Franke. Kidte Winkel aber eroffnet sich ein anderer Weg. Denn
beriihrt durch den Schmerz ihrer Schneiderin, aber auch tiberzeugt von
deren fachlichen Fahigkeiten, nimmt Eugenie Goldschmidt »zwei Tausen-
der aus ihrem Toilettentisch« und schenkt sie Kate — als Startkapital fir die
angestrebte berufliche Selbstdndigkeit: mDas ist ja — was soll ich sagen!c
schrie Kiate Winkel. / )Nehmen und damit Geld verdienen.c / >Ach, so viel
Giite, so viel Giite.«*® Wie ihr Gatte, der den Ruf hat, »sehr wohltéatig«* zu
sein, beweist auch Eugenie Goldschmidt hier gewiss ihre Giite. Das ist aber
nicht alles. Denn sie ahnt, wer Kates ehemaliger Liebhaber ist — und beugt
mit dieser Wohltat méglichem rufschidigenden Arger vor. Und schlieBlich
bedeuten ihr zweitausend Mark wirklich nicht viel. Bevor sie sich wieder
der Anprobe zuwendet, bemerkt Eugenie Goldschmidt noch: »Mein Mann
hat gesagt, die Kinderlose hat die meisten Kinder, und fiir die muf3 man
sorgen, also geb” ich dir immer ein Blindel Tausender, tiber das wir nicht
reden und das wir nicht verrechnen wollen.«*® Damit ist die Sache erledigt,
nicht mehr der Rede wert. Die 1880er-Jahre sind, wie bereits erwahnt, gute
Jahre fiir das Bankhaus Goldschmidt & Oppner.

Es ist der Anschein groBen Gliicks, von dem sie ausgeschlossen sind,
der sowohl Lene als auch Kéte nach der zuféalligen Begegnung auf der Stra-
Bein tiefe Verzweiflung stiirzt. Was Lene nicht weif3 und nie erfahren wird,
ist die Kehrseite eines Lebens mit Kathe von Sellenthin, die eben nicht nur
in dieser Szene, sondern eigentlich immer »lebhaft« spricht tiber »lauter
heitre Dinge«“®. »[...] Kathe lachte nach wie vor«®, heif3t es nach einem Zeit-
sprung von zweieinhalb Jahren — und der Erzdhler ergdnzt einige Seiten
spater: »Eigentlich fiihrte sie das Wort und keiner nahm Anstof3 daran, weil
sie die Kunst des gefalligen Nichtssagens mit einer wahren Meisterschaft
ibte.«® Fiir Kéathe ist letztlich alles »zu komisch«®?, wihrend Botho darin
den Ausweis einer Oberflachlichkeit erblickt, die er allenfalls im stillen
Selbstgesprach kommentiert: »Es ist alles so angeflogen, so bloBes Gesell-
schaftsecho.«®® Stets darauf bedacht, durch »liebenswiirdige Koketterie«®*
zu gefallen, aber wohl auch intellektuell tiberfordert, zeigt sich Kidthe insbe-
sondere dann, wenn es um Kunst und Kultur geht. "Wenn Kéathe kulturhis-
torische Betrachtungen anstellt«, denkt Botho im Stillen, »libertrifft sie sich
selbst.«®® Um sich »mein bischen Gliick und meinen Ehefrieden«®® zu bewah-
ren, ldsst Botho seine Frau gewdhren, »doch gebunden«®” bleibt sein Herz
an Lene.

Auch Annette Oppner ergeht sich in nichtssagenden, allein sie selbst
charakterisierenden Phrasen. Fiir sie ist alles »entziickend«®® — nicht weil ihr
alles gefallt, sondern weil sie glaubt, dass dies von ihr erwartet wird. Geht
es um Kunst, um ein Gemadlde oder eine Komposition, steuert Annette,
»klug genug berechnet«®, ihren Standardsatz bei: »Es ist von eigentiim-
lichem Reiz der Behandlung.«®® Die erhoffte Wirkung auf die anwesende
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Gesellschaft bleibt nicht aus. Von ihrer Ausstrahlung bezaubert, kommen-
tiert ein Gast: »Und dann macht sie so feine Bemerkungen. Wie sie heute
mittag von dem »Zigeunerbaronc sagte, daf3 die Musik von ganz besonde-
rem Reiz der Behandlung ware, so fein bemerkt.« Karl Effinger ist nicht der
Mann, diese Formen weiblicher Selbstinszenierung zu durchschauen. An-
ders dagegen Annettes Bruder und ihr Onkel: »Waldemar und Theodor
wechselten einen Blick.«®

Annette, die verwohnte, doch unerfahrene Tochter aus privilegierten
Verhéltnissen, stolpert letztlich in die Ehe wie einst Effi Briest.®? Die oft zi-
tierte Passage, in der Effi ihrer Mutter auf die Frage antwortet, ob sie Inn-
stetten denn liebe®, wird in Tergits Roman nur leicht abgewandelt. »Du
liebst ihn doch« fragt hier die »treue Seele« Fraulein Kelchner. Und Annette
antwortet: »Aber natiirlich.«® Allerdings ist Annette keineswegs — wie Effi
— das Opfer manipulativer Strategien ihrer Mutter. Sie will Karl Effinger
heiraten, nicht weil sie ihn liebt, sondern weil sie durch diese Entscheidung
im Mittelpunkt aufregender Ereignisse steht und sich an der Seite eines
aufstrebenden Industriellen eine Zukunft voller Glanz und Luxus ertrdumt.
In diesem Punkt ist sie durchaus wieder vergleichbar mit der verwohnten
Tochter des Ritterschaftsrats Briest. Uber Effi auf Einkaufstour vor der
Hochzeit heif3t es: »Nur das Eleganteste gefiel ihr, und wenn sie das Beste
nicht haben konnte, so verzichtete sie auf das Zweitbeste, weil ihr dies Zwei-
te nun nichts mehr bedeutete.«®® Nicht anders Annette: »Sie wuf3te, was sie
wollte. Das Brautkleid und mindestens die Dinertoilette von Gerson und
das Reisekleid und das Bergsteigerkostiim von einer Sportfirma.«®¢ Es sind
diese partiellen Uberschneidungen, hier mit Kathe von Sellenthin, dort mit
Effi Briest, die Fontanes Romane als Vorlagen aufrufen, ohne dass Gabriele
Tergits Figuren ihre — auch sozial geformte — Eigenstandigkeit und Glaub-
wirdigkeit verlieren wiirden. Im Beziehungsdreieck Kiate Winkel — Karl
Effinger — Annette Oppner gilt dies insbesondere fir Karl, den aus einem
Provinzstddtchen stammenden Sohn eines Uhrmachers.

Baron Botho von Rienéacker, der sich in allen Lebenslagen »mit der ihm
eigenen chevaleresken Artigkeit«®” zu bewegen weiB, ist durch und durch
Kind seines Standes, das die fiir mannliche Angehorige des Adels liblichen
Erziehungs- und Bildungsgdnge durchlaufen hat. In einer verbitterten
Stunde flihrt sich Botho vor Augen, was er dartiber hinaus gelernt hat: »Ich
kann ein Pferd stallmeistern, einen Kapaun tranchiren und ein jeu machen.«
Das aber gentigt, um fir die vermogenden Sellenthins der erhoffte Schwie-
gersohn zu sein, denn wie sie selbst gehort eben auch Botho von Geburt an
zur »sogenannten Obersphéare der Gesellschaft«®®.

Bothos Herkunft ist eine verldssliche Ressource, die in allen Lebensla-
gen Sicherheit verleiht; Karl Effingers Herkunft ist dagegen ein Makel, den
es zu kompensieren gilt. Dabei hilft ihm sein gefilliges Aussehen. Kein
Zweifel, befindet auch sein Bruder Paul, Karl war jemand, »der gut aussah,
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mit einem blonden, starken Schnurrbarte, stets gekleidet »nach der Mode
der Zeit«®. Was ihm aber in erster Linie hilft, ist sein unbedingter Auf-
stiegswille. Schon seine Mutter daheim in Kragsheim weif3, dass Karl »mehr
fir die Welt«’® ist. Und so nutzt er die erste sich bietende Gelegenheit, um
sich bei Emmanuel Oppner selbstbewusst und sicher zu préasentieren: »Karl
Effinger betrat rasch das Zimmer. Er erfiillte sofort den Raum.«’" Botho von
Riendcker braucht nicht zu werben um Kéathe von Sellenthin, er muss nur
wollen. Karl dagegen muss einen guten Eindruck hinterlassen. Und so war-
tet er bei seiner ersten Visite in Oppners Villa, »die feinledernen Glacés an
den Hianden und den Zylinder auf den Knien«’?, bis er empfangen wird. Nun
aber legt er, der aufstrebende Schraubenfabrikant, eine Beflissenheit an
den Tag, die auch Annettes Bruder Theodor nicht entgeht und die dieser
spater spottisch zu kommentieren weif3: »[...] und nun kommt noch dieser
Effinger ins Haus, die Brust geschwellt vom Glanz seines verzinkten Drah-
tes, und schlidgt die Hacken zusammen.«’® Dabei geht es Karl gar nicht so
sehr um die schone Annette, sondern um die mit ihr verbundene Moglich-
keit des sozialen Aufstiegs:

Karl Effinger aber war in die Oppnersche Tochter verliebt, ohne sie gese-

hen zu haben. Ein Madchen aus solcher Umgebung muBte reizvoll sein.

Er sah ein Traumbild vor sich. Eine elegante Frau, im Einspidnner fah-

rend, in Spitzen und weiche Pelze gehitillt, die FliBe in anmutigen Stiefe-

letten gekreuzt, den kleinen Spitzensonnenschirm tuber sich, eine La-

France-Rose an der Brust. / Er sah eine grof3e, elegante Wohnung vor

sich, eine seelenvolle Frau, die abends am Fliigel sa3 und Chopin spielte,

wahrend das Hauskleid um sie flo3 und ein Windhund sich elegant am

Fligel lagerte.”

Die Dinge nehmen den gewiinschten Verlauf, und Karl sieht sich schon bald
als »ein rechter Gliickspilz«’®. Doch bereits bei der mit allem Pomp gefeier-
ten Verlobung muss er, noch ohne zu begreifen, die Erfahrung machen,
dass ihm seine Herkunft als untilgbarer Makel anhaftet. »Was sind eigent-
lich die Eltern von deinem Brautigam?« wird Annette gefragt:

Sie war da, die geflirchtete Frage. [...] "Mein Schwiegervater ist Uhrenfa-

brikant in einem stiddeutschen Ort und in der Schweiz.c/>Aber ..., sagte

Karl, der etwas dahinterstand. Doch da wurde er zum erstenmal im Le-

ben von Annette angestof3en, und er schwieg. Er begriff nur nicht, war-

um sie das tat. Sie aber wuf3te es. Man heiratete nicht den Sohn eines

Uhrmachers. Er hatte Uhrenfabrikant zu sein. Es war die neue Zeit, die

sprach, als Annette [...] zum ersten Male hochstapelte.’®
Anders als Botho wird Karl niemals so ganz dazugehoren.

Mit Theodor Oppners Ansinnen, seine Geliebte Wanda Pybschewska
heiraten zu wollen, tritt ein anderer Berliner Roman Theodor Fontanes in
den Vordergrund: der zwischen 1881 und 1888 entstandene kleine Roman
Stine (1890). Freilich sind bei Gabriele Tergit am Ende dieser Episode keine
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Toten zu beklagen. Denn der sich abzeichnende Konflikt wird schlieBlich
mit Geld gttlich beigelegt.

Theodor, der sich als feinsinniger »Bohemien«’” begreift, gliihender Be-
wunderer Henrik Ibsens ist und voller Verachtung auf das Treiben rund um
seine Schwester Annette blickt, liebt die Literatur und das Theater, aber
mehr noch liebt er die gefeierte Singerin Susanna Widerklee. Sie aber ist
fr ihn unerreichbar. Trost wiederum findet er bei Wanda Pybschewska.
Kennengelernt hat er sie zwei Jahre zuvor, als er nach vergeblichem Warten
am Blihneneingang der Oper verzweifelt durch die Strafen des Berliner
Ostens lief:

Ein freches Madchen sprach ihn an, zog ihn in einen kleinen Laden, vor

dessen verhdangten Schaufenstern eine rote Laterne brannte. Weinstube

von Erna Schmidt. Das Maddchen war ganz jung, kaum siebzehn. Sie
nahm Theodor mit in ein Hinterzimmer, legte sich ohne weiteres auf die
rote wollene Chaiselongue, zog eine Gardine vor. [...] Auf dem schmieri-
gen Sofa erblithte in Theodor ein sanftes Mitgefiihl mit diesem Kinde,
das zierlich und samthautig war wie ein Reh.”®
Die »rote Laternec, in deren sanftem Schimmer Theodor fortan Trost, An-
erkennung und sexuelle Befriedigung findet, avanciert im weiteren zum
leitmotivisch wiederholten Symbol kéduflicher Liebe.” Vorausweisend auf
das, was spéter einmal das Rotlichtmilieu genannt werden wird, weist die
rote Laterne zugleich zurilick auf ein Uibergreifendes Leitmotiv im Erzahl-
werk Theodor Fontanes. Sowohl in Effi Briest als auch in Mathilde Mohring
ist dieb>rubinrote Ampelcbei Fontane konkreter Gegenstand und erotisches
Symbol gleichermafBen.® Bei Tergit allerdings erfdhrt sie, angebracht vor
dem Haus, unzweideutigen Signalcharakter: die Weinstube ist ein Bordell
mit Erna Schmidt als »Puffmutter«®.

Waldemar von Haldern und Theodor Oppner: Was beide verbindet, sind
ihre realitidtsfernen Illusionen iiber eine Zukunft mit Stine bzw. Wanda, in
denen die standesspezifischen bzw. sozialen Unterschiede einfach hinweg-
getrdumt werden: »Ach, meine liebe Stine, versichert Waldemar, »was geb’
ich denn auf? Nichts, gar nichts. Ich sehne mich danach, einen Baum zu
pflanzen oder ein Volk Hiihner aufsteigen oder auch blof3 einen Bienenstock
ausschwirmen zu sehen.«®? Und Theodor traumt vor sich hin: »Hier bei die-
sem Madchen [..] war man geliebt, umhegt, begliickt. Das war keine tuber-
spannte Gans [..] und kein Gesellschaftsaffe wie Annette. Hier war das
siiBe, aus unbekannten Quellen sprieBende Leben.«®

Um den erhofften familidren Segen fiir seinen Entschluss zu erlangen,
Stine zu heiraten, wendet sich Waldemar von Haldern an seinen Onkel. Des-
sen Reaktion allerdings ldasst an Deutlichkeit nichts zu wiinschen ubrig.
»Also kurze, leitet Waldemar das Gesprich ein, »ich habe vor, mich zu
verheiraten.«®*Als der Graf erfahrt, dass es sich um Stine handelt, fahrt der
Erzéahler fort: »Der alte Graf sprang auf, warf seinen Stuhl um einen Schritt
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zuriick und sagte: »Stine! Bist Du toll, Junge?«®® Theodor Oppner wendet
sich zunachst an seinen Vater: »Ich will mich ndmlich verloben.« Und als
dieser erfahrt, dass es sich um Wanda handelt, wiederholt sich die Szene
aus Fontanes Roman nahezu wortlich: yEmmanuel sprang auf. [...] »Ich kann
dich nur fragen: Bist du verriickt?«®® Beide, Waldemar von Haldern und
Theodor Oppner, scheitern in dieser Unterredung auf ganzer Linie. Und
auch die andere Unterredung, dort mit dem alten Baron als Freund des
Hauses, hier mit Onkel Waldemar Goldschmidt, verlauft enttauschend. Im-
merhin wird ihnen hier mehr Verstindnis entgegengebracht. »|[...] ich freue
mich immer, wenn einer die Courage hat, den ganzen Krimskrams zu
durchbrechen«®, bemerkt der alte Baron, wenn auch nur hinter vorgehalte-
ner Hand. Und Onkel Waldemar hat ebenfalls diese »Courage« im Blick,
wenn er seinem Neffen zu verstehen gibt: "Wenn du glaubst, stark genug zu
sein, um auBerhalb dessen, was man die Gesellschaft nennt, zu leben, so
muBt du es tun.«®® Aber Zuspruch und Ermutigung erfahren beide letztlich
nicht. Waldemar von Haldern stirbt an einer Uberdosis Schlafmittel, nach-
dem er all seine Hoffnungen auf eine Zukunft mit Stine hat begraben miis-
sen. Davon ist Theodor allerdings weit entfernt. Er reist zundachst nach Eng-
land, um anschlieBend ins »Bankgeschaft«® einzusteigen.

Obwohl sie im Rahmen des Handlungsverlaufs eine vergleichbare Funk-
tion erfillt, ist Wanda doch weit mehr als Kontrastfigur zu Stine angelegt.
Stine ist, was Pauline Pittelkow ihrem entriisteten Grafen entgegenhailt:
»Mein Stinechen ist kein Méchen, das sich an einen hidngt oder mit Gewalt
einen rankratzt, Graf oder nich, un hat’s auch nich nétig. Die kriegt schon
einen. Is gesund un propper un kein Unthétchen an ihr, was nich jeder von
sich sagen kann.«®® Wanda dagegen, das »freche Méadchenc, kratzt sich
durchaus an Theodor heran, um Geld zu verdienen. Mit den Worten »Ruh
dich aus« gibt er ihr nach dem ersten Stelldichein »ein Goldstiick«. — »Der
Déamell« denkt da allerdings Wanda und wartet, »bis er aufler Sicht war.
Zwanzig Mark war viel Geld, aber wie lange war man jung?«® Aufgewach-
sen im noblen Tiergartenviertel, weif3 Theodor nichts von den rauen Sitten
im Prostituiertenmilieu des Berliner Ostens. Und so glaubt er natiirlich
auch, das Kind in Wandas schwangerem Leib sei »sein Kind«. Dem muss
aber gar nicht so sein, erfahren wir aus einem Dialog Wandas mit Auguste
aus der Nachbarschaft. Denn Theodor ist fiir Wanda letztlich nur ein will-
kommener Goldesel; ihre Liebe hingegen gehort »Plinker-Emile, weil er »so
ein schoner, starker Mann« ist. »Na, von wem is denn das Kind?« stellt Au-
guste die durchaus berechtigte Frage. »Weil3 ich doch nich«, so Wandas
Antwort, hab” doch mit beide Verkehr gehabt.«®? Das aber darf Theodor
keinesfalls erfahren, denn Wanda spekuliert auf »eine Abfindung«®3. Dass
diese Hoffnung nicht unberechtigt ist; ja, dass es im Kaiserreich jener Jahre
durchaus tiblich war, im Falle einer Schwangerschaft das Verhaltnis mit
einer Abfindung zu beenden, erfahren wir auch aus Fontanes Roman Stine.
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Threm jungen Grafen, der die Welt unterhalb seines Standes so wenig kennt
wie Theodor, berichtet Stine vom Leben ihrer Schwester Pauline. »Sie war
kaum zwanzig, als Olga geboren wurde. Da hatte sie nun das Kind, eine
gewohnliche Verfihrungsgeschichte [...], und weil man ihren Anspruch mit
einer hiibschen Geldsumme zufrieden stellte, so war sie nun eine gute Par-
tiec geworden und verheirathete sich auch bald danach.«®® Nicht anders
Wanda. Schon »bald danach« kann Onkel Waldemar seinem Neffen berich-
ten, was aus seinem fritheren Verhiltnis geworden ist: »Es ist wohl alles in
Ordnung. Sie hat ihren Freund geheiratet. Ich habe ihr dreitausend Mark
geschickt.« Doch da ware noch etwas, was Waldemar seinem Neffen lieber
verschweigt: »Waldemar tiberlegte, ob er Theodor sagen sollte, dass Wanda
weiter auf die Straf3e ging. Aber dann sprachen sie von englischen Farbsti-
chen, die Theodor mitgebracht hatte.«®® Damit aber ist auch diese Episode
abgeschlossen.

2. Theodor Fontanes Ansichten zur Ehe im Spiegel von
Gabriele Tergits Roman Effingers

In der Saison 1889/90 bietet sich dem gebildeten Blirgertum Berlins erneut
die Gelegenheit, Henrik Ibsens Drama Die Gespenster (1884) in einer Auf-
fihrung zu erleben, nun in einer Inszenierung der »Freien Bliihne« im Les-
singtheater. Nattirlich hat sich der Privatdozent Waldemar Goldschmidt,
der habilitierte Jurist, Kunstsammler und Freigeist, Eintrittskarten be-
sorgt. Sein Neffe Theodor schwarmt gemeinsam mit seinem Freund Mier-
mann fir Ibsen. Und so liegt es nahe, dass Waldemar Goldschmidt seinen
gerade erst 21 Jahre alten Neffen zum gemeinsamen Theaterbesuch einladt:
Ich habe Karten zu den »Gespensternc. Willst du mitkommen, Theodor?c
/>Ja, gehen Sie(, sagte Miermann. >Sie miissen gehen. Dieser Mut, liber
die verborgene Krankheit zu reden, diese Frau Alving, die aus nichts
besteht als aus Verbergen, die den Lumpen von Mann immer wieder als
den guten Biirger der Konvention retten will!l Und warum hat sie diesen
Lumpen geheiratet? Weil Tanten und Mutter ihr zuredeten, weil er eine
gute Partie war. Sie hat ihr Liebesleben getotet, die grof3te Siinde bei
Ibsen, um der Konvention willen.c/>Halt, halt!c rief Waldemar. >Solange
die Welt steht, ist immer nach Verhéltnissen und nur sehr ausnahms-
weise nach Liebe geheiratet worden. Die Franzosen sind das beriihmte
Volk der Liebe, aber heiraten tun sie nach Vernunft. Jacob, der Rahel
liebte, begann wohl oder libel mit Lea. Ruben, Simeon, Levi, Juda und
noch zwei andere wurden ihm aus dieser Gleichgtltigkeitsehe geboren,
Hervorbringungen, die hinter Benjamin und selbst hinter der agypti-
schen Exzellenz Joseph in nichts, am wenigsten in Kraft und Gesundheit
zuriickblieben. Das alles hat noch ldngst keine Verdummung zur Folge.c



Fontane und Gabriele Tergit  Sill

115

Und wenig spater bekraftigt Waldemar Goldschmidt: »Die freie Herzensbe-
stimmung, das wire der Anfang vom Ende!«®®
Wie gesagt: Diese Szene spielt im Winter 1889/90. Etwa drei Jahre zu-
vor, am 13. Januar 1887, erschien in der Vossischen Zeitung Theodor Fonta-
nes erste Kritik der Gespenster im Anschluss an die Auffiihrung im Resi-
denztheater. Darinnutzt Fontanedie Gelegenheit,umin Auseinandersetzung
mit Ibsens Thesen zur biirgerlichen Ehe eine grundsatzliche Stellungnah-
me einzuflechten:
So lange die Welt steht oder so lange wir Aufzeichnungen haben tiber
das Gebahren der Menschen in ihr, ist immer nach den »Verhéltnissenc
und nur sehr ausnahmsweise nach Liebe geheirathet worden. Die vor-
christliche Zeit kannte den Luxus des Nach-Liebe-Heirathens kaum, je-
denfalls war es Ausnahme, nicht Regel. Jacob, der Rahel liebte, begann,
wohl oder libel, mit Lea; Ruben, Simeon, Levi, Juda und zwei andere
noch (schon die Zahlimponiert) wurden ihm aus dieser vergleichsweisen
Gleichgiltigkeits-Ehe geboren, Hervorbringungen, die hinter Benjamin
und selbst hinter der dgyptischen Excellenz Joseph in nichts, am wenigs-
ten in Kraft und Gesundheit, zurtickblieben.%”
Und abschlieBend bekraftigt Fontane nochmals: »Die grof3te aller Revoluti-
onen wirde es sein, wenn die Welt, wie [bsen’s Evangelium es predigt, tiber-
einkdme, an Stelle der alten, nur scheinbar prosaischen Ordnungsmachte
die freie Herzensbestimmung zu setzen. Das wire der Anfang vom Ende.«*®
Nicht nur die abschlieBende Kernaussage, sondern auch der weit ausho-
lende Riickgriff auf die Geschichte Jacobs, erzdhlt im 1. Buch Mose, ent-
nimmt Gabriele Tergit nahezu wortwortlich der Kritik Theodor Fontanes.
Bei genauerem Hinsehen aber stellt sich die Frage, wer hier den Theaterkri-
tiker Fontane eigentlich zitiert: Ist es die Autorin Tergit, die sich der Argu-
mentation Fontanes stillschweigend bedient, oder ist es nicht doch eher die
Figur Waldemar Goldschmidt, der seinem schwirmenden Neffen diese
Lehre mit auf den Weg gibt, ohne die Quelle seiner Argumentation offenzu-
legen? Doch wie dem auch sei: Offenkundig ist die Verschrankung von Fakt
und Fiktion, in der der Theaterkritiker Theodor Fontane zur Hintergrund-
figur einer erfundenen Szene avanciert. Damit aber nicht genug: Denn der
rigide Ehebegriff, den Fontane in seiner Kritik kundtut, ist aus seiner Feder
auf den ersten Blick ebenso liberraschend wie aus dem Munde des freigeis-
tigen, wissenschaftlichem Fortschritt gegentiiber aufgeschlossenen Walde-
mar Goldschmidt. Hier wie dort erwéachst die Stellungnahme in Sachen
EheschlieBung aus der entschiedenen Ablehnung jener Thesen, die Henrik
Ibsen in seinen Theaterstiicken zu illustrieren sich bemuht. Und Waldemar
Goldschmidt, konfrontiert mit oberflachlichen Phrasen aus dem Munde
Theodors und seines Freundes, »Ibsen hat endlich die Frau befreit«®®, hatte
sich zweifellos der Meinung Fontanes angeschlossen, als dieser in einem
Brief an Friedrich Stephany deutlich wurde: »|[...] alles, was da [bei [bsen] an
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Lebensanschauungen und Doktrinen mit drunterlauft, ist der reine Unsinn,
so daB ein alter Kerl wie ich blo driiber lachen kann. [...] Man muf3 unver-
heiratet sein, wie unsre jungen Freunde, um auf diesen Zopf von Ehe, freier
Liebe, Selbstbestimmung, Verantwortlichkeit etc. etc. anzubeien.«* >Un-
sere jungen Freundec — das konnten eben auch Theodor und Miermann
sein.

Die freie Herzensbestimmung, das ware der Anfang vom Ende.c - Die-
ser Satz, ausgerechnet dieser Satz erweist sich als uniibersehbares Brii-
ckenmotiv zwischen Werk und Denken Theodor Fontanes einerseits und
Gabriele Tergits Roman Effingers andererseits; ein Sachverhalt, den es mit
Blick auf beide Seiten ndher auszuleuchten gilt.

Woran sich Theodor Fontane in seinen beiden Besprechungen der Ge-
spenster in erster Linie stoBt, ist das Dogmatische einer Position, in der die
Liebesheirat als einzig berechtigter und richtiger Weg verherrlicht wird.
»Was will Ibsen?« fragt der Theaterkritiker im Januar 1887 — und gibt in der
ersten seiner beiden Thesen folgende Antwort: »Wer sich verheirathen will,
heirathe nach Neigung, aber nicht nach Geld.«® Hier, aber auch im Septem-
ber 1889, wird Fontane nicht miide, den Wahrheitsanspruch dieser Aussage
in Zweifel zu ziehen, spricht nicht nur von Ibsens These oder »Idee«'?, son-
dern auch von dessen »Doktrin« oder »Confessions«'®. Mit gleicher Vehe-
menz setzt er dem nun sein eigenes »Credo«'®* entgegen, in seiner Grund-
satzlichkeit von kaum geringerem Wahrheitsanspruch als Ibsens Bekenntnis
zur freien Liebeswahl. Zu diesem Zweck greift Fontane mit seinem Verweis
auf die Genesis nicht nur zuriick auf die Anfidnge der Menschheitsgeschich-
te, sondern entwirft zugleich auch das Szenario einer zukiinftigen Gesell-
schaft, in der die Liebe zur Richtschnur aller Paarbeziehungen geworden ist.
Eine solche Welt, so Fontane zunédchst, wire »um kein Haarbreit besser«'%,
um dann noch nachzulegen: Es ware eine Welt der »Verschlimmbesserung
ohne Gleicheng eine Welt, die »in ein unendliches Wirrsal«'%® stlirzen wiir-
de. Was Fontane da fiir die Zukunft befiirchtet, wire, so Monika Ritzer,
nichts anderes als »das Ende jedes sozialen Verbunds«?’.

In diesem Zusammenhang erlangt die von Theodor Fontane so oft und so
positiv verwendete Metapher des Herzens eine durchaus negative Bedeu-
tung. Denn »das menschliche Herz«, so Fontane hier, sei gekennzeichnet
durch »seine Gebrechlichkeit und seine wetterwendische Schwache«: mit
der Folge eines fortwahrenden »Hin und Her vom einen zum anderng, einem
»Lieben auf Abbruch« als Konsequenz »ewig wechselnder Neigungen«'®.
Dem Einhalt zu gebieten, so Fontane in einem Brief an Otto Brahm, sei allein
das sechste Gebot befahigt, Ausdruck einer »Normg, eines »Gesetzes«, das
—ungeachtet aller Wirrnis in der Welt — seine Strahlkraft noch nicht einge-
bliBt habe: mDu sollst nicht ehebrechen¢, das ist die Norm und wohl dem,
der, nicht in Versuchung und nicht in Kdmpfe gefiihrt, dieser Norm ent-
spricht«. Der menschlichen Natur mit ihren fliichtigen Neigungen und Be-
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dirfnissen setze das sechste Gebot den Leitsatz »Ehe ist Ordnung«"" entge-
gen. In diesem Leitsatz aber verkorpert sich fiir Fontane »das Stabile der
Pflicht« und »das Dauernde des Vertrags«''? — ein letzter, noch immer intak-
ter Damm gegen das drohende Chaos einer vollends entfesselten Welt freier
Herzensbestimmungen. Mit der Geschichte Jacobs zunédchst weit in die Ver-
gangenheit zuriickgreifend, dann Schreckensszenarien der Zukunft entwer-
fend, formuliert der Theaterkritiker Theodor Fontane seine personliche
Uberzeugung, die da lautet: »[...] alles ist Pakt und Uebereinkommen. >Die
Liebe findet sichc und wenn sie sich nicht findet, so schadet es nicht.«'"

An solch rigidem Eheverstiandnis hatte Otto Brahm Ansto3 genommen.
Darauf nun reagiert Fontane wiederum mit seinem Brief vom 21. April
1888, in dem er eine Lesart von Irrungen, Wirrungen andeutet, die ihm,
dem Kritisierten, erst durch diese Kritik als »Tendenz«"* seines Romans
aufgegangen sei: eben jener Leitsatz »Ehe ist Ordnung«. Nun: So gewiss
Botho von Riendcker und spiter auch Lene Nimptsch in Vernunftehen lan-
den, die ihnen gesellschaftliche Akzeptanz, Stabilitat und materielle Sicher-
heit gewdahren; so gewiss ist aber auch, dass eine solch einseitige Festle-
gung diesem Roman keineswegs gerecht wird. Denn im Vordergrund der
ersten Halfte steht, so Fontane an anderer Stelle, die Darstellung eines
»freien Liebesverhiltnis[ses]«'®, wihrend in der zweiten Hilfte der Preis im
Vordergrund steht, den beide dafiir zu zahlen haben. Und dieser Preis ist
hoch, weil es wahrhaft Liebe war, die beide fiir einige Wochen miteinander
verband, nun aber zu einer Erinnerung geworden ist, mit der sowohl Botho
als auch Lene in ihrer jeweiligen Ehe leben miissen.

Was Botho und Lene in der Zeit ihres gemeinsamen Gliicks tun, gleich-
sam hinter dem Riicken einer stets genau beobachtenden Gesellschaft, ent-
zieht sich in Fontanes Sicht zunachst einmal jeder Kritik, zumal jeder mora-
lisch motivierten Kritik, weil sowohl Botho als auch Lene zu diesem Zeitpunkt
noch nicht durch den »Pakt« einer Ehe gebunden sind:

Der freie Mensch aber, der sich nach dieser Seite hin zu nichts verpflich-

tet hat, kann tun, was er will, und muf3 nur die sogenannten natiirlichen

Konsequenzenc, die mitunter sehr hart sind, entschlossen und tapfer auf

sich nehmen. Aber diese )natiirlichen Konsequenzen¢, welcher Art sie

sein mogen, haben mit der Moralfrage gar nichts zu schaffen."®

Lene und Botho tun, was sie wollen, auch in Hankels Ablage. Aber die Dar-
stellung dieses Liebesgliicks, schwebend zwischen Wirklichkeit und Mér-
chen'’, bereitet eben auch vor, was im zweiten Teil des Romans konsequent
in seiner ganzen Tiefe ausgelotet wird. Anders formuliert: Nach der Lie-
besnacht ist der »Kladderadatsch«''® da — und gelangt schmerzlich zu Be-
wusstsein. Denn mit dem Erscheinen von Bothos Freunden wird dieses
freie Liebesverhdaltnis unausweichlich zu dem, was es in gesellschaftlicher
Perspektive eben ist: ein Verhédltnis wie andere auch.
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Du »kommst [...] zu friih, so spiat Du kommst«''®, entgegnete Lene am Abend
zuvor dem eintretenden Botho - fiir sie, zumindest in diesem Augenblick,
der ersehnte Marchenprinz. lhre Entgegnung, auf der Handlungsebene re-
alistisch plausibilisiert, greift in ihrer programmatischen Bedeutung weit
aus in Vergangenheit und Zukunft: Was schon immer ersehnt wurde (es
kommt so spét), geschieht gleichwohl noch immer vor der Zeit (es kommt zu
frith), ndmlich ein gesellschaftlich akzeptiertes und dauerndes Liebesgliick
freier Menschen. Immerhin: Lene und Botho erlebten in Hankels Ablage fiir
kurze Zeit das Paradies vor der »Vertreibung aus dem Paradiese«'?°. Nicht
so Jacob, an den Theodor Fontane in seinem engagierten Pladoyer gegen
Henrik Ibsens Gespenster erinnert. Jacob, der eigentlich das Liebesgliick
mit Rahel ersehnte, findet sich hinein in die Ehe mit Lea, aus der dann aller-
dings eine imposante Zahl gesunder und kréaftiger Kinder hervorgeht.
Auch Botho fligt sich, wohl oder libel, in die Ordnung seiner Ehe mit Kédthe
von Sellenthin, fortan allerdings lebend mit der Last der Erinnerung an ein
einst erlebtes Liebesgliick: »Ob ich nun frei bin? ... Will ich’s denn. Ich will
es nicht. Alles Asche. Und doch gebunden.«'?' Im Herzen auf ewig an Lene
gebunden, bleibt Botho, anders als Jacob, Nachwuchs versagt. Oder anders
gewendet: Auch wenn die EheschlieBungen Ordnung ins Leben beider Pro-
tagonisten bringen, erweist sich die Herzensverbindung — quer zur doppel-
ten Eheordnung - insgeheim doch als die stiarkere Kraft.

Diese Lesart, in der asthetischen Struktur des Romans durchaus ange-
legt, ist kaum vereinbar mit dem geradezu herzlos anmutenden Diktum,
dass sich in der arrangierten Ehe die Liebe schon finde, »und wenn sie sich
nicht findet, so schadet es nicht«'?2. Nicht nur Irrungen, Wirrungen spricht
da eine andere Sprache, auch Cécile und Effi Briest legen anderes nahe, weil
sich in beiden Romanen die Liebe zum Ehepartner partout nicht einstellen
will — zuletzt sehr zum Schaden aller Beteiligten. Nun gehorten die Sympa-
thien des Autors gerade Frauenfiguren wie Cécile oder Effi, die unter ihren
Ehen litten und mit ihrem Handeln die Ordnung der Ehe ins Wanken brin-
gen; Frauenfiguren mithin, die »einen Knax weghaben. Gerade dadurch
sind sie mir lieb, ich verliebe mich in sie, nicht um ihrer Tugenden, sondern
um ihrer Menschlichkeiten d. h. um ihrer Schwichen und Siinden willen.«'%
Zur Wahrheit gehort aber auch, was Monika Ritzer in diesem Zusammen-
hang lUber Fontane hervorhebt: »Aber als Erzdhler legt er den Fokus auf
diese Schwichen und liefert die Stinder unweigerlich den Reaktionen ihrer
Umwelt aus.«'?* 1878 meint Fontane noch, ein interessanter, in Novellenform
auszuarbeitender Stoff benotige neben geeigneten Charakteren ein »poe-
tisch zu muthmafBendes Verhiltni3 von Schuld und Strafe«'?, das sich ent-
ladt im tragisch endenden Konflikt zwischen Individuum und Gesellschaft.
Zehn Jahre spéter, im bereits zitierten Brief an Otto Brahm, schwécht Fon-
tane dieses Diktum ab, nicht nur, weil das zum Gesetz erhobene sechste
Gebot allerorten gebrochen werde, sondern auch, weil die Schuldfrage in
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einer rasant sich verdndernden Gesellschaft stets neu und stets anders be-
antwortet werde: »|[...] der Complicirtheiten modernen Lebens sind so viele,
daf3 das Gesetz jeden Tag und jede Stunde durchléchert wird, weil es durch-
l6chert werden muf3, wodurch wir, wollend oder nicht, unsere Stellung zur
Schuldfrage bestdndigen Wandlungen unterworfen sehen.«'?® Und viel-
leicht ist es Fontanes Emporung tiber »konventionelle Liige«, liber »Heuche-
leic und lber die »Haltung einiger Zeitungen, deren illegitimer Kinderbe-
stand weit liber ein Dutzend hinausgeht«'?, die ihn umso mehr in der
Uberzeugung bestirkt, dass es sich beim sechsten Gebot um ein »ein Ideal
verkorpernde[s] Gesetz«'?® handelt. Sollte es aber dereinst zusammenbre-
chen und die »freie Herzensbestimmung« vollends triumphieren, das wére
dann seiner Uberzeugung nach »der Anfang vom Ende«?.

Theodor Fontane spricht hier in eigenem Namen, »personlich tief tiber-
zeugt«®® von dem, was er gegen Ibsen iiber Ehe und Liebe in diesem Zu-
sammenhang aufBert. Anders womoglich im Falle von Waldemar Gold-
schmidt im Roman Effingers. Denn Waldemars Bekenntnis gegen die »freie
Herzensbestimmung« dient zunédchst einmal der Belehrung seines Neffen,
der —unerfahren wie er ist — den Kopf noch voller Ideale hat. Um Waldemars
Motive genauer auszuleuchten, bedarf es einer naheren Beschaftigung mit
der weit verzweigten Vorgeschichte der eingangs zitierten Szene. Und zu
dieser Vorgeschichte gehort Theodors ungliickliche Liebe zu der auf den
Biihnen Berlins gefeierten Sangerin Susanna Widerklee.

Fir Theodor ist die um einige Jahre adltere Susanna letztlich unerreich-
bar. In seinem Schmerz trostet er sich von Zeit zu Zeit in den Armen des
StraBBenmidchens Wanda Pybschewska. Als Wanda schwanger wird, be-
schlief3t Theodor, von romantischen Vorstellungen erfillt, sie zu heiraten.
Und so wendet er sich an seinen unkonventionell lebenden und denkenden
Onkel Waldemar, um Zuspruch und Unterstiitzung fiir sein Vorhaben zu
erlangen. Der aber reagiert anders als von Theodor erwartet. Fernab mora-
lischer Erwdgungen fiihrt Waldemar seinem Neffen vor Augen, dass ein
solcher Schritt keine allein individuelle Angelegenheit ist, sondern eben
auch in gesellschaftlicher Perspektive weitreichende Folgen héatte — nicht
nur fir ihn selbst, sondern auch fiir das Renommee und den Status des
Bankhauses Goldschmidt & Oppner:

o[...] willst du Eremit werden? Oder einen kleinen Angestelltenposten

annehmen in einem Geschift, wo alle Leute sagen werden: >Das ist der

Oppner, den haben sie in der Firma nicht behalten?c/>Findest du es rich-

tig, da3 man solchen Druck auf mich austibt?c/>Jawohl. Ein Bankier lebt

vom Vertrauen seiner Mitmenschen. Wenn du glaubst, stark genug zu
sein, um aufBerhalb dessen, was man die Gesellschaft nennt, zu leben, so
mubBt du es tun. Frither hat man gesagt: Noblesse oblige, heute, zu einem
andern Zeitpunkt, heif3t es: Reichtum verpflichtet. Man hat im Interesse
seiner Firma zu heiraten, wie man im Adel keine Unebenbiirtige heira-
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tet. Du genief3t die Vorteile einer gehobenen Stellung, du hast auch ihre
Verpflichtungen anzuerkennen. Diese Heirat wiare unweigerlich der Ab-
stieg. So werden Firmen kaputt gemacht, und so gehen alte Hauser zu-
grunde.c/ [...] Ich dachte, du wiirdest mir gratulieren und bravo rufen,
weil ich mich tiber Konventionen hinwegsetze.c/>Affenschwanz, ich fin-
de kein Heldentum darin, wenn man eine Wanda Pybschewska statt ei-
ner Rothschild heiratet.d®
Theodor ahnt nicht, dass sein Onkel hier Einwidnde und Bedenken formu-
liert, die nicht nur den Neffen, sondern auch ihn selbst betreffen. Denn im
Verborgenen lebt auch Waldemar seit einigen Jahren in einem Verhdltnis —
mit eben jener Susanna Widerklee, die die Huldigungen des jungen Theodor
gerne entgegennimmt, deren Liebe jedoch Waldemar Goldschmidt gehort.
Und wie bei Botho und Lene lasst die Erziahlinstanz keinen Zweifel dariiber
aufkommen, dass diese Liebe auf Wechselseitigkeit beruht. Um dies erzidh-
lend unter Beweis zu stellen, standen Gabriele Tergit allerdings schon ande-
re Darstellungsmoglichkeiten zur Verfligung als noch Theodor Fontane. Im
Falle von Irrungen, Wirrungen gentligte schon die Andeutung einer Liebes-
nacht in Hankels Ablage, um ebenso emporte wie heuchlerische Reaktionen
hervorzurufen. Gabriele Tergit hingegen kann und darf das wechselseitige
Begehren des Liebespaares darstellen. Im gleitenden Perspektivwechsel von
Figurenrede, Erzahlerkommentar und erlebter Rede tritt die Lust der Frau
gleichberechtigt neben die des Mannes. Waldemar
stand auf, ri3 die Frau an sich, kiiBte ihren Mund. Sie kannten sich. Su-
sanna sehnte sich nach ihm. Er fiihrte sie die wenigen Schritte zum
Schlafzimmer. Ach, wie sie ihn liebte, diesen raschen Sturm, diese tiefe
Gleichgiiltigkeit gegen Strauben und Wehren, diese Verachtung aller
Unwahrheit! />Ach, nicht, bitte nicht¢, sagte Susanna. />Warum sagst du
nein, wo dir nach ja ist?c Sie fiihlte, er mochte das nicht. >Scham dich,
dafB3 du dich schamst!c/ Welche Wohltat, dachte Susanna, als sie bei ihm
lag, ehrlich sinnlich sein zu diirfen!'s?
In der Tat: Waldemar Goldschmidt und Susanna Widerklee sind verbunden
durch ein »freie[s] Liebesverhiltnis«'®®, dessen sinnliche Dimension im
scharfsten Kontrast steht zur ehelichen Pflichterfiillung, in die sich Walde-
mars Schwester Selma, die Mutter Theodors, in ihrer Ehe mit Emmanuel
Oppner von Zeit zu Zeit noch immer zu fligen hat: Emmanuel »umarmte sie,
die noch heute ein junges Madchen war, dem diese Form der ehelichen Lie-
be eine Pflicht schien, eine peinliche, demiitig ausgeiibte Pflicht, wie das
ganze Leben von demiitig ausgeiibten Pflichten erfiillt war.«'3
Was dagegen Susanna in den Armen Waldemars erlebt, hat viel zu tun
mit Henrik Ibsens Credo zur Befreiung der Frau. Umso erstaunlicher
scheint es daher zunachst, dass sich Waldemar gegentiber Theodor so vehe-
ment gegen Ibsen ausspricht. Aber anders als Theodor, der aus der Pers-
pektive seines behiiteten Daseins nur mit Verachtung auf alle gesellschaft-
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lichen Konventionen blickt, wei3 Waldemar um die Unberechenbarkeit
einer Gesellschaft, die es in der Hand hat, momentan empfundenes Gliick in
dauerhaftes Ungliick zu verkehren. Als der um viele Jahre altere Graf Sedt-
witz um die Hand der »beliebte[n] und berithmte[n] Opernsoubrette Susan-
na Widerklee«'® anhilt, wendet sich Susanna in einem Brief hilfesuchend
an Waldemar. Sie weil3, dass sie »in diesen Grafen keineswegs verliebt« ist,
bekennt ein weiteres Mal, »daf3 ich Dich liebe«'® und macht Waldemar ei-
nen Antrag. Der aber rat ihr — gegen seine eigenen Gefiihle — zur Ehe mit
dem Grafen. Und in seiner Begriindung erinnert er nicht nur an das »Wet-
terwendische des Herzens¢, sondern auch an den mit dieser Heirat verbun-
denen gesellschaftlichen Aufstieg, der ihr fiir alle Zeit Schutz und materiel-
le Sicherheit gewédhre:

Liebste Susanna, / ich antworte Dir ganz einfach und deutlich. Ich wiin-

sche Dir Glick und rate Dir, den Grafen zu heiraten. [...] Mein Méadchen,

begib Dich in die Aristokratie. Ein alter Graf ist besser als ein junger

Professor, der weder jung noch Professor ist, sondern nur korrespondie-

rendes Mitglied gelehrter Gesellschaften. [...] Die Tiergartenstraf3e [...] ist

eine schone Gegend, aber Du wirst sie doch nicht dem Schlof3 eines
schlesischen Grafen vorziehen? Dein Antrag ehrt mich wie Dich, weil

Dein Herz die Rangordnung der Liebe der der Gesellschaft vorzieht.

Aber ein Schlof ist aus Stein, ein Herz zerfallt zu Staub. Baue lieber auf

Stein. / Mein sii3es Méadchen, lebe wohl. / Waldemar."’

Und so liest Selma Oppner, der der Einfluss der Widerklee auf ihren Sohn
Theodor von Anfang an ein Dorn im Auge war, bald darauf in der Zeitung:
»Aus der Gesellschaft. / Eine aufsehenerregende Verlobung wird soeben
mitgeteilt, Graf Aribert Sedtwitz-Miskowitz auf Schlof3 Unterwéildchen
wird unsere beliebte und beriihmte Opernsoubrette Susanna Widerklee
heimfiihren. Frau Widerklee wird sich von der Biithne zurtickziehen.«'3®

Waldemar entsagt — wie es scheint: endgliltig. (Was er zu diesem Zeit-
punkt nicht wissen kann, erfahren wir Lesende erst 200 Seiten spater. Im
Mairz 1913 wird Waldemar die verwitwete Susanna Grafin Sedtwitz wie-
dersehen und bald darauf heiraten.) Vorerst aber ist es diese Entscheidung
gegen die eigenen Geflihle, die Waldemar im Hinterkopf hat, als er Theodor
mit dem Hinweis, die freie Herzensbestimmung sei der Anfang vom Ende,
nochmals daran erinnert, dass es im Falle einer EheschlieBung um mehr
geht als nur um Liebe.

Und dennoch stellt sich die Frage: Warum zieht Waldemar es nicht ein-
mal in Erwdgung, Susanna zu heiraten? Denn schlieBlich wére er, der fi-
nanziell unabhingige Jurist und Kunstsammler, eine so schlechte Partie fiir
die Schauspielerin auch nicht gewesen, jedenfalls keine Mesalliance wie
Wanda Pybschewska fiir den Bankierssohn Theodor Oppner. Hier kommt
eine zusitzliche, in diesem Zusammenhang nicht explizit thematisierte
Sinnebene ins Spiel, die in den ersten Jahrzehnten erzihlter Zeit allenfalls
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beildufig Gespriachsgegenstand wird, bevor sie im 20. Jahrhundert vollends
virulent wird und den Untergang der jiidischen Familien herbeifiihrt: der
Antisemitismus. Waldemar aber ist, wenn man so will, in diesem Roman
das erste Opfer einer im wilhelminischen Kaiserreich strukturell veranker-
ten Judenfeindlichkeit. Er muss erfahren, dass die seit 1879 gesetzlich fi-
xierte Gleichberechtigung aller Konfessionen noch langst nicht gleichzu-
setzen ist mit gesellschaftlicher Akzeptanz.

Im Jahre 1885 steht »Dr. jur. Waldemar Goldschmidt, Privatdozent an der
Berliner Universitéat [...], am Fenster seiner Wohnung Unter den Lindenc,
nachdem er soeben einen Brief erhalten hat, in dem ihm ein wohlmeinender
Kollege rat zu konvertieren. Andernfalls bestiinde »keine Aussicht fiir Sie, in
PreuBen eine Anstellung zu erhalten«®. Waldemar entscheidet sich dage-
gen. Dabei sind es keine religiosen Griinde, die seine Entscheidung gegen
die Taufe motivieren wiirden. Was er ablehnt, ist die mit einem solchen
Schritt verbundene Anerkennung der »Mdachtigenc; es wire, so Waldemar in
seinem Antwortschreiben, »ein Kotau vor der Macht«'°. Mit dem »Verzicht
auf die Professorenschaft an der Berliner Universitat«# bleibt ihm, dem lei-
denschaftlichen Juristen und glinzenden Nachwuchswissenschaftler, als
einzige Moglichkeit, »weiter an den Grundlagen [zu] arbeiten. Einsam, allein
der Weg liber das Buch.«*? Das aber ist noch nicht alles. Denn fortan weif3
Waldemar Goldschmidt, dass er — ungeachtet allen Wohlstands und der da-
mit verbundenen Privilegien — zu den Gefdahrdeten gehort. »Ich gehore zu
einer verachteten Rasse und bin ein Blirger zweiten Ranges«'*}, bemerkt er
in seinem Antwortschreiben an den Kollegen. Und es steht auBBer Zweifel,
dass diese prigende Erfahrung auch sein Denken beeinflusst, wenn er in
Sachen EheschlieBung dazu rit, die gesellschaftlichen Konsequenzen mit zu
bedenken.

An einem »Sonnabend im Marz des Jahres 1913« sehen sich beide wie-
der: Waldemar, mittlerweile »grof3 und barenhaft mit seinem grauen Voll-
bart«*4, und Susanna, deren Gesicht »schon gebliebenc ist, das »kleine De-
colleté« allerdings »rot und rissig«™®. Gleich mit ihren BegriiBungsworten
gibt Susanna ihm zu verstehen, dass sein damaliger Rat, gegen alle Gefiihle,
der richtige gewesen ist: »Lieber alter Freund, mein weiser Ratgeber [...].'%®
Von Weisheit ist in diesem Roman noch einmal die Rede. Nun aber gilt die-
ses Attribut nicht Waldemar, sondern jener Hintergrundfigur, die Walde-
mar im Gesprach mit seinem Neffen liber freie Liebesverhédltnisse still-
schweigend zitiert hatte, eben Theodor Fontane. Wir befinden uns im Mai
1948. Noch immer, bemerkt die Erzahlerin, liegt die »ganze Tiergartenstra-
Be [...] in Schutt und Asche. Nur der alte Fontane aus weilem Stein, den
Mantel tiber der Schulter, der war stehengeblieben und sah mit weisen Au-
gen auf die Trimmer.«'¥
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3. Fazit

In seinem instruktiven Beitrag Doppeltes Erbe weist Mike Rottmann hin
auf die durchweg positive Rezeption, die Fontanes Erzdahlwerke bei judi-
schen Leserinnen und Lesern vor 1933 und nach 1945 erfahren haben:
Auch, aber nicht allein aufgrund ihrer Bildung bestand flir Intellektuel-
le eine Option darin, zur Vergegenwartigung historischer Probleme mit
langfristiger gesellschaftlicher Relevanz auf Literatur zuriickzugreifen,
die sie bereits kannten und von der sie wussten, dass die in Frage ste-
henden Probleme dort verhandelt werden, mithin spezifisch erfahrbar
waren.'#8
Judische Intellektuelle bedienten sich, so Rottmann, der literarischen Texte
Theodor Fontanes, »um sich in Ergdnzung geschichtswissenschaftlicher
Expertise die komplexe Vielstimmigkeit innerhalb der deutschen Gesell-
schaft zu vergegenwértigen«°. Nun: Um eine »Vergegenwairtigung der Ver-
gangenheit in ihrer subjektiven Vielstimmig- und Widerspriichlichkeit«'*°
ging es auch Gabriele Tergit. Ebenso wie Wilhelm Speyer™' gehort auch sie
zweifelsfrei hinein in die Reihe jidischer Intellektueller jener Jahre, auch
wenn ihre Fontane-Rezeption nicht geschichtswissenschaftlich, sondern
schriftstellerisch motiviert gewesen ist. Gabriele Tergits Chronik dreier ju-
discher Familien korrespondiert auf vielfaltige Weise mit Fontanes Berliner
Romanen und nutzt deren realistisches Potential fiir eigene Darstellungs-
zwecke. Mit dem Jahr 1945 schlieBlich wurden Fontanes Werke, so Mike
Rottmann, endgiiltig zu »Dokumente[n] einer untergegangenen Welt«%2.
Auf diese Welt in Triimmern schaut wiederum Theodor Fontane am Ende
der Effingers »mit weisen Augen«'®:. Lie3e sich ein treffenderes Bild finden?
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Eine Fontane-Trouvaille.
Das Geschenk des Wanderers an seinen
alten Lehrer Philipp Wackernagel

Georg Wolpert

Verlorenes lasst sich manchmal nur erahnen. Oder vermuten. Da Theodor
Fontane, wie wir wissen, sehr bewusst seine eigenen Blicher weitergege-
ben hat, die »er niemals einfach so versandte, sondern stets mit einem per-
sonlichen Anschreiben, einem Brief oder einer begleitenden Widmung ver-
sahq,' diirfen wir hoffen, dass sich hinter einem kleinen handschriftlichen
Besitzereintrag im dritten Band der Wanderungen durch die Mark Bran-
denburg auch ein Begleitbrief Fontanes verbirgt und dass dieser Brief eines
Tages wieder auftauchen wird.

Noch wahrend der ihn tiber ein Jahrzehnt in Anspruch nehmenden Ar-
beit an seinen funf Kriegsbiichern konnte Theodor Fontane doch auch am
dritten Band seiner Wanderungen arbeiten — »der Wechsel der Arbeit ist die
einzige Erholung, die sich unsereins génnen kanng, schreibt er der Mutter?
—und diesen zur Publikation fertig stellen. Im Oktober 1872% erschien im
Verlag Wilhelm Hertz (Bessersche Buchhandlung) mit der Jahreszahl 1873
Ost-Havelland. Die Landschaft um Spandau, Potsdam, Brandenburg.

Kirzlich ist nun ein Exemplar dieser Erstausgabe* des dritten Bandes
der Wanderungen aufgetaucht, das einen weiten Bogen spannt zurtick zu
Fontanes Anfingen als Wanderer. Denn auf dem fliegenden vorderen Vor-
satz dieses Exemplars findet sich der handschriftliche Eintrag:

Ph. Wackernagel | Februar 1875 | von dem VerfaBer.®

Wer aber war Philipp Wackernagel? Und in welcher Beziehung stand Theo-
dor Fontane zu ihm?

Philipp Wackernagel wurde am 28. Juni 1800 in Berlin geboren, wo er
auch seine Kindheit und Jugend in »engen und driickenden Verhaltnissen«®
verbrachte. Nach einem sehr vielseitigen Studium in Berlin und Halle arbei-
tete Wackernagel als Lehrer; zunachst — auf den Ruf seines akademischen
Mentors Karl Georg von Raumer’ — an dem Dittmarschen Erziehungsinstitut
in Niirnberg, ab 1829 dann bis 1839 an der Berliner Klodenschen Gewer-
beschule. Hier unterrichtete er unter anderen auch den Schiiler Theodor
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Fontane in deutscher Grammatik. Wenn dieser anwesend war! Denn der
Schiiler Fontane - so erinnert sich der alte Fontane in seinem 1898 publi-
zierten autobiographischen Werk Von Zwanzig bis DreiB3ig — hatte sich an-
gewohnt, statt am Unterricht teilzunehmen sich lieber in und auf3erhalb der
Stadt herumzutreiben:

Das Verwerfliche darin war mir ganz klar, aber man findet immer et-

was, sein Gewissen zu beschwichtigen. Und in der Jugend natiirlich erst

recht. Ich redete mir also ein, es sei mein Beruf binnen kurzem »Botani-
ker« zu werden und fiir einen solchen sei ein regelméfiges Abpatrouil-
lieren von Grunewald und Jungfernheide viel viel wichtiger als eine

Stunde bei dem Deutschgrammatiker Philipp Wackernagel, der uns —

ich glaube sogar zum Auswendiglernen — unzahlige Beiworter auf »ig«

und »ich« in unser Heft diktierte. Noch jetzt blick ich mit Schrecken da-
rauf zurick. Was er, Wackernagel, ein ausgezeichneter Mann und Ge-
lehrter von Ruf sich eigentlich dabei gedacht hat, weif3 ich bis diese

Stunde nicht.®
Im Anhang?® eines Briefes an Julius Lange vom 31. Januar 1898 hat sich Fon-
tane diesbeziliglich praziser gedufBert und vermutet, Philipp Wackernagel
sei einfach »argerlich und gereizt« gewesen, tiber »die ihm auferlegte Lan-
geweile, die er librigens in gleicher Miinze zuriickbezahltec.

1836 verlie3 der Schiiler Fontane die Klodensche Gewerbeschule, 1839
der Lehrer Wackernagel. Dieser wird nach einer kurzen Zwischenphase im
wirttembergischen Stetten Professor am Realgymnasium in Wiesbaden
und schlieBlich Direktor der Gewerbeschule zu Elberfeld. Die letzten Jahre
seines Lebens kann Wackernagel dann ganz seinen Forschungen widmen.

%z,:,;,, 1774

S Vo ofr
£

Eintrag auf dem
Vorsatz:

Ph. Wackernagel
Februar 1875

von dem VerfaRer.
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Er gehorte zu den von der Wissenschaft seiner Zeit anerkannten und ge-
schitzten Mineralogen, vor allem aber erwarb er sich durch seine Editio-
nen deutscher Lyrik und Prosa, vor allem aber durch seine Sammlung von
Kirchenliedern »grof3e Verdienste um die deutsche Hymnologie, deren wis-
senschaftlicher Begriinder er ist« — so der Brockhaus 1895."° In Dresden, wo
er zuletzt gelebt hatte, starb er am 20. Juni 1877.

Portrat Philipp
Wackernagel"
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Theodor Fontane kondoliert der Witwe, Frau Auguste Wackernagel, am
2. Juli 1877:"

Hochgeehrte Frau Professorin!

Gestatten Sie mir — wie ich bemerken muf3, ohne meine
Schuld verspatet —, [hnen meine Teilnahme bei dem schmerzlichen Verluste,
der Sie betroffen hat, auszusprechen. Von alter Zeit her voller Verehrung fiir
den Hingeschiedenen, zdhle ich es zu den erfreulichen Ereignissen meines
Lebens, da3 mir auch vor verhaltnismafBig kurzer Zeit, Gelegenheit gegeben
wurde, alte Erinnerungen neu beleben und in dem Greise den in seinem
Kerne unverandert gebliebenen Lehrer meiner Jugend wiedererkennen und
begrii3en zu konnen. In vorziiglicher Ergebenheit, gnadigste Frau,

Ihr

Th. Fontane.

Moglicherweise verdankt Fontane der Sammlungstatigkeit seines alten Leh-
rers ein Motiv, das gewissermafen die zentrale Scharnierstelle in seinem
Roman Effi Briest bildet. Effi — bereits im Banne der Verfiihrung durch Major
Crampas — wehrt sich mit letzten Kréften, der Leser ahnt es, wohl letztlich
vergeblich. Und nun — ausgerechnet um dem Schloon und dessen Sog auszu-
weichen - findet sie sich auf dem abendlichen Heimweg von der Oberforste-
rei Uvagla allein mit Crampas im Schlitten auf einem schmalen Weg, der
mitten durch eine dichte Waldmasse hindurchfiihrt:
Effi schrak zusammen. Bis dahin waren Luft und Licht um sie her gewe-
sen, aber jetzt war es damit vorbei, und die dunklen Kronen wolbten sich
uber ihr. Ein Zittern tiberkam sie, und sie schob die Finger fest in einan-
der, um sich einen Halt zu geben. Gedanken und Bilder jagten sich und
eines dieser Bilder war das Mutterchen in dem Gedichte, das die »Got-
tesmauer« hief3, und wie das Miitterchen, so betete auch sie jetzt, daB
Gott eine Mauer um sie her bauen moge. Zwei, drei Male kam es auch
uber ihre Lippen, aber mit einemmal flihlte sie, daf3 es tote Worte waren.
Sie flirchtete sich und war doch zugleich wie in einem Zauberbann und
wollte auch nicht heraus.™
Ein Brief Theodor Fontanes an den Freund Karl Zollner vom 9. Januar 1891
— also aus der Zeit, in der Fontane den Roman konzipierte — lasst vermuten,
dass er auf das Motiv der »Gottesmauer« in der von Philipp Wackernagel
edierten Anthologie Trosteinsamkeit in Liedern gestoBen ist: »Acht Tage
lang haben wir eingesessen wie das Miitterchen in Schleswig, das durch
eine Schneemauer von der feindlichen Welt abgeschnitten war (S. Wacker-
nagels Anthologie) ...«*
Nun mag es ein Zufall sein, doch wenn, dann ist es ein schoner, dass aus-
gerechnet der Sammler und Hymnologe unter Fontanes Lehrern, ndmlich
Philipp Wackernagel - sicherlich ganz unbeabsichtigt — auch den Anstof3 zu
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einer ersten »Wanderung durch die Mark Brandenburg« gegeben hat. Als
Untertertianer ndmlich - so erinnert sich Fontane in seinem 1894 publizier-
ten Beitrag zu der Geschichte des Erstlingswerks. Das Schlachtfeld von
GroB=Beeren®™ — hatte er an einem Samstagnachmittag eine FuBBpartie nach
dem drei Meilen stidlich von Berlin liegenden Dorf Lowenbruch gemacht,
»um mich daselbst, einen Taglang, all meiner Schulsorgen, unter den ein
yDeutscher Aufsatz nach selbstgewdhltem Themac voranstand, zu entschla-
gen.«'®* Miide von der langen Wanderung ruht er sich gegen Abend auf ei-
nem Haufen zusammengeharkter kleiner Chausseesteine aus. Angesichts
des diinnen Abendnebels, der sich langsam iiber frisch gepfliigte Acker auf
die leise ansteigende GroBbeerener Kirchhofshohe hin bewegt, bewegen
den miiden Jungen innere Bilder:
Uber eben dieses Feld hin, waren zwanzig Jahre friiher (es stimmte fast
auf den Tag) unsre preufBBischen Bataillone, meist Landwehr, unter stro-
mendem Regen angertickt, auch auf jene GrofBbeerener Kirche zu, den-
selben Weg, den jetzt die Nebel zogen."”
Kein Wunder. Denn mit dieser im Laufe der Befreiungskriege gegen Napo-
leon am 23. August 1813 vor den Toren Berlins geschlagenen Schlacht war
Theodor Fontane auf eine besondere Weise verbunden. »Mehr aber als all
dies auf die Schlacht selbst Bezligliche,« so erinnert er sich,
war mir, aus frithesten Kindheitserzihlungen her, ein kleiner Vorgang
in Erinnerung geblieben, den meine Mutter, am Tage nach der Gro3bee-
ren Affaire, personlich erlebt hatte. Die war damals, noch halb ein Kind,
mit auf das Schlachtfeld hinausgefahren, um den Verwundeten Hilfe zu
leisten, und der erste, dessen sie gewahr geworden, war ein blutjunger
Franzose gewesen, der — kaum noch einen Athemzug in der Brust — sich,
als er sich plotzlich in seiner Sprache angeredet horte, wie verklart auf-
gerichtet hatte. Dann mit der einen Hand den Becher Wein, mit der an-
deren die Hand meiner Mutter haltend, war er, eh er trinken konnte,
gestorben.™
Nun hat der Untertertianer ein Thema und kann am nichsten Tag den ge-
firchteten mDeutsche[n] Aufsatz nach selbstgewahltem Themad schreiben
und mit Beginn der neuen Schulwoche dem Lehrer vorlegen. Die bewegende
Kindheitserziahlung der Mutter wird er vermutlich nicht aufgenommen ha-
ben, stattdessen — oder ist dies auch wieder nur auf seinen typischen Be-
scheidenheitsgestus™ zuriickzufithren — habe er ein »phantastisches Skrip-
tum« abgegeben,?°
dem es, die Wahrheit zu gestehn, an Anklingen an die Zedlitz’sche
»Nachtliche Heerschau« nicht fehlte. Der Tambour ging in einem fort
wirbelnd um und die Knochenhédnde streckten, mehr als nothig, die lan-
gen Schwerter empor. Denn Cavallerie war kaum zur Aktion gekommen.
Dennoch:
Nach acht Tagen erhielt ich aus den Hinden Philipp Wackernagels, mei-
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nes hochverehrten Lehrers, meinen Aufsatz zurlick und wer beschreibt
mein Entziicken, als ich, der ich bis dahin tiber ein »vidi W.« nie hinaus-
gekommen war, jetzt zum ersten und leider auch einzigen Male las:
»Recht gut. W.« Dall meine Wanderungen durch die Mark Brandenburg
auf dieses »Recht gut« zurlickzufiihren seien, will ich nicht gerade be-
haupten, aber daB3 der Aufsatz, der den forschen Titel: DAuf dem Schlacht-
felde von GroB3=Beerenc fiihrte, meine erste Wanderung durch die Mark
Brandenburg gewesen ist, das ist richtig.?!
Mit diesen abschlielenden Sitzen im Beitrag Fontanes zur Geschichte des
Erstlingswerks werden wir nun spite Zeugen einer schonen Geste des Au-
tors: Er tibergibt dem Erstleser des ersten Fontane’schen Wanderungsauf-
satzes seinen neuen Wanderungsband. Ob Fontane seinem alten Lehrer das
Buch nun personlich libergeben?? oder ihm mit einem - bislang nicht be-
kannten — Begleitbrief zugesandt hat, muss vorerst offenbleiben.
Dass Philipp Wackernagel allerdings auch diesen Text Fontanes auf-
merksam gelesen hat, zeigen die Anstreichungen im Text des Bandes und die
handschriftlichen Notizen auf dem hinteren fliegenden Vorsatz.?

Einband
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angelesen, wo er sich fur die Prifung mit
einem Schoppen starken wollte. Es wird
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Ohne solide Kenntnisse hatte Heinrich
Friedrich Link (1767-1851), Professor der
Berliner Universitat und Direktor des Bota-
nischen Gartens, den Examenskandidaten
kaum passieren lassen. Und wenn man
Fontanes Darstellung trauen kann, dann
ist er in Botanik nicht nur mit Gentigend
oder Gut bewertet worden, in diesem
Fach hat er sogar am besten abgeschlos-
sen. Kurz: Fontane war ein Botaniker, der
von der Pike auf griindlich sein Pensum
gelernt hatte«; siehe Klaus-Peter Maéller:
Liebstéckel und Wacholder. Beobachtun-
gen zur Pflanzensymbolik in Theodor
Fontanes »Stechlin« und anderen
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S.12.

20 Die Schlacht bei Grof3beeren wurde
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rungsbandes Spreeland (Berlin: Verlag
von Wilhelm Hertz 1882) vom Autor noch
einmal umgearbeitet.

21 Wie Anm. 15, S. 61.

22 Dass Fontane Philipp Wackernagel
zumindest im Sommer 1877 — also kurz
vor dessen Tod — noch einmal persoénlich
begegnet ist, wissen wir aus dem oben
zitierten Kondolenzschreiben Fontanes an
Auguste Wackernagel vom 2. Juli 1877,
vgl. auch FChronik, Bd. Ill, S. 2072.
Wahrscheinlicher ist allerdings, da Philipp
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Gabe begleitenden Brief zugesandt hat.
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kennen gelehrt hatten, suchte er zu
erwerben. So gedieh seine Bibliothek zu
einer seltenen Vollstandigkeit und zu
einem fein gegliederten inneren Zusam-
menhange.« — Theodor Fontane:
Wanderungen durch die Mark Branden-
burg. Dritter Theil. Ost-Havelland. Die
Landschaft um Spandau, Potsdam,
Brandenburg. Berlin: Verlag von Wilhelm
Hertz (Bessersche Buchhandlung) 1873,
S. 200.
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Aufklarung zu einem Medaillon

Bernd W. Seiler

Wenn ein Tatigwerden aus einem begrenzten Anlass zu einem unerwartet
weitreichenden Resultat fiihrt, so ist das immer ein Grund, dem Anlass
dankbar zu sein. In diesem Falle waren es zwei mir nachgesagte Fehler,
vermeintlich feststellbar in meinem Aufsatz zu Fontanes Arbeitsumgebung
in der Potsdamer Stral3e’ und als solche benannt von Rainer Hillenbrand in
seinem Aufsatz zu einem Fontane-Portridt von Wilhelm Wolff.?2 Der eine
Fehler sollte sein, dass ich eine Biliste Franz Kuglers, 1856 angefertigt durch
den Bildhauer Bernhard Afinger, auf die ich zum Beleg der Verbindung
Afingers auch zu Mitgliedern des Tunnels hingewiesen hatte®, dem Bild-
hauer Wilhelm Wolff hitte zuschreiben miissen. Wolffs Biiste jedoch, von
der ich gar nicht wusste, dass es sie gibt, ist eine andere. Sie ist der Afinger-
Bilste zwar dhnlich, sogar sehr dhnlich, entstand aber wesentlich spater
und findet sich nicht in der Nationalgalerie, sondern steht in deren Kolonna-
denhof.* Fiir die Verwechslung hat sich Hillenbrand entschuldigt, doch ist
sie fiir die Resultate meines Aufsatzes auch nicht von Belang.

Anders die zweite Beanstandung. Das in Fontanes Arbeitszimmer hian-
gende, von mir als Eggers-Portriat bestimmte Medaillon sei keine Arbeit
von Afinger, erklart er, sondern es stamme wahrscheinlich von Wilhelm
Wolff. Seine Begriindung: Bei Friedrich Eggers sei von einer »Reihe von
Bildnissen« die Rede, die Wolff von Mitgliedern des Tunnels angefertigt
habe, und so sei tiber die von Heyse, Merckel und Lepel hinaus, die er nennt,
auch das ihn zeigende Medaillon im Arbeitszimmer Fontanes als eines von
Wolff anzusehen. Zudem unterschieden sich Afingers Medaillons »in ihrer
Silhouettenhaftigkeit stilistisch stark von den plastischeren Werken
Wolffs«, denen eben das Eggers-Portrit gleiche, und von einer Verbindung
Afingers zum Tunnel sei auch »nichts bekannt«.®

Was von diesen Argumenten zu halten ist, werde ich noch ansprechen.
Da mir die Urheberschaft Afingers wegen seiner Kontakte zu Eggers in kei-
ner Weise zweifelhaft war, wollte ich mir zusdtzlich von den Stilunterschie-
den solcher Portrats einen Eindruck verschaffen. Bei der Suche nach Bei-
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spielen unter verschiedenen Begriffen — Portrdtmedaillons, Reliefportrits,
Bildnismedaillons - stief3 ich unversehens auf ein Foto des im Zimmer von
Eggers und dann Fontanes zu sehenden Portrits, also auf genau den doku-
mentarischen Nachweis, nach dem ich fiir Fontanes Arbeitsumgebung ver-
geblich geforscht hatte. Es handelte sich um ein Medaillon der Dresdner
Staatlichen Kunstsammlungen, ausgewiesen als eine Arbeit von Adolf
Donndorf (1835-1916) und laut Inschrift nicht Friedrich Eggers, sondern
Wilhelm Liibke (1826-1893) zeigend.® Da an der Identitdt der Formen eben-
so wenig zu zweifeln war wie an der Personenzuschreibung, war klar: Ich
hatte mich geirrt.

Das Medaillon Wilhelm Libkes Uber einer Das Medaillon in der Skulpturensamm-
Tur der Wohnung von Friedrich Eggers lung Dresden, @ 49 cm, Tiefe 7,5 cm
(UB Berlin, »Tunnel«-Archiv) (ASN 0433)

ErschlieBbar war aber sofort, wie Eggers in den Besitz eines Liibke-Por-
trats gelangen konnte. Als Wilhelm Liibke 1846 nach Berlin kam und in der
Universitat auf den sechs Jahre dlteren Eggers traf, erhielt er rasch Zugang
auch zu dessen weitlaufigem Bekanntenkreis. Das dort vorherrschende
Kunstinteresse steckte auch ihn an und fithrte ihn vom gymnasialen Lehr-
amt weg der Kunstgeschichte zu. 1850 machte ihn Eggers zum Mitarbeiter
seines Deutschen Kunstblattes, fiir Libke ebenso materiell wie beruflich
von Nutzen. Er wurde zum zuverldssigsten Beitrdager der Zeitschrift und
nahm dem flatterhaften Eggers oft auch noch die Redaktionsarbeit ab. »So
lange ich in Berlin bliebq, schreibt er in seinen Lebenserinnerungen, »stan-
den wir in ununterbrochenem freundschaftlichen Verkehr. Unsere Besuche
auf den Ausstellungen, in den Kiinstlerwerkstatten, unsere Mahlzeiten und
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Erholungen, Alles hatten wir gemeinsam.«’ Bei seinem Wegzug aus Berlin
— 1861 wurde er als Professor von der Berliner Bauakademie nach Ziirich
berufen - schenkte er deshalb Eggers wahrscheinlich das Medaillon, das
dieser dann markant in seiner Wohnung platzierte.

Wie Liibke selbst zu dem Portrat gekommen war, lasst sich ebenfalls aus
seinen Lebenserinnerungen erschlieBen. Im Sommer 1854 hielt er sich zu
Studienzwecken fiir mehrere Monate in Dresden auf und bekam auch Zu-
gang zur Werkstatt Ernst Rietschels in der Kunstakademie. Dieser arbeitete
damals gerade an dem Weimarer Goethe-Schiller-Denkmal, unterstiitzt
von dem erst 19-jahrigen Adolf Donndorf, den er ohne akademische Ausbil-
dung als Schiiler angenommen hatte.? Bei diesen Werkstattbesuchen muss
Donndorf Gelegenheit gefunden haben, Liibke zu portratieren, vielleicht
der erste ernsthafte Versuch dieser Art tiberhaupt fiir ihn, an den sich spa-
ter viele weitere solche Arbeiten anschlossen.® Das Medaillon zeigt Liibke
also im Alter von 28 Jahren, nach der Wertschatzung des Stiickes offenbar
gut getroffen und von der Barttracht her auch Eggers nicht unahnlich.

Wenn Fontane das Medaillon nach Eggers” Tod 1872 in sein Arbeitszim-
mer Ubernahm, so zeigt das eine Verbundenheit mit ihm auch von seiner
Seite an. Ihr Umgang miteinander entwickelte sich in den Jahren nach 1852,
als man sich in dem Ellora genannten Kreis einmal in der Woche traf. Liibke

Wilhelm Libke (1826-1893), Friedrich Eggers (1819-1872),
Frontispiz in seinen Lebenserinnerungen 1850er-Jahre (Privatbesitz)
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gab sich dort wegen seiner Mittellosigkeit den Namen »Irusc, »der Bettler,
war aber wohlgelitten. Neben ihm und Eggers gehorten der Kammerge-
richtsrat Wilhelm von Merckel und seine Frau zu der Runde, der Schriftstel-
ler Otto Roquette, der Architekt Richard Lucae und der Rechtsanwalt Karl
Zollner. Fontane selbst stand zwar — auch wegen der Jahre in London — im-
mer etwas abseits, doch seine Frau wurde von den Junggesellen als »Ellora-
Muttercbezeichnet und nannte ihrerseits Wilhelm Liibke einen ihrer>Ellora-
Sohnec. Im August 1859 unternahm Fontane mitihm und weiteren Freunden
eine Fahrtin den Spreewald, und im September >wandertecer sogar mit ihm
allein fir eine Woche durch die Altmark, jeder fiir sich mit seinen Studien
befasst. Nach Liibkes Wegzug aus Berlin setzte sich der Kontakt in Briefen
und Besuchen fort. Wie selbstverstindlich rezensierte Fontane Liibkes
kunstgeschichtliche Biicher und dieser von ihm Gedichte und Romane, und
auch noch Liibkes Lebenserinnerungen, im Verlag von Fontanes Sohn er-
schienen, wiirdigte er — »nicht ganz einfach« — einer Besprechung.

Was Fontane von Liibke hielt, ist dennoch nicht leicht bestimmbar. Zwar
hat er nicht weniger als acht gereimte »Toaste, also Gedichte, auf ihn ver-
fasst, doch was er an ihm schétzte, ist ihnen nur vage zu entnehmen. Er lobt
seine praktische Klugheit, seinen schnellen Witz, seine Kenntnis auch von
»agio und girog, also von Bankgeschiften, weif3 ihn immer gut fiir das, »was
freut, frischt, frommt« und findet ihn »berlinischer« als jeden waschechten
Berliner." Zu seinem Tod 1893 jedoch schreibt er hintergriindig an Georg
Friedlaender: »Auch ein Kapitel, aber blos fiir miindliche Behandlung geeig-
net.«’? Zu Ellora-Zeiten hatte sich die flinfzehn Jahre dltere Henriette von
Merckel an seiner »Naivetat« ergotzt™ und ihr Mann zu bewundern erklart,
wie er sich zum Professor und Ehemann »sachte herauf geldppert« hatte.™
Zumal seine Heirat schuf damals die grof3te Verlegenheit: Mit 32 Jahren
nahm er eine 41-jahrige Witwe zur Frau. Einzig Fontane hatte, nach anfang-
lichen Befiirchtungen, »nichts Schlimmes darin finden« wollen. Entweder
habe Liibke »eingedenk alter Liebesdienste [...] einfach anstandig gehan-
deltq, oder er habe »die schwache Hiille iiber die starke und schone Seele
vergessen«.” Da sich die Frau dann aber gut in den Berliner Kreis einfligte
— besonders Fontanes Emilie gefiel sie'® —, riickte sich der Umgang mit ihm
nach und nach zurecht.

Fir Fontanes Verhéaltnis zu ihm trifft man es wohl am besten, wenn man
von guter Kameradschaft spricht. Als unkompliziert, aufrichtig, zuverlassig
hatte sich Liibke stets erwiesen, und wenn Fontane ihn auch sicherlich fiir
etwas oberflachlich hielt —»Wer spinnt so brav von seinem Wok / die Blicher
ab im dritten Stocke, hatte er schon 1860 gereimt'” —, so driickte sich darin
auch sein Abstand zum Metier der Kunstgeschichte tiberhaupt aus. Die
Kunsthistoriker konnten einem »nachgerade leid tung, schreibt er 1881 an
den Tunnel-Freund Moritz Lazarus, nicht auf Liibke bezogen, aber ihn na-
tirlich einschlieBend. In jungen Jahren héitte auch er einen Kunstprofessor
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angesehen, »als ob er wenigstens ein Isis-Priester wire«, und er hatte ihm
das Feinste fiir einen Magenbitter angemischt, was die Rose’sche Apotheke
zu bieten gehabt hatte. Heute wiirde er ihm nur »einfach einen Gilka ein-
schenken«.” Das Libke-Medaillon in seinem Zimmer bedeutete ihm also
nicht — wie die Abbilder von Friedrich dem GroBen, Goethe, Rauch, Lenau
oder Moltke, die er sonst noch hatte - Bewunderung und Anerkennung ei-
ner Lebensleistung, sondern es bewahrte ihm etwas von der anspruchslosen
Geselligkeit, die im Ellora-Kreis vorgeherrscht hatte. »Unsre kleine Welt hier
wurde durch Liibke, der fast vier Wochen hier war, bewegt«, schreibt er im
April 1889 an Sohn Theodor, »und rief manche Erinnerung an zurtickliegen-
de Jugend herauf.«®

Ist dieser Teil der Medaillonfrage somit geklart, bleibt noch etwas zu der
Moglichkeit einer Eggers-Portratierung durch Wilhelm Wolff zu sagen.
Dass es eine solche Portriatierung nicht gegeben hat, lasst sich eigentlich
schon aus ihrer Nicht-Erwdhnung sowohl durch Eggers wie durch Fontane
folgern. Friedrich Eggers verwendet in seinem Beitrag zu Wolffs bildhaueri-
schem Werk 1856 im Kunstblatt nur wenige Zeilen auf dessen »Aufgaben aus
dem menschlichen Gebiete«. Mehr, als dass Wolff sie »mit Glick 16ste«, dau-
Bert er nicht und fiihrt die Reliefs von »P. Heyse, B. v. Lepel, W. von Merckel,
sowie eine Portritstatuette des Seenovellendichters Heinrich Smidt« als Bei-
spiele an.?®

Konnte man die fehlende Nennung eines eigenen Portréats hier noch fir
eine Geste der Bescheidenheit halten, so gilt das fiir Fontanes Wolff-Artikel
nicht. Ohnehin ist dieser Artikel, verfasst fiir das Lexikon Ménner der Zeit,
weiter nichts als ein Exzerpt aus der Darstellung von Eggers, biindiger for-
muliert und am Schluss lediglich um drei Arbeiten Wolffs ergédnzt, die zum
Zeitpunkt des fritheren Aufsatzes noch nicht vorgelegen hatten. Fontane
nennt von den Reliefportrats »die lebensgrof3en Bildnisse der Dichter Paul
Heyse, Bernhard von Lepel, Wilhelm von Merckel und des Kapellmeisters
Taubert«.?' Hitte es auch ein Eggers-Bildnis gegeben, so hitte es an dieser
Stelle nachgerade genannt werden miissen, nicht aber stattdessen eins
des Tunnel-Mitglieds Wilhelm Taubert. »Auch im Menschenantlitz versteht
er zu leseng, lautet Fontanes Formulierung, und das beglaubigte sich immer
auch durch den Rang der Modelle. Und auch noch in einer spateren Aufzah-
lung Fontanes, die Hillenbrand zitiert, taucht Eggers nicht auf. »Verschiede-
ne Tunnelianer« seien damals von Wolff portratiert worden, heif3t es in ei-
nem undatierten Brieffragment, »Heyse, mein Freund Lepel, ich selbst; ich
besitze alle drei — sie sind aber von sehr bescheidenem Werth, weil prosa-
isch aufgefaBt, trotzdem Wolff sehr geschickt war.«?> Undenkbar, dass ein
Eggers-Portrat, mit dem Fontane sogar sein Zimmer geschmtckt hatte, an
dieser Stelle ungenannt geblieben wére.

Von diesem logischen Einwand abgesehen gibt es aber auch noch einen
Sachgrund fiir Eggers” Nichtportratierung durch Wolff, ndmlich dass Eg-
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gers, wie es auch in Fontanes AuBerung anklingt, den Tierbildner Wolff
mehr nur fiir einen guten Handwerker als fiir einen Kiinstler hielt. Die re-
gelmaBigen Vorstellungen von dessen Arbeiten im Kunstblatt, so respekt-
voll sie sich geben, sind selten frei von ironischen Nebentonen, immer ist
herauszuhoren, dass sich die Tierabbildung fiir h6here Aussagen nicht eig-
ne. In dem Aufsatz eines Kunstprofessors zu den Tendenzen der Zeit wird
1857 beklagt, dass sich die Bildende Kunst mehr und mehr im bloen Abbil-
den erschopfe, ndmlich eine »glaubensleere Romantik und der Naturalis-
mus« dem »strengen hohen Styl« von einst nachgefolgt seien. Man miisse
darin einen »ebenso verderblichen als tief betribenden Schritt zum Verfall
dieser Kunst erblicken«.? Namen werden nicht genannt, aber Wolff neben
anderen mit eben dieser Seite im Register angefiihrt. Eggers wollte offen-
kundig sicherstellen, dass die Gemeinten zu identifizieren waren. Und auch
noch die Arbeitsweise Wolffs wird abgewertet. Der schon zitierte Bericht
uber ihn endet mit einem Blick in seine Werkstatt, in der eine »ausgestopfte
Move« von der Decke hangt, wihrend auf dem Boden »Lowen- und Baren-
kopfe von Gyps« liegen, und zwar, »wie die daran haftenden Haare bezeu-
gen, Uber der Natur geformt«.?* Eine ausgestopfte Mowe und echte Tierhaa-
re an der Gipsform eines Bildhauers - das war nichts anderes als die
Entlarvung eines Kopisten.

Eine weitere Bosheit, die auch auf Wolffs Ansehen im Tunnel ein Licht
wirft, erlaubte sich Eggers, als Wolff schon in Weimar lebte und nur noch
gelegentlich in Berlin auftauchte. In einer Rede auf das endende Jahr 1861,
in Jamben abgefasst, beanstandet er die sich mehrenden Unsitten bei den
Tunnel-Zusammenkiinften und beklagt auch die Wertlosigkeit mancher der
»Spane«, die die Teilnehmer mitbringen. Einzig genannt wird Wilhelm
Wolff, Tunnelname Peter Vischer, der anscheinend Zeichnungen seiner da-
mals entstandenen Sauhetze hatte vorlegen wollen, aber nicht dazu kam.
Das bringt Eggers in die Verse

Gleich wie der letzte Span von Peter Vischer

Die kolossale Sauerei, nicht Platz hat

Auf unserm griinen Tisch.?

Wenn das zweifellos auch als Witz verstanden werden konnte und sollte —
vermutlich waren die Bogen fiir den Tisch zu grof3 —, ist die Hime doch
nicht zu verkennen.

So harsch wie Eggers urteilte Fontane tiber Wolff aber sicherlich nicht.
In seinen Wanderungen erinnert er zu Fehrbellin daran, dass dort »unser
Tierbildner Friedrich Wilhelm Wolff« geboren wurde, »der sich den aus-
zeichnenden Namen der >Thier-Wolffc erworben hat«®, und in Irrungen,
Wirrungen geht Botho in der Mittagspause in den Tiergarten, »bis er vor
der Wolf’schen Lowengruppe Halt« macht.?’” Denkméler sind allerdings
auch in anderen Fontane’schen Werken Orientierungspunkte. In Cécile be-
merkt Gordon im Tiergarten den »Schaperschen Goethe«?, in Stine blickt
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Wilhelm Wolff:
Sauhetze. Die
1861 entstandene
Tierplastik wurde
vom Preufischen
Kénigshaus fir das
Jagdschloss Gru-
newald angekauft.
Foto: Wikiwand
commons

Baron Papageno jeden Morgen zuerst auf den »Alten Zietenc, die Statue des
nicht genannten Schadow, und im Stechlin hat eine Baronin an der Lenné-
straBBe vor ihrem Fenster »den Lessing ganz und den Goethe halb«?®, sieht
also auBBer Goethe besonders das Lessing-Denkmal von Otto Lessing.

Statuen, Blsten, Medaillons — dass sie nicht nur Pliatze, Parks und Ge-
bdude schmiickten, sondern als Miniaturen auch in die Wohnungen Einzug
hielten, war auBBer ihrem Andenkenwert zumal ihrer Preisgiinstigkeit zuzu-
schreiben. Medaillons und Biisten von »Klassikern« oder namhaften Zeit-
genossen waren sogar ausgesprochen billig. Bernhard Afinger bot seine
Gipsmedaillons von 13 Zentimeter Durchmesser fiir knapp zwei Mark das
Stiick an, solche in Elfenbeinmasse fiir zwei Taler.*° Stiicke in Lebensgrofe
kosteten das Fiinffache und mehr, gegentiber einer Gemaldekopie oder gar
einem Original aber immer noch wenig. Mit ein paar solchen Stiicken oder
auch einer Biiste oder Statuette konnte man sein Heim also ohne grof3e Kos-
ten bildungsbiirgerlich ausstatten. Dass sich auch Wolff, der >Tier-Wolfft,
fiir das »menschliche Gebiet« interessierte, geschah wegen eben dieser
Einnahmechancen. Wer schon stellte sich eine Sauhetze ins Wohnzimmer!
Mit der wachsenden Zahl von Kupferstichen oder Gemaélden in burgerli-
chem Besitz und erst recht mit der Verbreitung der Fotografie verlor das
Abbilden in Gips dann aber an Bedeutung und kam schon im spiten
19. Jahrhundert aus der Mode.
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Michael Maar: Die Schlange im Wolfspelz. Das Geheimnis groRer Literatur.
Hamburg: Rowohlt 2020. 655 S. € 34

Das hier anzuzeigende Buch gehort zur eher seltenen Spezies wissenschaft-
licher Unterhaltungsliteratur. Leidenschaftlichen Lesern, Literaturhistori-
kern und Leuten, die gern liber sprachlich-stilistische Finessen nachden-
ken, bietet es pures Vergnligen; fiir die Rezensentin erwies es sich, wahrend
sie mit einem grippalen Infekt zu Bett lag, als veritabler Page turner.

Einen metaphorischen Missgriff als Titel eines Buches tiber Stil zu wah-
len, zeugt von einiger Selbstironie. Insofern ist die aus der Figurenrede in
Eva Menasses Debutroman Vienna entlehnte »Schlange im Wolfspelz« eine
gute Einstimmung auf den Ton und die Haltung, mit denen Michael Maar
»das Geheimnis groBer Literatur« verhandelt. Den roten Faden des Buches
bildet die Frage: Was ist (guter) Stil? Das einleitende Kapitel ndhert sich die-
ser Frage systematisch, gleichwohl einfalls- und anekdotenreich, und kommt
zu dem vorlaufigen Schluss, Stil sei mit Takt verwandt, mit einem Gespur fir
das aptum, und habe mit Rhythmus und Musikalitdt mindestens so viel zu
tun wie mit Regeln und Definitionen. Leo Perutz, erfihrt man spater mit ei-
niger Uberraschung, »schrieb eine Seite bis zu vierzig Mal um und zerriss
jede, bei der ihm nur eine rhythmische Schwiche auffiel« (S. 325).

Der individuelle Stil eines Autors, einer Autorin ist eine Art DNA und
wird von seiner oder ihrer Biografie, seinen oder ihren Erfahrungen mit
geformt — le style est 'Thomme-méme, um es mit Buffon zu sagen. Oft, aber
durchaus nicht immer ist der Stil eines Autors deutlich wiedererkennbar;
die Probe darauf kann man mit »Literaturquiz I und Il« machen, die als
Challenge fiir den Leser ins Buch eingestreut sind. Wie der Versuch der
Rezensentin ergab, sind sie durchaus losbar, warten aber doch mit mancher
Uberraschung auf.

Stil hat mit Prazision des Denkens zu tun. Stil entsteht durch Einfalle,
durch die »kleine tiberraschende Abschweifung vom protokollierten Wegc«
(S. 24), und vor allem durch Verzicht auf Phrasen. Vom Jargon unterscheidet
den Stil die Tatsache, dass er nicht schulbildend wirkt und nicht gepragt ist
durch die Ubernahme definierter Begriffe und eingeschliffener Wendun-
gen. Schlimmer noch als der Jargon ist laut Maar das dem »geschmacksar-
men, plastikverpackten Graubrot« verwandte »Graudeutsche, und hier legt
man als wissenschaftlich Schreibende erschrocken die Ohren an: »Es
zeichnet sich aus durch viele, langweilige, latinisierende Fremdworter; kein
originelles Verb; wenn Bilder, dann nur die abgegriffensten, Miinzen ohne
Priagerand. Fast alle akademischen Publikationen zermalmen oder zelebrie-
ren dieses Graubrot, dass es eine Art hat. Es sind graue Begriffsbrocken,
die sich aufeinandertiirmen; Klapperbleche, mit denen man nicht Spatzen,
sondern Leserschwarme verscheucht.« Am anderen Ende der stilistischen
Skala sieht Maar das »tortenhaft Uberschmiickte, Uberzuckerte, das, was
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man im Englischen overwritten nennt. [...] Die Worter sind wie eine reflek-
tierende Scheibe vor den Sachen. Sie storen bei dem Transfer-Akt, das gele-
sene Wort moglichst lichtschnell in eine Vorstellung zu verwandeln« (S. 32).

Stil ist indes nicht alles: Jemand kann ein grof3er Autor sein, ohne ein guter
Stilist zu sein, und umgekehrt. »Joseph Conrad wird nicht wegen seines Stils
gelesen wie Henry James (der zumindest im Spatwerk wohl eher trotz seines
Stils gelesen wird). In Stefan Zweigs Die Welt von Gestern finden sich auf
finfhundert Seiten zwei neu gesehene Metaphern und fast kein tiberraschen-
des Adjektiv, trotzdem ist es ein grof3es, bewegendes Zeitzeugnis« (S. 19).

Die folgenden Kapitel, betitelt »Im Weinberge, »Die Instrumente zeigenc,
»Die Bibliothek«, »Kiirzestausflug: Lyrike, »Das Pikante und der Spaf3 der
Weltg, sind ein Parcours durch die deutschsprachige Literatur des spaten 18.
und 19. bis 21. Jahrhunderts; ein Parcours in dem Sinne, dass der Autor
nicht chronologisch oder nach Gattungen, sondern sprunghaft und assozia-
tiv vorgeht und der Leser ihm vergnligt und nie — oder sagen wir, hochst
selten — gelangweilt folgt. Michael Maar lauft, gleitet und springt mit der
Spontaneitidt, dem Schwung, der Lust eines passionierten Lesers und Kriti-
kers, zugleich mit der Trittsicherheit und Ausdauer eines erfahrenen Philolo-
gen, Romanciers und Essayisten. Es geht vornehmlich um Prosa, aber nicht
ausschlieBlich um fiktionale Texte, und keineswegs nur um die sogenannte
hohe Literatur: Nietzsche, Schopenhauer und natiirlich Freud kommen als
Stilisten ebenso zu Ehren wie Marie-Luise Scherer mit ihren Reportagen
oder Hildegard Knef mit ihren Memoiren. Kenntnisreich und unterhaltsam,
oft sehr witzig, oft auch stilistisch den Inhalt spiegelnd wird analysiert, ohne
Scheu vor subjektiven Urteilen und ohne Respekt vor gro3en Namen.

So erhalt zum Beispiel Heinrich von Ofterdingen mit guten Griinden
schlechte Noten, trotz Novalis” »Apercus und Fragmenten und all seinem
Bliithenstaub« (S. 197): »Als Stilist ist Novalis — gegen Hebel, gegen den Titan
Jean Paul, gegen Joseph von Eichendorff, gegen Brentano, gegen Rahel
Varnhagen, gegen Kleist erst! — ein unendlich liebenswiirdiger und rithren-
der Tropf« (S. 198 1)), hei3t es im Romantik-Kapitel (das, zum Bedauern der
Rezensentin, zwar Abschnitte tiber all die Genannten, aber nicht lber
E. T. A. Hoffmann enthélt). Nicht besser ergeht es Holderlin als Autor des
Hyperion: »Anders als der Faust ist Hyperion komplett ironiefrei; dafiir ge-
trankt von Selbstmitleid. [...] Romanprosa war letztlich nicht Hoélderlins Sa-
che, so wenig wie das Dramatische in seinem Empedokles. Ganz anders die
Lyrik, das lange Gedicht in freien Rhythmen — ha! hier tibertraf er alle Zeit-
genossen und errang die literarische Ewigkeit, nach der es ihn so glihend
verlangte. Hélfte des Lebens und Brod und Wein hitten eben weder Goethe
noch Schiller verfassen konnenc (S. 201 f.). Eine eingehende Besprechung
von Storms Schimmelreiter schliet mit einem unverbliimten Fazit: »Das
leicht Zwanghafte an Storm, das Hypochondrisch-Halbverklemmte bei be-
trachtlichem libidinésen Unterstrom, hat eine kiinstlerisch bedenkliche
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Folge. Die Subtexte quellen tiber. Aber die Novelle benetzt kein Tropfchen
Humorc (S. 233). Hat er damit nicht eigentlich recht — aus der Perspektive
des Lesers gesehen, sosehr die Labyrinthe des Subtexts die detektivische
Spiirfreude literaturwissenschaftlicher Interpreten befriedigen?

Da, wie gesagt, flir Maar Stil immer in Verbindung mit der Biografie
steht, erfahrt man viel Interessantes, aber nie Erschopfendes liber Lebenszu-
sammenhidnge und -zufélle verschiedenster Autorinnen und Autoren. Die
klug gewéahlten Leseproben und originellen Handlungsrésumés erzeugen
uberdies eine grof3e Lust, unbekannte Blicher zu entdecken und bekannte
wiederzulesen. Die Rezensentin tauchte, als der Infekt iberstanden und das
Buch zu Ende war, mit einer umfangreichen Liste aus dem Schlafzimmer auf,
die ihr seither viele weitere Leseerlebnisse beschert hat. Thr personlicher
Favorit unter den Neuentdeckungen ist Ulrich Bechers 700-Seiten-Roman
Murmeljagd (spielend 1938, mit Riickblenden in die Jahre 1934, 1916 und
weiter, weitgehend unbeachtet erschienen 1969, neu aufgelegt 2020), den sie
in wenigen Tagen atemlos verschlang, obwohl sie im Allgemeinen keine
Freundin einer wilden, polyphonen, spatexpressionistischen Sprache ist.

Der »Magie« von Kafkas unpratentiosem, gleichwohl unverwechselba-
rem Stil geht Maar geduldig forschend auf den Grund und liefert dabei ein
Close reading mehrerer Szenen aus Der Verschollene. Er vergleicht den Stil
der beiden Mann-Briider; Thomas Mann - liber den er einst promovierte —
wird als Essayist (Bruder Hitler) ebenso gewlrdigt wie als Erzahler (Joseph
und seine Briider, Felix Krull und Der Zauberberg vor Doktor Faustus). Als
Stilist werde er nicht tiber-, sondern unterschitzt, weil sein Stil leicht paro-
dierbare Elemente enthalte. Nicht als Essayisten, aber als Romancier stellt
Maar ihm Heimito von Doderer gleichrangig an die Seite, vor allem mit Die
Wasserfille von Slunj. Uberhaupt liegt ein starker Akzent auf der dsterrei-
chischen Literatur: Stifter, Musil, Joseph Roth nattirlich, aber auch Marie
von Ebner-Eschenbachs Erzdhlungen werden mit viel Gespiir, Christine
Lavants Lyrik enthusiastisch besprochen, und zu Alexander Lernet-Holenia
heif3t es treffend: »Wenn es einen Club der unterschatzten Dichter gibe,
Lernet-Holenia wére ihr Ehrenvorsitzender« (S. 316). Ebenso widerfahrt
der Schweizer Literatur Gerechtigkeit: Gotthelf, immer wieder Gottfried
Keller @Kiihle hat dem Stil noch immer aufgeholfen, und Keller, der Zwerg,
ist unter den Stilisten ein Gigante, S. 240), Robert Walser, und, unter unse-
ren Zeitgenossen, Gertrud Leuteneggers Panischer Friihling werden kun-
dig und verlockend vorgestellt. Auf dem Feld der Gegenwartsliteratur fin-
den sich auch Abschnitte zu Herta Miller, Undine Gruenter, Wolfgang
Herrndorf, Walter Kappacher, Botho Strauf3, Daniel Kehlmann, Navid Ker-
mani, Clemens J. Setz und anderen.

Und nun schlédgt die Stunde der Wahrheit: Wie hilt er’s mit Fontane?
»Vieles an Fontane ist entziickend« (S. 150), schreibt er, und: »Nichts gegen
Fontane! Nichts vor allem gegen seine Erinnerungen Meine Kinderjahre
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und nichts gegen Vor dem Sturm, nichts gegen Irrungen, Wirrungen oder
gar Effi Briest« (S. 152). O je, denkt man bei dieser Einleitung, und alsbald
zeigt sich: Michael Maar steht Fontane kritisch gegentiiber, und zwar aus
zwei Grinden. Der erste lautet, in Anspielung auf Fontane selbst, namlich
auf dessen Keller-Rezension: »Schwierig wird es dann, wenn ein realisti-
scher Roman vorgibt, seine Figuren glaubwiirdig sprechen zu lassen, der
Leser es ihm aber nicht abnimmt. [...] es ist der Fontane-Ton, dem er seine
ganze preuB3ische Gotteswelt liberliefert [...] genau das, was als seine Stirke
gilt, ist auf Dauer seine Schwaiche: die Kunst der wortlichen Rede. Alle Figu-
ren sind hoch sprachbewusst und kommentieren bestindig ihre eigene
Wortwahl und Ausdrucksweise [...], klopfen die Sprache auf Phrasen und
hohle Konvention ab, sie lassen sich sprachlich kein X fiir ein U vormachen
und sind immer erst einmal ironisch. Und alle tun es auf die gleiche Art. Es
wadre ein Leichtes, aber auch MiiBiges, Stellen zu montieren, bei denen sich
unmaoglich unterscheiden lie3e, ob sie von Dubslav oder Czako oder Wolde-
mar, ob sie von Frau von Gundermann oder von Melusine gesprochen (res-
pektive: gelacht) werden. Oder auch vom alten Briest. Sie alle klingen nach
their master’s voice« (S. 149, 152). Der zweite Grund ist Fontanes »Schwache
flr die Sentenz«, exemplifiziert an Dubslavs Sterbeszene: mDas Ich ist nichts
—damit muss man sich durchdringen. [...] In das Gesetzliche sich ruhig schi-
cken, das macht den sittlichen Menschen und hebt ihn. [...] Das Leben ist
kurz, aber die Stunde ist lang.c [...] Seufzt man so auf dem Sterbebett? Er-
greifend oder doch wieder zu wohltemperiert und harmlos proverbial? Die
dauerhaft mittlere Temperatur bei Fontane, bei dauerhaft dahinplatschern-
dem Gerede, das macht ihn a la longue so leicht ausrechenbar wie schwer
ermidendc (S. 151). Ein selten gehortes, auch ein hartes Urteil, aber er hat
da einen Punkt. Nicht wahr?

Christine Hehle

Cornelia Zumbusch: Was keine Geschichte ist. Vorgeschichte und Literatur
im 19. Jahrhundert.
Berlin: J. B. Metzler 2021. 301 S. € 64,99

Wenn ein Buch iiber »Vorgeschichte« mit dem beginnt, »was keine Ge-
schichte ist«, scheint es sich selbst ins Wort zu fallen, denn steckt nicht in
jeder Vorgeschichte schon eine »Geschichte? Und auch der Haupttitel meint
eigentlich nichts anderes, denn er zitiert eine Ankiindigung Lenardos (aus
Wilhelm Meisters Wanderjahre), der etwas erziahlen will, was »keineswegs
ein Liebesverhédltnis« ist, wohl aber »das wunderlichste Verhéltnis von der
Weltq, also auch eine Geschichte. Der scheinbare Widerspruch 16st sich auf,
sobald die Doppeldeutigkeit von »Vorgeschichtec als Grundbegriff der Er-
zahlordnung und der Altertumskunde bewusst wird.
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Der poetologische Begriff der Vorgeschichte ist spatestens seit Eberhard
Lammerts Bauformen des Erzdhlens (1955) priasent; Peter Piitz hat ihn kris-
tallklar als Technik dramatischer Spannung (1970) identifiziert, wodurch Zeit
im Drama reguliert wird. Bald darauf legte Dietrich Weber eine Theorie
der analytischen Erzdhlung (1975) vor, und schlieBlich fiihrte Gérard Genette
den Begriff der Analepse in Narrative Discourse (1980) ein, den auch Corne-
lia Zumbusch leitmotivisch verwendet, wenn es gilt, nach Lasswellschem
Fragemuster anzuzeigen, wie, wann und wozu (vgl. S. 16) Vorgeschichten in
Epos und Roman mitspielen und was sie bewirken.

Aber »Vorgeschichtec soll eben auch »Prahistoriec bedeuten, Ur- und
Frithgeschichte, deren Begriindung im 19. Jahrhundert stattfand und in
vielfiltiger Weise bei der literarischen Konzipierung von Vergangenheit
im Plusquamperfekt mitwirkte, selbst aber insofern literaturfernc ist, als
sie ihren dunklenc Gegenstand aus vorliterarischen Quellen und blof3 aus-
gegrabenen Dingen eher >ahnendc gewinnen muss (Dinge, die freilich
schnell Zeichenwert erhalten und also aucherzahlenckénnen). So bliindelt
Zumbuschs Arbeit erzdhltechnische, archaologische und epistemologi-
sche Erkenntnisinteressen.

Und noch etwas kommt hinzu: »Vorgeschichten sind Inkubatoren der Fik-
tion« (S. 3), sie kldren also nicht nur auf, sondern beférdern das >Als obg, sie
stoBBen von auflen etwas an, geben >Anstof3<. Mehr noch, »Vorgeschichtec
konnte sogar jenen Bereich einkreisen, der aus der Hauptgeschichte ausge-
klammert bleiben muss, weil in ihr zur Sprache kommt, was nicht erzihlt
werden darf und deshalb »keine Geschichte ist, oder genauer, was nicht ver-
schriftlicht wurde und nur »miindlichc kursierte. Ob sich das belegen lasst?

Vorgeschichten als Riickgriffe im Gang der Erzdhlung geben der Ge-
schichte ihre Interpunktion: Sie justieren ihren Anfang, worauf Studien
tiiber mehrfache Anfiange vieler Romane (Geppert 1994, Lampart 2002)
schon hingewiesen haben; sie stellen Weichen fiir das sei’s gliickliche, sei’s
katastrophale Ende, und sie rhythmisieren durch ihre Platzierung an unter-
schiedlichen Stellen der Erzédhlung deren Gang und Atem. Doch Vorge-
schichten dienen nicht nur der Geschichte, sondern veridndern sie auch.
Prahistorisches klingt teils ratselhaft, teils authentisch und reizt allerlei
»Medienc zu raunender Kunde. Es meint ein Weitentferntes, das infolge
mannigfacher Faltungenc auch wieder nah heranrickt und mit dem Unbe-
wussten innig verschlungen ist. Als Urgeschichte beansprucht sie ein gera-
dezu aristotelisches Wissen vom Anfang, das von den unweigerlichen Auf-
tritten der Vorgeschichte prompt iberholtc wird. All dem, was nicht wenig
ist, wendet sich Zumbuschs Arbeit energisch zu.

Nach einleitenden Bemerkungen ®Was keine Geschichte ist« riicken
unterm Stichwort Prahistorie die »Vorgeschichte und ihre Disziplinen« in
den Blick: Die Ubersicht beginnt mit Schlézers Verbannung der Vorge-
schichte aus der Historiographie, weil es flir diese dunkle >Unzeitc kaum
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schriftliche Quellen gibt, und Herders Aufwertung des biblischen Schop-
fungsberichts als poetische Nachricht tiber urgeschichtliche Begebenhei-
ten konzentriert sich dann auf die empirisch vorgehende Vorgeschichten-
forschung im 19. Jahrhundert (Cuvier, Darwin, Tyler, auch Bachofen) und
konturiert dartiber hinaus das Verstdndnis von Urgeschichte als Tiefenge-
schichte bei Freud, Benjamin, Horkheimer und Adorno. Nicht alles davon
wird in den spdteren Kapiteln aufgegriffen; aber es bleibt als entfalteter
Hintergrund ntitzlich.

Das anschlieBende Kapitel informiert unter den Leitwortern »Episodik
und Analeptik« iber »Vorgeschichte als Erzahlform«. Trotz eher spéarlicher
Belege wird der Bogen von Aristoteles bis Genette geschlagen, um den
Stellenwert des analeptischen Erzédhlens in einer Poetik der Vorgeschichte
zu konturieren. Die Poetiken des 19. Jahrhunderts werden libersprungen;
sie bieten wahrscheinlich nichts Eigenes. Dennoch fallt ihr Fehlen auf. Ho-
mers Epen, die Odyssee zumal, bieten gewiss eine werkinterne Poetik der
Vorgeschichte, die mit vollem Recht als »produktive Matrix« (S. 109) fur alle
abenteuerlichen Nachfolger von der Aithiopika bis in die Gegenwart gelten
kann. Zumbusch rekonstruiert dieses Modell mit hoher Aufmerksamkeit
und vielen guten Beobachtungen. Charakterisiert wird der Homerische Er-
zahlstil als analeptisches Erzahlen (achronologisch, anachron, rickwérts-
schreitend, maandernd sind Synonyme), das als »ordo artificialis« vielfach
nachgeahmt wurde, wahrend das gegenteilige Erzdhlen, das blof3 linear
undab ovoc (der Ausdruck widerlegt sich selbst) verfahrt, lange als kunst-
los galt, aber in der Moderne wieder auflebt. Zumbusch setzt voraus, dass
auch im 19. Jahrhundert Homers Erzdhlweise als >analeptischc wahrgenom-
men wurde. Das stimmt nicht ganz, fordert doch Rudolf von Gottschall in
seiner Poetik (°1893) die »Notwendigkeit einer stetigen Entwicklung« (Bd. II,
S. 128), obwohl er die Neigung der Epiker fiir »Einschachtelungen des
Friitheren in das Spétere« kennt. Mehr noch: Auch in der Homerforschung
wird die Auffassung vertreten, dass »das stetig vorwarts schreitende Ge-
schehen [...] notwendig als lineares stilisiert« werde (Harald Patzer 1996,
S. 93). Das weif3 Zumbusch natiirlich (S. 81, F 86), glaubt aber, es im Ein-
klang mit der tibrigen Forschung beiseitelassen zu konnen. Doch wie steht
es mit dem so genannten retrograden Erzdhlen? Weder wird die Kausal-
noch die Zeitfolge umgekehrt; auch in der Unterwelt stockt die Zeit nur
dank des listenreichen Erzédhlers. Ernst zu nehmende Zeitbiegungen sind
erst viel spdter verniinftig erzahlbar. Nur wenn man Homers nachgeholte
Vorgeschichten auf eine einzige Zeitebene projiziert, entsteht der Eindruck
des nicht sukzessiven Erzahlens.

Der Schwerpunkt von Zumbuschs Buch liegt in den drei Interpretati-
onskapiteln, die nach Maf3gabe der bis dahin entwickelten Heuristik dem
Verlauf des analeptischen Erzdhlens im Bann der Vorgeschichtsforschung
und unter dem Eindruck des vordringenden linearen Erzdhlens textnah
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folgen. Da es sich um »Fallstudienc (S. 15) handelt, mag die Frage nach den
Kriterien der Auswahl nicht vordringlich sein. Es fillt aber schon auf, wie
bedeutende Werkgruppen, die sich um »Vorgeschichtec drehen, leichten
Herzens ausgeklammert werden (die »verwildertenc Romane der Romantik,
Kriminal- bzw. Detektiverzdhlungen, Scotts Waverley-Novels mit ihrem ei-
genen Vorgeschichtsbegriff). Und hat der Tristram Shandy in Sachen Vor-
geschichte nichts zu sagen?

Der anaphorisch angeordnete Interpretationsteil — »Vor dem Roman«
(Goethe) — »Vor dem Subjekt« (Stifter) — »Vor der Moderne« (Fontane) — kann
hier nicht in gleicher Ausfiihrlichkeit referiert werden. Bei Goethe tragt die
Offenlegung der Vorgeschichten noch viel zur Losung der teils liebesaben-
teuerlichen Konflikte im Gefolge der Aithiopika bei. Ermoglicht wird sie
durch jene rechtzeitige Anagnorisis vorgeschichtlicher Verhéaltnisse, die seit
alters in Tragodie, Epos und Abenteuerroman den gliicklichen Ausgang her-
beiftihrt. Natirlich konnen Enthiillungen auch verstoren und vernichten.
Am Geschick des jungen Felix werde deutlich, dass »dessen Geschichte noch
zu erzahlen wére. Der retrogradierende Text endet mit einer symbolischen
Schleifenbildung an einen neuen Anfang« (S. 162). Bei Stifter dienen Vorge-
schichten oft als Warnexempel. Zugleich aber wecken sie die Neugier und
das Bestreben, sie aus der Tiefe des Schutts zu bergen, um sich der eigenen
Herkunft zu vergewissern und liber den Tag hinaus im Einklang mit den
Vorgiangern — aber noch nicht an ihrer »Kette« (Sohns 2004) — leben zu kon-
nen. Alle Ausfiihrungen wecken das Interesse und sprechen die Goethe-
und Stifterphilologie gleichermafen an.

Der Sprung von Stifters erphantasierter eigener, nahezu pranataler
Lebens(vor)geschichte (Mein Leben) zu Fontanes Lebenswelt ist grof3 und
wadare mit Blick auf Meine Kinderjahre vielleicht auszumessen gewesen. Vor-
geschichten gibt es genug, auch Uraltes begegnet: im Harz (Cécile), auf Ri-
gen (Effi Briest) oder in Kloster Wutz (Der Stechlin). Meistens scheint sich zu
bewahrheiten, dass man mit erzdhlten Geschichten etwas willc. Kaum ein
Ding oder eine Person, denen man nicht eine Geschichte >anhéangenc kann,
das mogen Anekdoten als Geschenke sein, Motive bei der Wohnungswahl
oder Aufklarungen, die das Leben verdiistern.

Thren Einstieg in Fontanes vorgeschichtenreiche Welt wahlt Zumbusch
bei Fontanes »erstem Romanc (S. 216) L’Adultera. Hier entdeckt sie »Gesetze
der Vorgeschichte« (S. 217) schon im Gesprach Melanies mit Christel, der
alten Dienerin (15. Kap.). Was diese von den Vernezobres erzahlt, klinge wie
ein Bericht »aus einer weit zurlickliegenden Zeit«. Zugleich entpuppe sich
die Erzahlerin, die »nebenan« das Trennungsgesprich des Ehepaars hort,
als eine »offenbar an Tiiren lauschende[] und das Gehorte weitertragen-
del[]« (S. 217) Person. Das tut sie eigentlich nicht und ihr »Weitertragenc hat
einen ehrenwerten Grund. Aber benannt werden soll eine »erzdhlerische
Matrixg, die »Fontane in seinen Romanen durchspielen« wird. Mit »Matrix«



Was keine Geschichte ist Aust

157

ist die Gepflogenheit gemeint, die Vorleben weiblicher Figuren »in den ge-
sellschaftlichen Kommunikationskanilen des Klatschs und der Kolportage
zur Geschichte« (S. 218) auszugestalten. In dieses Kanalsystem sind selbst-
verstandlich auch die Zeitungen eingebunden. Dies als stimmig vorausge-
setzt, wéare allenfalls noch zu priifen, inwiefern zutreffen kann, dass Fonta-
nes Ehebruchromane »sich in immer neuen Variationen an Goethes Die
Wahlverwandtschaften entlangschreibenc (S. 215).

»Vor den Hohenzollern« heif3t das erste der beiden Kapitel, die sich Fon-
tanes »zweite[m] Romanc [!] Cécile zuwenden. Somit ist von Anfang an klar,
dass dieser nRoman einer Vorgeschichte« (S. 224, F 33) private und politische
»Vorgangec aufeinander bezieht. Inwiefern damit zugleich »Prahistorie« ge-
meint ist, mag fraglich bleiben. Die jprahistorischec Aufmerksamkeit gilt
dem Privatgelehrten Eginhard Aus dem Grunde, dem »Urnenbuddler« mit
seiner Vorliebe fiir die Askanier. Das sind doch eher historische Figuren,
und so, wie der »Urnenbuddler« erscheint, ironisiert die Bezeichnung einen
dilettantischen Sammler. Cécile, so heif3t es, um den politischen Akzent ih-
rer Vorgeschichte zu betonen, fiihle sich als Schlesierin im preuf3isch domi-
nierten Kaiserreich von ihrer eigenen Vergangenheit abgeschnittenc Wird
das ihrem Selbstverstandnis gerecht, wenn sie sich im »Treue«Gesprach
mit dem Privatgelehrten als »fester Braunschweiger« ausgibt, aber unter
veranderten Verhdltnissen »loyaler Preufe« sein konnte? Ohnehin scheint
fir Zumbusch Céciles Schicksal weniger vom »prahistorischen Konkurren-
ten der Hohenzollernc (S. 227) abzuhingen als von der gegenwaértigen »ge-
selligen Unterhaltung«. Nicht was in der Vorgeschichte geschehen ist, zihlt,
sondern was im »pathogeneln] Gerede« (ebd.) wiederholt wird. Es ist also
die hWiederholung¢, die das Vorgefallene schadigend reaktiviert, statt im
Akt der »Wiedererkennungc rechtzeitig das Vergangene ruhen zu lassen.
Zumbusch glaubt, sich auf Céciles Worte — »daf3 mir IThr Wiedererscheinen
eine Wiederholung nicht ersparte« — berufen zu kénnen, tibersieht aber,
dass Cécile mit »Wiederholung« das meint, was sie schon einmal Gordon
gesagt hat, und nicht das, wovon St. Arnaud im Brief als Wiederholung
spricht.

Die Vorgeschichten, in deren Bann Effi steht, sind in erster Linie die
frithe Liebe zwischen Innstetten und ihrer Mutter sowie die Chinesenge-
schichte. Beide Geschichten sollen sich »erstaunlich genau« (S. 234) ent-
sprechen, weil »im Chinesenspuk nicht nur Innstetten, sondern auch Effis
Mutter« (S. 234) wiederkehren. Unter der Hand verwandelt sich der »Chine-
senspukc in eine »wiedergidngerische Braut« (S. 235) mit Nina als jener im
Stechlin besungenen Todkranken (hierzu Karl Pestalozzis Studie im Keller-
Fontane-Band, 2006) und gleich darauf in die weif3e Frau¢, von der Effi in
einem Reisehandbuch liest. Uberdies sollen die drei »goldenen Stibchenc
(HFA 1/4, S. 292) des Stuhls, auf den sich die Mutter am Krankenbett ihrer
Tochter setzt, den »drei Stiihle[n] des Kessiner Spukzimmers« (S. 235), das
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Effi ihrer Mutter zuweisen mochte, entsprechen. Das stimmt aber nicht
ganz, denn die »drei Binsenstiihle« (HFA 1/4, S. 61) stehen in einem der vier
einfenstrigen Zimmer, wiahrend Effi daran denkt, die Mutter in das eine
jener beiden Fremdenzimmer unterzubringen, zu denen der so genannte
»Saal« (HFA 174, S. 61 u. 6.) umgebaut werden konnte. Die vielleicht bedroh-
liche Gegenwart der Mutter hdngt nicht an solchen Einzelheiten, koénnte
aber anders begriindet werden.

Als dramatische Vorgeschichte erweist sich nach Zumbusch die Gegen-
wart der zu Romanbeginn geschlossenen Ehe, die scheinbar gliicklich ver-
lauft, im Ruckblick aber einerseits als langst vergangene Epoche auf einem
fernen Stern wahrgenommen, andererseits als nach wie vor aktuelles Motiv
fir Duell und Scheidung bewertet wird. Wieder verursacht das »Gerede«
alles. Und natiirlich beeinflusst es das Verhalten Innstettens. Aber Innstet-
ten entscheidet sich fiirs Duell nicht deshalb, weil »ein anderer von ihr [der
Ehebruch-Geschichte] erziahlen konnte« (S. 244). Nicht der drohende Um-
lauf einer neuen >Geschichtec lasst ihn handeln, sondern die elementare
»Komoédieq, das gesellschaftliche >Spielc mit und ohne Worte. Gewiss rich-
ten personliche und mediale »Klatschbasen« (dazu unbedingt Hannelore
Schlaffers Beitrag in Boccaccio und die Folgen, 2006), sei’s in der Novelle,
sei’s in der Konversationskomodie, erheblichen Schaden an. Aber nicht
»Klatsch« muss Innstetten flirchten, sondern sein eigenes Bewusstsein. Das
hebt ihn heraus aus der Masse der modernen Duellanten um nichts und
wieder nichts. lhn am Ende Trost suchen zu lassen bei »Klatschgeschichten«
(S. 248 1)), scheint mir trotz Wiillersdorfs Empfehlung kein Bestandteil von
Innstettens >Nachgeschichtec zu sein.

Eine weitere Vorgeschichte riickt im folgenden Kapitel als »Dunkel der
Vorzeit: Weiblichkeit und Prahistoriec in den Vordergrund. Es geht um
»das eigentlich nicht besprechbare Begehren der Frauenc (S. 253) und um
ein »prahistorische[s] wie ethnologisch weit entfernte[s] Frauenrecht« (S.
254), das in Effis »Beichte« (S. 252) anklinge (Innstettens Mangel an rechter
Liebec betreffend). »Beichtetc sie so?

Im Stechlin, wo auffallend oft auf die Uhr geschaut wird, beobachtet
Zumbusch eine konsequente »Austreibung der Vorgeschichte« (S. 255).
Stattdessen dominiere mit Figuren wie Armgard und Agnes »eine den alten
Skandalgeschichten radikal entgegengesetzte Zukunftsoption« (S. 260). Es
uberrascht dann doch, dass angesichts der »Reminiszenzen einer histori-
schen Tiefenzeit« von einer »Sattigung mit einer Vorgeschichte« (S. 281) die
Rede sein kann.

Gewiss fallt jetzt Fontanes >entschleunigtesc und am »nattrlich fort-
schreitenden Zeitlaufc (S. 281) orientiertes lineares Erzidhlen auf. Da lage es
doch nahe (wie schon bei Stifters Anndherung an den Stil des Epos), dies
mit Homers epischem Stil zu vergleichen, von dem im Fontane-Kapitel nicht
mehr die Rede ist. Und kdme hier nicht eher zur Geltung, was liber Homers
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stetig fortschreitendes Erzdhlen zu sagen wire (wovon Zumbusch sich al-
lerdings distanziert hatte)?

Wenn die Vorgeschichte in einem Werk, das »vor der Moderne« steht,
zurucktritt, dann hei3t das wohl nicht, dass sie im 20. Jahrhundert und da-
nach ausgespielt hiatte. Im Gegenteil: Die Zeit der Erzdhlungen im geboge-
nen Raum und unter gekrimmter Zeit beginnt erst recht. Schon vor dem
Stechlin erscheint H. G. Wells” Zeitreisenbericht The Time Machine. An In-
vention (1895). Eine Erzdhlung, die das kausale und temporale Nacheinan-
der beeintriachtigt, bietet Leo Perutz in Die Dritte Kugel (1915), und zwar
ohne phantastischen Einschlag; und Rolf Niederhauser wird rgreifbarc in
Seltsamel[r] Schleife (2014) erzdhlen. Zumbusch selbst wies zu Beginn ihrer
Arbeit auf die gegenwartige Mode der Prequels hin. Wire sie zu anderen
Ergebnissen gekommen, wenn sie statt mit Goethe eher mit Coopers
Lederstrumpf-Eposc begonnen hitte, in denen der Held im ersten Band
schon siebzig Jahre alt ist, im dritten neunzigjahrig stirbt, im vierten sich
als Mann von fast »funfzig Jahren« zum ersten Mal verliebt und im letzten
Band endlich bei seiner Jugend ankommt? Und nochmals mit Blick auf
Wells: Wie steht die »Niegeschichte« (Dietmar Dath 2019) zu dem, »was kei-
ne Geschichte ist«?

Die besondere Leistung der Arbeit von Cornelia Zumbusch liegt in der
Kombination narrativer, archdologischer und medialer Ansitze. Sie 6ffnet
die Augen flr eine vermeintliche Nebensachlichkeit, von der aber viel,
wenn nicht das Ganze abhédngt. Sie gibt Impulse fiir beliebige Lektliren auf
dem unermesslichen Feld des Erzidhlens und seinen Gidngen in die Vergan-
genheit dicht am Geldnder der Vorgeschichtsforschung. Zumbusch will
viel, sie mochte einen fast systematischen Uberblick iiber gattungsge-
schichtliche, thematische und epistemologische Moglichkeiten im Umgang
mit Vorgeschichten geben, sie will aber auch besondere Einsichten in kano-
nische Literaturtitel des 19. Jahrhunderts vorstellen — Homer und Heliodor
nicht zu vergessen. Mogen Einzelheiten strittig bleiben, unbestreitbar kann
als Vorzug gelten, eine weit reichende Perspektive geboten zu haben.

Hugo Aust

Catherine Gore: Der Geldverleiher. Ein viktorianischer Roman.

Ubersetzt von Theodor Fontane. Ediert und mit einer Einleitung versehen
von lwan-Michelangelo D'Aprile.

Berlin: Aufbau Verlag 2021 (Die Andere Bibliothek, Bd. 441). 468 S. € 44

Fir die interessanteste Neuerscheinung des Jahres 2021 — wenigstens in der
Fontane-Forschung, zweifellos aber auch tiber diesen Zirkel hinaus von In-
teresse — hat Fontane selbst gesorgt. 180 Jahre nach ihrem Entstehen wurde
seine Ubersetzung von Catherine Gores Roman The Money-Lender in der
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Reihe Die Andere Bibliothek vom Berliner Aufbau-Verlag publiziert. Damit
liegt die ambitionierte Nachdichtung des jungen Apotheken-Eleven, der sich
in den 1840er-Jahren mit dieser und vergleichbaren Arbeiten als Schrift-
steller zu profilieren versuchte, erstmals als Buchausgabe vor. Zwar klagte
Fontane in seinen Erinnerungen Von Zwanzig bis Dreifig, dass die Uberset-
zung, die zu verwerten ihm selbst nicht gelang, spiter als Raubdruck er-
schienen sei, eine solche Ausgabe ist aber bisher nicht nachgewiesen. Dank
der 2021 erschienenen Edition konnen wir nun den Roman in der Diktion
Fontanes lesen, den der heute bekannteste deutsche Autor des spiten
19. Jahrhunderts so anregend und wichtig fand, dass er sich der Miihe un-
terzog, ihn nachzudichten und seinen Landsleuten zur Kenntnis zu bringen.

Gores Roman wurde 1842 unter dem Titel Abednego the Money-Lender
in der Zeitschrift Tait’s Edinburgh Magazine' erstmals veroffentlicht. Die
erste Buchausgabe erschien 1843 in London bei Henry Colburn, nunmehr
mit dem Titel The Money-Lender.? Die erste deutsche Ubersetzung wurde
1846 in Stuttgart in der von Carl Spindler herausgegebenen Reihe »Das bel-
letristische Ausland« der Franckh’schen Buchhandlung veroéffentlicht; sie
stammte von Ludwig Hauff und trug den Titel Der Geldverleiher.® Fontanes
Ubersetzung erschien nun ebenfalls unter dem Titel Der Geldverleiher, ob-
wohl er seine Version nach dem Zeitschriftenabdruck Abednego. Der
Pfandleiher genannt hatte. Diese Herausgeber-Entscheidung ist editions-
philologisch wenigstens zu hinterfragen. Auch in dem von der Buchausga-
be abweichenden Schluss folgte Fontane der Version von Tait’s Edinburgh
Magazine,* die fehlerhafte Kapitelzihlung® ist bei ihm allerdings korrigiert.

Das 220 Bl. umfassende Manuskript Fontanes, das seit 1909 zum Be-
stand des Mirkischen Museums gehorte, ist leider seit dem Zweiten Welt-
krieg verschollen.® Dass der Text jetzt publiziert werden konnte, ist der
Geistesgegenwart Friedrich Fontanes zu verdanken, der 1909 wahrend der
Ankauf-Verhandlungen mit einem Beauftragten der damaligen Besitzerin
eine maschinenschriftliche Abschrift nahm bzw. nehmen lie3. Dieses Typo-
skript ist heute im Bestand des Theodor-Fontane-Archivs unter der Signa-
tur Na 7 iiberliefert. Es ist die einzige Quelle fiir Fontanes Ubersetzung,
nach der der Text jetzt auch publiziert wurde.

Erschienen ist Fontanes Ubersetzung in der von Hans Magnus Enzens-
berger und Franz Greno begriindeten bibliophilen Reihe »Die Andere Bib-
liothekq, in der seit 1985 monatlich ein besonders ausgewéhltes und gestal-
tetes Werk in limitierter Auflage publiziert wird. Der Band ist, wie alle
Nummern der Reihe, gediegen ausgestattet, mit Fadenheftung, einem Lese-
bandchen, schonem blauem Leinen-Einband, der wie eine klassische Frucht
in der modernen Schale einer mit schreienden Farbkontrasten alarmieren-
den »Buchschlaufec steckt, einem etwas unpraktischen Halb-Schuber ohne
Riickendeckung. Ein Schutzumschlag hiatte dem Band wohlgetan. Aber das
ist nun mal nicht Usus in dieser Reihe.
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Uber ihre gestalterische Arbeit an diesem Band berichtet die Buchkiinstle-
rin Jenna Gesse auf der Internet-Seite der »Anderen Bibliothek«.” Durch
diesen »Blick hinter die Kulissen« werden ihre typografischen Entschei-
dungen nachvollziehbar, etwa die Wahl der knalligen Neon-Farbe, die sich
vom Cover der »>Buchschlaufec tiber das Vorsatzpapier, das Titelblatt, die
Uberschriften und Motti sowie die Kapitel-Trennseiten mit den signifikan-
ten Zitaten durch den Band zieht, die besonderen Schriften sowie die Ma-
nier, Titel, Zitate und Uberschriften auf Anschnitt zu setzen. Diese etwas
forcierten typographischen Elemente erinnern beim Lesen immer wieder
an die Gegenwart und machen die Distanz zu dem auf Spannung gearbeite-
ten Roman deutlich, wahrend die moderne Type den Text ndher an unsere
Zeit holt. Fiir das Cover wurde das Gemalde Waiting for the Times on the
Morning after the Reform Debate, 8. October 1831 von Benjamin Robert
Haydon genutzt, bitonal verfremdet, wie vom Grauschleier einer Rasterat-
zung Uberzogen. Ein Zeitungsleser, der behaglich auf dem Stuhl ausge-
streckt den komplett entfalteten Zeitungsbogen studiert, ein zweiter, der
ungeduldig darauf wartet.

Iwan-Michelangelo D’Aprile, der mit seiner Fontane-Biographie eines
der am meisten beachteten Blicher des Fontane-Jahres 2019 veroffentlichte,
ist Herausgeber dieser ersten Leseausgabe von Fontanes Ubersetzung. Er
hat ihr ein kenntnisreiches, lesenswertes Vorwort mitgegeben, in dem die
nétigen Fakten zur Uberlieferung, literarhistorischen Einordnung und zum
realgeschichtlichen Hintergrund zusammengestellt sind. Auch Fontanes
Ubersetzertitigkeit wird erkldrt. Anmerkungen, die man eigentlich auf
Schritt und Tritt benoétigte, enthélt der Band nicht. Auch ein Hinweis auf die
Bedeutung des Namens der Hauptfigur fehlt im Vorwort. Abed-Nego heif3t
einer der drei Ménner, die Nebukadnezar in den Feuerofen stof3en lief3, weil
sie sich weigerten, den von ihm erschaffenen goldenen Go6tzen anzubeten.
Der Prophet Daniel erzdahlt von diesem menschlichen Wunder, das noch
durch ein gottliches konfirmiert wurde. Auch die Namen der beiden ande-
ren Manner Schadrach und Meschach werden im Roman erwahnt.

Abednego Osalez, die Hauptfigur in Gores Roman, ist eine vielschichti-
ge, ambivalente, symbolhafte Gestalt, die einen Gegenentwurf entwickelt
zur allgemeinen Anbetung des Geldes, sich zu dieser Haltung aber erst am
Ende der Romanhandlung durchringt — nach einem langen, schmerzlichen
Irrweg und durch einen Prozess kathartischer Selbstiiberwindung. Einer
in Cadiz lebenden, reichen Familie konvertierter Sepharden entstammend,
begabt und tiichtig, wird Abednego wegen seines stigmatisierenden Vor-
namens, den vor ihm schon sein Vater und sein Grof3vater trugen, wegen
seiner Herkunft und seines fremdartigen Aussehens tiberall, wo er sein
Gliick zu machen sucht, diskriminiert. Er nutzt die 6konomische Uberlegen-
heit, die er durch sein rationales Verhaltnis zum Geld gewinnt, um sich als
beriichtigtster aller Londoner Geldverleiher an der Gesellschaft zu rachen.
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Im Roman wird er meist nicht bei vollem Namen genannt, sondern nur
durch die Initialen A. O., und selbst die wagt kaum jemand auszusprechen.
Zum A und O, Ein und Alles, Anfang und Ende, zum vergotterten Idol wur-
de in jener Zeit das Geld: »Gold, Gold, Gold ist der machtigste Hebel, die
einzige Gottheit, der Jehovah unserer Erdel« (S. 422).

Abednegos Irrweg wird in einer auf Spannung angelegten Enthiillungs-
geschichte aus der Perspektive des jungen, unverdorbenen Garde-Offiziers
Basil Annesley erzahlt, der aus einer verarmten Adelsfamilie stammt und
sich von den tiblichen Kunden des unbarmherzigen Geldverleihers dadurch
unterscheidet, dass er nicht aus Leichtsinn und Verschwendung zu seinem
Schuldner wird. Er leiht sich Geld von ihm, um dem aus Deutschland emig-
rierten verarmten Maler Verelst und dessen Familie zu helfen, dem er per-
sonlich verpflichtet und durch die Liebe zu Verelsts Tochter Esther beson-
ders verbunden ist. Durch Basils irritierende Begegnungen mit dem
mysteriosen Geldverleiher Abednego wird dessen Geschichte sukzessive
enthtllt. Dabei erfahrt Basil, dass sein eigenes Leben, das Leben seiner Mut-
ter und der Familie seiner Geliebten mit diesem Mann, der wie ein Phantom
erscheint, auf eine unheimliche, schicksalhafte Weise verkniipft ist. Basil
lasst sich nicht von Vorurteilen leiten. Er bleibt aufmerksam und hilfsbereit
und begegnet dem gefiirchteten und von allen gedchteten A. O. unvoreinge-
nommen. Wahrend einer lebensgefihrlichen Erkrankung tibernimmt er
spontan die Pflege des vereinsamten, hilflosen Geldverleihers. Diese Krank-
heit und die Begegnung mit Basil wird fiir Abednego zu einer Zasur, die
ihn aufrittelt und an seine Urspriinge erinnert. Er besinnt sich auf die in
ihm verschiitteten Werte, die hoher stehen als Reichtum und Macht. Am
Schluss ist er ein zur Humanitidt wiederbekehrter Paria wie Ebenezer
Scrooge. Wahrend Dickens in seinem ebenfalls 1843 erschienenen Weih-
nachtslied in Prosa eine Geistererscheinung bemiiht, entwickelt Gore in ih-
rem realistischen Roman die Riickbesinnung Abednegos aus der Logik der
Figur selbst, wenn diese Wandlung auch nicht restlos gelingt und Abedne-
gos Konsequenzen aus seinen teuer erkauften Einsichten tiber das A und O
der Gesellschaft nicht ganz tiberzeugen.

Emma Bovary wird durch den Wechsler Lheureux vernichtet. Sie vergif-
tet sich mit Arsen, ein echter Apothekertod, Flaubert soll den Geschmack
des Gifts beim Schreiben so deutlich im Mund verspiirt haben, dass er er-
brechen musste. Auch der mit toten Seelen handelnde Tschitschikow und
Molieres Harpagon sind bekannte literarische Geizhélse und Geschéftema-
cher. GroBartiger und bedeutender als all die kleinen Halsabschneider, die
sich in der Literatur tummeln, ist Gores Abednego. IThr A. O. ist eine der
bedeutenden Wucherergestalten der Weltliteratur, eine Figur, die man ne-
ben Shakespeares Shylock und Feuchtwangers Jud S8 stellen muss. Gore
nutzt dieses eindrucksvolle Schicksal, um den bornierten Antisemitismus
und das heuchlerische Fassaden-Christentum ihrer Zeit zu kritisieren, eine
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Welt der Verschwendung und des Luxus, die auf Pump und falschen Schein
beruht.

Ein Teil des Vergniigens an der neuen Ausgabe diirfte auf das Konto der
Ubersetzung Fontanes gehen, deren Qualitit durch den Vergleich mit der
Version Hauffs und dem Original erfahrbar wird. Alle genannten Ausga-
ben sind im Internet verfiigbar und nur ein paar Klicks voneinander ent-
fernt. Fontanes Ubersetzung ist eine beachtliche Leistung, die das feine Ge-
spur des jungen Dichters fiir beide Sprachen erkennen lasst. Besondere
Aufmerksamkeit widmete er Gedichten, Versen, Liedern und pointierten
Passagen. Auch sein Faible fiir aussagekraftige Komposita lasst sich schon
hier an einzelnen Beispielen beobachten. »Perilicken-Enthusiasmus« (S. 454)
ist so ein Einfall, mit dem er »bigwig« (Tait’s Edinburgh Magazine, S. 769) zu
ubersetzen versuchte.

Auch fiir regional-dialektale, gruppensprachliche oder manierierte Re-
deweisen von Figuren fand Fontane bemerkenswerte deutsche Entspre-
chungen. Die Polizisten, die Basil unter dem Verdacht festnehmen, ein Dieb
zu sein, kommunizieren in einem umgangssprachlichen Kauderwelsch.
Hauffignoriert diese deutliche Sprachfarbung, Fontane libersetzt sie in den
Berliner Dialekt:

»I’ve been watchin” on him this quarter of a hour [...] seeing as he’'d a
heye to the parlour winders o” the old Jew. He’s been trying skele-
ton-keys, and what not, at the door. — S’pose we gives the alarm indoors?
From his piping up, the chap has maybe got accomplices whitin? [...] Jist
the flash-cut iv a Wist-ind burglar!« (Tait’s Edinburgh Magazine, S. 430)

»Ich habe ihn diese Viertelstunde lang beobachtet [...] ich sah, dal3 er ein
Auge auf die Fenster des Sprachzimmers des alten Juden hat. Er hat
Dietriche und was sonst noch an der Thiire versucht. Ich glaube, wir
machen Larm innen! Nach seinem Hinaufpfeifen mag der Bursche Ge-
nossen drinnen haben. [...] Jist, der Bursche ist ein Nachtdieb aus West-
end!« (Hauff, 1.-4. Bandchen, S. 205)

»Ick hab” ihn schonstens seit 'ne Viertelstunde uf de Kieke [...] Denn ick
hatt” et jleich weg, dat er een Ooge uf de Fenster von den ollen Juden
haben dhat.® Er pusselte da mit Dietrich’s un allerhand so’n Zeug an de
Dhiire rum. Wat meenst Du, soll ick Randal machen? Gepfiffen hatt” er
all, ick denke mir, er mag da drin sehr jute Jesellschaft haben![...] Jurjel-
abschneider und Langefingermacher allens mang eenander!« (Fontane,
S. 239)

Auch die Nachdichtung eines bemerkenswerten Sprachportrats gelang
Fontane mit der Redeweise des betriigerischen Kunsthindlers Stubbs:
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»You’ll oblige me, Sir,« said he, in an audible whisper, [...] »by refraining
from all mention of the story of the gurl’s picture and A. O.!« (Tait’s Edin-

burgh Magazine, S. 283)

»Sie werden mich verbinden, Sir,« sprach er halblaut [...], »wenn Sie sich
aller Erwdhnung der Geschichte von dem Bilde und des A. O. enthal-

ten.« (Hauff, 1.—4. Bandchen, S. 137)

»Sehr verpflichten wiirden Sie mich Ihneng, fligte er in hérbarem, aber
leisem Ton hinzu [...], »wenn Se” Giber die Geschiichte mit dem Mddchen
und A. O. schwoigen wollten.« (Fontane, S. 168)

Auch auf das Jiddische greift Fontane zuriick, um die entsprechenden
Passagen zu lbersetzen. Hier wie an mancher anderen Stelle tiberzeugt
seine Ubersetzung nicht restlos. Die Ausgabe enthilt auch einige Fehler,
die teils dem Typoskript, teils der Edition anzulasten sind. Das Vergnligen
und das Interesse an dieser Ausgabe vermogen diese Mingel kaum zu

beeintrachtigen.
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Autorenverzeichnis

Prof. Dr. Hugo Aust, geb. 1947; lehrte Neuere deutsche Literatur und ihre
Didaktik an der Universitit zu K6ln; Monographien und Aufsatze tiber
Realismus, Novelle, Volkstheater, historischer Roman und Lesetheorie.

Prof. Dr. Roland Berbig, geb. 1954; lehrte am Institut fiir deutsche Literatur
der Humboldt-Universitat zu Berlin Neuere deutsche Literatur. Publikationen
u.a. zu Holderlin, Heine, Storm, Fontane, Eich, Aichinger, Johnson und zur
Theorie und Geschichte des literarischen Lebens. Zuletzt: Krankheit, Sterben
und Tod im Leben und Schreiben europdischer Schriftsteller. 2 Bde. (Mithrsg.
2017); Auslaufmodell DDR-Literatur. Essays und Dokumente (Hrsg. 2018);
»halten wir einander fest und halten wir alles fest!« Ingeborg Bachmann — IIse
Aichinger und Glinter Eich. Der Briefwechsel. Miinchen, Berlin, Ziirich u.a.
(Hrsg. zus. mit Irene FuB3l 2021); »Nichts und niemand kann dich ersetzen.«
Rainer Brambach — Glinter Eich. Der Briefwechsel. Wadenswil (Hrsg. 2021).

Prof. Dr. Iwan-Michelangelo D’Aprile, geb. 1968, Professor fiir Kulturen der
Aufklarung an der Universitat Potsdam. Griindungsdirektor des Research
Center Sanssouci Potsdam. Forschungsschwerpunkte: Literatur und Kultur
des 18. und 19. Jahrhunderts, Medien- und Pressegeschichte, Kulturge-
schichte PreuB3ens und Berlins. Verfasser der Biographie Fontane. Ein
Jahrhundert in Bewegung (2018).

Dr. Christine Hehle, geb. 1969; Herausgeberin und Lektorin fiir Wissenschaft
und Sachbuch, Wien. 1995 bis 2009 wissenschaftliche Mitarbeiterin des
Theodor-Fontane-Archivs. Editorische Betreuung der Abteilung Theodor
Fontane, Das Erzdhlerische Werk der GBA (1997-2011) mit diversen Editionen.
Jiingste Buchvero6ffentlichungen zu Fontane: Theodor Fontane, Unterm
Birnbaum. Ditzingen 2019 (Reclams Universal-Bibliothek 19603; Hrsg.);
Theodor Fontane, Die Kunst des Erzdhlens. Aus den Entwlirfen und Frag-
menten. Miinchen 2019 (Hrsg. zuammen mit Hanna Delf von Wolzogen);
Nachwort in: Theodor Fontane, Kriegsgefangen. Berlin 2020.

Dr. Mathilde Lerenard, geb. 1987, Studium der Germanistik an der Université
Bordeaux-Montaigne. Promotion mit einer Arbeit zu Friedrich Gedike und
der Padagogik der Aufklarung (2016). Arbeitsschwerpunkte: Bildungsge-
schichte, Aufkldrung in Frankreich und PreuBen. Publikationen: L'innovation
pédagogique des Lumiéres (2019), Education a la citoyenneté hier et
aujourd’hui. A la recherche de I’héritage des Lumieéres (2022).

Klaus-Peter Moller, arbeitet seit 1998 als Archivar im Theodor-Fontane-Archiv;
Forschungsinteressen: Literatur der frithen Neuzeit, Lexik der deutschen
Sprache, Buchgeschichte, Fontane.
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Prof. Dr. Rolf Parr, geb. 1956; Professor fiir Germanistik (Literatur- und Medien-

wissenschaft) an der Universitdt Duisburg-Essen. Arbeitsschwerpunkte:
Literatur-, Medien- und Kulturtheorie/-geschichte des 18.-21. Jahrhunderts;
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Henschel. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2014. 361 S.
(Fontaneana; 11) € 39,80 (Im Buchhandel erhéltlich)
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Leuchtfeuer. 20 kulturelle Gedachtnisorte. Brandenburg, Mecklenburg-
Vorpommern, Sachsen Sachsen-Anhalt, Thiiringen. Hrsg. von Hanna Delf
von Wolzogen u.a. Wiederstedt: Forschungsstétte fiir Frihromantik und
Novalis-Museum Schloss Wiederstedt 2009. 227 S. € 14,95 (Zu beziehen beim
Theodor-Fontane-Archiv)

Bade, James N.: Fontanes Landscapes. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann
2009. 172 S. (Fontaneana; 7) € 28 (Im Buchhandel erhéltlich)

Was bleibt ...? Spuren der Geschichte am Pfingstberg. Potsdam 2009. 74 S. €7
(Zu beziehen beim Theodor-Fontane-Archiv)

Religion als Relikt? Christliche Traditionen im Werk Fontanes. Internationales
Symposium veranstaltet vom Theodor-Fontane-Archiv und der Theodor
Fontane-Gesellschaft e.V. zum 70-jahrigen Bestehen des Theodor-Fontane-
Archivs Potsdam, 21. bis 25. September 2005. Hrsg. von Hanna Delf von
Wolzogen und Hubertus Fischer. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann
2006. 271 S. (Fontaneana; 5) € 38 (Im Buchhandel erhéltlich)

Rasch, Wolfgang: Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung.
In Verbindung mit der Humboldt-Universitédt zu Berlin und dem Theodor-
Fontane-Archiv Potsdam hrsg. von Ernst Osterkamp und Hanna Delf von
Wolzogen. 3 Bde. Berlin, New York: De Gruyter 2006. XLIX, 2746 S. € 619
(Im Buchhandel erhéltlich)

Theodor Fontane und Wilhelm Wolfsohn - eine interkulturelle Beziehung. Briefe,
Dokumente, Rezensionen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und Itta
Shedletzky, bearb. von Hanna Delf von Wolzogen, Christine Hehle und Ingolf
Schwan. Tlibingen: Mohr Siebeck 2006. XXVI, 585 S. (Schriftenreihe wiss.
Abhandlungen des Leo Baeck Institutes; 71) € 89 (Im Buchhandel erhiltlich)

Wolzogen, Hanna Delf von und Fischer, Hubertus (Hrsg.): Renate
Boschenstein. Verborgene Facetten — Studien zu Fontane. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 2006. 580 S. (Fontaneana; 3) € 49,80 / Sfr 87,20
(Im Buchhandel erhéltlich)

Kulturelle Gedachtnisorte von nationaler Bedeutung. Hrsg.: Kulturelle
Gedachtnisorte (KGO) 2005. (22 S.) € 0,50

Aus den »Wanderungen durch die Mark Brandenburg«. Reihe hrsg. von der
Stiftung PreuBische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg in Zusammen-
arbeit mit dem Theodor-Fontane-Archiv:

Theodor Fontane: Die Pfaueninsel. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2004. 95 S. € 8,00 (vergriffen)

Theodor Fontane: Caputh. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2003. 63 S. € 8,00 (vergriffen)
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Theodor Fontane: Rheinsberg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2002. 140 S. € 8,00 (vergriffen)

Theodor Fontane: Schloss Paretz. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen und
Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 86 S. € 8,00 (vergriffen)

Theodor Fontane: Schloss Oranienburg. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2001. 92 S. € 8,00 (vergriffen)

Theodor Fontane: Kénigs Wusterhausen. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
und Hans-Joachim Giersberg. Potsdam 2000. 64 S. € 8,00 (vergriffen)

»Geschichte und Geschichten aus Mark Brandenburg«. Fontanes »Wanderun-
gen durch die Mark Brandenburg« im Kontext der européischen Reiselite-
ratur. Internationales Symposium des Theodor-Fontane-Archivs in Zusam-
menarbeit mit der Theodor Fontane Gesellschaft 18.-22. September 2002 in
Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2003. 528 S. (Fontaneana; 1) € 68,00 (Im Buchhandel erhéltlich)

Theodor Fontane. Am Ende des Jahrhunderts. Internationales Symposium
des Theodor-Fontane-Archivs zum 100. Todestag Theodor Fontanes
13.-17. September 1998 in Potsdam. Hrsg. von Hanna Delf von Wolzogen
in Zusammenarbeit mit Helmuth Nirnberger. Bde I-1II. Wiirzburg: Konigs-
hausen & Neumann 2000. Gesamtpreis € 102,00 (Im Buchhandel erhaltlich)
1. Der PreuBle. Die Juden. Das Nationale. 324 S. Einzelpreis € 44,00
II. Sprache. Ich. Roman. Frau. 261 S. Einzelpreis € 40,00
III. Geschichte. Vergessen. Grof3stadt. Moderne. 311 S. Einzelpreis € 44,00

Oceane kehrt zuriick. Hrsg. vom Theodor-Fontane-Archiv, Potsdam, und
der Stadtbibliothek Wuppertal. Potsdam 2001. 109 S. Mit zahlr. Faks. € 17,50
(Zu beziehen beim Theodor-Fontane-Archiv)

VermiBte Bestidnde des Theodor-Fontane-Archivs. Eine Dokumentation im
Auftrag des Theodor-Fontane-Archivs hrsg. von Manfred Horlitz. Potsdam
1999. 245 S. € 10,00 (Zu beziehen beim Theodor-Fontane-Archiv)
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Publikationen der Theodor Fontane Gesellschaft

Theodor Fontane und das Erbe der Aufklarung. Hrsg. von Matthias Griine und
Jana Kittelmann. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 14).
Berlin: De Gruyter 2021. VIII, 250 S. *Sonderpreis: € 44,95 (Im Buchhandel:
€89,95)

Der Fontane-Ton. Stil im Werk Theodor Fontanes. Hrsg. von Andrew Cusack
und Michael White. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 13).
Berlin: De Gruyter 2020. VI, 295 S. *Sonderpreis: € 34,95 (Im Buchhandel:
€69,95)

Bauer, Milena: Die Landpartie in den Romanen Theodor Fontanes. Ritualisierte
Grenzgénge. (Schriften der Fontane Gesellschaft Bd. 12) Berlin: De Gruyter
2018. VIII; 358 S. (Im Buchhandel: € 99,95)

Aus der Au, Carmen: Theodor Fontane als Kunstkritiker. (Schriften der Theodor
Fontane Gesellschaft Bd. 11) Berlin: De Gruyter 2017. XI, 446 S. (Im Buch-
handel: € 99,95)

Dunkel, Alexandra: Figurationen des Polnischen im Werk Theodor Fontanes.
(Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 10). Berlin: De Gruyter
2015. 290 S. *Sonderpreis: € 44,95 (Im Buchhandel: € 89,95)

Metropole, Provinz und Welt. Raum und Mobilitit in der Literatur des Realis-
mus [Fontane, Raabe u.a.]. Hrsg. von Roland Berbig und Dirk Goéttsche.
(Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 9). Berlin: De Gruyter 2013.
349 S. *Sonderpreis: € 44,95 (Im Buchhandel: € 89,95)

Hoffmann, Nora: Photographie, Malerei und visuelle Wahrnehmung bei Theodor
Fontane. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 8). Berlin: De
Gruyter 2011. 376 S. *Sonderpreis: € 69,95 (Im Buchhandel: € 139,95)

Fontane als Biograph. Hrsg. von Roland Berbig. (Schriften der Theodor Fontane
Gesellschaft Bd. 7). Berlin: De Gruyter 2010. 272 S. *Sonderpreis: € 74,95
(Im Buchhandel: € 149,95)

Gottfried Keller und Theodor Fontane. Vom Realismus zur Moderne. Hrsg. von
Ursula Amrein und Regina Dieterle. (Schriften der Theodor Fontane
Gesellschaft Bd. 6). Berlin: De Gruyter 2008. 284 S. *Sonderpreis: € 79,95
(Im Buchhandel: € 159,95)

Theodor Fontane — Bernhard von Lepel, Der Briefwechsel. Kritische Ausgabe.
Hrsg. von Gabriele Radecke. 2 Bande. (Schriften der Theodor Fontane
Gesellschaft Bd. 5.1;5.2). Berlin, New York: De Gruyter 2006. 1430 S.
*Sonderpreis: € 204,50 (Im Buchhandel: € 409,00)
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Theodor Fontane und Martha Fontane. Ein Familienbriefnetz. Hrsg. von
Regina Dieterle. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 4).
Berlin, New York: De Gruyter 2002. 971 S. *Sonderpreis: € 89,95 (Im
Buchhandel: € 179,95)

Theodor Fontane im literarischen Leben. Zeitungen und Zeitschriften, Verlage
und Vereine. Dargestellt von Roland Berbig unter Mitarbeit von Bettina
Hartz. (Schriften der Theodor Fontane Gesellschaft Bd. 3). Berlin, New York:
De Gruyter 2000. 498 S. *Sonderpreis: € 74,95 (Im Buchhandel:
€ 149,95)

Theodor Fontane und Friedrich Eggers: Der Briefwechsel. Mit Fontanes Briefen
an Karl Eggers und der Korrespondenz von Friedrich Eggers mit Emilie
Fontane. Hrsg. von Roland Berbig. (Schriften der Theodor Fontane Gesell-
schaft Bd. 2). Berlin, New York: De Gruyter 1997. 480 S. *Sonderpreis:
€ 94,95 (Im Buchhandel: € 189,95)

Theodor Fontane: Unechte Korrespondenzen 1860-1865/1866-1870. Hrsg. von
Heide Streiter-Buscher. 2 Bande. (Schriften der Theodor Fontane Gesell-
schaft Bd. 1.1; 1.2). Berlin, New York: De Gruyter 1996. 1296 S. *Sonderpreis:
€69,95 (Im Buchhandel: € 139,95)

Theodor Fontane. Dichter des Ubergangs. Beitrige zur Friihjahrstagung der
Theodor Fontane Gesellschaft e.V. 2010. Hrsg. von Patricia Howe. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann 2013 (Fontaneana, Bd. 10). 220 S. € 29,80

Fontane und Italien. Friithjahrstagung der Theodor Fontane Gesellschaft e.V.,
Mai 2009 in Monoépoli (Apulien). Hrsg. von Hubertus Fischer und Domenico
Mugnolo. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2011 (Fontaneana, Bd. 9).
200 S. €26

Jolles, Charlotte: Ein Leben fiir Theodor Fontane. Gesammelte Aufsitze und
Schriften aus sechs Jahrzehnten. Hrsg. von Gotthard Erler unter Mitarbeit
von Helen Chambers. Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann 2009
(Fontaneana, Bd. 8). 423 S. € 49,80

Fontane und Polen, Fontane in Polen. Hrsg. von Hugo Aust und Hubertus
Fischer. Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann 2008 (Fontaneana, Bd. 6).
136 S. € 19,80

Boccaccio und die Folgen. Fontane, Storm, Keller, Ebner-Eschenbach und die
Novellenkunst des 19. Jahrhunderts. Hrsg. von Hugo Aust und Hubertus
Fischer. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2006. (Fontaneana, Bd. 4).
171 S. € 19,80

* nur fur Mitglieder der Theodor Fontane Gesellschaft — Bestellungen richten Sie bitte
direkt an die Geschaftsstelle der Theodor Fontane Gesellschaft. Preisanderungen
vorbehalten. Preise inkl. MwSt. zzgl. Versandkosten
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Fontane, Kleist und Hélderlin — Literarisch-historische Begegnungen zwischen
Hessen-Homburg und Preuf3en-Brandenburg. Hrsg. von Hugo Aust,
Barbara Dolemeyer und Hubertus Fischer. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2005. (Fontaneana, Bd. 2). 150 S. € 19,80

Die Fontaneana-Bande 1/3/5/11/13/14/16 sind herausgegeben in Zusammen-
arbeit mit dem Theodor-Fontane-Archiv [vgl. Publikationen des Theodor-
Fontane-Archivs, S. 212 ff.].

»Die Gartenkunst« Jg. 21/ 2009 Heft 1: Friithjahrssymposium »Landschaftsbilder
—Theodor Fontane und die Gartenkunst«. Worms: Wernersche Verlagsge-
sellschaft. 162 S. € 40,00

»Die Decadence ist da«. Theodor Fontane und die Literatur der Jahrhundert-
wende. Beitridge zur Frithjahrstagung der Theodor Fontane Gesellschaft
vom 24. bis 26. Mai 2001 in Miinchen. Hrsg. von Gabriele Radecke. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann 2002. 149 S. € 22,00

Fontane und Potsdam. Hrsg. von der Theodor Fontane Gesellschaft, dem
Berliner Bibliophilen Abend und dem Theodor-Fontane-Archiv Potsdam.
Konzeption und Gestaltung: Werner Schuder, begleitende Texte: Gisela
Heller. Berlin 1993. (Jahresgabe/Berliner Bibliophilen Abend 1994). 93 S.
(Vergriffen)

»Theodor Fontane hat es aus geschrieben gans allein ...«. Fontanes erstes
»Geschichten Buch«. Faksimileausgabe nach der Handschrift Nachl.
Fontane 11 der Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz. Hrsg.
von Helmuth und Elisabeth Niirnberger. Berlin 1995. (Beitrdge aus der
Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBBischer Kulturbesitz Bd. 2). 88 S. € 5,00
(Zu beziehen bei der Geschaftsstelle der Theodor Fontane Gesellschaft)

30 Balladen — rund um den Ruppiner See. Balladen-Wettbewerb der Theodor
Fontane Gesellschaft fiir die Neuruppiner Schulen 2012. Mit Illustrationen
eines Kunstkurses des Evangelischen Gymnasiums Neuruppin. Hrsg. im
Auftrag der TFG und der Evangelischen Schule Neuruppin von Claudia
Drefahl, Klaus Goldkuhle und Bernd Thiemann. Regional-Verlag Ruppin
KG Pusch & Co., Neuruppin. 64 S. € 5,00 (Zu beziehen bei der Geschéftsstelle
der Theodor Fontane Gesellschaft)
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Fontane Blatter im Abonnement

Wir bieten die Fontane Blatter als Einzelheft zum Preis
von €13,50 zzgl. Versandkosten oder im kostenglinstigen
Abonnement (2 Hefte jahrlich) fur jeweils € 9,50 zzgl.
Versandkosten an.

Ferner sind erhaltlich:

Das Register flr Fontane Blétter 1/1965 — 57/1994.

126 S., das Inhaltsverzeichnis der Hefte 1/1965 — 106/2018.
31 S. (je € 2,00) sowie eine Angebotsliste alterer, noch
lieferbarer Hefte. Den aktuellen Stand erfahren Sie unter
www.fontanearchiv.de

Far lhre Bestelltung wenden Sie sich bitte an das
Theodor-Fontane-Archiv, GroRe \Weinmeisterstr. 46/47,
14469 Potsdam, Telefon 0331. 20 13 96,
fontanearchiv@uni-potsdam.de

Richtlinien fiir Autoren der Fontane Blitter

Einsendeadresse: Theodor-Fontane-Archiv
Grof3e Weinmeisterstraf3e 46/47
14469 Potsdam
fontanearchiv@uni-potsdam.de

Beitrdge werden entsprechend dem Peer-Review-Verfahren von einem
unabhédngigen Beirat begutachtet. Uber die Veroffentlichung entscheiden
die Herausgeber gemeinsam mit dem Beirat.

1. Manuskript

Das Manuskript soll auf fortlaufend nummerierten Seiten geschrieben
werden. Der Umfang sollte einschlieBlich der Anmerkungen 25 Manuskript-
seiten (a 3.000 Zeichen einschlieBlich Leerzeichen) nicht tiberschreiten.
Rezensionen sollten auf 5 Manuskriptseiten beschrankt bleiben und moéglichst
auf Anmerkungen verzichten. Das Manuskript bitte als E-Mail-Anhang
(word-Datei/rtf-Datei und als pdf-Datei resp. als Ausdruck) senden.

2. Texteinrichtung

Text: FlieBtext (ohne Silbentrennung), linksbiindig.

Absitze: Einzug der ersten Zeile ohne vorherige Leerzeile.

Titel von Werken, Zeitungen und Zeitschriften sowie Namen von Institutionen:
kursiv.

Hervorhebungen kursiv oder in einfachen Anfiihrungszeichen ,.. oder»...c.
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3. Zitate

In Anfiihrungszeichen: ,...“ oder: »...«.

Zitat im Zitat in einfachen Anfiihrungszeichen:,..." bzw.»>...c.

Zitate liber mehr als 4 Zeilen bitte wie Abséitze behandeln.
Auslassungen: drei Punkte in eckigen Klammern [...].

Einfligungen des Autors bzw. Herausgebers: [in eckigen Klammern].

4. Anmerkungen

Anmerkungen bitte als Endnoten in fortlaufender Zahlung formatieren.
Endnotenziffern im Text hochgestellt, ohne Klammer oder Punkt. Endnoten
folgen auf das Satzzeichen, wenn sie sich auf den ganzen Satz, sie folgen
unmittelbar hinter dem Wort, wenn sie sich nur auf das Wort beziehen.
Namen von Autoren/Herausgebern in den Anmerkungen bitte nicht
hervorheben.

Zitierweise in den Anmerkungen:

Selbstandige Literatur:

Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX,
hier S. XX.

Unselbstandige Literatur:

Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Autor/Hrsg. (Vorname
Nachname): Titel. Untertitel. Ort Jahr. (Reihentitel), S. XX-XX, hier S. XX.
Autor (Vorname Nachname): Titel. Untertitel. In: Zeitschriftentitel. Jg.
und/oder Bd. (Erscheinungsjahr) Heft/[Nr.], S. XX-XX, hier S. XX.
Wiederholte Zitate: Nachname, wie Anm. X, S. XX.

Zitate in direkter Folge: Ebd., S. XX.

Verweise: vgl.

5. Editionen

Beabsichtigen Sie die Edition von Briefen/Texten nach Handschriften oder
Drucken, so setzen Sie sich bitte mit den Herausgebern in Verbindung.
Edierte Texte/Briefe bitte im Titel resp. im Untertitel anzeigen.

6. Siglen und Abklirzungen

AFA (Aufbau Fontane-Ausgabe) Hrsg. von Peter Goldammer, Gotthard Erler
u.a. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1969-1993. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S. XX)
Bsp.: Theodor Fontane: Wie sich meine Frau einen Beamten denkt. In: AFA
Autobiographische Schriften 111/1. 1982, S. 438.

FBG (Fontane Bibliographie) Wolfgang Rasch: Theodor Fontane Bibliographie.
Werk und Forschung. In Verbindung mit der Humboldt-Universitéit zu Berlin
und dem Theodor-Fontane-Archiv Potsdam hrsg. von Ernst Osterkamp und
Hanna Delf von Wolzogen. 3 Bde. Berlin, New York: de Gruyter 2006.

FBG-online (Fontane Bibliographie online, fortlaufend ergédnzt und korrigiert)
Wolfgang Rasch: Theodor Fontane Bibliographie online. Auf der Grundlage
der Theodor Fontane Bibliographie. Werk und Forschung (3 Bde., Berlin: De
Gruyter 2006) hrsg. von Theodor-Fontane-Archiv. Potsdam 2019 ff.
URL:www.fontanearchiv.de/fontane-bibliographie/

FChronik (Fontane Chronik) Roland Berbig: Theodor Fontane Chronik. 5 Bde.
Berlin, New York: de Gruyter 2010.
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GBA (GrofBe Brandenburger Ausgabe) Begriindet und hrsg. von Gotthard Erler.
Fortgefiihrt von Gabriele Radecke und Heinrich Detering. Berlin: Aufbau-
Verlag 1994 ff. (Bd. evtl. Aufl. Jahr, S. XX)

Bsp.: Theodor Fontane: Die Juden in unserer Gesellschaft. In: GBA Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg. Bd. 7. Das Landchen Friesack und die
Bredows. 1994, S. 299.

HBYV (Hanser Briefverzeichnis) Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis
und Register. Hrsg. von Charlotte Jolles und Walter Miiller-Seidel. Miinchen:
Hanser 1987.

HFA (Hanser Fontane-Ausgabe) Werke, Schriften und Briefe [zuerst unter dem
Titel Simtliche Werke]. Hrsg. von Walter Keitel und Helmuth Niirnberger.
Miinchen: Hanser 1962-1997. (Abteilung, Bd. evtl. Aufl. Jahr, S. XX)

Bsp.: Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: HFA 1, 7. 21984, S. 123-153.

NFA (Nymphenburger Fontane-Ausgabe) Samtliche Werke. Hrsg. von Edgar
Gross, Kurt Schreinert u.a. Miinchen: Nymphenburger 1959-1975. (Bd.
Jahr, S. XX)

Bsp.: Theodor Fontane: Geschwisterliebe. In: NFA XXIV. 1975, S. 9-39.

Prop (Propylden Briefausgabe) Briefe. I-1V. Hrsg. von Kurt Schreinert. Zu Ende
gefiihrt u. mit einem Nachwort versehen von Charlotte Jolles. Berlin:
Propylden 1968-1971.

TFA  Theodor-Fontane-Archiv Potsdam
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eh. eigenhandig

Hrsg. Herausgeber(in)

hrsg. herausgegeben

Hs. Handschrift

hs. handschriftlich

m.U. mit Unterschrift

0.0. ohne Ort

o.D. ohne Datum

Ts. Typoskript

7. Abbildungen

Abbildungsvorlagen: hochauflésende Scans (300 dpi), in Ausnahmeféllen
auch Schwarzweif3zeichnungen bzw. Hochglanzfotos.

Die Abb.-Folge bitte im Manuskript durch geklammerte Nummerierung:
(Abb. 1) anzeigen.

Abb. mit folgenden Angaben auszeichnen: Maler/Fotograf: Titel, Jahr,
Besitzende Institution/Person (Rechteinhaber), Signatur.

Bitte beachten Sie, dass Abbildungen nur gedruckt werden kénnen, wenn
eine Reproduktionsgenehmigung vorliegt. Bel Fragen wenden Sie sich bitte
an die Redaktion.



