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Emilie Fontane: Briefe an Otto Brahm
Herausgegeben und kommentiert von Joachim Krueger (Berlin)

d. 2. Nov. 94

Verehrter Herr und Freund.
Es treibt mich, Thnen meinen herzlichsten Dank fiir den hohen GenuB
auszusprechen, den mir die gestrige Auffiihrung des ,Hamlet“ bereitet hat.
Kainz war stellenweis ganz ersten Ranges, und nur das &ftere zu rasche
oder zu leise Sprechen schmiilerte, wenigstens bei mir, ab und zu den
Eindruck seiner Rede. Vieles hat mich erschiittert; die Szene: Schwort ete.,
mit Ophelia, mit seiner Mutter; nur schien mir der Vater, vielleicht weil
ich zu nah saB, zu sichtbar. Einen so ausgezeichneten Konig, wie ihn Herr
Reicher gibt, entsinn ich mich nicht in meinem langen Leben je gesehn
zu haben, Und die engelhafte Erscheinung der Ophelia!
Leider konnte ich das Ende nicht abwarten, da mein Mann, der mich einer
kleinen Erkiltung halber nicht hatte begleiten kénnen, sich iiber mein
spites Kommen aufgeregt hiitte.
Wann werden Sie den versprochenen freien Abend — wie frither — fiir
uns haben? Martha, die leidlich wohl zuriick ist, konnte leider gestern
wegen ,Fremdenbesuchs“ mich nicht begleiten, dafiir soll ich, Thnen von
meinem Sohn seinen verbindlichsten Dank aussprechen.
Moge es Thnen so gut gehn, wie es wiinscht

IThre Emilie Fontane

L] » L ]

Berlin, d. 6. Jan. 99
Liebster Freund.

Angegriffen und elend, — verlassen von Mann und Kind —, las ich soeben
Ihren Aufsatz in der ,Neuen Deutschen Rundschau“. Und es ist mir ergan-
gen wie dem teuren Dahingeschiedenen, Wie oft, wenn er geistig und
korperlich deprimiert war, konnte er sich im Umsehn frisch und frei
fiihlen, wenn etwas an ihn herantrat, was seinen Geist erfrischte und seine
Bewunderung weckte. — So auch mir. Nach schweren, schweren Stunden
danke ich Ihnen fiir diese Erfrischung, empfinde ich, daB ich, trotzdem er
geschieden, ich mich noch seiner, wenn auch mit Triinen, freuen kann,
Haben Sie Dank fiir jedes Wort, Sie haben ihn gekannt, und so wollte er
beurteilt und verstanden sein,

In alter Freundschaft
Ihre alte Fontane

Berlin, d. 29, Nov.
Lieber verehrter Freund.
Weder dankend noch — bittend habe ich mich gediuBert. Das liegt daran,
daB ich immer leidend bin. Sie werden mir verzeihen, daB ich erst heut mich
fiir den Blumengru3 vom 14. #uBere; ich freue mich jeden Tag daran, trotz
Schwindel oder Hexenschufl, — Mit 75 ist die Frische dahin, ja, vielleicht,
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wenn er mich noch erfrischte — so lebe ich in der Erinnrung, mit der auch
Sie dankbar verkniipft sind; wie froh waren wir, wenn meine nun auch
verflossene Anna meldete: Dr. Brahm, — und dann kamen Sie und eine
Schiller-Vorlesung,

Dies alles hat treu im Ged#dchtnis
Ihre alte Freundin Fr. Th. Fontane

¥ = 2

Nachbemerkungen

Otto Brahm (1856—1912), an den diese Briefe gerichtet sind, gehérte zu den
»jungen Freunden“ des alten Fontane, von denen der Dichter in seinem
Brief an Guido Weil vom 14. August 1889 berichtet. Sie waren es, die vor
allem sein episches Spiitschaffen mit Anerkennung und Begeisterung auf-
nahmen und ihm den deutschen Naturalismus niherbrachten.

Der aus Hamburg stammende Otto Brahm?, Sohn eines Kaufmanns, erlernte
zuniichst den Beruf eines Bankkaufmanns, fiihlte sich aber so stark zur
Literatur und — mehr noch — zum Theater hingezogen, daB er alles daran-
setzte, um sich die fiir einen angehenden Kritiker und Theaterfachmann
erforderliche Bildung anzueigenen. Er studierte von 1876 bis 1879 in Berlin
und Heidelberg Literaturwissenschaft, promovierte 1880 in Jena und war
von Mai 1881 bis Mirz 1885 als Theaterkritiker der »vossischen Zeitung*
titig. Er besprach hier die Aufifithrungen der Berliner Privattheater, wih-
rend Fontane, wie bekannt, als Theaterkritiker der wvossischen® fiir das
Konigliche Schauspielhaus zustindig war. Brahm wurde also Fontanes
jingerer Kollege,

In den folgenden Jahren arbeitete Brahm an der Zeitschrift ,Die Nation“
mit. Er wurde 1889 Mitbegriinder des Theatervereins nFreie Biihne“ und
war bis 1893 Leiter dieser Biihne, die eine bedeutende Rolle im Berliner
Theaterleben jener Jahre gespielt hat. Voriibergehend gab er auch die dem
Verein nahestehende Zeitschrift ,Freie Biihne fiir modernes Leben* heraus
(1890/91). Seit 1892 leitete Brahm das Deutsche Theater in Berlin, seit
1904 das Lessing-Theater, Er starb im Alter von sechsundfiinfzig Jahren.

Die Bedeutung Brahms als Theaterleiter besteht vor allem darin, daB er
Henrik Ibsen und die jiingeren deutschen Autoren, zumal Gerhart Haupt-
mann und Arthur Schnitzler, besonders gefordert hat,

Seit der gemeinsamen Titigkeit fiir die »vossische Zeitung“ bestand
freundschaftlicher Verkehr zwischen Fontane und Brahm. Der wkleine
Brahm*“, wie Fontane in etlichen Briefen sagt, war o6fter im Hause Fontane
zu Gast. Emilie Fontane kommt auf Brahms Besuche in zwei von diesen
drei Briefen zu sprechen., Fontane schiitzte den Kritiker Brahm hoch, ja,
er schrieb sogar am 21. Februar an seine Tochter: ,Ich habe mich nie fiir
einen groflen Kritiker gehalten und weil, daBl ich an Wissen und Schiirfe
hinter einem Manne wie Brahm weit zuriickstehe, habe das auch immer
ausgesprochen [...]“. Er liebte es, mit Brahm zu debattieren, und Brahm
erinnert sich in seinem Aufsatz liber die ,Freie Biihne“ an Streitgespriiche
mit Fontane, die sie fiihrten, als Ibsen die ,Revolte in der Asthetik“ aus-

664

T S PR



BB

ne

e

N

r
f-

1

= .\ = Tl e

loste: ,Ich sehe mich noch mit dem alten Weisen, Theodor Fontane,
streitend durch die StraBlen irren, um das Residenztheater herum.“2? Fontane
zeigte sich den Argumenten Brahms gegeniiber aufgeschlessen, wenn er
sich auch zu Ibsen und dem deutschen Naturalismus keineswegs unkritisch
verhielt. So erklirte er Otto Brahm in seinem Brief vom 4. April 1891:
»Mit klingendem Spiel in das Lager der ,Neuen‘ iiberzugehn, wiire Kleinig-
keit und mir moralisch ganz unbedenklich, aber dazu fehlen mir einige
Zentner Uberzeugung. Ich seh das Gute, aber auch ‘das Nicht-Gute und
driicke mich in die Sofaecke. Mit 71 darf man das.“ (Vgl. auch die Briefe
Fontanes an Friedrich Stephany vom 30. September 1889 und an Paul Hevse
vom 9. Miirz 1890.) Entscheidend aber war, daB sich Fontane fiir das Neue,
das sich in den Jahren um 1890 in der deutschen Literatur anbahnte,
empfinglich zeigte und manches Element der neuen Kunst als berechtigt
und zukunftsweisend anerkannte, Und eben als Anwalt dieses Neuen trat
Brahm auf.

Die drei Briefe zeigen, daB auch zwischen Fontanes Frau und Otto Brahm
freundschaftliche Beziehungen bestanden. Sie bezeugen aber auch das
liebevolle Andenken, das Emilie Fontane ihrem Mann bewahrte.

Fiir die ,Hamlet“-Auffiihrung im Deutschen Theater, auf die Emilie Fon-
tane in dem Brief vom 2. November 1894 eingeht, hatte wahrscheinlich
Brahm, damals Leiter des Deutschen Theaters, der Familie Fontane Karten
zur Verfiigung gestellt.

In dem Brief vom 6. Januar 1899 dankt Emilie Fontane Brahm fiir seine
Ausfiihrungen iiber Theodor Fontane. Es handelte sichi nicht um einen
Aufsatz, sondern um die Rede, die Brahm nach Fontanes Tod (gest. am
20. September 1898) bei der Fontane-Feier der Freien Biihne gehalten hat
(gedruckt in der Neuen Deutschen Rundschau, Jg. 10, 1899, S. 42—52).
Brahm hatte in seiner Rede die Humanitit Fontanes und dessen Auf-
geschlossenheit dem Neuen gegeniiber besonders hervorgehoben.

Der dritte Brief ist ebenfalls 1899 geschrieben. Emilie Fontane war am
14. November 1899 fiinfundsiebzig Jihre alt geworden. — Eine ,Schiller-
Vorlesung“ zu halten, wird Brahm durch seine literaturgeschichtlichen
Studien veranlaBt worden sein. Er hat u. a. Arbeiten {iber Schiller, Heinrich
von Kleist und Gottfried Keller publiziert. —

Die Briefe befinden sich im Besitz der Universitiitsbibliothek der Humboldt-
Universitit zu Berlin. Der Herausgeber dankt dem Direktor der Bibliothek,
Frau Dr. Waltraud Irmscher, fiir die freundliche Erlaubnis, die Briefe hier
erstmals zu verdffentlichen.

Anmerkungen

1 Zur Biographie Otto Brahms vgl. das Nachwort (S. 421-439) in: Otto Brahm:
Theater, Dramatiker, Schauspieler, Auswahl und Nachwort von Hugo Fetting.
Berlin 1961.

2 Fetting, S. 34.
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Zu Fontanes Jenseit des Tweed; ein unveriffentlichter Brief

Theodor Fontanes an Hermann Costenoble

Herausgegeben und kommentiert
von Lieselotte E. Kurth-Voigt (Baltimore)

In der Hansdchriftensammlung der Milton S. Eisenhower Bibliothek der
Johns Hopkins University, Baltimore. Maryland (USA) befindet sich unter
den zahlreichen Briefen deutscher Dichter und Schriftsteller an den Leip-
ziger Verleger Hermann Costenoble! auch das folgende Schreiben Theodor
Fontanes?:
Berlin d. 30.! Januar 1860,
Sehr geehrter Herr,
Darf ich bei Thnen anfragen, ob Sie geneigt sein wiirden den Verlag eines
Skizen- und Reisebuchs zu iibernehmen: das ich unter dem Titel: , Jenseit
des Tweed; Briefe und Bilder aus Schottland* herausgeben méchte? Das
Buch besteht aus 3 Abtheilungen: Edinburg und der Siiden: das Macheth-
Land und der Norden; das Land Ossians (Morven, Staffa, Jona ete) und
der Westen und wiirde etwa 20 bis 25 Bogen stark werden. Die Mehrzahl
der Aufsiitze ist im ,Morgenblatt“3 so wie in den Beiblittern der Vos-
sischen® und N. PreuBiischen Ztng® bereits vertffentlicht worden, in Riick-
sicht dessen ich meine Honorarforderung auf 150 rth Gold festgesetzt habe.
Sollten Sie geneigt sein meine Proposition wenigstens niiher in Erwigung
zu ziehn, so wiird‘ ich auf Ihren Wunsch jeden Augenblick bereit sein,
das M. S. in Thre Hinde gelangen zu lassen.
Hochachtungsvollst Ihr ganz ergebenster
Th, Fontane
Tempelhofer Strafie 51
[von fremder Hand:]
2/11 60 Abgelehnt®
Dieser Brief ist ein Teil der Korrespondenz, in der Fontane sich um die
Verdffentlichung des Buches bemiihte, das die seit Januar 1859 in den
genannten Zeitschriften erschienenen Einzelberichte tiber seine Reise nach
Schottland (1858) erfaBte. Am 23 November 1859, noch ehe der letzte
Artikel’ erschienen war, schrieb Fontane zwei Briefe, in denen er die
Empfiinger bat, ihm bei der Gewinnung eines Verlegers dieser Gesamtaus-
gabe behilflich zu sein. Einer der Briefe war an Wilhelm Wolfsohn gerich-
tet,” dem Fontane {iber den Abschlu” des Werkes berichtet:  ,Mein schot-
tisches Reisebuch ist beendet, ich bin schwach genug es fiir gut und inter-
essant zu halten und méchte es nun herausgeben. Die einzelnen Aufsiitze
und Schilderungen sind, beinah ausnahmslos, bereits gedruckt worden . . .
Mit Riicksicht darauf verlang' ich nur 150 Thir, Honorar. Kennst Du einen
ehrenwerthen Mann, der anbeifien mdchte, so 1al es mich je eher je lieber
wissen.* Die nachtrigliche Bemerkung, daB eins seiner Biicher tiber
England bei Ebner in Stuttgart erscheinen werde,” sollte zweifellos bewei-
sen, daf} diese Art Schilderungen nicht ohne Verdienst waren.
Am gleichen Tag schrieb Fontane an Paul Heyse' und legte dem Brief
einen ,Einlagezettel* bei. auf dem er die Sammlung der Reiseberichte
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erortert. Auch erwihnt er die bevorstehende Verdffentlichung des Buches
liber England und bedauert, daB er fiir die ,schottische Reise“ noch keinen
Verleger gefunden habe. Das fiihrt zu der Bitte: , Kannst Du mir behilflich
sain? An Hertz mag ich mich nichf ohne weiteres wenden, weil er mir
(freilich vor 6 oder 8 Jahren) zweimal etwas abgeschlagen hat und mich,
glaub’ ich, noch fiir mittelmiiBiger hilt als ich bin. Tu, was Du kannst.“
Die Einschriinkung ,nicht ohne weiteres* verstand Heyse ganz richtig als
Anregung zur Vermittlung bei Hertz, und es ist dann auch dieser Punkt,
auf den Heyse in seiner Antwort niher eingeht.! Hertz, so glaubt er, wiirde
es ,ohne Zweifel stutzig machen“, wenn Fontane ihm _.Schottland® anbdte,
nachdem Ebner ,mit England vorangegangen“ war. Fiir ein anderes Buch
sah Heyse jedoch griéBeren Erfolg voraus. Deshalb rit er Fontane, die in
den verschiedensten Zeitschriften veriffentlichten und in kleineren Samm-
lungen erschienenen Balladen zusammenzustellen, sie umzuarbeiten und
zu erginzen, so dal sie in einem Band dem nicht kleinen Teil des Publi-
kums, das ,Fontane, den Balladendichter* wolle, vorgelegt werden kénnten.

In seiner Antwort vom 7. Dezember!? erklirt Fontane sich bereit, diese
nicht unbeschwerliche Aufgabe auszuliihren, allerdings nur, wenn Hertz
vor Beginn aller notwendigen Arbeiten die bestimmte Zusage zur Ver-
dffentlichung geben wiirde. Aber auch das »buch iiber Schottland”, so
schliigt er nun ohne Bedenken vor, kénne . Hertz dreist nehmen®, denn es
»lduft wie ein Kommentar neben meinen schottischen Balladen, eignen und
libersetzten, her und gehort halb mit dazu.“ Fontane war fest davon iiber-
zeugt, dall ,es nicht schlecht gehen wiirde: so was liest die Welt noch. und
es liest sich wirklich gut.*

Am 10. Dezember schrieb Heyse an Hertz und setzte sich wirmstens fiir
eine vollstindige Ausgabe der Balladen ein.!® Fontanes Bitte um die Emp-
fehlung der ,schottischen Reise* erwiihnt er zwar auch, rit Hertz aber
keineswegs, das Reisebuch in sein Verlagsprogramm aufzunehmen.
Heyses wohlwollende Befiirwortung der Balladen bewirkte letztlich eine
langjéhrige und fiir Dichter und Verleger lukrative Geschiitfsverbindung,
Die Vertffentlichung der ,Reise nach Schottland“ lehnte Hertz jedoch ab.14
Er sah sich nicht als den ,geeigneten Verleger* fiir dieses Buch: es nehme
ihn perstnlich nicht in Anspruch. Auch war er nicht bereit, das notwendige
Risiko einzugehen, denn ,das Buch wird seiner ganzen Art nach zu denen
gehoren, die von der Gunst der augenblicklichen Stimmung beim Erscheinen
mehr oder weniger abhéngen.” Hertz nannte zwei Verleger, die vermutlich
bereit sein wiirden, das Reisebuch zu iibernehmen: Julius Springer in Ber-
lin und Hermann Costenoble in Leipzig.! An beide Firmen schrieb Fontane
am 30. Januar 1860 nahezu identische Briefe,'® um ihnen den Verlag des
Werkes anzutragen. Springer, so berichtete er am 11. Februar an Hertz,
»antwortete umgehend und driickte seine Bereitwilligkeit aus“, war jedoch
nicht willig, die geforderte Summe von 150 rtl. zu zahlen, sondern lediglich
ein ,zusammengeschrumpftes Honorar* von nur 100 rtl.'” Nach dem Er-
scheinen des Buches hat Springer allerdings das Honorar anscheinend
freiwillig erhsht.1®
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Costenoble hingegen, dessen Name und Antwort Fontane in seinem Brief
an Hertz nicht erwihnt, lehnte das Angebot ab. Da der Antwortbrief
Costenobles nicht iiberliefert ist, lassen sich {iber den Grund der Absage
nur Vermutungen anstellen. Seit 1851 alleiniger Inhaber der mit Gustav
Remmelmann in Leipzig gegriindeten Firma, muBte der junge Verleger
in diesen frithen Jahren des Unternehmens darauf bedacht sein, erfolg-
versprechende Autoren anzuziehen. Diese Voraussetzung schien Fontane
nicht zu erfiillen, obwohl sein Buch iiber Schottland sehr gut in das
Programm des Verlages gepalit hiitte, da Costenoble alljéhrlich etliche
Bénde vergleichbarer Reiseliteratur verdffentlichte,

Auf lange Sicht hin — das konnte Costenoble damals natiirlich noch nicht
wissen — wiire eine Verbindung mit Fontane sicherlich von gréferem
Gewinn gewesen als die Zusammenarbeit mit anderen, heute mit sehr
wenigen Ausnahmen vergessenen Schriftstellern. Von den fiinfzig Autoren,
deren Werke in der Zeit von 1851 bis 1860 bei Costenoble erschienen, sind
heute lediglich drei noch bekannt (Brachvogel, Gersticker und Gutzkow),
und das zum Teil auch nur bei Literaturhistorikern."” Zu eben der Zeit.
als Fontane seine Anfrage stellte, iibernahm Costenoble die Werke von
neun anderen Schriftstellern, die er in den Jahren von 1860 bis 1862 ver-
offentlichte, darunter die Reisebeschreibungen von Berlepsch, Bickmore,
Andree und von Bibra, pseudo-wissenschaftliche Sachliteratur von Eberty
und Klencke, Méllhausens Berichte und Romane iiber Amerika, sowie
Werke von Alexander von Sternberg und Luise Ernesti (d. i. Malvina von
Humbracht).® Von diesen hat keiner auch nur annéhernd, nicht einmal
voriibergehend, Fontanes Ruf und Ruhm erreicht. Auch in spiiteren Jahren
ist es Costenoble nicht gelungen, Autoren von zukiinftiger Beriihmtheit
anzuziehen. Das diirfte einerseits einen Mangel an Weitsicht und an Gefiihl
fiir echte literarische Qualitit bezeugen, andererseits beweist die Korrespon-
denz des Verlegers mit einigen der bekannteren Schriftstellern, die z. T.
ihre Alterswerke bei ihm unterbrachten (so etwas Bodenstedt, Gerstiicker

und Gutzkow?!), dal} ihm GroBziigigkeit, oder die Mittel dazu, und jegliche
Bereitwilligkeit zum Risiko abgingen,

Als Jenseit des Tweed Anfang des Sommers 1860 erschien, fand das Buch
ein groferes Echo als sich Autor und Verleger erhofft hatten. Zahlreiche
Bliatter und Zeitungen nahmen Notiz von der Neuerscheinung, und Die
Grenzboten sowie das Deutsche Museum brachten giinstige Rezensionen,

wie Springer das im August in einem Brief an Fontane berichtet 22

Die Grenzbeten™ beginnen ihre relativ knappe Besprechung mit der Zu-
sammenfassung des Inhalts und bewerten danach die kiinstlerische
Gestaltung des Gebotenen: »Seine Schilderungen sind anschaulich und
lebendig. Von Werth ist, dal er vorziigliche Aufmerksamkeit den Orten
zuwendet, welche durch Shakespeares and Sir Walters Dichtungen bekannt
wurden. Uebrigens hat er auch ein gutes Auge fiir die Menschen, und
manches namentlich, was er uns von den Strallen Edinburgs, von den

Gassenpredigern, den Spukhiisern der alten Puritanerstadt mittheilt, liest
sich mit nicht gewshnlichem Interesse.”
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Die Besprechungen im Deutschen Museum?’ ist komparatistisch und umfas-
sender als die Bewertung in den Grenzboten. Fontanes Jenseit des Tweed
wird mit dem Reisebericht Eine Friihlingsfahri nach Edinburg von Karl
Elze® verglichen, wobei die kiinstlerischen Ziige der Darstellung, die Fon-
tanes Werk kennzeichnen, mit Anerkennung identifiziert werden. In
Fontanes Reisebuch sei iiberall der Dichter zu erkennen, der sich auch als
Meister der landschafltlichen Schijlderung gebe: ,,...er weill seinen Natur-
gemiilden bei allem Glanz der Farbe und aller Pracht der Darstellung
zugleich eine gewisse Innerlichkeit, eine gewisse gemiithliche Stimmung
Zzu geben, wie sie eben ... vorzugsweise dem Lyriker zu Gebote steht.”
Als ,wohlerfahrener und gewandter Tourist* habe er sich durch wieder-
holten und lingeren Aufenthalt im Lande vollstindig in die englischen
Sitten und Gebriuche eingelebt und die wesentlichen Unterschiede zwischen
englischem und schottischemm Charakter feinfiihlig nachgezeichnet, Auch
dieser Rezensent lobt die detaillierte und anziehende Schilderung des aus
englischer und deutscher Dichtung Bekannten, insbesondere der dem deut-
schen Leser durch Schillers Maria Stuart vertrauten Ortlichkeiten, und er
billigt ,die Wiarme und Tiefe der Empfindung”, mit der Fontane das Ge-
schichtliche dargestellt habe. ,,Dall er ... dabei im ganzen mehr den Poeten
als den historischen Forscher sprechen lidf(t“, macht ihm der Rezensent
nicht zum Vorwurf, sondern spricht ihm das Recht zu, ,die Welt mit dichte-
rischem Auge zu betrachten.” Mit dem ,romantischen“ Reiz der Schilderung
Fontanes konne Elze nicht wetteifern. ,Es fehlt ihm jener poetische Duft,
der i{iber Fontanes Schilderungen ausgebreitet liegt.” Gerade deshalb jedoch
sieht der Rezensent Elzes Darstellung als eine ,willkommene Abwechs-
lung“, und die betonte Nachzeichnung politischer und sozialer Zustéinde
der schottischen Bevolkerung, die in der Friihlingsfahrt nach Edinburg
enthalten ist, bedeutet ihm eine ebenso ,interessante wie dankenswerthe
Erginzung” des Fontaneschen Buches,

Nie gilinstige Rezeption der Reisebeschreibung fand Fontane erfreulich.
Die alljdhrlichen Ausfliige deutscher Touristen in das schottische Hochland
versprachen die Vertiefung des Interesses daran,” so dall die Verodffent-
lichung des Werkes fiir den Verleger kein Verlustgeschift wurde, wie
Costenoble es zweifellos befiirchtet hatte.

Die Geschiftsverbindung mit Springer war jedoch nur von kurzer Dauer.
Offenbar lag Fontane viel daran, weitere Werke bei Hertz unterzubringen.
Als er die Wanderungen durch die Mark Brandenburg fiir den Druck vor-
bereitete, wandte er sich zuerst an Hertz und offerierte ihm, allerdings
vorerst indirekt und die Verbindung mit Springer diplomatisch ausnutzend,
das neue Werk, wobei er andeutete, daB3 sich ein konservativer Verleger
wie Hertz besser fiir die Verdtffentlichung des Buches eigne als der liberale
Springer: ,Noch eine Frage. Ich denke jetzt allgemach an Edirung meiner
,Méarkischen Bilder’, die ich unter dem Titel ,2wischen Oder und Elbe’
(wenn mir nichts kiirzres einfillt) in die Welt schicken méchte. Meinen Sie,
dafi ich Springer frage, ob er es nehmen will? Der Inhalt ist entschieden
konservativ (nicht in dem héBlichen Sinne von ,reaktionér‘) woran S. aller-

dings wohl Anstand nehmen diirfte.“?’ Hertz libernahm dann auch die
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Wanderungen, und seine geschiiftstiichtige Férderu ng jeder der sechs Auf-

la

gen (1865—1896) sollte in nicht geringem Mafle zum schriftstellerischen

Erfolg Fontanes beitragen,

Anmerkungen

1

=2

=

10

11
12

13
14
135

16

17

19
20

22
23
24

25
26
27

670

Vel Lieselotte E. Kurth und William H. MeClain, »Dichterhandschriften in der
Bibliothek der John Hopkins-Universitiit, Baltimore*“; Jahrbuch der deutschen
Schillergesellschaft X1 (1867), S. 614—G30.

Uberlieferung: 1 Blatt 215 < 275 mm, hellgelb, ohne Wasserzeichen, einseitig be-
schrieben.

Im Morgenblatt filr Gebildete Leser (Stuttgart) erschienen 1850—6p insgesamt
sieben Beitriige, Vgl. Charlotte Jolles, .. Zu Fontanes literarischer Entwicklung*:
Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 1TV (1960), S. 409,

Die Kbéniglich privilegierte Berlinische Zeitung von Staats- und gelehrten Sachen
(Vossische Zeitung) verdffentlichte in der Zeit vom 29. Mai bis 14. August 1859
zwilf Beitrdge; s. Jolles (1960), S. 421,

Die Neue PreuBische (Kreuz-) Zeitung brachte 1859 sieben Artikel des Berichtes
liber Schottland: s. Jolles (1960), S. 423—424,

Die Handschrift der Notiz, vermutlich Costenobles eigener Vermerk, ist dieselbe
wie in zahlreichen anderen Randbemerkungen der an Costenoble gerichteten
Briefe,

Der letzte Artikel erschien am 1. Januar 1860 im Morgenblatt,

Theodor Fontane, Werke, Schriften und Brlefe; Abt. IV, Briefe, Hrsg, Otto Drude
und Helmuth Niirnberger, Bd. 1, Miinchen 1967, S. 685—686 (im folgd. zit.: Fontane.
Briefe I, 1067).

Aus England. Studien und Briefe i{iber Londoner Theater, Kunst und Presse,
Stuttgart: Ebner & Seubert 1860.

Der Briefwechsel von Theodor Fontane und Paul Heyse 1850—1897, Hrsg, Erich
Petzet, Berlin 1929, S, 65—-68 (Im folgd. zit,: F.-H. Briefe, 1929),

F.=-H, Briefe, 1929, s. 69—T1.

F.-H. Briefe, 1929, 5. 71-73.

F.-H. Briefe, 1929, 8. 73-15.

Brief v. 14. 12. 1859 an Heyse, F.-H. Briefe, 1929, S. 75-78.

Theodor Fontane, Briefe an Wilhelm und Hans Hertz 1850-1898, Hrsg, Kurt Schrei-
nert und Gerhard Hay, Stuttgart 1972, 8. 8 und 8. 381 (im folgd. zit.: Briefe an
Hertz, 1972).

Fontane. Briefe I, 1967, S. 694. Eine Kopie des Originalbriefes an Springer (hier a)
wurde mir freundlicherweise von Herrn Otto Drude, Duisburg, zur Verfilgung
gestellt, Zum Brief an Costenoble (hier b) bestehen folgende Unterschiede:

a) ob Sie [wohl/nicht *] geneigt b) ob Sie geneigt

a) und das Land Ossians b) ; das Land Ossians

a) und der Westen, und wiirde b) und der Westen und wilrde
a) im »Morgenblatt”, sowie b) im .Morgenblatt+ S0 wie

a) rilcksichtlich dessen b) in Riicksicht dessen

* in der Kopie kaum leserlich; im Druck (Fontane, Briefe I, 1967) ausgelassen,
Briefe an Hertz, 1972, S. 10,

Am 5. Juni 1860 schrieb Fontane an Springer: ,Sehr verbunden fiir Thre freund-
liche Uberraschung hinsichtlich des Honorars...“ Es kénnte sich bei dieser
,,Uberraschung“ um eine ErhShung des urspringlich vereinbarten Honorars
handeln. Allerdings ist auch moglich, daB es sich um eine verfriihte Zahlung des
Honorars handelt, da es enisprechend dem Kontrakt erst am 1. Juli fillig war,
Vgl. Fontane. Briefe I, 1967, 8. 708.

Vgl Denkschrift zum funfzigjihrigen Jubelfeste der Verlagsbuchhandlung Her-
mann Costenoble in Jena, 20. Mirz 1900, S. 4-7.

Ebda., S, 7.

Zu den Briefen dieser Schriftsteller an Costenoble vgl. Archiv fiir die Geschichte

des Buchwesens XIII (1972), Sp. 1-236; X1V (1974), Sp. 1053-1210; XVIII (1977),
Sp. 799-062,

Fontane. Briefe T, 1967, 8, 712

Die Grenzboten, Hrsg, Gustav Freytag und Julian Schmidt, 3 (1860), s. 80.
Signatur der Rezension: Fkg. Deutsches Museum. Zeitschrift fir Literatur, Kunst
und offentliches Leben, Hrsg, Robert Prutz 10 (1860), S, 143—145.
Dessau: Aue 1860.

Fontane. Briefe I, 1867, S. 713,

Briefe an Hertz, 1972, 8. 21.
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Zwei Briefkopien aus dem Besitz von Martin Hesekiel (Liibeck)

d. 21, 11. 70
Hochverehrter Herr Hoflrath.
Gestern Abend ist uns durch ein Telegramm des Mr, Cremieux aus Tours,
die Freilassung meines theuren Mannes, der sich gegenwiirtig im Chateau
auf der Insel Oléron befindet, angezeigt.
Es ist mir eine ganz besondere Freude Sie verehrter Herr Hofrath, davon
in Kenntnil3 zu setzen.
Hochachtungsvoll ganz ergebenst

Emilie Fontane
[Anmerkung des Empfingers George Hesekiel]
Endlich!
Die Freilassung wurde durch hiesige Juden bei ihrem Glaubensgenossen
Crémieux, der Mitglied der Regierung der Republik ist, bewirkt.
L L ®

Theuerster Hofrath.
Erste deuische Ginseleberpastete aus Strasburg (daher auch noch klein).
Die Gans war immer deutsch und soll es bleiben. Von wegen Verdauung
auch noch ein ,Pulleken“. Habt alle frohe, gliickliche Festtage, so froh
wie dieser Zeiten Wirrsal sie zuldBt. In alter Freundschaft Dein festtédglich
gestimmter aber furchitbar abgehetzter,

Th. Fontane
Berlin, 24. Dezemb. 70

[Anmerkung der Redaktion:

Die Freilassung wurde offiziell am 24, 11, angeordnet, die Riickreise fiihrte
Fontane {iber Bordeaux, Toulouse, Lyon, Genf, Bern, Basel nach Berlin.
Am 5. 12, trat F. in Berlin ein, am 25. 12. erschien bereits der Vorabdruck
aus: ,Kriegsgefangen, Erlebtes 1870* in der Vossischen Zeitung.

Uber das Verhiltnis Fontanes zu Hesekiel informiert: George Hesekiel,
von Otto Neuendorff, Berlin 1932, in: Germanischie Studien, Heft 125, S, 28 f£.]

Anmerkungen zu Theodor Fontanes AuBlerungen iiber

George Hesekiel in ,,Von Zwanzig bis DreiBlig*
von Martin Hesekiel (Liibeck)

In den Fontane-Blittern 1979, Sonderheft5, finden sich vier kleine Gedichte,
die zu verschiedenen Gelegenheiten dem Berliner Journalisten und Schrift-
sleller George Hesekiel gewidmet waren. Da in dem vorliegenden Heft ein
Fontane-Brief an G. Hesekiel vom 24. 12. 1870 erstmals verdffentlicht
werden kann, ist mir dies ein AnlaB, ein paar Anmerkungen zu Fontanes
ausfiihrlicher Darstellung Hesekiels zu machen. Hierbei beziehe ich mich
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auf den Abschnitt ,Der Tunnel iiber der Spree“, aus dem Berliner litera-
rischen Leben der vierziger und fiinfziger Jahre. Das siebente Kapitel
dieses Abschnittes triigt die Uberschrift: George Hesekiel und schildert
eben diesen Mann liebevoll und kritisch zugleich, in der DTV-Ausgabe
von 1973 immerhin auf den Seiten 247 bis 274. Aus langen Jahren gemein-
samer Arbeit in der Redaktion der ,Kreuzzeitung“ sowie aus dem gesel-
ligen Leben der Tunnel-Bruderschaft konnte Fontane ein s0 genaues Bild
zeichnen.

Was lber die familidren Verhiltnisse und iiber die Herkunft der Familie
Hesekiel von Fontane zu erfahren ist. bedarf allerdings der Berichtigung.
Zutreffend erwihnt Fontane Hesekiels Vater, den Konsistorialrat Friedrich
Hesekiel, nur ist der nicht alt geworden — wie es dort heilt —, sondern

schon mit 47 Jahren — inzwischen Generalsuperintendent in Altenburg —
im Jahre 1840 verstorben.

Was nun die Herkunft der Familie angeht, so liBt Fontane sie aus béh-
mischem Adelsgeschlecht abstammen, nach Deutschland verschlagen als
Glaubensvertriebene im DreiBligjahrigen Kriege. Hier sei dann der
biblische Prophetenname angenommen worden.

Das klingt durchiaus wahrscheinlich, und ich entsinne mich gut, wie stolz
ich war, als mir ein Deutschlehrer im Bromberger Gymnasium diese Ab-

stammung erdffnete, eben mit Berufung auf Fontane. Warum sollte man
das in Zweifel ziehen?

In unserer Familie ging iibrigens eine dhnliche Version um, bei der aller-
dings die Glaubensvertriebenen aus Ungarn stammen sollten und den
Namen Huniady gefiihrt haben. Offenbar ist dies die von George Hesekiel
bevorzugte Fassung, denn ich besitze zwei Aufzeichnungen von ihm, die
fast gleichlautend diese Herkunft angeben. Es wird wohl mit Sicherheit

anzunehmen sein, da Fontane diese Abstammungslegende von seinem
Freund Hesekiel selbst mitbekommen hat,

Dal} es sich um eine Legende handelt, wulite ich erst dann mit Bestimmt-
heit, als ich das handschriftliche Familienbuch der Hesekiels erhielt. Es ist
von George Hesekiels Vater eigenhéndig angelegt und berichtet wortlich:
»Mein Geschlecht ist nicht alt; mein GroBvater George Christoph Hesekiel,
vorher Zieme, geboren 1732 zu Saatzke im Havellande, wo sein Vater
Landmann war, erhielt diesen Namen von dem Besitzer des Ortes, einem
Nachkommen Ottos von Guericke, in dessen Dienste er mit sechzehn
Jahren trat, der ihn aber dem seiner Erziehung anvertrauten Erbprinzen
von Anhalt-Dessau, Leopold Friedrich Franz, spiiterhin iiberlief,

Demnach ist weder mit einer bohmischen, noch mit einer ungarischen
Adelsfamalie zu rechnen, und die Ubernahme des Namens Hesekiel ist
erst im ersten Drittel des 18, Jahrhunderts erfolgt.

Dann ist aber auch nicht zutreffend, wenn Fontane meinte, die Hesekiels,
also die Vorfahren seines Freundes George H., seien durch zwei Jahr-
hunderte hin immer Geistliche gewesen. In Wirklichkeit trifft das nur fiir
Georges Vater — Friedrich — zu und dessen Vater, der Johann Christoph H.
hieB und Pfarrer in Schleesen bei Wittenberg gewesen ist, sowie in Rehsen,
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Welchen Anlafl kann nun aber George Hesekiel gehabt haben, eine so
abenteuerliche, doch unzutreffende Abstammungslegende zu verbreiten?
Dieser Frage bin ich lange nachgegangen und kam schlieBlich zu folgender
Erklarung:

Unwissenheit ist bei George auszuschliefen, da seine Romane und Erzih-
lungen eine umfassende Kenntnis der Geschichte erkennen lassen, was
auch fiir viele der Gedichte gilt.

Zwei Hinweise haben mich, wie ich annehme, auf den Hintergrund der
anstehenden Frage gebracht:

Der von George Hesekiels Vater genannte Ort Saatzke, heute Zaatzke,
Krs, Wittstock/Dosse, hat in Kirchenbiichern von damals mehrfach den
Namen Hesekiel nachzuweisen, wenn auch die Geburt des Gesuchten
— wegen Fehlens des betreffenden Kirchenbuches — nicht zu ermitteln ist.
In der fraglichen Zeit war das Gut im Besitz der Familie von Guericke.
Es konnte ferner aus dem Guericke-Archiv ermittelt werden, dall drei
Hesekiels von dem letzten Gutsherrn in seinem Testament mit erheblichen
Geschenken bedacht worden sind.

Gutsherr war aber ein von Friedrich Wilhelm I. suspendierter General,
hamens von Lilien, dessen Frau eine von Guericke war. Dieser hohe
Offizier, der zuvor auch Zivil-Gouverneur von Geldern war und vom
preullischen Konig geadelt wurde, war in Ungnade gefallen, weil er ohne
konigliche Genehmigung einen Soldaten aus der Truppe entlassen hatte
(vgl. die Angaben in ,Allgem. Deutsche Biographie“). Wenig spiiter starb
dieser von Lilien ilibrigens, kinderlos.

Der zweite Hinweis, der mich zu einer Klirung der Unklarheit fiihrte, ist
eben dieser Name v. Lilien. Seit wenigstens nachweislich 150 Jahren wird
in der Familie Hesekiel ein Siegelring vererbt, der das Lilienwappen zeigt.
In George Hesekiels Nachlall bezeichnet er dies als das Hesekiel-Wappen,
freilich ohne nidhere Erklarung. Was Wunder, wenn er in seiner Korre-
spondenten-Zeit — er schrieb fiir die franzosische Redaktion der Kreuz-
Zeitung — sich hinter dem Pseudonym ,Lilien-Korrespondent* verbirgt,
wie Fontane schon auf der néchsten Seite seiner Darstellung zu erziihlen
weil,

Der Kreis der Zusammenhiinge schlie3t sich dann, wenn man annimmt,
daf jener entlassene General eben den zu Unrecht freigelassenen Soldaten
mit sich nahm, auf das Gut seiner Frau, da er sonst den Hiischern des
strengen Ko6nigs mit dem Makel eines Deserteurs leicht ins Netz gekommen
wWiire.

Darum der neu angenommene Name. Der urspriingliche Name, den Georges
Vater mit Zieme angegeben hat, kam iibrigens in Zaatzke gar nicht vor.
Und da jener Ex-General vermutlich ein menschliches Herz hatte, ist
durchaus glaubwiirdig, daB Hesekiel-Kinder aus seinem Testament bedacht
wurden, zumal er selbst keine Kinder hatte. —

Wenn diese Deutung zutrifft, wird man es dem George Hesekiel nicht mehr
S0 verdenken, daB3 er seine wirkliche Abstammung zu verbergen suchte.
SchlieBlich hatte er sich zu einem ganz besonders loyalen, kénigstreuen
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Schriftsteller entwickelt, wovon besonders die Gedichte zeugen. Er erhielt
den Staatsrat-Titel, verschiedene Orden bei Hofe und manche Vergiinsti-
gung. So hitte ihm selbst wie auch seiner konservativen Umgebung die
wirkliche Abstammung als hochst unehrenhaft erscheinen miissen. Darum
die Genealogie mit bohmischer oder ungarischer Adelsherrschaft als makel-

loses Alibi. — Vielleicht hat bereits sein Vater, als er sein Familienbuch
begann, auch ganz bewuBt verschwiegen, warum der Name gewechselt
worden war, — So ergibt schlieflich dies Aufspiiren der Vorfahren selbst

eine Geschichte mit Einblicken in das Leben von damals, wie es gut und
gern in einer Erzidhlung von George Hesekiel hiitte vorkommen kénnen.
(Sein jiingerer Bruder ist mein GrofBvater.)

Peter Goldammer (Weimar)

Fontanes Autobiographien

I Im Vorwort zu dem Ende 1893 erschienenen autobiographischen Roman
»Meine Kinderjahre* bemerkte Fontane, seine Leser gleichsam um
Entschuldigung fiir das Unternehmen bittend, er habe sich deshalb
»auf einen bestimmten Abschnitt® seines Lebens beschrinkt, weil es ihm
onicht rétlich“ erschienen sei, ,mit mehr als einem Bande herauszu-
treten“.! Gleichwohl bekannte der Autor dieser Kindheitserinnerungen
bereits wenige Wochen nach der Auslieferung des Buches, daB die Lust
zur Fortsetzung der Lebensbeschreibung da sei, daB sie ihm aber auch
wieder genommen werde von der GewiBheit, dabei zahlreiche Personen zu
verletzen.? Fontanes Drang nach Selbstdarstellung und Erlebnisbericht, nach
Rechenschaftslegung und Zeitkritik war stérker als die — dabei stets prii-
sente — Scheu, ,,mit seinem Ich zu dauernd und zugleich zu weit und breit
vor sein Publikum hinzutreten“?, stirker auch als der vorauszusehende
Verdrull mit den Freunden und Bekannten, die ,solche Schreiberei wie
Sache der Freundschaft, der Courteoisie etc.“4 betrachteten. Im Winter
1894/95 begann er mit der Niederschrift des zweiten Teils seiner Lebens-
darstellung. Und als ,Von Zwanzig bis DreiBig® im Juni 1898 als Buch
erschien, da versicherte der achtundsiebzigjihrige Verfasser seinen Lesern
.abermals, daB3 er keine Fortsetzung zu geben gedenke — wiewohl eine solche
»geplant® gewesen sei —, sondern ,diesen zweiten Teil auch zugleich als
letzten proklamiert habe“.® Ein Vierteljahr spiter ist Theodor Fontane
gestorben. Die Frage, ob er abermals ,wortbriichig® geworden wire, bleibt
offen. Immerhin hatte er fiir den dritten Teil, , Kritiker-Jahre — Kritische
Jahre®, bereits ein Vorwort entworfen, in dem es heift: »Ich behandle in
diesemn Band meinen letzten Lebensabschnitt, die Jahre von 50 bis 70. Was
sich seitdem noch anschloB und vielleicht weiter anschlie3t, ist Nachspiel.“®
Doch wer mochte sicher sein, ob nicht der Lebensabschnitt, der hier mit
Fontaneschem Understatement als ,Nachspiel“ bezeichnet wird, Gegenstand
eines vierten Teils der Lebenserinnerungen geworden wire — die Zeit,
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in der ,Effi Briest“ und ,Der Stechlin“ entstanden sind, in der Fontane
mimmer demokratischer“’ wurde und die Uberlegenheit der organisierten
Arbeiterbewegung iliber die ,altregierenden Klassen“® erkannte ... ?

Der Fontane-Forscher und Fontane-Biograph Hans-Heinrich Reuter hat
— nicht als erster, aber zuerst mit systematischer Konsequenz — Fontanes
Entwicklung zum Kkritisch-realistischen Erzihler als die Geschichte einer
Verspitung” bezeichnet und beschrieben und dabei ein Wort aus den
»Kinderjahren“, ein Wort liber den Vater des Dichters auf den Sohn iiber-
tragen: ,...wie er ganz zuletzt war, so war er eigentlich“!?, Fontanes
Entscheidung fir autobiographische Darstellungen hingt damit aufs engste
zusammen, eine Entscheidung, die beinahe auf den Tag genau 2zu datieren
ist: den siebzigsten Geburtstag am 30. Dezember 1889. Fontane hat sich
iiber die Ehrungen und Feierlichkeiten vorwiegend ironisch-distanziert
gedullert, liber die ,groBe Zeit“, in der er, ,nach fiinfzigjihriger fast
pennsylvanischer Absperrung vom Welt- und Literaturgetriebe“, plétzlich
seiner Nation als ,Theodorus victor“ gezeigt wurde.!! Eines aber hat ihn,
bei aller Freude iiber die Wertschitzung durch zahlreiche biirgerliche, meist
intellektuelle Verehrer, tief getroffen und geschmerzt: daB ihm die An-
erkennung derer versagt blieb, {iber die er hauptsichlich geschrieben hatte,
daf} das brandenburgisch-preuBlische Junkertum den Verfasser der , Médnner
und Helden“, der ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg® briiskierte.
Gewil3: die Einsicht, daB adlige Geburt und adlige Gesinnung zweierlei
ist und nicht selten einen Gegensatz bezeichnet, diese Einsicht hatte Fontane
schon in den sechziger Jahren gewonnen, und der ProzeB der weiteren
Desillusionierung 1dBt sich aus den Briefen der siebziger und achtziger
Jahre ablesen; die Erkenntnis aber, die der Siebzigjihrige gewann, war
die: daB der Adel — ungeachtet der weiterbestehenden ,rein nach der
asthetischen und novellistischen Seite hin liegenden Vorliebe“ des Schrift-
stellers — ,in die moderne Welt nicht mehr paBt*, daB er ,verschwinden
muf}“."* Ganz gewil hat diese Erkenntnis wesentlich, wenn nicht gar
entscheidend dazu beigetragen, daB in Fontane das Bediirfnis entstand,
sich mit seiner eigenen geistigen Entwicklung und zugleich mit dem
politischen Geschehen, mit den gesellschaftlichen und kulturellen Prozessen
in PreuBlen und PreuBlen-Deutschland, soweit sie seiner Erfahrung ZUgang-
lich waren, schreibend auseinanderzusetzen.

Um jene Jahreswende von 1889 zu 1890 hatte Fontane, wie gesagt, Gliick-
wiinsche des ,alten Preulen“ erwartet; diejenigen jedoch, die sich zu
seinem ,Jubelfeste“ meldeten, gehirten anderen sozialen Schichten an,
nicht wenige der jiidischen Intelligenz!, darunter der achtundzwanzig-
jahrige Maximilian Harden, damals Anhiinger der ,jungen Biihne*, das
heilit der deutschen Naturalisten, und bald einer der meistgehaBten und
-geflirchteten Gegner der Person und der Politik Kaiser Wilhelms des
Zweiten. Harden hatte Fontane offensichtlich um biographische Mittei-
lungen fiir einen Geburtstagsartikel gebeten, Dieser aber erwiderte, nach-
dem er auf gedrucktes Material von fremder Hand hingewiesen hatte
— »alles recht schwach, leb- und lieblos, oder voll falscher Liebe, was noch
schlechter ist als gar keine* —: ,Wenn ich tot bin, und es findet sich wer,
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der mich der Nachwelt iiberliefern will, so geben ihm die Vorreden zu
meinen verschiedenen Biichern, zum Teil die Biicher selbst ... das beste
Material an die Hand.“%

Wer sich derart dezidiert dulert, diirfte kaum mit dem Gedanken an eine
selbstbiographische Arbeit auch nur gespielt haben. Kein Vierteljahr spéter
jedoch, freilich nach dem siebzigsten Geburtstag, vertraute Fontane einem
der Gratulanten in seinem Dankschreiben an, dall er ,durchaus eine Auto-
biographie schreiben* solle, da ihm ,pekunidr® dafiir ,sehr giinstige
Anerbietungen gemacht worden“ seien und dall er sich nun ,ganz in
Schwanken und Unsicherheit® befinde. Der Adressat dieses Briefes ist
Heinrich Jacobi, Pfarrer in Kriele bei Friesack im Havelland. Was das
ySchwanken® betrifft, so hatte es seine Ursachen darin, da Fontanes
yHauptarbeit“ seit Mai 1889 ein Buch ,iiber die Bredows, ihre Geschichte
und Ihr(en) Besitz“, das heil3t {iber das ,anderthalb Quadratmeilen*“ grofie
oLindchen Friesack” war. Anhand der ,mirkischen Familien* wollte er
wder Welt und der Geschichischreibung zeigen, wie man solchen Stoff...
zu behandeln hat, griindlich und doch nicht langweilig“. In dem zuletzt
zitierten Brief (vom 23. Januar 1890) hiilt er es noch fiir ,wahrscheinlich®,
daB er sich, ,aller duferlich klugen Berechnung zum Trotz“, fiir die
wBredow-Kapitel“ entscheiden werde." Die Prognose erwies sich als falsch;
die Arbeit liber das ,Léndchen Friesack“, von der Fontane im September
1889 gemeint hatte, an ihr héinge ,das bichen Zukunft“, das er noch habe',
ist in Ansatz und Entwurf steckengeblieben. Anstelle der Beschreibung
mérkischer Geschichte entsteht die Erzéhlung ,Die Poggenpuhls“, und ein
Jahr spiter beginnt Fontane mit der Niederschrift der siinderjahre®,

Héuflg begegnet man der Meinung, Fontane habe die Beschreibung seiner
Kindheit auf édrztliches Anraten unternommen; diese Arbeit sei ihm gleich-
sam als Therapie verordnet worden wihrend der schweren Krankheit,
die ihn im Mirz 1892 befallen hatte und von der er sich, nach einem Riick-
fall im Mai, erst im Herbst des Jahres langsam erholte. Tatsichlich findet
sich im Tagebuch eine Bemerkung, wonach er sich ,an diesem Buch wieder
gesund geschrieben“!” habe — obgleich er, kurz vor der Beendigung der
ersten Niederschrift, Anfang Dezember seinem Altersfreund Georg Fried-
laender gestand, er habe ,wieder ein Gefiihl von Kilte und Leere im
Kopf* und ,der gute Schlaf“ sei ,auch wieder weg“.®® Mégen Krankheit
und Rekonvaleszenz den AnstoB zur Arbeit an dem autobiographischen

Roman gegeben haben: die eigentlichen Ursachen fiir das Reflektieren iiber
sein Leben waren sie nicht.

Am 21. Juni 1891 hatte Fontane (anonym) in der Sonntagsbeilage der
nvossischen Zeitung“ die »Lebenserinnerungen“ des Kunsthistorikers
Wilhelm Liibke besprochen, was ihm, wie er den gemeinsamen ,Tunnel“-
Kollegen Karl Zollner wissen lieB, ,nicht ganz leicht® geworden war.!?
Er riihmte zweierlei: ,Klarheit der Darstellung“ und , Vollstiandigkeit*,
Der Hinweis auf den ,zweiten Hauptvorzug“ wird freilich in der Rezension
dann einigermafien relativiert. Fontane kniipft nimlich die folgende meta-
phorische Betrachtung an das Lob: , Man fihrt bei solch autobiographischer
Arbeit entweder, wie Liibke es tut, in einem offenen Wagen durch eine
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freie, sich weit dehnende Landschaft, oder man fihrt umgekehrt durch
eine Reihe langer Tunnels mit intermittierenden Ausblicken auf im Licht
aufleuchtende Einzelpunkte. Welcher der beiden Methoden der Vorzug
gebiihrt, ist schwer zu sagen. Es kann wichtig und interessant sein, in dem
Gesamtbilde nichts zu vergessen, aber es kann sich auch empfehlen,
sprungweise vorzugehen und weite Strecken unbeschrieben zu lassen, um
dafiir andres desto liebevoller und ausfiihrlicher zu behandeln. Der Herr
Verfasser, um es noch einmal zu sagen, hat seinen Blick, nach dem Prinzip
der Gleichwertigkeit, auf die Gesamtheit der Erlebnisse gerichtet, und die
groBe Mehrheit seiner Leser wird es ihm danken. Der Sinn fiir eine das
eine oder andre bevorzugende Detailmalerei findet sich nur bei der Mino-
ritéit. Jedenfalls bleibt die Frage offen.“® Kein Zweifel, da Theodor Fon-
tane der Sprecher dieser Minoritidt war.

Uber die ihm gemiiBe Methode der selbstbiographischen Darstellung war
sich Fontane also spitestens im Zusammenhang mit der kritischen Lektiire
von Liibkes .Lebenserinnerungen® klar geworden; dafl der Gegenstand
der eigenen Lebensbeschreibung — falls er sich entschlisse, eine solche zu
Papier zu bringen — die Kindheit sein wiirde, darauf deuten die Zeugnisse
schon seit den frithen sechziger Jahren. Als Fontane im Sommer 1863 nach
Heringsdorf reiste, machte er einen Tag Zwischenstation in Swinemiinde;
er besuchte das Haus, in dem er ,5 Jahre lang gelebt, gelernt, gespielt,
gelacht, geweint” hatte, und all die anderen Stiitten, an die sich Kindheits-
erinnerungen kniipften.2! Minuzits schildert er seiner Frau die Verinde-
rungen, die im Lauf von dreilig Jahren in der kleinen Stadt vor sich
gegangen waren, und die Art, wie er férmlich in Reminiszenzen schwelgt,
1ldBt darauf schlieBen, daB Emilie mit jener gliicklichen, unbeschwerten
Zeit im Leben ihres Mannes gut vertraut gewesen sein mufl. Damals ging
@r auch mit dem Gedanken um, sich mit der Familie in der Nédhe von
Swinemiinde, zwischen Ahlbeck und Heringsdorf oder in Ahlbeck selbst,
anzusiedeln. Der Plan scheiterte freilich, kaum dafi er gefalit war, an den
Kosten, die fiir den Bau eines Hauses erforderlich gewesen wiren. Die
Erinnerung an die Plitze seiner Kinderjahre aber bleibt lebendig und
findet in Fontanes publizistischem und poetischem Werk der siebziger und
achtziger Jahre ihren Niederschlag. Der Entschlull dagegen, diese Erinne-
rungen niederzuschreiben, reift erst viel spiter. Ein Brief an Emilie, dies-
mal von der Nordsee, aus Wyk auf Féhr, achtundzwanzig Jahre nach dem
Aufenthalt in Swinemiinde, Heringsdorf und Ahlbeck, deutet auf ihn hin.
Wegen eines ,tapfren Schnupfens* habe er ,alles Arbeiten” einstellen
miissen, schreibt Fontane am 23. August 1891, ,Ich beschiiftige mich damit,
mein Leben zu iiberblicken, allerdings in etwas kindischer oder doch min-
destens in nicht sehr erhabener Weise; bei den ernsten Dingen verweile
ich fast gar nicht; ich sehe sie kaum und lasse Spielereien, Einbildungen
und allerhand Fraglichkeiten an mir voriiberziehn.“* Die ein Jahr darauf
begonnene erste Autobiographie ist fast ausschlieflich den Swinemiinder
Jahren gewidmet.

Knapp vier Jahre spiiter — von den , Kinderjahren“ waren inzwischen drei
Auflagen erschienen, und ,Von Zwanzig bis Dreiflig war im Entstehen
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begriffen — duBerte sich Fontane ,auBerordentlich erfreut® liber Heinrich
Seidels Selbstbiographie ., Von Perlin nach Berlin“, und zwar ,aus vielen
Griinden”. ,Zuniichst deshalb, weil keine Spur von der herkémmlichen
Biographie darin zu finden ist. Wie schreibt der herkémmliche Biograph!
»Am 3. Oktober kam ich zum ersten Mal in das beriihmte Kuglersche Haus,
wo ich den beriihmten Verfasser des beriihmten Liedes »An der Saale hel-
lem Strande« personlich kennenlernte. Neben ihm saf8 die durch Schonheit
beriihmte Frau Clara Kugler und die erbliihende Tochter, die bestimmt war,
die Gattin des ebenso durch Schénheit wie Beriihmtheit berithmten Paul
Heyse zu werden.' So geht es weiter, und mitunter werden auf 3 Seiten
30 Beriihmtheiten eingeschlachtet. Sie haben das alles ganz anders gemacht
und haben auch in Ihrem Bericht iiber Heinrich Seidel Thren Seidelstil ruhis
weiter geschrieben. Dadurch' ist Thr Buch auf einen bestimmten Ton ge-
stimmt, der eben Ihr Ton ist, und darauf kommt es an.“® Das fiktive Zitat
aus einer ,herkommlichen Biographie“ erweist sich freilich, bei nidherem
Hinsehen, als so fiktiv gar nicht, wie es auf den ersten Blick erscheinen
will; es parodiert, teilweise mit wértlichen Anklingen, sowohl die Me-
moiren Ludwig Pietschs, , Wie ich Schriftsteller geworden bin“ (deren erster
Band 1893 erschienen war), als auch — Liibkes ,Lebenserinnerungen!
Rezension und Parodie lassen Fontanes eigene theoretische Konzeption der
Autobiographie deutlich werden,

Den bisherigen literaturwissenschaftlichen Versuchen, die Autobiographie
gattungstheoretisch zu klassifizieren, will sich diese Konzeption allerdings
ebensowenig fiigen wie Fontanes autobiographische Biicher selbst, beson-
ders das zweite. Richtet man die Aufmerksamkeit hauptsiichlich auf den
Stoff und weniger auf dessen Darstellung, dann wird man geneigt sein,
»von Zwanzig bis Dreifig* eher in die Kategorie der Memoiren einzu-
ordnen, in denen es — im Unterschied zur ,klassischen* Autobiographie —
mehr um die Schilderung geschichtlicher Ereignisse und Prozesse als um die
Beschreibung der Entwicklung eines Individuums geht, Da nun aber Fon-
tane auch dort subjektiver Beobachter und Augenzeuge bleibt, wo von ihm
als Person gar nicht mehr die Rede ist, und da er sich ausdriicklich zu dieser
Subjektivitit bekennt, sind beide Biicher nichts weniger als bloBe Memoiren.
Die Fontane-Forschung ist, alles in allem genommen, diesem Problem
ebenso ausgewichen wie die allgemeine Literaturtheorie, Lassen sich die
»Kinderjahre“ allenfalls noch in die Tradition der (biirgerlichen) Auto-
biographie oder, der Klassifikation Fontanes folgend, des autobiogra-
phischen Romans stellen, so wird bei ,Von Zwanzig bis DreiBig* die Ver-
legenheit evident,

Bestimmten Mifverstindnissen und Fehlinterpretationen hat freilich Fon-
tane selbst Vorschub geleistet, indem er, zum Beispiel, im Vorwort zu den
»Kinderjahren“ auf das ,Zeitbildliche* seiner ,Aufzeichnungen® hinwies
— allerdings mehr als Trost fiir solche Leser, die in seiner ,Kindheits-
geschichte® die wAllgemeingiiltigkeit* vermissen mochten. Im Urteil der
Literaturhistoriker und Literaturtheoretiker haben dije wKinderjahre*,
ihrer geschlosseneren Form wegen, besser abgeschnitten als »von Zwanzig
bis Dreilig“, wo die ,,zeitbildlichen* Elemente streckenweise das — wortlich
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und eng verstandene — Biographische verdringen., Conrad Wandrey sah
darin ,ein Charakteristikum des hochsten Alters und der sinkenden
Kraft“? und Erich Schmidt hatte schon 1898 in seiner Berliner Gedichtnis-
rede bedauernd feststellen zu miissen geglaubt, dafl in dem ,lockeren
Gefiige* dieses Buches der ,Cultus der Anekdote ... Fest auf Fest” feire
und daf} Fontanes ,virtuose Plaudereien“ iiber einzelne Schriftsteller und
ihre Werke, besonders iiber Storm und die ,Kugler-Gruppe“, doch ,gar
sehr der Ergédnzung bediirfen“® — wihrend siebzig Jahre spidter Walter
Miiller-Seidel Fontanes zweite Autobiographie ,auf weite Strecken" nur
als eine ,Literaturgeschichte“ gelten lassen wollte, ,die sich anregend
liest*2,

Was der angemessenen Bewertung und Rezeption dieser Autobiographie

am meisten hinderlich war — und bis zum heutigen Tage hinderlich
geblieben ist —, das ist Fontanes Bekenntnis zu seiner ,Vorliebe fiir Anek-
dotisches und mehr noch fiir ... Kleinmalerei“?”, Zur Kleinmalerei hatte

sich Fontane schon im Jahre 1883 bekannt, als er den Vorwurf der ,Weit-
schweifigkeit® zuriickwies, den ihm seine Frau nach der Herstellung des
Manuskripts zu ,,Graf Pettfy“ gemacht hatte. ,Ich behandle das Kleine*,
entgegnete er damals, ,mit derselben Liebe wie das Grofe, weil ich den
Unterschied zwischen klein und grof3 nicht recht gelten lasse, treff ich aber
wirklichl mal auf GroBes, so bin ich ganz kurz. Das Grofle spricht fiir sich
selbst; es bedarf keiner kiinstlerischen Behandlung, um zu wirken. Gegen-
teils, je weniger Apparat und Inszenierung, um so besser... Herwegh
schlieBt eines seiner Sonette (,An die Dichter’) mit der Wendung:

,Und wenn einmal ein Liéwe vor euch steht,
Sollt Ihr nicht das Insekt auf ihm besingen.’

Gut. Ich bin danach Lausedichter, zum Teil sogar aus Passion; aber doch
auch wegen Abwesenheit des Lowen.“®

Auf das , Anekdotische* als auf das angeblich konstitutive Element der
Fontaneschen Autobiographien haben, den Autor griindlich miiverstehend,
auler Erich Schmidt noch weitere zeitgenossische Kritiker hingewiesen,
und noch im Jahre 1965 hat der englische Literaturhistoriker Roy Pascal
drucken lassen, Fontane sei in ,Von Zwanzig bis Dreiflig" der ,Gefahr"
seiner Vorliebe fiir Anekdotisches ,erlegen“.® Wahr ist dagegen, daf
Fontane genau gewufit hat, wann und wie er sich der Anekdote als eines
Stil- und Charakterisierungsmittels bedienen durfte und wo sich dieses
Verfahren verbot, Schon 1864 hatte er geschrieben: ,Hat man irgend etwas
in ernster und gehaltener Weise beschrieben, so kann man nachher mit
kleinen Anekdoten kommen — sie sind das Dessert, das aufgetragen wird.
Fehlt aber der solide Untergrund, so erscheinen solche Mitteilungen, die
nun nicht bloB Ornament sind, sondern die Sache selber sein wollen, in
héchst bedenklichem Lichte...“® Fontane hat sich, wenn nicht stets, so
doch, in der Mehrzahl der Fille, auch bei der Niederschrift seiner Auto-
biographien von diesem Prinzip leiten lassen. Und nicht selten versteht er
es, mit Hilfe einer Anekdote oder einer anekdotischen Umschreibung einen
Menschen oder eine Situation treffender zu charakterisieren, als das andere
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durch seitenlange Beschreibungen oder Abhandlungen vermochten — und
vermaogen.

Von den zahlreichen Rezensenten der Fontaneschen Autobiographien hat
ein einziger der Funktion des , Anekdotischen® in diesen Biichlern nach-
gefragt: Moritz Heimann. ,Dieses Anekdotische”, schrieb er 1898 im Sep-
temberheft der ,Neuen Deutschen Rundschau“, stelle ,Fontanes Lebens-
erinnerungen auf ihren eigenen Platz abseits aller #hnlichen Schriften ...
Man kénnte es eine lyrische Art der Autobiographie nennen. Der Dichter, der
erzéhlt, und er selber, von dem er erzihlt, sind in jedem Augenblick die-
selbe Person, nicht episch in Singer und Held geschieden. In dem Sinne,
daf}, wenn jemand seine Hand betrachtet, so sind Auge und Hand der eine
Mensch. Von jedem Augenblick, weil er in dem sich Erinnernden lebt, nicht
in der Vergangenheit begraben ist, gibt es Willkiir und Weg nach allen
Seiten...“ Man diirfe jedoch ,aus dieser spazierenschreibenden Art nicht
schlieBen, daB die so gewachsenen Biicher formlos sind. Das wire ein
groBer Irrtum ... Gleichwie Fontanes Stil nach langen ausgreifenden, aus-
schweifenden Sitzen in einer raschen, abschlieBenden Ellipse wieder festen
Full gewinnt, so kehrt auch seine Erzidhlung sehr entschieden von der
Episode zu sich selber zuriick und wird Gestalt.“3! Von der professionellen
Literaturgeschichtsschreibung sind diese Siitze nicht — oder zumindest nie
ernsthaft — zur Kenntnis genommen worden; und doch leisten sie zum
Verstéindnis der spezifisch Fontaneschen Autobiographik mehr als alle lite-
raturwissenschaftlichen Kommentare zusammengenommen.

II Ahnlich wie im Jahre 1889 gegeniiber Harden hatte sich Fontane schon
in einem Brief vom 31. Dezember 1873 geduBert: AuBer »Eelegentlichen
Notizen, die aber selten iiber 10 Zeilen hinausgegangen“ seien, existiere
»nichts Biographisches“ von ihm. Er habe ,bisher weder den inneren Drang
gehabt, derartige Aufzeichnungen zu machen*, noch sei er dazu aufgefordert
worden. Das ,Wesentliche“, was er erlebt habe, stehe in seinen Biichern,
von denen einige seine ,Reise-, Kriegs- und Wanderschicksale“ erzihlten
Jene selbstbiographischen Notizen hat Fontane zu verschiedenen Zeiten
seines Lebens jeweils fiir einen bestimmten Zweck, meist auf Grund
einer Bitte oder Aufforderung verfaBt. Sie haben und beanspruchen kaum
literarischen Eigenwert, sofern sie nicht, als Teil eines Briefes, Zeugnis
ablegen von dem ,talent epistolaire”, dem Briefschreibetalent des Autors.
Dagegen ldfBt der Vergleich der einzelnen Texte erkennen, wie genau
Fontane, den Adressaten wie den Verwendungszweck im Visier, das ihm
jeweils mitteilenswert Erscheinende aus seinem Leben ausgewiihlt hat,
wie er, von Fall zu Fall in unterschiedlicher Weise, einzelne Tiitigkeiten,
Ereignisse und Erlebnisse betont, andere nur beildufig erwiihnt, verschleiert
oder ganz und gar unterdriickt. In dieser Art autobiographischer Selbst-
stilisierung sind sowohl durchgiingige, das heilt iiber Jahrzehnte hinweg
wiederkehrende, wie temporire Tendenzen erkennbar,

Besonders auffillig — und auch schon hiiufig bemerkt worden — ist, da3
Fontane seine pharmazeutische Ausbildung und Titigkeit nur in der un-
mittelbar darauf folgende Zeit, in den Anfang der fiinfziger Jahre des
19. Jahrhunderts entstandenen Aufzeichnungen erwihnt. Spiiter ist, sofern
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der erlernte Beruf nicht vollstindig mit Stillschweigen iibergangen wird,
statt dessen von ,Beschiftigung mit der Chemie“ die Rede. Als Fontane
kurz vor Vollendung seines siebzigsten Lebensjahres einmal in einen Disput
iitber Henrik Ibsen verwickelt wurde und sein Gespriichspartner die Ansicht
duberte, der norwegisch'e Dramatiker sei zeit seines Lebens ,den Apotheker
nicht losgeworden®, da mufite er zwar laut lachen, aber nur, um ,hinter der
grofBen Lache“ seine eigene Angst zu verbergen®”, um die sogleich bei ihm
auftauchende bange Frage zu verdriingen: ,Wie steht es denn mit dir?
merkt man es auch?+%

Um dieses ,Angstgefiihl“ zu verstehen, mufl man wissen, dall zu Fontanes
Zeit der Beruf des Pharmazeuten, wenn er nicht durch den Besitz einer
eigenen Apotheke hiéhere gesellschaftliche Reputation mit sich brachte, mit
einem Makel behaftet war, nicht nur in den Augen hoéherer preuflischer
Beamter, sondern auch in Kreisen der Intelligenz. Als Fontane Anfang der
vierziger Jahre als Apothekergehilfe in Leipzig Anschlul an eine burschen-
schaftsiihnliche oppositionelle Studentengruppe fand — den spiiter von ihm
so genannten ,Herwegh-Klub* —, war er dort, hauptsiichlich wegen seines
yunerschipflichen Humors*, zwar ein gern gesehener Gast, aber gleichzeitig
auch ein Gegenstand des Mitleids. Einer aus diesem Kreis, der mit dem
Verse schreibenden Apotheker sogar niher befreundet war, der spiter als
Orientalist und Sprachforscher beriihmt gewordene Max Miiller, meinte in
seinen Lebenserinnerungen, Fontane, .ein sehr anziehender Mensch mit
grollen Geistesgaben®, sei damals ,korperlich zuriickgeblieben” gewesen,
weil er, ,aus einem kleinen Drogengeschiift hervorgegangen“, ,in der
Jugend sehr schwer zu kimpfen gehabt“ habe. ,Er hiitte ein zweiter Heine
werden kénnen, aber die vielen Jahre harter Arbeit und hoffnungslosen
Ringens hatten die Schwungkraft seiner Fittiche gelihmt.“* Gewichtiger
freilich als diese durch die Distanz mehrerer Jahrzehnte moglicherweise
getriibte Reminiszenz des Oxforder Professors sind Fontanes eigene Re-
flexionen iiber dieses Thema.

Im Mai 1852, zu Beginn seines zweiten Londoner Aufenthalts, hatte ihm
der Freund Bernhard von Lepel Empfehlungsbriefe an den preuBlischen
Gesandten und an dessen Sohn geschickt, die Fontane sogleich ungelesen
weiterbeforderte. Kurz darauf kamen ihm Skrupel; in einem Brief an seine
Frau spricht er die Befiirchtung aus, Lepel hiitte, dem Diplomaten die
Situation des Freundes schildernd, ,vermutlich beim Giftmischer angefan-
gen“, was ,den alten Herrn mit Entsetzen erfiillt* haben miisse, denn:
,der frilhre Apotheker ist unter allen Umstéinden wissenschaftlich nicht
ebenbiirtig ... Lepel hat vielleicht Mitleid erwecken wollen und hat nur
... Abneigung zuwege gebracht.“® Zehn Jahre spiter erklirte Fontane dem
Verleger Wilhelm Hertz, der ihn um autobiographische Notizen gebeten
hatte, ,die Umschreibung resp. die Verleugnung der Apothekerschaft® da-
mit, daB es ihm auf Grund zehnjihriger Erfahrungen geraten erscheine,
»iber diesen dunklen Punkt ohne weitre Lichtverbreitung hinzugehn®,*

Ein Vierteljahrhundert mufBte vergehen, ehe Fontane imstande war, sich
von dem Trauma seiner Apothekerzeit zu befreien, indem er sie zum
Gegenstand selbstbiographischer Darstellung und reflektierender Erinne-
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rung machte. In der Autobiographie ,Von Zwanzig bis DreiBig® hat er,
humoristisch verkldrt zwar, doch mit detaillierter Eindringlichkeit, seine
Erlebnisse und Erfahrungen als Apothekerlehrling und Apothekergehilfe
geschildert. Sein sozialer Status entsprach damals ungefihr dem eines
industriellen Lohnarbeitérs; die Unterschiede bestanden lediglich in der
Art der Titigkeit, dem hbdheren Bildungsgrad und in einer patriarchalisch
verbrimten Formn des Ausbeutungs- und Abhingigkeitsverhiiltnisses, die
nun wieder zugleich Ursache dafiir war, dal ein Solidarititsgefiihl oder gar
ein Solidaritdtsbewulitsein unter den Angestellten nicht aufkam, trotz der
— mehr schlechten als rechten — gemeinsamen Unterkunft im Hause des
jeweiligen Prinzipals. Fontane hat in den friihen vierziger Jahren und dann
wieder am Ende seines Lebens nicht nur den arbeitenden Menschen
schlechthin, sondern auch der organisierten Arbeiterklasse Sympathie ent-
gegengebracht und bemerkenswertes Verstiindnis fiir ihre Ziele und
Wege bekundet — ohne sich indessen in Wort oder Tat mit ihr zu solidari-
sieren. Alle seine radikal-demokratischen Bekenntnisse iiberschreiten nicht
den Radius biirgerlichen Denkens, ungeachtet seiner Abscheu vor allem,
was er als ,bourgeois” empfand und verstand.

Die Verachtung des , Bourgeoishaften“ hat ihre Wurzel in Fontanes eigenem
Erleben. Es ist ganz gewil kein Zufall, dall sein umfassendster Versuch,
den Bourgecis als Typus zu beschreiben, seinem ersten Lehrherrn, dem
Berliner Apotheker Wilhelm Rose, gilt. Trotz genauer Beobachtung bour-
geoisen Verhaltens und sorgfédltiger Analyse bourgeoisen Denkens hat
Fontane gleichwohl die gesellschaftlichen Wurzeln des ~Bourgeoistums*
nicht oder nur unvollkommen erkannt. Nicht der sozialékonomische Status
des Kapitalisten, sondern die bourgeoise Gesinnung ist der Ausgangspunkt
wie das Ergebnis der Kritik; die Ursacile fiir das klassentypische Bourgeois-
Denken und Bourgeois-Verhalten bleibt in den Reflexionen ausgespart oder
wird beseite gedringt, jedenfalls nicht als relevant begriffen. Mancher Zug
in dem Wilhelm-Rose-Portriit ist gewiB im nachhinein auf diese Figur
projiziert worden, so dal3 der vormirzliche patriarchalische Prinzipal das
Aussehen eines griinderzeitlichen Unternehmers bekommen hat. Das
n»wohlhabend gewordene Speckhékertum“ war es, angesichts dessen sich
ihm das Herz umdrehte, wie es in einem Brief an die Tochter vom April
1884 heillt. Die Reflexionen, die darauf folgen, machen so recht deutlich,
was Fontane priizis unter ,Bourgeoistum* verstand und verstanden wissen
wollte: ,Wirklicher Reichtum® erklirt er unumwunden, imponiere ihm
oder erfreue ihn wenigstens, seine Erscheinungsformen seien ihm ,in
hohem Mafle sympathisch®, und er lebe »2ern inmitten von Menschen, die
5000 Grubenarbeiter beschiiftigen, Fabrikstidte griinden und Expeditionen
aussenden zur Kolonisierung von Afrika“. ,Grofle Schiffsreeder, die Flotten
bemannen, Tunnel- und Kanalbauer, die Weltteile verbinden, Zeitungs-
flrsten und Eisenbahnkonige sind meiner Huldigungen sicher, ich will
nichts von ihnen, aber sie schaffen und wirken zu sehn tut mir wohl; alles
Grofle hat.von Jugend auf einen Zauber fiir mich gehabt, ich unterwerfe
mich neidlos.“ Der ,Bourgeois* aber (wie er ihn versteht) sei ,nur die
Karikatur ‘davon“,- er drgere: ihn .in seiner Kleinstelzigkeit und seinem
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unausgesetzten Verlangen, auf nichts hin bewundert zu werden.”. ,Alles,
was angeschafft odér wohl gar ,vorgesetzt’ wird, wird mit einem Blicke
begleitet, der etwa ausdriickt: ,Begliickter du, der du von diesem Kuchen
essen, ‘von diesemi Weine trinken durftest'; alles ist kindische Uberschiit-
zung einer Wirtschafts- und Lebensform, die schlieBlich geradeso gut Sech-
serwirtschaft ist wie meine eigne. Ja, sie ist es mehr, ist es recht eigent-
lich."%8 ‘Fontanes Typisierung und Typologisierung des ,Bourgeoistums*
basiert auf perstrilichen, nicht auf gesellschaftlichen Erfahrungen und Er-
kenntnissen. Wie fiir die iiberwiegende Mehrzahl der Intellektuellen unter
seinen Zeitgenossen gab es fiir ihn somit auch nur den individuellen Aus-
weg aus gesellschaftlichen Zwingen.”In séinem speziellen Fall hief} das
zuniichst: Audsbruch aus den driickenden und bedriickenden Verhéltnissen
seiries "Apothekerdaseinis, Ausbruch um jeden Preis, auch um den der
scheinbaren oder tatsiichlichen politischen Gesinnungslosigkeit, um den

Preis von ,Liige, Verrat, Gemeinheit“.

Die zuletzt zitierte Selbstbeschuldigung — sie stammt aus einem Brief an
Lepel vom November 1851% — bezieht sich darauf, dal} der einstige oppo-
sitionelle Poet, der radikal-demokratische Journalist der Jahre 1848 bis 1850
seine Feder in den Dienst der reaktioniiren preuflischen Regierung gestellt
hatte, Die kurzen. selbstbiographischen Skizzen geben auch {ber die

politisch-weltanschauliche Komponente in der Entwicklung Theodor Fon-

tapes nur unzureichende oder irrefiihrende Auskiinfte. Am deutlichsten
zeigt .sich die Tendenz. zur. politisch-ideologischen und damit auch zur
dsthetisch-kiinstlerischen Selbststilisierung in den fiir Theodor Storm
bestimmten Aui’zeichmmgen"" aus dem Jahre 1854.

Storin hatte -es ilibernommen, in dem. ,Literaturblatt® des ,Deutschen
Kunstblattes®, ‘das von ihrem gemeinsamen Bekannten Friedrich Eggers
herausgegeben wurde, {iber Fontane zu schreiben. Dieser, von dem Rezen-
genten um Informationen gebeten, war sich bewullt, dafl er nicht eigentlich
das zur Verfilgung stellte, was Storm wilnschte; und er bekannte freimutig
die Notizen seien ihm infolge einer ,egoistischen Regung“ mehr zu einem
.selbstgefiilligen curriculum vitae“ geraten. Auffilliger als die Selbst-
gefidlligkeit ist ‘jedoch die dezidierte und konsequente Selbststilisierung:
Foritane wollte der literarischen ‘Offentlichkeit als Verfasser historischer
‘Balladen - Vorgestellt ‘werden und insinuierte darum dem Autor eine
scheinbar geradlinige, ungebrochene geistige und kiinstlerische Entwicklung
in diegse Richtung. Die politisch-oppositionellen und sozialkritischen Ge-
dichte der frilhen vierziger Jahre werden zwar nicht geradezu verleugnet,
ihre weltanschaulichen Implikationen jedoch sollen, ohne daf ihr Inhalt und
di¢ ihnen zugrunde liegende Wirkungsabsicht irgend zur Debatte stehen,
als Umschlagen des Historischen ins Politische, ausgeltst durch die all-
gerheéine Stimmung der sogenannten ,Herwegh-Zeit“, erkldrt und zugleich
als ', Schwindel® desavouiert' werden, als etwas also, das sowohl einen
ratiomal nicht kontrollierten Taumel wie auch Liige oder Betrug bedeutet,
Weder hier ‘noch in den iibrigen kleineren autobiographischen Texten hat
Fontane seine Beteiligung ‘an den Kimpfen des Jahres 1848 wie seine
politische Korrespondenz fiir die*;Berliner Zéitungshalle“ und die ,Dresd-
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ner Zeitung® auch nur erwihnt. Verschwiegen aber hat er ebenso — im
Unterschied zu seiner spiiteren Anstellung bei der ,Kreuz-Zeitung“, dem
Organ der konservativen preuBischen Junker — die Tétigkeit fiir das Lite-
rarische Kabinett und die (aus diesem hervorgegangene) Zentralstelle fiir
PreBangelegenheiten, das heiBit fiir die Zensur-, Kontroll- und Propaganda-
behorde der preulBlischen Regierung. Der Zusammenhang zwischen seinen
Aufgaben im Dienst der reaktioniren Politik des Ministeriums Manteuffel
und dem langjéhrigen Aufenthalt in England wird nirgends erwihnt oder
auch nur angedeutet,

Bevor wir den Griinden fiir diese Verschleierungs- und Selbststilisierungs-
tendenzen, vor allem im Hinblick auf die politisch-ideologische Entwicklung
Fontanes, genauer nachfragen, mufl zunéchst festgestellt werden, daB er in
der Autobiographie ,,Von Zwanzig bis DreiBig* zwar in vieler Hinsicht sein
Leben und dessen widerspruchsvollen Verlauf mit weniger Selbstschonung
beschreibt, dafi aber dennoch die Mitteilungen nicht ungepriift als Quelle
fir die Biographie des Dichters genommen werden diirfen. Abgesehen
davon, dafi ihn mitunter die Erinnerung triigt und daB er gelegentlich aus
Griinden der kiinstlerischen Komposition, manchmal auch um des besseren
Effekts willen Korrekturen an der biographischen Chronologie vornimmt
— erinnert sei zum Beispiel an das angebliche zeitliche Zusammentreffen
seiner Gehilfenpriifung mit dem Beginn der Verdflentlichung seiner Novelle
»Geschwisterliebe“ im ,Berliner Figaro“ — abgesehen von derartigen
Ungenauigkeiten im Detail, wie sie jedem Verfasser einer Selbstbiographie
unterlaufen und zugute zu halten sind, ist in Fontanes grollen autobio-
graphischen Werken, besonders in ,Von Zwanzig bis Dreiflig“, jene merk-
wiirdige Dialektik von Selbstanalyse und mitunter schonungsloser Selbst-
kritik einerseits und dem Hang zur Harmonisierung seines Lebens, zum
Verschweigen oder zur Verschleierung wesentlicher biographischer Tat-
sachen und Entwicklungsprozesse andererseits zu bemerken. Ein Beispiel
moge hier geniigen: An zwei verschiedenen Stellen der zweiten Autobio-
graphie, in dem Kapitel iiber Wilhelm von Merckel und gegen Schlull des
Ganzen, erzidhlt Fontane, wie er im Sommer 1850, nach dem Sieg der
dénischen Truppen iiber die schleswig-holsteinschen bei Idstedt, nach dem
Norden reiste, mit der Absicht, in die schleswig-holsteinische Armee einzu-
treten.”” Als Motiv fiir diesen Schritt nennt er — wenngleich, das mindeste
zu sagen, mit unterschiedlicher Nuancierung — seinen Enthusiasmus fiir die
Unabhiingigkeit der Herzogtiimer. Es blieb jedoch bei der guten Absicht,
denn ein Brief des damaligen Chefs des Literarischen Kabinetts, worin
ihm seine Anstellung bei dieser Behorde mitgeteilt wurde, veranlafite ihn,
sogleich nach Berlin zuriickzukehren, In beiden Darstellungen verschweigt
er, wie aus dem mit Bernhard von Lepel im Jahre 1850 gefiihrten Brief-
wechsel hervorgeht, zweierlei: dafl er es, mit Riicksicht auf die Mutter und
auf die Braut, fiir seine ,Pflicht* gehalten hat, in Schleswig-Holstein
eine ,blofle Beobachterrolle* zu spielen®, und daB er sich um die Anstel-
lung im Literarischen Kabinett knapp vier Monate zuvor, seinen demo-
kratischen Anschauungen radikal abschwdérend, ausdriicklich, und zwar mit
Lepels Hilfe, bei Merckel beworben hatte . . . 4
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III Fiir Fontanes Kindheit und frilhe Jugend — die ersten Jahre in der
miirkischen Kreisstadt Neuruppin, das Leben in dem Hafenstédtchen Swine-
miinde, dessen ,gesamter Bevolkerung® der Dichter einen .ausgesprochen
internationalen Charakter* nachgeriihmt®, die anderthalbjidhrige Schulzeit
auf dem Neuruppiner Gymnasium und den anschliefSenden Besuch der
Berliner Gewerbeschule — gibt es keine anderen Zeugnisse als die eigenen
Schilderungen, vor allem in dem autobiographischen Roman +Meine Kin-
derjahre*. In der verklirenden Riickschau hat der alte Fontane seine
Kindheit und die Zeit des Heranwachsens als ausgesprochen gliicklich und
unbeschwert empfunden. Geistig rege und korperlich gewandt, wuchs er,
im PreuBlen Friedrich Wilhelms des Dritten, in nahezu gédnzlicher Freiheit
und Ungebundenheit auf. Strenge elterliche Autoritit scheint er so gut
wie nie verspiirt zu haben; die Erziehungsmaximen des Vaters, sofern der
Ausdruck hier iiberhaupt am Platze ist, waren, genau wie dessen eigene
Lebensfithrung, mehr als liberal und iiberschritten wohl nicht selten die
Grenze zum Leichtsinn und zur Verantwortungslosigkeit, und die Mutter
war weit mehr auf ,gutes Aussehen* und ,gute Manieren“ ihrer Kinder
bedacht als auf deren geistige Ausbildung. Offentliche Schulen hat Theodor
Fontane, sieht man von dem kurzen Zwischenspiel in der ,stickigen Luft”
der Swinemiinder Stadtschule im Sommer und Frithherbst 1827 ab, erst
von seinem dreizehnten Lebensjahr an besucht, insgesamt nicht linger als
vier Jahre. Der Autor der ,Kinderjahre* erinnert sich dieser frithen
Lebensperiode nicht als einer ,Schul- und Lernezeit voll Gequilt- und
Gedrilltwerdens®, sondern als einer Zeit ,unausgesetzten Spielens*.% Als
spielerisch, im guten wie im weniger guten Sinne. miissen wohl auch die
Methoden seiner Hauslehrer, der Elementarunterricht durch die Mutter und
vor allem des Vaters ,sokratische Methode“ bezeichnet werden.

Der Autobiograph hat sich dieser Methode des Apothekers Louis Henri
Fontane mit tiefer Dankbarkeit erinnert; hohes Lob zollt er in den ,Kinder-
jahren“ der unkonventionellen Art der Kenntnisvermittlung, der Vorliebe
des Vaters fiir Anekdotisches, fiir die Verguickung des geographischen mit
dem historischen Lehrstoff. Er verdanke, schreibt er, diesem Unterricht
»alles Beste, jedenfalls alles Brauchbarste”, was er wisse. ,von dem, was
mir mein Vater beizubringen verstand, ist mir nichts verlorengegangen
und auch nichts unniitz fiir mich gewesen. Nicht bloB gesellschaftlich sind
mir in einem langen Leben diese Geschichten hundertfach zugute gekom-
men, auch bei meinen Schreibereien waren sie mir immer wie ein Schatz-
kiistlein zur Hand, und wenn ich gefragt wiirde, welchem Lehrer ich mich
so recht eigentlich zu Dank verpflichtet fiihle, so wiirde ich antworlen
miissen: meinem Vater, meinem Vater, der sozusagen gar nichts wulite,
mich aber mit dem aus Zeitungen und Journalen aufgepickten und iiber
alle moglichen Themata sich verbreitenden Anekdotenreichtum unendlich
viel mehr unterstiitzt hat als alle meine Gymnasial- und Realschullehrer
zusammengenommen.“% Gleichwohl hat Fontane sehr genau um das Frag-
wiirdige dieses Unterrichts gewuBt und, in dem resiimierenden SchluBabsatz
der , Kinderjahre“, die Liickenhaftigkeit seiner Kenntnisse fast iiber Gebiihr
betont, Wenn er abschlieBend feststellt, ,das beriihmte Wort vom ,Stiick-
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werk'“ treffe bei ihm ,auf Lebenszeit buchstiblich -und .in hesonderer
Hochgradigkeit® zu%®, dann méchte man ihm energisch widersprechen,
michte den Autor der ,Kinderjahre“ auf seine Romane und Erzihlungen,
seine Balladen und Reisebiicher, seine Essays und Kritiken und .nicht
zuletzt auf seine Briefe hinweisen, auf Theodor Fontanes gesamtes schrift-
stellerisches (Euvre, das unter anderem auch von einer umfassenden und
vielseitigen Bildung seines Verfassers Zeugnis ablegt.

Gewil3: der viterliche Unterricht wie die Schule haben Fontane nur wenig
Wissen vermittelt; doch gerade das BewuBtsein seiner liickenhaften Bildung
wurde fiir ihn zZu einem wesentlichen Impetus, seine Kenntnisse sténdig
zu erweitern und zu vertiefen, sein Leben lang zu lernen, so -daf er
schlieBlich zwei Fremdsprachen, Englisch und Franzdsisch, beherrschte,
iber eine solide literatur- und kunstgeschichtliche Bildung wverfiigte und
sein zundchst sporadisch erworbenes historisches Wissen zu einem umfas-
senden, scharf konturierten Geschichtsbild erweiterte, das es ihm ermig-
lichte, ein ausgeprigtes GeschichtsbewubBtsein zu entwickeln, Auflerdem
hatte er, schon auf der Berliner Gewerbeschule, einer 1824 von dem Geo-
graphen und Historiker Friedrich von Kléden gegrundeten Unterrichts-
anstalt, der kein Geringerer als Goethe bewundernde Aufnierksamkeit
hatte zuteil werden lassen®, und spiter wihrend seiner Apothekerlehrzeit
iiberdurchschnittliche Kenntnisse in den Naturwissenschaften, besonders
auf dem Gebiet der Chemie, erworben. Als sich im Herbst 1849 eine der
Diakonissinnen in Bethanien, deren pharmazeutische Ausbildung Fontane
libernommen hatte, der Apothekerpriifung unterzog, stellte der Examinator,
ein anerkannter Fachmann und Medizinalrat, in seinem Bericht an das
preullische Ministerium der geistlichen, Unterrichits- und Medizinalangele-
genheiten fest, da die Kenntnisse der Examinandin ,ganz dazu angetan“
waren, sein Erstaunen zu erregen, ,indem dieselbe vorzugsweise im
chemischen Teil der Priifung eine, besonders fiir ein Frauenzimmer, und
mir wenigstens in dieser Art noch nicht vorgekommen, griindliche Kennt-
nisse der einfachen und Zusammengesetzien Arzneimittel entwickelte®.®
Obwohl Fontanes Name in diesem Zusammenhang nicht genannt wird,
trifft das der Schiilerin gespendete Lob auch deren Lehrer.

Fontanes vorrangiges Interesse jedoch galt, von friihester Jugend bis ins
hohe Alter, der Geschichte, Wie dieses Interesse durch den Vater geweckt
worden ist, hat er in den ,Kinderjahren* ausfiihrlich und ansechaulich
beschrieben, und in einem Brief an Theodor Storm, von dem schon im
vorangegangenen Abschnitt die Rede war, spricht er von seiner ,aus-
geprigten Vorliebe fiir die Historie“5L -einer Vorliebe, die schon -friih
verbunden war mit intensiver Anteilnahme am Zeitgeschehen. Bereits im
Alter von zehn Jahren war Fontane ein enthusiastischer Zeitungsleser.
Besonders beeindruckt zeigte er sich, Ende der zwanziger und Anfang der
dreiliger Jahre, von den Freiheitskimpfen der Griechen und Polen wie
von den revolutioniren Erhebungen in Belgien und Frankreich. Dabei ist es
aulerordentlich kennzeichnend fiir den Kiinstler Fontane, dafB in’seiner
Erinnerung das Aufbegehren der Vilker gegen nationale und soziale
Unterdriickung stets bildhaft-anschiaulich prasent ist, sei es, daB sich seinem
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Gedichtnis zeitgentssische Darstellungen oder Bilder der eigenen Phantasie
eingepridgt haben, sei es, daB3 sich die Ereignisse mit literarischen Remi-
niszenzen verbinden. So hatte der Knabe an der Erhebung der Griechen
gegen das tiirkische Joch zuerst durch die Guckkastenbilder einer Jahr-
marktsbude Kenntnis erhalten, und der polnische Aufstand gegen das
zaristische RuBland Anfang der dreiliger Jahre ist in seinem Bewulitsein
hauptsiichlich durch die Polen-Lieder Nikolaus Lenaus, Julius Mosens und
Karl von Holteis lebendig geblieben. Am lebhaftesten aber beschiftigte ihn
der Ausbruch der belgischen Revolution am 25. August 1830, weil das
auslésende Moment eine Auffithrung von Francois Aubers Oper Sie
Stumme von Portici* gewesen war, ,und zwar gerade bei der Stelle: .Dem
Meertyrannen gilt die wilde Jagd'“. ,Ich fand dies unbeschreiblich schin®,
heiBt es in den ,Kinderjahren“, ,vielleicht in der dunklen, fiir eine Poelen-
natur immerhin schmeichelhaften Vorstellung, daB hier ein Lied eine
politisclte Tat geweckt oder gezeitigt habe.“*

Fontanes Verhiiltnis zu den historischen wie zu den gegenwirligen revolu-
tionidren Aktionen war durchaus zwiespéltig und voller Widerspriiche. Als
Kiinstler konnte er sich fiir die Freiheitssehnsucht und die Freiheitskampfe
des Volkes und der Vélker nahezu vorbehaltlos begeistern; als bilirger=
lich-idealistischer Historiker hegte er prinzipielle Zweifel am Erfolg
revolutioniirer Erhebungen, so daf} er, aller seiner Freiheitsliebe unerachtet,
.jederzeit ein gewisses Engagement zugunsten der geordneten Gewalten®
in sich verspiirte. ,Freiheitskimpfe haben einen eigenen Zauber, und ich
danke Gott, daB die Geschichte deren in Fiille zu verzeichnen hat. .. So hat
denn alles Einsetzen von Gut und Blut, von Leib und Leben zunéchst
meine herzlichsten Sympathien, obenan die Kédmpfe der Niederlinder,
neuerdings die Garibaldischen. Aber ... es liuft, mir selber verwunderlich,
ein entgegengesetztes Gefiihl daneben her, und solange die Revolutions-
kimpfe des sicheren Sieges entbehren, begleite ich all diese Auflehnungen
nicht bloB mit MiBtrauen (zu welchem meist nur zuviel Grund vorhanden
ist), sondern auch mit einer grofleren oder geringeren, ich will nicht sagen
in meinem Rechts-, aber doch in meinem Ordnungsgefithle begriindeten
Miflbilligung. Ein Zwergensieg gegen Riesen verwirrt mich und erscheint
mir insoweit ungehérig, als er gegen den natirlichen Lauf der Dinge
verstdBt . .. Ich verlange von 300 000 Mann, daB sie mit 30 000 Mann schnell
fertig werden, und wenn die 30 000 trotzdem siegen, so finde ich das zwar
heldenmiiBig und, wenn sie fiir Freiheit, Land und Glauben einstanden,
auBerdem auch noch hochst wiinschenswert, kann aber doch iiber die
Vorstellung nicht weg, daB es eigentlich nicht stimmt.“% Es sind dies
Reflexionen eines Mannes zu Beginn seines achten Lebensjahrzehnts,
niedergeschrieben am Anfang der imperialistischen Epoche in Deutschland
und nicht ohne weiteres und im vollen Umfang identisch mit den An-
schauungen des jungen Fontane zur Zeit des Vormarz und wéhrend der
Revolution von 1848. Es sind auch Theodor Fontanes letzte Worte in dieser
Sache noch nicht. In den beiden groBen Spitwerken, indirekt in einigen
Dialogpassagen des ,Stechlin“, unmittelbar in der Autobiographie ,Von
Zwanzig bis DreiBig*, hat er seine ,Gesamtanschauung lber Kimpfe
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zwischen Volk und Truppen“™ noch einmal revidiert, und so lautet das
Reslimee: ,Auflehnungen..., die mehr sind als ein Putsch, mehr als ein
frech vom Zaun gebrochenes Spiel, tragen die Gewiihr des Sieges in sich,
wenn nicht heute, so morgen.“™ Etwa acht Monate nach der Niederschrift
dieses Kapitels der zweiten Autobiographie, am 22, Februar 1896, wird er
gegeniiber seinem Londoner Freund James Morris das Bekenntnis ablegen:
»Alles Interesse ruht beim vierten Stand. Der Bourgeois ist furchtbar, und
Adel und Klerus sind altbacken, immer wieder dasselbe. Die neue, bessere
Welt féngt erst beim vierten Stande an. ... Sie, die Arbeiter, packen alles
neu an, haben nicht blofi neue Ziele, sondern auch neue Wege.“” Die letzten
Einsichten des alten Fontane iiber Revolutionen im Prozel} der fortschrei-
tenden Menschheitsentwicklung sind nicht allein auf Volkserhebungen und
revolutiondre Umwilzungen der Vergangenheit bezogen, auch nicht nur
auf den Berliner Mérzaufstand von 1848: die Erkenntnis, daf} echte Revolu-
tionen ,die Gewdhr des Sieges“ in sich tragen, schlieBt die Gewilheit ein,
daB, frither oder spiiter, der Gang der Geschichte von der Arbeiterklasse
bestimmt wird. An diesem Punkt iiberschreitet Fontanes Geschichtsver-
stindnis die Grenzen des biirgerlichen BewuBtseins.

»Meine Kinderjahre“ enden mit dem Eintritt des Zwblfjahrigen in die
Quarta des Neuruppiner Gymnasiums. Vor den letzten beiden Kapiteln
hat der Autor ein ,Intermezzo“ eingefiigt, das — unter dem Titel s Vierzig
Jahre spiter* — ein Portrit des Vaters in dessen spiten Tagen enthilt.
Man hat, mit Recht, dieses Kapitel als ein Meisterstiick Fontanescher
Portréatierkunst gepriesen und zugleich als einen Ausdruck der Pietiit, der
Hochach'tung des Sohnes gegeniiber dem Vater. der seit 1850, von seiner
Frau getrennt, vereinsamt in einem Dorl bei Freienwalde an der Oder
lebte. Auch auf manche Charaktereigenschaft hat man aufmerksam
gemacht, die Theodor mit Louis Henri Fontane gemeinsam hatte. Uber all
dem aber ist eines nicht zu vergessen: Fiinfzehn Jahre nach dem Tod seines
Vaters hat es Theodor Fontane unternommen, sein Verhiltnis zu dem
Menschen zu iiberpriifen und ins reine zu bringen, dem er lange geziirnt
und gegrollt hatte, weil er ihm die Schuld gab an den Unzulinglichkeiten
und Unzutréglichkeiten der eigenen Existenz. Ohne das geringste Anzeichen
von Respekt und Pietét hatte er im Oktober 1849 an Bernhard von Lepel
geschrieben: ,Der Egoismus meines Vaters, der immer Geld hatte fiir Wein
und Spiel, und nie fiir Erziehung und Zukunft seiner Kinder, hat schlimme
Frucht getragen. Man lieB mich Apotheker werden, weil man das Geld
verprassen wollte, was zur Ausbildung der Kinder hiitte verwendet werden
miissen . .. “% Erst in den sechziger Jahren werden die Urteile milder und
verstindnisvoller, so in einem Brief an den Freund Karl Zéllner, der im
Sommer 1866 seinen Urlaub in Freienwalde verbrachte und den Fontane
bat, seinen Vater zu besuchen: ,Er ist eigentlich ein schiefgewickelter, oder
ins Apothekerhafte iibersetzter Weltweiser. Hinter allerhand tollem, ein-
seitigem und {ibertriebenem Zeug verbirgt sich immer ein Stiick wohl-
berechtigter Lebensanschauung,

In dem bereits zitierten Brief an seine Frau vom 23. August 1891 hat
Fontane mit ,einer Art dankbaren Staunens“ iiber sein Leben reflektiert,

688




re

3j -

S
—

et
-

I = 0 & & & LD

dariiber, ,daB man, von so schwachen wirtschaftlichen Fundamenten aus,
tiberhaupt hat leben ... und stellenweis ... eine kleine Rolle spielen
kénnen. Alles auf nichts andres hin als auf die Fdhigkeit, ein mittleres
lyrisches Gedicht und eine etwas bessere Ballade schreiben zu kénnen. Es
ist alles leidlich gegliickt, und man hat ein mehr als nach einer Seite hin
bevorzugtes und namentlich im Kkleinen kiinstlerisch abgerundetes Leben
gefiihrt, aber, zuriickblickend, komme ich mir doch vor wie der ,Reiter iiber
den Bodensee' in dem gleichnamigen Schwabschen Gedicht, und ein leises
Grauen packt einen noch nachtriglich.“® Der Brief — der auch das Ein-
gestdndnis enthilt, Menschen wie er sollten sich eigentlich nicht verhei-
raten, um nicht ,Unschuldige in ihr eigenes fragwiirdiges Dasein“ hinein-
zuziehen — ist ein charakteristisches Zeugnis fiir die Fontanesche Alters-
weisheit. 1849 jedoch, als er, in seinen politischen Erwartungen getiduscht,
dennoch entschlossen war, knapp dreiBigjihrig, den Apothekerberuf auf-
zugeben, eine Familie zu griinden und deren Lebensunterhalt vom Ertrag
seiner Feder zu bestreiten, war er weit entfernt von derlei abgeklirten
Betrachtungen. Die schroffen Urteile liber die Familie im allgemeinen und
den Vater im besonderen miissen seiner damals oft verzweifelten Stim-
mung — als Folge einer scheinbar ausweglosen Situation — zugute gehalten
werden.

Fontanes Personlichkeitsentwicklung fand, moglicherweise bedingt oder
wenigstens mitverursacht durch die Art seiner Erziehung, erst spit ihren
Abschlul; noch fiir den in London lebenden EnddreiBliger und Familien-
vater war ,die Schul- und Lehrzeit“" nicht abgeschlossen, und sein eigent-
liches Werk, die reifen Romane und Erzidhlungen, schuf er erst nach
Vollendung des sechzigsten Lebensjahres. Dal er den ,Ritt iliber den
Bodensee* gewagt hat, das heifit, allen Anfechtungen, allen familiiren
Auseinandersetzungen zum Trotz, auch in den von Existenz- und Zukunfts-
sorgen tliberschatteten Zeiten dem Beruf treu geblieben ist, den er als seine
Berufung erkannt hatte, ist gewil ebenfalls auf die Erfahrungen seiner
Jugend zuriickzufiihren; denn er hatte zeitig lernen miissen, sich um sich
selbst zu kiimmern. Aller Verlust dieser Jugend aber, die mangelhafte
Ausbildung sowohl wie die ihm seit seinem dreizehnten Lebensjahr
entzogene familiire Geborgenheit, wird mehr als aufgewogen durch den
Gewinn, der darin bestand, daB er, im Unterschied zu zahllosen begabten
jungen Menschen vor, neben und nach ihm, nie unter dem Druck einer
anmalenden, auf bloBe ,Zucht“ gestellten elterlichen Autoritdt zu leiden
hatte, daB er niclit in den Zwiingen des preuBiischen Schulwesens geistig
und seelisch deformiert und zum ,Untertanen® reif und tauglich gemacht
worden ist.

Fontane war Autodidakt in des Wortes bester Bedeutung. Er war sich
seines geistigen Ranges durchaus bewuBt und fiihlte sich all denen iiber-
legen, deren Existenz und deren gesellschaftliche Stellung sich allein auf
Amter und #duBere Wiirden griindete, und er verachtete die herrschende
Anschauung, wonach ,nur Examen, Zeugnis, Approbation, Amt, Titel,
Orden, kurzum alles das, wohinter der Staat steht, Wert und Bedeutung
geben.“ %! Gleichwohl hat er zeitlebens darunter gelitten, daB man ihn bei

689




vielen Gelegenheiten seine mangelnde gesellschaltliche oder akademische
Reputation spiiren lie. Doch gerade solche Verletzungen seiner dufllerst
sensiblen Natur und seines ausgepriigten Selbstwertgefiihls trugen ent-
scheidend dazu bei, dall Theodor Fontane ein feines Empfinden und ein
waches Bewultsein fiir die Hohlheit biirgerlicher Konventionen, fiir die
Gebrechen der gesellschaftlicien Zustinde in PreuBen-Deutschland ent-
wickelt hat.

Anmerkungen

Vorabdruck der ersten drel Kapitel einer lingeren Einleitung in Fontanes Auto-
biographische Schriften, die, herausgegeben von Gotthard Erler, Peter Goldammer
und Joachim Krueger, 1882 als dritte Abtellung der Fontane-Ausgabe im Aufbau-
Verlag Berlin und Weimar erscheinen werden. Die Verdffentlichung erfolgt mit
freundlicher Genehmigung des Verlages. — Fontanes Schriften werden zitiert nach
den von Edgar Grofl, Kurt Schreinert, Rainer Bachmann, Charlotte Jolles und Jutta
Neuendorfi-Fiirstenau in der Nymphenburger Verlagshandlung, Miinchen, 1859-1875
herausgegebenen Simtlichen Werken (= NA 1-24),

1 NA 14, 8. 7.

2 An Moritz Necker, 15. Februar 1894. Theodor Fontane, Briefe an die Freunde.
Letzte Auslese., Hrsg. von Friedrich Fontane und Hermann Fricke. Band 2,
Berlin 1943, S. 522.

Vorwort zu ,Von Zwanzig bis Dreifig”. NA 15, S. 7.
An Friedrich Fontane, 21. Juni 1898. Fontanes Briefe in zwei Biinden (Bibliothek

deutscher Klassiker). Ausgewiihlt und erliutert von Gotthard Erler. Berlin und
Weimar 1968, Band 2, S. 443 (im folgenden zitiert: Erler I/II).

NA 15, 5. 7.

NA 15, S. 387.

NA 15, 5. 270 {(FuBBnote).

An James Morris, 22. Februar 1896. Erler II, S, 396,
Hans-Heinrich Reuter, Fontane. Berlin 1868. Band 1, 5. 27—49.
NA 14, S. 157.

An Adolf Kroner, 16. Januar 1890. Briefe Theodor Fontanes, Zweite Sammilung.
Hrsg. von Otto Pniower und Paul Schlenther. Berlin 1909. Band 2, S. 238,
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»THEO“, Aus dem Leben ihres GroBvaters Th. Fontane jun.
berichtet eine Enkelin

Den Lesern der Fontane-Blitter Heft 19 und 20 Jahrgang 1974 wurde der
Dichter-Sohn Theodor Fontane jun. — Theo — erstmalig als Autor vor-
gestellt mit der Verdffentlichung von 2 Ausziigen aus seinen Lebenserinne-
rungen. Uber ihn ist sehr viel weniger bekannt geworden als tiber seine
Briider George und Friedel oder gar seine Schwester Mete. Zudem bringen
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einige Kommentare zum Werk des Vaters teilweise unzutreffende, zumin-
dest ungenaue Angaben auch iiber Theos Beruf. So blieb die Darstellung
seiner Personlichkeit liickenhaft und unklar. Umso mehr darf man es als
gliicklichen Umstand werten, da das Manuskript seiner Lebenserinne-
rungen vor ein paar Jahren wiedergefunden wurde, das nach seinem Tod
1933 als verloren galt.

Als alteste Enkelin konnte ich zufillig die verschollenen Papiere auf-
stobern. Das bedeutet fiir mich Verpflichtung den Nachkommen und der
Fontane-Gemeinde gegeniiber, ihnen den Menschen Theo niher zu bringen,
zumal ich meinen Grofivater noch bis ins eigene Erwachsensein erlebt und
galiebt habe. Auch wurde mir manches von dem, was er geschrieben hat,
von ihm noch erlautert.

Im Jahr 1923, wihrend schwerer von Depressionen begleiteter Erkrankung,
begann Theo Riickschau auf sein Leben zu halten und hoffte zweifellos,
sich dadurch ebenso zur Genesung frei zu schreiben, wie dies seinem Vater
mit den ,Kinderjahren“ in so begliickender Weise gelungen war. Dieses
Erfolgserlebnis blieb aber dem Sohn leider versagt. Es wurde nur eine
Niederschrift zur Bilanzierung des eigenen Wirkens, um die berufliche und
private Vergangenheit noch einmal zu erfassen, personliche Erlebnisse fiir
Frau und Kinder festzuhalten. Auf gar keinen Fall jedoch war eine Selbst-
darstellung fiir die Offentlichkeit beabsichtigt. Im Gegenteil. Man kann
seine Aufzeichnungen ein nachgeholtes Tagebuch nennen, in dem ein
Mensch mit hervorragendem Erinnerungsverméigen Wichtiges und Neben-
séchliches seines Werdeganges und Tuns mit groBBer Genauigkeit und Aus-
fihrlichkeit notiert hat ohne jeden Anspruch auf literarische oder zeit-
kritische Bedeutung.

Deshalb soll vorrangig aus den Lebenserinnerungen nur das herausgestellt
werden, fiir das auch heute noch Interesse vorausgesetzt werden kann.
Da die Literaturhistoriker in ihrem erfolgreichen Bemiihen um ein kom-
plexes Bild des Menschen und Dichters Theodor Fontane vermehrt auch
die familidire Sphire in ihre Beurteilung einbeziehen, erscheint es sinnvoll,
zur weiteren Interpretation einiges aus dem Blickfeld des Sohnes bei-
zusteuern.

Zur vereinfachten Information werden wichtige Lebensdaten vorangestellt.

1856 3. November Geburt von Théodore Henri Fontane in Berlin

1857/59 Aufenthalt mit Eltern und Bruder George in London

1862/71 Schulzeit auf dem Friedrich-Wilhelm-Gymnasium in Berlin

1871 Aufnahme in das theologische Seminar der franzdsischen Kolonie,
zugleich in das franzosische Gymnasium in Berlin

1875 Abitur als primus omnium, Beginn des J ura-Studiums

1878 1. juristische Staatspriifung, Referendar

1879 Januar—September Referendar am Amtsgericht Eberswalde
Oktober—September 1880 das Einjahrigen-Jahr beim Kaiser-
Franz-Garde-Grenadier-Regiment Nr, 2 in Berlin
Unteroffizier

1880/81 Kammergerichtsreferendar in Berlin, Reserveoffizier
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1882 ab Juni Referendar bei der Heeres-Intendantur des III. A. K. Berlin
1885 Intendantur-Assessor beim VII. A. K. Miinster
1886 Heirat mit Martha Soldmann
1887 Geburt des Sohnes Otto
1889 Intendanturrat
Geburt von Tochter Gertrud
1896 Geburt von Tochter Martha
1898 Vortragender Rat
1899 Korpsintendant
1907 Wirklicher Geheimer Kriegsrat
1917 Feldintendant in Briissel
ab Herbst im Ruhestand
1933 16. Mai Tod in Berlin

Am 3. November 1856 brachte Emilie Fontane in Berlin ihren 5. Sohn
Théodore Henri (nach Vater und GrofBvater benannt) zur Welt. Der Ehe-
mann Theodor weilte als halbamtlicher Presse-Agent in London. Nachdem
drei zuvor geborene Shne bereits im S#uglingsalter verstarben, kann man
nachempfinden, daB sich das Elternpaar iiber die erneute Schwangerschaft
grofle Sorgen machte, zumal Frau Emilie sehr unter der Trennung von
ihrem Mann und der stiindigen wirtschaftlichien Unsicherheit litt. Es war
eine schwere Geburt, von der sich die junge Mutter monatelang nicht
erholte. Auch das Neugeborene war sehr zart. Im Sommer 1857 konnte sie
endlich mit dem iiltesten Sohn George und Theo zum Ehemann nach
London iibersiedeln. In allen Notzeiten der Familie Fontane bewihrte sich
stets die Hilfsbereitschaft und Herzensgiite der Henriette v. Merckel.
Sie war Theos Patin im christlichen Pflichtverstindnis, nach seiner Riick-
kehr in die Heimat 1859 wurde sie einfiihlsame, liebevolle Beraterin des
heranwachsenden Knaben bei allen seinen Problemen und dazu Férderin
seiner Fihigkeiten. So lehrte sie ihn Schachspielen, das er spiiter hervor-
ragend beherrschte und interessierte ihn z B, fiir Blumenzucht. Noch in
hohem Alter erzielte er mit seiner Balkonbepflanzung in der Landauerstr,,
Berlin-Friedenau, anerkannte Bliitenpracht. Der Kammergerichtsrat Wil-
helm v. Merckel, hochgeachtetes Tunnelmitglied, und seine Frau haben als
Freunde des Dichterpaares bereits ihren festen Platz in der Fontane-
Literatur, Trotzdem mag es interessant sein, zu erfahren, wie der junge
Theo seine Patin wiirdigte: ,Sie war mir wie eine zweite Mutter. Bei ihr
kam ich mir nie tiberfliissig vor, was im Elternhaus éfter geschah. Denn in
der mir eigenen Empfindsamkeit hatte ich herausgespiirt und sah es immer
neu bestéitigt: meine Schwester Mete war fiir unsern Vater das liebste Kind,
wéhrend meine Mutter ihren Erstgeborenen am meisten ins Herz geschlos-
sen hatte; ein Gefiihl, das sie spiiter, als Bruder George aus dem Haus war,
auf den ,Benjamin“ Friedel tibertrug. Ich dagegen war in meiner sonder-
baren Mischung aus Weichheit und Trotz wohl ein schwerzunehmendes
Kind, sodaB das harte miitterliche Urteil liber mich: ,das beste, aber
unsympathischste meiner Kinder* wahrscheinlich seine Berechtigung gehabt
hat. Aber bej Tante Merckel war alles anders; ich gab mich freier, offener,
kindlicher und war gliicklich“,

693




ta:
|
Bl
se]
ka
Al
8501
zel
na

Théodore Henri b
Fontane i
(1856—1933) als
Korpsintendant




In ihren, im Fontane-Archiv aufbewahrten Aufzeichnungen iiber die Fon-
tane’sche Familie berichtet Henriette v. Merckel von dem Achtjihrigen:
»Theo hat ein reizendes Gemiit, weshalb ich' ihn oft mit Riithrung betrachte.
Blumen und Vdgel liebt er sehr, Lerneifer ist ihm angeboren, er macht
seine Schularbeiten — nicht weil es sein muB, sondern weil er nicht anders
kann. Aber er hat auch seine kleinen Fehler, er neckt seine Geschwister
zu viel und neigt zu Ungehorsam, Nicht, weil er sich widersetzen will,
sondern weil er sich leicht verleiten 1dBt.“ 1870 schreibt sie {iber den Vier-
zehnjdhrigen: ,Theo ist nach wie vor auf dem Friedrich-Wilhelm-Gym-
nasium. Sein Wesen nimmt unverkennbare Ahnlichkeit mit dem seines
Vaters an — ich staune oft im Stillen iiber das geheime Wirken der Natur.
Er hat eine angeborene Noblesse, der Hauptzug im Wesen seines Vaters.
Dabei ist er sparsam, vernascht nicht das Geld, was er sich erlernt, kauft
hichstens eine Diite Bonbons, wenn er mit seinen Cousins, die mehr haben
als er, bei Kroll ist, ihnen was priisentieren will und alles andere fiir seine
Umstéinde zu teuer ist“,

Dall es unter den Geschwistern in der Tat nicht immer sehr friedlich,
zuging, bestitigt auch Theo. Er sei bei aller Neigung zur Nachgebigkeit
oftmals schon bei geringfiigigem AnlaB in Jihzorn und geradezu sinnlose
Wut geraten. So ri er einmal seiner dabei als ,Pulverhexe® betitelten
Schwester Haare aus und schrie ihr zu: ,Ich bin nicht mehr Dein Bruder,
nenne mich ,Sie‘!“ Auch die jeweilige Bestrafung aggressiver Raufereien
mit dem ilteren Bruder durch die Eltern habe seine Gemiitsverfassung nicht
indern konnen. Einmal jedoch hat ihn Mutter Emilie in seiner Rage vor
einen Spiegel gefiihrt, ihm sein blau-rot verzerrtes Gesicht gezeigt und
gesagt, dall man bei solchem Wutanfall auch sterben kénnte und dann mit
dieser Fratze ewig im Himmel herumlaufen miiBte. Diese kurze Bemerkung
der Mutter tat ihre Wirkung. Von jenem Tag an bemiihte sich Theo, die
aufsteigende Wut zuriickzuhalten und merkte bald, welchen Vorteil ein
sich im Zaum Haltender gegeniiber dem Gegenspieler hat, Diese Selbst-
beherrschung trug ihm zwar den Vorwurf der Schwester ein, warum er sich
denn nicht mehr drgern lieBe, wenn »Sie selbst doch: vor Zorn fast zer-
platze“, — sie war ihm vor allem fiir sein ferneres Leben sehr von Nutzen,
Man habe ihn spéter auch bei dienstlichen Differenzen gern als Schlichter
bemiiht, weil er mit seinem ,Gerechtigkeitsfimmel“ zugleich fiir einen
Phlegmaticus galt, obwohl er innerlich doch der alte Feuerbrand geblieben
war,

In dieser Zeit, bestirkt durch den zweijihrigen Konfirmandenunterricht
bei einem verehrten Geistlichen in der franzisisch-reformierten Gemeinde,
auch unter dem Einflul der frommen Patin Henriette v. Merckel, muBl sich
beim jungen Theo eine Neigung zum Predigerberuf entwickelt haben. Aus-
schlaggebend dafiir wurden aber die Ereignisse des Jahres 1870 mit dem
Ausbruch des deutsch-franzisischen Krieges. Am Tag von Sedan, dem
3. September, durch die Gefangennahme Napoleons III. waren auch die
Schiiler des Friedrich-Wilhelm-Gymnasiums von derartiger Begeisterung
angesichts des offenbar kurz bevorstehenden Friedens erfiillt, da3 sie von
ihrem Direktor Ranke (einem Bruder des bekannten Historikers) ,Schul-
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frei” verlangten, um sich dem allgemeinen Siegestaumel auf den Straflen
anzuschlieen. Aber Ranke lehnte ab, mit ihm iibrigens nur noch ein
einziger aller Berliner Schuldirektoren, und erntete damit villiges Unver-
stéindnis bei seinen Zéglingen.

Die dramatischen Ereignisse nach Domremy im Oktober und November 1870
fiir die Familie Fontane wirkten sich auch auf den 14jdhrigen Theo aus.
Die Schwester Mete war im Sommer fiir ein Jahr zu den Freunden Mering-
ton nach England gebracht worden, Bruder George stand als Leutnant seit
Kriegsbeginn an vorderster Front, am 29. September verliefl auch' der Vater
Berlin, um in Frankreich fiir sein geplantes neues Kriegsbuch Material zu
sammeln. So war Frau Emilie mit Theo und dem 6jdhrigen Friedel allein,
als sie die Schreckensnachricht von der Gefangennahme des Dichters
erreichte. Wenn auch der Freundeskreis ihr in den bangen Wochen der
Ungewiffheit um Leben und Schicksal ihres Mannes tristend und beratend
zur Seite stand, so war doch immer Theo der néchste, dem sich die Gemiits-
bewegungen der Mutter mitteilten und mit dem sie manche Probleme
wirtschaftlicher Art als erstem besprach. Hatte sich bereits Klein-Friedels
Sorge in dem Jammerruf bekundet: ,Nun miissen wir alle verhungern“!,
so mufiten in der Tat ernste Konsequenzen ins Auge gefaft und Uberlegun-
gen angestellt werden, wie sich der Lebensbedarf auf ein Minimum reduzie-
ren liefle, insbesondere die Erziehungskosten der Kinder. Damit wurde fiir
den Untersekundaner Theo aus der Neigung zum Beruf des Theologen unter
dem Druck der Verhéltnisse ein fester EntschluB. Die Tatsache nimlich, daB
bei Aufnahme in das theologischle Seminar der franzésischen Kolonie alle
Ausgaben fiir den Schiiler mit Ausnahme von Kleidung und neuer Wische
der Anstalt zur Last fielen oder von ihr gestundet wurden, muB sich fiir das
Haushaltsbudget der Familie Fontane derart positiv dargestellt haben, daf3
der Dichter nach gliicklicher Heimkehr aus der Gefangenschaft die Auf-
nahme seines Sohnes Theo fiir den Herbst 1871 in das Seminar beantragte.
Wie der davon Betroffene dariiber schreibt, war dies fiir seine weitere
Entwicklung ein folgenschwerer Schritt, unabhiingig davon, ob sich seine
theologischen Bestrebungen erfiillen wiirden oder nich}. In der Tat verlie
der grade 15jdhrige Theo mit dem Ubertritt in das Seminar fiir immer die
Nestwdrme des Elternhauses. Er hat sich zwar iiber die Beendigung der
Schulzeit hinaus, wihrend des Studiums und der Gerichtsreferendarzeit
nahezu stéindig in Berlin aufgehalten, konnte aber aus Platzmangel nicht
mehr bei den Eltern wohnen. Im Gegensatz zu seinem Bruder George, der
als Untersekundaner auf dem Gymnasium versagte, die Offizierslaufbahn
einschlug und seinen Eltern wegen seiner nungeregelten Finanzwirtschaft®
jahrelang Sorgen bereitete, hatte Theo gar nichts von der in der Familie
gefirchteten leichtsinnigen Art des Onkel August geerbt. Wie schon die
gute Tante Merckel am Kind rithmend hervorhob, war er von Natur ein
sparsamer Mensch, ein ,Finanzgenie“, wie ihn seine Mutter gern zu nennen
pflegte, dabei groBziigig und fern von jeglicher Neigung zu Geiz. Er wullte
§ich mit Verstand auch den bescheidensten Verhiltnissen anzupassen. Ob
ihm das namentlich in jungen Jahren leicht gefallen ist, mag bezweifelt
werden. Beurteilt er sich doch selbst als eine schwerlebige Natur und ver-
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gleicht seine Wesensart mit einem dunkelgrundigen Teppich, in den nur
sein ausgesprochener Sinn fiir Humor und alles Schine ein Muster mit
lichteren freundlichen Farben hineingewebt habe. Obgleich er sich schon als
Kind — wie bereits erwihnt — nicht besonders von den Eltern geliebt und
verstanden gefiihlt hat, bewunderte und verehrte er seinerseits die Eltern
und ihre Erziehung durch gutes Beispiel einer auf Liebe und Treue, auf
Rechtsempflden und Anstand sich griindenden Ehe,

Wird, nun ein grade in den Entwicklungsjahren befindlicher junger Mensch
dem toleranten Einflufl des Elternhauses weitgehend entzogen und einer
strengen, oft auch kleinlichen Internatserziehung unterworfen, erscheint es
begreiflich, daB sich in ihm Eigenschaften entfalten, die sicherlich veranlagt
waren, aber unter den kritischen Augen der Eltern und Geschwister recht-
zeitig gemildert und dann von diesen nicht als nur negativ empfunden
worden wiiren, Man staunt, wie wenig offenbar die nichsten Familien-
angehobigen Theos groBes Bediirfnis nach Liebe und Verstéindnis erkannten,
wie wenig sie von seinem komplizierten Charakter ahnten, der aus einem
besonderen Sinn fiir Gerechtigkeit allen Entscheidungen wigend und ab-
wiigend gegeniiberstand. Der Vater erwidhnt in seinen Briefen an Frau,
Tochter und Freunde zwar immer wieder, dai Theo ,das beste seiner
Kinder wire“, aber seine ,Pappstoffeligkeit, Prinzipienreiterei, das Durch-
drungensein von seinen guten Absichten, die Mischung aus Bescheidenheit
und SelbstbewuBtsein“ lehnt er ab. Das beweist eine gewisse Distanz der
viiterlichen Gefiihle zu eben diesem Sohn, der ihm im Vergleich zu den drei
andern Kindern die wenigsten Sorgen bereitet hatte — vielleicht zu wenige
und deshalb nicht das psychologische Einfiihlungsvermigen des Vaters
entsprechend herausforderte.

Theo selbst meinte, 1871 den wichtigsten Wechsel in seinem Dasein voll-
zogen zu haben, Er wurde Schiiler des Collége Royal Francais und hat dort
nach ‘seiner Ansicht nachhaltigere Erfahrungen fiir sein Leben und dessen
Gestaltung gewonnen, als ihm zur gleichen Zeit das theologische Seminar
vermitteln konnte. Im franzosischen Gymnasium wurde der gesamte Unter-
richt mit Ausnahme der Fiicher Deutsch, Religion und Hebriisch in
franzisischer Sprachg erteilt. Da seine Franzisisch-Kenntnisse aus dem
Friedrich-Wilhelm-Gymnasium dafiir als Vorbildung nicht ausreichten,
mufBte er zwar die Untersekunda wiederholen, war aber dann bis zum
Abitur ein sehr guter Schiiler und bestand als primus omnium, Die charak-
terliche Wiirdigung in seinem Abiturzeugnis soll nicht verschwiegen wer-
den: ,Er ist stets mit lobenswertem Eifer und groler Beharrlichkeit aller
ihm obliegenden Pflichten nachigekommen. Die Reinheit und Lauterkeit
seines sittlichen Wesens hat ihn seinen Lehrern und Mitschiilern besonders
lieb gemacht“. Theo war in der Familie Fontane der erste Abiturient, noch
dazu Primus! Seine Eltern, die sich zu der Zeit in Wien aufhielten, brachten
ihm von dort ein Paar rot-weifle Hosentriiger mit, die ihm zwar gut geflelen.
Als Reiseandenken und zugleich Anerkenntnis fiir das so gut bestandene
Abitur fand er es aber etwas wenig, auch bei beschrinkten Mitteln.

Nicht zufrieden war er in diesen Jahren mit seinem Status als theologischer
Seminarist. Sein Hang zum theologischen Beruf entsprang neben einer

697




tiefen religiosen Veranlagung, zu der er sich sein Leben lang bekannte, auch
der idealisierenden Verehrung fiir seinen Konfirmator. Dieser Pfarrer war
zugleich Leiter des Seminars, dessen Hausgenosse Theo nunmehr wurde.
Wie immer, wenn allzu menschliches Verhalten — aus der Nihe erlebt —
schwere Enttduschung iiber die bisher aus gebiihrender Entfernung bewun-
derte Idealfigur hervorruft, merkte auch der junge Theo bald, daB seine
romantisch-ethischg Vorstellung durch die im Seminar waltenden Umstiinde
weder gefordert noch durch die Wirklichkeit fiir seine Wesensart ertragbar
in Einklang zu bringen war. AuBSerdem plagten ihn zunehmend Bedenken,
ob er selbst sich fiir den geistlichen Beruf eignen wiirde: rein #uBerlich
hielt er sein stimmliches Organ zum Predigen fiir zu wenig durchdringend.
Schlimmer noch erschienen ihm mégliche Zweifel in Fragen des Glaubens,
die er bei seiner unbedingten Aufrichtigkeit dann im seelsorgerischen Dienst
an einer Gemeinde nicht verantworten zu kénnen meinte. So gab er bereits
nach zwei Jahren Seminaraufenthalt bekannt, der er sich nicht der Theo-
logie zu widmen vermdge. Es war daher eine Freundlichkeit der franzo-
sischen Kolonie gegeniiber dem Dichter Theodor Fontane, dafl sein Sohn
trotzdem weiterhin als Pensionidr im Seminar Unterkunft und Verpflegung
fand, denn in der inzwischen von den Eltern bezogenen Wohnung Potsdamer
Strale 134 ¢ wire kein Platz mehr zum dauernden Aufenthalt des Sohnes
gewesen. Allerdings mufite der Vater nunmehr dem Konsistorium die
Kosten zuriickerstatten, Der Betrag von 960~ M war fiir die beengten
unsicheren Verhiltnisse im Haus Fontane jedoch eine so groBle Summe, dafl
sich deren Riickzahlung bis zum Jahr 1889 hinauszog. Ab 1885, als Theo fest-
besoldeter Beamter wurde, hatte er zwar fiir den Vater die Tilgungsraten
tibernommen, ohne daB jedoch das Konsistorium den Dichter aus der
selbstschuldnerischen Biirgschaft entlieB. In seinem Bericht {iber , Theodor
Fontanes Verhiltnis zur franzosischen Kolonie in Berlin“ weist auch Jean
de Pablo kritisch auf diese Tatsache hin.

Noch etwas anderes begann im Seminar und wurde erst viele Jahre spiter
wirksam: Theo freundete sich dort mit dem Seminaristen und Theologie-
Studenten Eugéne Devaranne an, der spiter Pasteur an der Kloster-
Paroisse wurde und 1898 dem Dichter das letzte Geleit auf dem franzié-
sischen Friedhof an der Liesenstrafle gab, obwohl der Pfarrer einer andern
Paroisse eigentlich dafiir zustindig gewesen wiire,

Den endgiiltigen Entscheid, welches Studium er nunmehr ergreifen sollte,
hatte Theo bis nach dem Abitur hinausgeschoben. Seiner eigentlichen Ver-
anlagung entsprechend und damit auch den Vorstellungen folgend, die
seinerzeit seinen Vater als Schiiler bewegten, hiitte er gern Philosophie
studiert mit dem Endziel: ,Professor fiir Geschichte an einer Universitit".
Da aber mit Sicherheit nicht aus allen Studenten Professoren werden, der
Weg dorthin auf jeden Fall zeit- und geldraubend geworden wiire, ihm der
Ausweg, als Lehrer am Gymnasium tiatig zu sein, gar nicht zusagte und er
sich fiir die Medizin untauglich hielt, schien ihm nur das juristische Studium
geeignet. Erifineten sich dabei nicht nur dem fertigen Juristen die mannig-
faltigsten Berufsmoglichkeiten. Es wiirden sich auch noch einigermafien
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giinstige Chancen aus dem Erlernten ergeben, falls aus schwerwiegenden
Griinden das Studium nicht abgeschlossen werden konnte.

Die Wahl dieses Studienganges fand auch die Zustimmung der Eltern. Noch
1880 begriindete der Dichter seine besondere Meinung dariiber: , Theo ist
ein lieber Kerl, ein wunderbarer Knopp. Ein Gliick, daB er Jurist geworden
ist, wohin alle diese Verschraubtheiten und Eigensinnigkeiten und Leb-
losigkeiten, die sich Recht oder Prinzip oder Consequenz nennen, wunder-
voll gehtren®.

Vorerst stand aber fiir Vater und Sohn eine dulBlerst wichtige Frage im
Vordergrund: womit lieB sich das Studium und das Leben des Studenten
finanzieren? Der Dicliter war bereit, wie in der Seminarzeit, weiterhin fiir
Theos Kleidung und Wéischie zu zahlen, ferner iibernahm er die Studien-
gebiihren und stellte dem Sohn jederzeit den elterlichen Mittags- und
Abendtisch frei. Aber fiir Wohnung mit Friihstiick, Fachbiicher und alle
sonstigen Bediirfnisse hatte Theo selbst zu sorgen. Das bedeutete, dal} nicht
nur ein geeignetes Zimmer gefunden werden muflite, das preisgiinstig war
und nahe sowohl zur Universitiit wie zu den Fleischtépfen des Elternhauses
lag. Auch eine eintriigliche Nebenbeschiftigung war zu suchen. Zwar hatte
sich Theo bereits wiithrend der Schulzeit Taschengeld durch Nachhilfe-
stunden verdient, mit 50 Pf pro Stunde wurden sie aber zu gering hono-
riert, Um ohne Gefihrdung des Studiums und der dafiir geforderten Zeit
die notwendigen Mittel fiir den Lebensunterhalt zu sichern, muBiten andere
Erwerbsméglichkeiten ausfindig gemacht werden. Zum Gliick entdeckte er
nicht nur schnell eine geeignete Unterkunft in der Nihe der Vofistrale,
sondern er bekam durch seinen ehemaligen Klassenlehrer auch eine besser
dotierte Nachhilfelehrerstelle vermittelt. Fiir wochentiiglich 3 Unterrichts-
stunden beim Sohn Georg in der DorotheenstraBe bot ihm der Geheime
Kommerzienrat Herz monatlich 75,— M. Davon lie sich neben allem
andern auch das Mansardenzimmer mit Friihstiick fiir 30,— M bezahlen,
zumal Theo in die gerdiumige Stube bald einen Studienkollegen, seinen
lebenslangen Freund Edwin Litty aufnahm, so dal sich die Mietkosten
sogar noch halbierten. In dieser Behausung verbrachte er dann nicht nur
seine geamte Studenten- sondern noch einen groflen Teil seiner Referendar-
zeit. Offensichtlich nahm jedoch Theos Bude als festverfiighares Dauer-
logis bei der Familie Fontane die Vorstellung einer Art Dependance zur
eigenen Potsdamerstr.-Wohnung an, die bekanntlich gar nicht gro8 und
hichstens Raum fiir ein Kind bot, aber schlecht fiir deren zwei, niimlich
Mete und Friedel,

1882, als Theo bereits Kammergerichtsreferendar war, wurde ihm von den
Eltern fiir mehrere Monate sein Bruder Friedel als Logiergast einquartiert.
Friedel hatte die Schule verlassen und war Buchhiindlerlehrling beim
Verlag Langenscheidt geworden. Sein Dienst begann dort bereits um 7 Uhr,
damit hiitte er ab 6 Uhr frith Unruhe in das Leben der Eltern gebracht und
eine Umwilzung des Haushalts und damit erheblichle Stérung der Arbeits-
ruhe des Dichters verursacht. Auch Theo scheint als nunmehriger Quartier-
geber durch das frilhe Aufstehen des Bruders erheblich tangiert worden
Zu sein, mehr aber wohl noch durch dessen héufiges Heimkommen erst
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nach Mitternacht. Es gab Arger zwischen den Briidern, zu dem auch noch
die Eltern beitrugen, weil sie zwar Verstédndnis fiir Friedels Aushiusigkeit
zeigten, Theo dagegen krassen Egoismus vorwarfen. Das Logierverhiltnis
wurde dann sehr plétzlich beendet, woriiber der Dichter seiner verreisten
Frau in einem Brief vom 24. 8. 1882 ohne niihere Angabe von Griinden
berichtet. Man spiirt aber seine Verstimmung iiber Theo auch noch aus den
Briefen der niichsten Tage, wo er dessen ,Verranntheit und Verschrobenheit*
mpniert und dazu feststellt ,er wiire nicht von einem Fehler und einer
Yummbheit zu iiberzeugen“. Auch Frau Emilie scheint diese Entriistung
t:ber Theo geteilt zu haben.

Dadurch ist zwar die Haltung der beiden Parteien — Eltern 4 Friedel gegen
Theo — in diesem Art Untermieterstreitfall bekannt geworden. Man mdachte
ihn objektiv betrachtet zu Theos Gunsten entscheiden, aber es bleibt ein
Unbehagen, warum ausgerechnet diesem Sohn immer wieder die gleichen
Fehler vorgeworfen werden, ohne daf} die Eltern bei ihrer bekannten Ein-
flihlungsgabe sich auch mal in Theos Lage versetzt und die Griinde iiber-
dacht hiitten, die ihn zu einer bestimmten Haltung veranlaBten.

Auch aus spiiteren Jahren gibt es noch ein weiteres Beispiel, bei dem man
das Urteil des Vaters iiber den Sohn als streng und humorlos bezeichnen
mochte. Im Brief vom 27. 12, 1885 an seinen Freund Zillner beklagt der
Dichter einen faux pas, den Theo begangen hatte und steigert sich zu der
Feststellung ,Dall Theo zwar ein vorziiglicher Kerl, das beste seiner Kinder
sei, dem es aber an Geschmack, Einsicht und Umblick gebricht. Fiir ihn als
Vater liige die Sache so, dal} jedes Mitgefiihl, das einzige, was er sonst wohl
statt Liebe leiste, in Arger und Mifstimmung unterginge*.

Man wird mit Staunen aus den Aufzeichnungen des Sohnes erfahren, was
eigentlich vorgefallen war: Theo hatte zu Weihnachten aus Miinster, wo
er inzwischen als Intendantur-Assessor titig war, die Eltern besucht, um
auch an der Verlobung seines Bruders George mit Martha Robert teilzu-
nehmen. Am Vormittag dieser Familienfeier begegnete er im Hause Zéllner
der Tochter Anna, mit der ihn schon lange eine gute Freundschaft verband.
Er war nach der tristen Zeit in Miinster, die gar keine Moglichkeit zu
gesellschaftlichem Umgang geboten hatte, so entziickt vom Anblick seiner
Jugendfreundin, daf} er sie spontan fragte: ,Was wiirdest Du dazu sagen,
wenn wir bei Roberts Doppelverlobung feiern wiirden?+, Der Korb, den
ihm das junge Midchen auf diesen Antrag gab — entweder war sie schon
gebunden oder sie fiihite sich bereits krank, denn sie starb etwa ein Jahr
spédter — hat Theo im Augenblick zwar geschmerzt, er empfand ihn aber
nicht als krinkend. Seine Freunde, Studiengefiihrten, Kollegen, Vorgesetzte
wie Untergebene haben offensichtlich keinen Anstof daran genommen, daf}
sich — wie der Vater 1887 erneut kritisiert »Tugend, Philistertum und
Forscheté in ihm bekédmpfen“ — sondern sie haben ihm lebenslange Freund-
schaft und Wertschiitzung bewahrt. Sein Fleif}, seine Korrektheit, sein
ausgepragter Gerechtigkeitssinn und sein Humor haben zusammen mit
seinem verbindlichen Wesen ihm Anerkennung und Achtung verschafft und
waren Anlafl auch fiir alle beruflichen Erfolge.
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Sein juristisches Studium bewiiltigte Theo ohne Schwierigkeiten und Ver-
zogerung. Die Nebenbeschiftigung im Hause Herz erweiterte sich von der
des Nachhilfelehrers zum Hauslehrer mit entsprechend héherer Bezahlung,
so daB er an den freien Abenden mit seinen Kommilitonen ein zwar
bescheidenes, aber sorgloses Dasein genieflen konnte. In dieser Zeit ent-
wickelte er auch noch ein besonderes Talent im Skatspielen, ein Vergniigen,
2u dem er mit seinen drei Studienfreunden Edwin Litty, Paul Lachmann
und Paul Mever noch in hohem Alter wéichentlich zusammentraf. Von
diesen Freunden ist der spiitere Justizrat Meyer auch fiir die Fontane-
Forschung eine bekannte Personlichkeit geworden. Er war nicht nur
Mitinitiator der ,Zwanglosen”, zu deren Griindungsmitgliedern selbstver-
stindlich auch Litty und Theo — nicht aber Friedel — gehorten. Den
verehrten Dichter ernannte man spéter zum .Ehren-Zwanglosen“. Paul
Meyer wurde schlieBlich der juristische Berater des alten Theodor Fontane
und stand ihm bekanntlich auch bei der Abfassung und Hinterlegung des
Testaments 1892 bei Gericht zur Seite. Ganz besonders schiitzte der Dichter
auch die Schwester Marie, verheiratete Sternheim.

Nach der im Dezember 1878 erfolgreich abgelegten 1. juristischen Staats-
priifung, dem Referendarexamen, sah sich Theo wiederum besonderen
wirtschaftlichen Problemen gegeniiber. Wie sollte er seine weitere Aus-
bildung zum Assessor finanzieren? Die ersten Monate der Referendarzeit
muBten namlich am Amtsgericht einer ldndlichen Kleinstadt abgeleistet
werden, wo es voraussichtlich keine Moglichkeit zur Erteilung von Privat-
stunden gab, soweit dies nicht {iberhaupt aus Griinden der beruflichen
Reputation unerwiinscht war.

Die bescheidenen Riicklagen aus seiner Titigkeit im Hause Herz hatte Theo
seiner Mutter in Aufbewahrung gegeben. Sie bedeuteten fiir Frau Emilie
eine Art Notgroschen, denn die wirtschaftlichen Verhéltnisse im Haus des
Dichters Fontane waren nach wie vor unsicher und schwankend abhéngig
von seinem schriftstellerischen Erfolg.

In dieser Zeit der Uberlegung, was nun nach dem Examen geschehen sollte,
besuchte Hermann Scherz aus Krinzlin bei Neuruppin seinen Jugendfreund
Theodor in der Potsdamer StraBe. Dabei erfuhr er auch von Theos Sorgen
und stellte ihm fiir die niichsten Jahre einen festen ZuchuB bereit, bis dieser
festbesoldeter Beamter sei oder sonst in auskommlichen Verhiltnissen leben
wiirde, Dank solcher auflergewdhnlichen Hilfsbereitschaft dieses viter-
lichen Freundes konnte Theo sich nunmehr beim Kammergericht um
Zuteilung einer Referendarstelle bewerben. Zusammen mit seinem Studien-
freund Paul Lachmann — librigens einem Schwager von Max Liebermann
— wurde er vom Januar bis August 1879 nach Eberswalde versetzt und
verlebte dort eine unbeschwerte Zeit. Der Erfahrungsaustausch mit bereits
arrivierten juristischen Kollegen veranlafiten Theo und Lachmann, sich
nach Beendigung des Eberswalder Auftrags als Einjdhrig-Freiwillige zum
Militdr zu melden, da ein spéterer Zeitpunkt fiir diesen Dienst sich wahr-
scheinlich ungiinstig auf die Vorbereitung zum Assessor-Examen auswirken
wiirde, Theo absolvierte dieses militéirische Jahr beim Kaiser-Franz-Garde-
Grenadier-Regiment Nr. 2 pflichtgemil und beendete es als Unteroffizier.
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Nach weiteren Ubungen bei der: Truppe wurde er 1881 Reserveoffizier.
Bestimmt konnte er sich zu diesem Zeitpunkt noch nicht vorstellen, dal} er
rund 25 Jahre spiiter ebenfalls in Uniform, aber im Rang eines Oberst
Dienst tun wiirde.

Wie immer waren es finanzielle Griinde, die Theo nach neuen, wirtschaft-
lich abgesicherten Ufern suchen lieBen. Er war jetzt Referendar am Kam-
mergericht in Berlin, jedoch ohne Einkommen daraus. Das Beispiel seines
Freundes Litty wies ihm neue Maglichkeiten. Dieser hatte seinerzeit beim
ersten Anlauf des Referendar-Examen nicht bestanden und sah nun wohl
der Hiirde zum Assessor, bei der mangels freier Planstellen noch viel
strenger gesiebt wurde, mit Bangigkeit entgegen. AuBerdem war er verlobt
und der Wunsch, schneller zu einer gesicherten Existenz zu kommen, lag
demnach nahe. Zudem kannte sein Vater als Heereszahlmeister die giinsti-
gen Moglichkeiten, die sich fiir einen Gerichtsreferendar bei Ubertritt zur
Heeres-Intendantur boten. Edwin Litty sagte also der Justiz Valet und
meldete sich bei der Heeresverwaltung des Kriegsministeriums an. DaB
bei dieser Behiorde spiiter auf tlchtige Leute zahlreiche offene Assessoren-
stellen warteten und daB ihnen auch wiihrend der Referendarzeit fiir gute
Leistungen Sondervergiitungen zustehen wilrden, berichtete Litty natiirlich
sofort seinem Freund Theo. Nun hatte dieser zwar Kkeine sonderlichen
Examenssorgen, auch keine Braut, aber er war mittellos.

Dieser deprimierende Zustand zog sich nun schon iiber die Jugend- und
Studentenjahre bei allem Talent zur Sparsamkeit hin, der Weg zum gut
verdienenden Juristen war noch lang und mit Unsicherheiten gepflastert
schon wegen der labilen viiterlichen Gesundheit und der davon abhiingigen

Schaffenskraft. So kam auch Theo zu dem EntschluB}, sich dem Intendan-
turwesen und damit dem Status eines Heeresbeamten ,auszuliefern®, Dieser
Entscheid war fiir ihn bestimmt bedeutsamer als einstmals der, theologischer
Seminarist zu werden. Nun gab es kein Zuriick, es galt mit den Gegeben-
heiten fertig zu werden, ob sie einem nun lagen oder nicht, wenn man
beruflich vorankommen wollte. Das Wesen der Heeres-Intendantur stellte
vollig andere Aufgaben. Fiir einen Juristen war es Neuland in jedem Fall,
fiir Theo insbesondere der Umgang mit trockenen Zahlen oft eine Stirafe.
Es scheint aber, daB ihm sein Schachspieltalent und die Gabe, logisch zu
denken, erfolgreich geholfen haben, in seinem Aufgabenbereich schnellere
Verfahrensformen zu entwickeln und den drgsten Biirokratismus zu iiber-
winden. In einer Zeit, wo Dienstreisen teilweise noch zu Pferd gemacht
werden muBten, wo das Telephon erst spét und dann nur bei den hichsten
Amtern Verwendung fand, war man von dem heutigen Begriff der Logistik
noch um Generationen entfernt, So erscheint es lUberfliissig, auf die von ihm
in epischer Breite geschilderten Erlebnisse bei der Heeres-Intendantur
einzugehen. Die Erfahrungen allerdings, welche dabei oft mit Enttduschun-
gen durchsetzt waren — weil Heeresbeamte gern in Augen von Truppen-
offizieren als weniger geachtet galten und entsprechend behandelt wurden

nte, befihigten ihn, auf der
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diese nicht fiir Leistungen sondern etwa fiir die Teilnahme an einer
Audienz bei Fiirstlichkeiten oder gar nur durch Abgabe von Visitenkarten
verliehen wurden. Trotzdem enthielt seine Ordensschnalle am Ende seiner
Laufbahn viele ehrenvolle Auszeichnungen. Er war genau der Sohn seines
Vaters, der es wie dieser vermied, sich in den Vordergrund zu spielen. Im
Gegenteil stellte er sein Licht lieber unter den Scheffel als es leuchten zu
lassen,

Bezeichnend dafiir war auch sein Verhalten, als man 1885 das ,Jubellest
des 200jihrigen Edikts von Potsdam seitens der franzdsischen Colonie in
Berlin® feierte. Diese war an den Dichter herangetreten mit der Bitle,
dafiir ein Festspiel zu schreiben. Theodor Fontane lehnte ab und verwies
auf seinen Sohn Theo, dessen poetisches Talent fiir so etwas viel geeig-
neter wiire. So verfaBte der Dichter schliefflich nur den Prolog, der Sohn
von Miinster aus das Festspiel. An den Vorbereitungen dazu konnte er
deshalb nicht teilnehmen, auch nicht an der Generalprobe, blieb also den
Mitwirkenden giinzlich unbekannt. Nur am Fesltag war er anwesend und
verweilte bescheiden an der Seite seines Vaters, als man ihn vergeblich
zur Beifallsbekundung fiir den Autor auf die Biihne holen wollte.

Theos Talent, aus dem Stegreif entziickende Gelegenheitsgedichte konzi-
pieren zu kénnen, war in der Familie hochgeschatzt, wurde auch vom Vater
gelobt und gelegentlich gern in Anspruch genommen. Es hat ihm gleichfalls
im Freundes- und Bekanntenkreis zu grofier Beliebtheit verholfen, mog-
licherweise sogar schneller als es sonst iiblich war, zum Stand als Brau-
tigam. Er hatte Martha Soldmann, Tochter des dortigen Oberpostdirektors,
wiihrend der im strengen Miinster nur kurzen winterlichen Ballsaison
kennen gelernt und sofort ins Herz geschlossen. Seinen Gefiihlen gab er
vielfiltig in Versen Ausdruck und erwarb damit Zuneigung, die schon im
Mirz 1886 zur Verlobung und im Oktober zu einer fast 47 Jahre wiihrenden
gliicklichen Ehe fiihrte. Die Liebe der beiden Partner zu einander tiberwand
alle charakterlichen Gegensiitze. Theo mit seiner komplizierten und sen-
siblen Art mag es der mehr niichtern denkenden und praktisch handelnden
Martha oft nicht leicht gemacht haben, seinen Gedankengingen zu folgen.
Vor allem in den spiiten Jahren seiner langen, von zeitweisen Depressions-
zustéinden begleiteten Krankheit half ihm ihr energisches unsentimentales
Wesen immer wieder, Stimmungstiefs zu iiberwinden, zumal sie liber einen
groBen Charme verfiigte, der nach Ansicht des Ehemannes allerdings viel
Liebenswiirdigkeit, aber nicht unbedingt Herzenswiirme ausstrahlte.

Uber die Frauen seiner drei Sohne hat sichy Theodor Fontane in seinen
Briefen recht kritisch gediuBert. Sie bestanden weder irgendeinen Vergleich
zu Mete, noch lagen sie ihm im Grunde. Daher wiegt das Lob umso schwe-
rer, das er Martha Soldmann zollte, sie wiiBte ihren Theo geschickt zu
behandeln. Das Verhiiltnis zum Schwiegervater blieb unpersonlich. Daran
dnderte sich auch nichts nach der Geburt der drei Kinder: Otto 1887,
Gertrud 1889 einen Tag vor dem 70. Geburtstag des Dichters — und Martha
1896. Die Enkelkinder waren noch zu klein, um das besondere Interesse
eines dem alltéglichen Nachdenken iiber kindliches Verhalten enthobenen
GroBvaters hervorzurufen, der noch dazu véllig von seiner schriftstelle-
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rischen Tiitigkeit in Anspruch genommen war., Meine Mutter Gertrud
erinnerte sich nur daran, daB man beim Besuch bei den GroBeltern immer
ganz leise ein mufBte, weil Grofivater im Nebenzimmer dichtete,

Obwohl Theo mit seiner Familie zu Lebzeiten des Dichters zweimal fiir
mehrere Jahre nacly Berlin ins Kriegsministerium versetzt wurde, blieben
die Eltern bei ihrer Zuriickhaltung. Wie Theo formuliert: ,fehlte vom
Elternhaus leider die echte Zuneigung und seelische Sympathie, die sonst
liber weit griéBere Differenzen in Charakter und Anschauungen hinwegzu-
helfen vermégen, als in seinem FFall tatsichlich vorlagen®. Trotzdem nach-
weislich der Vater den erfolgreichen beruflichen Werdegang des Sohnes
mit Stolz verfolgte, kurz vor seinem Tod von Theos Beforderung zum
Vortragenden Rat und von der zum Jahresende 1898 bevorstehenden Ver-
setzung als Korpsintendant nach Kassel erfuhr, blieb er bei seiner Meinung
tiber den Sohn »als Programm-Mensch und Konventionell abgestempelter
Prinzipienreiter*. Dabei miissen Vater und Sohn nicht nur duberlich son-
dern auch im Wesen viele Gemeinsamkeiten gehabt haben. Fiir die iiuBer-
liche Ahnlichkeit spricht, daB Theo den beiden Bildhauern der Denkmiiler
in Neuruppin und Berlin Modell gestanden hat. Auf die innere beziehen
sich Zeilen, die Theos Mutter an den Sohn richtete, nachdem sie im April
1899, also nach dem Tod des Dichters, einige Tage zusammen in Karlsbad
verbracht hatten. ,Ich danke Dir fiir diese Zeit, in der ich{ durch den tiig-
lichen Verkehr Dich so kennen gelernt habe, wie Du eigentlich bist. Von
Deinem Wesen hatte ich mir bisher kein rechtes Bild machen kénnen und
verstehe jetzt, ja erkenne aus anderm Gesichtswinkel als berechtigt an,
was mir manchmal bei Dir unbegreiflich vorgekommen ist, Zu meiner
Freude habe ich sogar feststellen diirfen, daf8 Du in mancher Hinsicht
Deinem Vater in Wesen, Empfindungen und Anschauungen viel dhnlicher
bist als ich es je fiir moglich gehalten habe*. — Eine spiite Einsicht iiber
einen Sohn, der das Elternhaus zu bald verlassen mulfite. Henriette v.
Merckel hatte die gleiche Beobachtung schon am damals Vierzehnjihrigen
gemacht.

Theos berufliche Laufbahn brachte ihm den Titel »Wirklicher Geheimer
Kriegsrat und Vortragender Rat im Kriegsministeriy

derung war er zur Exzellenz vor

vorzeitiges Ende bereitete, Ein tr-

langem Leiden. Theo und Frau Martha waren passionierte Wanderer,
Anfinglich wollten sie auf diese auch pekuniiir probate Weise die Um-
gebung ihrer verschiedenen Garnisonsstidte und weiterhin die landschaft-
lich reizvollen Gegenden des Armee-Bereichs kennen lernen, Dabei haben
sie erstaunlich viel von der Schonheit Deutschlands wandernd erlebt,
Spéter, als sie ihre Reisen mit der Eisenbahn auf Osterreich, die Schweiz
und Italien ausdehnten, machten sie unter oft schwierjgen, manchmal auch
primitiven Bedingungen respektable Huchgebil'gswanderungen. Auf einer
dieser Touren, diesmal allein, erlitt Theo 1809 in den Dolomiten einen
schweren Kreislaufkollaps, Es war nahezu ein Wunder, dag er gerettet
wurde, Aber wozu? — das hat er sich in den enden langen Krankheits-
jahren immer wieder gefragt. Er hat die niheren Umstinde des Unfalls
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und auch die sich in der Folgezeit einstellenden Symptome so prizis
geschildert, daB sich im Nachhinein als Diagnose der Verdacht auf eine
schwere Stoffwechselstérung im Sinne einer Sdlilddrilsenerkrankung stellen
laBt. Dem medizinischen Wissensstand der damaligen Zeit waren gezielte
Behandlung und damit Heilungsmoglichkeiten dieser Krankheit nicht niher
bekannt. Erst Jahrzehnte spiiter gelang dies der Forschung. So konnte das
vielfdltige Bemiihen namhafter Arzte Theo nicht Gesundung, hochstens
zeitweilige Besserung bringen. Wegen h#ufigem Klinikaufenthalt erbat er
1912 seine vorzeitige Pensionierung, lieB sich aber mit Beginn des 1. Welt-
kriegs reaktivieren und war schlieilich als Feldintendant in Briissel noch
an verantwortungsvoller Stelle titig.

Im Herbst 1917 trat er mit 61 Jahren in den wohlverdienten, aber ungelieb-
ten Ruhestand, denn Zeit zum Griibeln verschlechterte sein Befinden. So
sah er neben der Betreuung des geistigen Nachlasses seines Vaters, die er
Zusammen mit Bruder Friedel besorgte, auch eine Aufgabe darin, seine
chens::rinnerungen niederzuschreiben. Mit vielen Trédgern bekannter
Namen seiner Zeit war er beruflich und privat in Beriihrung gekommen, die

€r in seinen Aufzeichnungen erwiihnt — sie sind heute weitgehend in Ver-
gessenheit geraten.

Theo starb am 16, Mai 1933 in Berlin, seine Frau folgte ihm ein Jahr darauf.
Meine Betrachtungen iiber den GroBvater mochte ich mit einem persén-
lichen Erlebnis beschlielen. Es bietet in gewissem Sinn das Gegenstiick zu
dem, was Justizrat Paul Meyer iiber die Hinterlegung des Testaments 1892
beim Amtsgericht berichtet, als niemand dort den Dichter erkannte, Etwa
1923 begleite ich meinen GroBvater auf eine Behdrde, wo er seinen Aus-
weis vorlegen mufBte, Der Schalterbeamte studierte das Dokument, stutzte,
sah ihn an und fragte fast ehrfiirchtig: ,Der beriihmte Dichter Theodor
Fontane 7+ »Ach nein“ anwortete mein GrofB3vater, ,nur sein ganz unbedeu-
tender Sohn*,

War er wirklich so unbedeutend ?

Aufruf zur Diskussion

Die »Fontane-Blitter fordern zur Diskussion auf in einer neuen Spalte fiir
die Werkinterpretation,

Der folgende Aufsatz von Klaus Globig scheint uns durch Eigenart und
Umfang, nicht zuletzt auch wegen seines Gegenstandes, gemeinsamer Miihe
wert — wobei produktiver Widerspruch zu Sache und Methode dem Ziel der
Bereicherung unseres Wissens dienen soll.

Der Verfasser hat sein ausdriickliches Einverstindnis zu diesem Vorgehen
erklart,

Fligen Sie Ihrer Zuschrift bitte weitere aus Ihrer Sicht lohnende Themen
an,

Das Redaktionskollegium
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Klaus Globig (Mainz)

Theodor Fontane ,,Grete Minde“: Psychologische Studie,
Ausdruck des Historismus oder sozialpolitischer Appell?

Wenn Fontanes Stellung zu den gesellschaftlichen Problemen seiner Zeit,
insbesondere zu den gesellschaftlich relevanten Klassen, Adel, Biirgertum
und Arbeiterschaft, untersucht wird, so werden in erster Linie seine zeit-
gendssischen Novellen und, Romane, hauptsidchlich , Frau Jenny Treibel®,
slrrungen, Wirrungen” und der ,Stechlin®, daneben auch die spiten brief-
lichen AuBerungen als Untersuchungsmaterial herangezogen.!

Seine historischen Novellen haben in dieser Beziehung weniger Beachtung
gefunden, und insbesondere ,Grete Minde“ wurde (nicht nur beziiglich
dieser Frage) von den Literaturwissenschaftlern stiefmiitterlich behandelt.
»Grete Minde“ wird hiufig als nur ,chronikalische Novelle*, aus dem
Interessenkreis der ,Wanderungen“ heraus entstanden, miBverstanden.?

Selbst in dem umfangreichen Werk Walter Miiller-Seidels {iber Fontane
mit dem Untertitel ,Soziale Romankunst in Deutschland“® wird ,Grete
Minde“ — iibrigens im Unterschied zu der fast gleichzeitig entstandenen
Novelle ,Schach von Wuthenow* — nur als Ausdruck des Historismus des
19. Jahrhunderts angesehen.’

Diese Geschichte liber die Entwicklung eines Tangermiinder Patrizierkindes,
das aus seinen gesellschaftlichen Bindungen herausfillt und ,frei“. auch
frei vom viterlichen Erbe, umherzieht, bis es sein Erbe zuriickfordert,
abgewiesen wird und aus ,,HafB3 und Liebe*“5 beziehungsweise , Trotz“? seine
Heimatstadt zerstort, hat in letzter Zeit durch die adédquate Verfilmung
Heide Genées zwar Aufmerksamkeit gefunden, in welcher Weise das soziale
Anliegen des Autors in seiner Zeit in dieser Novelle Ausdruck gefunden
hat, wurde jedoch nicht herausgearbeitet.

Die These, zu der im folgenden hingefiihrt werden soll, ist, daB Fontane
neben der psychologischen Studie mit ,,Grete Minde“ einen Appell an seine
Zeitgenossen beabsichtigt hat, der gerichtet ist auf die Versohnung der
Klassen, auf sozialpolitische Integration der Arbeiterschaft durch Gewiih-
rung von Teilhabe an den materiellen Erfolgen der Gesellschaft, und zwar
sowohl aus humanitiren Griinden wie aus Griinden der Selbsterhaltung
der biirgerlichlen Gesellschaft seiner Zeit: ein Anliegen, das wir sozial-
reformerisch beziehungsweise sozialpolitisch nennen konnen’ und das seit
etwa 1835 in dieser Form in Deutschland von Politikern verschiedenster
Couleur® vertreten wurde.,

Fontane selbst hat in den erhaltenen AuBlerungen zu ,Grete Minde“, soweit
ersichtlich, nur von seiner Absicht gesprochen, mit dieser Novelle eine
»psychologische Aufgabe® losen zu wollen? Andererseits Zeigen spitere
Bemerkungen, daB er diese Novelle iiuBerst sorgfiltig und genau erarbeitet
hat und dal sie in jeder Hinsicht exakt durchdacht ist: _Daf dies ein Kunst-
werk ist, eine Arbeit, an der ein talentvoller, in Kunst und Leben heran-
gereifter Mann fiinf Monate lang unter Dransetzung aller seiner Kraft téitig
gewesen ist, davon ist nicht die Rede“.1? Dije Betonung, daB Fontane diese
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Novelle als ein ,im Leben herangereifter Mann* verfaft hat, weist jeden-
falls darauf hin, daB gesellschaftliche Bezlige, Resultate einer umfassenden
Lebenserfahrung Fontanes, in diese Novelle eingeflossen sind.

Unmittelbare, in die Richtung einer sozialpolitischen Absicht zielende
Selbstinterpretationen Fontanes existieren fiir diese Novelle nicht.

Fontane hat seine eigenen Werke jedoch selbst an keiner Stelle umfassend
interpretiert: Er hat iiber verschiedene kiinstlerische Einzelfragen korre-
spondiert und diskutiert (so auch bei »Grete Minde“ iiber die Frage, ob
Volkslieder in Novellen historisch getreu zitiert werden miissen), weiter-
gehende umfassende Deutungen seiner Werke hat er sich versagt, seine
Werke sollten fiir sich selbst sprechen. Die an den Beginn gestellte These
ist also aus der historischen Entstehungssituation der Novelle, aus ihr selbst
und aus ihrer Stellung im Gesamtwerk Fontanes heraus zu begriinden.

Fontane fafite den Plan zu dieser Novelle vor dem Mai 1878.1' Zwei Jahre
vorher war er von der Stellung als stindiger Sekretir der Akademie der
Kiinste in Berlin zurlickgetreten, seit dieser Zeit lebte er als freier Schrift-
steller, der durch den Bruch mit der Beamtenstellung ganz bewulBt die
Freiheit gewinnen wollte und gewann, sich kritisch und unbefangen mit
den gesellschaftlichen und staatlichen Erscheinungen seiner Zeit ausein-
anderzusetzen.

Sein erster Roman, ,Vor der Sturm“, war nahezu beendet, und Fontane
plante zusammen mit wochach von Wuthenow“ eine zweite historische
Novelle, eben ,Grete Minde“,12 :

Gerade zu dieser Zeit, am 11. Mai 1878, hatte der Schustergeselle Hoedel
ein Attentat auf Kaiser Wilhelm 1. veriibt, am 24. 5. 1878 wurde das erste
Reichsgesetz iiber das Verbot der Sozialdemokratie im Reich in den Reichs-
tag eingebracht, am 2. 6. 1878 folgte das Attentat des Dr. Nobiling anf
Wilhelm I, das dann im Oktober 1878 den AnlaB zur Verabschiedung des
Sozialistengesetzes im Reichstag abgab.

Besonders das Attentat Nobilings hat auf Fontane starken Eindruck -aus-
gelibt, er erwihnt dieses Ereignis in einer ganzen Anzahl seiner Briefe.

Fontane kniipfte an dieses Ereignis auch in seinen Briefen Betrachtungen
Uber die Rolle der Arbeiterklasse beziehungsweise der Sozialdemokratie,
Wobei er der Macht dieser Klasse zukiinftig groe Wirkung zuschrieb, und
€r mali dieser Macht auch eine gewisse Legitimitdt bei: ,Millionen von
Arbeitern sind gerade so gescheit, so gebildet, so ehrenhaft wie Adel und
Eul"gel‘stancl; vielfach sind sie ihnen iiberlegen . .. aber diese Leute sind uns
vollkomen ebenbiirtig, und deshalb ist ihnen weder der Beweis zu fiihren,
daB es mit ihnen nichts sei, noch ist ihnen mit der Waffe in der Hand
beizukommen, Sie vertreten nicht blofl Unordnung und Aufstand, sie ver-
treten auch Ideen, die zum Teil ihre Berechtigung haben und die man nicht
totschlagen oder durch Einkerkerung aus der Welt schaffen kann. Mar}l
mul sie geistig bekémpfen, und das ist, wie die Dinge liegen, sehr schwer.“1
Preulen hatte gerade das, ndmlich die Unterdriickung der Arbeiterschaft
mit gewaltsamen Mitteln, versucht: Ein Verbot der sozialistischen Partei
existierte hier bereits seit dem Jahre 1876. Seit 1875, der Vereinigung
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der ,Eisenacher* SDAP mit dem lassalleschen ADAV zur SAPD war der
politische EinfluB der Sozialdemokratie immens gewachsen: 1877 hatte
diese Partei in Deutschland etwa eine halbe Million Wiihler, 1878 entfielen
allein in Berlin etwa 51 000 Wihlerstimmen auf die Sozialisten.

Auch auf andere Weise hatte die Arbeiterschaft Aufsehen erregt und ihre
— zwar erst in den Anfingen stehende, aber uniibersehbare — Macht
demonstriert: Im Herbst 1871 streikten 8 000 Chemnitzer Metallarbeiter,
im Sommer 1872 standen 20000 Ruhrbergarbeiter im Ausstand, und die
Beschiiftigung Bismarcks sowie des Kaisers selbst ab etwa 1878 mit der
sozialen Frage!® zeigen, welche Bedeutung auch die Spitze des Staates der
Arbeiterfrage beimessen mulblte.

Fontane hat diese Entwicklung sehr genau und Kritisch verfolgt.

In dieser politisch aufgeregten Zeit des Jahres 1878 lag es nahe, auch
kiinstlerisch auf die Herausforderungen zu reagieren, die die Gesellschafl
bewegten. In dem ebenfalls im Jahr 1878 entstandenen Romanfragment
~Allerlei Gliick”, das das Leben einer zeitgendssischen Berliner Familie
sciildert, 143t Fontane die Figur, die am ehesten seine eigene Position
verkirpert (Burke), deutlich Verstiindnis fiir diejenigen #uflern, die das
herrschende gesellschaftliche und staatliche System ablehnten: Wie es
mehrere Wege zum Glilick gebe, gebe es auch mehrere ,Morale*, von denen
keine Moral Anspruch auf Allgemeinverbindlichkeit erheben kénne. Wenn
er (Burke) auch keinem zur Auflehnung raten wolle, so beurteile er den,
der sich gegen die herrschende Moral und Ordnung auflehne, nicht nach der
herrschenden, fiir verbindlich gehaltenen Moral, sondern nach seinen
(Burkes) eigenen, subjektiven Malistiiben fiir Gerechtigkeit und Moral.

Als Reaktion auf zeitgendssische politische Probleme ist die Novelle ,Grete
Minde* bislang noch nicht gewiirdigt worden, obwohl dafiir eine Reihe von
uniibersehbaren Hinweisen sprechen.

Fontane hat besonders der Stoff gereizt: ,Es ist ein brillanter Stoff.“!®
»,Ubrigens nichts spezifisch mirkisches, trotzdem ich mir die Szenerie
(Tangermiinde etc.) der Lokaltone halber, die so wichtig sind, zweimal
angesehen habe.“!® Ein brillanter historischer Stoff.“7

Der Vergleich des historischen Stoffs mit der Geschichte, die Fontane
schrieb, zeigt charakteristische Anderungen, die allein in der in der An-
fangsthese dargelegten Absicht des Autors begriindet sein kénnen. Das
historische Vorbild, der historische Stoff (der von Amtsgerichtsrat Parisius
einige Jahre nach dem Erscheinen der Novelle erforscht und niedergeschrie-
ben wurde) unterscheidet sich in wesentlichen Punkten von der Handlung,
die Fontane entfaltet. Dies jedoch nicht etwa, weil Fontane die historischen
Fakten nicht gekannt hiitte: Seine Briefe zeigen vielmehr, daB er ausfiihr-
liche historische Vorstudien getrieben hat. Stidtebeschreibungen Tanger-

miindes und Salzwedels sowie Wolbriicks ,Geschichte der Altmark* lagen
ihm vor.1®

Fontane nennt auch keine Jahreszahl, um die Zeit der Handlung seiner
Novelle zu fixieren: Auch das deutet darauf hin, daB er zwar eine histo-
rische Novelle aus der Zeit vor dem DreiBigjédhrigen Krieg schreiben wollte,
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daf} er jedoch nicht als ,Geschichtsschreiber* mifverstanden werden wollte.
Dennoch 1ifB3t sich die Zeit der Handlung eindeutig fixieren: Der Kurfiirst,
der Tangermiinde besucht, wird namentlich nicht benannt, das ihn charak-
terisierende Element, sein Ubertritt vom Lutheranertum zum reformierten
Glauben, macht ihn eindeutig identifizierbar. Es handelt sich dabei um
Kurfiirst Johann Sigimsund, der im Jahre 1613 diesen Ubertritt vollzog.
Nicht der geschichtsschreiberischen Treue wegen erwihnt Fontane dieses
Ereignis (der Besuch des Kurfiirsten in Tangermiinde ld8t sich historisch
nicht belegen), sondern dieser Kurfiirst und sein Ubertritt geben ihm AnlaB,
sein Verstindnis von Toleranz durch ein Beispiel aus der Vergangenheit
des preuBlischen Monarchenhauses zu illustrieren.

Der groBie Brand, der den Stoff fiir die Novelle bildet, ereignete sich im
Jahre 1617 in Tangermiinde.,

Aber auch der Fall, da wandernde Puppenspieler das Rathaus in Brand
setzten, beruht auf geschichtlicher Uberlieferung: Dieses Ereignis datiert
jedoch spiiter, aus dem Jahre 164619

Schon aus dieser freien Kombination historischer Tatsachen 1408t sich ent-
nehmen, dal} es Fontane nicht auf absolute historische Treue der Darstellung
ankam, daf} es sich hierbei nicht um eine yhistorisierende*, die Geschichte
blo verlebendigende, schriftstellerische FleiBarbeit handelt, sondern daB
Fontane das historisch Nachweisbare nur als Rohstoff seinen eigenen
Gestaltungswiinschen unterordnete, um Eigenes auszudriicken.

Auch an anderen wichtigen Punkten sind Abweichungen von geschichtlich
Uberliefertem deutlich: Das Geschlecht von Minden war ein altes Tanger-
miinder Patriziergeschlecht. Hans von Minden etwa, ein Begriinder des
Wohlstands der Familie, war Aufseher der kurfiirstlichen Forsten der
Gegend. Einer seiner Enkel, Peter von Minden, mufte wegen eines Tot-
schlages die Stadt verlassen, heiratete ein armes Midchen, das ihm eine
Tochter gebar, und verstarb in der Fremde. Die Ehefrau kehrte mit dem
Kind, Grete Minde, nach Tangermiinde zuriick, ihr Erbe zu fordern. Ihr
Schwager, Heinrich von Minden, verweigerte dies. Der Rat der Stadt unter-
stiitzte zwar den Anspruch der Frau, konnte oder wollte ihr jedoch nicht

wirksam helfen. Die Frau verlieB die Stadt mit dem Schwur, sich an ihr
Zu richen.

Die Tochter, Grete Minde, kehrte nach dem Tod ihrer Mutter wieder als
Dienstmagd nach Tangermiinde zurlick und heiratete einen unsteten Sol-
daten namens Anton Meilahn, Im September 1617, als Grete Minde krank
in Apenburg lag, brach das verheerende Feuer in Tangermiinde aus.

Es stellte sich heraus, daB diesen Brand der Ehemann Grete Mindes gelegt
hatte. Auf der Folter gestand er, und er beschuldigte gleichzeitig seine
Frau, ihn zu dieser Tat bewogen zu haben. Ihre Schuld blieb umstritten,
dennoch wurden beide grausam hingerichtet.

Soweit die den Quellen zu entnehmende Darstellung.

Fontane strafft nicht nur die Darstellung, indem er die zwei Generationen
umfassende Geschichte der Deklassierung und des Untergangs der Nﬂ(fh'
kommen eines Patriziergeschlechts auf eine Generation kiirzt: Wesentlich
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anders ist insbesondere, da bei ihm der Brand nicht von einem zweifel-
haften, kriminellen Subjekt gelegt wird, wobei der Hintergrund der Ent-
erbung und der Rache als Motiv nur mittelbar erscheint, sondern daf} er
die Tat als von der enterbten Grete Minde folgerichtig als schicksalhaft
notwendig durchgefiihrt darstellt. Dabei ist bei Fontane nicht Entwurzelung
und moralische Haltlosigkeit der Titerin die entscheidende Ursache des
Verderbens, sondern diese liegt viel eher in der grausamen Habgier der
Besitzenden, insbesondere des Stiefbruders, und in der Unfihigkeit des dem
alten' Recht verhafteten Rates, der Gerechtigkeit zum Durchbruch zu ver-
helfen.

Die Verdnderung der historischen Konstellation verschiebt also die Ge-
wichte wesentlich, sie ist auch mit Sicherheit nicht zufillig, wie bei den
fontaneschen Romanen und Novellen nichts zufillig ist,

Auf die Absicht, mit der Novelle im Leser etwas zu bewirken, deutet ihre
emotionale Tendenz, die stark darauf gerichtet ist, Verstiindnis fiir Grete
Minde hervorzurufen, das Verhalten des Stiefbruders zu verurteilen, wobei
appellartig dem Leser das Gefiihl vermittelt wird, hier wurde falsch
gehandelt, man hitte Grete Minde anders behandeln miissen, ihr Gerechtig-
keit widerfahren lassen miissen.

Gleichzeitig stellt Fontane aber klar, daB ein karitatives, almosenartiges
Helfen erfolglos bleiben muB: Das Angebot der Domina, bei ihr im Kloster
eine Heimstatt zu nehmen, wird von Grete Minde nicht angenommen, und
zwar aus einer inneren Notwendigkeit heraus, die die Domina selbst auch
erkennt; sie weiB3, daB Grete Minde dieses Angebot nicht wahrnehmen wird.,
Diese Weigerung ist zum einen psychologisch erklirt, als Trotz, und als
Ausdruck eines libersteigerten Gerechtigkeitsgefiihls.

Andererseits ist die Atmosphire des Klosters als so anziehend geschildert,
daBl die Motive des Trotzes und der Gerechtigkeitsliebe allein nicht aus-
reichen, um die Ablehnung zu begriinden: Ein Element des beginnenden
Wahnsinns bei Grete Minde muB auf der psychologischen Ebene dieses
Verhalten zusitzlich begriinden,

Wenn dieses Verhalten Grete Mindes Jedoch stellvertretend fiir gesellschaft-
liche Reaktionen auf das Almosengeben steht, wenn es also aus dem
individuellen Rahmen herausgehoben wird, gewinnt die Ablehnung an
Plausibilitét

Wenn Grete Minde fiir die unterdriickten Klassen steht, die nicht durch
karitative MaBnahmen befriedet werden kénnen, die nur durch Gerechtig-
keit, durchi das Zuteilen dessen, was ihnen zusteht, daran gehindert werden
konnen, die alten Gesellschaftsstrukturen gewaltsam zu zerstiren, wird
Klar, daB das Ende in der Idylle des Klosters undenkbar ist.

Die Zerstérung der Stadt Tangermiinde symbolisiert den gewaltsamen
Umsturz der bestehenden Gesellschaft. Angelegt ist diese duBerste Konse-
quenz bereits zu Beginn der Novelle in der Zerstdrung des Rathauses durch
die Puppenspieler: Das jlingste Gericht bricht liber die Stadt herein,
gebracht durch die Puppenspieler, eine Gruppe von Personen, die von allen
herkémmlichen gesellschaftlichen Bindungen frei ist, in dieser Gesellschaft
keinen Platz mehr hat oder diesen noch nicht gefunden hat.
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Auch andere Episoden in der Novelle gewinnen in dieser Sicht eine eigene
Bedeutung: Die Solidaritit der Puppenspieler mit Grete Minde ermoglicht
ihr, ihrem Mann sowie dem Kind zeitweise das Uberleben. Diese Solidaritit
fiihrt jedoch nicht zur Lé&sung des Problems:; dieser Weg, wonach die
Erringung von Gerechtigkeit fiir die Unterdriickten nur das Ergebnis der
Solidaritdt der Unterdriickten selbst sein koénnte, ist der historische
politische Weg der Parteien der Arbeiterbewegung gewesen, diese Sicht
entspricht nicht der Position Fontanes, Er erwartet die Lisung vielmehr
von den Herrschenden selbst, von ihrem Gerechtigkeitssinn und ihrer
Einsicht,

Wie wenig optimistisch Fontane aber die Einsichtsfdhigkeit der staats-
tragenden Krifte einschédtzt, zeigen verschiedene Momente der Novelle.
Das Ende der Stadt Tangermiinde selbst driickt diesen Pessimismus deutlich
aus. Aber auch die doktrindre Haltung des Geistlichen, der dem verstor-
benen Valtin das Begriibnis verweigert, 148t diesen Pessimismus spiiren.
Schliefllich 146t Fontane auch anklingen, daB3 die bloe Einsicht in das, was
gerecht ist, ohne Folgerungen daraus fiir das eigene Verhalten zu ziehen,
gleichfalls nutzlos ist: Die Erkenntnis des Biirgermeisters, ein unbilliges,
totes Recht anwenden zu miissen, ohne sich tiber diese toten Normen hin-
wegzusetzen, kann die Katastrophe nicht hindern.

Fontane verschleiert seine Einstellung durchaus nicht, um so unverstind-
licher ist, daB} diese Aspekte bislang noch nicht gesehen wurden. Deutlich
wird ausgesprochen, daBl der Weg gewaltsamer Unterdriickung berechtigter
Interessen nicht gangbar ist. Der auf dem Rathaus stehende Spruch wird
in seiner wesentlichen Zeile: , VerlaB’ dich nicht auf dein Gewalt* an drei
verschiedenen Stellen in den beiden letzten Kapiteln zitiert, wobei eine
Steigerung durch Konzentrierung des insgesamt acht Zeilen umfassenden
Spruchs auf zunichst vier Zeilen und dann auf den entscheidenden Vers
allein erreicht wird.

Hier wird die generelle Kritik Fontanes an einer auf Gewalt, auf einer
Position der Stirke beruhenden Haltung legitimen Anspriichen anderer
gegeniiber mit Hiinden greifbar: eine Kritik, die in der historischen
Situation des Jahres 1878 auBerordentlich mutig war.

Schlieflich sei noch angemerkt, daf das Verfahren, aktuelle Erscheinungen
Im Kleid historischer Ereignisse zu schildern und zu kritisieren, bei Fontane
keineswegs einmalig ist. Dies wird bei ,Schach von Wuthenow* allgemein
erkannt: Der unechte, falsche Ehrenkodex des preuflischen Offizierskorps
sollte hier gerade auch im wilhelminischen Kaiserreich angeprangert
werden,

Fontane selbst hat bei einem anderen Projekt eines historischen Romans
(dem Likedeeler-Stoff) die Absicht, aktuelle Erscheinungen mit dem histo-
rischen Stoff zu schildern, deutlich geduBert: ,Der Stoff in seiner mittel-
alterlichen Seeromantik und sozialdemokratischen Modernitiit — ,alles schon
mal dagewesen' — reizt mich ungeheuer.“?

Bei den Zeitgenossen fand ,Grete Minde* wenig Anklang. Wahrscheinlich
liegt der Grund dafiir in der nicht in die zur Entstehungszeit herrschende
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Stimmung des Biirgertums passenden Aussage der Novelle: Die Gestalt
Grete Mindes vermittelt ja zunichst Verstéindnis fiir einen Akt des .,indivi-
duellen Terrors“, der aus gerechter Empérung liber ungerechte Behandlung
entstanden ist. Schon das muBte in einer Zeit auf die staatstragenden Kriifte
provozierend wirken, in der zweimal kurz hintereinander ein Attentat auf
das Staatsoberhaupt veriibt worden war.

Der Appell zur Ubung sozialer Gerechtigkeit war zwar weniger provo-
zierend, vertraten diese Position doch immerhin beachtliche Kreise des
Biirgertums (etwa der Kreis der sogenannten ,Kathedersozialisten® um
Schmoller), doch war auch dies eine offiziell nur geduldete politische
Position, die noch keinesfalls auf die Unterstiitzung einer groBen Zahl der
Angehorigen der ,gebildeten Stinde“, geschweige denn der Bourgeoisie,
rechnen konnte. Diesen multe vielmehr, soweit sie die Novelle nicht nur
als unterhaltsame Geschichte auffaBten, ihre gesamte Tendenz wider-
streben.

Gerade auch in ,Grete Minde“ wird aber die Kiinstlerschaft Fontanes
deutlich. In beispielhafter Weise entwickelt er einen historisch verblirgten
Stoff folgerichtig, lebendig und formal liberzeugend (die ,Simplizitiits-
sprache“, die hierbei hiufig geriigt wurde, und die archaisierenden Wen-
dungen tragen als legitime kiinstlerische Mittel nicht wenig zur Schaffung
der Atmosphiire der Novelle bei). Die historische Konstellation der sozialen
Krifte der ,erzihlten Zeit“, der Zeit vor dem DreiBigjéhrigen Krieg, wird
dabei deutlich und adiiquat dargestellt, gleichzeitig werden Parallelen FAD
der Situation der Erzihlzeit, dem Jahre 1878, angelegt, ohne daB Fontane
jemals plump mit dem Zeigefinger deutet noch aus der erziihlten Zeit her-
ausfdllt. In dieser Novelle wird das verwirklicht, was als Anspruch an die
kiinstlerische Gestaltung eines historischen Stoffes zu erheben jst : ohne Ver-
biegung der historischen Gestalten und Situationen den Zeitgenossen einen
Spiegel vorzuhalten, der ihnen die eigenen Handlungen moglicherweise
in einem deutlicheren Licht erscheinen 148t ihnen auch fiir ihre eigene Zeit
gultige Erkenntnisse vermittelt. Daf dieser Spiegel, gerade wenn es kein
Zerrspiegel, sondern ein klarer und verzerrungsfreier Spiegel ist, nicht
unbedingt geliebt wird, daB man lieber eine Verschleierung des eigenen
Bildes als die unangenehme Realitéit sehen wiirde, ist verstindlich und lént
auch verstehen, warum Fontane trotz der auch hier bewiesenen formalen
Meisterschiaft nicht den Erfolg erringen konnte, auf den er Anspruch gehabt
hitte — diese Wahrheitsliebe bewirkt aber, dag das Werk Fontanes seine
Bedeutung behalten wird und auch an Beachtung hinzugewonnen hat, seit
auf Grund des Zeitabstandes die unangenehmen Wahrheiten weniger
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Joachim Biener (Leipzig)

Zur Aneignung von Fontanes Epik durch Film und Fernsehen

Die groflen kritisch-realistischen Romane des 19. Jahrhunderts, die Romane
Stendhals und Balzacs, Tolstois und Dostojewskis oder Th. Manns ,Budden-
brooks“ als {iberreifes Endprodukt dieser Entwicklung gehéren zu den
beliebtesten Grundlagen fiir Literaturverfilmungen. Der Roman des 19.
Jahrhunderts scheint durch die Authenzitit und Plastizitit seiner Darstel-
lung, durch die Genauigkeit seiner Milieu- und Seelenanalyse, durch den
hohen Grad an Wirklichkeitsillusion gleichsam zum Film hinzustreben.
Obgleich der Roman auch nach Entstehung des Films weiterlebt und sich
weiterentwickelt, so hat er doch ideell-ésthetisch wesentlichen Anteil an
der Vorbereitung der Filmkunst. Schriftsteller wie Thomas Mann und
Arnold Zweig waren sich stets der Verwandtschaft zwischen Film und
Epik bewuBt. Thomas Mann schrieb 1954: ,Ubrigens ist, entgegen dem
Augenschein, der Geist des Films mehr epischer als dramatischer Natur,
Wen n er irgendworin dem Theater liberlegen ist, so durch) das erzéhlerische
Detail, das er besser als jenes vor Augen zu filhren vermag... Ich g{aui?e
nicht daran, daB ein guter Roman durch die Verfilmung ﬂOtWEﬂdlE n
Grund und Boden verdorben werden mufl. Dazu ist das Wesen d_es F_llms
demjenigen der Erzéhlung zu verwandt. Er steht der Erzéhlung viel néiher
als dem Drama. Er ist geschaute Erzidhlung ... “! Den Charakter des Fl_lrns
als Bilderz-‘eihlung hat Arnold Zweig 1959 noch stidrker betont: ,Der Film,
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der kinematographische Film ist im Grunde das wirkliche epische Theater.
Es ist nimlich eine Kunstform, welche mit Bildern von photographierten
Menschen erzihlt, was sich zwischen ihnen abgespielt hat. Und dadurch,
dali diese Menschen miteinander sprachlich fechten, ist das Dramatische
in den Film so sehr hineingekommen, dall es Theoretiker gibt, die der
Meinung sind, der Film sei eine Form des Dramas... der Film ist ein
episches Dokument. Er erzéhlt mit den Bildern photographierter Menschen
Ereignisse und Vorginge, womoglich aus der Generation des Dichters
gegriffen ... “?

Die sowjetischen Regisseure S. Eisenstein, W. Pudowkin und M. Romm
haben auf die plastisch-montagehaften Vorleistungen der Epik des 19.
Jahrhunderts fiir die Herausbildung des realistischen Film hingewiesen.
Hisenstein erlduterte an Ausschnitten aus ,Anna Karenina“ und der
.Kreutzersonate* bildhafte Struktur und Komposition. Pudowkin, der
Tolstoi als seinen Lieblingsschriftsteller betrachtete, wiirdigte die Plastizitit
der Tolstoischen Epik mit folgenden Worten: ,Tolstoi ist fiir mich der
einzige Schriftsteller, der die Wirklichkeit absolut identisch wiedergibt.
Das von ihm gestaltete Leben empfinde ich als existent in allen seinen
Formen, Farben und Ténen... Als ich die Gerichtsszene in dem Film ,Die
Mutter* gestalten wollte, liberflog ich nochmals ,Auferstehung', um das
Gericht zu sehen, um zu begreifen, wie es ist.“? Neben der Epik Tolstois
ist vor allem das einfiihlsame Theater K. Stanislawskis in die Filme
Pudowkins und in die realistische Filmkunst i{iberhaupt eingeflossen.
Romm, der sich wihrend der Arbeit an der Verfilmung von Maupassants
Novelle ,FettkliBchen® der inneren Verwandtschaft von Film und Prosa
bewulit wurde, bemerkt in seinem Aufsatz ,Literatur und Film*“, daB der

gute Prosaist bildhaft schreibe und daB man {iberall in der Literatur auf
Elemente filmischen Sehens stoBe, Als Belege fiir den bildhaften und
filmischen Charakler der guten Prosa fiihrt er Ausschnitte aus erzihlenden
Werken Puschkins, Flauberts und Tolstois an,

Die kritisch-realistischen Romane des 19. Jahrhunderts sind fiir Drehbuch-
autoren und Filmregisseure vor allem wegen der Darstellung der dialek-
tischen Einheit von Mensch und Umwelt, wegen der Lokalisierung der
Gesprdache und dank der Behandlung von Licht und Farbe fruchtbare
Studienobjekte bzw. entgegenkommende Grundlagen fiir Szenarium und
Drehbuch. Zu den beliebten Grundlagen von Literaturverfilmungen geho-
ren offenbar auch die Romane Fontanes, wie die Kinoverfilmungen von
»Effi Briest® (1939, 1956 und 1974), von ,Mathilde Mdéhring* (1945) und
'w"Frau Jenny Treibel” (1951) vermuten lassen.

Zwischen Fontane und dem friihen Stummfilm mit seiner Turbulenz und
Hektik gibt es notwendig keine Beziehungen. Es scheint kein Zufall zu
sein, daB ,Anna Karenina“ und nicht ,Effi Briest* stummfilmisch zum
sensationell wirkenden Kurzfilm von 17 Minuten Dauer reduzierbar war.
Zum einen ist der private Hauptkonflikt bei Tolstoi stirker zugespitzt,
zum anderen war der russische Schriftsteller damals weltliterarisch bereits
weithin bekannt. Der verinnerlichte Stummfilm der 20er Jahre hiitte Fon-
tane schon eher entsprechen kénnen, allein seine Dialogkunst wire mit
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Untertiteln nicht erfalbar gewesen und damit ,das Eigentliche” verloren-
gegangen. So kommt es zur Begegnung zwischen Fontane und Film erst im
entwickelten Tonfilm der 30er und 50er Jahre und danach auf dem Bild-
schirm des Fernsehens. Welche Vorgaben brachte nun speziell Fontane fiir
diese Synthesen mit? Die Ursachen fiir das Aufgreifen durch Tonfilm und
Fernsehen liegen in Fontanes Asthetik und Gestaltungsweise und im Inhalt
seiner Romane, Signifikant fiir die filmischen Elemente in seiner Asthetik
sind seine Romandefinitionen: ,Was soll ein Roman? Er soll uns, unter
Vermeidung alles Ubertriebenen und Hiifllichen, eine Geschichte erzéihlen,
an die wir glauben. Er soll zu unserer Phantasie und unserem Herzen
sprechen, Anregung geben, ohne aufzuregen; er soll uns eine Welt der
Fiktion auf Augenblicke als eine Welt der Wirklichkeit erscheinen, soll uns
weinen und lachen, hoffen und fiirchten, am Schlilufl aber empfinden lassen,
teils unter lieben und angenehmen, teils unter charaktervollen und inter-
essanten Menschen gelebt zu haben, deren Umgang uns schone Stunden
bereitet, uns forderte, klirte und belehrte.“" ,Aufgabe des modernen
Romans scheint mir die zu sein, ein Leben, eine Gesellschaft, einen Kreis
von Menschen zu schildern, der ein unverzerrtes Widerspiel des Lebens ist,
das wir fithren. Das wird der beste Roman sein, dessen Gestalten sich in die
Gestalten des wirklichen Lebens einreihen, so dafl wir in Erinnerung an
eine bestimmte Lebensepoche nicht mehr genau wissen, ob es gelebte oder
gelesene Figuren waren,... Also noch einmal: darauf kommt es an, dal}
wir in den Stunden, die wir einem Buche widmen, das Gefiihl haben,
unser wirkliches Leben fortzusetzen, und daBl zwischen dem erlebten und
erdichteten Leben kein Unterschied ist als der jener Intensitdt, Klarheit,
Ubersichtlichkeit und Abrundung und infolge davon jener Gefiihlsintensitit,
die die verkldrende Aufgabe der Kunst ist.“%

Welche realistisch-filmischen Prinzipien sind in diesen Definitionen anti-
zipiert? Zunichst einmal das Prinzip des uns beriihrenden Lebensbildes.
Fontane und vielen realistischen Filmen ist die Konzentration auf den
reprisentativen zeitgenossischen Lebensausschnitt gemeinsam. Dieses
Lebensbild wird von Fontane wie vom realistischen Film unmerklich
stilisiert, unmerklich transformiert geliefert. Beim Film wird diese
unmerkliche Stilisierung durch die Kameraeinstellung und durch den
Schnitt erreicht, bei Fontane vor allem durch die Sprachgestaltung, tiber
die Friedrich Spielhagen schrieb: ,Zu den Errungenschaften der modernen
Erzéhlungskunst gehort mit in erster Linie, da man die Sprechweise der
Personen moglichst der, welche sie im wirklichen Leben haben wiirden,
anzuniihern sucht. Ich kenne keinen modernen Erzihler, der es darin weiter
gebracht hiitte als Fontane. Nicht als ob er jedes Stammeln und Stottern
der natiirlichen Rede nachbildete, jeden lapsus linguae! Aber er gibt die
Quintessenz der Alltagssprache, sie so unmerklich stilisierend, dali jeder
Leser schwiren méchte: so und nicht anders miissen diese Menschen bei
der betreffenden Gelegenheit, in der betreffenden Stimmung gesprochen
haben, Und je nach dem Stand seiner Bildung, der Veranlagung seines
Charakters, der Besonderheit seines Temperaments spricht jeder seine
besondere Sprache. So fein und so sicher nuanciert — aus dem Zusammen-
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hange heraus wiirde man jede einzelne Person an ihrer Art, sich auszu-
driicken, erkennen. Den Ton selbst der Stimme glaubt man zu héren.“?
Was Spielhagen iiber Fontanes Sprache sagt, gilt fiir Fontanes Art der
kiinstlerischen Verallgemeinerung iiberhaupt: unmerkliche Stilisierung von
Sprache, Handeln und Menschenbild, so dal der Leser wiithrend der Lektiire
das reale Leben fortzusetzen glaubt. Das ist die tiefste, natiirlich auch unter
dem Einflull der naturalistischen Bewegung zustandegekommene Affinitit
zwischen Fontane und der Kunst des bewegten Bildes: Gestaltung des
Lebens in den Proportionen des Lebens, Anschein héchster Authentizitiit
mit evozierender poetischer Gewalt. Die evokative Kraft erwiichst gleicher-
mallen aus Abbild und Umbildung der Realitéit im Kunstwerk. Fontane
und realistische Filme wie die des italienischen Neorealismus gestalten
den Alltagsausschnitt aus historischer Sicht. Fontane gelingt die historische
Einordnung des Alltags vor allem durch die Gestaltung menschlich auf-
richtiger Adliger, die in der Liebesbeziehung zu einfachen Menschen aus
ihrer Kaste herauszustreben suchen, oder in der demokratischen Offenheit
der Causerie. Der neorealistische Film zeigt den italienischen Alltag aus
der Sicht antikapitalistischer plebejischer Solidaritit. Die Eignung Fontanes
fiir die Medien, fiir die populiéiren Massenkiinste, erwiichst eben nicht nur
aus Formalem, sondern auch aus Inhaltlichem, sie ergibt sich aus seiner
gestalterischen wie aus seiner geistigen Modernitiit, ja sie wurzelt letztlich
wohl in der andeutungsweisen, symbolischen Vorwegnahme der Epochen-
entscheidung gegen die ausbeutenden Klassen, fiir natiirliches Menschentum
und natiirliche, menschengemiifle gesellschaftliche Verhiltnisse.

Die erste grofie Kinoverfllmung eines Fontaneschen Romans entstand nicht
zufdllig nach voller Entfaltung des Tonfilms und aus dem inneren Wider-
stand gegen das sog. 3. Reich als Erben der negativen preuBischen Tradi-
tionen. Zu den wesentlichen Grundlagen des Films , Der Schritt vom Wege*
gehort weiter die intime Beziehung von Regisseur und Darstellern zum
Theater. Spezielle Fundamente, die Gustaf Griindgens bei der Verfilmung
von ,Effi Briest® zum Vorteil gereichten, waren seine Orientierung an
klassischem und an kritischem Realismus iiberhaupt, an klassischem Maf
und an klassischem Formbewulitsein und die Vertrautheit mit anderen
kritisch-realistischen Adels- und Bourgeoiskritikern wie Balzac, Tolstoi und
Proust. Uber die Verfilmung von ,Effi Briest“ durch Gustaf Griindgens in
den Jahren 1938/1939 schreibt Curt Riess in seiner Griindgens-Biographie:
»unter allen Filmen, die GG machte, wurde eigentlich nur der ,Effi-Briest:-
Film etwas wahrhaft Kiinstlerisches. Er wurde im Februar 1939 fertig...
Uberhaupt hielt sich das Drehbuch streng an den Roman. Fast alle Dialoge
stammen von Fontane, Durch seine Regiefiihrung machte GG das Ver-
sprechen wahr, daf nédmlich die Hauptrolle in diesem Film die Mark
Brandenburg im Friihling, Sommer, Herbst und Winter, mit ihren Giitern
und kleinen Schléssern, ihren Menschen und Tieren spielen wiirde...
Der Film wurde ein echtes Kammierspiel. Zum ersten und auch zum letzten
Male gelang es Griindgens, in einem Film die Schauspieler so zu fithren,
wie er sie auf der Biihne fiihrte, sacht und behutsam, ihnen immer wieder
ihre innere und #ulere Situation erklirend. Er hatte eine Engelsgeduld,
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oft dauerte es Stunden, bis eine winzige Szene im Kasten war. Manchmal
photographierte er nur Bidume, Hecken oder Vigel, die am Himmel flogen,
oder eine Wiese, auf der eigentlich gar nichts vorging. Und doch war dies
alles Erzdhlung im hochsten Sinn. Es gab in diesem Film keinen Meter, der
nicht unbedingt nétig gewesen wiire, der die Handlung nicht weitergefiihrt
hitte. — Es war ein groBer Film, und es war ein Film gegen die Zeit.
In den Tagen der groen Worte, der tiglichen Kriegsdrohungen Hitlers,
der Fanfaren, der Flugzeuge am Himmel, der Hetzreden von Goebbels, der
Versicherung von Géring, Kanonen seien wichtiger als Butter — in diese
Zeit paBte der stille Fontane so ganz und gar nicht. Und wurde vielleicht
dadurch zum Erfolg. Mit seinen leisen Gesten und leisen Worten libertinte
er den hysterischer Lidrm, der in Deutschland... ausgebrochen war. —

Ich weiB, daBl GG, der Erfolg schiitzte, gerade diesem Film mit einem
gewissen Gleichmut gegeniiberstand. Er hatte diesen Film machen wollen,
ihn so machen wollen, wie er es nun getan hatte — und etwas anderes
zihlte fiir ihn nicht, — Als ich ihm etwa ein Jahr vor seinem Tode erzédhlte,
daB ich den Film wiedergesehen hiitte, wurde er nicht miide, sich von mir
Einzelheiten berichten zu lassen. Und als ich ihm schlieBllich sagte: ,Das
ist doch wirklich ein herrlicher Film!, antwortete er leise: ,Das sind herr-
liche Erinnerungen...“’ Wenn auch Curt Riess in diesen Worten Fontane
selbst etwas zu sehr verinnerlicht sieht, der Wertung des Films stimme ich
nach wiederholter Begegnung voll zu. Im einzelnen sind in der Reminiszenz
des Griindgens-Biographen folgende Grundziige der ersten Verfilmung von
Effi Briest“ aufgehoben: 1. Das erfolgreiche Bemiihen um objektive Litera-
turverfilmung. WerkgemiiBheit offenbart sich in der wortlichen Ubernahme
der Dialoge und in der filmischen Verstdrkung von Fontanes Andeutungs-
und Symbolstil. Ein visueller Hohepunkt ist die optische Gestaltung der
inneren Beziehungen zwischen Effi und dem Element des Meeres. Die
mirkische Landschaft scheint iiber die konkreten Werkbeziehungen hinaus
zum Sinnbild fiir durch die Nazis unzerstorbare deutsche Natur zu werden.
2. Die Durchkomponiertheit des Films. Der Streifen enthilt gleichsam keine
freie Note, wie Thomas Mann, einer der unmittelbaren Nachfahren Fon-
tanes, eine seiner Anforderungen an Dichtung nannte. Die Details sind
entweder handlungsmiiBig oder symbolisch bedeutsam. Die gelegentliche
Vereinigung von Rollen steht im Dienste von Konzentration und bedeutet
keinen VerstoB gegen die WerkgemiiBheit der Verfilmung.

3. Objektive Regie. Die aus der Opposition gegen Regiewillkiir geborene
Forderung des Theaterkritikers Herbert Ihering nach richtiger, dienender
Regie hat Gustaf Griindgens praktisch und theoretisch® beherzigt. Die
Instrumente dazu waren neben der differenzierten, bisweilen allerdings
etwas theatralisch starren Kamera Ewald Daubs vor allem die grofien,
von Ensemblegeist erfiillten Biihnendarsteller. ,Der Schritt vom Wege* ist
ein Ensemble- und Schauspielerfilm. Eine immer wieder begliickend
wirkende Verkérperung der Effi bietet Marianne Hoppe dank ihrer herben
Schénheit, dank ihres kiinstlerischen MaBes und Taktes, dank ihres im-
mensen mimischen und stimmlichen Ausdrucksreichtums, dank der
erstaunlichen Vielfalt ihrer Toéne. Ihr gelingt es sogar, kompliziertere,
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literarisch wirkende Satzgebilde filmisch-natiirlich aufzulésen. Besonders
einpriagsam wirken ferner Hans Leibelt als Wiillersdorf in seiner Ver-
haltenheit und Wirklichkeitsandacht, mit seiner leisen, modern-filmischen
Sprechweise und Elisabeth Flickenschildt und Gisela von Collande als
Tripelli bzw. als Dienstmidchen Johanna mit ihren lakonischen, prizisen
Ténen. Fontane erfordert genau so wie Gerhart Hauptmann den ,leuch-
tenden Seelenschauspieler®, wie Alfred Kerr den durch Otto Brahm
geschaffenen Schauspielertyp nannte. Wenn er verfiigbar ist und mitwirkt,
wird Regiesubjektivismus von vornherein tiberfliissig, ist die Méglichkeit
zur objektiven, dienenden Regie gegeben, zu der sich auch die Regisseure
Jiurgen Fehling, Heinz Hilpert und Walter Felsenstein leidenschiaftlich
bekannten.

Aus der Werktreue und aus der Theaternihe, speziell aus dem Respekt
vor den Dialogen, erwachsen auch die filmischen Grenzen des »ochrittes
vom Wege*“. Die Gespriche wirken bisweilen doch zu literarisch, d. h. merk-
bar stilisiert. An den gebildeten Reden des von Max Giilstorff sonst so
liebenswiirdig verkoérperten Alonzo Gieshiibler wird dies offenbar. Un-
merkliche Stilisierung in Literatur und Film ist eben doch ein Unterschied,
den selbst der Schauspieler, dem Kunst zur zweiten Natur geworden ist,
nicht immer aufzuheben vermag. Unmerkliche sprachliche Stilisierung in
der Literatur kann auf der hochsensiblen, wirklichkeitsverwandten Lein-
wand leicht den Charakter merklicher Stilisierung annehmen. Sympto-
matisch dafiir sind die letzten Worte Effis iiber Innstetten und der darum
beim Remake von 1956/57 entbrannte Streit. Marianne Hoppe versteht es,
die Worte: ,,...er hatte viel Gutes in seiner Natur und war so edel, wie
jemand sein kann, der ohne rechte Liebe ist“ mit der verinnerlichten
Natiirlichkeit der spéten Effi liberzeugend zu gestalten. Sie dehnt, zerlegt
diese Periode und 146t die Worte schlieBlich tropfenweise niederfallen,
Horst Budjuhn, der Drehbuchautor der zweiten Filmversion von »Effi
Briest* unter dem Titel ,Rosen im Herbst*, glaubt den Dialog Fontanes
entflechten und neu schaffen zu miissen. Die letzten Worte Effis hatte er
so abgewandelt: ,Im Grunde war er gut, nur ... er hatte die rechte Liebe
nicht.“ Damit war die Musikalitdt aus den Originalworten entfernt. Ruth
Leuwerick als Darstellerin der Effi, urspriinglich ganz auf die Originalworte
eingestellt, erzwang dann fiir sich die Worte: pDenn er hatte viel Gutes in
seiner Natur und war so edel“, womit freilich die Grenze zum Sentimen-
talen iiberschritten war! Angesichts der Gefahr, daB selbst Fontanes
natiirliche Causerie von der Leinwand herab merkbar stilisiert und lite-
rarisch wirken kann, hat dann Rainer Werner Faflbinder in seiner Ver-
filmung von .Effi Briest* Text und Bild getrennt und Bilder nach dem
Texte Fontanes formiert, der durch einen unsichtbaren Erzihler und durch
eingeblendete Zwischentitel vermittelt wird, Diese interessante dsthetische
Liosung scheint aber infolge der Notwendigkeit der Begrenzung von Text-
vermittlung und Photographie die Gefahr stummfilmverwandter geistiger
Verarmung der literarischen Vorlage einzuschliefen 1

Die Verfilmung von Effi ,Briest* durch das Fernsehen der DDR (1970) ist
wie der Griindgens-Film um Objektivitit bemiiht. Sie erreicht die Werk-
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gemiBheit auf mehr episierende Weise. Dabei werden die gesellschaftlichen
Beziige mit der Tendenz zum Typenhaften und Historisch-Illustrativen
ausgespielt. Wiihrend Angelica Domrdse eine sensible und vielschichtige
Effi gibt, an der besonders die Frische des Naturkindes beeindruckt, und
Walter Lendrich als Gieshiibler und Lisa Macheiner als Ministersfrau
zu liberzeugen vermogen, wirken Horst Schulze als Innstetten, Gerhard
Bienert als alter Briest und Inge Keller als Mutter starr und statisch, also
letztlich auch theatralisch. Horst Schulze bleibt hinter seiner Verkorperung
des Maklers Slift in Brechts ,Heiliger Johanna der Schlachthiéfe* auf der
Biihne des Dresdner Schauspielhauses klar zuriick. Das Problem der
filmischen Umsetzung der Fontane-Sprache ist bei Schulze, Bienert und
Keller, die ihren Text deklamieren und nicht von innen her gestalten, nicht
gelist. Allerdings konnte im Film von 1939 auch Paul Bildt als alter Briest
nicht iiberzeugen. Entweder lag es an der filmischen Monotonie und Uber-
deutlichkeit des literarischen sprachlichen Leitmotivs ,Das ist ein weites
Feld“ an sich, oder Bildt hat erst nach 1945 auf der Biihne des Deutschen
Theaters und in DEFA-Filmen wie ,Affaire Blum“ und ,Der Rat der
Gotter® seine realistische Leuchtkraft als Darsteller wiedergewonnen.

Wenn der ,Schritt vom Wege"“ bis heute die dsthetisch eindrucdksvollste
Verfilmung von ,Effi Briest“ geblieben ist, dann liegt dies sicherlich am
zwingenden gesellschaftlichen Impuls, an der versteckten Widerstands-
absicht und an der Vielzahl groBer Menschendarsteller, die zum Teil noch
aus dem realistischen Theater der Weimarer Republik hervorgegangen
waren, echte Theaterkritik und nicht nur ,Kunstbetrachtung“ erfahren
hatten und die sich jetzt unter der Leitung von Gustaf Griindgens, der aus
heutiger Sicht insgesamt einer der letzten am klassischen biirgerlichen
Humanismus orientierten groBen biirgerlichen Regisseure war, zusammen-
schlossen. ,Der Schritt vom Wege" ist Griindgens-Theater mit Hille des
kritisch-realistischen Tonfilms und notwendigen inneren Widerstandes
gegen den deutschen Faschismus. Humanistische biirgerliche Kiinstler,
darunter die vom proletarisch-revolutiondren Film herkommende Renée
Stobrawa in der Rolle der Roswitha, die sonst zu Kompromissen und
Anpassung gezwungen waren, haben sich hier weitgehend in ihrer eigent-
lichen kiinstlerischen Indentitiit verwirklicht, was die riickblickende
Bewertung durch Griindgens selbst eindringlich bestiitigt. Dabei kam ihnen
zugute, daB die antifeudale und antipreuBische Tendenz auch manchem
Nazi, der sich von den konservativen Junkern iibersehen fiihlte, willkom-
men war und daB in der Zeit vor Beginn des Zweiten Weltkrieges aus
propagandistischen Griinden selbst das sog. 3. Reich bisweilen an seritsen
kiinstlerischen Filmen interessiert war. Das Wort vom KZ auf Urlaub, das
Heinz Hilpert im Hinblick auf die damalige Situation des Deutschen
Theaters prigte, mag in freilich abgeschwichtem Sinne auch fiir den ,,Schritt
vom Wege* gelten, der zweifellos ein ,Schritt vom Wege“ des unverbind-
lichen Unterhaltungsfilms bzw. des Propagandafilms war, den im Goebbels-
Bereich verbreitetsten filmischen Varianten. ,Der Schritt vom Wege* ist in
meinen Augen die bedeutendste Literaturverfilmung aus dieser Zeitl,
wenn nicht der bedeutendste Film aus dieser Zeit liberhaupt.
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Mit der Verfilmung von ,Frau Jenny Treibel* durch die DEFA (1951)
unter dem Titel ,Corinna Schmidt* begann die filmische Fontane-An-
eignung in der DDR. Unmittelbar Vorangegangen war die meisterhafte
filmische Umsetzung des , Untertan® durch Wolfgang Staudte. Das Auf-
greifen von ,Frau Jenny Treibel“ entsprach sowohl der einsetzenden, von
Georg Lukédcs inspirierten Fontane-Pflege wie dem Bestreben, sozial ein-
deutige realistische Literatur zur weiteren geschichtlichen Volksaufklirung
ins Bild zu setzen. ,Frau Jenny Treibel* als sozial genau markierende
Romankomdédie empfahl sich da unter den Romanen Fontanes besonders
nachdriicklich. AuBerdem war sie eine ironisch-satirische Vorstufe zum
gerade optisch umgesetzten ,Untertan“ und garantierte Kontinuitit. Allein
Fontanes Roman war damals sozialhistorisch offenbar noch nicht informativ
genug. So wurde er im Lichte der weiteren geschichtlichen Erfahrungen
z. T. korrigiert bzw. weitergefiihrt, Die Korrektur betraf vor allem das
Verhiltnis Jenny Treibel — Corinna. Die Initiative der Handlung geht auf
Corinna iiber. Sie ist es, die schlieBlich auf die Ehe mit Leopold verzichtet,
auf der im Film Treibels bestehen zu miissen glauben, nachdem Vogelgang
aus Rache an ihnen das Verlébnis bereits bekannt gemacht hat und man
eine erneute Blamage der Familie vermeiden mufl. Die epische Weiter-
fihrung ergibt sich vor allem aus dem Anschlu Marcel Wedderkopps an
die kiimpfende Sozialdemokratie und aus dem Bekenntnis Corinnas zu ihm.
An dieser Stelle kann man nicht umhin, die Bearbeitung von »Frau Jenny
Treibel“ fiir die Biihne durch Claus Hammel (1963) einzubeziehen. Auch
er mifitraut leider Handlung, Dialog und Figurencharakteristik bei Fontane
und glaubt noch immer, soziologisieren zu miissen. Wihrend der Film den
Roman episierend weiterdichtet, konzentriert ihn Hammel dramatisch.
Waéhrend der Film Corinna zur grofBen Entwicklungsgestalt ausbaute, 146t
Hammel sie zur kleinen Entwicklungsfigur werden. Erst relativiert er sie
borniert-elitir biirgerlich, danach gibt er ihr doch noch die Mioglichkeit zur
Absage an die Treibels. Das Mittel dazu ist das neu eingefiihrte Dienst-
mddchen Luise, die Jenny zur Triebbefriedigung fiir Leopold ins Haus
genommen hat, was dann auch wirklich zu »natirlichen Konsequenzen*
fihrt, um ,Schach von Wuthenow* zu zitieren. Corinna, selbst auf Leopold
spekulierend, weist das Dienstmiidchen zuniichst zuriick. Danach engagiert
sie sich fiir es und entsagt der Treibelei,

Beide Moglichkeiten, die episch-soziale Erweiterung wie die dramatisch-
soziale Inversion, haben ihre eigene Logik, sind auf ihre Weise folgerichtig
und aussagekriiftig. Die episch-soziale Weiterfiihrung entspricht der wei-
teren historischen Entwicklung und dem Wesen des Films als primér

epischer Gattung. Die dramatisch-schw
geistig der Weiterentwicklung des kritisch-realistischen Dramas um die
Jahrhundertwende durch Frank Wedekind, Carl Sternheim, G. B. Shaw
und Gabriela Zapolska (,Die Moral der Frau Dulski* 1), das die sozialen
Beziige des Naturalismus nicht Weilerfiihren konnte und sich auf die
Enthiillung innerbiirgerlicher Widerspriiche und leicht realisierbare
traditionelle Biihnenméglichkeiten beschrinkte. Dem Geiste Fontanes
und zugleich den Bediirfnissen des sozialistischen Menschenbildes
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entspricht nach meiner Ansicht nur die Filmversion. Sie kann Fontanes
Bekenntnisse zum vierten Stand, seine theoretische Bejahung der
Sozialdemokratie fiir sich beanspruchen. Claus Hammel trdgt dagegen,
auch durch die Gestalt der Hildegard Munk, in ,Frau Jenny Treibel* ein
vitalistisches Element hinein, das zwar in der weiteren Entwicklung der
Bourgeoisie immer deutlicher geworden ist, das Fontane jedoch wesens-
fremd, mit seiner Geistigkeit und Dezenz nicht vereinbar ist und das
dariiber hinaus auch unter dem Niveau des sozialistischen Menschenbildes
liegt. Eine solche sexualisierende Lesart, mag sie durch den moralischen
bourgeoisen Verfall noch so sehr gedeckt sein, beleidigt gleichermaBen
Fontane wie den sozialistischen Rezipienten. So verwundert es nicht, daB3
die Schauspielerin Friedel Nowack, die groBen realistischen Theatertradi-
tionen verpflichtet ist und die im Berliner Gorki-Theater der Dramatisie-
rung des Romans durch Claus Hammel mit zur erfolgreichen Urauffiihrung
verhalf, auf die Bearbeitung von Fontanes Roman fiir die Biihne zuniichst
sehr i{iberrascht und kritisch reagierte. Sie hat dann nach meiner Ansicht
auf der Biihne zur Nobilitierung Fontanes beigetragen, im Unterschied zu
Gisela May, die in der von Adlershof am 1. 1. 1976 gesendeten Fernseh-
fassung die obszone Tendenz in der Gestalt Jennys, gewissermalen in An-
naherung an ,Frau Warrens Gewerbe“ von G. B. Shaw, weiter verstirkte.
Hammels Dramatisierung ist eine vital-komdédiantische Ann#dherung von
»Frau Jenny Treibel“ an das kritisch-realistische Drama am Jahrhundert-
beginn, der DEFA-Film »Corinna Schmidt“ ist dem russischen kritischen
Realismus und dem sozialen deutschen Naturalismus und damit auch
Fontane selbst stiirker verpflichtet, der dort Quellen seiner eigenen ideell-
sthetischen Kraft gefunden hatte.

Als das Fontane gemiBeste Medium erweist sich seit den 60er Jahren der
Bildschirm des Fernsehens. Der relativen Intimitdt des ,Hauskinos®, der
Moglichkeit zum Dialog und zur GroBaufnahme des Gesichis usw., kommt
Fontane auf vielfache Weise entgegen: durch die tibersichtliche und relativ
private Handlung, durch die transparente balladeske Struktur, den be-
Erenzten Personenkreis, die groBe Bedeutung der Gespriiche, die leisen
Téne, kurzum: durch die verinnerlichte, symbolische gesellschaftliche
Totalitdt, So sind »lrrungen, Wirrungen“ und ,Schach von Wuthenow*
durch das Fernsehen in beiden deutschen Staaten verfilmt worden.

Die Verfilmung von wlrrungen, Wirrungen“ durch das Fernsehen der DDR
(1963) konzentrierte sich im Unterschied zum Kinofilm ,,Corinna Schmidt*
ganz auf den balladesken Roman und erzielte dadurch offenbar tiefe
Wirkungen: ,Renate Zuchardt liberzeugte mit ihrer gut gelungenen, weil
einfiihlsamen Dramatisierung sicher auch die Skeptiker. So unwahrschein-
lich es klingen mag: Das war ein echter Fontane! Was durch die notwendige
Straffung in vielerlei Hinsicht verlorgenging, blieb dem Wesensgehalt nach
in erstaunlich hohem MaBe in der dramatischen Form erhalten. Die zarte,
feinsinnig erziihlte Liebesgeschichte zwischen dem preuBischen Kiirassier-
rittmeister Botho von Rienéicker und der Plittmamsell Lene Nimptsch, die
an den Klassenschranken zerbricht, hat kaum etwas von ihrer Schénheit
eingebiit. Die fontanischen Gestalten sind echt, prdgnant, genau akzen-
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tuiert zu dramatischem Leben erweckt ... Die werkgetreue Umsetzung, die
liebevolle Inszenierung durch Robert Trésch und die im gleichen Malle aus-
gezeichneten darstellerischen Leistungen gehérten zu den erfreulichsten
Eindriicken des Abends. Die beiden Hauptrollen waren mit Jutta Holimann
und Jiirgen Frohriep ideal besetzt. Vor allem die hochtalentierte Jutta
Hoffmann beeindruckte in ihrer ersten groBien Rolle im Fernsehen mit
einer bemerkenswert ausgewogenen Leistung. Sie war die einfache, natiir-
liche, klare und schlichte Lene, wie sie Fontane gesehen haben mag.
Frohriep spielte mit der bei ihm gewohnten Prizision den ,schwachen und
bestimmbaren und von einer seltenen Weichheitl und Herzensgiite' gezeich-
neten Botho, halb Aullenseiter, halb typischer Angehotriger seiner
Klasse...“2  Irrungen, Wirrungen“ als Fernsehstiick bzw. als Fernseh-
spiel, nicht eigentlich als Fernsehfilm.

Die Verfilmung durch das westdeutsche Fernsehen im Jahre 1968 unter
der Regie von Rudolf Noelte blieb insgesamt wenig einprigsam. Den am
meisten haftenden Eindruck hinterlieB Cordula Trantow als Lene, die
in der vom gleichen Regisseur besorgten Funkfassung ,Effi Briest* die
Titelrolle sprach, neben Martin Held als altem Briest.

,Die Geschichte des Rittmeisters Schach von Wuthenow* hat fiir das west-
deutsche Fernsehen (1966) nach Fontanes novellistischem Roman Dieter
Meichsner erzidhlt. Diese Verfilmung folgt dem literarischen Werke nicht
unmittelbar, benutzt es als Vorlage. Der Anlage nach wird die Geschichte
Schachs als Riickblick dargeboten. Am Anfang stehen Szenen von der
Beisetzung Schachs auf Wuthenow ohne militdrische Ehren. Innerhalb
des epischen Riickblicks wird die Geschichte dramatisch verschirft. Zu-
gespitzt ist die Dreiecksbeziehung zwischen Schach und den Damen. Um
einer Verbindung Schachs mit der Mutter nicht im Wege zu stehen, ist
Victoire bereit, in ein Stift einzutreten. Der Verdeutlichung dient auch die
eingefligte Szene, in der Prinz Ferdinand vom Pferde herab zu Schach
iiber die Karikaturen spracht, um deren Wirkung auf den Haupthelden
hervorzuheben. Den verdeutlichenden Hinzufiigungen stehen offenbar
politisch bedingte Abschwédchungen gegeniiber. Die frivole Lutherparodie
ist durch ein Sébelwetzen der Offiziere des Regimentes Gensdarmes vor
der franzosischen Botschaft ersetzt; auch aus dem Munde Biilows ist alle
Kritik am Protestantismus entfernt; die ironisch-satirisch gezeichnete Figur
Friedrich Wilhelms III. ist herausgenommen. Das bedeutet Einschrinkung
der romanhaften Tendenz. Die Sprache Fontanes ist z. T. entflochten und
weiter vernatiirlicht. Innerhalb der gelockerten Stilisierung treffen die Da-
men in der Verkérperung von Monika Peitsch und Dagmar Altrichter den
Causerie-Ton vorziiglich. Peitsch entspricht dariiber hinaus dem witzig-
elegischen Wesen Victoires voll. Karl Michael Vogler wird infolge seiner
Tendenz zu Lissigkeit und Schnoddrigkeit der Figur Schachs nicht gerecht,
obgleich vom Drehbuch her das Problem der Maske und Rolle klar vor-
gegeben ist. Voglers Schach ist oberflichlich gespielt, nicht in seinem
Wesenskern erfaflt. (Man mufBl VerduBerlichung nicht mit #uBerlichen
Mitteln wiedergeben.) Prézis dagegen Michael Degen als Prinz Louis
Ferdinand und Claus Biederstedt als Alvensleben. Dem Biilow Peter
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Schiittes héitte man eine spitzere Stimme gewiinscht. Insgesamt eine werk-
gemiéile, das Problem der falschen Ehre und der formalisierten Moral
erfassende Inszenierung mit Tendenzen zur dramatisch novellistischen
Konzentration und auch zur Banalisierung,

Der Fernsehfilm ,Schach von Wuthenow* aus Adlershof von Christian
Collin und Richard Engel, 1977 erstmals ausgestrahlt, folgt im AnschluB
an eigene Traditionen und im Unterschied zu Meichsners Bearbeitung dem
literarischen Werke weitgehend unmittelbar, ,Richard Engel hilt es wie
bereits Robert Trosch in ,Irrungen, Wirrungen‘ und Wolfgang Luderer in
,Effi Briest'. Er ist um die getreuliche Wiedergabe des tiefen Fontaneschen
Realitdts- und Wahrheitsgehaltes des Menschen- und Zeitbildes be-
miiht...“! Fabel und Idee sind unter Einbeziehung von Episoden (wie
dem Mummenschanz der Offiziere) klar herausgearbeitet. Gegen das Ende
hin verlduft der Film allerdings etwas fliichtig, sind einige Szenen zu frag-
mentarisch ausgefiihrt. Der historischen und inhaltlichen Verdeutlichung
dienen klassenmiillige militirische Zutaten (Eskadron marsch! Barsch,
Weitermachen!) und die BewuBtmachung der méglichen Alternative Schachs
in Gestalt des Abschieds von der Armee, der fiir ihn subjektiv freilich nicht
vorstellbar ist. Es sind einzelne schéne dsthetische Lésungen gefunden, so
etwa bei der Gestaltung von Schachs Reaktionen auf die Karikaturen durch
nachhallendes verzerrtes Lachen des Rittmeisters oder bei der Darstellung
der voriibergehenden Auflockerung Schachs auf SchloB Wuthenow, vor
dem vollen Einsetzen seines Niederganges. Weitere Hohepunkte sind die
Szenen mit den Damen, besonders die Darstellung der Forderung Josephi-
nes nach Legitimierung des Vorgefallenen, dabei wiederum die AuBerung
der Betroffenheit tiber Schachs fehlendes Liebeswort. Die Darstellung ist
nicht immer auf dem Niveau des Drehbuchs und der Kamerafiihrung. Am
meisten (iberzeugen darstellerisch die Damen, Petra Kelling, als Victoire
und Beata Tyszkiewitcz als Mutter; sie bieten eine neue Qualitit von
Fontane-Verkérperung auf unserem Bildschirm. Der Schach Michael Gwis-
deks bleibt dagegen leider profilarm. (Man muf} Steifheit nicht mit steifen
Mitteln spielen. Also auch hier wie bei Vogler ein gewisses Steckenbleiben
in der Unmittelbarkeit.) Der Biilow Klaus Pionteks tendiert zum Plakati-
ven, Der Konig ist ilberzogen gestaltet und bedeutet einen Stilbruch in
der Inszenierung. Die realistische Korrektur dieser iibertriebenen Gestal-
tung liefert Hans Teuscher als Friedrich Wilhelm IIL in den Fernsehfilmen
»Scharnhorst* (1978) und ,Clausewitz® (1980) von Hans Pfeiffer. Der
Dialogregie fehlt es bisweilen an Gefiihl fiir Differenzierung und Gliede-
rung,

~Mathilde Mohring“ eignet sich zur Verfilmung durch die Kleinbiirger-
Problematik und durch die Tendenz zur Skizzenhaftigkeit, die Raum fiir
filmische Losungen gibt. ,Mathilde Mohring” wurde zweimal verfilmt. Die
€rste Verfilmung gehort zu den sog. Uberliduferfilmen. Die Aufnahmen
eéntstanden noch vor dem Zusammenbruch des faschistischen Deutschlands,
die Endfertigung erfolgte danach im DEFA-Studio in Babelsberg. So trégt
die erste Verfilmung von ,Mathilde Méhring* ein widerspruchsvolles
G“-‘Dl"ége. Mathilde Méhring und Hugo GroBmann sind noch vom Frauen-
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und Minnerideal des 3. Reiches gepriigt (die Mathilde der Heidemarie
Hatheyer wirkt weich und liebevoll, der Hugo Viktor Staals ménnlich und
selbstbewuBt), andererseits beriihren an diesem Film das Private und
Leise. Der Film steht somit zwischen Abkehr von den faschistischen Propa-
gandaparolen, die man in den letzten Monaten des 3. Reiches doch nicht
mehr fiir zeitgem#B hielt, und realistischem Neuansatz vor allem aus der
Zeit der DEFA-Anfinge. Es ist bezeichnend, daB in dieser Situation auf den
unbedingt wahrhaftigen und zivilen Fontane zuriickgegriffen wurde, auch
wenn er in der Verfilmung durch Rolf Hansen nicht objektiv erfalit wurde.
In der Verfilmung durch das westdeutsche Fernsehen (1967) sind die
Akzente werkgemiBer und richtiger gesetzt. Cornelia Froboes brachte das
Streberische und Berechnende im Wesen Mathildes mit ihrer verhaltenen
und zugleich priizisen sprachlichen und mimischen Mitteln groBartig zum
Ausdruck. Der zweite tiefe Eindruck war die mit impressionistischer Tech-
nik gespielte ,weimernde“ Mutter der Edda Seippel.

Die neuesten Fontane-Verfilmungen in beiden deutschen Staaten zeigen
eine iiberraschende gemeinsame Tendenz: auf dem Bildschirm Verwirk-
lichung groBtmoglicher Werktreue, vor allem durch Ubernahme des
Originalwortes. Dieter Meichsner als Autor korrigiert mit seiner dreitei-
ligen Einrichtung des ,Stechlin® fiir den Bildschirm (1975) seine relativ
freie Bearbeitung von ,Schach von Wuthenow*, Thomas Langhoff polemi-
siert mit seiner ,Stine“-Verfilmung (1979) objektiv gegen Claus Hammels
Bearbeitung von ,Frau Jenny Treibel“ und auch gegen extensive Passagen
in unserem ,Schach“-Film. Meichsner und Regisseur Rolf Hédrich insze-
nierten den ,Stechlin“ in ,breit angelegten Momentaufnahmen“!, also
ohne die bei den meisten bisherigen Umsetzungen iiblichen dramatischen
Verschirfungen. Im Mittelpunkt von Einrichtung und Inszenierung stand
Andacht vor den Gespriichen, vor der Causerie. Der Roman wurde aufl dem
Bildschirm zur gesprochenen Wortdichtung. Voraussetzung dafiir war die
Mitwirkung groBler Schauspieler. Wihrend Arno ABmann bei der iiber-
zeugenden Darstellung der inneren Ausgliederung des alten Stechlin seine
gesamte reiche stimmliche und mimische Alterskunst entfalten konnte,
wirkte Franziska Bronnen vor allem durch den Nuancenreichtum ihrer Cau-
serietbne. Aus der Fiille der deckenden Verkorperungen sei stellvertretend
nur noch der Superintendent Koseleger von P. Walter Jacob hervorgehoben.
Ein zweiter starker Wirkungsfaktor war neben den stimmigen sprachlich-
gestischen Figurenportrits die kulinarische, impressionistische Farbigkeit.
Das Publikumsecho war stark. Man hatte den Eindruck einer objektiven,
werkgeméBen Literaturverfilmung. Die Kritik reagierte zuriickhaltender.
Walter Jens meinte in der Hamburger ,,Zeit“, man sei ,in Ehren geschei-
tert*. Die ,Siiddeutsche Zeitung“ sprach von ,Lesestiick® und .Stechlin-
Bilderbuch“. Die ,Neue Ziiricher Zeitung® iiberschrieb ihre Rezension:
,Vviel Respekt, etwas Nostalgie und ein bilichen Schulmeisterei®. Dazu
kommen erbefeindliche Kritiker, die ihrerseits Proteste der Leser heraus-
forderten. Obgleich der ,revolutiondre Diskurs“ zwischen Lorenzen und
Melusine gebiihrend beriicksichtigt ist und sogar noch progressive Brief-
stellen des alten Fontane dem unsichtbaren Erzdhler (Wilhelm Borchert,
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bei uns vor allem als Arzt Dr. Mertens im ersten DEFA-Film , Die Mérder
sind unter uns“ bekannt) iiberlassen waren, ergibt sich auch fiir Nikola
Hoeltz im ,Kiirbiskern“'" der Eindruck nostalgischer Sicht. Die im Werk
liegenden revolutionéiren Potenzen seien ungeniigend erschlossen worden.
In den Globsower Glasblisern hiitte bei den Aufnahmen von der Rheins-
berger Wahl die grofle Moglichkeit zur Gestaltung des geschichtlichen
Kontrapunktes gelegen. — Nach unserer Ansicht ist die Dialogkunst Fon-
tanes in ihrer Progressivitit und Artistik seit Griindgens’ ,Schritt vom
Wege" nie wieder so vollkommen in Szene gesetzt worden. Fiir uns riickte
Fontane damit {iberzeugend in die Nihe H. Ibsens und G. Hauptmanns,
fiir die er sich selber so sehr engagiert hatte, aber auch in die Nachbar-
schaft A. Schnitzlers und H. von Hofmannsthals, Th. Manns und
A. Tschechows.

Thomas Langhoff bemerkte zu seiner Fernsehverfilmung von ,Stine“:
~Wir haben uns zum Dialog-Roman bekannt. Fontane erklirt jede Figur,
jeden Stand ganz genau aus dem Sprachlichen heraus. Das haben wir nach-
vollzogen. Dariiber hinaus haben wir versucht, Zusiitzliches wie die
Metaphorik tiber die visuelle Ebene einzubringen. Symbole des Todes und
des Verfalls sind in sehr feiner und versteckter Form bei Fontane angelegt.
Wir versuchten, sie in Bilder umzusetzen.“" Der Theaterregisseur, der die
Dramatik von Fontanes Zeitgenossen H. Ibsen, G. Hauptmann und
A. Tschechow genau kennt, hat ,Stine“ Kapitel fiir Kapitel {iber die Dialoge
und ins Optische umsetzbare metaphorische und symbolische Elemente in
Szene und ins Bild gesetzt. Dabei gelang dank der Schauspieler Jutta
Wachowiak und Albert Hetterle. die ihre Rollen voll ausfiilltei, die vitale
und genaue Verkoérperung der Pittelkow und des alten Haldern, wéhrend
Stine, mit der Fontane als Figur selbst nicht recht zufrieden war, und
Waldemar blaB blieben und literarisch wirkten. Der Bildschirm in seiner
Sensibilitéit entlarve Stine als blofe Kunstfigur. Diese dsthetische Hetero-
genitiit des Werkes #HuBerte sich auch in der filmischen Gestaltung der
direkten Figurenbeziehungen. Zwischen Pittelkow und Stine ergab sich
bisweilen keine echte, gestische Dialogbeziehung. Bei ihren empérten
Worten iiber Wanda steht die Pittelkow kontaktlos im Raum. Wihrend mit
der Verkérperung der Pittelkow und des alten Grafen wiederum eine neue
Stufe in der Darstellung von Fontane-Figuren im Fernsehschaffen der DDR
erreicht wurde, wurde auf der anderen Seite die dsthetische Ungleichmé&Big-
keit der literarischen Vorlage sehr deutlich. Daraus ergaben sich folgende
Fragen: Sollen Film und Fernsehen mit ihrer entlarvenden optisch-akusti-
schen Sensibilitét iiberhaupt Werke in ihrer Génze aufgreifen, die ésthetisch
nicht villig homogen sind? Hétte man die #sthetischen Schwichen in der
Gestaltung Stines und auch Waldemars durch stirkere Schauspieler egali-
sieren kiénnen? Oder: Hat Th. Langhoff hier bewuBt mit zwei Stilen
gearbeitet, einem vitalen und einem abgeleiteten? Das Presseecho in der
DDR war dementsprechend nicht eindeutig.

»Stechlin“~-Film und ,Stine“-Verfillmung inszenieren Fontane ganz von
seinem ,Eigentlichen“, von Dialog, her. Seine natiirliche Gestaltung gelang
im _Stechlin“-Film; der aber beruht auf der geschlosseneren und mehr
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durchgebildeten literarischen Grundlage und dariiber hinaus auf der noch
weiter sublimierten Causerie,

Die angemessensten Verkirperungen gelangen also dem Kinofilm, der aus
der Nihe zum Theater erwuchs (,Der Schritt vom Wege*), und dem Fern-
sehen. Dies liegt einmal an der nicht milieulastigen dialogisierten und
aristotelisierten gesellschaftlichen Totalitit der Epik FontanesY, zum an-
deren an den Moglichkeiten des Biihnendarstellers, vor der nahe geriickten
Kamera Fontanes Dialog stimmlich und mimisch verhalten und nuancen-
reich in Szene zu setzen. Fontane bedarf nicht des reinen Filmschauspielers,
sondern des Biihnendarstellers, der im Ensemble, im Kammerspiel und in
der Sprechkunst wurzelt und der Fontanes Originalwort so natiirlich wie
moglich zu vermitteln vermag. Freiere Bearbeitungen begrenzen sich im
wesentlichen durch die Unmoglichkeit, Fontanes unmerklich stilisierte
Sprache, ohne die eben Fontane undenkbar ist, schriftstellerisch weiter zu
vernatiirlichen, weil sie auf literarisch-stilisierter Ebene bereits ein Maxi-
mum an Natiirlichkeit, an héherer, kiinstlerischer Naturhaftigkeit ver-
kirpert. Bei Entflechtungs- und Auflosungsversuchen drohen sofort die
Gefahren des Banalen, Unrhythmischen, Holzernen, der Zerstérung des
Tonfalles. Fontane bedarf, wenn seine Gestalten verkorpert werden, des
subtilen Dialogregisseurs und des kultivierten Darstellers, die sich noch den
Traditionen Otto Brahms, K. S. Stanislawskis und Max Reinhardts ver-
bunden fiihlen. Dabei k&nnen natiirlich Regisseure und Darsteller aus
spiterer Zeit als Mittler wirken. !®
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Die Verfilmung von ,Effi Briest* durch Horst Budjuhn und Rolf Jugert ist nach
Ansicht von Ernst Heinkel in dessen Dissertation »Epische Literatur im Film.
Eine Untersuchung im Hinblick auf die doppelte Filmfassung von Theodor
Fontanes ,Effi Briest‘*, Miinchen 1958, ein konventioneller, durchschnittlicher Film.
Die ,vollendete Mediokritit“ und , perfektionierte Glitte* von ,Rosen im Herbst®
offenbart sich fiir Heinkel sehr deutlich in den austauschbaren, klischeehaften
Elementen. ,Wehende Stores, am FuBboden schleifende Pliischvorhiinge* (S. 33)
dienen als filmische Mittel zur Verdeutlichung von Effis Angst. ,Es ist am Ende

- vollig gleichgiiltig, ob es sich um die Ehe der Anna Karenina, der Madame
Bovary oder Effi Innstettens handelt. Die Konzeption der einen ist aus den
Details der anderen evozierbar. Die Details selbst sind klischiert und fungibel.*
(S. 131). .Rosen im Herbst* ist also wahrscheinlich kaum als Protest gegen
Remilitarisierung und Restauration in der Bundesrepublik Deutschland Mitte der
s0er Jahre anzusehen. — Der Arbeit Heinkels sind (auf S. 56) die zitierten Ver-
sionen der SchluGworte Effis entnommen. ~HOosen im Herbst* wirkt (1981) noch
schwiid’:gr als die Dissertation Heinkels vVermulien 148t. Es ist, in vollem Gegensatz
zum Griindgens-Film, ein Film ohne Stilwillen, ohne Stilgefiihl. Die Ursachen
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dafiir sind das relativ freie Nacherziihlen des Romans, die Umgestaltung ver-
schiedener Episoden (des Ressourcen-Vergniigens, des Steckenbleibens auf der
Rilckfahrt davon, die Entdeckung der Briefe durch Anni, die Art, wie Efli von
der VerstoBung erfiihrt usw.) und, neben der stilistischen Unsicherheit des Dreh-
buchautors, der ungeniigend entwickelte Stilwille des Regisseurs, dem es, im
Unterschied zu Griindgens, nicht gelang, die bedeutenden Darsteller einem ein-
heitlichen und Fontane gemiifien kiinstlerischen Ausdruck zu unterwerfen. Die
schauspielerischen Leistungen wirken kahl und unpoetisch. Carl Raddatz als
Crampas wirkt banal, wie ein preuBischer Unteroffizier, menschlich und &sthe-
tisch ohne Niveau, ganz im Gegensatz zur relativen Noblesse und zur Stilisiertheit
von Paul Hartmanns Crampas aus dern Jahre 1939. Paul Hartmann, diesmal als
alter Briest eingesetzt, kann aber seinerseits auch nicht an die eigene konzen-
trierte und stilisierte, atmosphirisch dichte Leistung im ,Schritt vom Wege*
ankniipfen. Ohne jede Ausstrahlung, ochne jede humanistische Leuchtkraft Gilinter
Liiders als Gieshiibler, in unendlichem Abstand von der kauzigen Liebenswiirdig-
keit Marx Gilstorffs. Der negative, konfektionierte Abfall lieBe sich weiter
nachweisen an den Verkdrperungen Innstettens (Bernhard Wicki), Frau von
Briests (Lil Dagover), Wiillersdorfs, Roswithas usw. Ruth Leuwerick, die ins-
gesamt noch dieb este Leistung bietet, wirkt umriBarm, bringt Effis Entwicklung
kaum zum Ausdruck. Relativ rollengemif Lola Miithel als Tripelll. Die von
Heinkel betonte Austauschbarkeit der Milieus offenbart sich krafl in der Land-
schaftsdarstellung. Die Authentizitit und Poesie der mérkischen Landschaft,
die Grilndgens als Ausdruck urbanen HeimatbewuBtseins erreichte, fehlt vbllig.

R. W. Fafbinders Film ,Theodor Fontane: Effi Briest* fand in der Presse der
Bundesrepublik ein widerspriichliches Echo. Friedrich Luft zum Beispiel iulberte
sich enthusiastisch: ,Die schinste, treffendste, richtigste Fontane-Verfiimung, die
wir bis jetzt hatten. Ein Meisterwerk.* Die . Frankfiurter Rundschau* fand in ihrer
Nummer vom 4. 10. 1974 den Film FaBbinders .firmilich und zugleich tberstilisiert
und Marianne Hoppe ,konkurrenzlos“, also auch durch Hanna Schygulla, die
Effi Fallbinders, nicht {ibertroffen. In die geistig reduzierende Richtung weist
vollends die wissenschaftliche Untersuchung von Nikola Hoeltz ,Effi Briest. Der
Roman von Th. Fontane und die gleichnamige Verfilmung von R. W. Falibinder®,
die, verbunden mit einer Rezension der Verfilmung des ,Stechlin® durch das
westdeutsche Fernsehen, gekiirzt im ,Kirbiskern+ (2/1979), dem kulturpolitischen
Organ der DKP, erschien. N. Hoeliz schreibt iiber den Effi-Briest-Film FabBbinders
. a.: ,Der Film verzichtet auf Effis Verlobung und Hochzeit, ihre Besuche im
Pfarr- und Kantorhaus, versiumt damit die Gelegenheit zur Schilderung des
landadligen Milieus und zur Differenzierung von Effis sozialer Umwelt. Die Kes-
siner Erlebnisse schrumpfen zugunsten der Szenen, die mit dem Spuk zusam-
menhéingen . .. Durch das Weglassen der gesellschaftlichen Ereignisse — auch in
Kessin fehlen sie — bzw. durch die einseitige Konfrontation mit den Hauptbezugs-
personen Innstetten, Eltern, Crampas und Roswitha wird die im gesellschaftlichen
System liegende Ursache von Effis Einsamkeit nicht gezeigt. Kiirzungen der
Dialogstellen zwischen Effi und Innstetten, die Konzentration Izlmr solche, in denen
hauptsiichlich die verhiirteten Standpunkte — Rechihaberei, Kilte und Distanz auf
der Seite Innstettens, Leiden und Melancholie bei Effi — zum Tragen kommen,
die versuchten Anniiherungen, Ziirtlichkeiten aber entfallen, reduziert die Ehe auf
eine Monotonie in den Beziehungen der beiden und fiihrt ::'.url\forhersagbarkeit
ihrer Verhaltensweisen. — Die Verkiirzung der Chﬂ_rakterc wird du‘rch we}te:l‘e
Codes gestiitzt. Musik — eine immer gleiche, leitmotivisch klagende Geigenmelodie
... Innstetten gibt ausnahmslos den starren Typ der strengen und unmensch-
lichen Standesperson ... Hanna Schygulla als Effi spricht fast jmmf;'r in der
gleichen, einférmig sich hinziehenden, leisen, empfindsamen Tonlage. Verhaltene
Bewegungen, eine leldende, allenfalls lichelnde Miene bestimmen ihr Auftreten,
lassen sie auf diese Weise nur als ,Gebrochene* iiberzeugend wirken.“ Fazit der
Nikola Hoeltz: .Fontanes differenzierendes Facettenauge* sei .gegen Fafbinders
traurige Monooptik ausgewechselt* (a.a.O., S. 96 ). N. Hoeltz beschreibt und
bedauert damit Verlust an Historizitiit und Realismus, Annéherung Fontanes an
die Einseitigkeit August Strindbergs, R. W. Fafbinder hat in seinem ,,Eﬁi-ﬂriest_r-
Film offenbar nicht das realistische Niveau seines Films .Katzelmacher® {1%.{3
wahren kdnnen, in dem er mit hoher sprachlicher und bildlicher Stilisierungs-
kunst Kkleinbiirgerlich-banales Leben in Bavern, besonders Kkleinblrgerliche
Aggressionen gegen die sog. Gastarbeiter, enthiillte.
An vergleichbaren Literaturverfilmungen aus dieser Zeit sind zu nennen: "B‘?r
zerbrochene Krug* mit Emil Jannings als Dorfrichter Adam (1937), s-D,féL ’gﬂ‘i}
korb“ (1938) nach dem Roman Heinrich Spoerls unter der Regie von Eri Hine
mit R, A. Roberts als Staatsanwalt, der in der Trunkenheit Majestit beleidigt
hat und nun gleich Dorfrichter Adam gegen sich selbst ermitteln muB ..KlE]!ld‘C‘I'
machen Leute* (1940) nach der Novelle G. Kellers unter der Regie von He "}-‘“ﬂ
Kiutner mit Heinz Rithmann. Die Jahre vor dem Zweiten Weltkrieg W el ten
fiir die Verfilmung realistischer Literatur relativ ginstig. Den genaniten S=eHen
ist der Griindgens-Film durch Ausgewogenheit und Geradlinigkeit Uberlegen.
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12 Der Fernseh- und Theaterkritiker Giinter Hofmann in der nLelpziger Volkszeitung«
vom 1. 2. 1863. — Dem auch vom Verfasser dieses Beitrages geliuBerten Wunsch
nach einer Wiederauffithrung der Fernsehfassung von ,Irrungen, Wirrungen* ist
das Fernsehen der DDR bisher leider nicht nachgekommen, Méglicherweise 1#0t
dies der Zustand des Bildmaterials nicht mehr zu.

13 Der Film- und Fernsehkritiker Hans-Dieter Tok in der ,Leipziger Volkszeltung*
vom 19. Juli 1977.

14 Karl Friedrich Boll im Aufsatz .Uber die Verfilmung von Werken Fontanes und

St’prms" in den ,Schriften der Th.-Storm-Gesellschaft“, Heide/Holstein, Schrift
25/76, S. 63.

15 Nikola Hoeltz: ,Fontane — mediengerecht?“ Kiirbiskern 2/79, S. 91 f1.
16 Thomas Langhoff in: ,Sonntag*, 2/1979,

17 Balzac und Fontane sind in verschiedener Hinsicht oft miteinander verglichen
worden., Die Vergleichbarkeit betrifft auch die Eignung fiir die Medien. Balzac
hat als wesentliche neue Elemente Beschreibung und Dialog in den Roman
eingefilhrt, die Beschreibung vor allem zum literarischen Aufbau sozialen Milieus,
den Dialog als Ausdruck der widerspriichlichen menschlichen Beziehungen im
Kapitalismus, Beide Bauelemente sind zugleich episch-dramatische flimische
Elemente, die Balzac angesichts seiner umfassenden gesellschaftlichen Totalitéit
und seiner groBen sozialen Plastizitit als Kinoautor erscheinen lassen [vgl. die
DEFA-Filme ,Karriere in Paris* (1952) und . Trilbe Wasser® (1960)]. Auch vom
Vergleich mit Balzac her ist Fontanes moralisch-causeriehaft verinnerlichte Totali-
tédt fiir den Bildschirm ,priidestiniert, Sowohl in Balzac- wie Fontane-Nachfolge
ist Hans Fallada gestellt worden. Da aber nun auch er kein ,Doktor der sozialen
Wissenschaften* und kein ,Sekretir* von Geschichte und Gesellschaft war, wie
Balzac die eigene Universalitit und Objektivitit umschrieb, hat auch er seine
optische Verwirklichung durch das Fernsehen gefunden, Vgl die Verflimungen
durch das Fernsehen der DDR. ,Wolf unter Wolfen* (1965), .Kleiner Mann — was
nun“ (1967) mit Jutta Hoffmann, der Lene Nimptsch von 1963, in der Rolle des
Liémmchen; ,Jeder stirbt fir sich allein® (1870) ; das Fernsehen der BRD verfilmte

»Der Trinker* mit Siegfried Lowitz, »Bauern, Bomhen, Bonzen* in der Regie von
Egon Monk und den ,Eisernen Gustav“,

18 Es wire denkbar, daf Fontane, #hnlich wie Gerhart Hauptmann, als Erzieher

junger Schauspieler zu stilisierter Natiirlichkeit, zu unwillkiirlicher sprachlicher
Diszipliniertheit wirksam wilrde,

Helmuth Niirnberger (Hamburg)
Zur Stoffgeschichte von Theodor Fontanes Roman ,,Graf Petofy*

Viele seiner Stoffe — das ist bekannt — hat Fontane nicht erfunden, sondern
gliicklich gefunden; seinen kiinstlerischen Zielen entsprechend, hat er das
Gefundene verfindert, zuweilen auch, wie in »Unwiederbringlich®, als
»Kluger Feldherr* aus gesellschaftlichen Riicksichten rdumlich und zeitlich
»transponiert“!; fiir informierte Leser blieben solche Veréinderungen und
Transkriptionen durchschaubar, zumal es sich wiederholt um noch nicht
lange zuriickliegende Vorgiinge handelte, die betrichtliches Aufsehen erregt
hatten. Es gentligt, an die Romane ,L’Adultera® und , Effi Briest* zu erin-
nern. In den Jahrzehnten zwischen dem Erscheinen dieser ,Schliissel-
romane“, als die man sie, sehr zugespitzt, bezeichnen kénnte, und ihrer
griindlichen wissenschaftlichen ErschlieBung geriet das Wissen um die
realen Hintergriinde zuweilen in Vergessenheit, nicht zuletzt weil Fontane
selbst sich nur undeutlich, verschleiernd, bzw. lberhaupt nicht iiber seine
Quellen geduBert hatte, oder weil die entsprechenden Zeugnisse nicht
bekannt waren. Die Reihe entsprechender kleiner Entdeckungen oder auch
Wiederentdeckungen ist vielleicht noch nicht abgeschlossen,
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Im Kommentar der Aufbau-Ausgabe wurde 1969 von Gotthard Erler der
Nachweis erbracht, dall Fontane auch fiir den Roman ,Graf Petify“ den
~Anstol und bis zu einem gewissen Grade den Stoff* der Wirklichkeit
verdankte’. Im Mai 1880 hatte der 68jdhrige ungarische Graf Nikolaus
Casimir Térék von Szendrd in zweiter Ehe die aus Konigsberg gebiirtige
Burgschauspielerin Johanna Buska geheiratet, die Fontane aus der Zeit
ihrer Tétigkeit am Koniglichen Schauspielhaus in Berlin kannte und
schiitzte. Die Schauspielerin, weniger als halb so alt wie der Graf, zihlte
32 Jahre, Am 21. Mai 1880 berichtete die Berliner ,National-Zeitung“, die
Fontane zu lesen pflegte, iiber die Wiener Abschiedsvorstellung Johanna
Buskas, nicht ohne auf die Alters- und Standesunterschiede des Brautpaares
vorsichtig hinzuweisen; Fontane unterhielt seinerseits wenig spiéter die

Leser der ,Vossischen Zeitung* durch eine Anspielung (,, ... wenn Fréulein
Buska, wie ich vor ein paar Tagen gelesen habe, sieben Jahre gebraucht
hat, um dsterreichische Frau Generalleutnant zu werden ... “%), Schon sehr

bald darauf hat er die novellistische Behandlung des Stoffes ins Auge
gefalt, Vorarbeiten werden von Fricke bereits fiir Juli 1880 angenommen®.
Knapp vier Jahre spiiter starb Graf Térék an einem Schlaganfall. Die
»National-Zeitung* brachte noch einmal eine Notiz, die u.a. den Hinweis
enthielt, dall der Ehe des Grafen mit Johanna Buska ein Sohn entsprossen
sei; gesellschaftlich habe das Paar ganz zuriickgezogen gelebt, nur dem
Theatervergniigen wie seit jeher gehuldigt’. Fontane, der seinen Roman
inzwischen abgeschlossen hatte — die Buchausgabe sollte im November 1884
erscheinen —, schnitt die Nachricht aus und schickte sie noch am gleichen
Tag an seine Frau mit der Bemerkung: ,In der ,Nat. Ztng.' fand ich eben
die beiliegende Notiz. Térok ist Petify und die Buska ist Franziska — sie
wird aber wohl weniger geistreich sein und gewifl irgendeinen Egon hei-
raten“Y, Erler bemerkt dazu abschlieBend, daB Johanna Buska tatsiichlich
noch im gleichen Jahr eine neue Ehe mit dem Direktor des Deutschen
Landestheaters in Prag, Angelo Neumann, eingegangen sei. Damit ist das
fiir das Verstéindnis der Entstehungsgeschichte und fiir Fontanes Perspek-
tive Nétige auch gesagt, denn es gibt keinen Beleg dafiir, dafl der Dichter
mehr {iber den Fall Buska wuflte, als er in der Berliner Presse gelesen
hatte, Fiir die zweite Auflage der Hanser-Ausgabe habe ich 1970 die
Angaben des Aufbau-Kommentars {ibernommen.

Wo findet man nun die Vor- und Nachgeschichte dieser gesellschaftlich so
unkonventionellen Ehebindung? Wo sie der Fontane-Kommentator nicht
in erster Linie suchen wird — bei Egon Erwin Kisch, in der Reportagen-
sammlung ,Marktplatz der Sensationen®. Der Band, der so viele Prager
Erinnerungen Kischs verarbeitet und, wie sein Titel verheil3t, tatsiichlich
von Seite zu Seite von Uberraschungen iiberquillt, enthélt auch einen
Abschnitt ,Vortrige und Theater®. Darin kommt, nach Erwihnung anderer
Prager Gréfen, die Reihe auch an Angelo Neumann. Lokalgeschichte und
Welthistorie treten unvermittelt in Beziehung. Aber geben wir dem grollen
Reporter selbst das Wort:

»Angelos Neumanns Amt, sein AuBeres und vor allem seine Ehe machten
iIhn zu einer mythischen Gestalt. Er war Direktor der beiden deutschen
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Theater Prags, die in der europfischen Biihnenwelt hohes Ansehen genos-
sen, die besten Schauspieler und Sédnger deutscher Zunge waren von ihm
entdeckt und gefdrdert worden [...]

Angelo Neumanns Direktionsloge war eine Biihne fiir sich. Punkt sieben
Uhr abends erschien er dort, ein pére noble, mit pechschwarz gefiéirbtem
Haar und Schnurrbart, schwarzem Anzug und schwarzer Krawatte, mal
aufrecht stehend, mit lang anhaltendem Blick, den Zuschauerraum vom
Parkett bis zur Galerie, und dann erst gab er das Zeichen, nein, die Erlaub-
nis zum Beginn der Vorstellung. Neben ihm sal sein Stiefsohn, ein schéner
Knabe, in der Kadettenuniform der Adelsakademie, der wohl kaum ahnte,
dafl die auf die Loge gerichteten Operngliser ihm galten und warum sie
ihm galten. Bei Neuinszenierungen hatte Angelo Neumann auflerdem den
Chefredakteur Teweles an seiner Seite, bei den Opern den Prager Abt
Alban Schachleitner und dessen Koadjutor Graf Galen.

[...] In Graf Galens Ohr gingen die ehrgeizigen Pliine des Erzherzogs Franz
Ferdinand, und Graf Galens Lippen hielten sie verschlossen. Dieser junge
Mann in der Loge kannte Europas Zukunft und seine eigene Zukunft, denn
menschlichem Ermessen nach mulite das Beichtkind bald Kaiser von Oster-
reich und der Beichtvater Erzbischof von Wien werden.

[...] Seit dem Selbstmord des Kronprinzen Rudolf war Erzherzog Franz
Ferdinand osterreichischer Thronfolger, aber auch Angelo Neumann war
Nachfolger des Kronprinzen Rudolf und zwar durch seine Frau, die ver-
witwete Gréfin Tordk. Sie hieB auf dem Theaterzettel ,Johanna Buska‘
und im Privatleben ,Frau Grifin‘, jedoch niemals, niemals ,Frau Neu-
mann’. [...]

Bevor Johanna Buska Frau Grifin oder gar die Gattin Angelo Neumanns
wurde, hatte sie zum Ensemble des Wiener Burgtheaters gehért, und Kron-
prinz Rudolf begann sich fiir die gertenschlanke Schauspielerin mit den
wunderbar langen Augenwimpern und dem wunderbar langen Haar auf-
fallend zu interessieren. Kaiser Franz Joseph, selbst mit einer Kollegin
der Buska, der Hofschauspielerin Katharina Schratt liiert, duldete so etwas
nicht. Sein Sohn mulite Wien fiir einige Zeit verlassen, und der kaiserliche
Obersthofmeister Fiirst Montenuovo {ibermittelte dem altersschwachen
ungarischen Feldmarschalleutnant Graf T6rék den Allerhéchsten Befehl,
Frdulein Buska zu heiraten. Knapp nach der Hochzeit und noch knapper
vor seinem Tode schenkte die junge Griifin ihrem Gatten einen miinnlichen
Leibeserben. [...]

[...] Frau Buska und ihr Sohn erbten die Generalspension, die nicht aus
der Privatschatulle der Habsburger, sondern vom Militirirar ausbezahlt
wurde. Johanna Buska durfte sich Frau Grifin nennen, auch nachdem sie
Angelo Neumann geheiratet. Ihr Sohn war Graf. Und wenn sich im Prager
Theater alle Operngucker in die Direktionsloge bohrten, so geschah es
immer wieder um der Feststellung willen, der Junge sei dem Kronprinzen
Rudolf wie aus dem Gesicht geschnitten.

Bei der Mutter des Knaben hingegen wollte man Ahnlichkeiten mit der
Baronesse Vetsera entdecken, die ihre Nachfolgerin im Herzen des Kron-
prinzen geworden und mit ihm in den Tod gegangen war “®
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Soweit Egon Erwin Kisch, der noch die Bemerkung anschlieBt, daB die
Eheschliefung Johanna Buskas mit dem alten Feldmarschalleutnant ,allen
Tempelhiiterinnen Thalias in deutschen Landen als Gipfel der Karriere
erschien und sogar von Theodor Fontane in diesem Sinne behandelt
wurde“?, Kisch wuBte also zumindest von der Existenz eines Romans von
Fontane, der den Buska-Tordk-Stoff darstellte; gelesen hatte er ihn aber
anscheinend nicht, jedenfals trifft das, was er zur Thematik sagt, nicht den
Kern. Uberhaupt scheinen Kischs Angaben nicht durchgehend zuverléssig,
sondern auf ungenauen und liickenhaften Erinnerungen zu beruhen. Es
kann nicht stimmen, dafl dem alten Grafen ,knapp nach der Hochzeit und
noch knapper vor seinem Tode“ der Sohn geboren wurde, wéhrte die Ehe
doch vier Jahre! Unerwihnt bleibt, dal} etwa einen Monat vor der Ver-
bindung Tértks mit der Buska die EheschlieBung des Kronprinzen mit
Stephanie von Belgien erfolgte, was zusétzlich Anlal zu energischen Schrit-
ten des Hofes gegeben haben kinnte; Kisch schreibt in diesem Zusammen-
hang nur, Rudolf ,mufBlite Wien fiir einige Zeit verlassen“. Interessant
ist hierbei, dafl bereits im Kommentar der Aufbau-Ausgabe eine freilich
anders geartete Verbindung zwischen Torok und Rudolf erwdhnt wird:
»T0rék, der in jungen Jahren in die kaiserliche Armee eingetreten war,
hatte sich einen Ruf als tollkiihner Reiteroffizier und als einfallsreicher
Organisator glanzvoller Festlichkeiten mit Reiterspielen erworben (gerade
im Friihjahr 1880 war sein Name oft genannt worden, da er das ,Carrousel’
zur Vermihlung des Kronprinzen Rudolf am 17. April 1880 arrangiert
hatte). Er war zum Generalmajor und Gardewachtmeister der koniglich-
ungarischen adligen Leibgarde avanciert.“? Biographische Einzelheiten
kénnen jedoch an dieser Stelle nicht iiberpriift werden. Leben und Tod des
Kronprinzen sind von Legenden umwoben bis hin zu dem gewaltsamen
Ende auf SchloB Mayerling, fiir das noch die jlingste Generation neue
Auslegungen bereit hélt. Gezeigt werden soll nur: Kischs Bericht ver-
kntipft die Fabel von Fontanes Roman glaubwiirdig mit einem aufschlufl-
reichen Kapitel der Gesellschaftsgeschichte des spiten 19. Jahrhunderts und
der Dekadenz des Habsburgerreiches.

Es gibt keinen Hinweis darauf, daB Fontane von diesem Zusammenhang
auch nur eine Ahnung hatte, obgleich andererseits natiirlich nicht auszu-
schlieBen ist, daB ein Geriicht an sein Ohr gedrungen war. Mit seinem
hochentwickelten Sinn fiir die pikante historische Anekdote hitte er Kischs
Reportage gewif mit Vergniigen gelesen. Was er in ,Graf Petofy“ darzu-
stellen unternommen hatte, war freilich etwas psydlologisd_l _und
kiinstlerisch Hochartifizielles, und dafiir brauchte er die eher .trlwalen
Handlungsvehikel der chronique scandaleuse des Wiener Hofes nicht. Das
Thema der Ehe zwischen einem alternden Mann und einer jungen Frau,
das Fontane wiederholt beschiftigt hat, war hier in einer gesellschaftlich
besonders pointierten Weise vorgegeben. Konkret ging es um den g_efghr-
lichen »Pakt“, der es dem einsamen, theater- und kﬂnversations_beglerigen
Aristokraten erlauben soll, neben und mit der kaprizidsen, dabei so bezaL}-
bernd natiirlichen biirgerlichen Schauspielerin zu leben, als habe er sie
nicht zur Ehe genommen — ein allzu kiinstliches Kalkiil, an dem er zu-
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grundegeht. Fontanes Kritiker haben diese Kiinstlichkeit menschlicher
Handelnsweise zuweilen verurteilt, als habe Fontane nicht selbst ihr
zwangsliufiges Scheitern gezeigt!!. Freilich war das klare Urteil des Dich-
ters verbunden mit einem hohen MafB an Verstindnis und subtiler Psycho-
logie — ,Graf Petéfy“ war ein Roman fiir Leser, die einer differenzierten
Betrachtungsweise zu folgen gewillt waren.

Was Fontane von der Wirklichkeit empfing, war in diesem Fall nur die
Anregung zu einer Idee. Das wird nicht zuletzt daran deutlich, dal der
Dichter diesen Eheroman nicht im Nachhinein schrieb, sondern als die
Beteiligten ihre Ehe noch lebten. Nur fiir einen Augenblick beriihrten sich
Wirklichkeit und Kunst, um sich dann, gleichsam interesselos, wieder von-
einander zu trennen. Was ihnen wirklich gemeinsam war, war weniger das
Reale der Stoffgeschichte als das Fluidum des gesellschaftlichen Zustands,
Ob es ein ,Pakt“ war, ob eine »Heirat auf Befehl“, Fontane hatte einen
Roman seiner Zeit geschrieben!2,

Anmerkungen

1 An Julius Rodenberg, 21. November 1888, in: Theodor Fontane, Briefe an Julius
Rodenberg. Eine Dokumentation. Hrsg. von Hans-Heinrich Reuter. Berlin und
Weimar 1969, S. 28,

Theodor Fontane, Romane und Erzéihlungen in acht Biinden, Hrsg. von Peter
Goldammer, Gotthard Erler, Anita Golz und Jirgen Jahn. Vierter Band. Berlin
und Weimar 1969, S, 504 (kiinftig zitiert: Aufbau).

Theodor Fontane, Werke, Schriften und Briefe, Hrsg. von Walter Keitel und
Helmuth Nilrnberger. Erste Abteilung. Siimtliche Romane, Erziihlungen, Gedichte,
Nachgelassenes. Erster Band. 2. rev. Aufl, Miinchen 1970, S, 993 (kinftig zitlert:
Hanser).

Hanser, S. 993.

Die Notiz ist vollstiindig abgedruckt in Aufbau 4, S. 503; Hanser 1, 1, S, 1101 £.
Aufbau 4, S. 504; Hanser I, 1, S. 1101,

Egon Erwin Kisch, Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Hrsg, von Bodo Uhse
und Gisela Kisch, Siebenter Band. Marktplatz der Sensationen, Entdeckungen
in Mexiko. Berlin und Weimar 1979, — Diese Ausgabe enthélt die Sammilung
~Marktplatz der Sensationen” in einer gegeniiber der ersten Ausgabe von 1942
in Mexiko um zwolf Reportagen erweiterten Fassung, von denen sieben noch von
Kisch selbst fiir die Neuausgabe 1847 im Globus-Verlag, Wien, erghnzt, finf
erstmals aus dem NachlaB zum Abdruck gelangt sind. Welcher Gruppe der Bei-
trag ,Vortriige und Theater* zuzurechnen, wann dieser mithin zuerst erschienen
ist, welst der Apparat der Ausgabe nicht nach (kiinftlg zitiert: Kisch),

Kisch, S, 69 fI.

Kisch, S. 73.

Aufbau 4, S. 502.

Vgl. Walter Miiller-Seidel, Theodor Fontane. Soziale Romankunst in Deutsch-
land. Stuttgart 1975, S. 412 f1.

Die griindliche neue Biographie von Brigitte Hamann: Rudolf. Kronprinz und
Rebell. Wien, Miinchen 1978, erwihnt Johanna Buska nur beiliufig und schenkt
ihren weiteren Schicksalen nach der Affiire mit dem Kronprinzen keine Autmerk-
samkeit: ,Der Hoftratsch, die ,erste Liebe* Rudolfs sei die (sorgfiltig ausgesuchte)
Burgschauspielerin Johanna Buska gewesen, scheint zu stimmen, denn einige
Hinweise auf sie sind im NachlaB Rudolfs zu finden: ihr Aquarellportriit — dis-
Kret in einer blauen Samtmappe verborgen — zeigt eine blonde, hiibsche Frau,
freilich nicht von der grazilen, dunklen Schinheit, die Rudolf spiiter bevorzugte.“
(Hamann, a.a. 0., 8. 1071.) — Die iltere wissenschaftliche Blographie von Oskar
Freiherrn von Mitis (,Das Leben des Kronprinzen Rudolf. Mit Briefen und Schrif-
ten aus dessen NachlaB“, Leipzig 1928) lift den Vorgang unbericksichtigt.




Joachim Biener (Leipzig)

Robert Minder, die Expressionisten und Theodor Fontane

wDichter in der Gesellschaft* gehért zu den seltenen Biichern, die einem
den ganzen Tagesplan durcheinanderbringen konnen. Kaum hat man es
aufgeschlagen, da ist man schon gepackt und bemerkt nicht, wie die Zeit
vergeht und was man inzwischen versdumt.“! Robert Minders , Erfahrun-
gen mit deutscher und franzoésischer Literatur* liegen seit 1972 auch als
Suhrkamp-Taschenbuch?® vor. Minder, der von Albert Schweizer in Musik
und Philosophie unterricht wurde und der bereits 1923 als Student einen
Verstidndigungsbund mit deutschen Schriftstellern griindete, gehirt wie
Pierre Berteaux und Pierre Sagave auf franzosischer Seite und Werner
KrauBl und Hans Mayer auf deutscher Seite zu den bedeutendsten Mittlern
deutscher und franzosischer Literatur.

Bereits am Beginn des Vorwortes ist von Fontane die Rede: ,Das Wort des
Dichters bleibt auch fiir dieses Buch ein Ausgangspunkt. Dreilig Zeilen
Fontane geniigen, um den besonderen Tonfall, die unverwechselbare Fon-
tanesche Linienfilhrung zu erkennen, von dieser Keimzelle aus Riick-
schliisse auf den Menschen in seiner besonderen historischen Situation zu
ziehen und — immer vom Stil her — die Briicke zu Dichtern einer anderen
Zeit zu schlagen ...“® Der Eingang verweist damit auf den Essay ,Uber
eine Randfigur bei Fontane“, der mit der Uberschrift ,Schein und Sein
bei Theodor Fontane* in den Grundziigen bereits 1957 in der Festschrift
fiir Eduard Spranger® unter den Beitridgen, die dem Thema ,Geist und
Form*“ gewidmet sind, enthalten ist. Er wurde spiter erweitert und wird
fiir den Fontane-Freund auch heute zur teils anregungsreichen, teils provo-
zierenden Lektiire. Wie Minder in seinem Brecht-Essay von der ,Unwiir-
digen Greisin“ als Symbol fiir Brechts Absage an die Bourgeoisie ausgeht
und zu ihr zuriickkehrt, so legt er seinem Fontane-Essay die Schickedanz-
Episode aus dem ,Stechlin® zugrunde, um von hier aus unter Aufbietung
zum Teil {iberraschender literaturgeschichtlicher Beziige die Frage nach
Eigenart und Stiirke von Fontanes Dichtertum aufzuwerfen.

Die Episode vom sterbenden ehemaligen Hagelversicherungssekretdr, der
durch den nahen Tod in Sinn und Form seiner Rede verwesentlicht w?rd
und im gesprochenen Vermiichtnis an seine Frau zu bemerkenswerlen Ein-
sichten gelangt, zum Beispiel in die Negativitit von Nur-Reichtum und
Personenkult, die sich jedoch nach seinem Ableben bei ,Riekchen“ gerade
in dem von ihm verabscheuten Hausbesitzerdiinkel duBlern, wird im Hin-
blick auf Detail wie Ganzes interpretatorisch voll ausgeschipft. ];)i.e Szene
erweist sich als repriisentativ in inhaltlicher wie in gestalterisch-stilistischer
Hinsicht, Motivisch-gehaltliche Signifikanz ergibt sich — nach Minder — zum
Beispiel aus der maBvollen, im Vergleich zu Jens Peler Jacobsen und
Thomas Mann noch nicht monumentalen Verwendung des Todesmotivs,
aus dem leisen Sterben, aus dem relativ soliden, festen Menschentum des
hinscheidenden Schickedanz, der noch im Testament Schullehrerleistung
respektiert, und aus der Absage an existenzielle Scheinhaftigkeit des kul-
turlosen Parvenus. Gestalterische Eigenarten werden gesehen in der
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unmerklichen Stilisierung bei der Namensgebung (Caputh — Kaputt) und
bei der Figurenrede, die sich gelengentlich zum Unaufdringlich-Sentenzen-
haften steigert, im verhaltenen, ironischen Humor und nicht zuletzt im
objektiv-subjektiven Figurenaufbau, in der beseelenden Anverwandlung
auch der Nebenflgur durch den Dichter, der selbst durch Schickedanz in
Tonfall und Gedanken spricht. Uber die Gestaltung heiflt es zusammen-
fassend: ,Der Text ruht auf solcher Art von Quadern (wie ,Invalide ist
ja doch eigentlich jeder* oder Sei freundlich gegen die Leute und nicht zu
Sparsam...% Bie); sie verleihen ihm seine Statik. Nichts Siulenhaftes
dabei, keine thronende Feierlichkeit... Die Sprache ist gelist und setzt
sich ungezwungen in Handlung um.“%  Der Schwebezustand zwischen
Gefiihlswallung und diskreter Ironie ist durchgehalten wie spiiter beim
Duktus des alten Stechlin. Der Unterschied liegt im Duktus der Rede. Statt
des anspielungsreich verschlungenen, oft weitausholenden, nuancierten
Konversationstons des Landedelmanns werden hier nur kurze Siitze an-
einandergereiht, knappe Redewendungen, in ihrer Drastik dem Volk
abgehorcht.«®

Die Szenenanalyse beweist die am Eingang des Essay-Bandes geduberten,
hier zitierten Sétze (S. 14). Beim reifen Fontane kann man eben wie beim
guten Gedicht vom Einzelnen ausgehen, ja bei der Demonstration sich auf
dieses konzentrieren, weil infolge der gleichméBigen Durchgearbeitetheit
und Beseeltheit des ganzen Textes bereits in ihm in signifikanter Weise
das Ganze angedeutet ist,

Fontane ist fiir Minder im Menschenbild wie in der Gestaltung ein Dichter
des Mafles. Im MaBvollen, Reellen und Soliden sieht er GriBe, aber auch

Grenze, die er im zweiten Teil des Essays durch Beziige zu auBerdeutschen
Erzéhlern des 19. Jahrhunderts und zu deutschen Modernisten des 20. Jahr-
hunderts nachzuweisen versucht. Zunéchst ist es verdienstlich, daB3 an ver-
gessene bzw. wenig bekannte AuBerungen Alfred Déblins und Gottfried
Benns iiber Fontane erinnert wird. Wir halten sie trotz ihrer Negativitiit
fir so wesentlich, da ihr Kern hier in vollem Wortlaut wiedergegeben
wird. Alfred Diéblin schrieb 1921 iiber Fontane: ,,...Er eignet sich fiir kein
Piedestal, nicht nur wegen seiner Abneigung gegen das Feierliche, Ihn als
Personlichkeit neben Goethe zu rucken, dieses Unrecht, In seinen besten
Sachen hatte er eine ruhige wissende verzichtende Geistigkeit; Geist kann
alles haben; es ist zu fragen, wer ihn hat, wofiir er ihn hat. Fontane hatte
einen Blick fiir die menschliche Schwiiche; das Wort ist symptomatisch:
;menschliche Schwiiche, weder bei Dostojewski noch bei Tolstoi, Flaubert
findet man dergleichen. Mir wird flau bei dem Ausdruck. Es ist etwas
Philistroses daran, nicht etwas, peinlich viel. ., Welches Vergniigen hat der
gebildete SpieBbiirger, der Mann in besseren Verhiltnissen, an diesen
Schilderungen der ,kleinen Freuden und Leiden‘ des Menschen. Dies
Vergniigen legt bloB die ganze Entartung, die den Biirger in den verflosse-
nen Jahren erfaBt hat... Jedes Kunstwerk ist Darstellung und Urteil.
Nichts gegen Fontanes Darstellung, aber sie fliefit bei ihm in das Urteil
heriiber wie guter Kise, saftig und ohne Teilstrich. Urteil hat sich an Urteil
zu reiben und muB dies erdulden. In seinen Biichern steht wie in wenig
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andern die Urteilsfiirbung voran...“? Gottfried Benn notierte wihrend
des Zweiten Weltkrieges iiber Fontane: ,Um mich dem Preuflentum und
seinem Wesen auch von der guten Seite aus zu nihern, las ich Fontane.
Gleichzeitig wollte ich iiberpriifen, warum mir dieser Autor, aufier in
einigen Balladen, immer gegen mein Empfinden war. Es ergab sich: es ist
das Plidsierliche. Dies Plisierliche, das nicht identisch ist mit Happyend,
und mit dem sich wirklich witzige Bemerkungen, echte humoristische Sétze,
tatséichlich geistreiche Pointen gut vertragen und doch als Ganzes, als
existenzieller Stoff medioker bleibt. Dieser Autor hat Sicherheit, Kontur
und Uberlegenheit, er wird mit seinem Thema fertig, er ist innerhalb der
deutschen Romaninferioritiit eine groBe Leuchte, er ist vaterldndisch, ohne
dumm zu sein, er ist mirkisch und trotzdem betreibt er das Geschift der
Musen, aber dies Plisierliche, das das ganze epische Oeuvre durchspinnt,
vielmehr trigt und bindet, entzieht ihm den Rang. Es tritt so sehr hervor
in jedem seiner Sitze, in jeder seiner weltanschaulichen und politischen
AuBerungen, daB es ganz offensichtlich fiir ihn das Mittel war, um zum
Ausdruck zu gelangen, das Mittel, mit dem er allein seine méarkische Welt
erfaBite. .. “® Obgleich die zitierten AuBerungen aus verschiedenen Zeiten
stammen, sind sie verwandt. Déblin und Benn verurteilen an Fontane das
realistische MaB, die realistische Dialektik und Verbindlichkeit. Benn ver-
harmlost trotz Anerkennung kiinstlerischer Fihigkeiten Fontanes dessen
urbane Causerie zum ,Plésierlichen“. Fontanes welt- und geschichtsoffene
Gespriichskunst, Element realistischer Uberwindung naturalistischer Aus-
determiniertheit, wird von nihilistisch-biologistischer Position aus banali-
siert und zuriickgenommen. Doblin ging in der Zeit des Spitexpressionis-
mus noch weiter. Er reduzierte Fontane zum Repridsentanten von
Juste-Milieu-Mediokritiit, zum SpieBergenuB. Dabei hatten doch beide
expressive Autoren Grund, in Fontanes beispielhafter subjektiver Durch-
dringung des Objektiven einen Wegbereiter des eigenen kiinstlerischen
Ausdruckswillens zu sehen. Nur besaB eben Fontane nicht ihre ,Wildheit®
und ,Explosivitit“. Neben der Einheit von Darstellung und Urteil hitte
Déblin als Anwalt einer von der lebendigen Sprache her erneuerten Epik
in Fontane den Vorlidufer des redenden, gesprochenen Romans wahrneh-
men und wiirdigen miissen. Déblin und Benn sehen nicht einmal die
formalen, technischen Vorleistungen Fontanes, ganz abgesehen von der
Erfassung seiner echten inhaltlichen Radikalitat.

Robert Minder wertet den Aufstand der Expressionisten gegen Fontane
~ hier wire der gegen Thomas Mann einzuschliefen — als ,,zeitbedingt?s
Phéinomen* (S. 166) und spricht von ,Fehlurteilen® (S. 170). Gleichzeitig
sieht er Uberginge zwischen Fontane und ,Berlin Alexanderplatz® und
vor allem zur Alterslyrik Gottfried Benns. Er deckt liberraschende moti-
vische und stilistische Parallelen zwischen Fontanes Alterslyrik und de_an
spiiten Gedichten Benns auf: ,Ein bestimmter Plauderton hat in der Lj:’ﬂk
Benns die gleiche revolutionire, desillusonierende Funktion wie in HEIEIES
Gedichten und Fontanes Gesellschaftsromanen . .. Wie Verwandtschaftszlige
im Alter plétzlich auch physiognomisch hervortreten, so eine innere Ver-
wandtschaft des gealterten Benn mit dem alten Fontane. Benns letzte
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Lyrik ist auf den gleichen Ton abgestimmt wie die seines Vorgéngers . ..
Bei aller inhaltlichen Tangierung frappiert der Unterschied im Niveau.
Gegeniiber der gespeicherten Energie von Benns Lyrik wirken die Verse
Fontanes etwas simpel und fahrig...“; Eher als Gottfried Benn hétte sich
im Falle der Lyrik Alfred Kerr als Vergleichsobjekt angeboten, der als
Theaterkritiker und als Lyriker von Theodor Fontane ausging und im
franzisischen Exil zu bemerkenswerter Alterslyrik gelangte.

Auf den letzten Seiten des Essays wird Fontanes Dichtertum vom kritisch-
realistischen europiischen Roman des 19. Jahrhunderts abgegrenzt: ,Sei-
nem Tonus und der Anlage nach war er ... so wenig wie Keller, Storm,
Raabe und selbst C. F, Meyer zur dramatisch-visioniren Gestaltung seiner
Epoche im Sinn von Balzac, Dickens, Tolstoj oder gar Dostojewski und Zola
geschaffen* (S. 171). Mit Anton Tschechow verwandte ,atmosphiirische
Eindringlichkeit“ (S. 171) bei der Darstellung des untergehenden Adels
wird ihm freilich zugebilligt.

In den letzten Siitzen kehrt die wotechlin“-Episode wieder, von der Minder
ausgegangen war. Schickedanz’ Warnung vor parvenuhaftem, kulturlosem
Nur-Reichtum wird am Schlufl gegen die neuen griinderzeitlichen Tenden-
zen unter dem Adenauer-Regime aktualisiert.

Das Aufdecken vergessener Gegnerschaften und verborgener Affinititen
mag besonders fiir den {iber jeden provinziellen oder gar nationalistischen
Verdacht erhabenen franzisischen Komparatisten reizvoll sein, zumal es
durch das Aufspiiren gleichsam unterirdischer Strome der Verfeinerung
des nationalliterarischen Bildes dient. Es mag auch durch Publikationen
Benns und Déblins in den 50er Jahren veranlaBt sein. 1956 erschienen
sowohl die ,Gesammelten Gedichte“ Benns als auch Déblins Hamlet-
Roman, dieser iibrigens bei Riitten und Loening in der DDR. Im Falle
Déblins kommt jahrelange Freundschaft zwischen dem franzésischen
humanistischen Literaturwissenschaftler und dem emigrierten antifaschisti-
schen deutschen Schriftsteller hinzu. Die Bezugnahme auf Modernisten hat
aber, abgesehen davon, daB unser Benn-Bild moglicherweise der Differen-
zierung bedarf, Verwirrendes an sich. Grenzen zwischen Realismus auf der
einen Seite und Modernismus und Pseudorealismus auf der anderen Seite
werden verwischt. Auf einen m.E. unscharfen Realismus-Begriff deuten
auch die leise Abhebung C. F. Meyers, die Zuordnung Zolas und Dickens’
zu Balzae, Dostojewski und Leo Tolstoi und der Verweis auf den Hliefer
wiihlenden“ Heinri, von Kleist (S. 166) hin. So virtuos-unscheinbar das
Morike-Bild ,herbstkriftig die geddmplte Welt“ (auf S. 160) in die Szenen-
analyse einflieBt —, objektiv riickt dadurch selbst der spiite Fontane in die
Néhe des sog. ,,poetischen Realismus“, Trotz dieser theoretischen Grenzen,
welche die volle Wiirdigung der kritisch-realistischen Leistung Fontanes
in der Einheit von Desillusionierung und Antizipation zu beeintrichtigen
drohen, liegt, auf der Grundlage vor allem von Sensibilitdt und tiefer
Literaturerfahrung, eine in Inhalt und Form originelle, den Leser berei-
chernde Fontane-Studie vor.
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Gottiried Benn: Ausdruckswelt, Essays und Aphorismen, Wiesbaden 1949, S. 80 ff.
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Theodor Fontane. Wanderungen durch England und Schottland.
2 Biinde. Hrsg. v. Hans-Heinrich Reuter. Verlag der Nation.
Berlin 1979/1980.

[Rez. Charlotte Jolles, London]

Uber ein Jahrhundert sollte vergehen, bis das, was Fontane selber
gewiinscht hatte, wenigstens zum Teil in Erfiillung ging: seine Arbeiten
liber England und Schottland, die poetischen wie die journalistischen dem
Publikum in wachtunggebietender Korpulenz“ vorzulegen. Hier haben wir
sie nun, nicht mehr verstreut in verschiedenen Biinden, sondern geschlossen
in zwei groBen, mit zeitgendssischen Illustrationen versehenen schén aus-
gestatteten Binden vor uns. Die Herausgabe ist die letzte Fontane-Arbeit
des so frilh verstorbenen Hans-Heinrich Reuter, und wir verdanken die
Fertigstellung der Anmerkungen und Drucklegung seiner Frau Rita Reuter
sowie Regine Otto.

Der erste Band ist chronologisch aufgebaut, beginnend mit dem Tag_ebuch
der ersten englischen Reise von 1844 und dem des zweiten englischen
Aufenthalts von 1852, dem das erste England-Buch Fontanes, Ein Sommer
in London“ folgt. Der dritte Aufenthalt von 1855 bis 1859 ist ebenfalls mit
Tagebuchaufzeichnungen und mit einer Auswahl von englischen Korre-
Spondenzen und Reportagen aus jenen Jahren belegt; den Abschlull bildet
der groBe Aufsatz iiber Oxford. Es war ein guter Gedanke von Reu{er, in
jedem dieser Abschnitte einige Briefe Fontanes aus England einzuschieben,
einschlieflich der an seinen Vorgesetzten Dr. Metzel. Vor allem seine
Privaten Briefe bringen gegeniiber den fiir die Offentlichkeit bestimmten
Zeitungsberichten seine personlichen Gefiihle zum Ausdruck und erlauben
uns einen Einblick in die existentiellen Probleme jener Jahre.

Der zweite Band folgt der chronologischen Anordnung zum Teil, zuerst
mit der Schottland-Reise, , Jenseit des Tweed“, die Fontane mit Bern!}ard
von Lepel im August 1858 unternommen hatte, dann mit ,Studien iiber
Theater und Kunst“ und schlieBlich mit Essays zur englischen und schot-

737




tischen Literatur, die von 1842 bis 1871 reichen. Auch einige von Fontanes
Gedichten und Balladen, die englisch-schottische Themen behandeln, auch
solche in Ubertragung und Bearbeitung werden gebracht. Den Schlufl bildet
der Riickblick auf England aus den autobiographischen Schriften der letzten
Lebensjahre Fontanes sowie der Briefwechsel mit dem alten englischen
Bekannten James Morris.

Es ist ein wohliiberlegter Aufbau, wie wir es nicht anders von dem Her-
ausgeber erwarten konnten, aber bedauerlich erscheint mir, da man sich
nun einmal an diese grofle Ausgabe gemacht hat, daB von den Kunstrepor-
tagen nur der Sechste Brief {iber die englischen Portrédtmaler aufgenommen
ist und keiner der anderen so viel wichtigeren Arbeiten, in denen die
eigentlich viktorianischen Maler, die jetzt wieder bei zunehmendem Inter-
esse am Viktorianischen Zeitalter an Wertschiitzung gewonnen haben,
behandelt werden. Vor allem fehlt der wichtige Zehnte Brief liber die
Préraffaeliten. Eine neuere Arbeit (P. K. Schuster, Th. F., Effi Briest, Ein
Leben nach christlichen Bildern, Berlin 1974) arbeitet die Bedeutung jener
Viktorianischen Maler fiir Fontanes Werk deutlich heraus. Auch Reuter
hat an anderen Stellen iiber den Niederschlag von Fontanes Kunstkennt-
nissen in seinem Romanwerk hingewiesen. Vor allem aber gehiren diese
Berichte zum Bild des Viktorianischen Zeitalters, das uns Fontane vorstellt.
Auch fehlen zu meinem Bedauern die Aufsitze liber die englische Presse,
sie sind ein sehr wesentlicher Bestandteil von Fontanes Arbeiten iiber
England; sein gribtes Lernmaterial in jenen Jahren war schlieBlich die
englische Presse. Zumindest hiitte das Neunte Kapitel iiber die Times nicht
fehlen diirfen. Es ist ein dullerst wichtiges Kapitel, in dem ein Héhepunkt
in der Geschichte der Times festgehalten wird, die gerade jetzt wieder in
unserem neuen technologischen Zeitalter groBe Krisen und Wandlungen
durchmacht, weswegen das Kapitel heute von besonderem Interesse ist.
So sehe ich es jedenfalls, die ich in diesem Lande lebe und Fontanes
Arbeiten iiber England aus der letzten Jahrhundertmitte immer wieder
mit Vergniigen lese. Es war wohl eine Frage des Umfangs, weswegen leider
das eine oder andere in dieser populdrwissenschaftlichen Ausgabe unter
den Tisch fallen mubBte,

In einer vorziiglichen Einleitung behandelt der Herausgeber die Bedeutung
Englands fiir die Entwicklung Fontanes und fiir sein Werk. Er skizziert
die verschiedenen Etappen seines England-Erlebnisses mit all seiner Kom-
plexitét. Dal sich das England-Bild Fontanes im Laufe der Jahre gewandelt
hat, liegt aber nicht nur an Fontane, sondern daran, da vom friihviktoria-
nischen England, das Fontane Anfang der vierziger Jahre schon durch
Zeitungs- und Zeitungsberichte kennenlernte und das durch die Notstiinde
vor allem der &rmeren Klassen den Blick auf sich lenkte, iiber die Jahr-
hundertmitte und den wirtschaftlichen Aufstieg und Materialismus (,Das
Goldene Kalb“) bis zu der folgenden imperialistischen Entwicklung mit
den Asien-Kriegen, mit denen sich Fontane in London als Zeitungsbericht-
erstatter auseinandersetzen mulite, das Land einen derartig groBen Wandel
vollzogen hat, dall im Betrachter selbstverstiéindlich auch sehr verschieden-
artige Reaktionen hervorgerufen wurden. Das England am Ende des Jahr-
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hunderts, mit den deutlichen Zeichen des Abstiegs, sah dann wieder ganz
anders aus.

Dall Fontane in den fiinfziger Jahren durch seine Stellung im Dienste der
Regierung Manteuffel sich nicht ganz frei fiihlte und Konzessionen in seiner
Berichterstattung machte, darauf hat Reuter mit Recht hingewiesen, und
der Angriff gegen Dickens mit der Verleugnung Heines und Herweghs ist
ein treffendes Beispiel dafiir: nicht aber das Kapitel ,Parallelen* in ,Ein
Sommer in London“, auf das Reuter schon einmal an anderer Stelle
eingegangen ist. Wenn Fontane auf Grund seiner Beobachtungen des eng-
lischen Erziehungssystems und gesellschaftlichen Lebens den Unterschied
zwischen Deutschland und England auf die kurze Formel bringt, England
sei aristokratisch und Deutschland demokratisch (mit der wichtigen Ein-
schrinkung, daB Deutschland keine politische Demokratie habe), so zeigte
er eine durchaus richtige Einsicht in die Klassenstruktur des englischen
Staates. Die bekannten Eingangsworte dieses Kapitels von der ,beziehungs-
und bedingungsweisen Richtigkeit* seiner England-Briefe, die unterhalten
und anregen wollen und im Widerstreit mit anderen Meinungen erst der
Wahrheit niiherkommen kénnen, ist ein ernst zu nehmendes Bekenntnis,
das vielen seiner Arbeiten gilt.

Wenn der Herausgeber am Anfang seiner Einleitung den Umfang der
Schriften und Briefe iiber England und Schottland auf 5000 Druckseiten
schitzt, so scheint mir diese Zahl doch zu hoch gegriffen; wenn auch noch
einiges in Zeitungen oder Akten vergraben sein mag, der griBte Teil dieser
Arbeiten ist jetzt doch wohl bekannt. Wie dem auch sei, diese zwei schénen
Béinde machen in sorgfiltiger Edierung eine recht umfangreiche Auswahl
einem weiteren Publikum zugiinglich, das hier eine sehr wesentliche Seite
von Fontanes Leben und Schaffen vor sich hat. Diese Ausgabe steht wiirdig
an der Seite der schon frither vom Verlag herausgegebenen ,Wanderungen
durch Frankreich — Erlebtes 1870/71%.

Das groBe Theodor Fontane Buch. Herausgegeben von Werner
Pleister, R. Piper u. Co. Verlag, Miinchen, Ziirich 1980

[Rez. Paul Conrad, Kleinmachnow]

Ein gut ausgestatteter Band! Briefe Fontanes, Zeugnisse Sei_ner Zeit-
genossen und Stellungnahmen zu seinen Werken aus jiingerer Zeit belegen
eindrucksvoll den oft beschwerlichen Werdegang unseres Dichters. Auf-
8elockert wird dieser AbriB durch eine Anzahl von Reproduktionen, bei
denen neben giingiger Ware auch einiges vorgestellt wird, das dem Fon-
tanefreund seltener geboten wird, wie etwa das Bildnis Ravené oder__der
junge Offizier George Fontane, Die Aussagekraft der beigeﬂ_jgten Gemiilde
Wird freilich durch das Kleinformat etwas beeintrichtigt (EI.SE!HWQIZ‘:VEF‘I{)-
Einige Ungenauigkeiten im Text miiBten bei einer Neuauflage berldltlgt
Werden, Der Briefpartner Fontanes, Georg Friedlaender, schrieb sich mit
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ae, die Tellauffithrung (S. 108) fand nicht im Mérz, wie am Rand vermerkt,
sondern im August statt. Ein poignard ist schlichtweg ein Dolch und keine
.Handvoll* (S. 113). Bei der Dichtung ,Von der schénen Rosamunde®
(S. 380) handelt es sich um einen Romanzenzyklus und nicht um Romane.
Vielleicht sind hier dem Setzer nur ein paar Lettern unter den Tisch
gefallen. Auffillig ist andererseits, da in dem Buch der Anglomane so
spirlich zu Wort kommt. Fontane schreibt selbst: ,Seit Jahren blick’ ich
auf England, wie die Juden in Agypten auf Kanaan.“ Der Auszug aus der
Einleitung der ,Wanderungen* und die Briefe an James Morris kinnen
diese Liicke nicht ausbalanzieren. Schliellich noch ein Wort zu den Seg-
menten aus dem Romanwerk Fontanes. Bemiihen wir dazu einmal den
Geh. Regierungsrat Freiherrn von Eichendorff. Er schreibt in ,Dichter und
ihre Gesellen”: ,Walter aber fing nun an, einige Lieblingsstellen aus
Victors Werken zu rezitieren, was Fortunat immer storte, weil ein gutes
Gedicht keine Stellen, sondern eben nur das ganze gute Gedicht gibt,
gleichwie eine abgeschlagene Nase oder ein paar abgerissene Ohren der
Mediceischen Venus fiir Kenner recht gut, aber sonst ganz nichtswiirdig
sind.*

Dariiber sollte man nachdenken!

Fontane aus heutiger Sicht, Analysen und Interpretationen seines
Werks, zehn Beitriige. Herausgeber Hugo Aust, Nymphenburger
Verlagshandlung (1980), 296 S.

[Rez. Otfried Keiler, Potsdam]

Dies ist ein aullerordentlich bemerkenswertes Buch: keine Aufsatzsamm-
lung unter anderen, vielmehr besitzt die Schrift Grundziige eines For-
schungsberichtes am Beginn der 80er Jahre. Die 10 Autoren sind namhafte
Fontane-Forscher, die seit Jahren (z. T. Jahrzehnten) mit gréBeren Arbeiten
hervorgetreten sind, so daB} allein die umfangreichen Literaturverzeichnisse
eine Auseinandersetzung fiir sich bilden.

Die Vielfalt und kluge Auswahl der Gegenstiéinde (Biographie und Friih-
werk, Briefwerk und Edition, die spiite Lyrik, autobiographische Schrift
und das Romanwerk in wechselnden Beziehungen, zum Schaffensprozef,
zum Zeitalter damals, zur literarischen Tradition (P. Heyse, Th. Mann)
sowie zum Leser) — nicht weniger der schépferische Reichtum der prak-
tizierten Methoden entwerfen ein Bild des Dichters, seiner Wirkung und
Erforschung, das den Titel der Schrift rechtfertigt und sinnfillig macht,
daB Kooperation und Arbeitsteilung das Gebot der Stunde darstellen (wie
dies auch von den Beitriigern gefordert wird, vgl. S. 56 u. 259 1.).

Pankbar lehnen sich Herausgeber H. Aust und seine Mitautoren an die
dltere Forschung an und suchen insonderheit die Fragestellungen der
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groflen Monographien der 70er Jahre fortzufiihren (vgl. S. 7). Gegen Reuter
wird (indirekt) eingewandt, daB die historisch-genetische Darstellung mit
Blick auf die Vollendung des Dichters im Spédtwerk notwendige Verein-
seiligung gegeniiber vorangegangenen Phasen mit sich gebracht habe,
Wechselwirkungen, Vermittlungen, die komplizierte Dialektik von Kon-
tinuitdt und Diskontinuitit seien gefragt und zu untersuchen — nicht zZuletzt
dank der bahnbrechenden Gesamtdarstellung von H. H. Reuter u.a. Und
obwohl das Zustandkommen eines solchen Gemeinschaftsbandes bis zuletzt
gefdhrdet war (vgl. Einleitung S. 15), man sich Erginzungen in Richtung
auf die ,Wanderungen“, die Kriegshistorik, Fragmente u. a. denken kann,

stellt das Ensemble der behandelten Fragen einen représentativen Aufrif
dar.

Der Rezensent einer solchen Arbeit sieht sich vor die kaum lésbare Auf-
gabe gestellt, den Reichtum des Buches nicht ausschipfen zu kénnen, seinen
Wert jedoch moglichst vielen Lesern nahebringen zu wollen. (Kurzfristige
Absagen im Rezensionsteil dieses Heftes machten zwar eine rdumliche
Ausdehnung miglich, dennoch werden Autoren und Leser des Buches um
Nachsicht gegeniiber mancherlei Verkiirzung gebeten.)

Gleich der erste Beitrag von P, Bange ist Reuter auf kritische Weise ver-
pflichtet. Fontanes Perséinlichkeit entziehe sich durch Widerspriichlichkeit
einer linearen Kurve. ,Wo ihn einordnen? Ist er ein Demokrat (der ,mehr
und mehr Sozialdemokrat‘ wird) oder der Singer des traditionellen Preu-
en und des Adels? Ist er ein Konservativer, der nach und nach liberal
wird? Aber wie soll man dann seinen Radikalismus von 1848 erkliiren?
Ist er im Gegenteil ein Liberaler, der konservativ wird? Aber was soll

man dann mit zahlreichen AuBerungen seiner letzten Jahre machen?
(S.17)

B. will mit diesen Widerspriichen arbeiten. Die zentrale Frage, die er m.it
seiner These ,zwischen Mythos und Kritik* aufsucht, betrifft das Verhiiltnis
des Dichters zur Wirklichkeit. Dieser Begriff wird weit und strukturiert
verstanden: als Spannungsfeld von herrschenden und geschichtlich gewor-
denen Verhiiltnissen. Analyse und Entwurf, Erfindung und Tatsacl’_:en-»
bindung in Weltbild und Gestaltung riicken in den Vordergrund einer
Linienfiihrung, die in Phasen gegliedert wird; “Eine Skizze liber Fontanes
Entwicklung bis zu den Romanen* (so der Untertitel).

l. ,Der heldenhafte Apotheker" (1839—44) — mithin die Jahre, die Ft?n-
tane im Banne literarischer Vorbilder des Vormérz gestanden hat?e, wird
als Phase begriffen, in der Poesie aus Protest und illusionérer Begms?erung
entstanden sei. Die private Grunderfahrung der Isolation (als Kolo:}:st, alf
Sohn zerstrittener Eltern, aus Verhiiltnissen, ,.in denen nie etwas stlrgmte
(S. 21), habe F. zur Literatur gedringt, ihn als »Entwurzelten“ jedoch
Bleichzeitig romantisch und spiefbiirgerlich dichten lassen (was sicher ndher
Zu bestimmen bleibt).

2. ,Acht PreuBenlieder* nimmt B. als Sympmm‘fl‘.ir einen Neubeginn,
der nicht nur mit dem w»Tunnel* verbunden ist, mit neuer Verufl_Jr?.elung
in einem Freundeskreis, vor allem habe ihn diese Bindung zu einer Art
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wirrealer Besitzergreifung der Realitdt* (S. 25) gefiihrt, zu Versuchen und
Erfindungen im Balladengenre und mit einem Mythos legendirer
PreuBentugenden angesichts kritikwiirdiger Ziige der Gegenwart. Zwangs-
liufig habe ihn diese Richtung in neue Widerspriiche fiihren miissen, da
die miBbilligte Umwelt so nicht zu verkléiren war. ,Es ist die Annahme
einer Niederlage-Haltung bereits vor der Revolution von 1848.“ (S. 27).
Hier nun hiitte sich in der Tat die historische Problematik des biirgerlichen
Liberalismus fiir B. angeboten (vgl. ,Der liberale Roman und der preuBische
Verfassungskonflikt, Analyse — Skizzen und Materialien“, hg. v. B. Peschken
u. C. D. Krohn, Stuttgart 1976). Aber Verf. sieht in diesem Essay doch vor-
wiegend mit der Optik seines Gegenstandes. 1848 sei die Wirklichkeit noch
einmal Fontanes Hoffnungen entgegengekommen (3. Phase). Aber sein revo-
lutionéirer Pamphletismus habe ein ebenso ldcherliches wie bestiirzendes
Ende gefunden (nach 1850). Mythos und Kritik hiitten fiir lange Zeit neben-
einander bestanden, um schlieBlich eine neue Art ethischen Realismus
auszubilden, Ehe aber F. ,Von der Entsagung zur Lossagung“ (nach 48/49)
geschritten sei, sei die Erneuerung der preuBlischen Legende versucht wor-
den. Uber die wiederentdeckte Romantik (,.Altromantik*), {iber Scott und
Alexis fiihre dieser Weg zu den ,Wanderungen durch die Mark Branden-
burg“. Darin stéinden sich Mythos und Kritik mit sich verschiebenden
Proportionen gegeniiber: ,konservative Frémmigkeit® (S. 43 f.) und beton-
ter Tatsachenstil, ein Gemisch aus Ehrfurcht und Kritik, das die Ansitze
zum Roman bereits offenbare.

Die Reichsgriindung habe F. entscheidend desillusioniert: Neue Zeiterfah-
rung habe nun die Zerstorung der mythischen Idee beférdert, nicht zuletzt
durch die Eroberung neuer Sujets aus dem Alltag. Die psychologische
Durchdrignung menschlicher Beziehungen habe neue Gesellschaftsanalyse
mit sich gebracht, kritische Momente hitten sich bei der Gestaltung in den
Vordergrund gedréingt — ohne daB der Hang zur ,Nostalgie* ganz ver-
schwunden sei. Leises Bedauern dariiber habe den ganzen Weg des
Romanciers begleitet.

B. zeichnet diesen Weg mit ausgewihlten Texten anschaulich nach. In
zweierlei Hinsicht bleibt er den Spuren der historisch-genetischen Methode
verpflichtet. Biographische Fakten und literarische Zeugnisse werden
nicht nach Aussagewert getrennt (worin man auch die starke Seite der
Konstruktion sehen kann), und: Die Bewegung des Autors zwischen
»Mythos und Kritik“ bleibt auf den alten Fontane gerichtet, erst dieser
habe eine neue tragfdhige Synthese gefunden. Angesichts der notwendigen
Aufsplitterung der Forschung in die immer schwerer iiberschaubaren Teil-
gebiete sollten wir den Vorschlag im Ged#chtnis behalten. Eine durch-
gehende Untersuchung mit Beriicksichtigung des je spezifischen Wirklich-
keitsverhiltnisses ist noch nicht geschrieben,

H. Niirnbergers Aufsatz ,Fontanes Briefstil“ geht von der wachsenden
Resonanz des Briefwerkes aus. N. greift Reich-Ranickis Bezeichnung von
den ,Bruchstiicken einer groBen Konversation® auf (1972), um am Schlul}
seiner Studie — nach Priifung der entscheidenden Stufen der Briefe-Edition
und -Rezeption zu fragen: ,Ob es sich bei dieser Konversation nicht doch
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um eine nicht gewihnliche, dennoch verbindliche Konfession gehandelt
habe.” (S. 74)

Die Darstellung besitzt einen hohen Informationswert und beleuchtet den
verwendeten Stilbegriff vielseitig: inhaltlich, funktional, in Abgrenzung
von anderen Genres (Essay, Feuilleton) und vor allem als bei F. selbst in
Wandlung begriffen. Fast 60 Jahre liegen zwischen den ersten und letzten
Korrespondenzen. Verschiedenheit der Anlisse, der Partner, der Themen
ndhmen dabei zu. Und dennoch ist sich Verf. mit Jolles (vgl. A 6) u.a.
einig, daBl journalistische, kiinstlerische und Brieftexte des Dichters ,zu
einem Gewebe von so ungewdhnlicher Einheit“ (S. 76) verschmolzen sind,
daB man sie leicht als ,Fontanisch® zu erkennen vermag. Worin besteht
diese Einheit?

N. antwortet zun#chst mit Th. Mann, E. Bertram, K. E. O. Fritsch, H. H. H.
Remak, G. Erler, W. Miiller-Seidel und zeitgendssischen Autoren. Auch das
Selbstverstéindnis Fontanes vom Briefeschreiben wird herangezogen.

Solche bekenntnisartigen Aussagen bilden den Auftakt zu Niirnbergers
Gruppierungsversuchen. 5000 bekannte, 8 000 bis 10 000 geschiitzte Briefe
sind zu klassifizieren, darunter die Verlegerkorrespondenz, die Dichter-
reprédsentationskorrespondenz, Briefe mit Vorentwiirfen (Prosaiibungen),
Briefe aus privatestem AnlaB, kleinste Stimmungsberichte und ausfiihrliche
Charakteristiken. N. geht umsichtig und sehr methodisch an diese Aufgabe,
indem die Inhalte, die Leserinteressen und der Adressatenbezug beachtet
werden (S. 66—68). Und da diese wechselnden Aspekte insgesamt einem
AbriB der Wirkungsgeschichte integriert sind (Wendepunkte: 1905, 1940,
1954) wird das Material untereinander und zum Romanwerk in Bezie-
hung gesetzt. Man versteht, daB8 N. seine Klassifizierung offenhalten mu8.

Indem Verf, die alte Frage aufgreift, wo sich der ,eigentliche“ Fontane
wirklich ausgesprochen habe (mehr in Briefen, mehr in Romanen), pole-
misiert er nicht vordergriindig gegen Brinkmann u. a. (der strenge Zeit-
genosse, der versshnliche Dichter), sondern schligt er vor, die Ubergénge zu
untersuchen, die je spezifische Einbettung der Briefe. Gattungspoetologische
Studien fehlten, und fiir N. ist der LBriefstil* auch noch immer eine Frage
der Edition, fiir die er eine umfassende Bibliographie aller Sammelzentren
fordert. In Ubereinstimmung mit einer Tutzinger Tagung zur Edition (1975)
verweist er auf die zentralen Untersuchungsaufgaben, die im Zusammen-
hang mit der Edition zu stellen und zu beantworten wiren: Ob Briefe eine
Ersatzfunktion fiir mangelnden Kontakt mit der Offentlichkeit hatten, ob
Sie ein Mittel zur Klirung der eigenen Position waren, ob sie in besonderf;*m
MaBe der Vorformulierung des eigenen Werkes dienten. N’s. Vorschlige
gehen noch weiter (vgl. S. 74), weil er die textkritische Edition der Gesamt-
korrespondenz im Auge hat. Und er bleibt zugleich nahe bei den Inten-
tionen des Dichters, wenn er dessen Brief an Hanns Fechner zitiert (3. 5.
1889): ,...in meinem eigensten Herzen bin ich geradezu Briefschwiirmer
und ziehe sie, weil des Menschen Eigenstes und Echtestes gebend, jedem
anderen historischen Stoff vor. All’ meine geschichtliche Schreiberei, auch
gl den Kriegsbiichern, stiitzt sich im besten und wesentlichen immer auf
riefe «

743




G. Friedrich schreibt iiber ,Fontanes Kritik an Paul Heyse und seinen
Dramen*“. Das Gesamtbild der Beziehungen zwischen F. und H. steht dabei
im Vordergrund (unter Bezugnahme auf G. Erlers Vorwort zur Briefaus-
gabe im Aufbau-Verlag 1972, vgl. A.1). Dieses Bild wird kenntnis- und
detailreich nachgezeichnet und um interessante Beobachtungen aus den
Kritiken erginzt; gelegentlich auch in seinen Konturen etwas unschiirfer
als bei G. Erler entworfen, Am Ende gelangt man zu Einsichten von lite-
rarhistorischer Dimension,

Im ersten Teil der Darlegungen dominieren die Stadien der Annéiherung
und erste Abgrenzungsversuche Fontanes. Bewunderung der Produktivitit
des Tunnelfreundes, Betroffenheit durch dessen Selbstsicherheit stehen
nebeneinander. Die Abkiihlung des Verhiltnisses noch vor F's. England-
aufenthalten, groBziigige Hilfe bei F's. Stellungssuche in Miinchen (1859),
Zusammenarbeit und der Wunsch nach Abgrenzung begleiten eine rund
fiinf Jahrzehnte iiberdauernde Beziehung. Nicht die kleinen Gekrinkt-
heiten und Verstimmungen waren bestimmend, sondern in dem MaBe, wie
F. die Differenzen als grundlegend empfindet, vermag er offensichtlich den
Wiinschen des anderen zu entsprechen, ohne sich damit zu identifizieren.
Ein Spannungsfeld, gewili, aber aus heutiger Sicht doch auch viel mehr.
Erler hatte die Divergenzen prinzipiell beleuchtet: ,Man hat die Bezie-
hungen Fontanes zu Heyse die Geschichte einer Entfremdung genannt,
aber sie sind in Wirklichkeit die Geschichte einer kiinstlerisch-#isthetischen
Polaritéit von vornherein gewesen.” (S. XIf.)

Auch Fr. arbeitet mit diesen Gegensétzen: ,Deutlich ist jedenfalls, dal
Fontane, je mehr er kiinstlerisch seine eigene Linie findet, immer stirker
in Gegensatz zu Heyse und dessen kiinstlerischemm Credo gerét, so dal
schlielich beide vor der Offentlichkeit als Antipoden erscheinen.” (S. 110)
Insgesamt scheint dies bei ihm weniger zwangsldufig der Fall, und es fragt
sich, ob eine weiterfithrende Studie diese Gegensétze nicht anders einbetten
miillte. Gerade bei der Einbeziehung der Dramenkritik gelingt dies dem
Verf. iiberzeugend: Er bleibt nicht bei Fontanes Abneigung stehen, sondern
bezieht theatergeschichtliches Material in die Untersuchung ein. Danach
(H. Schanze) mull Heyse auch fiir Berlin als ein Erfolgsautor der Zeit
gelten, und sein Unverstéindnis fiir F's. spéite Romane (,Effi Briest*, ,Die
Poggenpuhls*) gewinnt den Rang einer programmatischen Absage.

Der Theaterkritiker Fontane geriet dem Freunde gegeniiber in immer
groBere Schwierigkeiten. Interessant ist, dafl die ,Kritik ihre griBte Schiirfe
erreicht hat, bevor die Welle der grofen naturalistischen Dramen zu Fon-
tane vordringt...“ (S. 103) und daB wir mit Fr. erkennen kénnen, daf
bei diesen beiden Dichtern unterschiedliche Bedingungen fiir Literatur und
entsprechend ein unterschiedliches Funktionsverstindnis von Literatur im
Spiele sind. Fontanes Kritik an den Stiicken betrifft im Kern immer wieder
die Menschenauffassung, die er als unwahr und lebensfremd empfindet.
Wir, die wir F. ebenfalls als Suchenden begreifen, kénnen diesen Gegensatz
nicht absolut sehen. Beide Dichter reagierten (unterschiedlich) auf die nach-
revolutionéire Entwicklung in Deutschland. Es ist ein Verdienst des Verf.,
mit dem Hinweis auf Heyses Dramenversuche, auf dessen ,Experimentier-
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freudigkeit® (S. 102) u.a. den Gesamtvergleich bereichert zu haben. Fon-
tanes Stellung im zeitgenossischen Literaturproze kénnte nun komplexer
erforscht werden.

»Die spiite Lyrik Theodor Fontanes“ wird von Karl Richter in den Mittel-
punkt seiner Untersuchung geriickt. Noch immer stehe die Lyrik im
Schatten des Erzdhlwerkes. Dieses Ungleichgewicht ,resuliert aus un-
bestreitbaren Gewichtsverteilungen im Werk selbst* (S. 118), meint R.,
tritt aber jeder Entgegensetzung strikt entgegen. Sein Ziel ist es nachzu-
weisen, dall ,das literarisch ,Junge‘ der Altersromane in der Alterslyrik
eine beachtenswerte Parallele hat.“ (S. 118)

Richter spiirt einen erkennbaren Stilwandel bei F. in der Gruppe der
Gedichte auf, die den Zuwachs der 3. Ausgabe von 1889 (gegeniiber der 2.
von 1875) ausmacht. In den thematischen Akzentverlagerungen entdeckt er
»das Vordringen der Zeit- und Gesellschaftsbeziige, die Tendenz zur skep-
tischen Betrachtung von Zeit und Gesellschaft.“ (S. 119)

Aus seinen exemplarischen Analysen erwichst die Einsicht, daBl der spiite
F. dem spéiten Goethe (etwa im ,Diwan“) und dem spiiten Heine (in dessen
Zuwendung zum Alltag) niihersteht als den Zeitgenossen Storm, Heyse oder
Geibel. In der Gegenwart sieht R. diese Tradition bei Kiistner u.a. fort-
gefiihrt.

Die damals unkonventionelle und unauffillige Synthese von betonter All-
tiglichkeit und subtiler Zeitbezogenheit, von Abstand zum offentlichen
Leben (Unfeierlichkeit) und Neugier allem Menschlichen gegeniiber ver-
mittelt sich vordergriindig iiber die Situation des Alters, ja des Abschied-
nehmens. Schaut man tiefer (und R. vermag diese Lesart {iberzeugend
vorzufithren), so erschliefen sich iiber die bekannten Tendenzen zur
Spruchdichtung, {iber die dialogischen Momente ebenso wie den stilisier-
ten ,Bummelton* des lyrischen Ichs weite Gesellschaftsbeziige, die im Kern
auch die Themen und Techniken der spiten Prosa sind. Sprache und
Sprechen werden thematisiert, Abstand zum Leben kann mehr transpo-
nieren als Resignation: néimlich Abstandnehmen von Verduflerung und
damit Unglaubwiirdigkeit, Fremdwerden kann als Prozef3 der Entfremdun_g
erscheinen. Der betonte Verzicht auf metrischen Prunk (R. erinnert an die
Verse C. F. Meyers zum Vergleich), die souveriine Benutzung des Knittel-
verses mit seiner Filllungsfreiheit hiitten F. schliellich auf e}nen Weg
gefiihrt, der unserem Zeitgefithl niiher stinde als den Zeitgenossen
damals.

Freilich setzen diese Altersgedichte einen Kunstverstand voraus, durch den
Humor und Betroffenheit, Respektlosigkeit inmitten von Entsagung auch
historisch bezogen werden kiénnen: gegen alle Arten von Griinderzeit-
Bewufitsein und falsches Pathos. Gerade der Zyklus ,Aus der G_esellscha[t"
arbeite mit bewuBter Ubertreibung zum Zwecke der Distanmgrung. Den
darin angeschlagenen Ton findet R. in ,Frau Jenny Treibel* wieder, auch
in den Friedlaender-Briefen. Aber so iibersehbar stehen die Dinge nicht
immer, und gerade bei Verkiirzungen verlange der Dichter von uns die
Kunst, Bezieh ungsreichtum zu entdecken.” Denn ungeachtet aller Abbre.wa-
turen, mit denen die Gedichte — anders als Fontanes Romane — arbeiten,
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bezeugen sie damit eine geschichtliche Sensibilitit und einen geschichts-
kritischen Sinn, der fiir ihr Verstindnis wie fiir ihre Bewertung wesentlich
ist.” (S. 138) Mit Reuter pliddiert R. fiir den Zusammenhang von Lyrik und
Roman beim spiiten Fontane; iiber Reuters Lyrikverstiindnis hinaus vermag
Richter die offene Struktur der Gedichte vor allem iiber deren Sprechweise
darzustellen. Gegen H. Schlaffer u.a. gewandt (S. 139) widerspricht R.
energisch der These, der ,poetische Realismus“ sei der Lyrikentwicklung
nicht giinstig gewesen. Die Offenheit der Formen, Téne und Themen weise
auf Fontanes bis ins hohe Alter bewahrten wachen Sinn fiir geschichtlichen
Wandel. In diesem Sinne schlégt Verf, die Neubewertung dieser Lyrik vor.
Mit grofler Erwartung darf man der ersten vollstiindigen Gedichtausgabe
im Aufbau-Verlag (Bearbeiter J. Krueger) enigegensehen. Richters Vor-
schlige sind bahnbrechend. Seine Ergebnisse bilden den Auftakt zu einer
Gruppe von Beitréigen, die sich zwar locker aneinanderreihen, aber auch
konzeptionell ergiéinzen. Je verschieden ist vom Altersstil die Rede.

P. I. Anderson stellt die Frage: Wie kommt es zu jener vielbeschriebenen
Mehrdeutigkeit, jenem ,Gefiihl des seelischen Schwebens* (S. 143), das
schon Thomas Mann eine Art Verzauberung nannte? Textstellen kénnten
diese Wirkung beim Leser nur schwer belegen, ,Immer wieder fehlt ein
wichtiges Glied der Interpretationskette“, und auch Reuter, Miiller-Seidel,
Jolles u. a. hiitten hier ein Defizit der Forschung und ihrer Methoden fest-
gestellt. ,Jeder kennt den Fontane-Ton, aber niemand kann sagen, woher
die Musik kommt...* (S. 144),

A. sucht nach Wegen, poetische Kreativitdt zu beschreiben (S. 145). Er
versucht es in Anlehnung an Wittgensteins Sprach-Spiel-Philosophie und

hofft, am Beispiel der Zusammenhénge zwischen den siKinderjahren®,
Briefen, Selbstaussagen und ,Effi Briest* ein nbiographisches Lesemodell*
(S. 176) skizzieren zu kénnen. Seine schépferischen Bemiihungen sind auf
den Schaffensproze3 gerichtet, und indem einzelne Leerstellen des Textes
mit den genannten Materialien (hypothetisch) verkniipft werden, werden
Vorschlidge zur Neuinterpretation des Textes, aber auch zur Kennzeichnung
der Arbeitsweise generell sichtbar.

»versteckspiel® im Sinne Wittgensteins (als Phasen der Verarbeitung von
Erlebtem) wird sehr unmittelbar auf entsprechende Passagen des autobio-
graphischen Romans bezogen, in dem (im 14, Kapitel) vom einstigen kind-
lichen Versteckspiel die Rede ist. Da man weill, dall der Dichter sich mit
dieser Arbeit gesundgeschrieben haben soll, folgt man interessiert, wie A.
(in Weiterfithrung von Riechel u.a.) die Psychologie der Verarbeitung
aufdecken will. Die Textbelege sind frappierend, Brief- und Erinnerungs-
stlicke (aus Swinemiinde, iiber Minna Krause/Kléden — Fontanes Jugend-
liebe) kiinnen als ein Schliissel fiir Weglassungen und Hervorhebungen
erscheinen.Insgesamt entwickelt Verf., ein hypothetisches Geflecht von
vorbewuBter, spiter bewuBt eingebauter Lebensgeschichte, das des Dichters
Eigenkommentare durchaus in Frage stellen kann (vgl. S. 173). Bedenkt
man, wie unkritisch oft AuBerungen des Dichters fiir die entscheidenden
Impulse genommen werden, so liest man die Studie mit Gewinn. Der
Nachweis des Zusammenhangs der genannten Schriften wird erbracht,
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das Wie dieser schiipferischen Suche, der Querverbindungen zwischen
Erlebtem und Gestaltetem bleibt (wenn moglich) weiter aufzudecken.

A. weill um die Problematik des vorgefiihrten Verfahrens (vgl. S. 165); als
ein Baustein zur Erfassung des sehr komplexen Gewebes des Altersstils
sollte er jedem Analytiker willkommen sein.

Auch Dirk Mende, dessen Analyse vor allem ,L'Adultera“ gilt, bezieht sich
in Exkursen zu ,Effi Briest® auf das Alterswerk., Thm geht es um die
objektivierbaren Beziehungen zur Realitit — um ,Frauenleben® im
19. Jahrhundert und Fontanes Beitrag zur Darstellung dieser Verhiltnisse.
Den Ansatz bezieht Verf. von Freud und Marx. ,Freud, befragt, was ein
Mensch gut kénnen miisse, soll gesagt haben: ,Jlieben und arbeiten‘.* (S. 183)
Mit Marx werden das Wesen der Arbeit und der Charakter der Epoche
beschrieben und festgestellt:

»Das Begriffspaar von Liebe und Arbeit erweist sich als konstitutiv fiir das
Verstéindnis der Mehrzahl der Fontaneschen Romane.“ (S. 184)

M. schreibt knapp und prégnant: Zeitgeschichtliche Fakten und Aussagen,
von Bebels , Die Frau und der Sozialismus“ (1879) bis hin zum Biirgerlichen
Gesetzbuch (1900) werden herangezogen und befragt, um ein tragfihiges
historisches Fundament fiir die Interpretation zu gewinnen. Die folgenden
Untertitel zeigen, wie stringent er seinen Grundgedanken verfolgt: Ehe-
handel-Kupons-emittierte Zértlichkeiten-Furor uterus — ,Topp* oder die
Lust zur Arbeit u.a. m, Das ist hochinteressant, und das muB zu Verkiir-
Zungen zwischen Wirklichkeit und Abbild fiihren, weil die eigentlich
literarischen (kommunikativen) Vermittlungen zwischen Autor und Leser
an den Rand der Untersuchung riicken.

Freilich, der Beitrag setzt anders an und hat andere Ziele als andere
Analysen, Frauenschicksale wie das der Melanie van der Staaten, Cecile
oder Effi Briest werden nicht nur grundlegend soziologisch analysiert (was
denn schwer genug bleibt) — aus den jeweils unterschiedlichen Thema-
Beziehungen bei F. vermag Verf. durchaus Neues zu ihrer Rangfolge zu
Sagen. Mehr noch: Gerade im Ensemble krinkelnder Frauenfiguren bei F.
laBt sich der spezifisch historische Befund entdecken. Ein wenig statisch,
eben weil der Text nicht als ErzéhlprozeB im Mittelpunkt steht, aber doch
reich an Gedanken und Beziehungen.

»In ,Cecile' thematisierte Fontane eine weitere Variante ménnlicher Ab-
wehrstrategien: Die Frau wird fiir krank erklirt, so daBl sie es am E!}de
auch ist.“ (S. 196) Die versachlichten Beziehungen in ,L’Adultera“ seien
hur ein anderes Symptom (vgl. S. 192) fiir einen Aushéhlungsprozel, d?n
der Dichter in LEffi Briest* bis zum korperlichen Verfall dfar Held.m
getrieben habe. Dennoch sind die Figuren auch in M's. Sicht nicht allein
Opfer der patriarchalischen Zwiinge: Korperlicher Verfall erscheint um-
8ekehrt auch als (hilfloser) Protest gegen die Selbstverwirklichung (S. 2*.33]
= die hier nicht allein als eine Frage der Liebeserfiillung, sondern zuglfe:th
Als Verweigerung der Identititsfindung durch Arbeit und ge&iellisdl&fﬂldle
Anerkennung erscheinen kann. ,DaB einem die Welt so zu ist* — deut'e‘t
M. als doppelten Zwang aur Isolation fiir die Frau ,aus gutem Hause”.
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Melanie van der Straaten und Mathilde Mohring kionnten sich dagegen
doch zumindest teilweise behaupten. Aber: S0 gut schlieBt es nicht immer
ab. Ja der Frau Ravené-Fall ist ein Ausnahmefall“, schreibt F. am 28. 3. 89
an Friedlaender. ..

M'’s. Beitrag gelangt auf diesem Wege zu einer Rangordnung der Werke,
die er in einer gréferen Arbeit weiterfiihren will (vgl. A. 71). Man dar{
schon heute darauf gespannt sein und eine Fortfiihrung auch im Beitrag
von Ch. Jolles sehen, die Melusine als eine starke und weitgehend emanzi-
pierte Symbolgestalt ansieht (vgl. S. 252 1).

Auch die ,Poggenpuhl”-Analyse H. Austs geht von der teilweise parallelen
Entstehung des Werkes mit den »Kinderjahren“ und ,.Effi Briest* aus und
polemisiert gegen das oft einseitige Interesse der Forschung (Lukdcs,
Bange) an diesem Werk. Vorwiegend als Abbild dekadenter Adliger oder
nurmehr als Experiment mit der Form gewiirdigt, die erst im ,Stechlin*
zur Reife gelangt sei, sucht A. einen fruchtbaren Neubeginn, wenn er meint,
dafl bei solchen Urteilen Kunstanalyse und Gesellschaftsanalyse nicht recht
ins Verhiiltnis gesetzt wurden. Insonderheit die sogenannte Handlungs-
armut sei zu wenig hinterfragt worden, Handlung méchte er als Funktion

verstanden wissen (S. 217), die von verschiedenen Bauelementen konstitu-
iert werden kénne.

A. nimmt den Text auf neue und anregende Weise ernst und geht vor-
behaltlos an die Struktur des Geschehens, die er als Grundsituation der
Familie im Zirkel heterogener Kriifte erfalit: gegeniiber den Ahnen der
Vergangenheit, den Adamsdorfern, der Hocharistokratie in der Behrens-
und Wilhelmstrafe sowie der Geldmacht jiidischer Bankiers. Er staffelt
das Figurenensemble nach den eigentlich Mitwirkenden und erkennt als
Zentrum des Erzidhlablaufes den Aufbau bestimmter Haltungen der Pog-
genpuhls, die ohne den Kontext der Gespriche nur flach, d.h. statisch
gesehen werden kénnen. Abstieg und Wandel des Adels kénnen fiir den
aufmerksamen Leser eine Dimension des Entwurfs gewinnen (S. 222 f):
Saubere Arbeitsamkeit und liebenswerte Tichtigkeit lugten dann hinter
den Portriits dieser Aristokraten hervor. Es ist bekannt, daB F, sich eine
solche Lesart gewiinscht hat, als er anléBlich der Ablehnung des Manu-
skripts durch ,Daheim“ den Vorwurf zuriickwies, der Adel miisse sich
verspottet sehen. Nicht nur »Unsinn“ nannte er das, sondern er sprach
sogar von ,Verherrlichung des Adels®.

A. folgt diesem Fingerzeig und entwickelt auf die skizzierte Weise ein neues
Lesemodell, indem er die Figuren und die schrittweise aufgebauten Ge-
sprichskontexte in Beziehung setzt. Nicht Tiichtigkeit und Bewiihrung
schlechthin treten dabei hervor. Verf. kann iberzeugend nachweisen, daB
nicht griinderzeitliche Erfolgsmentalitiit gemeint ist. Zur Diskussion (mit
Varianten) steht die Fahigkeit, sich unter gegebenen Bedingungen zu
bewihren, auch wenn diese dem Anspruch nicht geniigten. Humor und
Ironie erzeugten dabei jene Mischung aus Sympathie und Distanz, die im
Besonderen Allgemeines aufscheinen lasse. Auf diesem Wege kiénne das
klassenmiiBig-stéindische Profil der Figuren ausgehéhlt werden, ohne in
griinderzeitliches ErfolgsbewuBtsein zu miinden.
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Die poetische Umfunktionierung des Standesgefilles korrespondiere mit der
Kiirze des Romans. Zahl und Eigenart der Freiriume fiir Leseraktivitiit
seien ungewdhnlich groB — zur Spiegelung tatsichlicher Verhiltnisse trete
stindig Vertiefung und Symbolisierung. Am Ende werde das Dekadenz-
motiv vom Selbstbehauptungsmotiv iiberlagert. A. sieht darin eine Kunst-
leistung, in der EndzeitbewufBtsein und moralischer Rettungswunsch zu-
sammenstiellen. Zukiinftiges werde sichtbar, wenn man die Zeichen der
Zeit und die Zeichen des Textes zusammenfiige (S. 232).

Mit Recht verweist Verf. auf diese Textstruktur; das letzte Wort haben
freilich die Leser. Aber warum sollten diese nicht aufmerksamer als bisher
und mit gewachsener historischer Erfahrung lesen? Den beschriebenen
AushéhlungsprozeB kann man im ,Stechlin® weiterverfolgen, dessen
zentrale Figur auch nicht ,fiir den Adel“ steht, es sei denn, man versteht
darunter jene nicht an den Stand gebundenen Qualititen, die Dubslav von
Stechlin verkorpert.

»Fontanes Zaubersee* nennt Charlotte Jolles den groBen Altersroman des
Dichters. Indem sie die Beziehung zu Thomas Manns ,Zauberberg® zum
Ausgangspunkt wiihlt, kann Verf. dem Werk mit literaturhistorischen, ja
menschheitsgeschichtlichen Fragen begegnen. In diesem Riickblick vom
20. Jahrhundert aus wird F’s. traditionsstiftende Leistung herausgearbeitet.
J. setzt bei den bis heute divergierenden Urteilen iiber den Roman an,
dessen sogenannte Formlosigkeit von den einen als Schwiiche, den anderen
als Neubeginn (Durchbruch) bezeichnet wird. Es gelingt ihr, die gesell-
schaftshistorische Substanz durch Vergleiche zu ermitteln, die die , Moder-
nitit* des ,Stechlin“ nicht nur mit Th. Mann behaupten, sondern die
sogenannte Formlosigkeit (mangels Plot) als Durchbruch in Richtung auf
einen neuen Typus von Zeitroman interpretieren. Das je spezifische Ver-
hiiltnis von Geschichte und Gegenwart bewiihrt sich als tragende Achse
des Vergleichs.

Zunichst seien beide Romane Zeitromane, insofern, als menschliche Grund-
situationen an bestimmte ,hermetische Orte* (S. 242) gebunden wiirden,
die den Rundblick auf Epochenziisuren (vor dem ersten Weltkrieg bzw._am
Ende des 19, Jh.) gestatteten. Und obgleich die ,Intellektualitdt beider
Romane (die auch Ideenromane seien) hichst unterschiedlich sei, biiclie
dieses reflektierende Moment eine bestimmende Komponente nicht allein
fiir das Profil der Helden; der eigentlich historische Beziehungsreichtum
werde dadurch ermbglicht. Im einzelnen werden Nietzsche-?aralle!eq ver-
folgt, die Einbeziehung von Persénlichkeiten, von Bismardk {iber Garibaldi
bis Bebel. Und indem diese und andere Gesprichspunkte als verwandt,
aber unterschiedlich akzentuiert dargestellt werden, begreift der Leser,
dal} die Helden eine Art Bedeutungsklammer widerspruchsvoller Ansichten
bilden kénnen, mittlere Helden mithin fiir eine besondere Art von }Iand-
lung, die mehr als die Summe ihrer Teile umfaBt. Sie sei an diese Figuren
gebunden, ohne sich in diesen Figuren zu erschépfen. Hinter der Skepsts
Wirke die stetige Suche nach Wahrheit, und gerade dadurch sei Entwicklung
moglich, Die Durchdringung der Gegenwart und des vordergriindigen
Geschehens sei durchaus verwandt, freilich an andere Grunderfahrungen
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gebunden. Im ,Stechlin® gehe es unausgesproehen um die sozialistische
Entwicklung in den 90er Jahren. Wenig oder nur paradigmatisch werde
der 4. Stand dargestellt; aber indem die ,Globsower* zum Bezugspunkt
vieler Gespriche wiirden, kénnten sie fiir die Arbeiterklasse stehen (S. 251),
deren Perspektiven auf anderer Ebene vorwiegend (iber die moralisch-
humanistischen Qualititen ihrer Fiihrer und Ziele vermittelt wiirden.
Der Blick des Dichters gehe weit in die Runde, stelle Alltégliches neben
Hochpolitisches, Fiktives neben Reales und verwebe all dies im Gespriich
zu einem Bilde von der Auflbsung alter Ordnungen und dem Hervortreten
einer neuen Welt, Nur selten trete F. so deutlich wie im revolutioniiren
Diskurs hervor, aber immer bleibe das Zentrale Symbol des mit der Welt
verbundenen Sees im Spiele; zu seiner Symbolik triigt auch Verf. immer
neu bei (S. 245, 255). Und noch aus einer abschlieSenden Betrachtung der
Romanschliisse und ihrer Sprachgebung kann J. den Wert des frithen
Romans fiir die Dichtungsgeschichte aufhellen,

F’s. Vermichtnis arbeite die Erfahrung der Revolution, dreier Kriege und
gesamteuropdischer Entwicklungen auf. Revolution und Menschheitsent-
wicklung (S. 244 f) bildeten das zentrale Thema, dem sich, am Vorabend
neuer Kriege, auch der Jiingere verpflichtet fiihite — dessen Reifezeit im
Sinne tiefgreifender neuer Krisen noch bevorstand. Fiir J. ,besteht kein
Zweifel, daB der ,Zauberberg’ dem »Stechlin' vieles verdankt.“ (S. 241)
Fir die Forschung bleibt dieser Vorschlag ein Angebot, das bis in die
Gegenwart verfolgt werden kénnte. GréBe und Grenzen der Romangestalt
bilden bei J. ein ebenso historisches wie ideelles Gefiige, dessen Impulse
im Grunde nicht ausschépfbar sind, so anregend und notig die immer neue
Begegnung mit dem Roman bleibt.

Wirkungen im engeren Sinne untersucht F. Betz in seinem Beitrag zu
sirrungen Wirrungen“. Untertitel: ,Eine Analyse der zeitgendssischen
Rezeption.“ Nach Betz liegt hier ein ganzes Feld von Untersuchungen
brach. Verschollene Quellen erschwerten die Lage zusiitzlich,

Verf. schiitzt die vorliegenden Arbeiten kritisch ein, verlangt wohl auch
vom Kommentar der Aufbau-Ausgabe zuviel, denn eine historisch-kritische
Ausgabe, wie sie die DDR und Frankreich zu Heine edieren, steht noch aus.
Das Problem von ausgew#hlten Zeugnissen im Sinne eines Gesamtbildes
von zeitgendssischer Wirkung freilich wird konsequent dargestellt (S. 260).
Mit Notwendigkeit kommt darin ein vereinfachtes Bild der tatséchlichen
Wirkung zustande. Sammlung und ErschlieBung der Quellen miilten ldngst
kollektiv organisiert sein, wie der Verf. unter Berufung auf Reuter (Wei-
marer Beitriige 1966/1) fordert. 15 Jahre sind inzwischen vergangen.

Betz, der bereits mit solchen Arbeiten zu »vor dem Sturm“ und ,Der
Stechlin“ (Diss. 1973) beigetragen hat, fut nun auf seiner Dokumentation
zu ,Irrungen Wirrungen“ (vgl. Reclam 1979).

Man weifl um den Skandal, den der Roman nach seinem Erscheinen in der
Vossischen Zeitung (1887) ausgelost hatte. B. geht dem Bucherfolg von 1888
nach und kann das pauschale Urteil lber die Hilfe der wZwanglosen*
anregend differenzieren. Wir gewinnen dadurch unersetzbare Einsichten
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in die Marktmechanismen und die Taktik, die Autoren und Kritiker wihl-
ten, um diese Mechanismen zu unterlaufen,

Sein Reslimee sei ausfiihrlich zitiert: ,Von einer ,Kritikoffensive' (Fricke)
der ,Zwanglosen‘ kann man nach unserer Bestandsaufnahme nur bedingt
sprechen. Soweit wir wissen, handelte es sich schlieBlich lediglich um fiinf
Rezensionen des Jahres 1888 ...

Die Zwanglosen-Kritiker zielten nicht auf Breitenwirkung, sondern auf die
Rezeption durch ein gemiBigt liberales, literarisch gebildetes Lesepublikum.
Ihre Motivierungen sind in ihren persénlichen Beziehungen zu Fontane,
aber auch in der Anerkennung der kiinstlerischen Qualitit seines Romans
Zzu sehen. Thre Strategien reichen von der ausdriicklichen Zurlickweisung
der sittlichen Entriistung des Lesepublikums {iber den Vorabdruck bis zur
Reklamierung Fontanes als ,Konservativisten® (vgl. Schlenther, Brahm),
von der Abgrenzung des Fontaneschen Romans gegen den naturalistischen
(Zola) und ,Trivial’-Roman (Marlitt) sowie gegen Schablonen des Berliner
Romans (vgl. Hessen, Waldberg) bis zur Assoziierung Fontanes mit den
deutschen Klassikern Goethe (vgl. Brahm) und Schiller (vgl. Hessen) oder
seines Romans mit seinen ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg®
(vgl. besonders Brahm, Hessen), von der Abgrenzung Lenes gegen Ibsens
[freie‘ Frauen (vgl. Schlenther, Brahm) und sogar gegen die Heldin (Melanie
van der Straaten) des Fontaneschen Ehebruchromans ,L’Adultera‘ (vgl
Schlenther) bis zur Assoziierung des Liebesverhiiltnisses zwischen Lene und
Botho mit der tragischen Liebesnovelle Theodor Storms ,Aquis submersus’
(vgl. Hessen), von der bewuBten Vermeidung gesellschaftkritischer Analyse
bis zur #sthetisierenden Betrachtung des Kunstwerkes ,an sich’ (vgl
Pniower ,Brahm). Daf die ,Zwanglosen‘-Kritiken im Vergleich zu den
gesellschaftskritischen Beobachtungen der Naturalisten Maximilian Harden
(,Die Nation‘ vom 28. Dez. 1889) und Conrad Alberti (,Die Gesellschaft' vom
29. Dez. 1889) .traditionell* wirken, wie Jiirgen Jahn meint (Aufbau-Aus-
gabe, Bd. 5, S. 554), ist nicht zu leugnen.“ (S. 2741)

Gerade aber der Kontext, die ganze Breite solcher Unterstiitzungsaktionen,
macht jenes Gefiige sichtbar, das die Wertung und Aufnahme von Literatur
steuerte. Und es ist nicht schwer, sich vorzustellen, welcher Wert der
Forschung geleistet wiirde, hitten wir zu allen groBeren Werken des
Dichters diese Kommentare. Rezeption und Produktion bedingen sich
wechselseitig, und kénnten wir solche Modelle mit der Verlegerpolitik
konfrontieren, entstiinde nicht nur ein historischer AufriB fiir des Dichters
Wirken, wir wiiBten mehr iiber die Bedingtheit unserer eigenen Urteile,
wenn nicht gar Vorurteile. Texte fiir sich besitzen keine ewig giiltigen
Wahrheiten (sie sind Medien der Kommunikation und veréindern ihren
Gehalt mit dieser) — nicht weniger bedingt kommt das Bild des Dichters
zustande. Dazu haben nicht unwesentlich die Lesebiicher beigetragen.

Mit Minder meint U. Tontsch, die Autorin des letzten Beitrages: ,Sie
spiegeln und sie pridgen.“ (S. 282) Rezeptionslenkung durch LCSebﬁChd_‘.‘r
aufzudecken, ist Ziel der Studie, ,Wertungsvorginge..., bei denenl_dxe
gesellschaftlichen Interessen der jeweiligen Vermittlungsinstanz zu beriick-
sichtigen sind.” (S. 283)
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Nach einem kurzen ForschungsabriB kennzeichnet Verf. ihr Material:
4000 bis 5000 Lesebiicher zwischen 1900 und der Gegenwart (nach 1945
nur solche aus der BRD), die meisten »aus dem Gymnasialbereich”. Die
Darstellung verfihrt nicht chronologisch: 1900—1913 folgen die Jahre
1933—1939; 1913-1923 folgen die Jahre 1939—1945; 1923—1933 folgt die Zeit
von 1945-1954. Diese Ordnung will ,historisch #hnliche Konstellationen*
gegeniiberstellen, Kriegs- und Nachkriegszeiten (vgl. S. 284). Aber das
bedeutet eine Vorausbewertung, die dem ohnehin HuBerst knappen Abrif3
(60 Jahre auf 6 Seiten) nicht bekommt. Das hochinteressante Material er-
fédhrt eine Pridgung, in der allzu viele Wertungsmoglichkeiten untergehen
und fragwiirdige Schablonen dominieren. Des Fragens wiirdig sind diese
durchaus, nur erwartet man tiefergreifende Antworten. Die Ergebnisse der
Materialsammlung faBt Verf. in 2 Punkten zZzusammen: 1. werden bestimmte
Balladen und Gedichte kontinuierlich tradiert, zumeist zum Zwecke patrio-
tischer Gesinnung, 2. Kindheitserinnerungen und Ausschnitte aus den
»Wanderungen“ haben das Bild eines markischen Dichters betont, wobei
erst spét die Romane ins Hauptfeld des Interesses riickten. Insgesamt zeige
die Lesebuchanalyse, wie das ~Rezeptionsmuster Fontane“ in nationalen
Zielvorstellungen befangen ist (S. 291 f).

Man ahnte das, aber bei den Teildarstellungen ergeben sich doch Zweifel,
Im Abschnitt 1923—1933 werden einzelne Gedichte (wie ,Ja, das micht’
ich noch erleben“) als Texte mit privatem Charakter gekennzeichnet
(S. 289). Wenn man K. Richters Analysen kennt, ist zumindest offen, wie
dieser Tatbestand zu werten ist. Der insgesamt richtige Trend zum ,Riick-
zug ins Private* ist damit nur tendenziell zu stlitzen, und ehe solche
Lehrplanvorgaben nicht umfassender eingebettet werden, lesen sich die
Fakten wenig mehr als anregend. Der zitierte Friedlaender-Brief zum
Wesen Fontanes (v. 3. 10. 1893) paBt nur bedingt zur Deutung der Verf.,
legt den Umgang mit diesem Text weder auf Seiten der Lehrer noch Schiiler
einschichtig fest. Ahnlich pauschal, weil statisch, wird iiber die Textaus-
wahl zwischen 1945 und 1954 resiimiert. Weiterfiihrende Untersuchungen
miissen breiter angelegt und durch flankierende Erhebungen gestiitzt
werden.

Wenn ,Der alte Grenadier* und ,John Maynard“ zwischen 1939 und 1945
in die Rubriken ,Ehre und Mannestum® — »Opfer und Dienst* — »Natur
und Schicksal“ gerieten, so kann man zwar vermuten, was aus ihnen
abgelesen werden sollte. Aber wie geschah das wirklich, und wie wurde
das vorbereitet? Verf, gibt aufschluBireiche Hinweise fiir die Fortfilhrung
solcher Fragen. , Hirt Deutsches Lesebuch®, Ausgabe A, Breslau 1939, nennt
den Rahmen der Behandlung: ,Nur was du im Innern bist, immerdar
dein eigen ist.“ MiiBten wir solche Angaben heute nicht historisieren?

Was einst zur Besinnung und Bewahrung gegen VerduBerlichung und
Entfremdung diente, konnte durchaus zur Abwendung und Abkehr von
offentlicher Verantwortung miBbraucht werden — schlieBlich sogar mora-
lische Standhaftigkeit da postulieren, wo doch schon alles oder doch vieles
verloren war. Auch dies muB freilich Anregung bleiben,
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Die affirmativen Tendenzen des kritischen (poetischen) Realismus
gehoren zum Erbe des Klassikers Fontane, und dies sind noch nicht einmal
die tatséchlichen Folgen moglicher Benutzung. Der Proze der Aufnahme
kann auch in der Gegenwart nur als widerspruchsvoller ProzeB der An-
eignung beschrieben werden. Man wird Vert. besser gerecht, wenn man ihre
gedruckte Arbeit ,Der ,Klassiker Fontane, Ein RezeptionsprozeB“, Bonn
1977 (158 S.), hinzunimmt,

Aus der Arbeit des Theodor-Fontane-Archivs

AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE

[Bearbeiter: Helga Breithaupt]

Neuerwerbungen und -erscheinungen des FAP mit Nachirigen
Juli 1980 bis Februar 1981 %)

Handschriften und Fotokopien; Erinnerungsstiicke

Adler-Apotheke in Burg (hier war Theodor Fontane im Herbst und Winter
1840 titig).
1 Fotografie 12 < 16,5 cm (F 12)
1 Federzeichnung 21 X 21 cm (F 12)
2 handschr. Urkunden (Privilegien der preuBl. Kénige) vom 24. 3. 1734

und 3. 4. 1766, iiber Er6ffnung und Schutz der Rechte fiir die Erben
des Friderich Buchenius. 2 Bl. (F 12,3)
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Fontane, Theodor: Eigenh. Widmung m. Unterschr,, Karlsbad_ﬁ. 9. 1894
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(ZA 1980)

Frei, Norbert: Theodor Fontane — Die Frau als Paradigma des Humanen.
— Konigsstein/Ts.), Hain: 1980, 185 S. 8° (Literatur in der Geschichte,
Geschichte in der Literatur. 3.) (80/51)

Fries, Marylin Sibley: The changing cousciousness of reality. The image
of Berlin in selected German novels from Raabe to Déblin. [Darin:
Irrungen, Wirrungen; Frau Jenny Treibel; Die Poggenpuhls.] —
Bonn: Bouvier Verlag, H. Grundmann 1980 (Studien zur Germanisti k,
Anglistik und Komparatistik. 77.) (ZA 1980)

Carland, Henry Burnand: The Berlin novels of Theodor Fontane. — Oxford:
Clarenda Press. 1980, S. 256 (ZA 1980)

Goldammer, Peter: Fiinfzehn Jahre Fontane-Blitter, — In: Fontane-Blitter.
Bd 4, 1981, H. 7, S. 547

Grawe, Christian: Wuthenow oder Venedig. Analyse von Schachs Reise-
fantasie im Fontaneschen Kontext. — In: Wirkendes Wort. Jg. 30,
1980, H. 4, S. 258—267 (ZA 1980)

Grawe, Christian: Fiihrer durch die Romane Theodor Fontanes. Ein Ver-
zeichnis der darin auftauchenden Personen, Schauplitze und Kunst-
werke. Mit fiinf Abb. — Frankfurt a. M.: Ullstein Verl. 1980, 256 S.
8 (Fontane-Bibliothek) (80/64)

Jolles, Charlotte: Friedrich Max Miiller und Theodor Fontane. Begegnung
zweier Lebenswege. — In: Fontane-Blitter. Bd 4, 1980, H. 7, S. 554
bis 558

Keiler, Otfried: Zu Stellung und Reichweite des Realismus-Gedankens in
den theoretischen Schriften Fontanes. Arbeitsthesen. — In: Fontane-
Blitter. Bd 4, 1980, H. 7, S. 585615

Krausch, H.-D.: [Rez.] Burghardt, Albert: Auf Fontane Spuren. Wanderung
im Oderland und Spreeland. — Leipzig: VEB Brockhaus Verlag 1978
— In: Geschichte und Gegenwart des Bezirkes Cottbus. 1979, H. 13,
S. 226—227 (Niederlausitzer Studien) (ZA 1980)

Krueger, Joachim: Zu den Beziehungen zwischen Theodor Fontane und
Fanny Lewald. Mit unbekannten Dokumenten. — In: Fontane-Blitter.
Bd 4, 1980, H. 7, S. 615—628

Miiller-Jahnke, Wolf-Dieter: Apothekerbildnisse auf Medaillen und Pla-
ketten: ,Theodor Fontane“. — In: Veriff. der Internationalen Gesell-
sch. f. Geschichte d. Pharmazie e. V. — NF. 48. 1980, S. 132—144
(ZA 1980)

Pleister, Werner: [Hrsg.] Das groBe Theodor Fontane Buch, s. Fontane, Th.:
Werke, Ausz. [Nachwort — S. 377—379]

Remak, Henry H. H.: Der Weg zur Weltliteratur. Fontanes Bret-Harte-
Entwurf. — Potsdam: 1980 (Fontane-Bldtter. Sonderh. 6, S. 5—60)
(68/3734 = 6)

Riedel, Lisa: Theodor Fontane und das Heimatmuseum Neuruppin. — In:
Fontane-Blétter. Bd 4, 1980, H. 7, S. 628—636

i X — bt 1980.
Robarrick, Ernst: Theodor Fontanes Spreewaldfahrt nacherle

— In: Landesgeschichtliche Vereinigung f. die Mark Brandenburg.

Jg. 82, 1981, Nr. 1, S, 1—-4 (ZA 1981)
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Rosen, Edgar: Aus der Werkstatt Theodor Fontanes. Zur Quellenlage und
Entstehung des Kapitels ,Durch zwei Tore* in dem Erstlingsroman
wvor dem Sturm*“, — In: Sonderdruck der Mitteilungen der Techn.
Universitdt Carola-Wilhelmina zu Braunschweig. Jg. 16, 1981, H. 1,
b gez. Bl. (ZA 1981)

Schober, Kurt: Theodor Fontane. In Freiheit dienen. — Herford; E. S. Mitt-
ler & Sohn 1980, 357 S. 8" (81/3)

Simon, Ernst: [Rez.] Fontanes jiidische Ambivalenz. — In: E. S.: Entschei-
dungen zum Judentum, Essays und Vortridge. 1980 (Bibliothek Suhr-
kamp 641.) S. 266—274 (ZA 1980)

Volkov, Evgenij M.: Einige Besonderheiten in der lyrischen Prosa von
Fontanes Roman ,Irrungen, Wirrungen“. (Ubersetzt von Christa
Schultze.) — In: Fontane-Blitter. Bd 4, 1980, H. 7, S. 572—584

Wagner, Walter: Erlduterungen und Dokumente. Theodor Fontane — Schach
von Wuthenow. — Stuttgart: Reclam 1980. 155 S. 8° (80/58)

2. Zeitungsartikel

— anon. Rez.: ,Stine“, eine Tragodie der Resignation. [Zur DDR-Verfilmung
durch Thomas Langhofl, Szenarium Annelore Habeck, im Fernsehen
DRS v. 24. 8. 1980.] — In: Neue Ziiricher Ztg v. 31. 8. bis 1. 9. 1980
(ZA 1980)

— anon. Rez.: Fontane, Theodor: Tagebuch der ersten englischen Reise.
[Ausz.: ,Der Musikmacher“] — In: National Ztg v. 2. 7. 1980 (ZA 1980)

Berger, H.: Winterbummel um die ,Bammelecke“., Reizvoller Spaziergang
entlang der Dahme. Auf Fontanes Spuren. — In: Neue Zeit v. 11. 12.
1980 (ZA 1980)

Bieler, Manfred: [Rez.] Dreimal Fontane. Ein Querschnitt, ein Fiihrer durch
seine Romane und eine Monographie. — In: Frankfurter Allg. Ztg v.
22. 11. 1980 (ZA 1980)

Blum, Doris: Wer in der Molkenmarktluft grol geworden... [Berlin-
Milieu.] — In: Die Welt v. 18. 11. 1980 (ZA 1980)

Budjuhn, H., Beyer, E.: Die Baronin — Fontane macht sie unsterblich. [Zur
hist. ,Effi Briest“.] Fernsehspiel am 13. 1. 1981 im Fernsehen der
BRD. Annotationen —

In: Berliner Morgenpost v, 15. 1, 1981
Siiddeutsche Ztg v. 13. u. 15. 1. 1981
Tagesspiegel v. 15. 1. 1881
Frankfurter Allg. Ztg v. 15. 1. 1981
Die Welt v. 15. 1. 1981
Rheinischer Merkur v, 2. 1, 1981
Hér zu v. 10. bis 16. 1. 1981 (ZA 1981)

Carlson, Anni: [Rez.] Neue Ziige im Bilde Fontanes. Fontane aus heutiger
Sicht. Analysen u. Interpretation seines Werks. Hrsg. Hugo Aust.
Miinchen: Nymphenburger Verlagshandl. — In: Frankfurter Allg.
Ztg v. 2. 8. 1980 (ZA 1980)

Demetz, Peter: [Rez.] Das Kriegsbuch eines Romantikers. Theodor Fontane
als Chronist der Feldziige von 1866. — In: Frankfurter Allg. Ztg v.
2. 8. 1980 (ZA 1980)

Déhnert, W.: Fontane und die ,,Royal Mile“. — In: Liberal-Demokratische
Ztg v. 7. 8. 1980 (ZA 1980)
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Eberling, Rago T.: Theodor Fontane — in Freiheit dienen. Er war der
wahre Romancier. Kurt Schober leistet mit seinem Buch einen
wesentlichen Beitrag. — In: Westfalen-Blatt. 1980 (ZA 1980)

Erler, Gotthard: [Rez.] Leckerbissen nicht nur fiir die Freunde Fontanes.
Theodor Fontane: Wanderungen durch England u. Schottland. Hrsg.
von Hans-H. Reuter. — Berlin: Verl. d. Nation 1980 — In: Neues
Deutschland v. 13. 7. 1980 (ZA 1980)

Ester, Hans: [Rez.] Theodor Fontane. Onderhoudend en boeiend verteller.
— In: Trouw (Amsterdam) v. 3. 1. 1981 (ZA 1981)

Fetter, Erich: [Rez.] Der hichste Reiz des Reisens. ,,Theodor Fontane: Wan-
derungen durch England und Schottland“, im Verlag d. Nation. — In:
National-Ztg v. 18. 8. 1980 (ZA 1980)

Jorg, Sabine: [Rez.] Liitt Dirn ich hebb ne Birn. Theodor Fontanes ,Herr
von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland“. Vierfarbig illustr. von
Arend Agthe. — Miinchen: Ellermann Verl. 1980 — In: Frankfurter
Allg. Ztg v. 13. 12, 1980 (ZA 1980)

Mugay, Peter: Wir, so gut es gelang, haben das Unsere getan. Impressio-'
nen vom Dorotheenstiidtischen Friedhof zu Berlin. [Mit Bezug auf
Fontane.] — In: Neue Zeit v. 22. 11. 1980 (ZA 1980)

Otto, Christian: Vom Erdenwallen eines grofien Berliner Realisten. Sensa-
tion auf dem Autographenmarkt. Th. Fontane iiberrundet Goethe
und Schiller und schliigt alle Rekorde. — In: Die Welt v. 20. 1. 1981
(ZA 1981)

Schobef, Joachim: 15 Jahre ,Fontane-Blétter*. — In.: Mitteilungen aus d.
wiss. Bibliothekswesen der DDR. Jg. 18, 1980, H. 5/6, S. 38 (ZA 1980)

SchobeB, Joachim: Klaus-Stortebecker-Roman blieb Fontanes , Unvollen-
deter*, Roman-Entwurf setzte den SchluBpunkt. — In: Branden-
burgische Neueste Nachrichten v. 11. 7. 1980 (ZA 1980)

SchobeB, Joachim: Das Heftchen mit Lederriicken. Aus Fontanes Schiiler-
jahren. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 30. 7. 1980
(ZA 1980)

SchobeB, Joachim: Aus Fontanes Schiilerjahren. , ...e€r ist ein ehrlicher
Neuruppiner®. —
In: Mirkische Volksstimme v. 26. 9. 1980
Wochenpost v. 23. 1. 1981 (ZA 1980/81)

SchobefB, Joachim: ,Denkmalschrift® des Dichters und Notizen im Band
"Oderland®. Theodor Fontane als Biograph Albrecht Thaers. — In:
Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 7. 1. 1981 (ZA 1981)

SchobeB, Joachim: Einer der hiflichsten Menschen. Zeitgenossen berichten
iiber Theodor Fontane. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten
v. 14. 1. 1981 (ZA 1981)

SchobeB, Joachim: ,Denn er hatte die Liebe®. Fontane und die Pastoren.
— In: Neue Zeit v. 31. 1. 1981 (ZA 1981)

i i i il ei Trilo-
Scholz, Hans: Fontane der Kriegsschriftsteller. Der zweite Teil einer
gie: ,Der deutsche Krieg von 1866“. — In Frankfurter Allg. Ztg
,Literaturblatt* v. 9. 3. 1980 (ZA 1980)

i ; - / Waren.] Die
Trilse, Christoph: Und jeden Tag anders. [Fontane Bezug
Miiritz und ihre jStﬁdte — Betrachtungen zu Natur und Kultur.
— In: Sonntag v. 9. 11. 1980 (ZA 1980)
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Ude, Karl: Miinchner Dichterfiirst im biirgerlichen Zeitalter. Paul-Heyse-
Ausstellung in der Staatsbibliothek Miinchen. — In: Siiddeutsche
Ztg v. 24. 1. 1981 (ZA 1981)

V. B. [Rez.] — Grawe, Christian: Fontane — Topographie. — In: Tages-
spiegel v. 30. 11. 1980 (ZA 1980)

Wiese, Eberhard von: Marianne Hoppe in Hamburg. Gustav Griindgens
bleibt der Mittelpunkt ihres Lebens. [,Effi-Briest*-Film.] — In:
Hamburger Abendblatt v. 19. 8. 1980 (ZA 1980)

Pressemeldungen

— anon.: — Kurt Schober: Theodor Fontane — in Freiheit dienen. — Her-
ford: Verl. Mittler 1980 — In: Die Welt v, 23. 1. 1981 (ZA 1981)

— anon.: Neuruppiner bereiten Stadtjubildum vor. Geburtshaus Fontanes
auf neu. — In: Schweriner Volkszeitung v. 9. 1. 1981 (ZA 1981)

— anon.: ,Stine* — DDR-Verfilmung des Fontaneromans von Annelore
Habeck nach Thomas Langhoff in der ARD, —
In: Hor zu v. 24. bis 30. 1. 1981

Hamburger Abendblatt v. 24. 1. 1981
Frankfurter Rundschau Nr, 20 v. 24. 1. 1981
Welt am Sonntag v. 25. 1. 1981

Volksblatt v. 25. 1. 1981

Der Tagesspiegel v. 25. 1. 1981

Stiddeutsche Ztg v. 27. 1. 1981

Frankfurter Allg. Ztg v, 27. 1, 1981

Die Welt v. 27. 1. 1981

Rheinischer Merkur Nr. 5 v. 30. 1. 1981

— anon.: 267 Baden-Badener Schiiler schwitzen iiber den Abituraufgaben
[darunter: ,Effi Briest*]. — In: Badisches Tagesblatt v. 29. 1. 1981

(ZA 1981)

— anon.: Im Lapidarium steht Fontane fiir den AbguBl Modell, Nach und
nach will der Landeskonsenvator Tiergarten-Skulpturen vor Frev-
lern, Wind und Wetter schiitzen. — In: Tagesspiegel v. 26. 11. 1980
(ZA 1980)

— anon.: Fontane-Blétter im 15, Jahrgang., —

In: Mérkische Volksstimme v. 21. 7. 1980
Séchsisches Tageblatt v. 26. 7. 1980
Mérkische Union v. 26. 7. 1980
Neue Zeit v. 30. 7. 1980
Sichsische Neueste Nachrichten v. 30. 7. 1980
National-Ztg v. 31. 7. 1980
Der Morgen v. 2. 8. 1980
Norddeutsche Ztg v. 2. 8. 1980
Thiiringer Tageblatt v. 5. 8. 1980
Thiiringische Landeszeitung v. 5. 8. 1980
Der Demokrat v. 6. 8. 1980
Volksstimme v. 11. 8. 1980
Freie Erde v. 14. 8. 1980
Das Volk v. 14. 8. 1980 (ZA 1980)




Nachtriige

— anon. [Rez.]: Fontane, Theodor: Der Deutsche Krieg von 1866. — In:
Tiibinger Wochenblatt v. 25. 10. 1979 (ZA 1979)

Drube, Herbert: [Rez.] Zur Humanitit des alten Fontane. Betrachtungen
{iber sein letztes Werk ,Der Stechlin®. — In: Neue Schau. Jg. 27, 1966,
H. 11 (ZA 1966)

Ermann, Hans: Bei Kempinski — Chronik einer Weltstadt. — Miinchen:
List 1965. (List-Taschenbiicher. 290.) — Darin S. 16 Theodor Fontane
{iber Adele Sandrock. [Maschinenschriftl. Abschr. 1 Bl] (ZA 1965)

Ester, Hans: [Rez.] Liesenhoff, Carin: Fontane und das literarische Leben
seiner Zeit. Eine literatursoziologische Studie 1976. — In: Deutsche
Biicher (Amsterdam). 7, 1977, H. 4 (ZA 1977

Ester, Hans: [Rez.] Neumeister-Taroni, Brigitte: Theodor Fontane — Poe-
tisches Relativieren-Ausloten einer uneindeutigen Wirklichkeit. —
Bonn: Bouvier Verl. 1976 — In: Deutsche Biicher (Amsterdam). 7,
1977, H. 4, S. 294296 (ZA 1977)

Grawe, Christian: [Rez.] — Schuster, Klaus Peter: Theodor Fontane — Effi
Briest. — Ein Leben nach christlichen Bildern. — Tiibingen: M. Nie-
meyer Verl. 1978. — In: AUMLA (New Zealand). 1978, S. 4—6

(ZA 1978)

Howe, Patricia: The child as metaphor in the novels of Fontane. — In:
Oxford German Studies. 1979, Nr. 10 (ZA 1979)

Michael, Friedrich: Fontane in Thiiringen. Huldigung fiir Ilmenau. — In:
Wiesbadener Kurier v. 17. 2. 1972 / vgl. Sonderh. 3 (ZA 1972)

Piitz, Peter: Der Superlativ bei Fontane. — In: Oxford German Studies.
1979, Nr. 10 (ZA 1979)

Manuskriptabschluf3: 1. 3. 1981

Nachruf

Das Fontane-Archiv Potsdam hat einen guten Freund verloren. Am 8. Mai
starb nach schwerer Krankheit
George Salomon

in New York (geboren 1920 in Hamburg).

Bereits 1965 wurden seine bahnbrechenden Untersuchungen zu Fontanes
Ballade ,John Maynard" verdffentlicht (Fontane-Blétter, H. 2, S. 256—40).
Als Enkel des Prof. Dr. Georg Anton Salomon (1849—1916), Hausarzt der
Familie Fontane, schenkte er dem Archiv wertvolle Briefe, Buchgr sowie
die Ergebnisse seiner letzten Studienreise (1978) in den Raum Fr1esaF1t.
Alle, die ihn kannten, sprechen von seiner geistigen Ausstrahlung, seinem
Charme, seiner Giite. Seine Briefe zeugen von nimmermiider Aktivitat und
suchender Neugier, bis ihn die Krankheit bezwang.

Er, den die deutschen Faschisten 1937 zur Emigration gezwungen hatten,
besuchte Europa mit Skepsis und Sehnsucht nach _I:}essere_n Zeiten, _Zur
Jahreswende schenkte er uns seine Jletzte Reliquie” (wie er s_{:hzjleb],
ein Exemplar von ,Kriegsgefangen™ (Ausgabe 1892) mit handschriftlicher
Widmung Fontanes fiir seinen GroBvater.

Wir gedenken seiner mit Hochachtung.




FONTANE-BLATTER: Die Fontane-Bliitter erscheinen zweimal jihrlich
und finden Abnehmer in mehr als 20 Staaten. Leser in der DDR bestellen
direkt beim Fontane-Archiv. Interessenten aus dem Ausland bestellen iiber
ihren Buchhéndler beim Buch-Export, (DDR 7010) Leipzig, Leninstrae 16.
Einzelhefte konnen nicht abgegeben werden; als Reihe sind lieferbar die
Hefte 15 bis 32, die Sonderhefte 2, 4, 5, 6. Die Preise fiir die ab 1982 erschei-
nenden Hefte haben sich geédindert. Dazu folgende Erlduterung:

VERANDERUNG DER PREISE FUR DIE FONTANE-BLATTER
Verédnderte Industrieabgabepreise (Gesetzblatt 1048, Anordnung Nr. P 335)
fiihrten zur Neukalkulation der Zeitschrift. Im Ausland kostet das Heft
7,70 M, der Inlandpreis betréigt 3,25 M. Dies bedeutet jedoch fiir das Inland
keine Anhebung, da der Umfang von bisher 3 Heften (= 6,50 M) nunmehr
auf 2 Hefte verteilt wird (= 6,50 M). Fiir das FAP werden Versand und
Berechnung vereinfacht.

HERAUSGEBER: Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek,
(DDR 1500) Potsdam, DortustraBe 30/34, Postfach 59, Telefon 47 51, App. 120
(Leiter), 133 (Mitarbeiter).

REDAKTION: Dr. sc. Joachim Biener, Paul Conrad, Dr. Gotthard Erler,
Dr. Joachim Gobel, Dr. Otfried Keiler (Chefredakteur), Dr. Joachim
Krueger, Bibliotheksrat Joachim SchobeB, Dr. Christa Schultze, Dr. Hans-
Erich Teitge, Dr. sc. Peter Wruck.

Satz und Druck: VEB (K) Dienstleistungskombinat Potsdam, BT Druckerei,
(DDR 1500) Potsdam, Hegelallee 53. Lizenz des Presseamtes beim Vorsitzen-
den des Ministerrates der Deutschen Demokratischen Republik Nr. 1634,

Art.-Nr. 31 782, ISSN 0015-6175
1/16/06 A 685/1,1

LITERATUR-AUSKUNFTE: Wissenschaftlich Arbeitende und Freunde des
Werkes Fontanes, die Literaturauskiinfte wiinschen, wenden sich direkt
an das Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek, (DDR
1500) Potsdam, Postfach 59.

BITTE: Alle, die liber Theodor Fontane arbeiten, werden gebeten, auch in
Zukunft ein Exemplar ihrer Verdoffentlichung, einschlieBlich Dissertationen
und Diplomarbeiten, im Interesse der Forschung an das Fontane-Archiv
einzusenden. Diese Bitte bezieht sich nicht nur auf selbstéindige Verdffent-
lichungen (Verlagsproduktionen), sondern auch auf Zeitschriftenaufsiitze
und Zeitungsartikel (unter Angabe der Zeitung, des Erscheinungsortes u_nd
Ses Datums). Das Fontane-Archiv ist fernerhin fiir laufende Hinweise
ankbar.

DANKSAGUNG: Im vergangenen Halbjahr wurden dem FAP wertvolle
Buchgeschenke aus nah und fern iibergeben. Wir danken im Namen aller
Benutzer. Die Biénde tragen entsprechende Vermerke und stehen der
interessierten Offentlichkeit zur Verfiigung.

Nachdruck, auch auszugsweise, ist nur mit Genehmigung des Fontane-
Archivs der Deutschen Staatsbibliothek gestattet,
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