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Theodor Fontane: The Poppies Queen

Ein unveroffentlichter Entwurf

Mitgeteilt und kommentiert von Gotthard Erler (Berlin)

Hermann Fricke und Friedrich Fontane stellten — wohl Ende der dreibiger
Jahre — eine ,Liste der fiir eine Gesamtpublikation in Frage kommenden
Novellen, Noveletien, Skizzen und Entwiirfe* Fontanes zusammen, die, in
sechs Gruppen gegliedert, 145 Positionen umfaft. Zahlreiche Texte dieser
Aufstellung sind inzwischen veréffentlicht worden, wobei Walter Keitel sich
besondere Verdienste erwarb, als er im Rahmen der Fontane-Ausgabe des
Hanser Verlages rund 50 Fragmente publizierte und kommentierte. Einen
verbesserten Uberblick iiber die nachgelassenen Skizzen und Entwiirfe
gaben Rainer Bachmann und Peter Brambéck 1975 mit Band 24 der Nym-
phenburger Fontane-Ausgabe, und seither sind verschiedene weitere Texte
in den Fontane-Blittern zugiinglich gemacht worden. Mit dem nachfolgend
abgedruckten Entwurf erschliefen die Fontane-Blitter erneut einen Text
aus jener Liste, wo er in Gruppe VI (.Novellenstoffe und Figuren“) unter
Nummer 139 verzeichnet ist.

Die Handschrift befindet sich im Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen
Staatsbibliothek in Potsdam. Es handelt sich um acht Bliitter, die in einem
Doppelblatt liegen, das auf der Vorderseite von Fontanes Hand die Auf-
schrift trégt: The Poppies Queen. Auf dem ersten Blatt ist ein Zeitungs-
ausschnitt aufgeklebt, auf den iibrigen sieben Blittern folgt, mit Tinte
geschrieben, der Text. Die Blitter haben das bekannte Format 330 mal
210 mm. Der Entwurf gliedert sich deutlich in vier Teile: Zeitungsausschnitt
— Elf-Punkte-Skizze fiir Personen und Handlung — Notiz zur Selbstver-
standigung — Ansatz zu einer Gespriichsszene, Bei der folgenden Wieder-
gabe wird Seitenwechsel durch // markiert.

Der Entwurf muf} in den neunziger Jahren aufgezeichnet worden sein:
das Schriftbild verweist auf den spiiten Fontane. Obwohl der Zusammen-
hang zwischen dem Entwurf und dem (schwer zu lokalisierenden) Zei-
tungsausschnitt mit einem Bericht iiber eine Ausstellung in London unklar
ist, kann die Notiz zur Datierung herangezogen werden. Auf der Riickseite
namlich findet sich fragmentarisch eine Rezension vom 2. Februar (ohne
Jahresangabe). Besprochen wird eine Auffiihrung des Lustspiels ,Der Kul}«
von Ludwig Doczy im Lessingtheater mit Joseph Kainz als Kénig Sever.
Da das Lessingtheater 1888 gegriindet wurde und Kainz erst zu Beginn der
neunziger Jahre dort spielte und der Rezensent zudem von der .fast un-
unterbrochenen Reihe von Miflerfolgen“ spricht, ,welche diese Biihne seit
ihrem Bestande zu verzeichnen“ habe, kann die Skizze erst zu dieser Zeit
entworfen worden sein.

Welche Intentionen Fontane mit dem Entwurf verfolgte, ist kaum zu sagen.
AufschluBireich ist auf alle Fille der erneute Riickgriff auf England. Die
Handlung wird in die Jahre 1855/56 verlegt, die Zeit des Krimkrieges also
und des dritten Aufenthalts des Autors in London. Englische Malerei und
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englische Presse — mit beiden war Fontane gut vertraut, und liber beide
hat er geschrieben — sollten offenbar als zeitgeschichtliches Kolorit eines
Familienromans ebenso reflektiert werden wie verschiedene Dissenter-
Spielarten. Das in Umrissen ausgefiihrte Gesprédch zwischen Cameron und
dem Antiquar verridt im kuriosen Gegenstand wie in der humoristischen
Haltung den erfahrenen Arrangeur groller Sprechszenen. Den Bezug auf
das (fiktive?) Gemiilde , The Poppies Queen* (,Die Mohnkénigin“) vermag
ich zur Zeit nicht zu erkliren: ich hoffe, dall der hier vorgelegte Text von
einem Kundigeren aufgeschlossen werden kann.

The Poppies Queen

[Text des Zeitungsausschnittes:]

London, 24. Januar (Eig. Mitt.). Die Jahresausstellung von nur englischen
Gemilden in der ,Royal Academy* ist sehr reichhaltig. Die hervorragend-
sten Meister sind Reynolds, Gainsborough, Romney, Hoppner und der
Landschafter Turner. Von Reynolds finden wir das lebensgrolle Portrit der
Viscountel3 Crosbie in einem Park; eine Gruppe von zwei Kindern, beriihmt
unter dem Namen . The Young Fortune Teuers® aus der Blenheim Gallery;
eine junge Lady, beriihmt unter dem Namen ,The Contemplation“ aus der
Grosvenor Gallery: ,Mrs. Scott”; ,Master Bunbury*; ,Mif3 Hippesley“ und
.James Christie“, der bekannte Auktionator (auctioneer) von Gainsborough.
Hogarth ist mit zwei Portriits vertreten: , Viscount Boyan“ und ,Mrs, Desa-
guliers“. Romney erscheint in vollem Glanze mit ,Mrs. Carwardine und
Kind“, ,Lady Edward Cavendish Bentinck“, die Tochter von Richard
Cumberland, dem dramatischen Dichter, ,Richard Brinsley Sheridan“ und
,Lady Milnes“. John Hoppners Portridt ,Mrs. Gwyn*“, als ,Jessamy Bride“
von Goldsmith, ein wahres Prachtstiick. Von Turner sind viele Olgemiilde
und Aquarellen da, welche uns diesen Landschafter in seiner poetischen
GroBe wie in seiner phantastischen Unnatur zeigen. Mehrere derselben
ein riitselhaftes koloristisches Phinomen. ,Sheerne“, ,Kilgarran Castle*,
~Wreckers“ u.a. sind Hauptbilder. ,The Willow Tree“, ,The Poringdale
Oak“ von John Crome, hier als Griinder der ,Norwich Shool* gefeiert, sind
Landschaften von hoher kiinstlerischer Bedeutung. Ettys Skizze zu der
Freske ,.Scene from Comus*“ fiir das Sommerhaus im Park von Buckingham
Palace, welche er kurz vor seinem Tode gemalt hat, zeigt ihn der Welt von
neuem als malenden Dichter, als zarten Stilisten und als harmonievollen
Koloristen. Die ausgestellten Aquarellen (water-colour drawings) vergegen-
wiirtigen uns die historische Entwicklung dieser ,Englischen Malerei“ von
Paul Sandby an, welcher als der Griinder derselben betrachtet wird,
J. R. Cozens, Thomas Girtin, J, S. Cotman, David Cox, William Hunt,
George Barret, Samuel Palmer u. a. bis zu J. F. Lewis, den meisterhaften
Maler des orientalischen Lebens, Frederik Walker, Richard Parkes Bonning-
ton u. a.
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[Fontanes Text:]

The Poppies Queen

1. Soho Square'. Queen Anne. Herbst 1855 oder Sommer 56. Riickkehr
der Garden.?

2. Mr. Cameron. Chemiker. Puseyist’. Substanz (Salicyl) fiir Bier. Das
sucht er, findet’s aber nicht. Er hat das Bild Poppies Queen.

3. Mr, Camerons 16jdhrige Tochter.

4. Mr. Camerons ilterer Bruder, 62. Farmer. Wesleyaner® oder iiberhaupt
Dissenter®. Lebt in Schottland bei InverneB. Original. Heftig, resolut,
altmodisch.

5. Captain Cameron. Des letztren Sohn. Vetter der 16jahrigen Tochter des
Chemikers Cameron. Coldstream-Garde®. Linken Arm verloren. MuB
den Abschied nehmen. Riickkehr von der Krim. Diner beim Onkel.

6. Aunt Martha. Schwester der beiden Camerons. 60jihrig. Witwe. Ihr
Gatte Captain bei der Rofischen Nordpolexpedition’, Sie erwartet ihn
noch. Original. //

7. Betsy. Irish Woman. Kochin bei Cameron in Soho Square. Sie gibt mal
(in Abwesenheit der Herrschaft) eine Gesellschaft, wo ihre irischen
Freunde u. Freundinnen kommen. Etwas angefisselt. Lieder gesungen.
Dabei viel erzéhlt von der verstorbenen Frau und den Briidern. Erb-
stiick im Hause noch von der vorigen Generation her.

8. Ein Abgesandter von Sir Charles Eastlake®. Im 1. oder 2. Kapitel.
Anfrage wegen des Bildes. Gespriich dariiber.

9. Mr. Pusey. Puseyisten. Gespriche.

10. Die Tochter erkrankt in Folge einer Erkiiltung. Gefahr der Schwind-
sucht von der Mutter her. Italien. Aber kein[e] Mittel. Das Bild. Erinne-
rung an Sir Charles Eastlake. Verkauf,

11. Es geht besser. Riickfall; schwere Erkrankung. Malaria-Fieber. Mr.
Cameron erkennt sein Unrecht. Brief an den Bruder. Ausstohnung.
Hochzeit. //

Eh der Custos von der National-Gal[llery kommt (oder vielleicht statt
seiner oder vielleicht auch nach ihm), erscheint ein Bilderhéndler u. Anti-
quar. Diese Figur mull ich n#her ausfiithren, und ihn besucht dann
Mr. Cameron. //

Der Bilderhéndler und Antiquar, den Professor Cameron besucht, ist ein
Original und hat noch Liebhabereien nebenher. So hat er am Ende der
Bilderzimmer ein Zimmer, in das er [ein Wort nicht entziffert] Mr. Cameron
einfilhren zu kénnen [korrigiert aus: So hat er ein Zimmer, ganz mit
Realen umstellt und mit Zeitungsblittern gefiillt, in das er Mr. Cameron
einfiihrt]. Uber der Tiir stand Asylum for the Orphans of english Jour-
nalism? oder vielleicht lieber ,Orphans-Asylum“. Mr. Cameron wunderte
sich. Als sie eintraten, sah Cameron, da das Zimmer ganz mit Realen!!
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umstellt war bis hoch unter die Decke und Blétter in den Hunderten von
Fiichern. Er fragte, was das solle und woher Orphans-Asylum, es sei doch
bloB eine Zeitungssammlung.

.Ja, aber welcher Art? Zeitungen, die unter gesicherten hiuslichen Ver-
hiltnissen geborn werden, die Eltern haben, die finden sie [sic!] hier nicht,
aber solche, die von vornherein Waisen sind, fast konnte ich // von Found-
ling-Hospital'! sprechen oder auch Obituary'? driiber schreiben, denn die
meisten sind schon lingst wieder tot. [*]

[.] Ich finde mich nicht recht zurecht. [*]

[.] Glaub’s. Sehen Sie, mit den Blittern und Journalen ist es wie mit den
Menschen. manche haben gute reiche Eltern, werden unter guten gesicherten
Verhiiltnissen [geboren], diese sind mir gleichgiiltig. Aber ganz wie im
Leben der Menschen, die meisten werden arm geboren und sind von An-
fang an so gut wie Waisen; es ist moglich, daB sie leben bleiben, aber htchst
unwahrscheinlich. Und sehen Sie, solche finden Sie hier versammelt, die
armen, die hungrigen, die kurzlebigen, die asthmatischen, die zu keinem
vollen Atemzug kommen und bald sterben. [*]

[,] Und wenn Ihnen solche neuen Blitter ins Haus kommen, wissen Sie
das Schicksal im voraus, daB es sich verlohnt, mit dem Sammeln zu begin-
nen? Denn an den Gesunden gehen Sie ja, wie Sie sagen, gehen Sie [sic!]
ja voriiber. Sind Sie der // Mann einer sichren Diagnose? [“]

[,] Durchaus. Ich sammle seit jetzt [gestrichen: 23, dariiber:] 18 Jahren,
seit der [gestrichen: Pariser] Februar-Revolution, von der wir ja auch ein
Wellengekriusel hier hatten, und in den ganzen 18 Jahren kann ich mich
nicht entsinnen mich auch nur ein einziges Mal getduscht zu haben. Die
meisten haben ein ausgesprochen hippokratisches Gesicht, so dal} ich mit-
unter erstaunt bin, daB sie sich noch bis hierher schleppten, und beinah
ebenso zahlreich ist die Zahl der hektischen. Galoppierende Schwindsucht.
Wenn ich solch Blatt in die Hand nehme, ist mir, als konnt ich den Puls
zdhlen, und ich habe Bliitter in Hédnden gehabt, die bis 150 Schlige in der
Minute hatten. Am dritten Tag waren sie tot. Alle diese bilden das Obituary,
hier an der Lingswand. Das Orphan Asylum sind die, die noch leben, oft
bloB nicht leben und nicht sterben koénnen. [*]

[Gestrichen: Sonderbar, dall Sie das so herausfiihlen. — Ach, da gibt es
hundert Kennzeichen, Daneben am Rande:]

LNun all ist das Scherz [vermutlich verschrieben fir: Nun, all das ist
Scherz). Aber so viel bleibt doch, Sie haben ein Ahnungsvermogen, was sich
halten kann und was nicht.“ //

[“] Nicht Ahnungsvermogen. Es ist sinnliche Wahrnehmung, Wissenschaft,
Urteil. Hunderterlei Kleines und GroBes. Ich will nur eins-nennen: die Titel
der Bliitter. Es kénnen Nebenumstinde da sein, die die Gewagtheit oder
mitunter auch Krankhaftigkeit der Titel wieder aufheben, dann ist das
Exempel etwas schwieriger. Aber in der Regel liegt alles klipp und klar. [*]
[,.] Konnen Sie Beispiele geben? [#]

[..] Gewill. Und Sie konnen die Bliitter sehn. Sehen Sie hier: The Bridge of
Sighs'3, ein Blatt zur Restituierung gefallener Médchen; The Caledonian
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Harp', Organ fiir die Wiedereinfiithrung gélischer Ortsnamen: Friar Tuck
or the Nottingham Messenger!®, Organ fiir die Interessen [sic!]; British Oaks
and British Hearts', Organ fiir jedermann; The Anglo-Saxon'?, Organ zur
Wiederherstellung der angelséchsischen Sprachformen; The Mouse-Trap'®,
Organ zur Bekéimpfung von Erpressung und ehrenriihriger Anklage: Stars
at night", [*]

Anmerkungen

1 Noch heute vorhandener kleiner Platz in London, auf dem vermutlich zu Fontanes
Zeit ein Denkmal der Kénigin Anna (1665—1714) stand.

2 Der Krimkrieg war mit dem Pariser Frieden vom 30. Miirz 1856 beendet worden.
Unter dem Titel ,Der Einzug der Garden“ hatte Fontane in einem Artikel fiir die
Vossische Zeitung (12. Juli 1856) iiber die Riickkehr der britischen Truppen-
kontingente berichtet.

3 Edward Pusey (1800—-1882), Theologé, der nach 1833 zum Fiihrer einer zum Katho-
lizismus tendierenden Bewegung innerhalb der anglikanischen Kirche wurde,

4 Anhiinger der von John (1703-1791) und Charles Wesley (1708—1788) begriindeten
Methodistenbewegung.

3 Sammelbezeichnung fiir alle Protestanten in GroBbritannien, die sich von der
Staatskirche getrennt haben.

6 Englisches Garde-Grenadierregiment,
Gedacht ist an die Polarexpedition von Sir John Ross (1777—-1856) und dessen
Neffen Sir James Clarke Ross (1800—1862).

& Sir Charles Eastlake (1793-1865), englischer Maler und Kunsthistoriker, der
1843—1847 und erneut seit 1855 bis zu seinem Tode Direktor der Nationalgalerie war.

9 Asyl fiir die Waisen des englischen Journalismus.

10 Bei Fontane hiufige Nebenform zu: Regale.

11 Findelhaus.

12 Totenliste. Totenabteilung.

13 Die Seufzerbriicke.

14 Die schottische Harfe.

15 Friar Tuck (Gefidhrte und Beichtvater Robin Hoods) oder der Nottingham-Bote.

16 Britische Eichen und britische Herzen.

17 Der Angelsachse.

18 Die Mausefalle.

19 Sterne in der Nacht,

Theodor Fontane (Abschrift von Friedrich Fontane):

Fliichtige Aufzeichnungen iib. Biicher /,Die natiirliche Tochter*./
Notizen aus dem Sommer 1870. Warnemiinde /

Herausgegeben vom Fontane-Archiv Potsdam, kommentiert von Wolfgang
Jung (Wiesbaden)

Es ist sehr charakteristisch, dass Goethe das Ganze, trotzdem sie sich krie-
gen, doch ein ,Trauerspiel‘ nennt. Ganz mit Recht.

Es geht doch eine ungeheure Misére durch das Ganze! In einem grossen und
freien Lande konnte nach meinem Gefiihl nie dergleichen geschrieben
werden. Es ist ganz Weimar und ganz Geheime-Rat.




Ein Bruder /hinter der Szene/ intriguiert gegen seine schone, aber illegitime
Schwester. Als sie legitim erklédrt werden soll, wird ihm der Spass zu toll,
und der Beschluss festigt sich, sie zu beseitigen. Zwei Mittel gibts: stirkere
Dosis — Tod; schwiichere Dosis — Wegfilihrung, Verbannung auf eine Sumpif-
insel. Letzteres wird in Szene gesetzt, Ein ,Sekretir' und ein Weltgeistlicher*
zwei kluge Racker, die fiir eine Pfriinde und einen Ratstitel alles tun,
fiihren eine schniode Komodie auf, die mich wenigstens blos als lumpig,
kleinlich, ordinér beriihrt, — die Wegfiihrung erfolgt dann und im letzten
Moment findet sich ein ,Gerichtsrat’, der Eugenien vom Fleck weg heiratet.
Nun ist sie biirgerlich und gedocken. Sie kann nun nicht mehr konkur-
rieren: mit den Prinzessin-Pritensionen ist es vorbei und jeder hat seinen
Frieden. — Héchst kiimmerlich! — Im Detail ist es wunderschon. Die ganze
Fiille Goethe'scher Weisheit erschliesst sich einem in einer klassischen
Sprache. Manches dagegen tief prosaisch.

Sieht man davon ab, dass es ein ,Drama’ ist /als solches find’ ich es dde,
diinn, langweilig, stellenweis beinah komisch/ und betrachtet man das
Ganze als eine blosse Aneinanderreihung von Personen des Hofes und der
Gesellschaft, so stellt sich das Urteil viel giinstiger. Man verlangt dann nicht
mehr eine Erhebung des Herzens /die entschieden nicht eintritt/, keine
grosse Gesamtwirkung, sondern begniigt sich mit Portrits, Charakterkopfen.
Diese sind da, sogar in Vollendung.

Am besten sieht man den Unterschied an den Figuren vom ,Sekretdr und
Weltgeistlichen. Im Drama wirken sie fiir mein Gefiihl unangenehm;
was soll die hohe Kunst mit solchen Karten! Dies ist nicht Schuld; Ver-
brechen, sondern nur Misére. Einfach als Gesellschaftstypen gefasst, flosst
ihre getreue Zeichnung aber ein gewisses Interesse ein. Eugenie ist trefflich
durchgefiihrt und ein Musterbild aristokratischen Empfindens. Aber nach
diesen bis zur letzten Szene andauernden Prinzess-Prétensionen macht sich
das Hinabsteigen in die Biirgerlichkeit ziemlich komisch, wihrend die Art
wie es geschieht fiir unsere biirgerliche Empfindung zugleich etwas Ver-
letzendes hat. Der Gerichtsrat, eine Art Ehren-Schafskopf, spielt eine un-
glaublich traurige Rolle. Ich muss noch einmal sagen: in einem Lande
reichen, hochangesehenen, selbstbewussten Blrgertums, konnte solch Stiick
nie geschrieben werden. Es-ist ist hofisch und kleinstaatlich.

ooo O ool

Wolfgang Jung (Wiesbaden)

Kommentar zu Theodor Fontanes Aufzeichnung
iiber Goethes Drama ,,Die natiirliche Tochter”

Das Original der bisher ungedruckten Aufzeichnung ist verschollen. Text-
grundlage ist eine einseitige, von Friedrich Fontane angefertigte maschinen-
schriftliche Kopie aus dem Fontane-Archiv Potsdam. Das Blatt trdgt die
Uberschrift:
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«/ Fliichtige Aulzeichn. iib. Blicher/ — T —
,Die natiirliche Tochter’. /Notizen aus dem Sommer 1870. Warne-
miinde/*

Es handelt sich um die letzte Seite einer Gruppe von Abschriften Friedrich
Fontanes unter dem Gesamttitel

»Th. F.’s Nachlass:

Fliichtige Aufzeichnungen iiber Biicher /meist Romane u. Novellen/,

die = ich gelesen =*
Diese sieben Blitter werden im Fontane-Archiv unter der Sigle Pa 7.
Mappe 2, Nr. [9.] aufbewahrt!. Die Seiten 1 bis 5 bringen Notizen Fontanes
zum ,Schiller/Goethe-Briefwechsel“, Seite 6 zu den ,Wahlverwandtschaf-
ten‘ unter der Uberschrift ,Netizen iiber ,Wahlverwandtschaften‘ u. ,Die
natiirliche Tochter*.*

Die Seiten 1—6 wurden 1969 von Hans-Heinrich Reuter publiziert?, Reuter
merkt dabei an: ,Notizen Fontanes zur ,Natlirlichen Tochter' sind bisher
nicht aufgetaucht; Friedrich Fontanes Typoskript enthilt keine weiteren
Hinweise auf sie.“ Die Herausgeber von Band XXI1/2 der Nymphenburger
Fontane-Ausgabe korrigieren Reuters Angabe und weisen auf das Vor-
handensein auch der Aufzeichnungen zur ,Naturlichen Tochter® im FAP
hin?,

Die Datierung in der Uberschrift wird bestiitigt durch einen Brief an Karl
Zollner vom 23. Juli 1870 aus Warnemiinde, wo sich Fontane seit dem
12. Juli aufhielt:

»1n diesen Nothen flieh ich zum alten Goéthen und lese die natiirliche
Tochter' und die ,Wahlverwandtschaften‘; ich bewundre es und finde
es tief-langweilig. Als Beobachtung des Lebens und Weisheits-An-
sammlung klassisch, aber kalt und farblos. Es mull doch wirklich
irgendwo fehlen, wenn ein 50jdhriger Mann, der sein Leben an diese
Dinge gesetzt hat, dazu den besten Willen mitbringt, und durch
Schiller, Scott, ja selbst durch Storm, Heyse, Wilbrandt, in ihren
befiren Hervorbringungen vollstindig befriedigt werden kann, wenn
der die ,natiirliche Tochter' mit den Worten zuklappt: Form klassisch,
Inhalt Misére, Grundanschauung weise, aber klein.“%

Fontane benutzte fiir die Lektiire: Goethe's simmtliche Werke. Vollstindige
Ausgabe in sechs Biinden. Zweiter Band. Stuttgart: Cotta 1863. S. 627—661.
Fontanes Goethe-Ausgabe befindet sich mit Ausnahme des dritten Bandes
im FAP. Der Text der ,Natiirlichen Tochter* ist am reichsten mit An-
streichungen und Marginalien versehen®.

Im April 1870 kiindigt Fontane seine Stelle bei der Kreuzzeitung und nimmt
die Arbeit an dem Roman ,Vor dem Sturm* wieder auf, im Juni 1870 wird
er als Theaterkritiker fiir die Vossische Zeitung verpflichtet. Sicherlich
veranlassen ihn diese beruflichen Entscheidungen, zwei umfangreiche
Bénde Goethe mit in die Sommerfrische zu nehmen. Als angehender
Theaterkritiker und Romanautor hiilt es Fontane fiir erforderlich, sich mit
Texten des beriihmtesten deutschen Dichters vertraut zu machen, die ihm
bisher nicht oder nur fliichtig bekannt waren",
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Fontane kann die pauschale Hochschiitzung von Goethes Werken nicht
teilen, der oben zitierte Brief an Zollner schlieft mit einer der ableh-
nendsten AuBerungen Fontanes iiber Goethe, Das pridgnante Gesamturteil
{iber die .Natiirliche Tochter* kann auf Grund der hier publizierten Auf-
zeichnung genauer nachvollzogen werden. Wortliche Ubereinstimmungen
zwischen Aufzeichnung und Brief belegen den engen Zusammenhang:
Goethesche Weisheit, klassische Sprache bzw. Form, Misére, langweilig.

Goethe hatte .Die natiirliche Tochter“ als eine Trilogie geplant, in der er
seine Gedanken iiber die Franzosische Revolution kiinstlerisch umsetzen
wollte. Nur der erste Teil wurde jedoch ausgefiihrt und am 2. April 1803
in Weimar uraufgefiihrt’. Dieser entstehungsgeschichtliche Hintergrund ist
Fontane offensichtlich nicht bekannt. Er betrachtet das Drama als in sich
abgeschlossen und erwiihnt den Bezug zur Franzosischen Revolution nicht.

Fontane erkennt jedoch, dall Goethe in diesem Drama zu politischen
Problemen, besonders zum Verhiltnis von Adel und Biirgertum Stellung
bezieht. Goethe zeigt das Biirgertum nicht als politische Kraft. Darin sieht
Fontane einen Mangel des Stiickes, worin ihm die Goetheforschung® teil-
weise recht gibt. Fontane fiihrt diese Position auf Goethes Lebensumstéinde
am Hof eines deutschen Kleinstaates zuriick. Damit wirft er Goethe indirekt
vor, seiner gesellschaftlichen Stellung verhaftet geblieben zu sein.

Durch diese Argumentation bringt Fontane die Zeitgebundenheit, die er
auch bei anderen Werken Goethes und Schillers empfindet, mit den gesell-
schaftlichen Verhiiltnissen in Zusammenhang. Die sozialen, politischen und
wirtschaftlichen Verinderungen im 19. Jahrhundert entziehen nach Fon-
tanes Ansicht der iiblichen Kanonisierung von Werken Goethes und
Schillers zu zeitlosen Mustern die Berechtigung.

Goethes Kritik am Egoismus und der Zerstrittenheit innerhalb des Adels
{ibergeht Fontane, weil er das Gelingen der Intrige am Ende des ausgefiihr-
ten Stiickes fiir endgiiltig hiilt. Bei einem solchen Schluf} findet Fontane in
dem Werk keine Perspektive, die iiber die geschilderte Misére hinausfiihrt.
Deshalb bleibt bei Fontane die ,Erhebung des Herzens“ aus. Die aus der
klassischen Asthetik stammende Kategorie der Erhebung erfordert nach
Fontanes Ansicht bei der Darstellung von unerfreulichen Sachverhalten
positive Figuren oder eine Art der Gestaltung, die niederdriickende Wir-
kungen verhindert und Méoglichkeiten zur Verdnderung oder inneren
Distanz aufzeigt.

Derartige Ansiitze vermifit Fontane in ,Die natiirliche Tochter* zu Unrecht.
Die bestehenden Zustinde erscheinen keineswegs als unvermeidlich. Goethe
schildert Eugenies Ehe nicht als entehrendes soziales ,Hinabsteigen®, son-
dern als Entsagung. Fiir Eugenie, einen vorbildlichen, guten Menschen, ist
in den damals gegenwirtigen politischen Zusténden kein Platz. Sie mui
sich in den privaten Bereich zuriickziehen, um sich fir kiinftiges politisches
Handeln zu bewahren. Diese Moglichkeit bietet ihr das Biirgertum. In der
Menschlichkeit der Hauptfigur gestaltet Goethe Hoffnung auf Erneuerung.

Fontane setzt einen biirgerlichen Standpunkt mit politischen Anspriichen
dagegen. Nur dieser scheint ihm die Misére iiberwinden zu konnen. Bei
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~einem Lande reichen, hochangesehenen, selbstbewussten Biirgertums*
denkt Fontane sicherlich an England, das er selbst als positiven Gegensatz
zu Deutschland nach 1848 erlebte. Fontane formuliert hier ein bei ihm
seltenes Vertrauen in das Besitzbiirgertum.

Fontanes Inhaltsangabe iibergeht die zahlreichen Unstimmigkeiten und
Unklarheiten in der pragmatischen und psychologischen Motivation, was
angesichts der genauen Beachtung von Klarheit und Konsequenz in anderen
Literaturkritiken Fontanes iiberrascht.

Fontane bewertet das Drama von dem — nur unzureichend erfaBten —
Handlungsverlauf her. Goethe behandelt die duBere Handlung jedoch nach-
ldssig, als bloBes Geriist und verwendet mehr Sorgfalt auf Sprache und
Form, auf einzelne Reflexionen und symbolische Beziige. Die Qualitéten,
die das Drama dadurch gewinnt, erkennt Fontane durchaus: »Die ganze
Fille Goethe'scher Weisheit erschliesst sich einem in einer klassischen
Sprache.“ Er sieht jedoch in der Form keinen Ausgleich zu dem ihn
deprimierenden Handlungsverlauf, in den Reflexionen und Symbolen keine
Vertiefung der Problematik iiber den pragmatischen Zusammenhang hin-
aus.

Als Drama — und damit als Kunstwerk — kann Fontane .Die natiirliche
Tochter” nicht akzeptieren, weil das Stiick auf ihn nicht die Wirkung
austibte, die er von einem Kunstwerk erwartet. Aber Fontane interessieren
einzelne Figuren als ,Gesellschaftstypen®, als getreue Wiedergabe typischer
Erscheinungen des hifischen Lebens der Goethezeit. Solche genaue Ab-
schilderung negativer Umsténde hilt Fontane innerhalb eines Kunstwerks
flir unangebracht.

Fontane nidhert sich Dichtungen vom Stoff, von den Figuren, vom Hand-
lungszusammenhang her. Damit wird er den Werken der deutschen Klassik
oft nicht gerecht, deren Zentrum meistens in gedanklichen oder symbo-
lischen Zusammenhiingen besteht. So beschreibt Fontane den Bildungs-
roman ,Wilhelm Meisters Lehrjahre“ als ein ,zeitbildliches, die zweite
Hilfte des vorigen Jahrhunderts vorziiglich charakterisierendes Werk*?.

Fontane erwiéhnt ,Die natiirliche Tochter noch einmal in einem Brief an
Georg Friedlaender vom 19. Mérz 1895: ,Ein Mecklenburger (...) kann nie
die ,Jungfrau von Orleans‘ oder die ,natiirliche Tochter* schreiben; er bringt
die Vornehmbheit, den grofien Stil nicht heraus, (...)“!. 25 Jahre nach der
Lektiire nennt Fontane das Stiick als ein Beispiel fiir ,groBen Stil“ — der
positive Eindruck der ,klassischen Sprache‘ wirkte offenbar nachhaltiger als
die Enttduschung iiber den Ausgang der Handlung.

Anmerkungen

1 Vgl. Brandenburgische Landes- und Hochschulbibliothek. Theodor-Fontane-
Archiv, Potsdam. Bestandsverzeichnis, Teil 1,1. Theodor Fontane: Handschriften.
Bearbeitet von Joachim Schobel. Potsdam 1962. S. 128.

2 Theodor Fontane: Aufzeichnungen zur Literatur. Ungedrucktes und Unbekanntes.,
(Hrsg. von Hans-Heinrich Reuter.) Berlin/Weimar: Aufbau 1969, Briefwechsel
S. 10-16. Wahlverwandtschaften S. 17 . Das folgende Zitat auf S. 241 (zit. als AzL).
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Theodor Fontane: Literarische Essays und Studien. Zweiter Teil. (Unter Heran-
ziehung der von Kurt Schreinert gesammelten Materialien hrsg. von Rainer Bach-
mann und Peter Brambbck. Nachwort und Mitarbeit am Kommentar Hans-Hein-
rich Reuter.) Nymphenburger Verlagshandlung Miinchen (1974). (= Th. F.: Sidmt-
liche Werke, Bd. XXI/2.) S. 800 (zit. als NIA).

Theodor Fontane: Briefe. Bd. 2. 1860—1878. Milnchen: Hanser (1979). (= Th. F.:
Werke, Schriften und Briefe. Hrsg. von Walter Keitel und Helmuth Nirnberger.
Abt. IV. Bd. 2.) 5. 325.

Darauf werde ich in meiner Dissertation {iber ,Theodor Fontane und die deutsche
Klassik“ eingehen.

Lektiirestudien aus professionellem Interesse unternimmt Fontane in den folgen-
den Jahren mehrfach. Reuter (vgl. AzL) weist auf die Veranlassungen hin,

Vgl. Goethes Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Biinden. Bd. 5. Dramatische Dich-
tungen. Dritter Band. (Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen ver-
s?hmron Josef Kunz.) Hamburg: Wegner ('1052). S. 215-289 und S. 477-504 (zit.
als F

Uber ,Die natiirliche Tochter* wurde aufBer J. Kunz (vgl. HA) herangezogen:
Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, Bd. 7.
1789 bis 1830. Berlin: Volk und Wissen 1978. S. 117, 628 f.

Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Hrsg.
von Viktor Zmegaé. Bd. 1/2. (Kdnigsstein/Ts.) : Athendium 1878. S. 13 fI.

Kindlers Literatur Lexikon im dtv. Bd. 15. Mer—Nek, (Miinchen): Deutscher
Taschenbuch Verlag (1874). S. 6638 fI.

Bielschowsky, Albert: Goethe. Sein Leben und seine Werke. Bd. 2. Miinchen:
Beck: #1916, S. 54—67.

Staiger, Emil: Goethe. Bd. 2. 1786—1814. (Ziirich) : Atlantis (‘1870). S. 366—402.
Vaget, Hans Rudolf: Die natfirliche Tochter. In: Goethes Dramen. Neue Inter-
pretationen. Hrsg. von Walter Hinderer. Stuttgart: Reclam (1980). S. 210-225.

NFA Bd. XXI/2 8. 1111.

Theodor Fontane: Briefe an Georg Friedlaender. Hrsg. und erldutert von Kurt
Schreinert. Heldelberg: Quelle & Meyer (1954). S. 280.

Helene Herrmann: Neue Briefe Fontanes
Aus Nord u. Siid 133 (1910), H. 406, S. 315—322

Dem vor fiinf Jahren erschienenen Briefwechsel Fontanes mit seiner
Familie 1Bt der Verlag Fontane nun 2 Biinde Briefe an Freunde, Bekannte,
Verleger, Berufsgenossen nachfolgen. Der erste der beiden Bénde, der bis
1879 fiihrt, wird manchem wohl eine leichte Enttduschung sein — man
lasse sich aber nicht abschrecken: der zweite, der den alten Fontane gibt,
den ,eigentlichen“, entschidigt vollauf. Er ergénzt in immer originellen
AeuBerungen das auch noch in seinen Schwichen liebenswerte Bild, das
die Familienbriefe boten. Die Wandlungen eines bis zuletzt Lernenden in
seinen Gedanken {iber Menschen, Leben, Kunst, Politik sind in den Briefen
der feste Kern einer Eigenart.

Wir erfahren iiber seine Wirkungsabsichten, erfahren, was er selbst iiber
seine Begabung und ihre Grenzen dachte. Die Entstehungsgeschichte
mancher seiner Erzihlungen, z. B. von ,Effi Briest“ und ,Unwiederbring-
lich*, liegt in diesen Blittern. —

Vieles von seinen Worten iiber Kunst, von seinen Urteilen iiber Zeit-
genossen werden wir kaum mehr so annehmen, wie es vielleicht vor 10
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Jahren geschehen wiire: wir fiihlen zu sehr den Abstand, der uns von jenen
achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts, jener Zeit des Rationalismus,
trennt. So wenig Fontane etwa nur durch diese Zeit bezeichnet wird, so
haftet doch seinem Urteil oft etwas an von jener letzten Fremdheit gegen-
liber kiinstlerischen Dingen, die ihr Charakteristikum war. Der Begriff des
dichterischen Stiles ist ihm in seiner vollen Weite nicht aufgegangen, so
viel Feines er auch oft {iber Aufbau und Sprachbehandlung zu sagen weif.
Aber allen Bedenken zum Trotz entziickt uns immer wieder die Freiheit
und die gesunde Sicherheit seines Urteils aller aufgepufften Sensations-
mache und aller ModegriéBe gegeniiber, die Unbeirrbarkeit des Empfindens
in allem, was Menschenschilderung heiB3t. Vieles, was die Kritiken Fontanes
unpersénlicher gaben, erleben wir hier im Pulsschlag spontaner Aeullerung:
so die Freude dieses alten Mannes an Hauptmanns junger Kraft und das
zwischen Abneigung und energischer Verteidigung gegen Philisterein-
wiinde schwankende Urteil iiber Ibsen. Dafl Fontane zu den ganz Groflen
der Kunst wenig starke Beziehungen hatte, das zeigen diese Briefe wieder,
und sie erkliren es zugleich historisch,

Was war Fontanes Verkehr in den Jahren, in denen der Mann geistige
Substanz gewinnt? Der ,Berliner Tunnel“, eine gutmeinende Literatur-
gesellschaft, deren Mitglieder Fontane selbst in seinen Erinnerungen nach
der menschlichen Seite hin amiisant genug charakterisiert hat. Trotz ein-
zelner beriihmter Namen (Menzel, Storm) doch im wesentlichen — die
Meistersinger von Berlin. Lauter dichtender Mittelstand. vom Geheimrat
bis zum Biickergesellen. Bestenfalls ein Epigonentalent wie Heyse, der zwar
nicht zu dem ganzen Kreise paflt, aber doch als groflte Begabung bewundert
wird. Die Art, wie man sich hier wohl auf die GroBen berief, mag angetan
gewesen sein, ein selbstiindiges Naturell mit MiBtrauen gegen Klassiker-
bewunderung zu erfiillen. So viel auch z. B. von Fontanes Stellung zur
italienischen Kunst in seiner persinlichsten Anlage wurzelt: es ist doch
etwas Opposition gegen die klassizistische Haltung des Kugler-Heysekreises
darin, eine Scheu vor Schablonenurteilen in der Zeit, als er sich schon seiner
begrenzten Eigenart bewuBt ist. In dieser Eigenart mag ihn das Fernbleiben
von groBlen Einfliissen gefestigt haben, seinen Kunsturteilen nimmt
dieser Mangel einer artistischen Erziehung aber oft die Sicherheit der
Malstéibe, so daB er Inkommensurables (Zola und Heiberg!) in seinem
Urteil nebenanderhilt. Aber vor dem zweiten Briefbande will kein Beden-
ken mehr recht standhalten. Denn hier ist etwas, das viel mehr wert ist
als kluge Worte iiber Kunst. Jede dieser Aeullerungen gehért zu einer ganz
persénlichen Haltung, weist auf ein kernhaftes Dasein. So geniellen wir sie:
als die Offenbarung einer Menschlichkeit, in der nichts mehr zufiillig ist,
sondern alles organisch bedingt. So vielfach begrenzt diese Menschlichkeit
ist, s0 wenig ihr GroBe zugesprochen werden darf — sie ist doch das Blei-
bende in der Produktion Fontanes. Im ersten Briefbande erscheint das
Erlebte etwas zu sehr als Rohstoff, nicht iiberall neugeschaffen durch die
Betonung, die der Erlebende ihm gibt. Im zweiten Band ist das anders.
Der alte Fontane, seiner selbst in vielfachen Aeullerungen gewill geworden,
verschenkt sein Wesen jetzt freigebig bei jedem AnlaB.
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Wenn der Kreis, in dem er aufwuchs, nach diesen Briefen zu urteilen fiir
sein inneres Wachstum nichts ganz Wesentliches bedeutete — einen un-
schiitzbaren Dienst hat er ihm geleistet: er hielt ihn in der Zeit gehetzten
Broterwerbs bei Selbstgefiihl und brachte wiihrend tder Zeiten ihn doch
immer wieder mit der Kunst in Beriihrung. Fontane schétzt dies im Alter
ab in seiner skeptisch-wigenden Art. ,So kam es, daB ich trotz meiner
jaimmerlichen Lebensgesamtstellung jeden Sonntag nachmittag von 4—6
richtig untergebracht war, nidmlich im Tunnel. Dort machte man einen
kleinen Gott aus mir. Und das hielt mich“. Man spiirt die leise Ironie bei
" aller Dankbarkeit, vor allem aber die Selbstironie, diese Worte klingen
beinahe tonfillig an eine Prachtstelle in seiner Novelle ,Mathilde Mdh-
ring“. Dort wird die Bedeutung eines einmal erlauschten Komplimentes:
,sie hat ein Gemmenprofil“, fiir die im Leben dem Avancement dienende
Heldin zusammengefaBt in den lapidaren Satz: ,Von diesem Worte lebte
sie“. Die Lebensliige ins Heiter-Fontanische iibersetzt. Alles ganz gut, aber
etwas wenig als fast einzige Anregungsquelle fiir lange Jahre! Die Beriih-
rung mit einem wirklichen Dichter, mit Theodor Storm, ruft denn auch
eine Lebhaftigkeit hervor, die von der empfangenen Anregung zeugt.
Fontanes Denken iiber Kunst, besonders iiber Lyrik, gewinnt viel dabei.
Sicher hat er auch fiir manche lyrische Wirkung seiner Novellen von
Storm gelernt. Doch nur zu Austausch und Anregung gedieh der Verkehr,
nicht zu entschiedener Beeinflussung. Gegen Storms lyrische Konzeptions-
reife auch in der Novelle verhielt sich der Epiker in Fontane in der Haupt-
sache ungelehrig. ,Meine Neigung“, schreibt der Balladendichter, ,und wenn
es erlaubt ist, so zu sprechen, meine Force ist die Schilderung. Am Inner-
lichen mag es zuweilen fehlen. Das Aeuflerliche hab ich in meiner Gewalt.
Nur so wie ich die Geschichte als Basis habe, gebiet ich iiber Kréfte, die
mir sonst fremd sind ... Das Lyrische sicherlich ist meine schwiichste Seite,
besonders dann, wenn ich aus mir selber und nicht aus einer von mir
geschaffenen Person heraus dies oder das zu sagen versuche“, — Aber hier
war doch auch das Menschliche im Wege. Die Briefe illustrieren manches,
was Fontane in seinem Buche ,Von Zwanzig bis Dreiig" andeutet. Was
die Intimitit hinderte, war, daB Fontanes ehrliche Niichternheit nicht ver-
trug, das Poetische, wie er es bei Storm argwdhnte, auch als .Schénheits-
mittel* des Lebens verwendet zu sehn. Er, dessen kritische Natur die
Menschen bevorzugt, die sich selbst preiszugeben verstehn, beliichelte das
etwas zu wohlige Schwelgen in Heimatpoesie, Hauspoesie und Genul} an
der eigenen Dichternatur. Storm beklagt sich Ulber Fontanes Art, bei
erotischen Thematen ,.freiweg* zu reden, das ruft eine bei allem sich
anbequemenden Entgegenkommen sehr superior ldchelnde Abwehr Fon-
tanes hervor. Dafi er so antworten durfte, lag an der durch innere Kiihle
garantierten Unbefangenheit, die Fontane — bekanntlich stets geneigt, das
Erotis¢he witzig-ungeniert zu behandeln — in Wahrheit all diesen Dingen
gegeniiber besessen hat. In diesen Briefen, wie iiberall, zeigen gerade die
drastischen Scherze einen vollig unsinnlichen Menschen, der als guter
Lebensbeobachter recht wohl um die Bedeutung des Erotischen weil}, aber,
ohne starkes Erlebnis, sich nur die witzige Seite der Angelegenheit reser-
viert hat. Von schwacher Sinnlichkeit aber war Fontane noch in einem viel
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bedeutsameren Sinne. In dem Sinne, der das Verhiltnis des schauenden
Menschen zum Leben bestimmt. Und wie seine Sinnlichkeit fein aber ohne
ledes Elementarische war, so war sein Ethos zart, edel, aber ohne Leiden-
schaftlichkeit. Man hat so oft gesagt, dal} der Rhythmus seiner Tage seine
Lebensanschauung bestimmt habe, das lange im Schatten-Stehen, die Enge
der Verhéltnisse, die Familienkonflikte, der Zwang des Broterwerbs bei
heimlicher Kiinstlersehnsucht, die Schwiiche der Nerven — im Alter als
unbezwingliche Miidigkeit erscheinend, und er selbst hat es so gesehen.
Auch diese Briefe schildern das wieder mit einer besonderen Kunst, aus
dem trivialsten Lebensdetail witzige Sinnbilder selbstironisierend zu
gewinnen: er sei ,ins Leben getreten, mit nichts ausgeriistet als mit einem
poetischen Talent und einer schlecht sitzenden Hose (auf den Knieen immer
Beutel)*. Aber die Gesinnung, die ihn bezeichnet, kam doch nur dadurch
zustande, dall dieser Lebensgang eine tiefe Anlage bestiitigte und so all-
méhlich mehr als der Ausdruck eines Charakters wirkt denn als seine
Ursache. Mit einer unleidenschaftlichen und zugleich empfindlich
vibrierenden Natur verschmolz dieser Lebensgang zu einer Lebens-
haltung. So wurde ,das Fontanesche“. Zum Heitersein war er mehr
berufen als zur Freude, er litt an den Dingen, aber er wand sich nicht
darunter. Dieser Erregbare war selten aufgewiihlt. Schon als Dreifiigjdhriger
weill er gescheiterte Holffnungen mit einem .es ist ja natiirlich, daB es so
ist“ einzuordnen., Von solcher Unleidenschaftlichkeit ist jene kiihl wilzige
Interessierheit am Erotischen nur das Symptom auf einem Lebensgebiet,
Es ist charakteristisch, daf} er, der so oft den Ehebruch schildert, nie die
Selbstvergessenheit gibt, immer das Nachgeben der Seele: .Die Riistung
ihres Geistes ... lockerte sich und 16ste sich und fiel“. Das sagt er noch
in seiner ersten unvollkommenen Ehegeschichte, spiiter ist es das, was er
aufs feinste gestaltet. Das bezeichnet jedoch durchaus nicht nur seine
Auffassung der Liebe, sondern ist typisch fiir seine gesamte Konzeption der
menschlichen Dinge. Es darf nicht beirren, dafl der Balladendichter die
lypische Linie eines leidenschaftlichen Lebens in ,John Monmouth“ so zu
zeichnen weill. Hier war die duBere Projektion in Ereignisandeutungen,
balladenhaft hingetupfter Situation zu geben von dem, was als Gewoge
inneren Lebens er nicht hiitte in Worte bringen konnen. Er brauchte nicht
in die Seele selber zu steigen, die leidenschaftlich ist. In seiner Erzihlung
moderner Alltagsereignisse dagegen wiire er verlegen vor diesem Stoff. —
Der Mangel an jeder Wildheit in seiner Natur ist aber nur die eine Ursache
seiner Lebenshaltung. Man darf ja nicht glauben, daB3 er im Leben je der
beschaulich-resignierte Weise geworden sei wie der alte Stechlin. Auch ganz
zuletzt lebte er das nicht. Die Briefe zeigen, wie ihn alle Hemmungen bis
zuletzt verstimmen, ja verdrgern kénnen. Und Worte voll Menschen- und
Weltverachtung, Aeullerungen heftiger Antipathie sind nicht ganz selten.
Denn so wenig leidenschaftlich er ist, so erregbar ist er doch. Und auch das
tritt ja in seiner Menschenschilderung hervor. Reizbar sind seine Menschen
sehr oft, und es ist gerade seine Force, mit kleinen Vibrationen seiner Gestal-
len, mit dem, was kommt und geht, auf ihr Wesen, ihr Verhiltnis zuein-
ander, ihr Schicksal hinzudeuten. Aber alles, was Fontane bis zuletzt in
Unruhe setzte, wird ihm doch immer wieder — und zwar: das lehren
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diese Briefe — nicht erst in spéten Jahren, zum Ausgangspunkt jener
heiter-leidenden Betrachtung, die uns heute noch mit ihm
verbindet: der Gesinnung, die da findet, da man um des iiber alle hin-
gehenden Lebens willen von einem Menschenschicksal nicht viel Aufhebens
machen soll. Er hatte sich gewohnt, alles, was ihn bis zuletzt kribblig
machte, im Gespréch hin und her zu wenden, nicht um sich ,auszuspre-
chen“. sondern um es zurechtzuriicken, in das Element seiner Bilder und
Wendungen aufzunehmen. So bezwingt er es also nicht in den tiefsten
Schichten des Gefiihls, wohl aber in Geist und Witz. Es ist keine Ruhe bei
ihm. sondern ein Sichberuhigen. Statt vieler charakteristischer
Wendungen stehe eine hier: ,Aber am Ende seines Lebens auf eine vierzig-
jihrige vergebliche Zappelei (!) zuriickzublicken, ist ein schlechtes Ver-
gniigen. Hundertmal hab ich mir vorgenommen, gleichgiltig dagegen zu sein
(au fond ist es gleichgiltig)...“ Hier ist diese Selbstberuhigung
durch eine Einsicht, die mit dem Gefiihl noch nicht befreundet ist, beinah
als ein Selbstgespriich dem Tonfall der Siétze abzuhbren. Man darf sagen,
nur das Leidenschaftslose seiner Natur erlaubte der Betrachtung ,es mul
so sein“, beruhigend in eine bis zuletzt reizbare Seele immer wieder sieg-
reich einzutreten. Ein Ohr, das hiéren kann, vernimmt dies leise Selbst-
gesnrich auch noch in seinen bekannten L.ebensbekenntnissen, die so
beruhigt klingen. Was er aber nicht bis zu Ende lebte, kommt in der
Produktion zu Ende. Sein alter Stechlin 1ebt das, was bei Fontane bis
zuletzt ein Kampf zwischen Einsicht und Gefiihl geblieben ist und nur fir
Momente wirklich die Seele beherrschte. Solcher Temperamentsmischung
entsprang ein anderes Charakteristikum der Lebenshaltung, das fiir die
Kunst wichtig ist: daB er der Fiille des Lebens fremd war und dal er doch
das Leben sucht. Die Existenz, die er selbst und viele mit ihm fiihrten,
nennt er verichtlich woh! ,kleinstietzig® und hat immer eine leise Sehn-
sucht nach einem anderen Gang der Tage. Er hat sich schadlos gehalten
an dem. was ihm Grundmangel des heimatlichen Lebens scheint. Wieder
holt er den entscheidenden Zug aus komischen Alltagsdetails, und doch ist
es ein sehr ernstes Sichbeklagen: .Urspriingliche ILandessterilitidt, halb-
hundertjihriges, aller Liebe und Frauenanmut entkleidetes Sans
soucitum dazu ein mehr oder weniger berechtigter Geistesdiinkel
haben hier ein merkwiirdiges Geschlecht erzeugt, das selbst in seinen
Spitzen im tiirkischen Zelt einen sehr untiirkischen Kaffee aus einer
abgestofienen Tasse trinkt und mit einem in allen Regenbogenfarben schil-
lernden hie und da noch Eireste tragenden Neusilberloffel umriithrend,
das Gefiihl hegt, einen Feiertag gelebt zu haben. So ist es in allem.” Und
doch — Fontanes Sehnsucht nach ésthetischen Lebensformen ist eine Sehn-
sucht der Grenzsetzung, nicht mehr. Wie unschén es ist, wenn man nicht
anmutig zu feiern versteht, das empfindet er; wie man in der Fiille leben
kann. wiirde er nicht wissen. Denn in einer Welt der Fiille, wo das Leben
als eine wundervolle, sinnliche Offenbarung hinstréomt, wird ihm un-
behaglich, er fithlt, dafl es ihm, ,nach einer ganz bestimmten Seite hin an
otwas sehr Wesentlichem gebricht®. Das ist aber nicht mehr und nicht
weniger als das Gefiihl fiir Pathos im schénsten und tiefsten Sinn. Seine
Briefe aus Italien wehren sich gegen den Eindruck des Cinquecento. Er

16




fiihlt das Leben nicht hinter .den schinen Formen und schénen Bewegun-
gen“, er wittert {iberall Mangel an Innerlichkeit, und es ist nicht hiufig,
dafl er uns wie bei seiner Flucht von Tintoretto zu einem Diirerschen
Christuskopf fiihlen macht: hier ist das norddeutsche Empfinden, das seiner
gewili bleiben will. Innerlich unergriffen verlifit er Rom und erst, wenn er
in einem Briefe nach der Heimkehr Worte selbstbewuBter Selbstbeschei-
dung findet, kénnen wir alles wieder als eine wenn auch etwas enge und
angstliche Wahrung seiner Lebensform wiirdigen. ,,All dieser Herrlichkeit
gegeniiber empfand ich deutlich und nicht einmal schmerzlich, daB meine
bescheidene Lebensaufgabe nicht am Golf von Neapel, sondern an Spree
und Havel, nicht am Vesuv, sondern an den Miiggelbergen liegt.“ Diese
Haltung beschriinkt sich nicht auf das Siidliche, sie tritt etwa der Dichtung
Kellers gegeniiber genau so hervor,

Und seine Menschengestaltung faBt denn ja auch charakteristischerweise
den Menschen am besten in einer irgendwie gesellschaftlich-gekiihlten
Atmosphére, Man braucht nur an Hauptmann zu denken, wenn der Leute
aus dem Volke gibt! Kein Fontanescher Mensch ist so instinktiv dumpf, bei
aller Hilflosigkeit so von latentem Pathos des Lebens, wie Hauptmannsche
Menschen es oft sind. Was Fontanes Figuren ans Reale bindet, ist nicht jenes
Sinnlich-Elementarische das Hauptmanns Menschen ins Leben hinein-
gekniipft hilt, sondern ein Wissen um die Notdurft des Lebens. Sie haben
alle einen Schull Verstéindigkeit, jeder kann, nach MaBgabe seiner Mittel,
in der Sprache seines Milieus iiber sein Leben risonieren.

Darum ist es auch meist stilgerecht, daB bei ihm sich alles im Gesprich

entfaltet und alle Menschen ,Fontanesch® sprechen. Er faBt eben am
besten irgendwie erhellte Wesenheit, die im Reden herauskommen kann.
Und zwar in einem Sprechen, das nicht wie der dramatische Dialog erst
werdendes Leben der Seele enthiillt, sondern in hellem Geplauder das
Gewordene ausbreitet. Oft ist freilich in seinen Figuren etwas wie eine
Opposition gegen zu verniinftige Helle, Tiichtigkeit ohne Poesie, gegen das
Preuflisch-Pflichtstramme, dem er sich doch andererseits sehr verwandt
weill. Es ist die Sehnsucht, die Fontane selbst fiihlt und die ihn alle
liebenswiirdige Schwiiche sympathisch ansehen lieB. Solche Naturen leben
in dem Verlangen nach Wechsel, anmutigem LebensgenuB, auch wohl nur
liberhaupt in unbestimmter — er sagt gern ,languissanter* Sehnsucht. Sie
haben auch wohl Laune und Phantasie. Aber nicht auf die Offenbarung
irgend einer Lebensfiille in diesen Gestalten kommt es an, im Gegensatz
zur diirren, gesunden Prosa der anderen, sondern auf das, was in ihnen
A'bwehr des Nichtschénen ist, des Grauen und GleichméiBigen: und diese
Aesthetik der Grenzsetzung, die sie mit ihren Lebensbedingungen in
Konflikt bringt, ist der Punkt, von dem aus Fontane sie erleben kann. Wo
er aber Erscheinungen zu gestalten versucht, denen das Reizvoll-Anmutige
des Lebens nicht Sehnsucht ist, sondern Besitz, da entsteht wieder etwas ganz
Erhelltes, mehr etwas Gallisch-Geistreiches als etwas Siidlindisch-Sinn-
liches, Naturen, denen im nicht guten wie im guten Sinne alles Leben ein
Spiel ist. (Ebba in ,Unwiederbringlich®, Melusine im ,Stechlin“). Von
diesem Temperamentsverhiltnis zum Leben aus versteht man erst ganz




wie die Betrachtung, daB das Leben in seinem ewigen Fortgang tiber das
groBte Einzelne hinwegflieBt, gerade solche Verse wecken mulite wie
Fontanes: ..Die Flut steigt iiber den Arrarat“. Die gleiche Betrachtung ruft
bei einem anderen Temperament Entgegengesetztes hervor: einen Jubel
von Rhythmen, Bildern, ein Jauchzen durcheinanderstiirzender Konsonan-
ten, da man es brausen hiért wie in Dehmels .Lebensmesse“. Fontane
hort nicht den . Ton des Ursprungs aller Ziele“, er sieht das Immerweiter-
gehen, die Macht, die mit kleinen Bewegungen Tag in Tag schlingt. Eben-
sowenig aber konnte ihm der Blick auf dies Immerweitergleiten Verse
iiber Vergiinglichkeit wecken, voll mystischer Lebensangst. Gleich weit von
der Méglichkeit zum Rausch wie zur Angst vor dem Leben formt sein
heller Sinn eine wirkliche Betrachtung, ein Epigramm, das nur einen
gefiihlsmiBigen Unterton hat, das da sagt, wie man sich halten soll
Und der ganze Fontane, den von seinen jiingeren Zeitgenossen eine Welt
des Empfindens trennt, ist in den Worten, die die Bewegung des Lebens
bei ihm bezeichnen: .es kribbelt und wibbelt weiter.“

Wer an diese Verse denkt, weill, daB alles das, was Fontane von Tempe-
raments wegen eingrenzte, doch auch seine beste Kraft ausmacht, Das setzen
nun unsre Briefe ins hellste Licht. DaB er, der selbst von sich schreibt: er
sei Monogamist auch der Freude gegeniiber, sein besonderes Talent besall
zum Aufspiiren kleiner Freuden, ist ja allbekannt. Aber wir verstehen
jetzt geradezu als ein Korre lat jenes Mangels an starkem Lebensgefiihl
nach diesen Briefen das, was er selbst einmal fein unterirdische Freude*
nennt. Seine Gerechtigkeit, der iiberlegene Relativismus in sittlichen Fra-
gen, all das wurzelt viel mehr noch in der Anlage als in der Erfahrung.
Aus jener Anlage entspringt auch der Tatsac hensinn Fontanes. Den
hatte er nun frith vor allem dem eigenen Leben gegeniiber zu bewihren.
Er mufite einsehen, dafl die Welt auf Dinge, die ihm Innerlichstes bedeu-
teten. wenig Wert legte, einfach weil sie die Welt ist. Und so sehr er selbst
bis zuletzt darunter litt, er hatte schon viel zu frih die Ueberzeugung von
seiner relativen Bedeutungslosigkeit im Ganzen des Lebens, zu wenig
leidenschaftliche Besessenheit des Kiinstlers, um seine Anspriiche der Welt
entgegenzuwerfen. Fontanescher zu reden: .er brachte in diesen Dingen
die Forsche nicht raus* oder ,er hatte den Muck nicht“. Pathoslosigkeit,
Einsicht bedingen allzuoft Schwiiche der Lebensinstinkte. Fontanes Heilung
gegen die Gefahr der Lebensschwiiche, die sein Naturell barg, waren sein
Blick fiir die Tatsache — und seine Sehnsucht. Far ihn war die Aufgabe:
ohne durch Protest vor dem eigenen hellen Blick lacherlich zu werden, sich
eine Welt einzugrenzen, an die alle Nite nicht herankénnen. Er glaubt fest
an sie, aber mochte nur ja kein Wesens davon machen. ,Ich habe das Leben
immer genommen, wie ich es fand, und mich ihm unterworfen. Das heif3t
nach auBen hin, in meinem Gemiite nicht®. Als junger Mensch — das erste
Kind wurde ihm eben geboren, und er fiirchtet, sein karges Brot zu ver-
lieren — schreibt er: .Ich bin fest entschlossen, mich nicht zu verkaufen,
und werde mich weder durch Not noch durch Trédnen davon abbringen
lassen.“ Das hat er gehalten. Als er 1876 eine relativ eintrigliche, aber ihn
bedriickende Stellung an der Akademie der Kiinste niederlegt und sich von
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seiner Frau mit Vorwiirfen iiberhduft sieht, schreibt er: .Sich selbst
angehoren ist der einzige begehrenswerte Lebensluxus. Die moderne Welt
ist so herunter, daB sie ein Pliischameublement vorzieht. Ich habe mit
diesen Jammerprinzen nichts zu schaffen.“

Auch der Kampf in seinem Familienleben hiel ihn sein Herz bewahren,
ohne den Tatsachen Unrecht zu tun. Sein Herz verlangte nach vollem
Verstehen, aber es wire ihm nicht eingefallen, wo es ihm versagt blieb
und ihn dies beinahe entfremdete, seine Individualitiit aufzuspielen. Durch
ein historisches Begreifen dessen, was ihn personlich schwer trifft. wahrte
er sich: er billigt in der nachtriglichen Betrachtung dem Gegner das
doppelte Recht zu, ,und halbiert das seine“. Das hilft dann. Da8 all das
aber nicht aus einem positiven christlichen Gefiihl kam, sondern aus dem
Sichbesinnenkénnen, zeigen Worte, die er brieflich einmal bei einer kleinen
Verletzung seines SelbstbewufBitseins duBert: .Ich trage nichts nach — wenn
ich auch nichts vergesse.“ Von hier aus versteht man tiefer die Sterbeszene
in Effi Briest, wo die zur Reife der Seele Gelangle riickerinnernd ihrem
Mann alles Recht zubilligt, um dann mit einem Wort den Anspruch
ihrer Seele zu wahren, ... ,Er war so edel, wie einer sein kann, der ohne
rechte Liebe ist“. Diese Briefe machen uns klar, daf} es bei Fontanes Art
zu resignieren doch mehr um eine — freilich besondere — Selbstbewah -
rung geht als um das Kapitulieren vor dem Leben, Das stille Heldentum.,
das ihm imponiert, heifit viel weniger .resignieren kénnen“ als Selbst-
bewahrung unter Anerkennung der Tatsachen. ,Was aber meist fiir Helden-
tum gerechnet wird, ist fable convenue. Renommisterei, Grogresultat.*
Gewil} seiner Natur nach und in einer Zeit, da es fiir nur feine, nicht starke
Menschen besonders schwer war, dem Leben gegeniiber aktiv gestimmt zu
sein, forderte er nur resignierte Selbstbewahrung und daB der Mensch
durch Anerkennung der Facta seine Seele nicht bedroht fiihle. Aber es fiihrt
eine Briicke heriiber zu einer neuen Geistesrichtung, die die Sachlichkeit
aus der Resignation erlést und bei voller Ehrfurcht vor Tatsachen den
Willen wieder angriffslustig macht.

Aus all dem erklirt sich die Opposilion gegen Ibsens (in ihrem tiefsten
Antrieb nicht verstandene) Forderungen, die in diesen Briefen weit
drastischer lebt als in den Kritiken. Hinter allen eingestandenen Griinden
steht der Wille, den Erwerb seines Lebens festzuhalten. Gegen die Forde-
rung der ,Selbstbefreiung* setzt er die der ,Selbstbewahrung®. Er weil.
daf sich in diesem Kamp! bei ihm Werte entwickelt haben, feine, mensch-
liche, freilich passive Werte. Er fiirchtet fiir sie. Und er weil}: Tradition ist
das, was doch mit tausend feinen Fasern unserm lebendigsten Dasein ver-
bunden, sich nicht zerschneiden 1iBt, ohne dafl} unser Sein — nicht nur unser
Gliick — verletzt wird. In seinen dichterischen Augenblicken bringt er die
stumme Trauer gewisser menschlicher Situationen zum Klingen, da die
Seelen, von solchem Gefiihl erfiillt, sich dem Leben beugen. Trotz man-
chem, was in seinen ,lebensweisen® Resignalionsauspriichen nach phili-
stroser Nachgiebigkeit schmeckt, bleibt ihm solcher Vorwurf fern: Denn es
geht im letzten Grunde um die Selbstbewahrung, nicht um das bifichen
Gliick,
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Die Abneigung gegen alles Doktrinére in Leben und Kunst 146t ihn manch-
mal das kleinste mit Humor gesehene Stiick Leben hoher schitzen als alle
Probleme der Zeit, fiir deren Bediirfnisse er doch sonst so viel Gefiihl hat.
Ein Heft, , Zeitschrift fiir Volkskunde®, geht ihm zu, 1891, als alles in sexu-
eller Problematik arbeitet: ,Das ist doch was! Mein Freund Leo Berg lost
immer noch an dem sexuellen Problem herum — personlich so ungeeignet
wie moglich dazu — und die ganze deutsch-skandinavische Neuliteratur
folgt seinem Beispiel. All der Quatsch, der sich geriert, als liute er eine
neue Weltperiode ein, wird binnen kurzem vergessen sein, wihrend der
Bauer, der noch lebendig fiir einen Sechser rasiert werden will, weil es
nachher einen Groschen kostet, in Aonen nicht untergehen wird. So waren
die Menschen immer, und so werden sie wohl auch bleiben. Und dies
Menschliche zu lesen, entziickt mich umso mehr, je rarer es, nicht im Leben,
wohl aber in der Literatur, wird.“ Die Sachlichkeit gibt ihm einmal die
Erkenntnis ein, daf es nicht auf das Rechthaben ankommt, wenn der, gegen
den man Recht hat, das Daseinsgewicht eines Bismarck besitzt.

Die von Leidenschaft wie von Denken unverblendete Art hindert natiirlich
nicht, daB an seinen vielen Urteilswandlungen zuweilen neben einer
verinderten Einsicht auch ein persénliches Moment seinen Anteil hat, wie
7. B. im Verhiltnis zu den Juden. Wenn er aber, mitbewogen durch irgend
eine personliche Dankbarkeit, seine Anschauungen {iber Menschen und
Menschengruppen éndert, das Recht der Kritik 1iBt er sich nicht schmélern.
Dieser Geist der Kritik hingt eng zusammen mit all dem, was wir als
Fontanesches Temperament bezeichnen kénnen, mit der Leidenschaftslosig-
keit, der Erregbarkeit, dem starken Sinn fir Facta. Sein Streben ist, vor
sich selbst nicht Halt zu machen. Von den friihesten bis zu den letzten
Briefen finden sich mehr als skeptische AuBerungen iiber die eigene
Begabung. Dem gegeniiber stehen sehr selbstbewuBte, doch héngt das bei
seiner reizbaren Natur oft davon ab, daB er sich irgendwie ,de haut en bas*
kritisiert fithlt. SelbstbewuBte Selbstbescheidung aber
ist der Grundton. Und solch Wesen, daf} sich selten bedingungslos ausliefert,
aber auch nie am bloBen Neinsagen Freude findet, hat er allem gegeniiber,
was ihn innerlich angeht. Seine negativsten Kritiken haben regelmiBig
einen Einrdumungs- und Zubilligungsabschnitt. Momentane Ungerechtig-
keiten in verstimmten Momenten dndern nichts an dem Grundzug. Ob das,
was Fontane angeht, Mérkertum heiBt oder Adel ,— die Kerle sind unaus-
stehlich und reizend zugleich —* ob es Bismarck heilit oder moderne Kunst,
er mul sich so dazu stellen konnen. ,Das sind die Anfiinge der Freiheit,
nach der ich vierzig Jahre lang seufze; verehren, bewundern und doch die
Meinung und den Mut eines gelegentlichen Nein zu haben. So mull es
sein.“

Man kann sogar sagen, damit er eine Sache lieben kann, mul sie seinem
Spott Angriffspunkte bieten: nichts ist ihm langweiliger als ,die reine
weiBe Vorziiglichkeit“. Daraus erklédrt sich auch seine in diesen Briefen
oft erstaunliche Unbefangenheit in Pietétsfragen. Damit héngt auch die
Selbstbewachung bei groBen Erlebnissen zusammen, das tiefe Mifitrauen
in die eigenen Gefiihle. Diese Briefe zeigen es wieder. Die Haltung beim
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Tode des &ltesten Sohnes, die beinahe befremdliche Gereiztheit iiber den
» Trauerapparat®, iiber die Leute, die von ihm den ,Kolossalschmerz® ver-
langen, ist bei diesem Lebenskenner, wohl noch mehr als auf die Abneigung
gegen jede laute AuBerung, auf diese harte Kritik eigener Gefiihle zu-
riickzufiihren. Hier aber sind wir an einem fiir den Schriftsteller Fontane
sehr wichtigen Punkte. Durch das Temperament, das ihn zu Dingen und
Menschen, ja auch zu sich selbst (dies letztere hindert die lyrische Aus-
sprache!) in eine gewisse Ferne riickt, ist er, der doch eigentlich am
stdrksten an Menschen, und zwar an sprechenden Menschen, interessiert
war, zum Epiker geworden. Ein Drama zu schreiben, wire ihm versagt
gewesen, erstens weil er ohne Leidenschaft war und die aus der Leiden-
schaft kommende Notwendigkeit der Katastrophe nicht fiihlen konnte,
dann aber, weil er bei allem brennenden Interesse am Menschen nicht die
Verwandlungen des Dramatikers erleben konnte. Er ist immer Zuschauer,
immer gegeniiber. Nun ist er aber eine besondere Art Epiker, einer, der
nicht vom Verlauf des Geschehens ausgeht — obwohl er doch das Leben
iber den Menschen hingehen sah. Zwar zeigen unsere Briefe, daB er Kon-
zeptionen aus den Erzdhlungen von Geschehnissen gewinnt, die einen
fatalistischen Zug haben (Unwiederbringlich, Effi Briest), aber jeder, der
Fontane kennt, weil, wie die Charaktere bei ihm alles sind, Besser: die
menschlichen Haltungen. Denn dies ist es, was er gibt: Haltungen von
Menschen. Und wenn er die ganze Umgebung eines Menschen schildert,
so ist es nie Milieu, immer Charakterschilderung — der Mensch erweitert
bis dahin, wo die Grenzen seiner Personlichkeit in die Breite des Lebens
verlaufen. Mir scheint, er suchte lebenslang zu einer Form zu kommen,
in der die bloBe Darstellung menschlicher Lebenshal-
tungen Kunst wird.

Lange hat er sich iiberlieferten Formen anvertraut, und das Konventionelle
haftet denn auch an seiner Komposition, wo sie nicht anekdotisch locker ist
und zerfillt. Einmal, unter einer besonders giinstigen Konstellation, hat er
in ,Effi Briest“ ein Thema, zu dem er schon oft angesetzt hatte, klar
komponiert. Aber auch hier bestimmt sich die Form nicht aus seinem
innersten Rhythmus. Fontanescher sind doch wohl die ganz formlosen
Werke, die ,,Poggenpuhls”, der ,Stechlin“; da wo die Novelle aufhért und
nichts da ist als ein Ausgeben von Lebenswissen in menschlichen Hal-
tungen; wo alle Form nur darin besteht, daB solche Haltungen im kiinstle-
rischen Sinne ,Erscheinung“ bekommen. Im Stechlin treten die Ereignisse
(mehr Vorfille) ganz revueartig auf. Menschen und Dinge treten an den
alten, innerlich ganz reifen Menschen heran, nach dem die Geschichte heift,
Botschaften des Lebens, die noch einmal eine letzte Antwort seines Wesens
auf ihre Beriihrung erhalten. Und in diesen Reaktionen schlieft sich
unmerklich ein Ring, formt sich eine Haltung zur Welt. Nur daB3 hier die
Freude des Erfahrenen am Ausspenden des Wissens von Leben und
Menschen auch noch diese Form auflést. Und wie ihm da zuletzt alle
epische Substanz wegsinkt zwischen diesen Lebenshaltungen, die er auf-
baut, das verstehen wir erst ganz aus diesen Briefen. Denn auch hier ist
zuletzt das Leben nichts mehr — alles ist Charakter geworden. ,Die Dinge
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an sich sind gleichgiiltig, alles Erlebte wird erst was durch den, der es
erlebt.”

Ruth Movius (Mageburg)

Helene Herrmann zum Gedenken

Die uns vorliegende schine Besprechung Fontanescher Briefe wurde schon
1910 einmal in einer nicht allen bekannten und heute schwer zugidnglichen
Zeitschrift ,Nord und Sad“ (Bd. 133) veroffentlicht. Wir wollen sie heute,
70 Jahre spiiter, nicht lesen, ohne der Verfasserin in Dankbarkeit zu
gedenken. Sie war eine aullergewohnliche Frau.

Helene Herrmann, geb. Schlesinger, wurde am 9. April 1877 als Tochter
jiidischer Eltern in Berlin geboren. Sie erwarb durch den Besuch der von
Helene Lange gegriindeten und geleiteten ,Gymnasialkurse fiir Frauen"
die Hochschulreife und studierte Germanistik., Philosophie und Kunst-
geschichte, spéter auch noch Franzosisch. 1898 heiratete sie Max Herrmann,
den spiteren Ordinarius fiir Germanistik, Literatur- und Theaterwissen-
schaft an der damaligen Friedrich-Wilhelm-Universitit in Berlin. Helene
Herrmann gehort zu der ersten Generation von Frauen, die an einer deut-
schen Universitit studiert und ein AbschluBexamen abgelegt haben. Durch
Wort und Tat hat sie fiir die Gleichberechtigung der Frauen an der Univer-
sitit gekimpft und so fiir die biirgerlich-humanistische Frauenbewegung
Pionierdienste geleistet. 1904 promovierte Helene Herrmann bei Erich
Schmidt mit einer Arbeit iiber ,Die psychologischen Anschauungen des
jungen Goethe und seiner Zeit"”. Bereils 1906 machte sie auf sich aufmerk-
sam durch eine Arbeit iiber Heines ,Romanzero“, und 1908 ist sie Mit-
herausgeberin von Heines ,Gesammelten Werken®.

Trolz erfolgreicher langjihriger Lehrtitigkeit (vorwiegend in Deutsch,
Franzésisch und Latein) sah sie ihre eigentliche Aufgabe in der wissen-
schaftlichen Arbeit. So ist bekannt, daB} sie an Max Herrmanns die Theater-
wissenschaft eigentlich erst begriindendem Werk ,Forschungen zur Deut-
schen Thatergeschichte des Mittelalters und der Renaissance” (1914)
intensiv teilgenommen und wohl auch ein Kapitel dieses Buches selbst ver-
faBt hat. Vor allem aber widmete sie sich der Interpretation literarischer
Kunstwerke. Wir hoffen, in kiirze eine Bibliographie ihrer uns bekannten
38 Essays verotffentlichen zu kénnen. Die von ihr behandelten Themen
umfassen u.a. Herder, Droste-Hiilshoff, Dehmel, Lenau, Ricarda Huch,
Rainer Maria Rilke und, nicht zuletzt, Theodor Fontane. Aulier ihrer Inter-
pretation seiner Briefe interessiert uns bis heute die 1912 veroffentlichte
Arbeit ,Theodor Fontanes ,Effi Briest’. Die Geschichte e¢ines Romans".
Die Arbeit hiilt, was ihr Titel verspricht. Helene Herrmann zeichnet sorg-
filtig und liebevoll die Entstehung der ,Effi Briest" nach und vergleicht
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sie hinsichtlich der Fabel, der Charaktere, der Motive und des Milieus mit
friiheren Romanen Fontanes. Es ist ja bekannt, dal Fontane immer wieder
die Frage der Eheschuld behandelt. Helene Herrmann betont, dafl ihn das
rein Inhaltliche an diesem Thema verhiiltnisméBig wenig interessiert habe.
~Das Hineingleiten der Menschen in eine Schuld* sei ihm das Wesentliche
an dieser Thematik gewesen: niemals zeige er die ,Selbstvergessenheit”.
sondern ihm sei ,das Nachgeben der Seele“ das Entscheidende. Meist sei
es dann nur ein kurzes, von Selbstvorwiirfen belastetes Gliick, was den
Helden Fontanes beschieden gewesen sei. Fontanes ,Ordnungssinn® ver-
lange nach einer Siihne. ~Feste Verhiiltnisse verwirrt haben und dann
weiterleben, als sei nichts geschehen — das geht nicht an“, So erklirt
Helene Herrmann die Tatsache, dal} viele Romane Fontanes tragisch enden.
Ein Leitgedanke der .Effi Briest* -Arbeit Helene Herrmanns beruht auf
threr Uberzeugung, daB die friihen Romane Fontanes ,eine unbewulte
Vorgeschichte* zur _Effi Briest”, friihere Werke eine » vVorstudie des Spiite-
ren* gewesen seien.

Aber Helene Herrmann versucht mehr als das. Sie ringt um die Erkenntnis
vom Wesen des Dichterischen und seines Schopfers und bemiiht sich, dem
Allgemeingiiltigen Ausdruck zu verleihen. Sie schreibt: ,Dem Dichter ist
es gesetzt, durch die Sprache eine Welt heraufzuheben, die ihren Takt und
ihr-Mafl aus dem Gang seines Blutes empfingt”, Sie meint, ihn inter-
essiere die Welt nur insoweit, als er mit ihr ~Seine Welt aufbaut, die
seine innere Vision ist“. Sein Anliegen sei es, ,aus dem Stoff der Welt ...
das Gebilde seiner Welt zu machen, eine Welt, die fiir alle nacherlebbar
und wirksam aus sich existiere, von ihm abgeldst: das ist der Lebensprozef3
des dichterischen Ich.*

So sehr diese Sitze die Sprache der Diltheyschen Betrachtung offenbaren,
sind mit diesen Gedanken doch Zusammenhinge zwischen der Entstehung
und der Wirkung von Kunst benannt, die sich Helene Herrmanns Studien
als duBerst fruchtbare Bemiihung um ein schépferisches Verfahren der
Interpretation niederschlagen. Die Gestaltwerdung von Texten und ihre
Wirkung wollte sie aufhellen. Grundsitzlich sah sie Prozesse, die bei
Kunstbetrachtungen zu untersuchen seien, nicht unumstofliche Resul-
tate. Und natiirlich spielt die Dichterpersonlichkeit fiir jene Zeit eine
liberragende Rolle: man denke an den Genie-Kult des George-Kreises.

Mit groBem Einflihlungsvermogen zeichnet Helene Herrnfann an ,Effi
Briest“ nach, wie Fontane vom wZuschauer* zum ,Schauenden® geworden
ist — zum Dichter slebendiger Symbole“, mit denen das rein Stoffliche
»8estaltet” werden konnte. Aus dem Vergleich zweier Werke, ,L’Adultera®
(1882) und ,Effi Briest“ (1895), entwickelt sie die zunehmende Bedeutung
von ,wichtigen handlungsfiihrenden Motiven®, versucht sie zu zeigen, wie
Fontane im frithen Roman noch »Sagt®, was er im spiteren Werk zu formen
und ins ,Dichterisch-Symbolische* zu heben wisse.

Helene Herrmanns ,Effi Briest“-Arbeit ist trotz gewisser Vorbehalte voll
und ganz von ihrer Sympathie zu diesem Dichter durchdrungen. Denn auch
wenn sie meint, daB der ,dichterische Trieb nicht von Anfang an das
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Wesensbeherrschende in Fontane® gewesen sei. schreibt sie: ,Wir lieben
diesen Mann, wie er die Dinge liebte mit relativistischer Liebe, die doch
ganz angetan ist von der Echtheit dieses Lebens. Uns bewegt dieser Mann,
der den Alltag so tief erlitten hat, den sein unbestechlicher und unbeflii-
gelter Realismus zwang, all das, was ihn entmutigt hatte, an jedem Detail
neu durchzuempfinden, und dem doch diese von keiner Illusion gemilderte
Erfahrenheit nicht das zersetzende, sondern das nihrende Element wurde.”
Solche Sifze lohnen es, mehrfach gelesen zu werden. Im Ansatz waltet hier
historische Gerechtigkeit, und solche Uberlegungen haben dann auch stark
nachgewirkt.

Der Fontane-Biograph Conrad Wandrey schreibt 1919: ,Das weitaus
Bedeutendste, was bis auf diesen Tag iliber Fontane geschrieben worden ist,
enthiilt die Studie von Helene Herrmann tiiber Effi Briest'“ Und kein
geringerer als Thomas Mann bemerkt zu Fontanes ,mangelnden Sinn fir
Feierlichkeit“: ., ...der positiv-sittliche Sinn und Wert dieses Mangels .
ist heute erkannt — am schinsten von einer Frau, Helene Herrmann®.

Vieles zog diese geistig so leidenschaftliche Frau mehr zum Drama hin als
zur Epik, vor allem aber zur Tragodie und deren ,aus der Leidenschaft
kommenden Notwendigkeit der Katastrophe®. Im Blick auf Fontane meinte
sie, sein Werk entbehre der L~Spannung, der Leidenschaft und der Fiille“.
Sie vermifite an ,seiner Kunst das Gleiche, wie an seinem Wesen: die
I.eidenschaft des Naturells, den Atem, der alles trigt“. Aber sie rechnete
es Fontane hoch an, dal3 er selbst um diese Begrenztheit gewuBt und ihr
Rechnung getragen habe.

Seit den zwanziger Jahren widmete Helene Herrmann ihre Arbeit vorwie-
gend der Interpretation groBBer Dramen. Es entstanden u. a. ihre ,Studien
zu Heinrich von Kleist* (1925), ihre ,Macbeth-Interpretation* (1928) und
als Letztes “Faust und die Sorge” (1937) — — — welch schlimmer Hinweis
auf das, was dann kam!

Helene Herrmann durfte nach dieser Arbeit nichts mehr verdffentlichen.
Als Jiidin war sie der unbarmherzigen Verfolgung durch die Faschisten
preisgegeben. Ihre letzien Lebensjahre waren eine einzige groBe Qual. Wir
wissen es: Demiitigungen, Not, Elend und Angst prégten ihr Leben, bis sie
_ zusammen mit Max Herrmann und ihrer Schwester Kiithe Finder — 1942
nach Theresienstadt evakuiert wurde, wo nach zehn Wochen Max Herr-
mann starb.

Im Mai 1944 wurden die beiden Schwestern in das Vernichtungslager
Auschwitz deportiert. Thr Vetter, der Berliner Staatsanwalt Hirschberg,
der 1944 nach Theresienstadt kam, Helene Herrmann dort noch antraf und
sprach und der das Lager selbst iiberlebt hat, schrieb mir im Jahre 1947 :
.Es gelang nicht, beide Schwestern vor der Mai-Evakuation zu bewahren.
Bei Helene Herrmann wire es ... wegen ihrer Hinfélligkeit vielleicht
gelungen: aber der unerschiitterliche Wille, sich von ihrer Schwester keines-
falls zu trennen, stand im Wege.” Das entspricht ganz dem, was mir Helene
Herrmann noch selbst geschrieben hatte — auf einer Postkarte, die sie
anscheinend aus dem fahrenden Zug geworfen hat. Alles andere verliert
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sich im Dunkel. Beide Fontane-Aufsitze soll sie im Lager noch einmal aus
dem Gedichinis zu Papier gebracht haben, Aber die Spuren dieser Nachricht
enden in Bulgarien und Schweden, bei den Familien ihrer Leidensgenossen.
Nichis menhr von Kéthe Finder, nichts mehr von Helene Herrmann. ..
Mir scheint, wir haben allen Grund, dieser bedeutenden, fleiBigen und
ungemein bescheidenen Frau — 40 Jahre nach ihrer Deportation — offent-
lich zu gedenken. Ihre Personlichkeit und ihr wissenschaftliches Werk
erfullen uns mit Respekt und Dankbarkeit, ihr Schicksal mit tiefer Betrof-
fenheit, Trauer und Beschdmung.

Franz Fabian (Neu Fahrland)
Die Katte-Gruft heute

Im Frithsommer des Jahres 1977 hatten mich die Herausgeber der im
Aufbau-Verlag erscheinenden Neuausgabe der ,Wanderungen® gebeten,
das im Kreise Havelberg, zwischen Rathenow und Tangermiinde gelegene
Dorf Wust, den Geburtsort des Hans Hermann von Katte! aufzusuchen.
Meine Aufgabe war zu iiberpriifen, wie weit das, was Fontane bei seinem
Besuch in Wust 1867 vorfand und spéter beschrieb, in unseren Tagen noch
erhalten ist. Das Ergebnis meines Besuchs fand in Kurzform in den An-
merkungen zu diesem Bande? seinen Niederschlag.

Als ich im Sommer dieses Jahres abermals in Wust weilte, konnte ich fest-
stellen, dal3 sich dort inzwischen einiges verindert hatte, so dafi die 1977
verfafiten Anmerkungen tiber die Katte-Gruft nicht mehr zutreffend sind.
Damals fand ich die alte Dorfkirche in Wust”? in einem schlechten Zustand
vor. Da das Dach lange Zeit schadhaft gewesen war, hatte der Innenraum
der Kirche durch eindringende Feuchtigkeit stark gelitten. Nachdem bereits
1976 das Dach erneuert worden war, ist nun in den letzten Jahren auch das
Kircheninnere vollstindig restauriert worden. Am 30. August 1981 fand
die Wiedereinweihung der Kirche statt.

Der mit schéner Holzmalerei geschmiickte Innenraum macht einen préch-
tigen Eindruck. Die flache Decke des Kirchenschiffes ist in zahlreiche
Quadrate aufgeteilt, insgesamt ca. 90 Tafelbilder, in der Mitte ein groles
achteckiges Bild, mit Engelmotiven. Fiinlzehn weitere Bilder befinden sich
rundum an den drei Seiten der Briistung des Kirchenchores. — Der in den
Anmerkungen zum Band ,Havelland“ erwéhnte Sandsteinepitaph des
sdchsisch-coburgischen Geheimen Rats und Hofmarschalls Hans von Katte,
der diesen mit Harnisch in voller Riistung darstellt und der sich urspriing-
lich links in der Kirche bei der Kanzel befand, ist nun auf die rechte Seite
an die Katte-Loge versetzt worden. Auller diesem eindrucksvollen Hoch-
reliefportriat befindet sich auch ein Bildnis des Vaters von Hans Hermann
v. Katte (Ol auf Holz) in der Kirche.

Bei der Renovierung der Kirche ist auch die am Mittelpfeiler der Apsis
angebaute Familiengruft der Kattes restauriert worden. Als ich zum ersten
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Mal diese Gruft betrat, fand ich sie mit Stein- und Eichensarkophagen, die
teilweise schon iibereinander gestapelt standen, bis auf den letzten Platz
geliillt. Das Ganze machte seinerzeit einen verwahrlosten Eindruck. In
den Anmerkungen zum Band ,Havelland“ schrieb ich, dal} die Gruft .ins-
gesamt 14 Sérge ... sowie 2 Kindersirge“ enthilt. Vier der Sirge und die
beiden Kindersirge sind bei der Restaurierung nun in die unter der Kirche
gelegene iiltere Familiengruft verbracht worden, so daf} jetzt in der oberen
Gruft nur noch 10 Sédrge vorhanden sind. In diesen z. T. prichtigen und
reichgeschmiickten Sarkophagen sind die Mitglieder der Familien des Hans
Heinrich v. Katte, der diese Gruft 1706 erbauen liel, und seines Nachfolgers
in Wust, des August Ludolf v. Katte bestattet.

Der 1. Sarg, der in dieser Gruft am 4. Januar 1707 beigesetzt wurde, ist der
Sarg der Mutter des hingerichteten Hans Hermann v. K,, der ersten Frau
des Grafen Hans Heinrich v. K., geb, von Wartensleben, die ihrem Mann
ins Feldlager gefolgt war und am 8. November 1706 in Briissel verstarb.
Dieser Sarg ist ein Eichensarg, nicht ein Steinsarg, wie Fontane schreibt?,
Der 2. Sarg, der in diese Gruft kam, ist der des Enthaupteten, des Leutnants
Hans Hermann v. K. (21. 2. 1704 — 6. 11. 1730), Freund des Kronprinzen
Friedrich, der als dessen Fluchthelfer wegen Landesverrat sein Leben
verlor. Dieser Sarg wurde im November 1730 nach Wust iiberfiihrt und dort
am Abend in einer Ecke der Gruft abgestellt, wie Fontane erzéhlt. Im
Kirchenbuch von Wust ist bei der Taufeintragung des Hans Hermann v. K.
vermerkt: ,Hingerichtet 6. 11. 1730 in Kiistrin“. Eine Beisetzungsfeierlich-
keit hat somit nicht stattgefunden.

Der 3. Sarg ist der des Generalfeldmarschalls Graf Hans Heinrich v. K,
des Vaters von Hans Hermann, Gouverneur der Festung Kolberg, geb. am
16. 10. 1681, gest. im Feldlager bei Gettin am 30. 5. 1741.

Als Vierter wurde der #lteste Sohn des Hans Heinrich v, K, aus seiner
zweiten Ehe, der Rittmeister Graf Friedrich Wilhelm Ludewig v. K., geb.
am 6. 1. 1721, gest. am 27. 6. 1748 hier beigesetzt.

Der 5. Sarg ist der des jiingsten Sohnes Hans Heinrichs aus der zweilen
Ehe, des Rittmeisters Graf Friedrich Wilhelm Albert v. K., geb. am 24. 11.
1725, gest. am 14. 10, 1748.

Im 6. Sarge ruht die zweite Frau des Generalfeldmarschalls, die Grifin
Catharina Elisabeth v. Bredow, verw. v. Katte, geb. am 17. 4. 1699, gest. am
16. 4. 1754. — Mit ihr starb diese Linie der Kattes aus, und das Gut ging
an die Linie des Bruders, der sich aber von Wust fernhielt und 1760
verstarb.

Sein Erbe war der ilteste Sohn August Ludolf v. Katte, der nach Wust
iibersiedelte und mit dem hier ein iippiges Wohlleben einzog. .Ein Verkehr
begann, fiir den das Rheinsberger Leben das Vorbild und das Leben in
Tamsel, in Schwedt, in Friedrichsfelde die Parallelen lieferte: Schilerspiele,
Theater im Freien, Grotten und Tempel, Coquetterie und Courmachen,
Kunstpritensionen ohne Sinn und Verstindnis, wenig Witz und viel Beha-
gen*, schreibt Fontane“. August Ludolf liel auch jenen prichtigen Park
mit seltenen Gewiichsen und kiinstlichen Teichen anlegen, deren Reste man
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noch heute vorfindet. Von diesem Park, der schon zuzeiten Fontanes Zeichen
des Verfalls aufwies, ist heute nichts mehr vorhanden. August Ludolfs
Sarkophag (7) ist wohl der prunkvollste in dieser Gruft iiberhaupt.

Der daneben stehende, mit reichen Silberverzierungen beschlagene Sarg (8)
enthdlt den Leichnam seiner Frau. Auch die Sirge (9, 10) von den beiden
Sohnen dieses Paares: Hermann v. K., mit dem Beinamen der wSpieler
und des geistesgestiorten Ferdinand v. K., genannt der »Stiefel-Katte”, liber
die Fontane in dem Abschnitt ,Wust 1820 schreibt?, sind hier zu finden.
Ich hatte Gelegenheit, in den Sarg des ,Stiefel-Katte* zu schauen, wie wei-
land Fontane in den Sarg des Enthaupteten, Der Schiidel Ferdinand v. Kat-
tes ist noch mit Resten von Haut iiberzogen, Kérper und Kleidung sind
ziemlich zerfallen, aber die langen Reitstiefel aus bestem Leder haben sich
merkwiirdig gut erhalten.

Alle Mitglieder der beiden Familienzweige der Kattes, liber die Fontane in
seinem Wust-Kapitel® berichtet, sind somit in dieser Gruft vereint.

Die Angaben zu den Sirgen in der Katte-Gruft erhielt ich durch Herrn
Pfarrer Stephan in GroB Wulkow, der sich auch in dankenswerter Weise
um die Restaurierung der Kirche und der Katte-Gruft verdient gemacht
hat. Die schone alte Fachwerkkirche in Wust gehért heute wieder zu den
Sehenswiirdigkeiten im Havelland.

Anmerkungen

1 Vgl. .Die Katte-Tragodie*, Theodor Fontane, swanderungen durch die Mark
Brandenburg®, 2. Teil ,Das Oderland“, Berlin 1976, S. 324—367.

Theodor Fontane, ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg®, 3. Teil ,Havel-
land“, Berlin 1877, S. 661-664 (zit. als Wa 3).

Wa 3 S. 664, Ziffer 410,
Wa 3 S. 664, Ziffer 411,
Wa 3 S, 414—1415.
Wa 3 S. 416—418.
Wa 3 S. 418—419,
Wa 3 S. 408—424.

Kéthe Scherff-Romain (Clermont-Ferrand)

»N. N.“ ist nicht Gottfried Kinkel, sondern Richard Wagner

In ,Aus den Tagen der Okkupation“ erzihlt Fontane die Etappen einer
Osterreise, die er 1871 durch Frankreich unternahm und in deren Verlauf
er seinen zwischen St. Denis und Beauvais stehenden Sohn George besuchte,
Die Fahrt von StraBburg nach Epernay verlief langweilig, denn es fiel
nichts Besonderes vor, Gliicklicherweise befand sich in Fontanes Abteil ein
Reisender, mit dem er bald ins Gespriich kam. SchlieBlich stellte sich her-
aus, dall es der Asthetiker Friedrich Theodor Vischer war. Beide Herren
unterhielten sich angeregt. In Vitry stieg Fr. Th. Vischer aus. Bis zu Fon-
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tanes Ziel Epernay dauerte die Reise noch zwei Stunden. Wihrend dieser
Fahrt rief sich Fontane seine Gespriiche mit Vischer ins Gedéchtnis zuriick.
Dariiber berichtet er ,bunt durcheinander® im Kapitel ,Epernay“*.

Dort steht unter anderem: ,Uber N.N., den er ebenfalls von Ziirich her
kannte und den jeder nach dem Mitzuteilenden leicht zu erraten vermag,
saB er scharf zu Gericht. Er gehort in die Familie: genius crepitus. Mein
Freund Gottfried Keller hatte ganz recht, ihn mit einer femme entretenue
zu vergleichen; mal hat ihn dieser, mal jener, aber immer wird er ,aus-
gehalten' und jedem kommt er teuer zu stehen.*2

In Band XVI der vierundzwanzigbiindigen Nymphenburger Ausgabe von
Theodor, Fontanes ,Samtlichen Werken“ steht zu N. N. folgende Anmer-
kung: ,Uber N.N.: gemeint ist vielleicht der Kunsthistoriker und Dichter
Gottfried Kinkel (1815—1882), der 1866 Nachfolger W. Liibkes am Ziiricher
Polytechnikum geworden war.“? In den im Verlag der Nation erschienenen
 Wanderungen durch Frankreich, Erlebtes 1870—71“ lautet die Anmerkung
zu N.N.: ,Uber N. N.: Gemeint ist vielleicht der Kunsthistoriker und Dich-
ter Gottfried Kinkel (1815—1882) der, wegen Beteiligung an der Revolution
1849 in Berlin zum Tode verurteilt, nach England geflohen und 1866 Nach-
folger Liibkes am Ziiricher Polytechnikum geworden war.“4

In dem unverdffentlichten Notizbuch Theodor Fontanes, das von seiner
Hand die Aufschrift 1871/1 trigt und das im Theodor-Fontane-Archiv zu
Potsdam unter D7 katalogisiert ist, hat der Dichter in seinen Aufzeich-
nungen, die er fiir die Abfassung von ,Aus den Tagen der Okkupation*
verwendet hat, auf Seite 14 geschrieben: 1. Von Richard Wagner (Vor- und
Familienname in lateinischer Schrift, der Verf.) sagte er (nach Gottfried
Keller) (Familienname in lat. Schrift, der Verf.) ,Der Kerl ist wie eine
femme entretenue (beide Worte in lat. Schrift, der Verf), mal hat ihn
dieser oder diese, mal jener oder jene, aber immer wird er ,ausgehalten’,
immer muB der andere bezahlen, bis einer kommt, der mehr bietet.”
Senkrecht am Rande entlang steht in nicht {iberall deutlicher Druckschrift
,Genir crepitus“. Der Buchstabe am Ende des ersten Wortes kann beim
besten Willen nicht als ,e“ gelesen werden.

N. N. ist also nicht Gottfried Kinkel, sondern Richard Wagner.

Wie kann man zu der irrtiimlichen Vermutung kommen, mit N.N. habe
Fontane Gottfried Kinkel gemeint?

Gottfried Kinkel war 1866 als Professor fiir Archéologie und Kunst-
geschichte an das 1855 gegriindete Polytechnikum von Ziirich berufen
worden. Dort war er bis zu seinem Tode im November 1882 titig. Schon
als vor der Griindung des Polytechnikums die Besetzung der verschiedenen
Lehrstiihle ein Gespriichsgegenstand der interessierten Kreise ist, schreibt
Hermann Hetther’ am 1. November 1854 an Gottfried Keller, dal er glaube,
Kinkel komme nach Ziirich. Doch zu dieser Zeit hiilt Keller das aus poli-
tischen Griinden fiir unmdglich.®

Friedrich Theodor Vischer war schon 1855 nach Ziirich berufen worden,
und zwar fiir das Gebiet der deutschen Literatur und der Asthetik. Der
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Literatur- und Kunstgeschichtler und Freund Gottfried Kellers Hermann
Hettner hatte sich fiir diesen Lehrstuhl interessiert, erkannte aber, als er
von seiner Konkurrenz mit dem beriihmten Vischer horte, dal seine
Chancen nur sehr gering seien. Friedrich Theodor Vischer blieb bis 1866
in Ziirich und ging dann nach Tiibingen zuriick, wo er schon friiher gelehrt
hatte.

Gottfried Keller war 1855 von Berlin iiber Dresden, wo er Hettner besucht
hatte, nach Ziirich zuriickgekehrt. Eine Berufung auf den Lehrstuhl fiir
deutsche Literatur am Polytechnikum hatte er abgelehnt, um nicht ,aus
einem ertriiglichen Poeten ein schlechter Lehrer zu werden.“? Aus Kellers
Briefen an Hermann Hettner geht hervor, dal man 1857 wieder mit dem
Gedanken umging, Keller ,doch noch eine besoldete Lehrstelle am Poly-
technikum fiir allerlei freie und beliebige Vortrége unter irgendeinem Titel
zu ermoglichen.“® Und Keller fihrt fort: ,Ich lasse diese Dinge geschehen,
ohne selbst dariiber mich zu dubern, obgleich ich iiberlegter Weise nicht
darauf werde eingehen kénnen; denn wenn ich neben einem so verdienst-
vollen und eingepaukten Vortragsvirtuosen wie Vischer nicht vollsténdig
als ein Redwitz oder Bacherl erscheinen will, muB ich so verzwickt arbeiten
(d. h. das, was ich lehren will, erst methodisch lernen), dal ich, bei dem
Honorar, das ich jetzt fiir Biicher, Feuilletonnovellen etc. haben kann,
durch Schreiben in der Zeit das Doppelte einnehme, wobei ich in meinem
Element bleibe, wiithrend mir das Dozieren nicht die mindeste Freude,
sondern nur Qual bereiten wiirde, und vielleicht VerdruB8 und Beschii-
mung,“9?

Kollegen waren Kinkel und Vischer also nicht von Keller gewesen, aber
letzterer kannte beide persoénlich.

Am 3. September 1857 hatte Gottfried Kinkel an Gottfried Keller geschrie-
ben und ihm sehr freundliche Worte iiber seine Gedichte gesagt, gleichzeitig
laBt er ihm seine Tragidie,Nimrod“ zukommen, darauf antwortet ihm
Keller am 29. September 1857 mit einem Dankesbrief, in dem es heil3t:
»Mobge die Unzulidnglichkeit der kontinentalen Herren recht bald den
Umschwung herbeifiihren, und dankbar werde ich Sie, geehrter Herr! einst
auf dem festen Lande wieder begriien.“" Aus dem dieser Stelle vorauf-
gehenden Brieftext ist ersichtlich, daBl Keller einen Umschwung von der
nZeit der Nichtswiirdigkeit und der Verwirrung“ zu ,Freiheit, Ganzheit
und Unbefangenheit“ meint.!!

Keller und Kinkel haben spéter noch einige Briefe gewechselt: als Kinkel
dann aber ab Oktober 1866 in Ziirich lebt, sehen sie sich hédufig bei gesell-
schaftlichen Anlissen, verkehren auch gelegentlich miteinander,
Annéhernd ebenso ist es mit Keller und Friedrich Theodor Vischer, solange
dieser in Ziirich lehrt. Sie sind sogar noch vertrauter miteinander. Am
11. November 1857 schreibt Keller an Hettner: »Mit Vischer, Burckhardt!?,
Hitzig® trinke ich zuweilen des Abends ein Schoppchen, wozu manchmal
noch Semper!* kommt, .., “1

So nimmt es nicht wunder, dafl Keller auBer iiber den allgemeinen Ziiricher
auch iiber den Universititsklatsch genau unterrichtet ist. Wenn er am
18. Oktober 1856 an Hettner schreibt: ,Von Universititsklatsch weiB ich
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lIhnen dato nichts zu berichten, da eine feierliche anhaltende Pause ein-
getreten ist“1 so ist das Wort ,Universitdtsklatsech im weiten Sinne zu
verstehen: an der Universitdt und am Polytechnikum umgehender Klatsch.
AuBerem geht daraus hervor, dafl es Keller amiisiert, nicht nur Tatsachen
zu1 berichten. sondern diese unter verschiedenen Beleuchtungen zu sehen
und manchmal mit Pointen zu versetzen, wie es ein Beispiel zeigt, das
gerade Kinkel und den weiter oben angefiihrten Briefwechsel zwischen
Kinkel und Keller im September 1857 betrifft. Dariiber schreibt Keller
niimlich am 11. November 1857 an seinen Freund Hettner: +Auch Kinkel
sandte mir jiingst seinen ,Nimrod' nebst einem artigen Freundschafts-
erdffnungsbrief, so da es vor Hochmut ordentlich im Riicken mich
kitzelte.“!7 Diesem schalkhaften Ton begegnet man wieder und wieder in
Gottfried Kellers Korrespondenz.

7zwischen Keller und Friedrich Theodor Vischer sind nicht viele Briefe
gewechselt worden, es sind von jeder Seite zehn erhalten. Die von Keller
an Vischer gerichteten sind in der vierbindigen Helblingschen Ausgabe
von Kellers Briefen wiedergegeben!8, Vischers Briefe an Keller liegen in
der Zentralbibliothek Ziirich. In diesem Briefwechsel wird Gottfried Kinkel
nicht ein einziges Mal erwihnt.

Dagegen spricht Keller in anderen Briefen von ihm: so schreibt er am
10. Oktober 1867 an Ludmilla Assing!: ,In Ziirich haben wir auch einen
friilheren Agitator, Gottfried Kinkel, der ruhig-fleiBig Vortriige {liber
Kunst- und Literaturgeschichte hiilt und sehr liebenswiirdig ist.“? Kellers
Brief vom 12. Juni 1868 an Ludmilla Assing lautet dhnlich: ,In Ziirich lebt
jetzt Gottfried Kinkel und macht sich vielfach anregend und vortragend
geltend, hat auch einen neuen Band Gedichte erscheinen lassen. !

In seinem Brief vom 9. Januar 1876 an Adolf Exner? klingt es anders.
Darin berichtet er von einer Reise Diltheys” in die Mittelmeerlinder: ,Er
hat in Athen fiir den Staat Ziirich fiir 3000 Franken Terrakotten-Figiirchen
aus Tanagra gekauft und ebenso fiir die Antiquarische Gesellschaft, zum
Verdrusse Kinkels, der ganz wiitend eifersiichtig auf ihn ist 2%

Am 21. April 1871 heiBt es an Paul Heyse: ,Kinkel hat sich von der deut-
schen Friedensfeier, der ich auch beiwohnte, ich weill nicht aus welcher
Laune fern gehalten...“® :

In den beiden zuletzt angefiihrten Briefen werden in Bezug auf Kinkel
Termini gebraucht, die hiufig zur Charakterisierung weiblicher Verhaltens-
weisen Verwendung finden. In einem Brief an Theodor Storm geht Keller
dann sogar so weit, Kinkels Benehmen mit dem einer Frau zu vergleichen;
er erzihlt, wie er nach einer Vorlesung, die der Dichter Jordan? gehalten
hat, den Saal verlidBt: ,Vor mir her ging Kinkel, auch ein Vortrags-
virtuose und ,schéner Mann‘, und nun sah ich, wie die beiden sich kurz
sunickten und liichelten in einer Weise, wie nur zwei Frauen sich zulécheln
kénnen. Ich wunderte mich, wie zwei so lange Kerle und geriebene Luder
sich gegenseitig so schofel behandeln mogen. Wahrscheinlich verdirbt das
reisende Dekldmierwesen etwas die Poeten.“’” Dieser Brief wurde allerdings
erst im Jahre 1879 geschrieben. Darauf antwortet Storm am 5. Mérz 1879:
.Ihre Schilderung in betreff Jordan und Kinkel ist gewill sehr richtig; im
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zweiten oder dritten Bande seiner Gedichte fingiert ,der schine Mann‘ sich
als gestorben und lifBt an seinem Grabe ein oder zwei junge Freiheits-
kimpfer dem Vaterlande Treue schworen.” Ich kann den K. nicht leiden:
auller dieser kindischen Eitelkeit kommt er mir auch unwahr vor.“%

Fir Keller und Storm ist Gottfried Kinkel ein _schéner Mann*“, das heil3t,
ein Mann, der gut aussieht, es aber auch weil} und sich dementsprechend
benimmt, mit weibischen Launen. voller Eitelkeit und Eifersucht. Das
Lécheln, das Keller bei den beiden Vortragsvirtuosen beobachtet hat, mag
siil-sauer und hidmisch gewesen sein; .so lange Kerle und geriebene
Luder” sind ,so ausgewachsene, so im Leben und auf dem Boden der
Realitit stehende, mit allen Wassern gewaschene und alle Schliche ken-
nende Ménner“. Da jeder von ihnen die Lage des anderen durchschaut,
wire ein gewisses gegenseitiges Verstindnis zu erwarten, ja, jeder konnte
in dem anderen eine Art Komplicen erkennen. Dazu wire jedoch ein
Minimum an GroBziigigkeit und vor allem Humor notwendig. Der Mangel
an diesen beiden liBt sie in Kellers Augen ,schofel“ erscheinen. Die Eitel-
keit hat sie verdorben. Auch Storm, der Keller ganz beipflichtet, spricht
von der Eitelkeit Kinkels, die er kindisch nennt; zudem scheint ihm Kinkel
unwahr. Ob eine ausgeprégte Eitelkeit, die eine Einbildung ist, also eine
falsche Vorstellung, nicht immer mehr oder weniger Unwahrheit impliziert,
mag dahingestellt bleiben.

Jedenfalls hat Keller in Bezug auf Kinkel an ein weibisches Benehmen
gedacht, er hat sein Licheln mit dem einer Frau verglichen, ihn ein gerie-
benes Luder und schofel genannt, Hier kénnte man Anklédnge an das Urteil

lber N.N. sehen, wo Vischer sich auf seinen Freund Gottfried Keller
beruft.

Ahnlich verhilt es sich bei Fontane. Da in dem Urteil iiber N.N. dessen
politische Haltung nicht beleuchtet wird, steht Fontanes Meinung iiber
den Politiker Kinkel nicht zur Debatte. Dem Dichter Gottfried Kinkel
zollt er Anerkennung, wenn er in seiner Besprechung der epischen Dichtung
»Schlofl Herzberg” von Clementine Helm sagt: ., Paul Heyse in seiner ,Braut
von Zypern‘, im ,Walchensee’, Victor Scheffel in seinem ,Trompeter von
Séickingen', Gottfried Kinkel in seinem Bruchstiick gebliebenen ,Quentin
Massys‘, vor allem in ,Otto der Schiitz, haben Hervorragendes auf diesem
Gebiete geleistet,“™

Fir den in London Vortriige iiber Literaturgeschichte haltenden Kinkel
empfindet er Achtung wegen dessen unparteiischen Urteils in literarischen
Dingen, was den Dichter Christian Friedrich Scherenberg betrifft: ,MuBte
solch Lob schon aus dem Munde von Robert Prutz iiberraschen, so war es
noch iiberraschlicher, den eben erst durch Karl Schurz aus seiner Gefangen-
schaft befreiten Goltfried Kinkel in London dieselbe begeisterte Sprache
fiihren zu héren. Alles Bittere vergessend, das ihm in der Form einer
Zuchthausbegnadigung das offizielle Preufien angetan hatte, hielt er mit
seiner Bewunderung fiir den Dichter eines spezifischen PreuBentums nicht
Zuriick und nannte den Verfasser von ,Waterloo' den bedeutendsten und
eigentlichsten Dichter unserer Epoche. So Kinkel.“"!
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Eine Korrespondenz aus London, von der vermutet wird, daB sie aus dem
Jahre 1857 stammt, triigt den Titel . Die Camberwell-Deutschen und Gott-
fried Kinkel“.® Darin heifit es: ,So hat man denn in diesem Winter (ich
glaube auch frither schon) Gottfried Kinkel fiir eine Reihe von
Vorlesungen iiber deutsche Literatur zu gewinnen gewulft. Ich habe kiirz-
lich einer solchen Vorlesung beigewohnt. Was Kinkel politisch gefehlt
hat, gehort nicht hierher. In diesem Augenblick ist er hier Gottfried Kinkel,
ein beredter Lehrer, der, wie in alten Tagen, ich will nicht gerade sagen,
die Schiitze besonderen Wissens erschliefit. doch jedenfalls durch grolle
Kraft und Plastik des Vortrags die Gegenstinde belebt und seine Horer
fesselt. Er sprach iiber die Erscheinungen des 13. Jahrhunderts, iber
Walther von der Vogelweide, iiber die Anféinge des christlichen Dramas
und iiber .Reineke Fuchs'. Das Ganze war anziehend. Nur an wenigen
Stellen kam das zum Vorschein, was man Kinkelsche Marotten nennen
kénnte: Ideen und Sitze, die auf den EinfluB hinweisen, der so viel
Unpoetisches iiber den Poeten gebracht hat. Wer die Geschichte Kinkels
kennt (und ihrer sind viele), wird diese Andeutungen verstehen.“¥

Was sagt Fontane hier {iber Kinkel? Er sagt, dieser erschlieffe auf litera-
rischem Gebiete keine besonderen Schiitze des Wissens, dagegen hebt er die
Lebendigkeit der Darstellung hervor, die groBe Vortragskunst; weiter unten
in demselben Artikel spricht er von ,dem glockenklaren Organ“%. Hier
beriihren sich Fontanes und Kellers Urteil: Kinkel war ein Vortrags-

virtuose.

Der politische Aspekt gehort, wie gesagt, nicht zu diesem Thema. Eine
Auslassung der betreffenden Stellen in der oben gebrachten Anfiihrung war
aber nicht moglich, da sonst der zuletzt zitierte Satz unverstindlich wire.
Aber gerade dieser weist eine fatale Ahnlichkeit mit einem Satz in dem
Urteil iiber N.N. auf. Im Artikel iiber Kinkel steht: ,Wer die Geschichte
Kinkels kennt (und ihrer sind viele), der wird diese Andeutungen ver-
stehen.“® Im Kapitel ,Epernay“ heilit es: ,Uber'N.N., den er ebenfalls
von Ziirich her kannte, und den jeder nach dem Mitzuteilenden leicht zu
erraten vermag, ...“% Der SchluB ist naheliegend, dafl diese beiden Hin-
weise denselben Menschen betreffen, was jedoch, wie aus dem Tagebuch
hervorgeht, nicht der Fall ist.

Aber auch so spricht einiges dagegen. Wenn auch Keller und Storm iiber
manches Feminine im Charakter des eitlen ,schénen Mannes“¥ Kinke!
gespottet haben, so hat doch keiner von ihnen und auch Fontane nicht
behauptet, daB Kinkel sich aushalten lasse. Im Gegenteil, Keller sagte, dafl
Kinkel .ruhig-fleiBig“® Vortrige halte, und Fontane schrieb, die deutsche
Kolonie in London habe ,Gottfried Kinkel fir eine Reihe von Vorlesungen
iiber deutsche Literatur zu gewinnen gewuft“." So spricht man nicht von
jemand, der sich aus Geschéftstiichtigkeit ~aushalten“" 146t.

In der Personalkartei der Eidgenossischen Technischen Hochschule, wie das
damalige Polytechnikum heute heibt, steht auf der Karte Gottfried Kinkels:
E.T.H. Lehrkérper Name: Kinkel, Dr. Vorname: Gottfried Heimatort:
Oberkassel Geburtsdatum: 11. August 1815 Stellung an der E. T. H.: Pro-
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fessor fiir Archéologie und Kunstgeschichte von Oktober 1866 bis Novem-
ber 1882 von... bis... Riicktritt am .. . Wegen ... Gestorben den 13. Nov.
1882 in Zch. Bemerkungen: Begriinder der Kupferstichsammlung, Custos
derselben (Custos derselben durchgestrichen! der Verf) Akten No.:. ., «4l
Aus dem ersten, d. h. iltesten Rechnungsbuch dieser Hochschule geht her-
vor, daf} Kinkel, der — genauer gesagt — an der Bauschule war, im Jahre
1873 ein Jahresgehalt von 5000,— Schweizer Franken bezogen hat und am
1. Oktober 1881 eines von 6000,— Schweizer Franken. Nach den Eintragungen
in dieses Buch war das damals das tibliche Gehalt eines Ordinarius. Damit
konnte man angemessen leben. Zu diesem Gehalt kamen noch andere Ein-
kiinfte, die Kinkel aus seinen Vortrigen und Schriften zuflossen.

Dies alles stimmt also mit dem Bild von N. N. nicht {iberein; auBerdem
macht auch folgendes stutzen: In den Sétzen liber N.N. wird gesagt, daB
Vischer ihn ,von Ziirich her“% kannte, und nicht, daB er ihn in Ziirich
kennengelernt habe. Die erste Ausdrucksweise 148t auf ein lingeres
Nebeneinanderleben in Ziirich schliefen, die zweite kinnte bedeuten, daf3
es sich um eine gelegentliche Bekanntschaft gehandelt habe. Friedrich
Theodor Vischer beendete aber seine Lehrtétigkeit in Ziirich gerade zu dem
Zeitpunkt, als Gottfried Kinkel die seine dort aufnahm, nidmlich 1866.

Dagegen leben Vischer und Wagner drei Jahre lang zur selben Zeit in
Ziirich. Wagner ist schon, mit Unterbrechungen, seit 1849 dort und bleibt
bis zum 17. August 1858 in dieser Stadt. Beide gehdren zu demselben gesell-
schaftlichen geistig hochinteressierten Kreis. Uber dessen gesellige Seiten
schreibt Gottfried Keller am 13. Januar 1856 an Lina Duncker®: ,Dann gibt
es bei einem eleganten Regierungsrat feine Soupers, wo Richard Wagner,
Semper", der das Dresdner Theater und Museum baute, der Tiibinger
Vischer und einige Ziircher zusammenkommen und wo man morgens zwei
Uhr nach genugsamem Schwelgen eine Tasse heiflen Tee und eine Havanna-
zigarre bekommt.“ %

Im Kapitel ,Epernay“ schreibt Fontane, daB Vischer iiber N.N. »Scharf
zu Gericht“" sa. GroBe Sympathie hat er also fiir Wagner nicht empfunden.
Und auch hier scheint die Abneigung, wie das oft der Fall ist, auf Gegen-
seitigkeit beruht zu haben, denn in einem Briefchen, von dem angenommen
wird, daBl es aus dem Jahre 1858 stammt, schreibt Wagner an Mathilde
Wesendonk™: ,Zum allerbesten habe ich nicht geschlafen, und war soeben
schwankend, ob ich trotz Vischer und Eis, heut’ kommen wiirde.“%®

Im 2. Teil des 6. Bandes seiner ,Kritischen Ginge“" hat Fr. Th. Vischer
den Abrifi seines Lebens, ,Mein Lebenslauf“, gebracht. Darin kommt er
auch auf seinen elfjihrigen Aufenthalt in der Schweiz zu sprechen. Er geht
auf den Charakter des Volkes ein, dann auf den Kreis, in dem er lebte:
»Es fehlte nicht an Verkehr mit Kiinstlern, ich nenne nur den genialen
Tiermaler Koller, meinen Kollegen Ulrich, den Landschaftsmaler, ich
erfreute mich des Umgangs mit der kernhaften, echten Dichternatur Gott-
fried Kellers: in Schweizerfamilien, in dem méizenatisch gastlichen Hause
des deutschen Kaufmanns Wesendonk fand sich nicht selten zusammen,
Was sich zu den Kreisen der Kunst und Literatur zihlte. Warum ich aus
einem so guten Lande dennoch fortgegangen bin?*® Es ist schon sehr
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erstaunlich und bezeichnend, daB er Richard Wagners mit keinem Wort
gedenkt.

Auch in der Korrespondenz zwischen Vischer und Keller ist nichts tiber
Richard Wagner zu finden. Die in Marbach und in Ziirich liegenden hand-
schriftlichen Briefe erstrecken sich in regelmiiBigen Absténden iber die
Periode von 1871 bis 1882, also iiber einen Zeitraum, in dem Richard Wagner
eine bedeutende Rolle spielt.

Kellers Meinung iiber Wagner tritt jedoch aus seinen Briefen an andere
Empfinger hervor. Noch bevor er ihn personlich kennenlernt, hat er schon
_mit Freuden“”! seine Schriften gelesen; das antwortet er im September
1851 auf einen Brief von Wilhelm Baumgartner®, der ihm ausfiihrlich
darlegt, welch grofen EinfluB Richard Wagner auf ihn ausiibt. In den fol-
genden Jahren bleibt der Ton ihnlich, Keller interessiert sich fiir Wagner.

Als Keller dann im Dezember 1855 nach fiinfeinhalbjahriger Abwesenheit
von Berlin nach Ziirich zuriickkehrt, wird er sogleich in den Kreis um
Mathilde Wesendonk hineingezogen und verkehrt auch bei Wagner. In
seinen Briefen aus dem Jahre 1856 ist er des Lobes voll fiir den Menschen
und den Kiinstler Richard Wagner. Er sagt, dall dieser .ein hochbegabter
Mensch ist und sehr liebenswiirdig. Auch ist er sicher ein Poet, denn seine
Nibelungentrilogie® enthilt einen Schatz urspriinglicher nationaler Poesie
im Text.“™ Ein andermal heilit es: .Ich gehe viel mit Richard Wagner um,
welches ein genialer und auch guter Mensch ist.“3 Es folgt ein erneutes Lob
der Nibelungentrilogie, in der ,eine gewaltige Poesie urdeutsch, aber von
antik-tragischem Geist geldutert, (...) weht.“® So an Hettner” am 16. 4.
1856. Nur einige Tage darauf werden an Ludmilla Assing™® #hnliche Tone
angeschlagen: ,Richard Wagner ist ein sehr genialer und kurzweiliger
Mann, von der besten Bildung und wirklich tiefsinnig. Sein neues Opern-
buch, die Nibelungentrilogie, ist eine glut- und bliitenvolle Dichtung an
sich schon und hat einen viel tieferen Eindruck auf mich gemacht, als alle
anderen poetischen Biicher, die ich seit langem gelesen.“™

Gegen Ende des Jahres 1856 wird in Ziirich gemunkelt, Wagner habe ein
Geriicht iiber ein Begnadigungsgesuch in Umlauf gesetzt, um durch seine
bei dieser ganzen Angelegenheit zur Schau getragene Zuriickhaltung
wirklich begnadigt zu werden. Keller glaubt das Geriicht nicht, jedenfalls
nicht, daB Wagner etwas davon weill. Bevor er in seinem Brief an Hettner
vom 18. Oktober 1856 von diesem Geriicht erziihlt, spricht er schon von
Wagner, und zwar, was vorher noch nicht brieflich geschehen war, in
humoristischem Ton: ,Gegenwiirtig ist Liszt mit seiner Forstin® in Ziirich
und schwiirmt mit Wagner schrecklich Musik.“"!

Von nun an und wiihrend des ganzen Jahres 1857 taucht neben Anerken-
nung immer wieder MifBbilligung auf, wie in dem Brief an Frau Lina
Duncker vom 8. Mart (sic! Mart) 1857: JRichard Wagner ist durch die
Anwesenheit Liszts, der seinetwegen kam. wieder sehr rappelkopfisch
und eigensiichtig geworden, denn jener bestirkt ihn in allen Torheiten.“™
Aus dem .wieder* geht hervor, dal Keller nicht zum erstenmal solche
Zustinde bei Wagner beobachtet hat; und wenn jemand in seinen Torheiten
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bestirkt wird, so miissen diese schon vorher existiert haben. Keller sieht
also Wagner nun mit kritischen Augen.

Oft ist Kellers Brief an Freiligrath™ vom 30. April 1857 zitiert worden, in
dem er schreibt: ,Dann ist auch Richard Wagner, ein sehr begabter Mensch,
aber auch etwas Friseur (1) und Charlatan. Er unterhilt einen Nipptisch,
worauf eine silberne Haarbiirste in kristallener Schale zu sehen ist etec.
ete.“" So ist die Stelle bei Baechtold™ wiedergegeben. In der Helblingschen
Ausgabe von Kellers Briefen™ lautet der Text ebenso. aber es fehlt das
Komma nach ,Wagner“, das in Klammern stehende Ausrufungszeichen
nach Friseur und das Wort Charlatan ist kursiv gedruckt. In Georg Lukacs'
~Gottfried Keller, wo diese Stelle zitiert ist", steht statt Friseur . Faiseur.
In der Handschrift sieht der Briefauszug so aus: ,Dann ist auch Richard
Wagner ein sehr begabter Mensch, aber auch etwas Friseur und Charlatan
(dieses Wort lateinisch geschrieben, der Verf.) Er unterhilt einen Nipptisch,
worauf eine silberne Haarbiirste in kristallener Schale zu sehen ist ete. ete
»Friseur® paBt auch besser zu dem Hinweis auf die silberne Haarbiirste.
Keller beliichelt fein dieses Bestreben, sich eine besondere Rolle zu geben,
dieses Trachten nach einem Nimbus, liberhaupt das Hochgeschraubt-Feier-
liche, auch im Werk des Kiinstlers: ,Dieser Tage war Eduard Devrient hier
und wohnte bei Wagner, Es wurde im Shakespeare und .Faust® gelesen
und aus Wagners groBem Nibelungenwerk musiziert, worin es sehr hoch
und poetisch zugeht. Hiibsche Damen waren fleilig im schénen Dasitzen
und meine Wenigkeit ganz emsig in stillem Unschénsein, “™

Der letzte Satz ist eine meisterhafte Schilderung der Zuhérerschaft und
indirekt sogar der Kiinstler, Thre Darbietungen sind demnach nicht nur ein
kulturelles Ereignis, sondern weitgehend auch ein mondines der wohl-
habenden Kreise. Von den ebenfalls anwesenden Herren wird nicht
gesprochen, weil aus Kellers Sicht Richard Wagner besonders fiir den ihn
anschwiirmenden Damenflor empfiinglich war. Dazwischen Keller, der sich
als dieser Gemeinde nicht zugehorig betrachtete, vom iisthetischen Stand-
punkt aus gesehen und auch von dem der inneren Haltung dem Ganzen
gegeniiber, die bei ihm eine kritische war.

In der Korrespondenz zwischen Keller und Storm, in der recht oft in eben
nicht zarten Worten Dritter gedacht wurde, findet sich kein einziges Worl
iiber Richard Wagner.

Am klarsten geht die Anderung von Gottfried Kellers Haltung dem Werke
Richard Wagners gegeniiber aus seinem Aufsatz zur Literatur ~Am Mythen-
stein“*" hervor: ,Richard Wagner hat den Versuch gemacht, eine Poesie
Zu seinen Zwecken selbst zu schaffen, allein ohne aus der Schrulle der
zerhackten Verschen herauszukommen, und seine Sprache, so poetisch und
groBartig sein Griff in die deutsche Vorwelt und seine Intentionen sind,
ist in ihrem archaistischen Getiindel nicht geeignet, das BewubBtsein der
Gegenwart oder gar der Zukunft zu umkleiden, sondern sie gehort der
Vergangenheit an.“™ Dieses Urteil aus dem Jahre 1861 ist weit entfernt
von der Anerkennung, die Keller Wagner 1856 zollte.

In den siebziger Jahren spricht Gottfried Keller weniger von dem Menschen
Richard Wagner als von dessen Werk und Wirkung. Auf die ausfallende
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Ausdrucksweise Emil Kuhs™, der sich am 14. November 1873 bei Keller
nach dem ihm unbekannten Nietzsche erkundigt, welcher ,ein wahnwitziges
Buch iiber die ,Geburt der Tragiédie aus dem Geist der Musik' zu Ehren
Richard Wagners, dieses betrunkenen Schulmeisters, geschrieben* hat™,
antwortet Keller gemessen und Abstand nehmend, was er gehort hat:
.Sonst nicht unbegabt, sei er durch Wagner-Schopenhauer verrannt und
treibe in Basel mit ein paar Gleichverrannten einen eigenen Kultus,«7
Es handelt sich hier um Nietzsche, aber indirekt auch um Wagner, durch
den sich sonst nicht unbegabte Menschen verrennen kinnen.

Kellers Reserve spiegelt sich in seinen Beileidsworten wider, die er nach
Wagners Tod an Cosima Wagner richtet: ,Hochverehrte Frau! Gestatten
Sie auch einem Nachbaren (sic!) und Freunde des teuern verewigten
Mannes aus alter Zeit, Thnen und der ganzen Familie den beschei-
denen Ausdruck seiner tiefen Mittrauer und Erschiitterung darzubringen.
In hochachtungsvoller Ergebenheit Gottfried Keller Ziirich, 19. Februar
1883.«7

Diese Zeilen sind voller Aufrichtigkeit. Keller spricht zu Cosima, fur die er
wirklich eine groBe Verehrung empfand™, von dem Wagner, der ihm
teuer gewesen war, namlich von dem Nachbarn und Freunde aus alten
Ziiricher Tagen, ,,aus alter Zeit“, und nicht von dem zu Weltruhm gelangten
Meister. Als Hermann Levi” ihn am 18. Mai 1884 um einen Beitrag fiir ein
.Gedenkblatt an Richard Wagner“ bittet, lehnt Keller dieses am 26. Mai
1884 nach reiflicher Uberlegung ab, weil er keine geeigneten Motive gefun-
den habe und nichts Unbedeutendes sagen wolle.

Wiihrend das alles schriftliche Zeugnisse von Kellers Meinung tiber Wagner
sind, beruft sich Vischer in seinem Ausspruch auf miindliche Aullerungen
Kellers. Miindliche Urteile iiber andere weisen oft eine groBere Vehemenz
auf als geschriebene, wie das auch hier der Fall ist. Vischers regelméfiger
personlicher Verkehr mit Keller hatte bis zum Jahre 1866, d. h. bis zum
Fortgang Vischers aus Ziirich gedauert. Sehr wahrscheinlich hat Keller
die von Vischer angefiihrten Worte wéhrend dessen Ziiricher Zeit aus-
gesprochen. Darauf 140t auch Fontanes ,hatte* in der endgiiltigen Fassung
schlieBen: ,Mein Freund Keller hatte ganz recht, ... “, als er das nédmlich
vor einigen Jahren gesagt hat. Damals erlebte Keller ja aus néchster Néhe
die verschiedenen Episoden in Wagners Leben mit, welcher zwar im August
1858 Ziirich verlieB, aber mit seinen dortigen Freunden in Verbindung blieb
und sie an seinen Erfolgen und auch an den ihm begegnenden Widerwirtig-
keiten teilhaben lieB und sich an sie wandte, wenn er sich in finanziellen
Schwierigkeiten befand, so zum Beispiel im Mirz 1864, wo er Zuflucht im
Hause der Frau Eliza Wille” in Ziirich sucht und nicht weiB, wie er seine
Schulden bezahlen soll. Das geht aus einem Brief hervor, den er im April
1864 schreibt: ., Was soll ich noch schreiben? Mir ist elend zu Mute. Ich weill
nur, daf} ich heute iiber 1 Jahr das Geld fiir meine Schulden haben werde:
davon, ob fiir jetzt meine Angelegenheiten so geordnet werden kon-
nen, daB ich den Mut u. die Lust erhalte, noch etwas fiir mein Leben
iiberhaupt zu tun, hingt vorliufig alles ab. — Weiter kann ich nichts
sagen. —“7 Als dann Ludwig II. von Bayern ab Mai 1864 zum Protektor
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des Kiinstlers wird, verschreibt sich dieser dem jungen Konig: ,Teurer
huldvoller Kénig! Diese Trinen himmlischster Riihrung sende ich Ihnen,
um Ihnen zu sagen, daB nun die Wunder der Poesie wie eine gottliche
Wirklichkeit in mein armes, liebebediirftiges Leben getreten sind! — Und
dieses Leben, sein letztes Dichten und T6nen gehoért nun Ihnen, mein
gnadenreicher junger Konig: verfiigen Sie dariiber als iiber Ihr Eigentum!
Im hdchsten Entziicken, treu und wahr Ihr Untertan Richard Wagner
Stuttgart. 3. Mai 1864.“%

Auf dieses alles beziehen sich die Worte Kellers. Das tritt noch klarer
hervor, wenn man bedenkt, dafl es in Fontanes Notizbuch heiBt: ,mal hat
ihn dieser oder diese, mal jener oder jene, ...“. Die weiblichen Demon-
strativpronomen sind in der endgiiltigen Fassung weggelassen worden.
Vielleicht fiirchtete Fontane, daB3 er sonst auch gleich hétte den Namen des
Betreffenden angeben kénnen, denn ein Hinweis auf die mehrfache Fir-
derung und Unterstiitzung durch Gonnerinnen und Anbeterinnen wire
kompromittierend deutlich gewesen.

Die Fassung im Notizbuch gibt im Text nur den Ausspruch Vischers nach
Gottfried Keller wieder, Erst nachher hat Fontane senkrecht etwas an
den Rand geschrieben, was schlecht als »8enius crepitus“, sondern eher als
»genir crepitus* entziffert werden kann. Indem Fontane diese Bezeichnung
in die endgiiltige Fassung aufnimmt, unterteilt er die Aussage in zwei Teile,
nédmlich in eine Feststellung, deren Urheberschaft er Vischer zuschreibt,
und in eine Charakteristik Wagners, deren Urheberschaft Keller zukommt,
die aber Vischer vollkommen anerkennt und so zur eigenen macht. Kein
Konjunktiv weist auf eine mit. Vorbehalt wiedergegebene Aussage eines
anderen hin; nach dem Semikolon steht der Indikativ, denn hier deckt sich
Vischers Meinung vollkommen mit der Kellers. Diese Stellung zu dem nach
Keller Ausgesagten findet sich schon im Notizbuch vor, denn dort steht ja:
»von Richard Wagner sagte er (nach Gottfried Keller) ,Der Kerl. .. Auch
hier stimmen also die Vischersche und die Kellersche Auffassung ganz und
gar iiberein.

Der unter dem unmittelbaren Eindruck des Gespriichs stehende Wortlaut
des Notizbuches gibt stirker den gesprochenen Stil wieder als der fiir den
Druck bestimmte. Er féngt an mit: ,Der Kerl ist wie eine femme entrete-
nue.” ,der Kerl“ ist ein Wort, das hédufig in Kellers Briefwechsel anzu-
treffen ist, von ihm und auch von seinen Korrespondenzpartnern verwendet.
Im endgiiltigen Text heit es dagegen viel unverfinglicher »er*. Wenn
dieses ,er“ auch zu Beginn eines anderen Satzes steht, so leitet es doch hier,
wie ,der Kerl“ da, den Ausspruch ein. Auch franzosische Worter oder
Wendungen finden sich in Kellers Briefen und ebenfalls in seinen Schriften,
$0"zum Beispiel in der Beilage zu dem Brief vom 30. April 1857 an Frei-
ligrath, wo es heiBt: ,Ich danke Dir also fiir Deinen schénen ,Hiawatha’,
Welcher in der Tat unser poetisches Bewulitsein bereichert und beweist,

daB es mit diesen artigen Dingen ist fout comme chez nous auch jenseits
des Wassers,“#!

Ebenso wie bei Keller sto3t man bei Fontane bekanntlich immer wieder
auf franzosische Worter und Wendungen, so an mehreren Stellen in seinem
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Brief vom 30. Juli 1874 an Karl Zéllner, wo er schreibt: ,Da Wichmanns
dies Prinzip, und zwar a outrance™, in Bezug auf Lachs und Sandtorte
haben, ...“; und ebenda, von der zweiten Frau von Bernhard von Lepel,
Anna Lepel, geb. von Heydebreck, sprechend: ..., denn das Wort ist ihre
Fahne. mit der sie steht und fillt. La Garde meurt, mais elle ne se rend pas.
Als der ungliickliche Wichmann — eine Pause geschickt wahrnehmend, wo
chére Anne den Mund voll Kirschkuchen hatte —...%, und weiter unten
in demselben Brief: ,Um sich diesem Zustand coute que coute (sic!) zu
entreiBen, ... “%, Fontane konnte also Kellers Ausdrucksweise ohne wei-
teres zu der seinen machen, und nicht nur die Ausdrucksweise. Im gedruck-
ten Text des Kapitels ,Epernay*“ schreibt Fontane von seinen Gespriichen
mit dem ,V-Vischer*: ,Wieviel gedanklich Feines, epigrammatisch Zu-
gespitztes, wieviel Scharfes, immer Treffendes hatte ich aus seinem Munde
gehort. Vieles gab er nur als Zitat; aber gleichviel, fiir mich hatte es den
Reiz und die erobernde Kraft des Neuen. Es mochten anfechtbare Sitze
sein, aber alle waren sie eigenartig und sich einpriigend, wie Charakter-
kopfe. Ich gebe einzelnes, bunt durcheinander, wie es fiel.“% In der nun
folgenden Aufzihlung erscheint das Urteil iiber N. N. erst an dritter Stelle,
allerdings nach einem Absatz. Durch einen solchen sind die vorhergehenden
kiirzeren Gespriichspunkte nicht hervorgehoben. In dem Kapitel ,Epernay*
bleibt es dem Leser iiberlassen, ob er dieses Urteil zu dem Treffenden oder
zu dem Anfechtbaren zéhlen will.

Anders im Notizbuch. Bevor Fontane die Gespriiche notiert, stellt er jene
Betrachtungen iiber den deutschen Prolessor an, die in der endgiiltigen
Fassung diesen Gespriichen folgen. ,So'n alter deutscher Professor, wenn
er von der guten Sorte ist (und die Carrikaturen treten immer mehr vom
Schauplatz ab) ist doch immer eine erquickliche Erscheinung. Hertz (latei-
nisch geschrieben, d. Verf) hat Recht: es sind die eigentlich vornehmen
Leute. Und es mufl so sein, die Beschiftigung mit dem Geistigen und
Schénen, wenn sie den Menschen nicht adelte, wire nicht besser wie
Papeterie-Arbeit. Uber den 66er Krieg hatte ich eine sehr scharfe Differenz
mit ihm, aber nur sachlich, in der Form blieben wir ganz ruhig. Er citierte
allerhand gute Geschichten.*® Dann kommt sofort die Stelle liber Richard
Wagner. Daraus ist zu erkennen, dall Fontane dieses Urteil als das frap-
panteste angesechen hat. Von einer Anfechtbarkeit dieser Sitze ist nicht
die Rede.

Aber zweimal erwiihnt Fontane im Notizbuch den 66er Krieg, erst an der
oben zitierten Stelle auf S. 13 und dann noch einmal auf S. 48, und auch
das zweite Mal im Zusammenhang mit den Vorziigen des deutschen Profes-
sors. Ab S. 39 hat er nimlich nochmals Notizen liber die Reisebekanntschaft
mit Friedrich Theodor Vischer gemacht, und zwar mit der Uberschrift
.Wie ich hinter Vischer kam“ (der Eigenname ist lateinisch geschrieben,
d. Verf). Auf S. 48 steht: ,Nicht in allem waren wir einig; ein Preulle und
ein Schwabe, da gibt es immer Differenzen und das Jahr 66 hat viele. Aber
ohne Gereiztheit wurde die Debatte gefiihrt und wir schieden in Herzlich-
keit, nachdem ich noch den Sohn in hellblau wenigstens aus der Perspektive
gesehen hatte, Nichts geht doch {iber solchen alten deutschen Professor; wie
unscheinbar und dabei wie viel dahinter, wie tapfer, wie unerschrocken
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wie in gutem Sinne selbstbewuBlt. Nun die Geschichte mit dem Betrunkenen.
Dann seinen politischen Standpunkt.“% Von .schieden“ bis ,nachdem ich“
ist liber die Zeilen geschrieben: »Hier die Ausziige iiber Bismarck siehe
weiter vorn*,

In der Tat folgt auf das Urteil iiber Richard Wagner ein Gesprich iiber
Bismarck, wie auch in der endgiiltigen Fassung nach dem zu N. N. Bemerk-
ten die Unterhaltung zu Bismarck iibergeht.

Aus dem Notizbuch ist zu ersehen, daB} die Uneinigkeit beider den 66er
Krieg betraf. Das gestattet den SchluB3, dafl es Vischers Ansichten zu diesem
Punkt waren, die Fontane anfechtbar fand, nicht aber die tiber Richard
Wagner,

Der Unterschied zwischen der Aufzeichnung im Notizbuch und der end-
gultigen Fassung {iber Richard Wagner — N. N. zeigt, daB Fontane bei der
letzteren eine gewisse Vorsicht hat walten lassen. Ahnlich ist es mit seinen
Briefen im Vergleich zu den Werken. In den Briefen, die ja an eine Privat-
person und nicht an ein breites Publikum gerichtet waren, macht Fontane
~aus seinem Herzen keine Mérdergrube“®,

Am 13. Juli 1881 schreibt er aus Wernigerode einen Brief an Karl Zollner,
in dem er diesem iiber seinen Eindruck von Richard Wagners ,Ring der
Nibelungen* berichtet, den er im Hotel ,Waldkater am FuBe des Hexen-
tanzplatzes“ss gelesen hat. ,Diese Lokalititen paBten trefflich zu der
Lektiire, denn es ist sehr viel vom Kater und sehr viel von der Hexe
drin.*® Es folgen ins einzelne gehende Erliduterungen seiner Stellung-
nahme: seiner Anerkennung des Mannes .von Geist und poetischer Mit-
und Anempfindung®, der geschickten Komposition und der ausgezeichneten
Rekapitulationen, der gelegentlich mit groBer Meisterschaft behandelten
Sprache. ,,Und doch“ ist Fontane unbefriedigt, weil seiner Ansicht nach
Wagner das ins Auge gefafite Ziel nicht erreicht hat, némlich folgende zwei
Sdtze miteinander zu verschmelzen: ,Satz 1 ist die alte Evageschichte,
stindiges Verlangen und die bekannten Konsequenzen. Satz 2 hat durch
Feuerbach einen viel prignanteren und viel geistreicheren Ausdruck
empfangen: ,Ob Gott die Menschen schuf, ist fraglich, daB sich die Menschen
ihren Gott geschaffen, ist gewil3*.“™

Unerquicklich findet Fontane bei Wagner ,den totalen Mangel an Witz
und Humor*, , Schwulst und Dunkelheit* und vor allem die Tatsache, dal
er sich wihrend des Lesens nicht ,in die Athersphire der Kunst“ erhoben
fiihlt: ,Von ,Ather’ ist keine Rede, iiberall zappeln die niedrigsten Triebe,
die kommissesten Gemeinheiten, wie sie nur ,Gétter* leisten konnen, um
mich herum, allerniedrigste Triebe, die dadurch so widerwirtig wirken,
da man Richard Wagner immer personlich mitzappeln sieht. Der
Sanspareil in dieser Genossenschaft ist immer er, und so wird das objektiv
schon Hiiflliche durch das subjektive Mitengagiertsein des Dichters noch
viel, viel hiiBlicher.“"

Dall Fontane gerade an Zéllner so eingehend dariiber schreibt, begriindet -
er mit dem Satz: ,Ich glaube zu wissen, daB Dich die ganze Frage inter-
essiert, deshalb schreib ich Dir dariiber.“® So nimmt es nicht wunder, daf
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er acht Jahre spiiter ebenfalls an Karl Zéllner den ausfiihrlichsten Brief
{iber seine Bayreuther Wagner-Erlebnisse richtet (19. 8. 1889).

In seinem ,Fontane* weist Hans-Heinrich Reuter®™ auf den Seiten 718 und
719 auf etliche Briefe hin, in denen Fontane iiber seinen im Sommer 1889
unternommenen Abstecher von Kissingen nach Bayreuth plaudert, beson-
ders von seiner sehr kurzen Gastrolle im Festspielhaus, aus dem er noch vor
Ende der Parsifal-Ouvertiire den Riickzug antritt, weil ihm in dem von
1500 regennassen Menschen gefiillten und nach feuchter Wische riechenden
geschlossenen Raum und bei dem Tubablasen, ,als wéren es die Posaunen
des Letzten Gerichts“, ,immer sonderbarer“® wird. Am ausfiihrlichsten
schreibt er dariiber am 19. August 1889 an Karl Zollner, wobei er mit dem
Satz abschlieft: ,Die ganze Geschichte — aulerdem eine Strapaze — hatte
gerade 100 M. gekostet, und doch bedaure ich nichts. Bayreuth inmitten
seiner Wagner-Saison gesehen zu haben ist mir soviel wert.“% Tags darauf
schildert er Georg Friedlaender sein Bayreuther Erlebnis. Allerdings fal3t
er sich dabei wesentlich kiirzer. Die Linge der eigentlichen Beschreibung
des Hergangs betriigt nur noch ein knappes Drittel von der an Zbllner.
Dagegen ist der SchluB fast doppelt so lang wie der oben angefiihrte Satz:
.Hundert Mark waren futsch. Trotzdem tut mir die Reise nicht leid; die
Beobachtung dieses Welttreibens — es war ein HochgenuB, die Fremden-
liste zu lesen — hat mich auf hochste interessiert; aus New York oder Boston
war gar nichts; Siam, Shanghai, Bombay, Colorado, Nebraska, Minnesota,
das waren die Namen, die wirkten.“%®

Warum H.-H. Reuter in diesem Zusammenhang auf den Brief vom

13. August 1889 an Mete hinweist, ist schwer ersichtlich, da Fontane darin
weder Wagner noch Bayreuth erwéhnt.

Aber schon am 27. und 28. Juli 1889 hatte er seiner Frau Bayreuth zur
Festspielzeit beschrieben, seine Flucht aus ,Parsifal“ indessen nur kurz
erwihnt. Jedoch kommt er mehrmals wieder auf die immer noch im Fest-
spielhaus verharrenden Menschen zuriick, froh, nicht mehr unter ihnen
zu sein.

DaB Fontane kein Musik-Enthusiast war, ist eine bekannte Tatsache, die
auch aus den oben angefiihrten Zeilen deutlich hervortritt. Schon in dem
Brief vom 13. Juli 1881 an Zéllner betrachtet Fontane den ,Ring der
Nibelungen“ ausschliefSlich als literarisches Werk. Gerade hier bringt er
aber ungewollt und humoristischerweise einen zweiten Beweis fiir seine
Gleichgiiltigkeit der Musik gegeniiber. Denn welche MuBestunde nutzt er
dazu aus, an Zdéllner zu schreiben? Das sagt er als Einleitung: ,Das ganze
Haus ist ausgeflogen, um in Knaufs Hotel (.. ) ein Konzert zu héren. Nur
Mathilde Einzahn und ich sind zuriickgeblieben und beschiftigen uns
standesgemiB: sie palt Schoten, und ich schreibe Briefe.“% ,Standes-
gemiB“, und man konnte hinzufiigen: neigungsgemébl, interessengemaéf.
Man vergesse nicht, Professor Schmidt zog sich aus einer Treibelschen
Gesellschaft zuriick, weil so viel gesungen wurde. ,Ja, das liebt er nicht.
Wenigstens dann nicht, wenn er damit iiberrascht wird. Es ist eine Schwiche
von ihm, und manche nennen es eine Unart“, sagt Corinna®.
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Auch aus den Briefen aus Bayreuth geht hervor, daB ihn das Phénomen
»wagner‘ nicht in musikalischer Hinsicht interessiert, dagegen aber
eminent in gesellschaftlicher, wenn auch nur als Zuschauer, als Beobachter:
denn er sieht ein, wie er am 27. Juli 1889 an seine Frau schreibt, ,daB die
ganze Geschichte doch nur fiir Lords und Bankiers inszeniert ist. So daB
man eigentlich nicht hineingehért,“%

Dabei hatte Fontane am 28. Juli 1839 nicht zum erstenmal die Flucht vor
Wagner und der Musik ergriffen. Schon 1877 hatte er das Feld vor ihm
gerdumt. H.-H. Reuter hat darauf hingewiesen, daB Fontanes »briefe aus
und {iber Bayreuth (...) zum Ubermiitigsten gehoren, was er je verfaBt
hat.“!™ Es sieht so aus, als hitte gerade Wagner mitsamt seiner Musik und
allem, was dazu gehort, einen ungewshnlichen Ubermut bei Fontane aus-
gelost. Denn auffallend ist, dall der Bericht »Aus Thiiringen“ {iber die
Flucht von 1867 ebenfalls in dullerst humorvollem Ton abgefalit ist:

»~Gestern war ich in Eisenach, und ich entfloh ihm eigentlich nur, weil
morgen daselbst das ,groBe Musizieren® beginnt. Wie Fink in Freytags
,5011 und Haben‘ schwirme ich im wesentlichen nur fiir die Pauke, und Sie
koénnen sich denken, wie mir zumute wurde, als gestern alles, was zwischen
Tuba und Pickelfléte liegt, zahllose Primadonnen ungerechnet, wie ein Volk
Hiihner in den Eisenacher ,Halben Mond- einfiel. Alles was zu dem Trium-
virat: Liszt, Wagner, Biilow hilt, war da; Virtuosen mit Feldherrnattitiide,
junge Genies mit langem und Artistinnen mit kurzem Haar — nichts fehlte.
Zuletzt erschien der Abbate Liszt selbst. Alle Nationen waren vertreten:
Russen, Italiener, Franzosen (. ..). Jedenfalls bei Riickkehr in das uberfiillte
Hotel (unter dessen aufgespeicherten Gepiickstiicken ich vor allem den
Violinkasten bedrohlich vertreten fand) hielt ich es fiir geraten, mich der
stattfindenden, bzw. obwaltenden Festlichkeit zu entziehen und hierher
nach Meiningen zu entfliehen, dem vielleicht geschiitztesten Orte in Deutsch-
land. Hier haben sie ndmlich bereits vier Tage geprobt, und wo das Wetter
sich ausgewettert hat, kommt es so bald nicht wieder,* 101

Die Akzente sind schon ganz so geselzt wie zweiundzwanzig Jahre spéter:
Fontane flieht vor dem »8rollen Musizieren“, das ihn beédngstigt. Hier saf3
er nicht in einem klammen beklemmenden dunklen Saal, und er hatte noch
nicht einmal Musik vernommen, allein der Gedanke an alles, was ,,zwischen
Tuba und Pickelflite liegt* genugt, um ein hochst unbehagliches Gefiihl in
ihm wachzurufen. Der Tuba gegenliber empfindet er entschieden ein ganz
besonderes MiBtrauen. Der Anblick der aufgespeicherten Gepickstiicke
und besonders der Violinkisten ist fiir ihn bedrohlich. Schon bei dieser
Gelegenheit scheint sich eine Art Klaustrophobie bei Fontane einzustellen,
wie 1889 in Bayreuth, wo er den Eindruck hat, ,wie als Kind in einer
Zugeschlagenen Apfelkiste* 102 zu sitzen.

Auch hier herrscht die Beobachtung der gesellschaftlichen Seite des Ganzen
vor. Den Kontrast zwischen ,der genialen Kiinstlerbeweglichkeit* und dem,
was er die ,wichtigtuerische Steifheit® der Englinder nennt, findet er
besonders komisch 3. Sogar die Beeintriichtigung der Bewegungsfreiheit des
gewohnlichen Sterblichen durch dieses Treiben und seine Vorbereitungen
erscheint bereits hier. Denn nur mit Miihe erhalten Fontane und andere
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Reisende Zutritt zur Wartburg, wo alles mit Putzen und Aufbauen beschéf-
tigt ist. Am folgenden Tag wiirde ,die Burg fur Fremde geschlossen” sein,
..solange die Festlichkeit stattfindet, die hier obwaltet'." 104

Mag auch diese voriibergehende Schliefung einer Ortlichkeit bei einer darin
stattfindenden Veranstaltung nichts Erstaunliches oder gar Verwerfliches
an sich darstellen, so driicken die Worte, die Fontane wihlt, doch das Gefiihl
des Ausgeschlossenseins aus, das Gefiihl, ein Fremder in diesem Milieu zu
sein. Anders wiire es gewesen, hiitte er zum Beispiel gesagt, dal die Ein-
trittskarten fiir diese Darbietungen schon seit langem ausverkauft gewesen
seien.

Die von dem Fiihrer im Zusammenhang mit der Festlichkeit gebrauchte
Wendung ,die hier obwaltet“ beeindruckt Fontane besonders stark, denn
sie ist durch Schrigdruck hervorgehoben, aullerdem nimmt er sie in den
folgenden Sitzen noch einmal auf. Er hat das Verb ,obwalten* in seiner
ganzen Tragweite von ,herrschen®, ,gebieten iiber* empfunden, in seiner
ganzen lastenden Schwere.

Wenn auch der Ton in dieser Beschreibung denselben geistsprithenden
Humor hat wie in den Briefen aus dem Sommer 1889 aus Bayreuth, so
handelt es sich hier wohlgemerkt nicht um einen Brief, sondern um einen
fiir den Druck bestimmten Text. Hier wird nicht in intimem Plauderton
erzidhlt, in dem ,aufgekrempelte Hosen", ,Geruch von aufgehingter
Wiische*, ,stockduster® vorkommen."® Aber von wenigen Wendungen
abgesehen, besteht kaum ein Unterschied zwischen dem Reisebericht aus
Thiiringen und dem Brief vom 19. August 1889 an Zollner. Auch dieser
Brief hiitte gedruckt werden konnen. Die an Wagner geiibte Kritik ist
eigentlich was? Es ist eigentlich die Beschreibung von Fontanes Allergie
der Musik gegeniiber, daher der Humor. Er macht sich {iber sich selbst
lustig. Dariiber kann wohl kaum jemand beleidigt sein. Es trifft sich aber,
daB sich bei ihm diese Allergie gerade dann besonders stark einstellt, wenn
es sich um Wagner handelt. Das mag nun herauslesen, wer will. In der
Schrift ,Aus Thiringen“ sagt er es nicht ausdriicklich, und nicht einmal
in dem Brief vom 19. August 1889 an Karl Zollner.

Wo er klar zu und vor allem gegen Wagner Stellung nimmt, das ist in dem
Brief von 13. Juli 1881 an Zéllner. Aber in den Wagner und dem ,Ring der
Nibelungen“ gewidmeten Abschnitten herrscht kein tibermiitiger Ton. Hier
wird ernsthaft eine Meinung dargelegt und verfochten, mit Wendungen
wie , Appel“, ,saurer Hering", ,Quasseleien, Albernheiten*, Wagner, den
man ,immer persénlich mitzappeln sieht“.' Weder vom Stil noch vom
Inhalt her ist dieser Brief fiir die Verdffentlichung bestimmt.

Wie ein Parallelismus zwischen dem Reisebericht , Aus Thiiringen* und
dem Briel vom 19. August 1889 an Zbllner besteht, besteht ein anderer
swischen dem Brief vom 13. Juli 1881 an Zéllner und einer Romanstelle
im fiinften Kapitel von ,L'Adultera”. Was Fontane Zollner auseinander-
setzt, das schleudert van der Straaten seinen Giisten entgegen und setzt
so Fontane seinen Lesern auseinander.

Van der Straaten wirft den musikliebenden Mitgliedern der um ihn ver-
sammelten Dinergesellschaft vor, in Dingen der Kunst Bezauberung — wie
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sie zum Beispiel von Murillos Madonnen ausgeht — fiir Behexung und an
anderer Stelle Behexung fiir Bezauberung gelten zu lassen. Von seiner
Schwigerin gebeten, deutlicher zu werden, tut er dieses, sehr zu Melanies
Leidwesen. Es folgt ein Ausfall, der sich zum einen gegen die Melomanen,
und zwar, genauer gesagt, gegen die Wagnerianer richtet und zum anderen
gegen den Gegenstand ihrer Verehrung, gegen Wagner selbst,

Was wirft van der Straaten den Wagnerianern vor? Das ist zweierlei,
namlich sich nicht nur auf die Hohen der Kunst zu erheben, sondern dies
voller Stolz und Scheinheiligkeit zu tun und es auBerdem unberechtigter-
weise zu tun.

Es war van der Straaten als Gestalt und Fontane als Dichter nicht vergonnt,
Kurt Tucholsky und seine kleine Betrachtung tiber ,Die Musikalischen"
(1926) zu kennen, von der sie hiitten den Eindruck haben koénnen, dal3 sie
ihnen aus der Seele geschrieben ist, zumal der Satz: wAuch ist viel Stolz
in ihnen und schéne Gesinnung, weil sie so musikalisch sind, was sie oft
mit musisch verwechseln — besonders Frauen hassen das Gemeine, sind
unentwegt edel und schweben hérbar eine Handbreit iiber dem Erdboden.
So: ,Ich bin eine Hohepriesterin der Musik, und das will ich mir auch aus-
gebeten haben. ‘107

In seinem Brief vom 13. Juli 1881 hatte Fontane Zillner gegeniiber bedauert,
sich nicht beim Lesen des ,Ringes der Nibelungen® ,in die Athersphire der
Kunst“ erhoben zu fiihlen. Das Gefiihl des Erhobenseins durch die Kunst
ist also das Normale, das Wiinschenswerte. Fontane betont das nicht nur
in diesem Brief. Aber irritierend ist, wenn sich ein so Erhobener ein bes-
serer Mensch diinkt als die anderen, die sich durch diese Kunst nicht
angesprochen fiihlen, sondern vielleicht durch eine andere, die der
Erhobene aber nicht gelten 1iBt. Das Erhobensein durch die Kunst darf
kein Alibi sein, es darf nicht als Beweis dafiir angefiihrt werden, zu einer
besseren Klasse von Menschen zu gehoren, zu den reinen, keuschen Seelen,
die voller Stolz, voller Geringschitzung auf die anderen herabblicken.

Die im Mirkischen Museum zu Berlin liegenden Handschriften zu ,L’Adul-
tera“ sind in dieser Hinsicht sehr aufschluBireich. Darin ging van der Straa-
ten in seiner Anklage weiter als im endgiiltigen Text. Fontane hat diese
Stelle nicht in einem Zuge geschrieben, wie es manchmal vorkam, wenn ihm
das zu Sagende klar vor der Seele stand, wie zum Beispiel ganze Seiten fiir
»Effi Briest“. Er hat mehrmals durchgestrichen, korrigiert, an den Rand,
quer hineingeschrieben, dall manches praktisch nicht mehr leserlich ist,
zumal das sehr dick Durchgestrichene. Diese Stelle beginnt mit nur gerin-
gen Abweichungen. Statt der endgiiltigen Fassung , Ihr stellt euch stolz und
gemiitlich auf die Héhen aller Kunst und zieht als reine Casta diva am
Himmel entlang, als ob ihr von Ozon und Keuschheit leben wolltet* hatte
Fontane erst geschrieben: ,auf die reinen Héhen der Kunst, [Thr athmet
Ozon der Berge, oder meinetwegen noch héher hinauf. Ihr] und zieht [als]
Wie die Casta diva am [alle] Himmel lang ((vor ,lang* ist ,ent-“ ein-
geschoben)), [jeder die reine Casta diva,] und [ihr] lebt vom ((in ,vom"
hineingeschrieben ,von“)) Ozon und Keuschheit.“ — In doppelten Klam-
mern Stehendes sind Anmerkungen des Verfassers, von Fontane im Manu-
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skript Durchgestrichenes ist in eckigen Klammern wiedergegeben. — Diese
Stelle ist vor allem stilistisch korrigiert worden. Aber auch inhaltlich ist
eine Anderung eingetreten. In der Handschrift hieB es: ,auf die reinen
Héhen der Kunst®, daraus ist ,auf die Hohen aller Kunst“ geworden.
Letzteres ist umfassender und weist deutlicher auf den Textzusammenhang
hin, in dem es sich ja nicht nur um Musik, sondern auch um Malerei
handelt.

Die Melomanen stellen sich also iiber die Liebhaber aller anderen Kiinste.
Aber da van der Straaten schon vorher angekiindigt hatte, er wolle durch
seine genauere Erkldrung die anderen aus ihrer .Dammerung“, seinet-
wegen auch aus ihrer ,Gotterddmmerung® reiBen, so daB Melanie sofort
verstand, worauf das hinaus sollte, und der Leser mit ihr, so bedeutet , Ihr*
soviel wie ,Ihr Wagnerianer®. Diese stellen sich also auf die Hohen aller
Kunst. Das Adjektiv ,rein“ tritt zu ,Casta diva“, also bereits zu dem, was
die AnmaBung, die Einbildung dieser Menschen ausmacht.

In dem Manuskript hatte van der Straaten seinem Gefiihl, einer Kaste nicht
mehr gesund empfindender Menschen, einer Kaste Menschen voller ,Faxen
und Haberei“1® gegeniiberzustehen, weit stéirkeren Ausdruck verliehen.
Nach dem Satz mit ,Pillenschachteln“ sagt er da: ((Folgendes ist senkrecht
an den linken Rand von Blatt 31 geschrieben)) ,,Ja, auf Euren Pillenschach-
teln, Ihr angekrinkelten, Ihr Esoterischen, ihr ((nun folgt ein in Anfih-
rungsstriche gesetztes Wort, das kaum anders gelesen werden kann als:))
Jtonischen“ ((darunter steht:)) iiber und {iber ((und weiter geht es:)) oder
wie sonst noch all die Tonischen ((s. vorvorletzte Anmerkung)) Worter

heiBen.“ Vom Rande vom Blatt 32 schrig heriibergeschrieben, ist dieser
Satz noch einmal leicht abgewandelt aufgenommen.

Diese Ausdrucksweise hat Fontane also auch erwogen, sie entsprach fiir
ihn einer Wirklichkeit. Dann hat er sie aber doch gestrichen. Er hat es
wahrscheinlich nicht fiir geschickt gehalten, Melanie als angekrénkelt hin-
zustellen, was ihrer Handlungsweise im Laufe des Romans schlecht
entsprochen hiitte. Den Gedanken des esoterischen Verhaltens der Wagne-
rianer hat er dagegen nicht fallenlassen. Im siebenten Kapitel sagt Melanie
zu Rubehn, daB Anastasia und sie selbst Jjener kleinen Gemeinde zu-
gehoren, deren Namen und Mittelpunkt“ sie ihm nicht zu nennen brauche.
Hier weicht iibrigens die endgiiltige Fassung kaum von der Handschrift ab.
Ist das Angekriinkelte vollkommen verschwunden? Mitnichten, die unrea-
listische, die ungesunde Sicht der Dinge findet sich in der Diskrepanz
zwischen dem sehr normalen, aber durchaus prosaischen Namen des
enthusiastischen Wagnerianers Schulz und dem dazu in ldcherlichem
Gegensatz stehenden anspruchsvollen Vornamen Elimar, desgleichen in dem
seines weiblichen Pendants, des in den héduslichen Konzerten Wagner
interpretierenden Musikfriuleins Anastasia Schmidt. Das ist MiBstimmig-
keit zwischen Wirklichkeit und Anspruch.

Was den Gegenstand dieser Verehrung, ndmlich Wagner betrifft, so ist
gerade er in van der Straatens Augen dazu angetan, eine solche Verwirrung
zu stiften. Im Manuskript bezeichnet ihn van der Straaten im wesentlichen
mit denselben Ausdriicken wie in der endgiiltigen Fassung. In dieser ist
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die Abwesenheit eines Bindestriches nach »lannhduser® sehr wichtig,
und zwar in dem Zusammenhang: »uUnd an diesen Tannh&user und Venus-
berg-Mann setzt ihr (...) euer Seelen Seligkeit (...)“!% Es besteht kein
Zweifel daran, da Wagner selbst dieser Tannhéuser und Venusberg-Mann
ist, und nicht nur der Schépfer Tannhiusers. In der Handschrift stand das
noch ausdriicklicher, gleich nach der Frage: ,Und wer ist Euer Abgott?
Der Tannhéuser-Mann, selber ein Tannhéuser, ein Behexer wie es nur je
einen gegeben hat.“ Hier und da soll der Parallelismus zwischen Wagner
selbst und seiner Gestalt deutlich werden, aber auch derjenige zwischen
dem Inhalt ,Tannhiusers“ und dem des Romans.

Im Manuskript war das noch weiter entwickelt worden, denn Fontane
hatte fortgefahren: , Und an diesen [Behexer] ((dariiber:)) Venusberg-Mann
((weiter:)) setzt ihr [wie die] ((dariiber: [a la])) Wartburgs Elisabeth, oder
meinetwegen auch nur die Voggenhuber, die schon solchen mirchen- und
sagenhaften Hérselbergs- ((hier folgt etwas Unleserliches)) [Kyffhduser] —
Mann hat, Euer Seelen Seeligkeit ((sic!)) und singt ihn Morgens, Mittags
und Abends wie auf Euren Pillenschachteln steht ((zwischen , Abends* und
»wie“ ist eingeschoben:)) oder dreimal tdglich“. Fontane hatte also an
einen Vergleich zwischen Elisabeth und Melanie gedacht, denn wenn van
der Straaten auch ,ihr“ sagt, so richtet er sich doch besonders an sie. Aber
in Anbetracht der Fortsetzung der Handlung hiitte dieser Vergleich
gehinkt; aus diesem Grunde; oder mindestens unter anderem aus diesem
Grunde hat ihn Fontane wohl verworfen.,

»Behexer” hat ihm sofort vorgeschwebt, ebenfalls im weiteren ,Hexerei*,
und er hat beides auch beibehalten. In dem Brief vom 13. Juli 1881, der
geschrieben wurde, als , L’Adultera“ schon im Vorabdruck erschienen war,
findet er sehr passend, den »Ring der Nibelungen* ,im Waldkater am FuBle
des Hexentanzplatzes“ gelesen zu haben, ,denn es ist sehr viel vom Kater
und sehr viel von der Hexe drin.“ Bis zum ,Kater“ hat sich van der Straa-
ten nicht verstiegen, oder besser: ist er nicht hinabgestiegen, aber die
Vorstellung von Behexung und Hexerei verbindet Fontane sichtlich dauer-
haft mit Wagner.

Im Manuskript hatte sich van der Straaten in seiner Empdérung iiber
zweierlei Maf in Kunstdingen noch zu anderen Ausdriicken hinreiBen
lassen, als nur zu ,ganz egal® und ,Jacke...“; auf Blatt 31 hatte Fontane
ndmlich mit etlichen Abinderungen und Zusitzen schlieBlich folgende
Wendungen festgehalten: ,(...) ist schlieBlich alles janz ejal ((sic!)) und
eine [Zauberei] ((?)) und mit Permission zu sagen Jacke,..* Auf Blatt 32
hatte er geschrieben und dann wieder mit Blaustift gestrichen: ,Denn es
ist alles Muth wie Mum, Jacke wie...“ ,Muth* und »Mum® kénnen nicht
mit vollkommener Sicherheit, aber doch groBer Wahrscheinlichkeit als
solche gelesen werden.

Dieses Uberangebot an Berolinismen und drastischen Ausdriicken hiitte
dem von van der Straaten iiber die Wagnerianer und Wagner Gesagten
keinen griBeren, sondern einen geringeren Wert verlichen. Die wenig
Veriretbare Form der Aussage hitte dem Leser auch den Inhalt wenig
Vertretbar erscheinen lassen. Das lag aber sicher nicht in Fontanes Absicht.
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Wie der Dichter im 5. Kapitel von dem Vergleich zwischen ,Wartburgs
Flisabeth* und Melanie abgesehen hat, hat er auf einen anderen verzich-
tet, den er im Manuskript vorgenommen hatte.

Wo zu Beginn des 8. Kapitels von dem seit Rubehns Erscheinen verstérkten
Musizieren die Rede ist, hiel es in der Handschrift: ,Mit dem ((das fol-
gende Wort ist eingeschoben:)) ewigen [Musizieren] Musikmachen ver-
mochte sich van der Straaten freilich auch jetzt nicht auszusthnen und
erging sich unerschopflich in Bemerkungen dariiber, die mitunter gut,
mitunter gewagt waren, unter denen der Wunsch, selber der fliegende
Hollinder* zu sein, der artigste und harmloseste war.“ Dieser Wunsch, der
Jfliegende Holldnder“ zu sein, ist in der endgiiltigen Fassung verschwun-
den. Auch dieser Vergleich hiitte gehinkt. In des fliegenden Hollénders"
Schicksal ist das van der Straatens nicht vorgezeichnet.

Fontane sagt von van der Straaten, daf} .der Wagner-Cultus ihm einen
unerschépflichen Stoff fiir seine Lieblingsform der Unterhaltung [bot].*
(sich"? Aber das gleiche kann man von Fontane selbst sagen. Wagner
und der Wagner-Kultus ist ein ,Tummelfeld seiner Lust*44,

Dieses Thema stellt aber nicht nur ein Tummelfeld seiner Lust dar, fir ihn
gehort es auch zu der Charakteristik der Zeit und ihrer Menschen. Wenn
hervorgehoben wird, daf Instetten ein Wagner-Schwirmer war, so war er
das aus Fontanes Sicht erst doch nicht so ausschlieBlich gewesen. Das Manu-
skript zum 13. Kapitel von ,Effi Briest” lautet an dieser Stelle, nach dem
Satz, der mit ,noch Respekt gebe® (sic!) schlieBt: ,Da ((bis fast zur Un-
leserlichkeit durchgestrichen)) bat er [dann] ((?)) Effi, das ((sic!)) sie was
spiele, [den Trauermarsch von Chopin oder etwas] aus Lohengrin. [Denn]
er war ein Wagnerschwirmer. ((Vor diesem Saiz steht eingefiigt:)) oder
etwas aus der Walkiire, denn“. Im Manuskript war Instetten urspriinglich
_sehr nervbs*“. Aber ,sehr* ist dann gestrichen.

Der . Trauermarsch* von Chopin, der auch eine gewisse Symbolik fiir Effis
7ustand besessen hiitte, muBte Wagner weichen. Hier ist die Lage aber eine
ganz andere als in ,L'Adultera®. Nicht diejenigen, die, sehr grob gesprochen,
betriigen werden, sind die Wagnerianer, sondern derjenige, der, wieder
grob gesprochen, betrogen wird. Giibe es eine Parallele, mii3te eigentlich
Crampas Wagnerianer sein, und sogar Effi. Aber Effi, eines von Fontanes
liebsten Kindern, hat von diesem eine recht groBe Gleichgiiltigkeit der
Musik gegeniiber geerbt. Zwar versucht sie, sich wihrend Instettens
Abwesenheit mit Klavierspielen zu zerstreuen, aber es gelingt ihr nicht.
Wenn Instetten sie bittet, etwas zu spielen, ergehen sich beide nicht in
Wagner-Enthusiasmus. Im Gegenteil, Fontane ist in dieser Szene das
gelungen, was er erreichen wollte: Der Leser spiirt, daf sich Effi zutiefst
langweilt.

Warum ist also Instetten Wagnerianer? Er ist fiir Effi ein Mensch, an den
sie nicht herankann. Es revoltiert sie, dall er sie mit Spukgeschichten
erziehen will, aber das ist nur der Tropfen, der das Glas zum Uberlaufen
bringt. Nichts verbindet sie mit ihm, sie blickt auch schon ohne Spuk-
geschichten wie zu einer Respektsperson zu ihm auf. Indem Fontane In-
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stetten zum Wagner-Schwirmer macht, betont er dessen auf Distanz,
Kastengeist und Rangordnung ausgerichtetes Wesen.

Hans-Heinrich Reuter hat darauf hingewiesen, dall Fontane fiir Bismarck
und Richard Wagner #dhnliche kritische Attribute verwendet hat und dal
beide sogar manchmal im gleichen Zusammenhang behandelt werden!".
In der Tat ist der Wagner-Schwirmer Instetten auch ein Anhénger Bis-
marcks. Dementsprechend miiite van der Straaten ein Bismarck-Gegner
sein. Aber er ist ,eigentlich ein Bismarck-Schwiirmer® und erfreut sich nur
~in seiner Eigenschaft als kritiksiichtiger Berliner” an der ,Grofen-Nieder-
metzelung”, die Duquede an Bismarck vornimmt!i2,

Wagner und der Wagner-Kultus ist fiir Fontane eine Zeiterscheinung.
Auch Effi interessiert sich fiir diese auBergewdshnliche Persénlichkeit. Als
sie wiihrend Instettens Abwesenheit auf ein dickes rotes Reisehandbuch
alten Jahrgangs, ,vielleicht schon aus Instettens Leutnantstagen*!!% stoit
und auf Seite 153 von Schlof ,Eremitage* bei Bayreuth die Rede ist, hofft
sie, etwas iliber Wagner zu lesen, worin sie sich allerdings irrt.

Es ist ebenfalls unvermeidlich, daB die Tripelli unter anderem etwas von
Wagner singt, niimlich ,einiges aus dem ,Fliegenden Hollinder* 115, Wagner
ist eben modern. Wagner gehért zum guten Ton. Wagner verleiht nicht nur
die Fliigel, mit denen es méglich ist, sich auf die Hohen aller Kunst ZzUu
schwingen, sondern auch jene, die unentbehrlich sind, um sich auf den
Hohen der Gesellschaft zu erhalten: Professor Schmidt denkt, dafl ,,Lohen-
grin“ und ,Tannhiiuser* Jennys Lieblingsopern sind!!f,

Den kaum fiir Musik empfénglichen Fontane hat also an Wagner das lite-
rarische Werk, der Mensch und der Wagner-Kultus als gesellschaftliches
Phinomen der Zeit interessiert. Von all diesem findet sich der Niederschlag
in seinen Briefen und in seinem Werk. Parallelismen zwischen Wagnerschen
und seinen Gestalten mit dem Ziel der Vorausschau auf den Fortgang der
Handlung hat er vermieden, obgleich er sie in Erwigung gezogen hatte.
Durch Wagner-Schwiirmerei charakteristiert Fontane Personen, die Stolz
und KastenbewuBtsein besitzen, sei es auf dem Gebiet der Kiinste, sei es
in der Gesellschaft, was von anderen, vornehmlich ihren Gegenspielern als
Uberheblichkeit empfunden wird.

Von des Dichters Gestalten driickt van der Sfraaten eine Meinung aus,
die der Fontanes am niichsten kommt, indem er Werk und Kiinstler nicht
trennt und in Wagners Helden Wagner selbst sieht, diesen und jene fiir sehr
bedenklich haltend. Am schiirfsten duBert sich Fontane dazu in seinem Brief
vom 28. Juni 1881 an Emilie: ,Der oft gemachte Vorwurf ,es seien keine
Menschen‘ hat keine rechte Bedeutung: es sind menschliche Leidenschaften
und Charakterziige die uns vorgefiihrt werden: Angst, Muth, Schlauheit,
Intrigue, vor allem (Wagners personliche Hauptleistungen) Goldgier und
Liebesgier. Er ist ganz Wotan, der Geld und Macht haben, aber auf ,Liibe’
nicht verzichten will und zu diesem Zweck bestiindig mogelt. Auch hier
lebt der Dichter in seinen Gestalten und man muf danach sagen: er schliefit
schlecht ab. “!17

Fontanes Stellung zu Wagner berechtigt zu dem SchluB, daB er das von
Vischer zum groflen Teil nach Keller ausgesprochene, im Kapitel ,Epernay*
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wiedergegebene Urteil iiber Richard Wagner voll unterstreicht und es sogar
fiir derartig zutreffend hilt, daB er glaubt, jeder sei trotz der Verschliisse-
lung des Namens durch N.N. fidhig, leicht zu erraten, um wen es sich
handelt.
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Carl v. Maltzahn (1797—1868)







Gunther Pistor (Rostock)

Auf den Spuren von Holk und Ebba:
die Geschichte nach Schleswig-Holstein und Kopenhagen

1)

TR

hin transponiert...

Durch Hans-Friedrich Rosenfeld (1926) weill man von dem Geschehen,
dessen sich Fontane als Stoff fir seinen Roman ,Unwiederbringlich*
bedient hat.! Rosenfeld ging von dem Brief Fontanes an Julius Rodenberg
vom 21. November 1888 aus.? Der Text lag ihm aber vermutlich nur in ver-
stiimmelter Form vor, gerade die Namen waren nur durch ihre Anfangs-
buchstaben wiedergegeben. So folgte er durch einen fruchtbaren Irrtum
einer Spur, die ihn von den  Grafen P. auf 1.“ zu der Familie v. Maltzahn
fithrte. In jenem Brief wird namlich Fontanes Informandin fiir diesen
Romanstoff genannt. Es ist die Geheimriitin Brunnemann, geb. v. M,, die
als Cousine des Hauses bezeichnet wird, das von dieser Ehetragodie betrof-
fen wurde.’a Rosenfeld deutete nun ,v. M.“ als von Maltzahn, wihrenl
die unabgekiirzte Verdffentlichung jenes Briefes aber deutlich macht, dal}
v. M. als ,.von Meyerinck® zu lesen ist.

Immerhin ist er aber dadurch auf den Zusammenhang der Grafen Plessen-
lvenack® mit der Familie Maltzahn gestoBen und so auf das Schicksal des
Carl Hans Friedrich v. Maltzahn aufmerksam geworden,” das offensichtlich
der Romanhandlung zugrunde liegt. Die Verwechslung der Grafen Plessen
mit den Maltzahns — ob sie nun durch Frau v. Brunnemann oder durch
den Dichter selbst verschuldet war, versehentlich oder absichtlich (Peter
Goldammer), sei dahingestellt®, beruht nur auf einer Ungenauigkeit und lag
um so niher, als Carl v. M. tatsiichlich Sohn eines Grafen Plessen-Ivenack
war.’ dem der Grafen-Titel als viertem Sohn aber nicht zustand. Er ist aber
in Ivenack geboren, wenn auch nicht am 19. Dezember (wie Rosenberg und
ihm folgend Goldammer angeben), sondern am 17. Dezember 1797 — wenn
man denn einmal Fontanes Auflerung an Georg Friedlaender widersprechen
will. daB . Taufregister . .. sprichwortlich falsch seien® (Brief vom 7. 11. 93).
Er bekommt ohnehin sofort wieder recht: Bei Carls Frau Caroline, geb. v.
Bilfinger, geht es wieder wie von ihm behauptet durcheinander. AuBer dem
Geburtsjahr 1799 (Rosenfeld, Goldammer) stehen auch die beiden voran-
gehenden Jahre zur Wahl.” Der Adel der Bilfingers war {ibrigens im Gegen-
satz zu dem der Maltzahns noch taufrisch, erst Carolines Vater Wendel
Bilfinger war sechs Jahre vor ihrer Geburt in den Adelsstand erhoben
worden und zu der Zeit Besitzer des Gutes Pustamin im Kreis Schlawe in
Pommern."

Auch wenn Caroline ,etwas fromm*!! gewesen ist, so war sie doch jeden-
falls auerdem .sehr praktisch“!? veranlagt und iiberwachte jahrelang die
Bewirtschaltung des Besitzes nach den Angaben ihres Mannes, der viel auf
Reisen war. Er war ein hervorragender Landwirt und verbesserte die Vieh-
zucht durch Anschaffung hollindischer Rinder und Merinoschafel® — man
denkt an Holks Ideen fiir neue Stiille, bei dem Ehepaar des Romans eine
Quelle wiederholter Konflikte.
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Dariiber hinaus hatte Carl grofles Ansehen als Pferdeziichter und Renn-
stallbesitzer und war selbst ein brillanter Herrenreiter. Alljahrlich unter-
nahm er im Interesse dieser seiner Liebhaberei Reisen nach England,
schlieBlich auch im Auftrag der preuBischen Prinzen und der Hife von
Schwerin und Neustrelitz, Friedrich Wilhelm IV. berief ihn in das Direk-
torium des Berliner Vereins fiir Plerdezucht und Dressur.!" So mag es zu
erkliren sein, daB er — wenn auch nicht als strelitzscher Kammerherr
(Fontane an Rodenberg) — 1841 an der Hochzeit der strelitzschen Prinzessin
Caroline mit dem dénischen Thron folger (spéter Frederick VII) teilnahm. 15

Auf dieser Hochzeit lernte Carl das Urbild der Ebba von Rosenberg ken-
nen, es war die Hofdame der GroBherzogin, Auguste v. Dewitz. Wenn
Fontane dieses Detail bekannt war, so kéinnte die Herkunft des Briutigams
ein Anstol gewesen sein, als wkluger Feldherr“ die Geschichte nach Kopen-
hagen zu transponieren,'® zumal dieser seit 1848 ja eben jener dinische
Koénig ist,der in dem Roman genannt wird und dessen Hobby , Riesenbetten*
waren — wie die Prinzessin sein Interesse fiir Hiinengriber malizits kenn-
zeichnete. Der Kronprinz war bereits geschieden, auch diese zweite Ehe
wurde 1846 getrennt, einem Ondit zufolge, weil die kinderlose Prinzessin
sich weigerte, einen ,Substituten* zur Erzeugung von Nachkommen Zuzu-
lassen.' Ihr folgte dann Lola Rasmussen, die friihere Putzmacherin aus
Schwerin, die ab 1850 Griifin Danner heit, man kennt auch sie aus dem
Roman.'"a Zum Zeitpunkt der Neustrelitzer Hochzeit war Carl v. Maltzahn
vierundvierzig Jahre und Vater von sechs Kindern. Auguste v. Dewitz

Staatsministers Otto v. D.". der die Verhandlungen iiber den Ehevertrag
mit dem diinischen Hof gefiihrt hatte und auf Grund des gliicklichen
Abschlusses mit dem GroBkreuz des Danebrogordens ausgezeichnet wurde,
1848 mubBte dieser Konservative Staatsdiener sein Amt auf Dridngen der
erbitterten Liberalen niederlegen.!

Caroline v. M, gab dem Dréngen ihres Mannes nach und willigte tief
verletzt in eine Scheidung ein. Sie lief sich in Dresden nieder, wiihrend
Carl allein auf seinem Gut Sommersdorf blieb. Er hatte sich in seiner
Angebeteten getiiuscht, die ein ziemlich oberflichliches leichtlebiges Wesen
war und gar nicht daran dachte, sich zu binden. Bald bemerkte er bei seinen
Standesgenossen die allgemeine MiBbilligung seines Schrittes, auch der
Kénig von PreuBien lieB ihn bei einem Stidndefest in Stettin deutlich seinen
Unmut spiiren. Er verpachtete nun seine Giiter und reiste nach mehreren
Aufenthalten in europdischen Lindern im Friihjahr 1845 nach New York.
Die Passion fiir Pferde war nicht erloschen, seine Reise durch die Vereinig-
ten Staaten war eigentlich eine Studienfahrt, bei der dieses Interesse ihm
den Weg wies. Er Uiberquerte die Rocky Mountains im Sattel und kam bis
an die Westkiiste Nordamerikas.?

Das war in dem gleichen Jahr, in dem auch Auguste von D. ithrem ,,Lord
Randolph Ashingham* die Hand zum Lebensbund reichte.?! Er hieB in dem
wirklichen Verlauf dieser Geschichte Wilhelm v. Bernstorff, geb. 1806. Nach
1848 wurde er direkter Nachfolger seines Schwiegervaters Otto v. D. als
mecklbg.-strel, Staatsminister.
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Es scheint sich der Unmut der Gesellschaft naturgemil nicht nur gegen
den geschiedenen Carl v. M, sondern auch gegen die verfiihrerische Hof-
dame gerichtet zu haben. So hat man der Umwelt vor der vollzogenen
Trauung wohl nicht allzuviel Gelegenheit geben wollen, die bevorstehende
Hochzeit zu kommentieren. Jedenfalls ist das auch in der Hofgemeinde
Neustrelitz iibliche dreimalige Aufgebot vor der Trauung auf ein einziges
.ein fiir alle Mal“ reduziert worden, und zwar am ersten Sonntag nach
Ostern 1845. In dem Jahr fiel der Ostersonntag auf den 23. Mirz*'a der
Sonntag nach Ostern mithin auf den 30. Mirz. Die ,Copulation“ aber wurde
schon einen Tag spiiter, namlich am 31. Mirz vollzogen. So konnte sich
eventuelles Gerede erst regen, als schon vollendete Tatsachen geschaffen
waren.”

Ob es eine gute Ehe war? Jedenfalls stirbt Wilhelm von Bernstorff am
3. Mai 1861 ,abends gegen 11 Uhr“. Das Kirchenbuch gibt sein genaues Alter
an: 55 Jahre, 1 Monat, 2 Tage. Mehrere Jahrginge des Beerdigungsregisters
der Hofgemeinde Neustrelitz, die durchgesehen wurden, halten bei allen
Eintragungen grundsitzlich auch die Ursache des Todes fest. Im Falle des
Staatsministers ist diese Eintragung unterlassen.. B

Bei dem Maltzahnschen Paar hatte sich inzwischen die Ausséhnung und
Carolines schmerzhafte Erkenntnis des _Unwiederbringlich* ereignet. 1851
starb ihre Tochter Arianne v. Heyden-Linden im Alter von 28 Jahren.
Ihr Tod fiihrte Verséhnung und Wiederheirat der Eltern herbei. Aber
dieser Schritt brachte nicht mehr das alte Gliick. Das Ehepaar wohnte
jetzt auf Schlof Vollrathsruhe, zur Kirchgemeinde Kirchgrubenhagen, Kreis
Waren gehorig.?* Im Kirchenbuch dieser Pfarre findet sich die Eintragung
ihres Todes. Als Datum wird der 20. August 1855 genannt, die Bestattung
in der Familiengruft ist am 22. August. Ihr Alter wird mit siebenundfiinfzig
Jahren angegeben, als Todesursache Selbstmord.®

Carls Leben endet am 21. Oktober 1868 auf seinem Gut Pinnow, einer
pommerschen Enklave in Mecklenburg. Am 24. Oktober aber wird er an
gleicher Stelle wie Caroline beigesetzt. Ein Gehirnschlag hatte seinem
bewegten Leben im Alter von fast einundsiebzig Jahren ein Ende gemacht.
Sachlich und wiirdig notiert das Kirchenbuch den Namen und die Amter
des Verstorbenen:

_Carl Hans Friedrich Freiherr von Maltzahn, wirkl. Geh. Oberregierungs-
rath, vortragender Rath im Ministerium der Landwirtschaftl. Angelegen-
heiten, Generaldirektor der konigl. preullischen Gestiite zu Berlin, (frither
auf Vollrathsruhe und Patron der Kirche zu Grubenhagen).“%

Am lingsten lebt Auguste v. Bernstorff, geb. v. Dewitz. Sie stirbt am
923. August 1886 in Neustrelitz im Alter von 74 Jahren.”

Damit endet das Leben der letzten Beteiligten an dieser verworrenen
Geschichte. Aber zu diesem Zeitpunkt begann womoglich schon der Prozell
ihrer kiinstlerischen und geografischen Transponierung,” jedenfalls empfing
Fontane den Stoff von Frau Geheimritin v. Brunnemann schon am 6, Fe-
bruar 18852 Auch in Kirchgrubenhagen und Vollrathsruhe weill man
heute von den Fakten nichts mehr.” Sie sind aufgehoben in einem Roman,
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den man ,das makelloseste Kunstwerk Fontanes* genannt hat.*® Fon-
tane selbst freilich pflichtete einem Kritiker bei, daB der Griifin Tod doch
sehr stark auch auf den Grafen fillt und dal das eine hiirtere Strafe ist, als
seine kleine Techtelmechtel-Schuld verdient.“3? Er stimmt weiter darin zu.
dal} dies vom kiinstlerischen Standpunkt aus nicht befriedige — ,die Kunst
hat eben ihre eigenen Gesetze.“™ ,Aber* — so verteidigt er sich — ,es ist
alles nach dem Leben gezeichnet.“* Und im Leben ist das Verhiltnis von
Schuld und Strafe nicht immer aufzurechnen. Gelegentlich scheint es zu
streng herzugehen. Und dann wieder fillt _ritselhaft® ,die Gnade ... der
Vernichtung in den Arm.“%

Anmerkungen

1 Hans-Friedrich Rosenfeld: Zur Entstehung Fontanescher Romane. Groningen,
Den Haag 1926
Erst nach Abschlull dieser Studie wurde Verf. bekannt, dal W. Keitel/H. Niirn-
berger in der Hanser-Ausgabe der Werke Theodor Fontanes (Abt. I, 2. Bd.
Minchen 1971) ,auf den scheinbaren Widerspruch* aufmerksam gemacht haben
(S. 980), der zwischen einem Mitglied der Familie von Maltzahn und einem Baron
Plessen-Ivenack besteht. Die weiterfilhrenden Angaben der Studie kénnen die
These priizisieren. Rosenfeld stand zur Verfiigung- was ihm Archivrat Berthold
Schmidt aus einer im Druck befindlichen . Geschichte des Geschlechtes von
Maltzan und von Maltzahn“, Schleiz ab 1900, mitteilte. Der entscheidende letzte
Band erschien 1926, im gleichen Jahr wie Rosenfelds Arbeit.

Eh. l-;-:[mlune, Briefe an Julius Rodenberg. Hrsg. von H.-H. Reuter, Berlin 1969,
3. 26 f1.:

»Vor drei, vier Jahren schrieb mir Frau Geh. R. Brunnemann, geb. v. Meyerinck
(Schwester der mal so schinen Geh. R. Bihm, die IThnen gewill bekannt ist), einen
langen Brief aus Italien und darin angeregt durch eine Novelle von mir — fol-
gende Familiengeschichte. Baron Plessen-Ivenack, auf SchloB Ivenack in Strelitz.
Kavalier comme il faut, Ehrenmann, lebte seit 18 Jahren in einer gliicklichen Ehe.
Die Frau 37, noch schin, etwas fromm (die Strelitzer tun es nicht anders). Er
Kammerherr. Als solcher wird er zu voriibergehender Dienstleistung an den
Strelitzer Hof berufen. Hier macht er die Bekanntschaft eines jungen pommer-
schen Friiuleins, v, Dewitz, eines Ausbundes nicht von Schénheit, aber von
Piquanterie. Den Rest brauche ich Ihnen nicht zu erzihlen. Er ist behext, kehrt
nach Ivenack zuriick und sagt seiner Frau: sie miiBten sich trennen, so und so.
Die Frau, tédlich getroffen, willigt in alles und geht. Die Scheidung wird gericht-
lich ausgesprochen, Und nun kehrt der Baron nach Strelitz zurilick und wirbt in
aller Form um die Dewitz. Die lacht ihn aus. Sie steht eben auf dem Punkte, sich
mit einem ebenso reichen, aber unverheirateten Herrn aus der Strelitzer Gesell-
schaft zu verloben. Der arme Kerl, er hat die Taube auf dem Dach gewollt und
hat nun weder Taube noch Sperling. Alles weg. Er geht ins Ausland, ist ein
ungliicklicher, blamierter und halb dem Ridikiil verfallener Mann. Inzwischen
aber ist die &lteste Tochter, die beide Eltern gleich schwirmerisch liebt, heran-
gewachsen, es spielen allerhand Szenen in der Verwandtschaft, Verséhnungsver-
suche driingen sich, und das Ende vom Liede ist: es soll alles vergessen sein.
Zwel Jahre sind vergangen. Die Frau willigt ein, und unter nie dagewesener
Pracht, darin sich der Jubel des ganzen Landes Strelitz mischt, wird das geschie-
dene Paar zum zweiten Male getraut. Alles steht Kopf, der Hof nimmt teil,
Telegramme von Gott weiB woher, Musik und Toaste. Plétzlich aber ist die
wieder Getraute, die wieder Strahlende, die wieder scheinbar Gliickliche von der
Seite ihres Mannes verschwunden, und als man nach ihr sucht, findet man sie tot
am Teich, Und auf ihrem Zimmer einen Brief, der nichts enthélt als das Wort:
Unwiederbringlich.*

3 Rosenfeld, S. 25.

da In der Tat war ein Neffe von Carl v. M., niéimlich Adolf v. M.. Graf v. Plessen. mit
Elisabeth von Mayaringk, Tochter des preuBischen Generals Richard v. Mava-
ringk, verheiratet. Adolf war seit 1862 Majoratsherr. Die Schreibweisen wechseln,
Meyerinck und Mayaringk kommen vor. Es handelt sich um ein Clevesches
Geschlecht, von dem seit dem 17. Jahrh. Abkémmlinge in Kurbrandenburgischen
und K.-preuBischen Diensten standen. Vgl. E. H Kneschke, Deutsches Adels-
lexikon 1859 ff., Band 6, S. 280.
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Ivenack*”. Rosenfeld lag moglicherweise die zwelbdindige Ausgabe der Fontane-
Briefe des S. Fischer-Verlags von 1920 vor. Dort heiBt es .Graf Pl auf Schloo
4« Der Herausgeber dieser Ausgabe hat fir den Druck offenbar das Original
des Briefes sinngemif korrigiert, denn ,Baron Plessen® ist falsch. Vgl. Anm. 7.

Rosenfeld, S. 25.

Peter Goldammer im Nachwort zu .Unwiederbringlich“, Ausgabe des Aufbau-
Verlags, 1. Aufl., Berlin 1969, Band 6. S. 465.

Nach: Maltza(h)n 1194—19845, hrsg. vom Maltza (h)nschen Familienverein Koln 1979,
S. 918 u. 225. Carl v. M.'s Vater Albrecht Joachim v. M. erbte 1797 nach den Majo-
ratsbestimmungen die Herrschaft Ivenack und den Titel eines Grafen von Plessen
von seinem Onkel, der ohne legitime Erben pestorben war. Die Herrschaft
[venack kam 1761 durch Erbschaft an die Familie Maltzahn.

Ivenack, Taufregister, Jhg. 1787 Nr. 48 im Archiv des Oberkirchenrates in Schwerin.
Unter dem Portriit Caroline v. M.'s in der Maltzahrnischen Familiengeschichte wird
der 26. 1. 1797 angegeben. Auf Seite 344 der 13. 3. 1799. Als Datum der EheschlieBung
einmal 1817 (S. 227) und dann 1819 (S. 344). Das Kirchenbuch der Kirchengemeinde
Kirchgrubenhagen nennt ihr Alter zur Zeit ihres Todes im August 1855 57 Jahre.
Danach wiire das Geburisjahr 1798 bzw. liige das Geburtsdatum nach dem 20. 8.
1797. Vgl. Anm, 25.

E. H. Kneschke, Deutsches Adelslexikon 1839 (T., Bd. I, S. 428.

Rosenfeld a.a. O. schreibt ,Graf P. auf L*. Fontane a.a.O. .Baron Plessen- A

10

11 Brief Fontanes an Rodenberg vom 21. 11. 88.

12 Nach: Die Maltza(h)n, 5. 227.

13 Die Maltza(h)n, S. 229.

14 Die Maltza(h)n, S. 228.

15 Die Maltza(h)n, S. 229.

16 Fontane an Rodenberg.

17 Vgl E.Vehse, Geschichte der deutschen Hofe seit der Reformation, Bd. 36, Theil 3,
1856, S. 256.

17a Vehse, S. 61 in Theil 2.

18 Paul Gantzer, Geschichte der Familie v. Dewilz, 111, Band 1913, S. 476.

19 Gantzer, S, 477.

20 Die Maltza(h)n, S. 220/30.

91 Hundertjfihriger Haus- und Volkskalender, Lahr 1821, S. 20.

29 Neustrelitz, Hofgemeinde, Taufregister.

23 Neustrelitz, Hofgemeinde, Beerdigungsregister 1861, Nr. 12 im gleichen Archiv.

24 Vgl .Die Maltza(h)n%, S. 230.

25 Kirchgrubenhagen, Beerdigungsregister 1855, Nr. 24 im genannten Archiv. Dort
auch der Geburtsort Pustamin, vgl. Anm. 10.

26 Vgl Jahrgang 1868 des Beerdigungsregisters Kirchgrubenhagen.

27 Gantzer- Geschichte der Familie v. Dewitz, Band II, S. 684. Thr Geburtsdatum gibt
das Taufregister der Hofgemeinde Neustrelitz mit dem 11. April 1812 an.

28 Nach Goldammer, Nachwort zu JUnwiederbringlich*, ist der friihere Entwurf einer
Kapiteleinteilung, den Rosenfeid a. a. O. S. 27 mittellt, nicht datierbar. Diese Hand-
schrift ist seit dem Ende des zweiten Weltkrieges verschollen. Die Niederschrift
des Romans erfolgte im 2. Halbjahr 1887,

99 Briefe an Julius Rodenberg, hrsg. von H.-H. Reuter, Anmerkungen S. 198.

30 Nach mdl. Auskunft von Herrn Pastor Schabow, Kirchgrubenhagen.

31 So Peter Demetz: Formen des Realismus: Theodor Fontane. Ullstein-Buch 2883
Frankfurt/M. — Berlin — Wien, S. 145/46. Sperrung im Text von P. Demetz.

32 Brief an Slegfried Samosch vom 18. Sept. 1891, in: ~Fontanes Briefe®, ausgewdhit
und erliutert von G. Erler, Band II, S. 203. Aufbau-Verlag Berlin u. Weimar 1980.

33 Erler, II, S. 293.

34 Erler, II, S. 203.

35 So in der Besprechung von Ibsen, .Die Wildente* 1888. Dort im Zusammenhang
einer Erorterung iiber ,Gespenster”. Theodor Fontane: Schriften zur Literatur,
hrsg. von H.-H. Reuter, Berlin 1960, S. 181.

Bildnachweis

Carl v. Maltzahn aus ,.Die Maltza(h)n®, Koin 1979, S. 228.

Caroline v. Maltzahn, geb. v. Bilfinger, ebenda S. 231.
Auguste von Bernstor{l, geb. v. Dewitz: Aus dem Archiv des Herrn Werner Graf

Bernstorff, Celle, dem ich fiir seine freundliche Unterstiitzung herzlich danke.
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Paul Conrad (Kleinmachnow)
Krippenstapeliana

»Und nun, Wilke, wenn Sie drin im Saal, aber das geht vor, alles in Ord-
nung haben, dann sorgen Sie, daB die Torten nach driiben kommen, die
NuBtorte zu Pastors und die Schiissel mit kleinen Kuchen zu Jahnkes.“!

Torte oder Gebick — eine Differenzierung, die Grundlegendes iiber die
Stellung des eingesessenen Grundherrn zu den beiden Erziehungsfaktoren
in seinem Machtbereich, zu Kirche und Schule, aussagt.

Zuniichst sei festgestellt, daB Fontane sowohl Gutsbesitzern als auch
Pastoren und Lehrern zeitlebens fiir ihre Mitarbeit bei der Entstehung der
»~Wanderungen“ zu Dank verpflichtet blieb.

Zeugnisse finden sich vielerorts in seinem Gesamtwerk. Da weist er etwa im
Band ,Fiinf Schlésser” auf die Lehrerschaft von Wilsnack und Umgegend
hin, die bei seinen vielen Anfragen .nie ldassig oder ungeduldig* wurde?,
eine Bemerkung, die wir durch eine Art »Augenzeugenbericht“ von Frau
Voigt erginzen kénnen, die in den wFontane-Blittern“ vom Besuch Fon-
tanes bei ihrem Vater berichtete, der als Konrektor in Wilsnack amtierte.?
Fontane erwidhnt ferner seinem Briefpartner Friedlaender gegeniiber die
Dorfschulmeister aus der Prignitz, denen er das Material zum Kapitel
Quitzowel verdankt’, und in einem Brief an Hermann Pantenius spricht
er sich lobend iiber .allerlei kleine von Pastoren und Dorfschulmeistern
geschriebene Chroniken* aus.?

Daher also seine Verneigung vor den Lehrern im Schluflkapitel der
»Wanderungen®.

Auch der anderen Zeitgenossen, die ihm bei seiner Arbeit hilfreich zur Seite
standen, gedenkt er: des miirkischen Adels und der Landpastoren. Bei
dieser Danksagung kommt der Landadel auf drei Seiten, die Herren
Pastoren auf zwei, und den Schulmeistern sind gute elf Zeilen gewidmet.
Nur der Garnisonschullehrer Wagener aus Potsdam, dessen gesellschaftliche
Tétigkeit im ,Verein fiir die Geschichte Potsdams“ ihm doch immerhin eine
exzeptionelle Stellung im Gros der Schulmeister gab, wird eines besonderen
Abschnittes gewiirdigt.’a

Auch von dem Lehrer Rubehn in ,Oderland*, der der wendischen Ge-
schichte nachspiirte, spricht Fontane mit Hochachtung.® Erwihnt muB hier
ferner der Lehrer Zowe werden, dessen heimatkundliche Sammlung sein
lebhaftes Interesse fand’. Er nennt ihn ein ,vollkommen mirkisches
Original®.

Neben anderen Autoren sieht G. Mangelsdorf in ihm das Vorbild fiir die
Person des Lehrers Krippenstapel im ,Stechlin“.® Das beinhaltet einmal die
Wertschitzung solcher Lehrer, die sich aus Eigeninitiative um heimatliche
Geschichte und Vorgeschichte bemiihen, es kann (kann!) aber auch auf
Miéngel und Schwiichen hinweisen, die derartigen Krippenstapelfiguren
anhaften. Wir erinnern uns, daBl auch im ,Stechlin® Fontane den Herrn
von Stechlin von seinem Lehrer -als einem ,Schulmeister-Original®
sprechen laBt. Wir kommen spiter darauf zuriick.
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Die oben angefiihrte Wertskala Fontanes resultiert aus der Stellung, die im
vorigen Jahrhundert dem Lehrerstand im Gefiige der stéindischen Gliede-
rung zugewiesen war.

Der Dorfschullehrer befand sich in einer ungliicklichen Doppelabhiingigkeit.
Der értliche Geistliche fungierte als Ortsschulinspektor, der Gutsherr {ibte
die Funktion des Schulpatrons aus. So, zwischen zwei Pole gestellt, die oft
noch untereinander zerstritten waren, mufBl der Schulmeister folgerichtig
den kiirzeren ziehen. Ein Gefiihl personlicher Standeswiirde kann sich hier
kaum entwickeln.

AufschluBreich sind in diesem Zusammenhang die von Fontane hoch
geschiitzten ,Erinnerungen aus dem Leben eines Landgeistlichen“ von Karl
Biichsel.? Wenn dieser etwa seinen Amtsbriidern den Rat gibt, die jungen
Lehrer nicht an der Stubentiir stehenzulassen und sie stattdessen zum Sitzen
zu notigen', so kann man nicht erwarten, daB in einem dergestalt behan-
delten Schulmeister sich Charaktereigenschaften entwickeln, wie sie not-
wendig wiren, seine Schiiler zu Personlichkeiten zu entwickeln. (Graf Holk
iiber den Hauslehrer, eine dhnlich deklassierte Gruppe von Zeitgenossen
zu seiner Frau: ,...den Charakter soll er bilden. Leider hat er selber
keinen. .. “)

Das bise Wort des Ministerialassessors von Rex im ,Stechlin“, dafl die
Lehrer eigentlich ein Schrecknis seien, kann nur aus dem Munde eines
Beamten kommen, der, in den Gedankengiingen seiner Klasse befangen,
vordergriindig und vorschnell urteilt und nicht willens ist, sich Gedanken
{iber die Hintergriinde dieses Problems zu machen.

In diesem Zusammenhang mufl die Person des Lehrers Krippenstapel im
,Stechlin“ gesehen werden.

Ubrigens war mehr als dreiig Jahre vorher schon einmal die Figur eines
Schulmeisters und Bienenvaters literarisch behandelt worden.

Fontanes viiterlicher Freund, Kammergerichtsrat Wilhelm von Merckel,
hatte in der ,Argo“ von 1859 die Erzdhlung ,Aus dem Postwagen* !
publiziert. Die Lebensumstiinde und Ansichten des Helden der Geschichte,
des Emeritus Wolff, weisen unmittelbar auf die Person des Lehrers Krip-
penstapel hin.

Dem Leser tut sich hier ein Blick in eine Welt auf, aus der heraus die
Wunderlichkeiten der damaligen Lehrer voll verstiindlich werden, eine
Welt, in die einen Blick zu tun dem von Rex vielleicht (?) die Augen
gedfinet hiitte.

_Kleine Verhiltnisse machen klein“, schreibt Fontane an seine Tochter
Mete. '

Kleine Verhiltnisse. Wir lesen bei Merckel: ,Wiihrend der Hausknecht
mit seiner Hornlaterne den Schulmeister iiber den Hof ins bescheidene
Kammerlein dirigierte, leuchtete der Wirt dem ...Herrn Schulrat die
Vordertreppe hinauf in das herkémmliche komfortable Gemach.“ 5

Die kirglichen Barbeziige des Dorfschulmeisters werden durch Sachliefe-
rungen der Gemeinde ergénzt. Der Emeritus Wolff bei Merckel: ,,Mit
sechzig Talern, einer halben Klafter, und sechs Scheffeln macht man keine
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Spriinge vor Ubermut.“® Auch die Wiese, auf der der junge Stechlin mit
seiner. Freunden den Lehrer Krippenstapel méhend antrifft, war offen-
sichtlich ein Teil seines Deputats.

Man bescheidet sich in seinen eng gezogenen Grenzen. Doch — ein Rest
Sehnsucht bleibt.

Ergreifend klingt bei Merckel die Riickschau des Lehrers Wolff auf seine
Berufstitigkeit:

~Wenn man immer von Italien, von den Pyramiden und den Tempeln und
den Palmen und den Zedern liest, und wei3 doch, daB man wird begraben
werden, ohne von Gottes prichtiger Schépfung und von der Menschen
Herrlichkeiten etwas andres gesehn zu haben, als die Spindelwitzer
Flur...«%

Wilhelm Raabe 148t im ~Hungerpastor“ den Armenlehrer Silberléffel im
dhnlichen Sinne sprechen: ,Ich habe auch Hunger gehabt nach der Ferne,
aber im Schatten muBte ich bleiben, auf einen kleinen Raum im Schatten
war ich gebannt.“!®

Die Aufgeschlossensten und Aktivsten unter den Lehrern fiihlten sich
natiirlich im tiéiglichen Schuleinerlei nicht ausgelastet. Sie strebten nach
wissenschaftlicher Fundierung ihrer Arbeit, die freilich auf Grund ihrer
fragmentarischen Vorbildung liickenhaft bleiben muBte. So entstand not-
wendigerweise eine Diskrepanz zwischen dem SelbstbewuBtsein der sich
auf ihre wissenschaftliche Bildung (im weitesten Sinne) berufenden Schul-
meister und ihrem tatsiichlichen Wert. (,Autodidakten iibertreiben im-

mer“") Dazu Biichsel: ,Die Lehrer bewegten sich gern in wissenschaftlichen
Formen, ohne darin recht zu Hause zu sein“.2

Da kann es dann im ,Stechlin“ zu solchen Szenen kommen wie dieser. wo
es bei der Besichtigung der Kirche um deren Baugeschichte geht. Assessor
von Rex (,...zu dessen Ressort auch Kirchenbauliches gehirte. .. “2))
wendet sich an Dubslav von Stechlin, da er gern ins Detail gegangen wiire.
Doch der muf3 die Antwort schuldig bleiben, wihrend Krippenstapel mii
einem Hinweis auf eine »neuerdings erschienene Broschiire* aufwarten
kann. Die Formulierung Fontanes ist aufschluBreich. Rex hatte sich an Herrn
von Stechlin gewandt, nicht als an einen Wissenden, so doch an einen Eben-
biirtigen. Eine diesbeziigliche Fachfrage von einem Kirchenpatron nicht
beantwortet zu bekommen, das nimmt man hin, aber eine richtige Antwort
von einem ,ABC-Pauker“ zu erhalten, das ist schlechterdings degoutant,
Der Lehrer soll nicht in Gebiete vorstollen, in denen er nichts zu suchen
hat!

Man braucht sie, aber man wahrt ihnen gegeniiber die Distanz, die die
Gesetze der damaligen stiindischen Gliederung vorschrieben.

AufschluBreich ist auch der Bericht vom Besuch in der Wohnung Krippen-
stapels. Man tritt ein, nimmt auch, um die Dehors zu wahren, einen Stuhl
und stiitzt sich auf die Lehne — aber man setzt sich nicht. Eine gemiitliche
Plauderrunde, in der Krippenstapel als gleichberechtigter Partner seinen
Giisten gegeniiber auftreten koénnte, hiele, dessen Stellung aufzuwerten.
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Des alten Stechlin Stellung zu seinem Lehrer ist etwas zwiespiiltiger Natur.
Es ist eine eigenartige Mischung von Anerkennung und spéttischer Kritik.
Zunichst einmal darf Krippenstapel bei der Aufstellung des Besichtigungs-
programms fur seine Berliner Giste als ,der geborene Cicerone dieser
Gegenden* nicht fehlen. Er schiitzt seinen Lehrer auch als guten Péadagogen,
der die Dorfjugend ,in der Furcht des Herrn® erzieht: ,Dann geht alles
am besten.“®

Auch Krippenstapels Hilfe im Wahlkampf ist fiir den alten Stechlin
unentbehrlich: ,Und so bitte ich denn unsern politischen Freund, dem wir
auBlerdem fiir die Erforschung dieser Gegenden so viel verdanken, ich bitte
Herrn Lehrer Krippenstapel, uns das von mir Aufgesetzte vorlesen ZzZu
wollen.“ Krippenstapel rechtfertigt das Vertrauen, das sein Patron.in ihn
gesetzt hat, denn ,Die Betonungen Krippenstapels sorgten ... dafiir, dal
der Beifall reichlicher war, und dal die Schlufwendung ... einen un-
geheuren Beifall fand.“*

Nebenher aber geht beim alten Stechlin ein Gefiihl der Uberlegenheit, eine
Einsicht von der Begrenztheit der Krippenstapelschen Qualitéten, die aus
der Divergenz zwischen seiner Vorbildung und seinem GeltungsbewubBtsein
in Erscheinung treten.

Verallgemeinernd kann man sagen, dafl die Geringschiitzung des Volks-
schullehrers u. a. auf die Forderungen zuriickzufiihren war, die man Lamt=
licherseits* an die zu erreichenden Bildungs- und Erziehungsziele stellte.
Der alte Stechlin umreiBt das so: ,Der Junge weifl von Fehrbellin und von
Leipzig und hat ein kluges Gesicht und steht Red’ und Antwort.“* Und:
.Der Hauptregente bleibt doch der Kriickstock.“®

Bei Wilhelm Raabe im .Hungerpastor® liest es sich so: +Wie kann sich
die hohe Behirde um den Lehrer Silberloffel bekiimmern, wenn die Frage:
welches Minimum von Wissen den untern Schichten der Gesellschaft ohne
Schaden und Unbequemlichkeit fiir die hochsten gestattet werden kénne
— noch immer nicht geldst ist?“%

Es nimmt nicht wunder, daB in dieser Hierarchie die Familienmitglieder
der Lehrer noch weiter unten angesiedelt sind.

Die Tochter des Lehrers Brandt im ,Stechlin®, die bei Frau von Gunder-
mann arbeitet, ist schlichtweg ein ,hiibsches Balg", deren Aufgabe darin
besteht, Miintel abzunehmen und herumzupriisentieren.

Auch Anna, das Dienstmiidchen bei Treibels, ist eine Schulmeisterstochter,
von deren moralischen Grundsiitzen ihre Herrin wenig hilt, wahrscheinlich
von der These ausgehend, dall gute Sitten erst bei einem bestimmten Min-
desteinkommen garantiert sind.

Frauen und Téchter der Lehrer sind also gehalten, sich durch Herumreichen
von Bratenschiisseln die Grundbegriffe von Sitte und Anstand zu erwerben.
Auf einem Gebiet freilich — bei Fontane und bei Merckel — brillieren die
Schulmeister: Sie haben profunde Kenntnisse in der Bienenzucht. Das
Motiv hierfiir kann man nicht ausschlieBlich in dem Bestreben erblicken,
die kiirglichen Dienstbeziige aufzubessern. (Emeritus Wolff: ,...weniger
um des Erwerbs willen als aus Liebhaberei.“”) Ein Bekannter von Fon-
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tane, Baurat Lucae, hat einmal in einem anderen Zusammenhang das Wort
von den ,Hilfskonstruktionen“ gebraucht. Fiir den Lehrer bedeutet das,
die Misere des téglichen, niederdriickenden Kleinkrams mit dem Aus-
weichen in eine private Sphiire auszubalanzieren, die ihm Freude und ein
Erfolgserlebnis bringt, daB ihm in seinem, durch obrigkeitliche Zwiinge
eingeengten Dasein versagt bleibt.

Soweit Fontane in seiner Dichtung Und der Mensch Fontane? Der Journa-
list? Der Zeitgenosse?

In seinem Briefwerk finden wir nicht wenige Stellen, die belegen, dal er
in dieser Frage ein Kind seiner Zeit war und den Lehrern eine Krippen-
stapelrolle* zuwies. Auf seinen Wanderungen hatte er manchen Lehrer in
der Diirftigkeit seiner Existenz kennengelernt und spricht oft von der
Kiirglichkeit ihres Daseins. Das reicht von wDorfschulmeistern, die in
Hunger gehalten werden miissen“”, iiber die .masurischen Schullehrer-
Witwen, die vom Hungertode gerettet werden kénnen“®, {iber arme Lehrer,
die nach Gérbersdorf miissen (bloB. daB sie meistens kein Geld dazu
haben)“™, bis zum ,verhungerten Seminarlehrer® 3! Fontane ist ehrlich
erstaunt, wenn er im Sundewitt Kiister- und Schullehrerstellen findet, bei
denen 200 Taler Ruhegehalt als eine ,kleine Pension® gelten.*

Bezeichnend fiir Fontanes Einstellung zum Lehrerstand ist der Entwurf
eines Briefes an Ferdinand von Quast von Mitte 1861, in dem eine Geld-
sammlung fiir die Drucklegung eines heimatgeschichtlichen Werkes vor-
geschlagen wird. Man koénnte Gutsbesitzer zur Kasse bitten, Pastoren, ja
sogar Schulzen.™ Von Lehrern ist keine Rede, genau so wenig wie in den
Vorstellungen, die sich Fontane {iber einen kiinftigen Schwiegersohn macht:
ein Amtsrichter, ein Doktor, ein Oberlehrer. selbst ein Pastor.™

Der Lehrer bleibt in der Rolle des Dienenden. des Zubringenden, wie etwa
in jenem Brief an Mathilde von Rohr, in dem sich Fontane nach einem
Flhrer fiir das pommersche Stift Marienfliel erkundigt: ein Gértner oder
Schulmeister. Er stellt die Frage, ob man _solch Individuum® auftreiben
kann.® Ein Lehrer also in gleicher Reihe mit einem Giirtner, einem Berufs-
stand, iiber den sich Fontane mehr als einmal abschiitzig geidullert hatte!
Damit ist der Rang fixiert, den er den Lehrern zuweist. Etwas milder
duBert sich Fontane in einem Brief an die Mutter iiber eine Dienstleistung,
die man einem ,schlichten Mann — Kiister, Schullehrer, ete.* zumuten
konnte. Sein Gedankengang ist klar: Wiirde er in Bernau, wohin er zu
fahren gedenkt, irgendwelcher Informationen halber bei einer Honora-
liorenfamilie vorsprechen, so wiirde er mit .Kaffeetrinken und Redens-
arten* die schone Zeit vertrodeln. Mit einem Lehrer aber, mit einem
»Schlichten Mann“, kann man iiber den Gartenzaun hinweg wverhan-
deln, %

Hier und da gab es freilich Lehrer, die ein Gespiir fiir die inferiore Rolle
hatten, die man ihnen zuwies. An deren einen geriet Fontane in Malchow 5
Der ,Trotz des Autodidakten“ (Krippenstapel) wird hier zum ,verschro-
benen Diinkel* gesteigert. Vielleicht ist dem Lehrer dhnliches durch den
Sinn gegangen wie der vornehmen Verwandtschaft seines Freundes Bern-
hard von Lepel bei dessen Hochzeit, deren Gedanken Fontane, hiitte er
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daran teilgenommen, so formulierte: ,Er wird wohl dariiber schreiben
wollen.*® Und Handreichungen fiir einen durchreisenden Journalisten
waren offenbar nicht des Malchowers Sache.

An einer anderen Stelle wird Fontane ausgesprochen bissig und massiv,
wenn es um die Stellung des ,ABC-Paukers“ geht. Es handelt sich um den
.Kugelsucher-Brief* an seine Frau vom August 1878. Die Formulierung
vom Lehrer als Bedienten wird hier von ihm selbst benutzt und noch
um die Worte ,Stiimper“ und ,armer Teufel® angereichert. Hier klafft
ein Widerspruch zwischen dem Wanderer Fontane, der sich immer dankbar
der Hilfe durch die Dorfschulmeister erinnert, und der Geringschitzung
derer. die sich dieser heimatgeschichtlichen Aufgabe aus Eigeninitiative
unterziehen. Statt Anerkennung ,das Eselsohr der Eitelkeit, der Wichtig-
tuerei®.

Auch die in diesem Brief angesprochene Ordenssucht kann den Lehrern von
damals nicht veriibelt werden. So schmiickt Fontane seinen Krippenstapel
mit dem .Inhaberband des Adlers von Hohenzollern®. Der gleiche ,,Adler*
war auch dem Fehrbelliner Kantor Wolll in dem angezogenen Brief ver-
liechen worden, auch der Emeritus Wolff bei Merckel hat ein ,Ehren-
zeichen”. Die Ordenssucht all dieser Staatsbiirger im Schatten hatte gute
Griinde. Fontane hat zu diesem Thema in einem Brief an Friedlaender
Stellung genommen: ,Man kriegt die Orden fiir andre, nur in dieser
Beleuchtung haben sie Werth, aber dann auch einen wirklichen Werth.“™
Wenn bei den patriotischen Festen sich des Schulmeisters Vorgesetzte mit
ihren Orden _herumzieren* (so Fontanes Ausdruck), dann bildet der Lehrer

in seinem bescheidenen, abgewetzten Riocklein eine bedauernswerte, oft an
die Karikatur streifende Figur. Man gilt eben in Preullen nur etwas, wenn
man .staatlich approbiert” ist.

Die Wurzeln fiir die Geringachtung des Schulmeisters im allgemeinen und
des Dorfschulmeisters im besonderen liegen — zum Teil! — in der wirl-
schaftlichen Misere dieses Berufsstandes. (,Kleine Verhiiltnisse machen
klein.“ ")

Andererseits steht in einem Deutschland der Assessoren und Llangbeinigen
Leutnants“ Bildung ohnehin nicht hoch im Kurse. Interessante Einblicke
in dieses Milieu geben uns die Briefe der Tochter Mete aus der Zeit, als sie
als Erzieherin im Hause des Herrn von Mandel tétig war. Wiihrend sie sich
dankbar der geistigen Atmosphire in ihrem Elternhaus erinnert, tritt ihr
in Kleindammer ,Unbedeutendheit in vollen Ziigen“ entgegen."! Noch
schirfer formuliert es Mete in einem anderen Brief: ,Unsere Tilla (die
Hausgehilfin. P.C.) steht in geistiger Beziehung hoch iiber dem Kreise,
in dem ich mich jetzt bewege.“*? Im ersten Teil des Friedlaender-Briefes
vom 3. April 1887 spricht sich Fontane im #hnlichen Sinne aus™, und fiinf
Jahre spiter duBert er sich dem gleichen Briefpartner gegeniiber: ... jetzt
sehe ich doch zu sehr, was unsrem .ersten Stande’ fehlt, der Prozentsatz
der Ungebildeten unter ihnen ist zu groB. Und kaum ist der gute Wille da,
dies zu éndern, weil vor der Sache selbst, will sagen vor der Bildung, kein
Respekt existiert.
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Mehrfach hat Fontane seinen Gestalten #hnliche AuBerungen in den Mund
gelegt,

Graf Holk in ,Unwiederbringlich® #uBert sich seinem Sohn gegeniiber:
»Du wirst doch noch ein richtiger Holkscher Jiger, und offen gestanden,
das wiire mir das Liebste. Das Lernen ist fiir andere “% Botho von Rien-
dcker sagt von sich in bitterer Selbsterkenntnis: ,Ich kann ein Pferd stall-
meistern, einen Kapaun tranchieren und ein Jeu machen. Das ist alles.“%
Ahnliches lesen wir iibrigens auch in Paul Heyses ,Roman der Stiftsdame*,
Der Freiherr bespricht mit dem Hauslehrer den Lehrplan, nach dem sein
Sohn unterrichtet werden soll: Biblische Geschichte, Katechismus, vater-
lindische Historie, ein wenig Geographie!“* Damit hat es dann sein
Bewenden,

Fontane selbst zieht in einem Brief an seine Tochter die Bilanz aus seiner
jahrzehntelangen Bekanntschaft mit adligen Familien: ,Wie sihe es aus,
wenn die Pflege der ,heiligsten Giiter* auf den Adel deutscher Nation
angewiesen wire. Fuchsjagd, getiinchte Kirche, Sonntagsnachmittagspredigt
und jeu.“.™ (Ad marginem: Hier zu generalisieren wiire fehl am Platze,
denn der adlige Gardeoffizier Bernhard von Lepel, Fontanes langjihriger
Freund, hatte sich als Dichter — wenigstens zu seiner Zeit — einen Namen
gemacht, und auch bei den librigen Tunnelgenossen fand sich unter der
,blutjungen Ware* manch literaturbeflissener Offizier.)

Zusammenfassend: Der grifite Teil der Lehrer tat unverdrossen seine
Pflicht. Stie3 der Lehrer aber in Gebiete vor, die nicht zu seinem Tagewerk
gehorten, so begab er sich auf den schmalen Grad zwischen Ablehnung
und spittischem Zweifel an der Berechtigung seines Tuns. Man stufte ihn
dann als ,Original“ ein, eine Bezeichnung, bei der sich trotz gelegentlicher
Anerkennung Ridikiiles nicht immer ausschliefen lieB, wie wir es bei
Krippenstapel gesehen haben und bei Lehrer Zowe vermuten.

Unter diesen Aspekten hiitte dem Schulmeister eigentlich den ,etablierten
Miichten“ gegeniiber nur Resignation angestanden. Was man von diesem
Stand, mit dem es seit 1866 nach der Uberzeugung des Herrn von Rex
»nicht mehr auszuhalten* war., erwartete, das spricht Fontane im Kapitel
»Schlofl Copenick* aus., Dort befand sich zu seiner Zeit ein Lehrerseminar,
dessen Zoglinge gehalten waren, .in Demuth und Bescheidenheit zu
lernen,“ %

+«Demuth!* — Es konnte nicht treffender ausgedriickt werden!
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Geleitwort zur Diskussion

Im Heft 32 der ~Fontane-Blitter* wurde zur Diskussion aufgerufen. Auf
den folgenden Seiten drucken wir Zuschriften zum Aufsatz von Klaus
Globig: Theodor Fontanes ,Grete Minde* — Psychologische Studie, Aus-
druck des Historismus oder sozialpolitischer Appell 7« (Heft 32, S. 706—713)

In einem weit verstandenen Interesse halten wir solche Beitrige fiir wert-
voll und notwendig. Unser Wissen um Fontane wiichst. Unser Textverstiind-
nis wandelt sich, Aber nicht allein die unterschiedlichen Ansichten und
Verfahren der Interpreten schaffen ein Spektrum von Eindriicken und
Lesarten, das die erneute Lektiire anregen kann. Die Wirkung von Literatur
leitet sich heute wie damals von anderen sozialen Verstindigungsprozessen
her, steht mit ihnen in Verbindung und wirkt auf sie zuriick,

In diesem Sinne lohnen neue Ansiitze, und in diesem Sinne bedarf unser
Wissen stéindiger Uberpriifung, Historisierung und Einbettung in bereits
Bekanntes. Leser, die an solchen MeinungsbildungSpmzeﬁisen interessiert
sind, finden im Kommentar zur Textausgabe des Aufbau-Verlages wert-
volle Hinweise. (Romane und Erzihlungen, Bd 3, 1973%, S. 515-537.) Anita
Golz hat die damals erreichbaren Quellen anregend aufgearbeitet: u. a. die
Notizbiicher des Dichters aus dem Fontane-Archiv Potsdam mit Entwiirfen
und anderen Vorarbeiten. Auch die zeitgendssischen Rezensionen vermigen
unser Urteil weiterzufiihren. Verlegerkorrespondenz. Briefe und Tagebuch-
aufzeichnungen des Dichters wollen mitbedacht sein. Das ganze Umfeld
der Entstehung und Wirkung damals ist nicht notwendige Voraussetzung
heutiger Lektiire — kann diese aber wesentlich bereichern. Dall kollektive
Bemiihungen aus unterschiedlicher Sicht ihren Wert haben, hat uns Walter
Miiller-Seidel (in einem Brief) bestiitigt:

»Den Ansatz, die Novelle ,Grete Minde‘ neu zu sehen und $o zu sehen,
finde ich berechtigt und iiberzeugend. Den gesellschaftskritischen Trotz
sollte man in der Tat nicht unterschitzen. Was ich zu bedenken geben
mochte, ist allenfalls dies: aus den archaisierenden Formen, die Erbe des
vergangenheitsgliiubigen Historismus sind. hat sich der Fontane dieser
Novelle noch nicht ganz beflreit, und die zeitkritische Brisanz trotz des
historischen ,Kostiims* ist in den .Likedeelern' um vieles wuchtiger aus-
gefallen. Als Interpret eines einzelnen Werkes ist man in einer etwas
anderen Lage als derjenige es ist, der alle Werke eines Autors gegenein-
ander abzuwiigen hat. Das soll aber nicht als Besserwisserei verstanden
werden.“

Wir danken allen Verfassern von Diskussionsbeitrigen, nicht zuletzt Klaus
Globig selbst, fiir ihre Zuschriften,

Otfried Keiler
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Volker Git_al (Leipzig)
1. Zur Anlage des Aufsatzes von Klaus Globig

In der zur Diskussion stehenden Arbeit wird der Versuch unternommen,
die Novelle unter dem bisher kaum beachteten Aspekt der sozialen Frage
zu betrachten. Der Autor unternimmt es, die Novelle in unmittelbaren
7usammenhang zu aktuell-politischen Ereignissen, u. a. der Verschirfung
des Klassenkonfliktes zwischen aufkommender, sich organisierender Arbei-
terklasse und herrschendem biirgerlich-feudalem Machtapparat, zu bringen.
Dabei geht der Autor von der durchaus richtigen Feststellung aus, dald
Fontane schon Ende der 70er Jahre diesen Konflikt als den fiir die weitere
gesellschaftliche Entwicklung entscheidenden begreift. Dal Fontane dariiber
verstirkt reflektierte, widerspiegeln die Briefe jener Jahre.

Den Ausgangspunkt der Uberlegungen des Verfassers des Aufsatzes zur
Novelle bildet die These, daB das Werk ein Appell Fontanes an seine
Zeitgenossen, genauer: an die Herrschenden, zur Versohnung der Klassen,
zur sozialpolitischen Integration der Arbeiterschaft durch Gewiihrung einer
Teilhabe an den materiellen Erfolgen der Gesellschaft und zwar sowohl
aus humanitiren Griinden als auch und vor allem zur Selbsterhaltung der
biirgerlichen Gesellschaft seiner Zeit sei. Der Appell Fontanes erwichst
nach Ansicht des Autors aus der Erkenntnis des Dichters, daB die wach-
sende Unzufriedenheit der unterdriickten Klassen und Schichten unweiger-
lich zu einem gewaltsamen Umsturz der bestehenden gesellschaftlichen
Verhiltnisse filhren mub.

Um diese These zu stiitzen, ist der Verfasser darum bemiiht, zwischen den
politischen Ereignissen, den sozialhistorischen Bedingungen der 70er Jahre
des vorigen Jahrhunderts und dem Gehalt der Novelle eine Verbindung
herzustellen. Das geschieht aber auf eine zu unvermittelte, mechanistische
Art und Weise. DaB gerade zu der Zeit, 1878, als Fontane an der Novelle
zu arbeiten beginnt, sich die politischen Auseinandersetzungen (Griindung
der SDAP, Streiks, Attentate auf Wilhelm I., Sozialistengesetz usw.) ver-
schiirfen, ist sicher nicht ohne Einfluf auf Fontanes weltanschaulich-poli-
tische und damit auch letztlich kiinstlerische Haltung geblieben. Er erkannte
sehr wohl die historische Tragweite der sich zu dieser Zeit vollziehenden
gesellschaftlichen Prozese. Doch indem der Verfasser einfach Fontanes Ver-
such, sich diesen Problemen in umfassender Weise zu stellen, mit der
Aussage der Novelle kurzschlieBt, betrachtet er Figurenkonstellation und
Fabel der Novelle als blofe Vehikel zur Ubertragung von politischen
Uberzeugungen des Dichters. Da Gehalt und Aussage auf diese Weise der
Novelle quasi von auBlen angetragen werden, die historische Entstehungs-
situation als einziges Wertungskriterium herangezogen wird, verbleibt der
gesamte Interpretationsversuch zum groBen Teil im Spekulativen verhaftet.
Die soziale Wirklichkeit Preulens der 70er Jahre, die der Verfasser in der
Novelle verkérpert sieht, lidBt sich mitnichten so eindeutig im Text auf-
finden. AuBerdem verbietet der historische Stoff selbst eine einfache Paral-
lelisierung von gestalteter Wirklichkeit und Fontanes Gegenwart.

68




So steht die Hauptfigur der Grete z. B. in der Interpretation des Autors als
Symbol fiir die unterdriickten, ausgebeuteten Klassen. Mit anderen Worten:
Grete gilt ihm als Reprédsentant des Proletariats. Der Bruder Gretes, Gert,
und der Stadtrat von Tangermiinde erscheinen demnach als Herrschende,
die die legitimen Rechte der nichtprivilegierten, ausgebeuteten Klassen
gewaltsam unterdriicken, also als Vertreter des Prinzips der herrschenden
preuBlischen Staatspolitik, wobei darauf hingewiesen werden mul, dal} die
eigentlichen Gegenspieler Gretes zuniichst nur der Bruder und die Schwige-
rin sind, keineswegs der Stadtrat. Der Brand wiederum symbolisiert in
dieser Betrachtungsweise folgerichtig das Schreckbild der proletarischen
Revolution, die den Untergang der bestehenden Gesellschaft, versinnbild-
licht in der Vernichtung der Stadt Tangermiinde, bedeuten wiirde. Bei
genauer Textanalyse erweist sich diese starre Parallelsetzung zwischen
historisch-gesellschaftlichem Hintergrund auf der einen Seite und dessen
einfacher kiinstlerischer Verbildlichung auf der anderen Seite als kaum
tragféhig bzw. in sich nicht schliissig. Der Autor kann so in keiner Weise
den vielschichtigen #sthetischen Vermittlungen zwischen Wirklichkeit und
kiinstlerischem Produkt gerecht werden, ja liBt sie vollig unberiicksichtigt.
Aus Figurenaufbau oder Handlungsfiihrung 146t sich weder die aufgestellte
Appellthese noch die zur Begriindung bemiihte politisch-ideologische Inter-
pretation wirklich ableiten.

Folgendes wiirde z. B. dagegen sprechen: Grete Minde ist von ihrer sozia-
len Herkunft her, als Tochter eines wohlhabenden und situierten
Patrizierhauses, in keiner Weise als Symbolfigur fiir eine unterdriickte,
entrechtete Klasse zu bewerten. Sie vertritt in keiner Phase der Handlung
die Interessen irgendwelcher unterdriickter Volksmassen. Ebensowenig sind
der Bruder und die Schwigerin — es wurde schon darauf hingewiesen, daB
sie als die eigentlichen Gegenspieler zu betrachten sind — im sozialen Sinne
privilegiert. Und auch das Angebot der Domina fiir ein Leben im Kloster
als Karitas- und Almosenwesen zu interpretieren, bleibt bloBe Behauptung.
Kurz: Ich glaube, es wird deutlich, wie der Autor, indem er nicht die
dsthetischen Vermittlungsglieder aufzudecken versucht, sondern lediglich
darum bemiiht ist, eine direkte Verbindung zwischen politisch sozialer
Realitét der Entstehungszeit und dem Gehalt der Novelle aufzubauen, die
Aussage des Werks nicht nur verengt, sondern sie auch in weiten Teilen
nicht wirklich zu erfassen vermag.

2. Grete Minde. Versuch einer Interpretation

Die oft gehorten Einschiitzungen von Fontanes ,Grete Minde“ als einer
lediglich ,chronikalischen Novelle* (Clara Sieper) bzw. als Ausdruck des
Historismus im 19. Jahrhundert (Walter Miiller-Seidel) sind sicher ebenso-
wenig aufrechtzuerhalten wie die oft zitierte FontaneduBerung zu seinem
Werk, eine “psychologische Aufgabe“ (Brief ans. Frau v. 11. 8. 1878, in:
Brinkmann, T. F., Dichter iiber Dichtungen, Bd. 2, S. 246) lésen zu wollen.
Doch beide Auffassungen, die von der psychologischen Studie und die, die
besonders auf die Verwendung und Verarbeitung des historischen Stoffes
zielt, haben Wesentliches mit der Aussage der Novelle zu tun. Was die
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psychologische Seite angeht, so sind etwa die Aufdeckung der inneren
Motivation der Protagonistin sowie die Sichtbarmachung von deren Ent-
wicklungs- und BewuBtwerdungsprozel unverzichtbare Konstituenten [ir
den in notwendiger Folgerichtigkeit ablaufenden Handlungsprozei.

Die Verwendung des historischen Stoffes hingegen weist offenkundig schon
auf das zentrale Problem der Novelle und damit auch auf das eigentliche
Anliegen Fontanes hin. Mit der Verarbeitung eines weit in die Vergangen-
heit zuriickreichenden Stoffes, der natiirlich dem Zweck der Aussage des
Dichters entsprechend in vielen Details und Fakten verdndert und modifiziert
wurde, ist es Fontane miglich, eben durch die Darstellung einer zuricklie-
genden Zeit, die von der den Dichter umgebenden Zeit und Gegenwart ab-
gesetzt erscheint, eine gewisse Distanz aufzubauen. Diese Distanz, oder auch
anders ausgedriickt ein gewisser Uberzeitlichkeitscharakter, der so entsteht
— ohne vorherige Quellenkenntnis ist kaum der ungefédhre Zeitpunkt der
Handlung, die erste Hiilfte des 17. Jahrhunderts, wirklich erschlieBbar —,
wird zur entscheidenden Grundlage der Vermittlung und Darstellung der
eigentlichen Thematik bzw. Problematik der Novelle. Es handelt sich meines
Erachtens um eine allgemeine menschheitsemanzipatorische Problematik.
Es wird der Frage nachgegangen, ob, wie und unter welchen Voraussetzun-
gen und Bedingungen es miglich ist, die Emanzipation des Menschen aus
seiner ,selbstverschuldeten Unmiindigkeit’ zu vollziehen. Hier ldBt sich
auch zu Fontanes eigener Wirklichkeit wieder schlieflen, denn die Novelle
steht natiirlich trotz ihrer iibergreifenden allgemeinmenschlichen Proble-
matik nicht bezugslos zur Fontaneschen Gegenwart. Fontane schrieb die
Novelle 1878 als nahezu 60jdhriger, ,.im Leben herangereifter Mann* (Br.
a. s. Frau v. 11. 6. 1879, in: Brinkmann, a. a. 0., S. 251), der angesichts der
enorm voranschreitenden Kapitalismusentwicklung in Deutschland, beson-
ders in den letzten Jahren, der damit verbundenen Verschirfung der
Klassenkimpfe, der zunehmenden Entfremdung und des Wandels der
gesellschaftlichen Lebensformen iiberhaupt, immer mehr die urspriingliche
Hoffnung auf eine baldige Verwirklichung des im Kantschen Imperativ
enthaltenen Anspruchs auf menschliche Emanzipation und Selbstverwirk-
lichung verloren hatte. Er war zu der Einsicht gelangt, dall die Gesellschaft
als Kollektiv bzw. die sie tragenden Klassen oder Stinde diesen Schritt
nicht zu vollziehen vermochten. Weder der lidngst {iberlebte Adel noch das
nur materiell-egoistisch orientierte Biirgertum, aber auch nicht die neu
entstehende Klasse des Proletariats, der Fontane zwar die Beseitigung der
bisherigen Gesellschaftsordnung zutraute, schienen ihm dazu in der Lage.
So bleibt eigentlich fiir Fontane nur der Einzelne, das Individuum selbst,
diesen naturrechtlichen Charakter tragenden menschheitsemanzipatorischen
Anspruch der Selbstverwirklichung und Befreiung zu verwirklichen.

Doch ist das Individuum nicht einfach von seiner gesellschaftlichen Ein-
bindung, seiner Klassenrolle usw. abzulésen. Und so kollidiert der Versuch
individueller Selbstbefreiung auf gesellschaftlicher Ebene stets mit den
Konventionen und Normen der Majoritiat. (Vgl. Karlheinz Gértner, Th. Fon-
tane. Literatur als Alternative, Bonn 1978, S. 194.) Und hier liegt auch der
Hauptwiderspruch, den Fontane in seiner Novelle zur Darstellung zu brin-
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gen versucht: Die Einheit und der Gegensatz des Wollens und Strebens des
Individuums nach Eigenidentitit und Selbstverwirklichung und der Mog-
lichkeit des Vollbringens, der Realisation dieses Anspruchs innerhalb der
obwaltenden Notwendigkeiten libergeordneter gesellschaftlicher Identitéten.
Dieser Widerspruch erweist sich angesichts der zunehmenden Kapitalisie-
rung jener Zeit von groBer Aktualitit und neuer Dimension, so dafl Fontane
ihn neu zu hinterfragen suchte.

Dieser Grundkonflikt wird schon in den Anfangskapiteln der Novelle
offenbar, in denen die Hauptfiguren, deren Charaktere und Lebens-
situation vorgestellt werden. Grete wird als auBergewdhnlich schénes und
anziehendes Miédchen gezeigt, .sehr zart gebaut” mit , feinen Linien“ (S. 8).
Ihre Schonheit ist sozusagen Verkorperung einer ,schénen Menschlichkeit®
bzw. dullerer Ausdruck einer Potenz zu menschlicher Vollkommenheit. Doch
gleichzeitig und gerade dadurch ist Grete als eine Fremde, als Heimatlose
in der sie umgebenden Welt gekennzeichnet, und das im doppeltem Sinne.
Einmal durch ihr zwar schines, aber fremdlindisches Aussehen, das von
ihrer Mutter, einer Spanisch-Katholischen aus Flandern, herriihrt, also
durch ihre Herkunft, und zum zweiten durch ihre familiire Situation, die
zerstorten Bindungen innerhalb der Familie, besonders zur Schwigerin
Trud und zum Bruder Gert. Grete sehnt sich nach einer Heimat, nach
Geborgenheit und Gliick (Gartenidyll, Hénflingsnest, Fragen nach der
Mutter). Kontrastierend dazu steht die Odnis und Enge der héuslichen
Umwelt, die von der in ihrer Menschlichkeit reduzierten, weil nicht mehr
liebesfidhigen Trud beherrscht wird.

Im Handlungsverlauf vollzieht sich sukzessive eine Verschirfung des
Konflikts. Die wachsende Unertriéglichkeit der hiuslichen Verhiltnisse
(Tod des Vaters, Grete wird zur Erziehung des Kindes der ihr verhal3ten
Schwiigerin gezwungen, die weitere Entleerung der zwischenmenschlichen
Beziehungen im Minde’schen Hause) fiihrt Grete in eine immer grioBere
Isolation: ,Und so leb ich. In meines Vaters Haus ohne Heimat! Unter
Bruder und Schwester, und ohne Liebe!* (S. 41). In ihrem ,Aufsichzuriick-
geworfensein‘ steigern bzw. verwandeln sich ihre Sehnsiichte endgiiltig in
einen festen Selbstbestimmungsanspruch. In der Liebe zum Nachbarssohn
Valtin eroffnet sich, sozusagen in der Wiederentdeckung des eigenen Ich im
anderen, schlie3lich eine Moglichkeit zur Selbstverwirklichung. ,Ich will
eigentlich viel, Valtin ... Denn sieh, Liebe will ich, und das ist viel.* (S. 38)
Doch das kann nur eine partielle Losung sein. Thre Liebe kommt eigentlich
immer nur dann voll zum Tragen, wenn sie allein sind, fern von der
Umgebung, der bedriickenden, ihnen fremden Gemeinschaftlichkeit der
anderen. So sind auch alle Schaupliitze der Begegnung zwischen Grete
und Valtin idyllisch angelegt (Garten, Wiesen, Wald, Burg usw.). Grete und
Valtin kommt der Gedanke der gemeinsamen Flucht, um sich ihren bis-
herigen Existenzbedingungen zu entziehen, die ihnen keine Moéglichkeit der
vollen Selbstbehauptung mehr bieten. Der Gegensatz zwischen unbedingtem
Wollen, besonders Gretes, ihrer Sehnsucht nach Heimat und Freiheit und
der Méglichkeit der Realisierung ist unter den Bedingungen ihrer bishe-
rigen Existenz, einer ihr fremd und feindlich gewordenen Welt mit ihren
Normen uniiberbriickbar geworden.
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Die Flucht erscheint als Ausweg aus diesem Dilemma. ,Aber heute will
ich nur noch fort, nur noch weg aus unserm Haus. Wohin, ist gleich. Es
schniirt mir die Brust zusammen, und ich habe keinen Atem mehr.” (S. 41)
Es steht hinter dem Fluchtgedanken kein bestimmtes Ziel, Nicht das
Wohin, sondern das Anderswohin wird zum entscheidenden Antrieb, Hin-
ter dem Anderswohin verbirgt sich beider abstraktes Verlangen nach einer
Welt, in der sie frei und gliicklich leben, ihre Liebe verwirklichen kénnen,
wo alle Menschen in Frieden und Harmonie miteinander verkehren, kurz
wo ihr Ideal einer freien Menschlichkeit Wirklichkeit ist. Diese Sehnsucht
wird verdeutlicht durch den Traum von einem harmonischen Gesellschafts-
zustand in einem fiktiven Tal, von dem Valtin in einem alten Buch gelesen
hatte: ,Zwischen hohen Felswiinden liegt es, und der Sturm geht driiber
hin und trifft es nie; und die Sonne scheint, und die Wolken ziehen; und ist
kein Krieg und keine Krankheit; und die Menschen, die dort leben, lieben
einander und werden alt und sterben ohne Schmerz.“ (S. 31) Deutlich ist
dieses Talmotiv von der engen und beschrinkten hiuslichen Welt abgesetzt,
ist eigentlich der Gegenwurf zu den sie bisher umgebenden sozialen Ver-
hiltnissen. Doch der Versuch, diese Vision durch Flucht Wirklichkeit wer-
den zu lassen, scheitert, ja verkehrt sich geradezu. So steht z. B. auch Gretes
Traum, einmal Steuermann auf einem grofien Schiff zu sein, in der Realitiit
dann die Fahrt auf den unsicheren Planken eines Flofes gegeniiber, von
dem wiederum nur die Flucht bleibt. Und anstatt in dem idyllischen Tal
findet der Leser beide immer noch heimatlos bei einer fahrenden Schau-
spieltruppe wieder, allein gelassen und unter kérglichen Bedingungen
existierend. (Kap. 15) Auch der letzte und tiefgreifendste Haltepunkt fir
Grete, ihre Liebe zu Valtin, geht verloren. Valtin stirbt. In Valtins Todes-
stunde spielt sie noch einmal einen Engel, ein Scheinwesen in einer anderen,
einer Scheinwelt, dem Theater.

Gretes individuelles Wollen, ihr Anspruch auf Selbstverwirklichung und
Emanzipation ist an dieser Stelle endgiiltig gescheitert. Ihr eigentlich
berechtigter Lebensanspruch ist letztlich zerbrochen an den realen Bedin-
gungen des gesellschaftlichen Lebens, dessen objektiven Gesetzmilligkeiten
und Normen, die Grete durch eine Hypertrophierung des individuellen
Anspruchs und durch Ausweichen bzw. Flucht zu umgehen trachtete.
Gretes Versuch, auBerhalb der objektiv wirkenden GesetzmiBigkeiten eine
Eigenidentitit zu finden, hat sich als Illusion erwiesen und hat ihr und
anderen (Valtin) nicht die Selbstverwirklichung, sondern Selbstzerstorung
gebracht. Die Novelle ist an dieser Stelle an einem entscheidenden Knoten-
punkt angelangt. Grete kann weder den bis dato eingeschlagenen Weg
fortsetzen noch ist ihr eine Riickkehr in die Welt moglich, aus der sie
einst geflohen war. Hier wie dort ist der immer noch bestehende Anspruch
auf Selbstverwirklichung nicht zu realisieren. Auch das Angebot eines
Lebens im Kloster kann fiir Grete keine echte Alternative mehr sein.
Wenn Grete nun doch, scheinbar resignativ, versucht, in die alte soziale
Gemeinschaft zuriickzukehren, so vorrangig aus einem Schuldgefiihl an
Valtins Tod heraus. Doch auch dieser Schritt Gretes mull folgerichtig
fehlschlagen. Weder ist Grete wirklich in der Lage noch bereit, sich den
Normen und Gesetzen der ihr total entfremdeten Welt unterzuordnen, noch
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ist diese Gemeinschaftlichkeit dazu fihig, Grete eine Moglichkeit der Wie-
dereinordnung bei gleichzeitiger Beriicksichtigung ihres individuellen
Anspruchs zu bieten. Ihre Bitte um Wiedereingliederung wird abgewiesen,
das Erbe wird ihr als Nichtmehrdazugehériger, als AuBlenseiterin verwei-
gert. Am Schlull steht so individueller Terror einer Wahnsinnigen, einer
uber dem Widerspruch zwischen Wollen und Vollbringen Zerbrochenen:
die Brandstiftung und Vernichtung der ganzen Stadt Tangermiinde.

Fontane geht es, so gesehen, meiner Meinung nach nicht um eine Auflgsung
des angegebenen Widerspruchs, sondern mehr um die Verdeutlichung und
Problematisierung desselben, da, wie Fontane richtig erkennt, in einer sich
zunehmend kapitalisierenden Wirklichkeit fiir die Verwirklichung des
menschheitsemanzipatorischen Anspruchs immer weniger Raum bleibt.
Fontanes Grundiiberzeugung kommt wohl am ehesten in den Worten des
alten Gigas zum Ausdruck, die dieser gegeniiber Grete &aullerte: ,Wir
miissen in unserem Tun, ob wir nun fliechen oder ausharren, einem hoheren
Rufe Folge leisten.,“ (S. 51) Nur Einsicht und Erkenntnis der objektiven
Gesetze der Gesellschaft kann zu einer im menschlichen Sinne positiven
Veridnderung dieser Gesellschaft fiihren, wodurch einzig und allein auch
der Anspruch auf menschheitliche Emanzipation erfiillbar werden kann.
Textzitate und Seitenangaben nach:

Theodor Fontane, Werke (Nymphenburger Ausgabe), Bd. 3, Miinchen 1959.

Hans Ester (Nijmegen)
Zur Gesellschaftskritik in Fontanes ,,Grete Minde*

Der zur Diskussion stehende Aufsatz liber Fontanes Novelle »Grete Minde"
hat einen sehr klaren, logischen Aufbau. Der Leser kann die Argumen-
tation gut nachvollziehen, die zur Bejahung des zweiten Teils der im Titel
gestellten Frage fiihrt. Dennoch (oder gerade infolgedessen) méchte ich an
dieser Stelle einige kritische Bemerkungen machen, die zum Teil prinzi-
pieller Natur sind.

Der Verfasser sieht seine zu Anfang aufgeworfene Frage nach der richtigen
Deutung von ,Grete Minde“ als logische Folge der bisherigen Ergebnisse
der Fontane-Forschung. Diese Forschung wandte sich in der Hauptsache
den Werken des Dichters zu, die in oder nahe seiner eigenen Gegen-
wart spielen. Als Ausnahme muB — der Verf. macht dies selber auch —
die Novelle ,Schach von Wuthenow* genannt werden. Und auch ,Vor dem
Sturm® ist in dieser Gesamtdeutung nicht unberiicksichtigt geblieben. Was
die Zahl der diesen Werken gewidmeten Studien betrifft, hat der Verf,
mit seiner allgemeinen Beobachtung ohne Zweifel recht. Auf Grund der
Quantitit die Forschung kénnen wir von stiefmiitterlicher Behandlung
reden. In bezug auf ,Grete Minde* kommt zur geringen Aufmerksamkeit
der Forschung noch die einseitige Auslegung hinzu. ,Grete Minde* ist
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dabei kein Einzelfall, sondern diese Novelle befindet sich in Gesellschaft
anderer Werke wie ., Ellernklipp®, ,Quitt*, ,Unterm Birnbaum* und in
gewissem Sinne auch ,Cécile”.

Die Frage ist, ob diese stiefmiitterliche Behandlung eine rechtmilige Sache
sei, ob man bei der Deutung von .Grete Minde“ nicht vom Aspekt der
Gesellschaftskritik ausgehen miisse, um der Novelle auf diese Weise gerecht
zu werden.

Als Begriindung der Zuriickhaltung der Forschung beruft sich der Verf.
auf eine Arbeit aus dem Jahre 1930, in der ,Grete Minde“ beinahe als
Begleitprodukt der ,, Wanderungen durch die Mark Brandenburg® disquali-
fiziert wird. Dazu mochte ich zun#chst ein paar Randbemerkungen machen:
erstens hat es auch nach dieser Zeit Arbeiten {iber Fontane gegeben, in
denen auf ,Grete Minde* auch unter anderen Gesichtspunkten eingegangen
wird.! Zum Zweiten 1iBt der Verf. der Beurteilung von ,Grete Minde" in
der Fontane-Rezeption keine volle Gerechtigkeit widerfahren, denn bereils
die zeitgenossischen Rezensionen hoben auch andere Aspekte dieses Buches
hervor.? Der Gedanke, daB die Novelle implizit Kritik an der eigenen Zeit
Fontanes tibe, ist aber tatsdchlich neu.

Die Problemstellung filhrt .zu einer grundsitzlichen Uberlegung in bezug
auf Deutung/Interpretation eines literarischen Werks. Ohne in das Extrem
eines bodenlosen Relativismus verfallen zu wollen, bin ich doch der Mei-
nung, daB es problematisch ist, eine bestimmte Deutung als die ausschliel-
lich richtige fiir ein literarisches Werk in Anspruch zu nehmen. Nicht, daB
damit jeder Deutung Tiir und Tor gedffnet werden sollte. Wohl aber sollte
beriicksichtigt werden, daB jede Deutung auf Ausgangspunkten beruht, die
nach ihren subjektiven Primissen befragt werden miissen, um damit den
potentiellen Reichtum an Bedeutung in einem literarischen Werk zu be-
wahren. Jedem Deuter droht die Gefahr, die bisherigen Deutungen als
{iberholt zu betrachten und nur die eigene fiir giiltig zu halten. (Das liegt
gewiB auch in der Natur der Sache.) Wissenschaftlich gesehen viel akzep-
tabler scheint mir eine andere Basishypothese, nach der die Ursachen des
vielfiiltigen Echos auf ein Werk zuniichst als durch das Werk selber bedingte
Antworten gesehen werden. Letztlich ausschlaggebend fiir die Richtigkeit
oder Plausibilitit einer Deutung ist das Werk selbst. Je umfassender das
Werk in seiner Bedeutungsvielfalt in der Deutung erscheint, um so addqua-
ter ist diese Deutung/Interpretation. Dabei braucht eine Deutung die
kritischen Knoten durchaus nicht durchzuhauen. Viel sinnvoller erscheint
mir eine Deutung, die gerade sichtbar macht, wo der Leser bzw. Forscher
das betreffende literarische Werk nach der einen oder nach der anderen
Seite hin auslegen kann.’

Es bedeutet m. E. ein Verkennen der Impulse, die der bisherigen Fontane-
Forschung (eben der Forschung zu den aktuellen Gesellschaftsromanen)
ihre Richtung gegeben haben, wenn man das Bild Fontanes als abgeschlos-
sen, unabiinderlich, unrevidierbar zum Ausgangspunkt nimmt. Gegen diese
eindeutige Festlegung spricht ja das Interesse der Leser und der immer
noch wachsenden Fontane-Forschung. Dieses dauerhaflte Interesse ist im
Gegensatz zu einer gesicherten, problemlosen Vereinnahmung Fontanes
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nur zu erkliren durch eine prinzipielle Offenheit seines (Euvres, die den
Leser neugierig macht und dazu anregt, die Antwort auf die Frage dieses
(Euvres zu finden und dauernd zu korrigieren,

Mit diesen Uberlegungen im Hintergrund bin ich der Meinung, daB der
Verf. des vorliegenden Aufsatzes durch seine Akzentuierung des gesell-
schaftskritischen Aspektes (der ohne Zweifel vorhanden ist) der Komplexi-
tit von ,Grete Minde“ nicht gerecht geworden ist. Sein Staunen tiber das
Verfahren Walter Miiller-Seidels ist als Forschungsimpetus sicherlich
respektabel, hiitte aber ruhig durch eine Phase des Zweifelns und der
Selbstkritik abgelist werden koénnen.

Im folgenden werde ich keine Deutung bieten, die als konkurrierende zur
vorliegenden gedacht ist. Es sind — ich meine, gemilB der Einladung, zur
Diskussion beizutragen — nicht mehr als einige Gedanken, die die Reduk-
tion des vorliegenden Aufsatzes kritisieren wollen und vielleicht zur
weiteren Diskussion {iber »Grete Minde“ beitragen kénnen.

Dem vorliegenden Aufsatz liegt die Tendenz zugrunde, diesen besonderen
Fall der Grete Minde als allgemeinen Fall zu verstehen. Grete Minde steht
fiir die unterdriickten Klassen. Ihr Stiefbruder verweigert ihr das viter-
liche Erbe. Indem die Ratsherren nichts gegen das — auch vom Biirger-
meister Peter Guntz als Unrecht erfahrene — Verhalten des Stiefbruders
unternehmen, wird die Stadt mitschuldig an der Verzweiflung und den
Verzweiflungstaten der Titelgestalt. Der Verf. kommt dann zum entschei-
denden Satz: ,Die Zerstérung der Stadt Tangermiinde symbolisiert den
gewaltsamen Umsturz der bestehenden Gesellschaft.« (S. 9) Dieser Satz
bildet die konsequente Weiterfilhrung des Gedankens der Verallgemeine-
rung: Grete Minde kdmpft nicht fiir private Interessen, sondern sie wird
fast zur Mirtyrerin einer entrechteten Klasse.

Abgesehen davon, daB das Reden von Klassen in diesem Zusammenhang
nicht vom skizzierten Bild der Gesellschaft gerechtfertigt wird, habe ich
noch andere Bedenken gegen diese Deutung. Der Verf, spricht vom ,Um-
sturz der bestehenden Gesellschaft*. Davon erfahre ich aber mittels des
Buches nichts. Ich weil nur, da} die Stadt Tangermiinde eingedschert
wird. Ob auch die Gesellschaft in ihrer sténdischen Gliederung Feuer gefaBt
hat, entzieht sich dem Blick des Lesers. Problematisch finde ich aullerdem
die Stilisierung der Grete Minde zu einer Revolutionirin, Was wWire
geschehen, wenn sie ihren Anteil am vaterlichen Erbe wohl bekommen
hiitte? Moglicherweise hitte sie dann ihren Platz in dieser Gesellschaft
gefunden, Ich gebe zu, daB solche Gedanken spekulativ sind. Aber nicht
deswegen, weil ein derartiges Verhalten ihrer revolutioniren Natur wider-
Sprochen hiitte, sondern weil das Handeln der Grete Minde vom Anfang
der Novelle an zusétzlich auf einer Ebene motiviert ist, der mit Motiven
der Bestrafung von Ungerechtigkeit nicht beizukommen ist.

Bezeichnend finde ich in diesem Zusammenhang die von Valtin kurz vor
seinem Sterben gemachte Aullerung: ,,Es mufl etwas geschehen’, fuhr er
fort, ,und du kannst nicht mehr bleiben mit den fahrenden Leuten unten.
Ich mag sie nicht schelten, denn sie waren gut mit uns, aber sie sind doch
anders als wir. Und du mullt wieder eine Heimstétt haben und Herd und
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Haus und Sitt und Glauben. Und so versprich mir denn, mache dich los
hier in Frieden und guten Worten, und zieh wieder heim und sage... und
sage ... daB ich schuld gewesen."* (Aufbau-Ausgabe, Bd. 3, S. 81) Hier von
.Solidaritit* (S. 9) der Unterdriickten zu reden, scheint mir abwegig.
Weder bei den bohmischen Leuten auf dem FloB noch bei den Puppen-
spielern filhlen Grete und Valtin sich ganz zu Hause. Valtins Mahnung
zielt auf einen Platz in der Gesellschaft fiir Grete, der in Ubereinstimmung
ist mit ihrer Herkunft. Thre Nichtzugehd&rigkeit zur Gruppe der fahrenden
Puppen- bzw. Schauspieler wird noch betont durch das grobe, unbeteiligte
Gespriich, das diese Leute in der Schenkstube fiihren, wihrend Valtin
oben auf dem Sterbelager liegt. Aus den Puppenspielern potentielle Revo-
lutiondire zu machen, halte ich auch fiir ein gefédhrliches Unternehmen.
GewiB, sie entziehen sich dem Griff der gesellschaftlichen Ordnung. Aber
ihr Spielplan richtet sich nach dem Geschmack und dem Glauben der
Biirger. Und die Zerstorung des Rathauses beruht auf einem Unfall mit
den benétigten Theater-Requisiten. Der Rathausbrand nimmt den Schlufl
in bescheidenem MaBe vorweg, jedoch nicht als Protest gegen eine stin-
dische Ordnung, sondern als schicksalhaftes Omen.

Damit wére ein Begriff in die Diskussion eingebracht, der auch im vor-
liegenden Aufsatz verwendet wird. Der Verf. konstatiert einmal, Fontane
stelle ,die Tat als von der enterbten Grete Minde folgerichtig als schick-
salhaft notwendig durchgefiihrt dar* (S. 7). Uber den Inhalt des Wortes
.schicksalhaft* bin ich aber grundsétzlich anderer Meinung, als es hier
zum Ausdruck kommt. Der Verf. meint die unerschiitterliche Konstellation
von Habgier und Unféhigkeit auf der Seite der Stadt und Gerechtigkeits-
liebe und Trotz auf der Seite der Hauptfigur. Dafl damit jedoch nicht alle
im Werk angelegten Handlungsmotivationen erfafit sind, stellt der Verf.,
selber an Hand von Gretes Ablehnung fest, im Kloster von Arendsee eine
Heimstatt zu finden. Der Verf. sieht die Begriindung der Ablehnung als
Konsequenz des Kampfes fiir die unterdriickten Klassen. Arendsee sei
identisch mit Karitas, mit Almosengeben. Ich halte diese Interpretation fiir
verfehlt, da ich nicht einsehe, warum Grete Minde als Exponent der
unterdriickten Klassen aufgefait werden soll, und da ich auBerdem die
Zerstérung der Stadt nicht als Auftakt zu einer neuen Gesellschaft sehen
kann. Angenommen aber, daB die Hypothese des Verfassers stimmt, so ist
mir nicht deutlich, warum der mégliche Aufenthalt bei den Nonnen von
Arendsee (nach der Weigerung des Stiefbruders) als karitative Neutrali-
sierung des Konfliktes gesehen werden miiite. Wenn tberhaupt Protest
gegen diese Gesellschaft, dann doch bei diesen Nonnen. Sie sind ja der
Stachel im Fleisch des evangelischen Landes. Sie sind auch Aullenseiter
und demonstrieren ihre Unabhéingigkeit durch die Beerdigung Valtins.

Die Unmioglichkeit, Grete Minde hier eine Freistatt () zu bieten, ist weder
von ihrer revolutioniren Aufgabe noch ausschlieBlich von ihrer Psychologie
her begriindet. Sie findet neben psychologischen Faktoren ihre Motivation
in einer Instanz, fiir die ich kein besseres Wort als ,Schicksal" finde.

In diesem Licht gesehen hat die Auslegung der die Zukunft vorwegneh-
menden ,Zeichen“ (,Grete Minde“, S. 86 und 87) groBe Bedeutung. Die
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Domina bestétigt mit ihren Aussagen bereits vom Leser gemachte Beobach-
tungen. Spétestens hier, wihrend des Aufenthaltes bei den Nonnen von
Arendsee, wird erkennbar, daB in Grete Mindes Leben mehr im Spiel ist
als nur gerechte Auflehnung. Zur duBeren Motivation ihrer Tat, der Rache
wegen der Erniedrigung durch ihren Stiefbruder und durch die ersten
Biirger ihrer friiheren wHeimatstadt“, kommt ein vielfach angedeutetes
Moment hinzu. Durch das immer wiederkehrende Thema der Luft und des
Flugs wird Gretes Verlangen nach Gliick — ein Gespriich mit Valtin bringt
diesen Sachverhalt ganz zutage® — mit einem Bereich jenseits des Gesell-
schaftlichen verbunden. Gretes oft sich einstellende Atembeklemmung zeigt
nicht nur die Unméglichkeit, in der gegebenen sozialen Umgebung zu
leben. Sie deutet als Intensivierung einer zum Wesen Gretes gehorigen
Sehnsucht auf eine die Fremdheit im Vaterhaus iibersteigende Fremdheit
im Leben {iberhaupt hin. Der ergreifende SchluB der Novelle bedeutet in
gewissem Sinne eine pervertierte Selbstverwirklichung Gretes. Die Bahn
von Gretes Leben scheint, dabei die sprachlich artikulierten Méglichkeiten
der Befreiung Ubersteigend, durch Hinweise auf das kommende Feuer, vor-
gezeichnet, unentrinnbar.?

Zusammenfassend richtet sich meine Kritik am vorliegenden Aufsatz dar-
auf, daB wesentliche Signale, die auf andere Impulse des Geschehens
hinweisen, auBler Betracht bleiben. Zugunsten einer grundlegenden These
bleiben wichtige Stellen, ja ein Geflecht von Hinweisen des Erzihlers,
unberiicksichtigt. M. E. sollten wir das Vielschichtige, den offenen Charakter
dieser Novelle nicht zugunsten einer eindeutigen Interpretation reduzieren.

Anmerkungen

1 Ich greife zwei Beispiele heraus: Peter Demetz, .,Formen des Realismus: Theodor
Fontane. Kritische Untersuchungen“, Miinchen 1964 (Reihe Literatur als Kunst) und
besonders: Cordula Kahrmann, ,Idyll im Roman: Theodor Fontane“. Miinchen
1973,

Als Beispiel dafiir sel genannt: Theodor Hermann Pantenius, ,Theodor Fomnngz".
In: Velhagen und Klasings Monatshefte, 8, 2 (1893/1894), S. 649—656. S. 654 schreibt
Pantenius etwa: ,Es lag durchaus nicht in seiner [= Fontane] Absicht, einen archi-
ologischen Roman zu schaffen. Er hélt sich daran, daB die Menschen des XVI. Jahr-
hunderts Menschen waren wie wir und die Mérker damals auch schon Mirker. So
versetzt er denn die Gestalten, die den Dichter in ihm fesselten, frischweg um drei-
viertel Dutzend Generationen zuriick und sorgt sich wenig darum, daB man damals
€in Wams trug statt eines Jacketts. Die historische Einkleidung gab ihm eine er-
winschte Freiheit flir die Handlung, und darauf kam es ihm an. Der Stoff von
Grete Minde ist das Kohlhaasmotiv, die Wirkung, welche ein ertahreneg und nicht
Zu beseitigendes Unrecht auf einen geraden, stérrischen Charakter ausiibt.“

Dabei fillt rezeptionsgeschichtlichen Untersuchungen die Aufgabe zu, zu zeigen.
warum gewisse Auslegungen eines literarischen Werks in einer bestimmten Zeit
dominieren. Fiir die theoretische Grundlegung dieses hermeneutischen_Ve_rrahrens
verweise ich auf: Horst Steinmetz, ,Suspensive Interpretation. Am Beispiel Franz
Kafkas“. Gottingen 1977 (Sammlung Vandenhoeck).

«Was ist es, Grete? Sag es. Vielleicht, daB ich es mit dir tragen kann. Was driickt
dich?* ,Das Leben.’ ,Das Leben? Und er sah sie vorwurfsvoll an. ,Nein, nein. Ver-
gl es. Nicht das Leben. Aber der Tag driickt mich; jeder; heute, morgen, und der
folgende wieder. Endlos, endlos. Und ist kein Trost und keine Hilfe."* (,Grete
Minde“, S. 48). Fiir eine etwas ausfiihrlichere Begriindung verweise ich nach dem
betreffenden Kapitel meines Buches: ,Der selbstverstéindliche Geistliche. Unter-
suchungen zu Gestaltung und Funktion des Geistlichen im Erzéhlwerk Theodor
Fontanes“, Leiden 1975 (germ.-angl. Relhe der Univ. Leiden, Bd. XIV).
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5 So helBt es nach der Beerdigung ihres Vaiers: ,So sal sie und starrte vor sich hin
und frostelte. Und nun sah sie plétzlich auf und gewahrte, daB das Abendrot in
den hohen Chorfenstern stand und daB alles um sie her wie in lichtem Feuer
gliihte: die Pfeiler, die Bilder und die hochaufgemauerten Grabsteine. Da war es
ihr, als stiinde die Kirch rings in Flammen, und von rasender Angst erfadt, verlied
iiitla gen Is’latz. auf dem sie gesessen, und floh iiber den Kirchhof hin.“ (,Grete

nde*, S. 41).

Auch darf nicht tibersehen werden, daB Grete Minde eng verwandt ist mit anderen
Fontaneschen Frauenfiguren, von Marie Kniehase bis Effi Briest.

Jorg Thunecke (Nottingham)
Klosteridyll und Raubmérderidyll!

Oben zitierter Aufsatz von Klaus Globig zu Theodor Fontanes historischer
Novelle Grete Minde weist sich einerseits positiv aus durch den Hinweis
auf ,zeitgendssische politische Probleme“ (S. 5) im Deutschen Reich der
70er Jahre des 19. Jahrhunderts und den Appell Fontanes zur Verséhnung
von Klassengegensitzen (S. 2); andererseits jedoch verliert Globigs Ansatz
viel mangels Einzelheiten, die die Argumentation untermauern kénnten,

Ein solcher Punkt soll im folgenden niiher ertrtert werden, wenn némlich
der Verfasser mit Bezug auf seine kurzen Ausfilhrungen zum 16. Kapitel
in Fontanes Novelle (Untertitel: ,Die Nonnen von Arendsee’) mit der Be-
merkung abschlieBt, ,daB das Ende in der Idylle (fiir Grete) undenkbar
(sei).* (S. 8) An dieser Stelle wiire es nun in der Tat notwendig gewesen,
niher auf die Funktion der Idylle im spéten 19. Jahrhundert einzugehen,
insbesondere auch auf ihnliche zeitgendssische Abhandlungen selbigen
Themas, wie dies etwa in Wilhelm Raabes Erzidhlung Horacker geschieht,
die ungefihr zur gleichen Zeit (1876) wie Fontanes Novelle verdffentlicht
wurde.?

Die einschligige Forschung zu diesem Bereich hat einwandfrei feststellen
kénnen, daf die biirgerliche Idylle als literarisches Genre jeweils ,in Zeiten
gesellschaftlicher Spannungen, in Perioden zugespitzter Klassengegensiitze
Raum (gewinne)“?, seit dem friihen 19. Jahrhundert .immer stiirker Refu-
gium vor den #uBeren Michten“% geworden sei und einer feindlichen
AuBenwelt gegeniiber einen Antipol bilde, indem sie ,eine Welt ohne
Widerspriiche und soziale Spannungen“® darstelle. Andererseits ist aber
ebenfalls eindeutig bewiesen worden, daB3 ,die ideologische Funktion der
Idyllendichtung“® sich durch die sich verschirfende Klassenkampfsituation
im spiiten 19, Jahrhundert grundlegend veriinderte, indem Lanti-idyllische“?
Tendenzen adoptiert wurden,

Gerade unter diesem Aspekt ist nun in jiingster Zeit Wilhelm Raabes
Horacker interpretiert worden®; #dhnlich wie Raabe die Gansewinckler
Pfarrhausidyllik zerstort’, indem ,die liberkommenden Formen der Idylle
und des Riuberromans*! parodiert werden'!, muB8 wohl auch die Weige-
rung Grete Mindes  verstanden werden, das Angebot der Domina auf
JFreistatt’ im Kloster anzunehmen'?, eine Ablehnung ,aus innerer Notwen-
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digkeit“, wie der Verfasser obigen Aufsatzes richtig erkennt (S. 8); denn

wenn Raabe vorfiihrt, daf die idyllische Existenz des ,alten Biirgertums‘!?
angesichts der sozialen Situation Horackers und Achterhangs unfihig ist,
die hier gestalteten gesellschaftlichen Probleme zu lésen'’, so iiberrascht
eigentlich kaum, daB die idyllische Freistatt des Arendseer Klosters!” in
Grete Minde — wobei unter Idyll ein ,kleines, in sich geschlossenes, litera-
risches Genrebild“ zu verstehen ist, welches ~einfache menschliche Verhilt-
nisse fern vom offentlichen, bewegten Leben im engen Zusammenhang mit
der Natur“ schildert, wo ,einfache, gutartige Charaktere in behaglich gliick-
lichen Lebensverhiltnissen“! existieren — vom Autor Fontane fiir seine
Heldin zuriickgewiesen wird, nicht nur aus Griinden der Erzidhllogik,
sondern — und wesentlicher — auf Grund prinzipieller Ablehnung dieses
Mode-Genre, einer Erzédhlhaltung, die sich zu spiiterem Zeitpunkt (vgl. die
Episode in Hankels Ablage und das Vorstadtidyll in Irrungen, Wirrungen),
dhnlich wie bei Raabe und Keller (vgl. die Novelle Die drei gerechten Kam-
macher) zur Ironisierung und Parodie verfeinert, so daBl der Glaube an
eine mogliche Autonomie der Idylle gar nicht erst aufkommen konnte.

Anmerkungen

1 Vgl. Wilhelm Raabes Brief an Jensens vom 24. 12, 1875, worin es heiBt: ,Ich habe
ein Buch: Horacker geschrieben, ein JRaubmorderidyll® (.. .)“ in: Wilhelm Raabe:
Similiche Werke Ergiinzungsband 3 (Braunschweiger Ausgabe), Gottingen. 1970,
S. 251.

VgL dazu die Ausfilhrungen des Verfassers dieses Beitrags zur Popularitit
Horackers in ,Bemerkungen zur Rezeption Wilhelm Raabes anliiBlich seines
70. Geburtstages am 8. September 1901° in Hrsg. Leo Lensing/Hans-Werner Peter:
Wilhelm Raabe. Studien zu seinem Leben und Werk zum AnlaB des 150, Geburts-
tages, Braunschweig, 1981.

Leo Nagel: ,Zum Problem der Idyllendichtung* in: Weimarer Beitriige 16 (1970) H. 7
89,

Nagel benennt ausdriicklich die Zeit nach der 48er Revolution und nach dem 70er
Kriege sowie der Relchsgriindung als Héhepunkt der Verbreitung des Genre.

Nagel, S. 101.

Nagel, S. 102.

Joachim Helbig: Zur Modernitiit Wilhelm Raabes. Seine Erziihlung ,Horacker®,
Magister Arbeit, Hamburg, 1974, 8. 125.

Renate Béschenstein-Schiifer: Idylie, Stuttgart, 1977, S. 128,

Helbig, 8. 128,

Helbig, S. 128. S. 143 spricht er von der ,Vernichtung der Idylle~,

Hans Oppermann: wilhelm Raabe, Reinbeck, 1970, S. 99.

Diese Einsicht fehlt z. B. noch bei Barker Fairley: Wilhelm Raabe. An Intro-
duction to his Novels, Oxford, 1961, S. $1—107.

Vgl. Theodor Fontane: Simtliche Werke Bd. 3, Miinchen, 1959 (Nymphenburger
Ausgabe).

Dieses .alte Biirgertum* tritt in Horacker sowohl in der Gestalt des »Anti-Idyl-
likers Neubauers auf als auch im Idyll der ,Alten* (vgl. den Handlungsablauf des
:balsamischen‘ Abends, BA Bd. 12 S. 446).

VgL Helbig, S. 152,

Im 16. Kapitel heiBt es auf S. 71: _

«Ein paar halbwachsene Kinder, die vor dem Tor der Ausspannung spielten.
Wollten ihr den Weg zeigen, aber sie zog es vor, allein zu sein, und ging auf die
Stelle zu, wo der Heckenzaun und der Kreuzgang war. Als sie hier, trotz allem
Suchen, keinen Eingang finden konnte, prefite sie sich durch die Hecke hindurch
und stand nun unmittelbar vor einer langen, offenen Rundbogenreihe, zu der ein
paar flache Sandsteinstufen von der Seite her hinauffilhrten. Drinnen an dcrf
Gewdlbekappen befanden sich halbverblaBte Bilder, von denen eines sie fesselte:
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Engelsgestalten, die schwebend einen Toten trugen. Und sie sah lange hinauf, und
jhre Lippen bewegten sich. Dann aber stieg sie, nach der andern Seite hin, die
gleiche Zahl von Stufen wieder hinab und sah sich alsbald inmitten des Kloster-
kirchhofes, der fast noch wirrer um sie her lag, als sie beim ersten Anblick
erwartet. Wo nicht die Birnbliume mit ihren tief herabhlingenden Zweigen alles
{iberdeckten, standen Dill- und Fencheldolden, hoch in Samen geschossen; da-
swischen aber allerhand verspiitete Kriiuter, Thymian und Rosmarin, und fiillten
die Luft mit ihrem wiirzigen Duft. Und sie blieb stehen, duckte sich und hob sich
wieder, und es war ihr, als ob diese wuchernde Griiberwildnis, diese Pfadlosigkeit
unter Blumen, sie mit einem geheimnisvollen Zauber umspinne. Endlich hatte sie
das Ende des Kirchhofes erreicht (.. .)*“.

16 Vgl. Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, *1958, Bd. 1, S. 742

Joachim Biener (Leipzig)
Zur Diskussion

Globig betont den tief gesellschaftlichen Gehalt und die kiinstlerische
Meisterschaft von .Grete Minde“. Beide seien von der bisherigen Fontane-
Forschung weitgehend ignoriert worden. Was den Gehalt betrifft, so tiber-
interpretiert Globig meines Erachtens den Konflikt zwischen den Tanger-
miinder Biirgern und Grete Minde. Die Tangermiinder Patrizier verkorpern
zweifellos die Hartherzigkeit und Verstocktheit der Bourgeoisie, aber Grete
Minde ist doch mehr singulires novellistisches Individuum als Reprasen-
tantin unterdriickter sozialer Kriifte. Sie entwickelt sich zwar zu radikaler
Antibiirgerlichkeit, aber diese hat vorwiegend moralisch-allgemeinmensch-
lichen, kindlich-psychologischen und schlieBlich pathologischen Charakter.
Damit ist nicht in Abrede gestellt, daB Grete Minde als Ubergang und
Vorstufe zur sozialen, gesellschaftlich determinierten moralischen Uber-
legenheit der Lene Nimptsch, Pittelkow oder Roswitha Gellenhagen
anzusehen ist, die hier {ibrigens in Regine eine unmittelbare Vorgestalt
hat.

Kiinstlerische Meisterschaft offenbart sich im “balladesken Stil, in der
Simplizitéitssprache, in der virtuosen, aber scheinbar kunstlos wirkenden
Technik bei der Handhabung der Konjunktionen ,und*, ,doch® und ,aber",
in den fiir Fontane so charakteristischen antithetischen Formulierungen
und eben im Fontane-Ton des medialen Erziihlers und der positiven
Figuren Grete, Valtin, Domina, Ilse von Schulenburg und Regine. Die
tonalen Qualititen des Werkes sind bereits erheblich. Die Sympathie wiichst
mit dem Hineinhéren in die Tonfiille. Fontanes Klage iiber den mangelnden
musischen Sinn der Kritik, gediuBert am 11. Juni 1879 im Brief an seine
Frau, ist voll begreiflich: ,...Dafl dies ein Kunstwerk ist, eine Arbeit,
an der ein talentvoller, in Kunst und Leben herangereifter Mann fiinf
Monate lang unter Dransetzung aller seiner Kraft tiitig gewesen ist, davon
ist nicht die Rede.”

Es bleiben jedoch psychologische und gesellschaftliche Unausgewogenheiten.
Fontane hat Gottfried Keller in ,Romeo und Julia auf dem Dorfe" des Stil-
bruches bezichtigt. Auf den realistischen Streit der Eltern um den Acker
folge die mirchenhafte Geschichte von Sali und Vreeni, die wie Grete
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Minde und Valtin zu eltern- und heimatlosen Kindern werden. Die Seld
wyler Novelle verliuft vom Realistischen zum Allgemeinmenschlichen, zu:
abstrakten Kindheitspoesie. In »Grete Minde“ finden sich die abstrakt-
poetischen Elemente am Anfang und in der Mitte der balladesken Erziih-
lung, gegen das Ende hin setzt massive Gesellschaftlichkeit ein, gepaart
mit Pathologischem. Idyllisches und Gesellschaftliches sind nicht zu voller
Einheit verschmolzen, Poetisches und Soziales klaffen zum Teil auseinander.,
Auch wirken die Figuren des Gerdt, der Trud und der Emrentz psycho-
logisch nicht geschlossen. Die Kontakte zwischen Trud und Emrentz
erscheinen psychologisch wenig glaubhaft. Gerdts Borniertheit am Ende
will nicht recht zu seiner friiheren Horigkeit passen. Nun sind Unterwiirfig-
keit und Hirte sehr wohl komplementire Eigenschaften, aber im Falle
der Figur Gerdts sind sie asthetisch nicht geniigend verkniipft, wie die
Gesamtgeschichte in gewisser Weise auseinanderzufallen scheint. Aber Fon-
tanes Weg zum realistischen gesellschaftskritischen Romancier kiindigt
sich an. ,Grete Minde* ist mit dem Widerspruch abstrakter und konkreter
Poesie eine Station auf dem Wege Fontanes zu durchgehender sublimierter
Gesellschaftslichkeit in den Romanen, in denen vor allem das Gespriich,
die Causerie sublimierend wirkt Die Entwicklung von ,Grete Minde* zur
»Kohlhaas“-Rezeption und zur massiv-gesellschaftlichen, in der Darstellung
allzu lakonischen Finalkatastrophe verweist schliellich doch auf Fontanes
weiterfiihrende dichterische Entfaltung, wihrend ,Romeo und Julia auf
dem Dorfe* im Ablauf den letztlich riickwiirtsgewandten, bilirgerlich
begrenzten Charakter von Kellers Dichtung erweist und die Auflésung
seiner poetischen Welt ankilindigt. Seldwyla als literarisches Abbild einer
geschlossenen Gesellschaft, wiihrend Fontanes Epik mit wachsender ideolo-
gischer Reife sozial immer offener wird und der sentimentale, philanthro-
pische Klassenversbohnungsversuch im Unterschied zu Max Kretzer fiir ihn
bereits um 1880 nicht in Betracht kommt.

Genetische Beziehungen sind in .Grete Minde“ vor allem zu Theodor
Storm gegeben. An sein Schaffen fihlt sich der Leser erinnert durch die
immenseehaften Kindheitssituationen, durch das Puppenspielermotiv, durch
die Kritik an bourgeoiser Hartherzigkeit und besonders durch die chronik-
haften, die lyrisierenden und symbolischen Tendenzen. ,Grete Minde* ist
aber frei von den ausgleichenden, verséhnlichen Zigen in den gleichzeitig
erscheinenden ,Séhnen des Senators“. Neben den Romanen Max Kretzers
ist letztlich auch der Vergleich mit Theodor Storm geeignet, die sozial
harmonisierende Absicht auszuschlieBen.

Ein letzter einkreisender literaturgeschichtlicher Bezug: 1879 (!) gelangte
besorgt von Karl Emil Franzos, die erste umfassende Ausgabe der Werke
Georg Biichners an die Offentlichkeit. Fontane nahm davon, im Unter-
schied zu Gerhart Hauptmann und den spiteren Naturalisten, leider keine
Notiz. Aber objektiv, typologisch steht er mit .Grete Minde“ als insgesamt
doch evokativer Gestaltung des Schicksals eines von der Gesellschaft ver-
stdndnislos und ungerecht behandelten Menschen in »Woyzeck“-Nachfolge
und in Vorbereitung des Naturalismus wie auch eigener Werke (,,L’Adul-
tera“, |Effi Briest*), in denen das Motiv der Verdridngung aus der Gesell-
schaft dann freilich sozial und psychologisch sublimer gestaltet ist.
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Globig gebiihrt Dank fiir das Verdienst, den Blick energisch auf ,Grete
Minde* gelenkt zu haben. Er solte uns veranlassen, dieses Werk in seiner
zeitbezogenen Eigenstiindigkeit wie in seiner Stellung innerhalb der Lite-
raturgeschichte und in der Entwicklung Fontanes ernster als bisher zu
nehmen.

Franz Fabian (Neu Fahrland)
Noch einmal ,,Der Schritt vom Wege®

Eine Anmerkung zu . Zur Aneignung von Fontanes Epik durch Film und
Fernsehen“ von Joachim Biener, in Heft 32/1981

Mit grofem Interesse las ich Joachim Bieners ausgezeichneten Aufsatz.
Seiner Auffassung, daB es sich bei dem Film , Der Schritt vom Wege" (1939)
nicht nur um die beste Effi-Briest-Verfilmung, sondern um die beste
Fontane-Verfilmung iiberhaupt handelt, kann man nur zustimmen, da
dieser Film den Geist des Fontaneschen Originals, die Atmosphére Fon-
tanescher Erziihlweise treffend wiedergibt. Das Verdienst an der kiinstle-
rischen Leistung wird hier jedoch ausschlielich Gustav Griindgens zu-
geschrieben (der sicher wesentlichen Anteil hatte). Auch durch das hier
angefiihrte Zitat aus der Griindgens-Biografie von Kurt Riel}, in dem das
Drehbuch zu dem Film erwiihnt wird, aber wiederum nur im Zusammen-

hang mit dem Namen Griindgens, entsteht der Eindruck, als sei dieser allein
fiir den Film verantwortlich. Dem ist aber nicht ganz so.

In dem eben genannten Zitat von Riel heifit es u. a.: ,Unter allen Filmen,
die GG machte, wurde eigentlich nur der ,Effi Briest'-Film etwas wahrhaft
Kiinstlerisches.,* Das hatte seinen Grund: Griindgens war ein Mann des
Theaters. Dies war, wie Biener schreibt, fiir den Effi-Briest-Film von Vor-
teil, was z B. die sichere Fiihrung der Schauspieler, die Charakterstudien,
die sprachkiinstlerische Gestaltung der Fontaneschen Dialoge u.i. an-
belangt. Andere Filme, die Griindgens gemacht hatte, hatten aber darunter
gelitten, daB sie zu sehr verfilmtes Theater und zuwenig optische Erzih-
lung waren. ,Der Schritt vom Wege* ist jedoch ein Film geworden, in dem
auch gerade die filmkiinstlerischen Mittel des Optischen, des bewegten
Bildes, hervorragend verwandt wurden.

Fiir das kiinstlerische Gelingen dieses Films war auch die literarische
Vorlage, das hervorragende .filmische“ Drehbuch mit entscheidend, fir
das Griindgens zwei erfahrene Autoren gewonnen hatte. Es waren der
Filmschriftsteller Georg C. Klaren, der nach 1945 bei uns durch DEFA-
Filme wie _Wozzek* (Buch und Regie), ,Die Sonnenbrucks“ (Buch und
Regie), .Semmelweis — der Retter der Miitter” (Regie) u. a. bekannt wurde
— und der Chefdramaturg des von Griindgens geleiteten Staatlichen Schau-
spielhauses, der in der mirkisch-preuBischen Geschichte bewanderte
Schriftsteller Eckart von Naso.
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Naso schreibt in seiner Autobiographie!, in der es ein Kapitel , Effi Briest*
gibt:  Eines Nachmittags rief Griindgens mich an, ob ich Zeit und Lust
hiitte, am Drehbuch der ,Effi Briest' mitzuwirken. Ich sagte bedingungslos
zu. Mil diesem Tage begann eine Arbeit, die ebenso schén wie subtil war.
Da der Film eine optische Kunst ist und Sichtbarkeit braucht, Fontane
indessen das Geschehen gleichsam unsichtbar werden liBt, weil es ihm
nicht auf ,Handlung' ankommt, sondern aufl die seelischen Wirkungen der
Handlung, so galt es das Unsichtbare sichtbar zu machen, ohne die hauch-
zarte Hiille zu verletzen, hinter der sich die Fontaneschen Schicksale
verbergen. — Ich hatte den besten Drehbuchpartner, der sich denken lift.
Nicht nur, dal Dr. Georg Klaren die filmische Technik, die mir damals noch
fremd war, am kleinen Finger beherrschte. da er bereits an hundert Dreh-
biicher hinter sich hatte — er besal} ein Gefiihl fiir Dichtung, die gewiB nicht
zum Wesen des Filmmetiers gehirte. Und da es mir zugefallen war, die
Manen Fontanes im Sinne einer preuBisch-miirkischen Tradition zu hiiten,
so ergab sich eine Ehe, die liickenlos harmonierte.

Und dann schildert Naso, wie diese Arbeit am Drehbuch vor sich ging:
»Unangetastet mufBite der Fontanesche Dialog bleiben. Weil sich aber
manchmal Bilder aus einem einzigen Fontaneschen Satz ergaben, wie
elwa jenem: ,Noch an demselben Tage hatte sich Baron Instetten mit
Effi Briest verlobt’ —, ein Satz, der in Handlung aufzulésen war, so mulite
fiir dieses Bild, wie fiir unzihlige andere, ein neuer Dialog geschallen
werden, der von dem Fontaneschen Stil nicht abstach. Das war eine rein
literarische, sehr reizvolle Aufgabe. Sonst lagen die Schwierigkeiten der
Umschaltung wie FuBangeln auf dem Weg, “

Wie dann der Fontanesche Roman in eine Filmerzihlung von knapp zwei
Stunden verwandelt wurde, das erldutert Naso an verschiedenen Beispielen,
von denen hier nun eines angefiihrt werden soll: Wir kamen iiber die
sieben Jahre nicht weg, die zwischen dem Ehebruch und seiner Entdeckung
liegen. Der Romancier Fontane hatte es gut, er konnte abschweilen, da-
zwischen liegende Jahre schildern. die dem eigentlichen Effi-Drama nur
lose verbunden blieben, er konnte jeden Zeitraum mit einem Satz abtun
und einfach sagen: so war es — der Film konnte es nicht, Er mulite in
straffer dramatischer Linie die optische Ubersetzung bringen. Wir knab-
berten an den sieben Jahren herum. Nun gibt es im Film Mittelchen, jeder
kennt sie, die geeignet sind, die Zeit zu iiberbriicken. Ein Kalender blittert
ab, wogendes Getreide wird kahles Stoppelfeld. Das wuliten wir auch.
Aber derartige Mittel lielen sich nur einmal anwenden, nicht siebenmal.
AuBerdem hatte sie der hiiufige Gebrauch abgeniitzt.

So schaffte es Klaren mit einer einzigen kithnen Uberblendung Der Ab-
schied von der kleinen unseelig-seeligen Kreisstadt Kessin steht bevor.
Crampas hat sich eingefunden, er liberreicht Effi einen VeilchenstrauB. Das
Ehepaar Instetten besteigt den Kiistendampfer. Effi lehnt an der Reeling,
sie sieht Crampas an der Schiffslinde stehen, siehl seinen schmerzlichen
Blick und — zum Zeichen, dall fiir sie das Abenteuer der Sinne zuende
ist — 146t sie den VeilchenstrauB fallen. Die GroBaufnahme zeigt den
StrauB im strudelnden Wasser, die Veilchen verschwinden. Der Strudel
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bleibt. Aber jetzt ist es der Emser Sprudel auf der Promenade des Mode-
bades, wo Effi die Kur gebraucht, und sich gerade mit dem Brunnenglas
fiir ihre kleine Tochter in Berlin fotografieren 1d6t. Sekunden spéter horen
wir eine Kinderstimme, und ein siebenjéhriges Miédchen wird sichtbar,
das wir zuletzt im Kinderwagen gesehen haben: es hilt das Foto der
Mutter mit dem Brunnenglas in der Hand. Das Drama Effi steht vor dém
Héhepunkt: in dem gleichen Zimmer, wo jetzt das Kind spielt, werden
kurz darauf die Crampasbriefe entdeckt werden.”

Neben diesen Schwierigkeiten, den Fontaneschen Text ins ,Filmische“ zu
{ibertragen, tauchten auch noch Hindernisse anderer Art auf. So gab es in
dieser Zeit (1939) ein Verbot Filme zu machen, die vom Ehebruch eines
Offiziers handelten. Bei Fontane ist der Verfiihrer Crampas ein Major. Die
Uniform mufte also gestrichen werden. ,Wir machten ihn zum Pferde-
ziichter ... Denn die Koppeln gaben schiéne, bewegte Bilder ab*, berichtet
Naso.

Doch trotz aller Verinderungen, auch an der Struktur der Romanhandlung,
wurde dieser Film die beste werkgemile Verfilmung eines Fontaneschen
Stoffes. Die Aura Fontanes ist in diesem Film gewahrt, wie kaum in einem
anderen (eine Ausnahme bildet hier der ebenfalls von Biener hervor-
gehobene Fernsehfilm ,Der Stechlin“). — Fiir mich gehort ,Der Schritt
vom Wege“ zu jenen Filmkunstwerken, die unvergeBlich bleiben und die
man, wenn sie im Fernsehen oder in Filmkunsttheatern wiederaufgefiihrt
werden, stets mit neuem Gewinn ansehen kann.

Anmerkung

1 Eckart von Naso, ,Ich liebe das Leben — Erinnerungen aus fiinf Jahrzehnten®,
Hamburg 1854.

Christian Grawe (Melbourne)

Kiithe von Sellenthins ,Irrungen, Wirrungen*
Anmerkungen zu einer Gestalt in Fontanes gleichnamigem Roman

1

Im dritten Ehejahr von Kithe von Sellenthin und Botho von Rieniéicker
beginnt es die Miitter der beiden zu beunruhigen, daB die junge Frau noch
keine Kinder hat, und so wird ,nach beildufig sehr kostspieligen Unter-
suchungen* — Kommt Botho die Reise schon vorher teuer zu stehen? —
_eine vierwéchentliche Schlangenbader Kur als vorlidufig unerléBlich®
angesehen, iiber die Kiithe, wie {iber alles, nur lacht, ,es sei so etwas
Unheimliches in dem Namen und sie fiihle schon die Viper an der Brust®
(S. 114)". Scherzworte voller Hintergriindigkeit, denn Kithe verwendet den
Namen ihres Kurortes, um mit sprichwértlichen (sich eine Natter am Busen
groBziehen) oder mit biblischen Assoziationen (Paradies und Siindenfall)
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zu spielen. DaB} es sich hier nicht um willkiirliche Uberdeutung handelt,
geht aus einem Brief Fontanes selbst hervor. Er erliautert am 15. Februar
1888 an Emil Schiff, daB die naive und exakte Wiedergabe der Wirklichkeit
nicht sein kiinstlerisches Ziel sei und gibt als eines der Beispiele: ~Schlan-
genbad ist nicht das richtige Bad fiir Kiithes Zusténde; ich habe deshalb
auch Schwalbad noch eingeschoben.“ (S. 190) Nicht also die Realitiit legt
Ort und Namen fest, den Fontane wihlt, sondern umgekehrt: Der Name,
auf den es ankommt, zwingt dazu, noch einen zweiten Ort einzufiigen, um
der Realitéit Geniige zu tun. Der Fontaneleser weil}, wie gern gerade dieser
Autor mit Namen und ihrer Bedeutung spielt, und er begegnet in Irrungen,
Wirrungen dem Motiv der Paradiesesvertreibung, bei der unerlaubte Sexua-
litdt eine Rolle spielt, nicht zum erstenmal. Als Botho mit seiner unstan-
desgemiilen Geliebten Lene Nimptsch einen Wochenendausflug nach
Hankels Ablage macht und sich mit dem Wirt unterhélt, der von der iiber-
raschenden Berliner Touristengruppe erzihlt, lobt Botho die momentane
Stille, in der man ,wie im Paradies“ schlafen konne — auch dies wieder
hintergriindig genug, wenn man bedenkt, daB Botho und Lene dort gemein-
sam ibernachten — und fidhrt dann fort: wHoffentlich wird sich kein
Spreedampfer mit zweihundertundvierzig Gésten fiir heute nachmittag
angemeldet haben. Das wire dann freilich die Vertreibung aus dem Para-
dies.“ (S. 76) Sein Traum vom Paradies ist kurz, denn wenig spiter wird
durch das Erscheinen seiner Kameraden und ihrer <Damen“ die Zweisam-
keit des Liebespaares gestért. Den Leser darf das nicht verwundern, denn
schon zum zweitenmal ist Botho mit Lene auf einem Abstellplatz, einem
wotapelplatz, ,Ablage’ fiir alles, was kam und ging“ (S. 69f) — so erklirt
der Wirt die Bedeutung von Hankels Ablage — gelandet. Schon der Spazier-
gang nach Wilmersdorf ist dafiir voaller Zeichen: Vor einer .Bildhauer-
werkstatt“ liegen allerlei »Stuckornamente, namentlich Engelskopfe [...]
in grofler Zahl umher“ (S. 52); Lene rit die Kegelwiirfe richtig, einmal
Sandhase und einmal alle neune, d. h. es gibt nur alles oder nichts fiir sie
und Botho; beim Greifenspielen kann , Lene wirklich nicht gefangen wer-
den* (S. 55); und zum Ausruhen — hier taucht das erwidhnte Motiv zum
erstenmal auf — setzen sie sich »auf einen hier seit dem letzten Herbst
schon aus Peden und Nesseln [!] zusammengekarrten Unkrauthaufen*
(S. 53). Die Idylle von Bothos und Lenes Liebe wird also von Anfang an
auf Abstellplédtzen angesiedelt. Die moglichen Illusionen des Paares werden
durch Fontanes Darstellung selbst untergraben. Daf fiir die gesellschaftlich
unmogliche Beziehung zwischen Botho und Lene die Paradiesesvertreibung
beziehungsvoll wirkt, liegt auf der Hand; was aber hat das Wort Schlan-
genbad mit seinem siindigen Hintergrund mit Kéthe zu tun, der sorglosen,
immer heiteren Kithe, ,die Capricen und iible Laune gar nicht zu kennen
schien, Wirklich, sie lachte den ganzen Tag iiber, und so leuchtend und
hellblond sie war, so war auch ihr Wesen.* (S. 99) Und doch tduscht diese
Beschreibung iiber andere Ziige in Kiithes Charakter hinweg, die sich aus
der Darstellung ihres Schlangenbader Aufenthalts allerdings erschlieBen
lassen, wenn man die Doppelbédigkeit - von Fontanes Text, seinen
»disguised symbolism*“? durchschaut. Das Charakteristische an Fontanes
Romanen ist ihre Doppelbodigkeit. Was wie schlichte Wiedergabe der
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Wirklichkeit erscheint, ist ein dichtes Gewebe von indirekten Kommentaren
sum Geschehen, die dessen eigentliche Bedeutung enthalten. Die sinnenhaft
erfahrbare und detailliert beschriebene Realitit wird zum Medium von
Bedeutung. So entsteht eine Struktur von zwei Ebenen. In Gestalten, Hand-
lungsorten und -elementen, in Gegenstinden und erwihnten Kunstwerken
oder historischen Figuren, in Zitaten und Namen sind Sinn und Botschaft
der Biicher, oft auf subtilste Weise maskiert, eingelagert. Nicht zu Unrecht
hat Fontane gerade bei Irrungen, Wirrungen gebeten, ,auf die hundert und,
ich kann dreist sagen, auf die tausend Finessen zu achten, die ich dieser
von mir besonders geliebten Arbeit mit aul den Lebensweg gegeben
habe“?,

Schon aus diesen wenigen Details aus Irrungen, Wirrungen geht hervor,
dafl Kithe von Sellenthin keineswegs ein bloBes Klischee, ein bloler
Schatten ist, die ungeprigte, alberne junge Adlige im Gegensatlz zur reifen
Lene.! So sehr die Liebesbeziehungen zwischen Botho und Lene, die zur
Hoffnungslosigkeit verurteilte Affére zwischen dem Aristokraten und der
Niherin das Zentrum des Romans bildet, so wenig darf iibersehen werden,
daf der Abschied beider voneinander schon im 15. Kapitel stattfindet und
damit mehr als das letzte Drittel des Romans anderen Personenkonstel-
lationen gehort. Zwei Kapitel hindurch (16. und 17. Kapitel) werden die
sich von nun an getrennt entwickelnden Lebenslidufe Bothos und Lenes
noch nebeneinander dargeboten: Jeweils die Hilfte dieser Kapitel ist halb
mit Bothos und halb mit Lenes Erlebnissen ausgefiillt, dann konzentriert
sich der Autor bis auf zwei Ausnahmen ganz auf Botho. Das 19. Kapitel
gehort noch einmal fast ausschlieGlich dem Sterben von Frau Nimptsch, und
im 26.. dem SchluBkapitel, erlebt der Leser auf gut einer Seite Lenes
Trauung.

Aber schon die Formulierung ,,Der Autor konzentriert sich fast ausschliel-
lich auf Botho* entspricht den Tatsachen eigentlich nicht, denn mehr und
mehr riickt der Kuraufenthalt seiner Frau in Schlangenbad in den Vorder-
grund, der in seiner ausfiihrlichen Detailiertheit in einem Roman dieser
Kiirze als bloBes Genrebild nicht zu rechtfertigen wire. Man konnte
namlich durchaus behaupten, daB vom 16. bis zum 26. Kapitel Kiéthes Kur
mit Vorbereitung und Riickkehr die eigentliche Handlung bildet.

Zu fragen ist also nach der Funktion dieser Gestalt und ihrer Erlebnisse,
und wenn man einmal Fontanes Technik erkannt hat, die Bedeutung von
Handlung im szenischen Detail und durch das szenische Detail mitzuteilen,
dann stellt sich heraus: Kiithe von Sellenthin ist eine kiinstlerisch sorgfiltig
und zielbewuft gestaltete Figur und hat ein eigenes Schicksal. Sie wiichst
iiber ihre ecigenen Irrungen, Wirrungen in die Ehe mit Botho hinein, wie
umgekehrt dieser wéhrend ihrer Abwesenheit zum Ehemann reift. Er
empfingt Gideon Franke, erféhrt also von Lenes geplanter Heirat, legt
einen Kranz auf Frau Nimptschs Grab nieder und spielt sich anschlieflend
als Familienvater auf. Schlangenbad schildert Kéthes Proze des Reif-
werdens zur Ehe. Die Kinderlosigkeit beider in den ersten Ehejahren ist
Ausdruck der Tatsache, daB beide die Ehe eigentlich noch nicht akzeptiert
haben.
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9
~Kédthe* — so beginnt das 19. Kapitel und damit die Reise nach Schlangen-
bad — ,zog zwischen Berlin und Potsdam schon die gelben Vorhiinge vor
ihr Kupeefenster, um Schutz gegen die bestindig stirker werdende Blen-
dung zu haben, am Luisenufer aber waren an demselben Tage keine
Vorhénge herabgelassen, und die Vormittagssonne schien hell in die Fenster
der Frau Nimptsch und fiillte die ganze Stube mit Licht.“ (S. 119 f.) Dieser
Gegensatz von Licht und Schatten deutet wohl zunéchst soziale Unterschiede
an: die adlige Dame setzt sich der Sonne nicht aus, denn sonnengebriunt
zu sein, ist ja erst ein Ideal der modernen Frau. Im 19. Jahrhundert war
man bemiiht, vornehme Bliisse zu bewahren. Solche Sorgen hat Lene nicht.
Aber hinter dem Unterschied verbirgt sich mehr, denn die Sonne ist ein
Motiv, das die Bedeutung von Kiithes Reise zu verstehen hilft, und schon
lange vorher wird sie von einem der Offiziere aus Bothos Bekanntschaft
im Casino als .weniger Mond als Sonne“ (S. 49) charakterisiert.’ Sie ver-
sucht sich vor der hellen Sonne zu schiitzen, oder anders gesagt, sie fihrt Er-
lebnissen entgegen, bei denen sie das Licht scheuen mochte. Ganz program-
matisch gibt Gideon Franke bei seinem Besuch bei Botho diese Bedeutung
des Symbols zu erkennen, wenn er sagt: ,Aber jeder Weg mubB ein offner
Weg und ein gerader Weg sein und in der Sonne liegen und ohne Morast
und Sumpf und ohne Irrlicht.“ (S. 132) Kithes Geste wird deutlicher, wenn
man beachtet, dall ganz uniibersehbar bei ihrer Riickkehr nach Berlin ihr
Sonnenschirm wieder eine kleine Rolle spielt: Sie hindert damit einen
BlumenstrauB, vom Sitz zu fallen. Kein Wunder, denn das Eigentliche
ihres Schlangenbader Aufenthalts wird sie Botho verheimlichen. Dort niam-
lich hat es einen gewissen Mr. Armsirong gegeben, der unter anderem
~immer [...] mit einem grolen aufgespannten Sonnenschirm* (S. 155) geht.
Wie Kiithe Botho ihre Erlebnisse vorenthilt, so berichtet umgekehrt auch
er ihr seine Beziehungen zu Lene nicht, seine _alten Geschichten® (S. 106),
und damit wird der Kontrast dieses Paares zu dem anderen Paar, Lene
und Gideon, deutlich, denn so wie Gideon den geraden Weg der hellen
Wahrheit zu Botho geht, bevor er Lene heiratet, gesteht sie ihm — man
beachte dieselbe Formulierung — ,all die alten Geschichten* (S. 113).
Gideon und Lene also leben in der Wahrheit und brauchen das Licht der
Sonne nicht zu scheuen; Kiithe und Botho verbergen Aspekte ihres Lebens
voreinander und folgen iiberhaupt den Konventionen. Daher hat Botho bei
der Lektiire von Lenes Heiratsanzeige am SchluB8 des Romans vollig recht,
wenn er sagt: ,Gideon ist besser als Botho.“ (S. 163) Schon die Namen, wie
50 hiiufig bei Fontane, deuten darauf hin. Frau Dérr findet, Botho ,,is ja gar
kein christlicher Name* (S. 20), aber wenn man Lene Nimptsch und Gideon
Franke nebeneinanderhiilt, dann erkennt man, dafi beide einen biblischen
Vornamen — bei Lene erst in der Heiratsanzeige als Magdalene identifizier-
bar, auch das nicht ohne Hintersinn: wie ihrem Vorbild sind ihr nun ihre
Siinden vergeben — mit einer Variation des Wortes ,Deutsch* im Nach-
namen vereinigen. Nimptsch ist eine Kurzform des Tschechischen ,Ne-
metsch® und Franke ist eine alte Bezeichnung der Deutschen. Dagegen sind
Riendcker und Sellenthin typisch preuBisch-adlige Regionalnamen, und
beider Vornamen enthiilt das tiberfliissige Dehnungs-h, das Lene in der
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Rechtschreibung so viele Schwierigkeiten macht, weil sie offenbar im iiber-
tragenen Sinn das bloB Dekorative nicht versteht.

Kithe nimmt zwar einen Sonnenschirm mit auf Reisen und bringt auch
einen Sonnenschirm wieder mit nach Berlin, aber dazwischen mufi auch
sie im Licht der Sonne Selbsterkenntnisse machen, denn schon auf der Hin-
fahrt nach Schlangenbad, so berichtet sie auf der ersten Postkarte an
Botho, ,hat mir“ die kleine Sarah Salinger ,bei dem stindigen Umher-
klettern im Kupee bereits meinen Sonnenschirm zerbrochen®. (S. 125)
Uberhaupt enthalten Kithes Postkarten und Briefe, denen der Autor so
viel Platz einrdumt, viel mehr als bloBe Plaudereien und Nebenséchlich-
keiten. Sie sind ein Musterbeispiel Fontanescher Doppelbddigkeit und
bilden den Schliissel zu Kiithes Wandlung. Die Salingers némlich, Mutter
und Tochter, sind in Wirklichkeit Projektionen von Kiithes LSiindenfall®,
und angemessen ist daher ihr scheinbar argloser Kommentar W[..] die
Begegnung mit dieser liebenswiirdigen Frau war vielleicht kein Zufall in
meinem Leben.* (S. 126) Die zehnjidhrige Tochter, die den Sonnenschirm
zerbricht, iBt auf der Fahrt stindig SiiBigkeiten, erst ,kleine mit Kirschen
und Pistazien belegte Tortenstiicke* und dann ,Drops“, bis ihr schlecht
wird. Kithe findet, es miisse ,ein geheimnisvoll naschiger Zug in Sarahs
Natur liegen, ich mochte beinah sagen, etwas wie Erbsiinde (glaubst Du
daran? ich glaube daran, mein lieber Botho), [...]* So greifen die Motive
ineinander: Sarah wird in Kithes eigener Vorstellung mit der Vertreibung
aus dem Paradies verbunden, die den Ausgangspunkt dieser Erorterungen
bildete. Aber wiihrend Kithe zu Anfang die Tochter unausstehlich und die

Mutter reizend findet, éindert sich ihre Einstellung im Laufe des drei-
wochigen Schlangenbader Aufenthalts:

_Ich finde jetzt die Kleine reizender als die Mutter. Diese gefallt sich
in einem Toilettenluxus, den ich kaum passend finden kann, um so
weniger, als eigentlich keine Herren hier sind. Auch seh’ ich jetzt,
daB sie Farbe auflegt, und namentlich die Augenbrauen malt und
vielleicht auch die Lippen, denn sie sind kirschrot. Das Kind aber ist
sehr natiirlich.” (S. 127)

Diese gewandelte Einstellung entspricht offenbar Kithes eigener Entwick-
lung. Was in der kleinen Sarah zuniichst ihrer eigenen Arglosigkeit im
Umgang mit der Siinde entspricht, ist zum BewuBtsein der Siinde geworden,
die sich nun in Frau Salinger spiegelt, oder anders gesagt, Kiithes harm-
loses Flirten ist zur Angst vor der ehelichen Untreue geworden, durch die
sie gerade reif zur Ehe wird. Wenn sie sich zunéchst unbewult in dem
Kinde sieht, transponiert sie spiiter ihre Furcht vor der sexuellen Ubertre-
tung in die Aufmachung der Mutter.

Was auf diese Weise abstrakt formuliert ein Destillat bildet, ist im Roman
selbst wieder nur aus dem Detail, aus den Motivketten zu erschlieflen.

Es darf nicht iibersehen werden, daf Kéthe selbst bei ihrer Hochzeitsreise
in Dresden .die Konditorei am Altmarkt und der Scheffelgassen-Ecke mit
den wundervollen Pastetchen und dem Likér* (S. 100) am hiibschesten
findet und daf Botho wihrend ihrer Abwesenheit zu der Einsicht kommt,
seine ersten drei Ehejahre waren nicht viel: ,Ein Bonbon, nicht viel mehr.
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Und wer kann von Siiligkeiten leben!“ (S. 146) Das Genischige liegt also
auch in Kiéthes Wesen, und mit diesem Motiv wiederum hiingt bei ihrer
Riickkehr auch der Abschied von Frau Salinger auf dem Bahnhof zusam-
men, die sagt: ,,In PreuBen hoaben's die Schul’ und in Wian hoaben wir die
Kiich'. Und i weiB halt nit, was i vorzieh‘“ Kithe erwidert darauf kryp-
tisch: ,Ich weill es [...] und ich glaube Botho auch.“ (S.151) Daf3 Botho nun
das solide Essen zu schétzen weiBl, nachdem er endgiiltig die Lene-Episode
hinter sich gelassen hat, ist nur allzu klar: Als er ihre Briefe verbrannt hat,
verlangt er von der Kéchin etwas Anstdndiges zu essen. DaB Kithe vor ihrer
Reise nach Schlangenbad einen Hang zum Verbotenen hat, erzihlt sie selbst
Botho, als sie mit ihm durchs Zimmer tanzt, eine Szene iibrigens, die deut-
lich eine Parallele bildet zu dem Tanz im Nimptschen Haus, aber dort
fordert Botho Lene auf, hier wird er von Kithe aufgefordert. Kithe
berichtet von ihrem ersten Ball:

»Weillt du, Botho, so wundervoll hab’ ich noch nie getanzt, auch nicht
auf meinem ersten Ball, den ich noch bei der Ziilow mitmachte, ja,
dall ich’s nur gestehe, noch eh ich eingesegnet war. Onkel Osten nahm
mich auf seine Verantwortung mit, und die Mama weil} es bis diesen
Tag nicht. Aber selbst da war es nicht so schén wie heut’. Und doch
ist verbotene Frucht die schonste, Nicht wahr?“ (S. 107)

Uberhaupt lebt Kéthe gern in der Erinnerung an ihre Jungmiidchenzeit,
und auf Schlangenbad freut sie sich nur, weil sie dort ihre Jugendfreun-
dinnen Anna Grévenitz und Elly Winterfeld treffen wird. Sie blickt zuriick
in die unschuldige Kinderzeit. ,Der Sinn fiir Familie, geschweige die Sehn-

sucht danach, war ihr noch nicht aufgegangen [...]* (S. 106) Ihr Flirten ist
daher unschuldig, und die Minner, an die sie sich dabei wendet, sind
nahezu beliebig. Mal ist es Serge, .der als einziger Gast geladen war®
(S. 101), mal ist Balafré ,ihr besonderer Liebling” (S. 115), und auf Soldaten
fliegt sie geradezu. ,Gardedragoner* und .Gardehusaren“ (S. 117), ,Bran-
denburger Kiirassiere“ und ,Fiisiliere* (S. 125) — sie redet gern davon.
Dal} hier Gefahren ihrer leicht verfithrbaren Natur lauern, kénnte schon der
Hinweis enthalten, dafl ihre Hochzeit ,auf dem Sellenthinischen Gute
Rothenmoor” (S. 98) stattfindet, denn Rot ist die Farbe der Liebe", und
das Moor erinnert an Gideon Frankes schon zitierte Furcht vor ,Morast“
und ,Sumpf“. In Dresden gefallen ihr neben den SiBigkeiten ein Stlick
mit dem Titel Monsieur Herkules und zwei Gemiilde: Bacchus auf dem
Ziegenbock und Sich kratzende Hunde. Auch dies Zeichen, die ihrer Person
Profil geben, als sie im Roman noch keine zentrale Rolle spielt.

Was aber geschieht mit Kiithe in Schlangenbad und erlaubt den Schlul;
dall sie reif fiir die Ehe nach Berlin zuriickkommt? Die Versuchung tritt
in Gestalt von ... nein, nicht Monsieur Herkules, sondern von Mr. Arm-
Strong mit dem Sonnenschirm an sie heran und droht ihre Flirterei offenbar
zum erstenmal in ihrem Leben in einen wirklichen Ehebruch zu verwan-
deln. Dabei begreift sie die Siinde und kehrt zu ihrem Mann mit einer
Panischen Angst vor dem Bosen und einem tiefen Bediirfnis nach Reinheit
zuriick. Verfolgen wir die Spuren: Kéthe fihrt — eins der wenigen exakten
Daten in Irrungen, Wirrungen — ,den 24. Juni, Johannistag® (S. 115) von
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Berlin ab.” Vergegenwiirtigt man sich den Assoziationshorizont von Fon-
tanes Zeit bei diesem Stichwort, dann ergibt sich anhand eines zeitgenos-
sischen Konversationslexikons® folgendes:

Johannisfest (Johannistag, Johannisnacht), das von der abendlin-
dischen Kirche frith dem Weihnachtsfest gegeniibergestellte Geburts-
fest Johannis des Tédufers (24. Juni), kirchlich jetzt meist am
niichstliegenden Sonntag gefeiert; in der morgenlindischen Kirche
das Fest Johannis Enthauptung (s.d.). Da das J. um die Zeit der
Sommersonnenwende fillt, wo in vorchristlicher Zeit im Norden das
Fest der Sonnenhéhe gefeiert wurde, so heilit das J. noch jetzt hdufig
Sonnenwendfest oder Mitsommerfest (engl. Midsummerday, schwed.
Midsommarsdag), und viele daran haftende Gebriuche stammen aus
heidnischer Zeit. So namentlich das Johannisbad, die Blumenopfer
an die Fliisse und die Johannisfeuer, die noch heute in vielen Gegen-
den am Vorabend angeziindet werden und friiher oft unter Teilnahme
der Obrigkeit und Fursten auf Markt- und Spielplédtzen {iblich waren.
Man tanzte singend um sie herum, sprang durchs Feuer, die jungen
Brautpaare zusammen, um sich von allen bésen, kranken Stoffen zu
reinigen, und warf nicht nur Blumen und Kréuter in die Flammen,
damit gleich ihnen alles Ungliick in Rauch aufgehe, sondern auch
Pferdekipfe, Knochen und selbst lebende Tiere, die einst als Opfer-
gaben gedient haben. In Skandinavien wird die ganze helle Nacht
von dem jungen Volk durchjubelt. Die hier und da herrschende Sitte,
am J. die Griber mit Blumen zu schmiicken, ist wahrscheinlich von
den Johanniskirchhofen ausgegangen, auf denen an diesemn Tag ihr
‘Kirchweihfest gefeiert wurde. Dagegen sind die zahlreichen Mittel,
am J. die Zukunft zu erforschen, Uberbleibsel aus heidnischer Zeit,
wo der Johannistag als sogen. Lostag galt.

Es ist geradezu verbliiffend, wie viele der in diesem kurzen Artikel genann-
ten Elemente in Fontanes Roman in Zusammenhang mit Kithes Reise
wieder auftauchen und zur Klirung ihrer Funktion und Bedeutung bei-
tragen konnen. Dal das Johannisfest am Tag des héchsten Sonnenstandes
stattfindet, bildet einen weiteren Beitrag zum Moliv des Sonnenscheins, das
schon erliutert worden ist. Das junge Volk feiert die Liebe und springt
dabei durchs Feuer, an dem sich Kéthe zu verbrennen droht. Die Riten
der Johannisnacht dienen einem Reinigungsprozell, und ein solcher Prozel}
der Selbsterkenntnis steht im Zentrum von Kiithes Kur, denn sie kommt
+noch blonder geworden*“ (S. 128) aus Schlangenbad zuriick, obwohl Frau
Salinger — darauf wird ausdriicklich hingewiesen — im Gegensatz zu ihrer
ebenfalls blonden Tochter ,briinett“ (S. 125) ist, so dall Kithe entsprechend
dem Projektionsverfahren, nach dem sich ihr Siindenbewulitsein in den
Salingers spiegelt, voriibergehend dunkler erscheint. Schliellich beleuchtet
der Lexikontext mit dem Hinweis auf die ,hier und da herrschende Sitte,
am J. die Gréiber mit Blumen zu schmiicken*, auch die Parallelitit von
Kithes und Bothos Entwicklung wihrend ihrer Trennung, denn das
Blumenopfer bringt Botho am Grab von Frau Nimptsch (s. u.). Dall Kithe
»ein Riesenbouquet* mit zuriickbringt, ,die letzte Huldigung der von der
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reizenden Berliner Dame ganz entziickten Schlangenbader Hauswirtin®
(S. 151), bildet dazu entsprechend dieser Parallelitiit das Gegenbild, steht
aber auch in Beziehung zu dem StriuBichen auf dem Paket mit Lenes
Briefen, die Botho samt den Blumen verbrennt: Lenes kleiner Strauf3 geht,
und Kiithes groBer StrauBf kommt, Kaum ist Kithe abgefahren, da ent-
fernt sie sich nicht nur rdumlich von Berlin. von der preullischen Haupt-
stadt, von ihrem Mann. Das ist der Sinn der Orte. von denen aus sie die
Postkarten schreibt. Auf der ersten Station ist sie noch auf gut preullischem
Gebiet: Brandenburg, wo es demgemill auf dem Bahnhof von Militir
wimmelt. Dann aber schreibt sie aus Hannover, dem ehemaligen Zentrum
des welfischen Kénigreiches, das die PreuBlen 1867 nach dem Sieg iiber
Osterreich, auf dessen Seite die Hannoveraner mitgekimpft hatten, annek-
tierten und wo der Widerstand gegen Preuflien noch erheblich war. Kiithe
selbst weist auf diesen »welfische[n] Antagonismus“ in ihrer Karte hin und
findet ihn ,schmerzlich“. Es muB den Leser deshalb aufs duBerste verbliiffen,
dal} sie nach ihrer Riickkehr Botho Dinge von Mr. Armstrong erzahlt, die
ihn dazu veranlassen, diesen wverkappter Welfe* zu nennen, woraufhin
Kithe, anstatt wie vorher gegen die Welfen Stellung zu nehmen, erwidert:
»Gewil. Und ich stand immer auf seiner Seite, wenn er sich in solchen
Sétzen erging.“ Kithe also ist zur Welfin geworden und steht damit gegen
Botho an der Seite von Mr. Armstrong! Auch der dritte Reiseort Kéln
weckt eher antipreuBische Assoziationen, denn das Rheinland war 1815 nach
der Auflésung des pronapoleonischen Rheinbundes PreuBlen ecinverleibt
worden und hielt das ganze 19. Jahrhundert hindurch als vorwiegend
katholisches Gebiet im protestantischen Preuflen antipreuflische Gefiihle
wach. Kithe also entfernt sich auch emotional von PreuBlen, und doch
— Wohin immer sie fiihrt: sie bleibt auf preulischem Gebiet und kehrt als
bessere Ehefrau zuriick. In Kéln librigens wird Frau Salinger auch in den
sozialen Kontext eingeordnet, denn sie wird ..durch Oppenheims Equipage*
(S. 126) vom Bahnhof abgeholt. Soziale Wandlungen deuten sich an: Das
jidische Kapital und der alte preuBische Adel im selben Zugabteil, am
selben Kurort, wo sich ohnehin eine etwas gemischte Gesellschaft zusam-
menfindet. Was sie fast aufdringlich auszeichnet, ist ihre Internationalitiit:
der Schotte Mr. Armstrong, die Wienerin Frau Salinger, ein ,phiinomenal
reiche[r] Amerikaner*, ein ,absolut kakerlakige[r] Schwede*, eine ,phaszi-
nierend schéne Spanierin® (S. 157) und die Russin, ,die natlirlich gar keine
Russin war“ (S. 160)" — sie alle sind in Schlangenbad friedlich vereint, und
in ihrer Gesellschaft wird Kiithe symbolisch der weiten Welt ausgesetzt,
bevor sie in der Heimat ihren Platz sinnvoll einnehmen kann — ein
Gedanke, der in Fontanes letztem Roman Der Stechlin immer wieder
begegnet. Wieder zeigt sich aber hier dariiber hinaus, wie parallel Kithes
und Bothos Erfahrungen verlaufen, denn dieser begegnet einer ganz dhn-
lich internationalen Gesellschaft auf dem Weg zum Friedhof.

Mr., Armstrong — so erfahren Botho und der Leser aus Kithes Erzihlungen
= stammt aus einem schottischen Clan, aus dem sehr viele Mitglieder
»Wegen Pferdediebstahl von den Englidndern, unseren damaligen Feinden,
gehenkt worden*“ sind. Da ,die schottische Kriegsfiihrung [...] dreihundert
Jahre lang aus Viehraub und Pferdediebstahl bestanden“ habe, kann er
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.nicht finden, daB ein groBer Unterschied sei zwischen Lénderraub und
Viehraub“, Wenn er dies aber — so wird ausdriicklich hinzugefiigt — am
,Jahrestag von Koniggrétz“ (S. 156) bemerkt, dann riickt das den ent-
scheidenden Sieg der PreuBen iiber die Osterreicher in ein hdichst eigen-
artiges Licht. Das ist Fontanes subtile und subversive Technik des poli-
tischen Kommentars, der nur aus dem Kontext zu erschlieflen ist. In allen
Fontaneschen Romanen erschlieBt sich so immer im Privaten das Gesell-
schaftliche und im Gesellschaftlichen das Private.

Aber bevor die Textstelle sich ganz erschlieft, mufl Kéthe mit ihrem Bericht
{iber Mr. Armstrong noch weiter das Wort haben:

Er sagte, man miisse nichts feierlich nehmen, es verlohne sich nicht,
und nur das Angeln sei eine ernste Beschiiftigung. Er angle mitunter
vierzehn Tage lang im Loch NeB oder im Loch Lochy, denke dir,
solche komischen Namen gibt es in Schottland, und schliefe dann im
Boot und mit Sonnenaufgang stiind’ er wieder da, und wenn dann
die vierzehn Tage um wiiren, dann mausre er sich, dann ginge die
ganze schiilbrige Haut ab, und dann hab' er eine Haut wie ein Baby.
Und er tite das alles aus Eitelkeit, denn ein glatter egaler Teint
sei doch eigentlich das Beste, was man haben kionne. Und dabei sah
er mich so an, daB ich nicht gleich eine Antwort finden konnte. Ach,
ihr Miinner! Aber das ist doch wahr, ich hatte von Anfang an ein
rechtes Attachement fiir ihn und nahm nicht Ansto3 an seiner Rede-
weise, die sich mitunter in langen Ausfiihrungen, aber doch viel,
viel lieber noch in einem bestiindigen Hin und Her erging. Einer

seiner Lieblingssitze war: ,Ich kann es nicht leiden, wenn ein
einziges Gericht eine Stunde lang auf dem Tische steht; nur nicht
immer dasselbe, mir ist es angenehmer, wenn die Génge rasch wech-
seln® Und so sprang er immer vom Hundertsten ins Tausendste.
(S. 156°1.)

So sprang er vom Hundertsten ins Tausendste? Nur scheinbar, denn alle
diese Eigenarten des Schotten sind nur im Hinblick auf die Riickschliisse
interessant, die sie auf seine Personlichkeit erlauben. Er liebt die Abwechs-
lung und geht aus jedem Erlebnis gehédutet wie die Schlange, von der zu
Anfang die Rede war, hervor. Gewissensskrupel plagen ihn offenbar nicht,
ganz gleich, ob er Pferde stiehlt oder angelt oder iBt. Die Ubergriffe auf
fremdes Eigentum sprechen fiir sich selbst; die beiden anderen Leiden-
schaften verdienen etwas genauer betrachtet zu werden, weil sie als Motive
wiederum erst im Zusammenhang ihren Sinn hergeben. Dall das Essen
von SiiBigkeiten oder deftigeren Mahlzeiten Bothos und — projiziert in
Sarah Salinger — Kiirthes Einstellung zur Sexualitéit kennzeichnet, liel
sich schon aus dem Text erschlieBen. Im Lichte dieser Beziehung diirfte
Mr. Armstrongs Bediirfnis nach schnell wechselnden Giingen, die nicht zu
lange auf dem Tische sind, keines weiteren Kommentars bediirfen. Kithe
hat allen Grund, sich vor dem Schotten in acht zu nehmen; sonst kénnte
auch sie fremdes Eigentum werden, auf das er {ibergreift. Ganz &hnlich
bezieht sich auch seine Freude am Angeln auf Sexuelles. Was ndmlich hat
Botho seiner Frau vor der Reise in den Koffer gepackt, und zwar, wie

92




Kithe anmerkt, ausgerechnet, ,damit sich meine Phantasie nicht kurwidrig
erhitze?" ,Ein Buch iiber kiinstliche Fischzucht [...], denn die Neumark,
unsere gemeinsame gliickliche Heimat, sei seit Jahr und Tag schon die
Brut- und Geburtsstiitte der kiinstlichen Fischzucht* (S. 115f). Um die
Zucht von Fischen, geschweige denn die kiinstliche, kiimmert sich Mr. Arm-
strong wohl nicht; er angelt schlicht und einfach und erlebt dabei immer
eine regelrechte Verjiingung. Da3 Kiithe nach dieser Gefahr mit den Fischen
nach ihrer Riickkehr nach Berlin sogar die Karpfen im Teich des Charlot-
tenburger Schlosses unheimlich geworden sind, kann man ihr nicht ver-
denken: ,[...] und wenn dann ein grofler Mooskarpfen kiime, so wir' ihr
immer, als kim’ ein Krokodil.“ (S. 158)

4

Uberhaupt macht Kithe einen reichlich verschreckten Eindruck, als sie aus
Schlangenbad wieder zuriick ist. Schon auf der Fahrt vom Bahnhof nach
Hause erzihlt sie Botho, sie fiihle sich als ~Matrone*, ,sei doch eigentlich
eine alte Frau und habe abgeschlossen“. Sie ist froh, wieder in Berlin zu
sein, es gebe ,so wenig Staub. Ich find’ es doch einen rechten Segen, daf
sie jetzt sprengen und alles unter Wasser setzen® (S. 152). Der ,Staub-
mantel® (S. 114), den sie ausdriicklich nach Schlangenbad mitgenommen hat,
damit er sie vor Staub schiitzt, hat offenbar seinen Zweck nicht ganz
erfiillt. Als ihr, in der Wohnung angekommen, das Dienstmidchen beim
Ablegen hilft, sagt sie jedenfalls:
~Nun, Minette, hilf mir, Ersf’ den Mantel. Und nun nimm den Hut.
Aber sei vorsichtig, wir wissen uns sonst vor Staub nicht zu retten.
Und nun sage Orth, daB er den Tisch deckt vorn auf dem Balkon,
ich habe den ganzen Tag keinen Bissen genossen, weil ich wollte,
dafl es mir recht gut bei euch schmecken solle.* (S. 154)

Auch Kiithe hat also wie Botho nun das Verlangen nach solider h#uslicher
Kost in der Ehe — und zwar offenbar nicht nur im gastronomischen Sinne.
Es palit zu diesem Annehmen ihrer Rolle als Ehefrau, daB der Leser sie
jetzt zum erstenmal in dem Buch im Gesprédch mit dem Personal erlebt,
wie wenig vorher wiederum ebenfalls Botho. Auch in dieser Hinsicht wird
Kithe also in den héuslichen Rahmen des Alltags eingefiigt.

Nach diesen Bemerkungen spricht sie zunéichst mit Botho auf dem Wege
lber das gldserne Medium des Spiegels, der ja ein Symbol der Jungfriu-
lichkeit ist, vor allem in Verbindung mit der Mutter Gottes. Aber dann
umarmt er sie leibhaftig. DaB er dabei , Kiithe, Puppe, liebe Puppe*“ (S. 154)
sagl, ist als Beweis dafiir ausgelegt worden, dal sie ein bloBes Spielzeug
sei und nie in dem Roman wirklich Gestalt als Personlichkeit gewinnt.1?
Wie falsch diese Behauptung im allgemeinen ist, ist wohl nach diesen Aus-
fihrungen evident. Aber auch in diesem besonderen Falle scheint die
Folgerung nicht angemessen. Einmal handelt es sich bei der Formulierung
»liebe Puppe“ um ein Zitat aus Faust. Dieser selbst nennt Gretchen so nach
dem Gespriich iiber Gott in Marthens Garten (Vers 3475), als sie sich vor
Mephisto fiirchtet, also kurz bevor sie sich sexuell mit Faust einldBt, und
daB dieser Gretchen durch die Anrede ,liebe Puppe“ entpersonlicht, wird
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man sicher nicht behaupten wollen. Zum anderen ist Lenes frithere Woh-
nung in der Dérrschen Girtnerei noch im siebzehnten Kapitel ,Puppen-
haus“ (S. 109) genannt worden. Indem Botho Kiithe nun mit diesem Wort
anspricht, setzt er sie in Lenes Stelle. Es paBt dazu, dall aus Versehen der
Buchstabe ,L“ bei dem Wort ,Willkommen® auf der BegriiBungsgirlande
einmal fehlt.

Was an Kiithe nach ihrer Riickkehr am meisten auffillt, ist ihre rational
vollig unbegriindete Furcht. Als sie mit Botho .den Potsdamer Bahn-
viadukt“ iiberquert, als gerade ,ein Kurierzug" dariiber ,hinbrauste“, sagt
sie: ,Mir ist es immer unangenehm, gerade drunter zu sein. [...] Und sie
seufzte, wie wenn sich ihr plotzlich etwas Schreckliches und tief in ihr
Leben Eingreifendes vor die Seele gestellt hiitte.* Und es ist genau an
diesem Punkt, daB sie Mr. Armstrong zum erstenmal erwihnt, und zwar
ohne daB es thematisch irgendwie gerechtfertigt wiire. Aber mehr: IThre
erste Assoziation, die sich mit ihm verbindet, bezieht sich auf die Beerdi-
gungssitten in England, wo angeblich die Toten ,fiinfzehn Ful} tiel begra-
ben“ werden. Kiithes Reaktion darauf driickt wieder diese namenlose Angst
aus: [...] ich fiihlte ordentlich, wiihrend er mir's erzihlte, wie sich mir der
clay, das ist ndmlich das richtige englische Wort, zentnerschwer auf die
Brust legte.” (S. 153)

Noch am ersten Tag mochte sie einen Ausflug machen, denn:

.Die Berliner Luft ist doch etwas stickig und hat nichts von dem
Atem Gottes. der drauBen weht, und den die Dichter mit Recht
so preisen. Und wenn man aus der Natur kommt, so wie ich, so hat
man das, was ich die Reinheit und Unschuld nennen mochte, wieder
liebgewonnen. Ach, Botho, welcher Schatz ist doch ein unsSchuldiges
Herz. Ich habe mir fest vorgenommen, mir ein reines Herz zu
bewahren. Und du mufl mir darin helfen. Ja, das mulit du, versprich
es mir. Nein, nicht so; du muBt mir dreimal einen Kuf} auf die Stirn
geben, briutlich, ich will keine Zirtlichkeit, ich will einen Weihe-
kuB ... Und wenn wir uns mit dem Lunch begniigen, natiirlich
ein warmes Gericht, so kénnen wir um drei draullen sein.” (S. 158)

Was fiir eigenartig gewichtige Siitze aus dem Munde der angeblich immer
nur dalbernden Kiithe, die — man beachte das wohl — Reinheit und Un-
schuld wieder liebgewonnen hat und nun um alles in der Welt ein reines
Herz bewahren machte, wobei ihr Botho helfen soll. Der letzte Teil ihrer
Worte spricht ganz deutlich aus, worin der wirkliche Sinn dieser Passage
besteht: Dies ist der eigentliche Moment der EheschlieBung zwischen Kiithe
von Sellenthin und Botho von Rienicker. Sie empfingt drei bréutliche
Weihekiisse, nicht mehr blofl Zértlichkeiten. Von nun an ist Kithe in einem
wie weit auch immer gehenden Sinne Bothos Frau, und genau in diesem
Augenblick und nach einem warmen Lunch — ein weiteres Element de;
Essensmotivs — machen sie einen Ausflug zum Charlottenburger Schlol,
nicht. wie ausdriicklich vermerkt wird, nach Halensee, denn das wiire
.noch wieder eine halbe Reise, fast wie nach Schlangenbad*, wohin Kiithe
ja wahrhaftig nicht zurick kann nach ihren Brautkiissen. Das adlig-
preuBische Paar begibt sich statl dessen zu einem Zentrum preullischer
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Tradition, wo nach Kithes Worten die blaue Beleuchtung im Mausoleum,
dem Ort, wo Koénigin Luise begraben liegt, ,einen immer so sonderbar
beriihre [...] wie wenn einem ein Stiick Himmel in die Seele falle“ (S. 158),
und wo man, wie Botho seiner Frau erkléirt, versuchte, Kinig Friedrich
Wilhelm II. ,aus den Hinden seiner Geliebten zu befreien und auf den
Pfad der Tugend zuriickzufiihren® — ein Schicksal, das auch er erfahren
hat. Kéithe kann sich immer .in unserem Preuflen solche Dinge gar nicht
denken“ — in Schlangenbad vielleicht eher? — und erinnert sich voller
Mitleid an Kénigin Luise, das Ideal der familienbewufBiten, hiiuslichen
Preullin, der man zugleich verschiedene Liebesverhéltnisse nachsagte.
Kithe kinnte kaum eine Gestalt wihlen, die zugleich preuBiischen Patrio-
tismus, Weiblichkeit und erotische Seitenspriinge so vereinigt und damit
ausgezeichnet zu ihr paBt. Und hier in dieser traditionsgeschwiingerten
Atmosphiire gewinnt Kithe nun auch ihre alte Heiterkeit zuriick. Der letzte
Satz des Kapitels ist ihr altes .Das ist zu komisch*, Es ist nur konsequent,
dall das dann beginnende letzte Kapitel mit dem Satz anfiingt: ,Bei Son-
nenuntergang waren beide wieder daheim, [...]“ “S. 159) : Kiithes Irrungen,
Wirrungen sind voriiber.

5

Wiihrend in Schlangenbad die aullereheliche Sexualitiit als Gefahr in
Kiithes Leben einzieht, aber iiberwunden wird, sagt Botho in paralleler
Handlung zur selben Zeit in Berlin seinem Verhiltnis mit Lene in zwei
Etappen Lebewohl. Im 21. Kapitel legt er auf Frau Nimptschs Grab einen
Kranz nieder, und im 22. Kapitel verbrennt er Lenes Briefe. Beide Episoden

aber werden nicht lediglich erwihnt, sondern Schritt fiir Schritt in allen
Einzelheiten geschildert, wobei die Details von Handlung und Szene wieder
ein Geflecht von Motiven und ,disguised symbolism*® darstellen, die dem
Leser die eigentliche Bedeutung der Vorgiinge signalisiert.

Wie Frau Nimptsch gestorben ist, wiihrend die Sonne hell ins Zimmer
schien, so besucht auch Botho ihr Grab bei starker Sonne. Auch er also —
wie zur gleichen Zeit Kiithe — wird zur Sonnenwende ins helle Licht
Bebracht, und ein Hinweis in seinem Kommentar zu dem Friedhofsbesuch
verhilft zum besseren Verstindnis dieser Variante des Sonnenmotivs.
»Rollkrug und Mittag und pralle Sonne — die reine Reise nach Mittel-
afrika“ (S. 134), sagt Botho, als er aufbricht — ein scheinbar absichtsloser
Beographischer Vergleich, der aber durch eine #hnliche Bemerkung der
Titelgestalt in Grat Petoly als durchaus bedeutungsvoll entschliisselt wer-
den kann. Graf Petofy sagt, .Er habe nichts gegen Urzustindlichkeiten,
und das letzte, woran er kranke, sei Priiderie, ja das Paradiesische, das
Mittelafrikanische, das Mythologische [...] werde niemals von ihm bean-
slandet werden.“!! Mittelafrika als paradiesisches Reich der Unschuld
also, als Gegenbild zur Priidefie. Was hat Bothos Fahrt zum Friedhof mit
diesen Assoziationen zu tun? Sie bilden den ersiten Hinweis, dal Botho
auf seinem eigenartig verfremdeten Weg zum Jakobifriedhof ins Totenreich
gerdt und dag die tote Frau Nimptsch in der Paradiesesunschuld des Him-
mels ist. Zugleich aber charakterisiert die mittelafrikanische Paradieses-
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sonne wohl Bothos eigenen Zustand der Unschuld, denn so wie Kiithe
zwischen Mutter und Tochter Salinger in ihrer Sympathie schwankt, hat
Botho sich nun von seiner sexuellen Beziehung zu Lene weggewendet und
seine ausschlieBliche Aufmerksamkeit der alten Pflegemutter geschenkt.
So erwirbt er ein Stiick des Paradieses wieder, aus dem er und Lene in
Hankels Ablage vertrieben worden sind. Bothos Fahrt zum Friedhof ist
voller fast traumartiger Szenen. ,Das schwarzgekleidete Friulein“, bei
dem er den Immortellenkranz kauft, hat ,etwas ridikiil Parzenhaftes®
(S. 136); nicht einmal die Schere fehlt, mit der sie den Lebensfaden ab-
schneidet. Die gekauften Kriinze liegen dann auf dem Sitz der Kutsche wie
spiiter Kéthes groller Blumenstrau3. Und wie Kithe in Schlangenbad in
eine etwas dubiose internationale Welt gerit, so fihrt nun auch Botho durch
eine Welt mit Menschen und Gegenstiinden aus aller Herren Linder, und
es scheint, als sei dies die Reprisentation des menschlichen Jahrmarktes

an der Schwelle des Todes:

Rechts, auf wohl fiinfhundert Schritt Entfernung hin, zog sich ein
Plankenzaun, iiber den hinweg allerlei Buden, Pavillons und Lam-
penportale ragten, alle mit einer Welt von Inschriften bedeckt. Die
meisten derselben waren neueren und neuesten Datums, einige
dagegen, und gerade die grolten und buntesten, griffen weit zuriick
und hatten sich, wenn auch in einem regenverwaschenen Zustande,
vom letzten Jahr her gerettet. Mitten unter diesen Vergniigungs-
lokalen und mit ihnen abwechselnd, hatten verschiedene Handwerks-
meister ihre Werkstiitten aufgerichtet, vorwiegend Bildhauer und
Steinmetze, die hier, mit Riicksicht auf die zahlreichen Kirchhife,
meist nur Kreuze, Sdulen und Obelisken ausstellten. All das konnte
nicht verfehlen, auf jeden hier des Weges Kommenden einen Ein-
druck zu machen, und diesem Eindruck unterlag auch Rienicker, der
von seiner Droschke her, unter wachsender Neugier, die nicht enden-
wollenden und untereinander im tiefsten Gegensatze stehenden An-
preisungen las und die dazu gehorigen Bilder musterte. JFréaulein
Rosella das Wundermédchen, lebend zu sehen; Grabkreuze zu billig-
sten Preisen; amerikanische Schnellphotographie; russisches Ball-
werfen. sechs Wurf zehn Pfennig; schwedischer Punsch mit Waffeln;
Figaros schonste Gelegenheit oder erster Frisiersalon der Welt; Grab-
kreuze zu billigsten Preisen; Schweizer SchieBhalle:

Schiefle gut und schieBe schnell,
SchieB und triff wie Wilhelm Tell.™

Und darunter Tell selbst mit Armbrust und Apfel.

Endlich war man am Ende der langen Bretterwand, und an eben
diesemm Endpunkte machte der Weg eine scharfe Biegung auf die
Hasenheide zu, von deren Schieflstinden her man in der mittéglichen
Stille das Knattern der Gewehre hirte. Sonst blieb alles auch in
dieser Fortsetzung der Strafle so ziemlich dasselbe: Blondin, nur in
Trikot und Medaillen gekleidet, stand balancierend auf dem Seil,
{iberall von Feuerwerk umblitzt, wihrend um und neben ihm allerlei




kleinere Plakate sowohl Ballonauffahrten wie Tanzvergniigen an-
kiindigten. Eins lautete: ,Sizilianische Nacht, Um zwei Uhr Wiener
Bonbonwalzer.“ (S. 137 {.)

Ebenso ungewohnlich wirkt die nun folgende Verkehrsstockung, bei der
lauter Kutschen ineinander gefahren sind und die Ladung Glasscheiben
eines Wagens zerbrochen auf der Strafle liegt. ,Gliick und Glas“, kommen-
tiert Botho. ,Und mit Widerstreben sah er hin und dabei war ihm in allen
Fingerspitzen, als schnitten ihn die Scherben.* Eine Spiegelung seines
Lebens also: das Gliick seiner zerbrochenen Liebe, aber vielleicht auch ein
Bild des Todes iiberhaupt, denn bald hat er Durchfahrt zum Rollkrug:
»Ein eiserner Arm streckte sich aus dem Giebel vor und trug einen
aufrechtstehenden vergoldeten Schliissel.“ (S. 138) Der goldene Schliissel
zum Himmelreich, in das aber, so scheint es, nicht alle Menschen dieses
internationalen Jahrmarktes kommen, denn das folgende Kirchhofsgelinde
ist aufgeteilt in den alten und den neuen Jakobifriedhof. Auf dem neuen
Friedhof befindet sich Frau Nimptschs Grab; sie ist im Himmel. In un-
mittelbarer Niihe des alten Friedhofs wird Botho noch einmal Spiegelungen
seiner Liebe ausgesetzt: .

Vor dem letzten Hause standen umherziehende Spielleute, Horn und
Harfe, dem Anscheine nach Mann und Frau. Die Frau sang auch, aber
der Wind, der hier ziemlich scharf ging, trieb alles hiigelan, und erst
als Botho zehn Schritt und mehr an dem armen Musikantenpaare
voriiber war, war er in der Lage, Text und Melodie zu héren. Es war
dasselbe Lied, das sie damals auf dem Wilmersdorfer Spaziergange
so heiter und gliicklich gesungen hatten, und er erhob sich und
blickte, wie wenn es ihm nachgerufen wiirde. nach dem Musikanten-
paare zurick. Die standen abgekehrt und sahen nichts, ein hiibsches
Dienstméidchen aber, das an der Giebelseite des Hauses mit Fenster-
putzen beschiiftigt war und den um- und riickschauhaltenden Blick
des jungen Offiziers sich zuschreiben mochte, schwenkte lustig von
ihrem Fensterbrett her den Lederlappen und fiel iibermiitig mit ein:
»Ich denke dran, ich danke dir mein Leben, doch du Soldat, Soldat
denkst du daran?“ (S. 139)

Dies ist der entscheidende Wendepunkt seiner Einstellung, denn die nun
folgende Passage stellt Bothos Befreiung und Uberwindung seiner ver-
botenen Liebe dar:
»Botho, die Stirn in die Hand driickend, warf sich in die Droschke
zuriick und ein Gefiihl, unendlich siif und unendlich schmerzlich,
ergriff ihn. Aber freilich das Schmerzliche wog vor und fiel erst ab
von ihm, als die Stadt hinter ihm lag und fern am Horizont im
blauen Mittagsdimmer die Miiggelberge sichtbar wurden. ®

Dann sagle er zu dem Kutscher: ,,Und wenn Sie die Musikantenleute noch
treffen , . . hier, das ist fiir die arme Frau.”“ (S. 139) Von dem blauen Himmel
bis zur Geste der Uneigenniitzigkeit ist der Befreiungsvorgang der Ehe-
partner in Beziehung gesetzt, denn iiber Kithe heilit es beim Ausflug nach
Charlottenburg:
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....im Schlofpark aber kinne man das Mausoleum sehen, wo die
blaue Beleuchtung einen immer so sonderbar beriihre, ja, sie mochte
sagen, wie wenn einem ein Stiick Himmel in die Seele falle. Das
stimmt dann andiichtig und zu frommer Betrachtung. [.. .] Und viel-
leicht wiir' auch eine Frau mit Kringeln und Oblaten da, von der man
etwas kaufen und dadurch im kleinen ein gutes Werk tun kénne, sie
sage mit Absicht ein ,gutes Werk' und vermeide das Wort christlich.
denn Frau Salinger habe auch immer gegeben.” (S. 158)

Dafl sich Kithe nun wieder mit Frau Salinger identifizieren kann, ist
bezeichnend, aber es fillt auch auf, daB Botho immer wieder mit Paaren
konfrontiert wird, wie hier das Médchen und der Soldat und das Musi-
kantenpaar, das Horn und Harfe spielt, die himmlischen Instrumente,
wiihrend aus Kiithes Leben bis auf die Berichte von Mr. Armstrong Ménner
nun verbannt scheinen. Der Blumenstraull bei ihrer Riickkehr stammt von
ihrer Wirtin, das Geld méchte sie einer Frau spenden, und sie denkt an
Konigin Luise. In beiden parallel konstruierten Passagen ist der befreiende
Augenblick der Ehepartner, der ihnen die Zuwendung zueinander erlaubt,
dargestellt, ohne dall das zentrale Ereignis in irgendeiner Weise aus-
gesprochen wiirde. Es sind die Implikationen des Textes, die die Botschaft
vermitteln.
6

In der Spiegelung seines Schicksals von aulen ist Botho reif geworden fiir
die endgiiltige Lésung von Lene. Die Verbrennung ihrer Briefe bildet daher
nur den folgerichtigen Anschluff an die Fahrt zum Friedho!: ,Aber ich will
ein Ende damit machen. Was sollen mir diese toten Dinge, die mir nur
Unruhe stiften und mir mein biichen Gliick und meinen Ehefrieden
kosten, [...]* (S. 142). Der Verbrennungsakt selbst ist dabei wieder voller
Anspielungen, denn Botho iibergibt die Briefe dem Feuer in einem ,kleinen
Herd* (S. 143). Der Herd mit dem héuslich brennenden Feuer, das bei ihrem
Tod nicht mehr brennen wollte, war das Zeichen Frau Nimptschs, die der
Leser von Anfang an in enger Beziehung zu ihm erlebt. Schon als er sie
kennenlernt, .saB sie wie gewohnlich an dem grolen, kaum ful3hohen
Herd ... (S. 8), und gerade Botho setzt sich bei seinem ersten Besuch zu ihr
und sagt: ,Ich kenne keinen Herd, auf den ich so gern sehe: immer Feuer,
immer Wirme.* (S. 22) Dem Herd also, dem Symbol des hiuslichen
Lebens, werden die Briefe im wahrsten Sinne des Wortes geopfert, und
Bothos nun folgende Geste verstidrkt den Eindruck:

_Und nun schob er den eleganten Kaminschirm wieder vor, in dessen

Mitte sich die Nachbildung einer pompejanischen Wandfigur befand.

Hundertmal war sein Auge dartiber hinweggeglitten, ohne zu beach-

ten, was es eigentlich sei, heute sah er es und sagte: ,Minerva mit

Schild und Speer. Aber Speer bei Full. Vielleicht bedeutet es Ruhe

[...] Wir' es so." (S. 143)
Wieder darf zum Verstiindnis das Detail nicht iibersehen werden, denn
Minerva ist das romische Equivalent der griechischen Pallas Athene, der
jungfriaulichen Gottin, die als Schirmerin der Zivilisation verehrt wurde
und in Friedenszeiten ihre Waflen beseitelegte. Und als ob die vielsagende
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mythologische Figur noch eine weitere antike Assoziation nach sich zige,
gibt Botho sich, kaum hat er sich von der auBlerehelichen Unordnung los-
gesagt und Minerva als Schutzgéttin anerkannt, in grofler Geste als mytho-
logisch tiberhithtes Familienoberhaupt zu erkennen: Dem Kiichenpersonal
gegeniiber ,begann er [...] die Rolle des donnernden Zeus zu spielen®
(S. 144). Er hat sich also entschieden, seine Rolle als Ehemann und
Familienvorstand zu akzeptieren, und zwar in der fiir das 19. Jahrhundert
typischen gottvatergleichen Omnipotenz. Er verlangt gebieterisch etwas zu
essen, der Sinn dieser Forderung braucht nicht mehr erliutert zu werden,
Auf dem Balkon 1dBt er sich einen Imbil} servieren, und vielleicht ist es nicht
einmal Zufall, dall Bothos friihere Junggesellenwohnung in der Bellevue-
stralle .zwischen einem Front- und einem Gartenbalkon* (S. 34) lag, so dab
er noch die Wahl zwischen offizieller und inoffizieller Liebe hatte, wéhrend
die eheliche Wohnung in der LandgrafenstraBe nur einen Balkon hat. Auf
ihm sieht der Leser Botho nun sogleich in der typischen Pose des hiuslichen
Biirgers: beim Zeitung Lesen. Und was liest er” Das Berliner Fremdenblatt
mit gesellschaftlichen Nachrichten und Anzeigen, die Lektiire seiner .klei-
nen Frau“ (S. 145), und die Kreuzzeitung?, das konservative Sprachrohr
seines adligen Standes — beide Zeitungen deuten an, dall Botho seiner
Frau und seiner sozialen Klasse nihergekommen ist. Die Hochzeitsanzeige,
die er in der Kreuzzeitung findet, spricht Biinde: ..Unsere heut vollzogene
eheliche Verbindung beehren sich anzuzeigen Adalbert von Lichterloh,
Regierungsreferendar und Lieutnant der Reserve, Hildegard von Lichter-
loh, geb. Holtze.“ (S. 145) Hier hat offenbar im Gegensatz zu Botho ein
Adliger gewagt, eine Biirgerliche zu heiraten, und die Anzeige selbst erkliirt
in dem fiir Fontane typischen Spiel mit Namen auch, warum: Er brannte
licherloh, und sie war das Holz, das die Flamme niihrte. Botho hat keinen
Grund mebhr, sich iiber die Albernheiten seiner Frau zu beklagen; er selbst
liest nun die Heiratsanzeigen, und sein Interesse darin wird ihn in der
SchluBlszene des Romans in Verlegenheit bringen.

Es bleibt allerdings zu sagen, daB es Botho trotz seines Entschlusses nicht
ganz gelingt, seine Erinnerungen zu vergessen. Nach wie vor ist er zwei
Bindungen verpflichtet. Sein Onkel, Baron von Osten, hatte ihm schon vor
der Verlobung iiber seine Beziehung zu Kiithe gesagt, ,du bist doch so gut
wie gebunden“ (S. 44), und damit die konventionelle, familiéir arrangierte
Verbindung adliger Familien charakterisiert. Dagegen hatte Lene ahnungs-
los genau dieselbe Formulierung gesetzt (S. 67), als sie eins ihrer Haare um
das Immortellenstriiuichen band, das Botho bei ihren Briefen aufbewahrte
und mit ihnen verbrannt hat. Sein letztes Wort dabei war ,Alles Asche.
Und doch gebunden.* (S. 143) Und wirklich ist er bei Kiithes letzter
Erziihlung aus Schlangenbad, dem Erlebnis mit der falschen Russin, geistes-
abwesend und in Gedanken versunken:

~Aber Botho, du sprichst ja nicht, du horst ja gar nicht ... *

wDoch, doch, Kiithe...“ (S. 161)

Sein EntschluB, sich ganz der Ehe mit Kiithe zu verschreiben, ist ihm also
nicht leicht gefallen, aber da er nun zur Ehe reif ist, kann er auch En_‘qel
Rexin auf einem Spazierritt einen Rat geben, wie dieser sich in der Affiire
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mit der .schwarzen Jette“ verhalten soll, und seine Stellungnahme ist, wie
kénnte es anders sein, eine Absage an die erotische Unordnung:

_Bei dem, was Sie vorhaben, ist immer nur zweierlei moglich, und das
eine ist geradeso schlimm wie das andre. Spielen sie den Treuen und
Ausharrenden, oder was dasselbe sagen will, brechen Sie von Grund
aus mit Stand und Herkommen und Sitte, so werden Sie, wenn Sie
nicht versumpfen, iiber kurz oder lang sich selbst ein Greuel und
eine Last sein, verlduft es aber anders und schlieBen Sie, wie's die
Regel ist, nach Jahr und Tag Ihren Frieden mit Gesellschaft und
Familie, dann ist der Jammer da, dann muf gelost werden, was durch
gliickliche Stunden und ach, was mehr bedeutet, durch ungliickliche,
durch Not und Angste, verwebt und verwachsen ist. Und das tut

weh.“ (S. 150)
Kiithe kann nach Hause kommen; auch Bothos Irrungen, Wirrungen sind
voriiber.

Anmerkungen

1 Alle Zitate nach der Ausgabe: Theodor Fontane: Siimtliche Romane, Erziihlungen,
Gedichte, Nachgelassenes. Hrsg. von W. Keitel und H. Niirnberger (Ullstein
Taschenbilicher). Bd. 12: Irrungen, Wirrungen. Berlin 1977. Wenn ein Zitat keine
Seitenangabe hat, gilt die niichste Zahl dafir mit.

Peter-Klaus Schuster wendet diesen Terminus aus der Kunstgeschichte in seinem
Buch Theodor Fontane: Effi Briest — Ein Leben nach christlichen Bildern (T{bin-
gen: Max Niemeyer 1978) erfolgreich auf Fontanes Technik der Symbolik an.
Brief- an Emil Dominik, 14. Juli 1887 (S. 183).

So W. Killy in Wirklichkeit und Kunstcharakter, Neun Romane des 19. Jahr-
hunderts. Milnchen: C. H. Beck 1963. S. 109. Killy erkennt daher auch die Bedeu-
tung von Kiithes Briefen aus schlangenbad nicht. Nach ihm urteilt ganz fihnlich:
1. Mittenzwei : Die Sprache als Thema, Untersuchungen zu Fontanes Gesellschafts-
romanen. Bad Homburg v.d.H./Berlin/Ziirich: Gehlen 1970, S. 99. Aber die
Autorin 14t Kiithe mehr Gerechtigkeit widerfahren als Killy.

Das Sonnenmotiv spielt eine ganz dhnliche Rolle in Céclle; vgl. dazu das Nach-
wort des Verfassers zu der Reclamausgabe dleses Romans (Stuttgart 1982).

vgl. zu den Farben in Irrungen, Wirrungen: E. Faucher: Farbsymbolik in ,Irrun-
gen, Wirrungen‘, in: Ztsch., f. di. Phil. 92 (1973) Sonderheft Theodor Fontane.
S. 50—73. Wegen dieses schon vorliegenden Aufsatzes ist der Verfasser auf die
Farben nicht eingegangen, obwohl er Fauchers Bemerkungen flir erginzungs-
pediirftig hilt. Rothenmoor zum Beispiel wird von ihm gar nicht erwihnt.

Auf das Datum und den Johannistag weist schon E. Faucher hin: La langage
chiffré dans ,Irrungen, Wirrungen' de Fontane, in: Etudes Germaniques 24 (1969)
No. 2. S. 210—-222, Aber seine Erklirung scheint dem Verfasser zu kurz zu greifen:
LEst également daté, il est vrai, le départ de Kiithe pour Schlangenbad. Mais la,
Fontane donne luimeme la clé en rappelant que c'est la Saint-Jean. A nous ensuite
de consulter le Wérterbuch der deutschen Volkskunde pour ¥ apprendre que la
Saint-Jean est le jour du les enfants sont rois.” (Anm. 33, S. 217) Faucher schlieBt
daraus. dapB das Abfahrsdatum Kithes Unbedarftheit bestiitigt, was sich mit der
Deutung des Verfassers nicht deckt.

Meyers Grofes Konversationslexikon. 10 Bd. (Jonier bis Kimono) 1905. S. 286.

M. Zenker: Zur Technik von Fontanes ,Irrungen, Wirrungen‘, in: Monatshefte
XLV (1953). S. 25-34 weist auf S. 27 kurz darauf hin, ohne allerdings den Zusam-
menhang zu verfolgen.

Killy, a. a. O.

Bd. 9, S. 54 der unter 1 genannten Fontaneausgabe.

Fontane gehdrte zwar selbst von 1860 bis 1870 der Redaktion der Kreuzzeitung an.
hat sich aber nach seinem Ausscheiden zunehmend von ihr distanziert; vgl. dazu
etwa die Briefe an seine Frau vom 24 Juni 1881 und vom 16. Juni 1884, in: Theodor
Fontane: Briefe 1. Briefe an den Vater, die Mutter und die Frau. Hrsg. von
K. Schreinert. Zu Ende gefiihrt und mit einem Nachwort versehen von Ch. Jolles,
Berlin: Propyliien 1975. 5. 155 und 266,




Kurt Schober: Theodor Fontane. In Freiheit dienen. —
Herford: E. S. Mittler u. Sohn 1980. 357 S.

[Rez. Joachim Krueger, Berlin]

Dieses Buch nimmt innerhalb der Fontane-Literatur eine Sonderstellung
ein. Wie der Verfasser schreibt, will seine Darstellung ,kein neuer Beitrag
zu Fontanes Bedeutung als Kiinstler sein. Sie ist nicht von literaturwissen-
schaftlichen Erwiigungen im engeren Sinne bestimmt, sondern es geht um
das Ethos in Fontanes Werk.“ (S. 7) Worin, nach des Verfassers Meinung,
die Quintessenz dieses Ethos besteht, wird im Untertitel des Buches zum
Ausdruck gebracht: ,In Freiheit dienen“. Diese Devise ist dem Gesprich
zwischen dem Liguorianerpater FeBler und der Griifin Gundolskirchen in
»Graf Petofy“ (Kap. 3) entnommen, auf das Schober in der Einleitung
(S. 9 ff.) eingeht. Es ist dabei von Preufien die Rede, und FeBler ruft aus:
+Es gibt eine héchste Lebensform, und diese hiéchste Lebensform heiBt:
,in Freiheit zu dienen‘“ Das sei das »GroBe“, das die PreuBlen anderen
voraus hétten. Was unter ,Freiheit* zu verstehen ist, wird gleichfalls von
FeBler erldutert: ,Nicht die politische, die nicht viel, und auch nicht die
soziale, die noch weniger bedeutet, aber die innerliche. Sie (die PreubBlen.
J. K.) priifen die Dinge, sind kritisch und leben selbstdndig aus sich heraus.
Und das ist der Heilsweg; ja, lassen Sie mich hinzusetzen: unter richtiger
Voraussetzung der einzige Weg, der zum Heile fiihrt.* Mit einer solchen
innerlichen Freiheit zu dienen, heifle dann, dal man sich dem ,Gesetz"
unterordne, weil man das als unerlidBlich erkennt. Wenn diese Argumen-

tation in ,Graf Petify“ auch eine mehr religitse Fiarbung hat, so 148t sie
sich doch leicht auf andere Sphiren des gesellschaftlichen Lebens iiber-
tragen.

Schober untersucht das Werk Fontanes im Hinblick auf diese Devise und
befragt es nach seinem Ethos. Dabei stehen die Romane und Erzidhlungen
im Vordergrund, doch sind auch die swanderungen durch die Mark Bran-
denburg“ sowie die Kriegsbiicher und Reiseberichte beriicksichtigt. Indes
»Gedichte oder Kritiken {iber Theater oder Kunstausstellungen, Bespre-
chungen von Biichern werden nur in besonders wichtig scheinenden Fiillen
herangezogen.“ (S, 27) So wird denn der Lyriker Fontane nur selten gewiir-
digt. Dag gilt sowohl fiir die Balladen wie auch fiir die spite Lyrik
Fontanes.

Die Vernachlidssigung der Lyrik, zumal der Balladen, hingt allerdings,
wenn auch nur zum Teil, mit der zweiten Einschrinkung zusammen, die
Schober vornimmt. Er beschriinkt sich nimlich w~grundsétzlich bei der Aus-
wahl der zu behandelnden Werke auf solche, deren Inhalt nicht hinter die
Zeit Friedrich Wilhelms I. zuriickgeht“. (S. 26) Ausgeschlossen bleiben dem-
gemil diejenigen Werke Fontanes, die ihrem Stoff nach in die Zeit vor
etwa 1713 gehoren. Damit soll einerseits »Fontanes im Laufe der Jahr-
zehnte immer stirker hervortretendes Interesse fiir die Zeit und die Gesell-
schaft betont werden, in der er lebte“. (S. 26) Andrerseits glaubt Schober,
diese zeitliche Begrenzung damit rechtfertigen zu kbnnen, daB ,in den
ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts die Eigentiimlichkeiten des preu-
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Bischen Staates entstanden, die wenigstens zu einem Teil noch bis zZum
Lebensende Fontanes und dariiber hinaus giiltig waren“. (S. 27) Daraus
folgt z B., daB ,Grete Minde“ nicht behandelt wird. Warum aber auch
.Ellernklipp* keine Beriicksichtigung gefunden hat, bleibt unklar, denn
die Handlung von .Ellernklipp“ setzt erst in den sechziger Jahren des
18. Jahrhunderts ein. Diese — nicht ganz einleuchtende — Stoffauswahl ist
allerdings so eingerichtet, dal sie Fontane als den Ethiker eines idealen
PreuBlen, wie Schober ihn versteht, besonders eingehend zu Wort kommen
lant.

Das Buch ist einer gut verstindlichen Sprache geschrieben und behandelt
nach der Einleitung und einem Abschnitt {iber Fontanes Leben die Werke
in einundzwanzig Kapiteln. Eine Bibliographie, Quellennachweise und An-
merkungen sowie ein Personenregister beschlieBen den Band.

Das Buch bringt keine neuen literaturwissenschaftlichen Erkenntnisse. Das
war, wie gesagt, auch nicht beabsichtigt. Jedoch liaBt die Art der Rezeption
der Ergebnisse der internationalen Fontane-Forschung durch den Verfasser
erkennen, daB dieser ein konservatives Fontane-Bild und Preulen-Bild hat.
wiewohl Schober die Gesellschaftskritik Fontanes in seine Darstellung
breit einbezieht.

Das zeigt sich auch bei der Behandlung des Ethos Fontanes und bei der
Verwendung jener Devise .In Freiheit dienen”, die in dem Buch eine
zentrale Rolle spielt.

Diese Devise kann in zwei Richtungen wirksam werden. Erstens kann die
Freiheit dazu genutzt werden, dafl der einzelne die gesellschaftlichen
Erfordernisse zu seiner Sache macht, so dall er den .Dienst* willig tber-
nimmt. Zweitens kann die Freiheit aber zu Einsichten fiihren, die von den
gesellschaftlichen Geboten abweichen, also zu Ungehorsam und einer Art
Fronde, so zum Beispiel in ,Vor dem Sturm* (vgl. S. 140). Doch die Haupt-
rolle spielt natiirlich die erste Version.

Es kann und soll nicht bestritten werden, dal Fontane in den flinfziger
Jahren bis hin zu den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts der Auffas-
sung war, dafl das ,Dienen” unter festem Befehl (,Fester Befehl” lautet der
Titel eines Gedichts aus den achtziger Jahren, dessen letzte Zeilen Schober,
S. 220, anfiihrt) das Beste und das Richtige sei und dafB der dabei erforder-
liche Gehorsam sich als niitzlicher erweist, wenn er kein ,toter* Gehorsam
ist. sondern auf freier Zustimmung beruht. Diese Uberzeugung Fontanes
kommt. auBer in ,Graf Petofy”, am klarsten und eindeutigsten an einer
Stelle in dem Kriegsbuch ,Aus den Tagen der Okkupation* (Kap. ,Kassel";
entstanden 1871) zum Ausdruck, die Schober (S. 126) zitiert. Indes ist ziem-
lich sicher, dal diese noch sehr konservativen Auffassungen mit den
neuen Einsichten nicht mehr harmonieren, die Fontane in .Der Stechlin”
entwickelt hat und die doch auch Schober herausarbeitet. .In Freiheit
dienen“ ist eine Formel, mit der die wesentlichen Intentionen des spiten
Fontane nicht mehr umschrieben werden konnen. Und erst recht kann sie
fiir die Gegenwart und die Zukunft nicht mehr verbindlich sein. Sie ist
bestenfalls von partiellem historischem Interesse und heute schlechterdings
nicht mehr brauchbar, da das ,Dienen“ mit dem heute erforderlichen

102




bewuBiten und mitverantwortlichen gesellschaftlichen Handeln unvereinbar
ist. Desgleichen diirfte auch klar sein, dag es mit der innerlichen Freiheit
allein nicht getan ist, sondern daBl die soziale Freiheit und die politische
Freiheit, von denen Fontane in .Graf Pet6fy* noch abschiitzig spricht (oder
nur sprechen l4a6t?), mindestens ebenso notwendig sind und der innerlichen
erst die feste Grundlage geben.

Norbert Frei: Die Frau als Paradigma des Humanen
Hain/Konigstein/Taunus 1980

[Rez. Joachim Biener, Leipzig]

Fontanes Frauengestalten als Verkorperungen romantischen menschlichen
Uberschusses ?

Im Verlag Anton Hain (Meisenheim GmbH, Kénigstein/Taunus) geben
Friedbert Aspetsberger und Alois Brandtstetter, Klagenfurt, in Verbindung
mit Claudio Magris, Triest. die literaturwissenschaftliche Reihe .Literatur
in der Geschichte — Geschichte in der Literatur* heraus. Sie ist, soweit man
sehen kann, entsprechend dem Motto. sowohl bedeutenden Autoren als
auch spezifischen literatursoziologischen Erscheinungen gewidmet. Band 1,
von Claudio Magris verfafit, galt E. Th. A. Hoffmann. In Band 2 untersucht
Friedbert Aspetsberger am Beispiel der Verleihung des &sterreichischen
Staatspreises fiir Literatur das literarische Leben im Austrofaschismus, Im
dritten Band der Publikationsreihe befafit sich Norbert Frei, Germanist in
Klagenfurt, mit der . Frau als Paradigma des Humanen“ bei Theodor
Fontane. In den ersten beiden allgemeinen Teilen ,.Das Realismus-Pro-
blem*“ und ,Fontane und das Subjekt” schafft sich Frei die Voraussetzungen
fiir seine Auffassung von der Rolle der Frau als m0zialindikator* (S. 83)
und als Triiger des humanen Protestes gegen die entfremdete Gesellschaft
in der epischen Welt Fontanes. Als Grundlagen werden dafiir u. a. hervor-
gehoben: Fontanes Abriicken vom ~Programmrealismus® der Zeit, seine
Distanz zu Liberalismus und Historischer Schule, seine ,Skepsis gegeniiber
fast jeder Art von Offentlichkeit* (S. 13), seine bewulite Unterscheidung
zwischen Wirklichkeit und Wahrheit, seine Féahigkeit zur subjektiven Ver-
tiefung des Objektiven und sein Interesse am Individuellen, Anekdotischen
und am repriisentativen Detail. Ohne dal der Begriff des ,kleinen Stils*
schon jetzt féllt, wird Fontane als #sthetischer Vertreter antimonumen-
talistischen und antiidealistischen demokratischen und humanen .kleinen
Stils“ dargestellt, der sich objektiv als ein die Biirgerlichkeit (iberschrei-
lender Stil erweist. Als Vollzugsorgane des humanen .Kleinen* Stils im
Menschenbilde Fontanes werden die Sonderlinge und vor allem die Frauen-
gestalten erfaBt. Im Hauptteil der Arbeit .Die Frau als Paradigma“ werden
Sie als Beispiele fiir Fontanes ,Modell der Welt* (S. 82) interpretiert. Ebba
Rosenberg und Melusine sind Versuche, iiber das Frauenportrit ,ein sozial-
historisches Panorama zu erschlieBen® (S. 96). Uberzeugend ist die Barby-
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Tochter als Interpretin des Zusammenhangs zwischen Natursymbolik und
Gesellschaftlichkeit charakterisiert (S. 113 1L). Die plebejischen Frauen-
gestalten sind demgegeniiber als praktische, handlungsmiiBige Verunsiche-
rungen des tradierten Begriffs des PreuBentums gesehen und gewertet.
JAm zukunftstrdchtigsten ... schildert Fontane die Vertreterinnen des
Kleinbiirgertums, jene Verkniipfung von liebenswiirdiger Menschlichkeit
und realistischer Selbsteinschétzung, von hoffnungsvoller Niichternheit und
skeptischer Klarsicht’, die sich im menschlichen Alltag, aber gleichwohl
nicht alltéglich, bewihrt. Die gelungenste Figur dieses Versprechens auf
die Zukunft ist wohl die ,kleine Demokratin’ LeneNimptsch; sie bedeutet
wirklich den ,Triumph des Plebejisch-Volkshaften {iber die Biirgerlich-
keit“, heiBit es zusammenfassend auf S. 144, auch unter AnschluB an Georg
Lukécs und Hans-Heinrich Reuter. Mathilde Mohring wird von dieser
Sicht als .Verkiirzung des Humanen* (S. 146), als bourgeoise Zerstorung
des humanen Modells bewullt, abgesetzt.

Obgleich nun der Entmystifizierung und Sékularisierung des Romantischen
in der Entwicklung Fontanes, speziell im Aufbau seiner Frauengestalten,
intensiv nachgegangen und obwohl zwischen den aparten, zum Teil extra-
vaganten positiven adligen ind den menschlich normaleren plebejischen
Frauenfiguren sorgfiltig differenziert wird, bestiitigt sich doch, was sich am
Schlusse des allgemeinen Einleitungsteiles (S. 55) bereits ankiindigte: Nor-
bert Frei bezeichnet den menschlich-poetischen ,Uberschufi“! in den
Frauengestalten, ihre menschlich-moralische Uberlegenheit {iber die ver-
dinglichte Gesellschaft insgesamt als romantisch® (S. 68, 112, 139). Im
Sonderling Alonzo Gieshiibler und vor allem in den Frauengestalten ver-
wirklicht sich fiir ihn in Abstufungen die von Fontane deklarierte Synthese
von Realismus und Romantik. Gewill, Fontanes frithes Schaffen enthiilt
romantische Elemente, schottische Balladen wie das ,Lied des James
Monmouth“ oder ,Archibald Douglas“ sind gar Ausdruck einer plastischen
konservativen Spiitromantik. Fontane hat sich 1873 und 1889 theoretisch
prinzipiell zur Symbiose von Realismus und Romantik bekannt, zur Ver-
bindung von Realismus und gesunder, ewiger JAltromantik“, nicht mit
gelehrtenhafter oder hysterischer Neuromantik, nicht mit vergédnglichem
Romantizismus. Er hat in seinen Briefen wiederholt die Kunst- und
Romantik-Feindschaft der Bourgeoisie beklagt, aber da fungiert Romantik
eigentlich nur als Kontrastbegriff zur Prosa und zum Utilitarismus der
Bourgeoisie. Romantik begegnet uns im kritisch-realistischen Spétwerk
Fontanes nur als kritisierte Pseudoromantik, als entlarvte Sentimentalitit
Jenny Treibels, als zuriickgewiesene Spukromantik in ,Effi Briest*. Posi-
tive. neue Romantik ist da nicht zu entdecken. Das sah bereits Conrad
Wandrey, der, aus dem George- und Gudolf-Kreis kommend, fiir Romantik
doch gewiB empfinglich war. Die Frauengestalten Fontanes besitzen
Realitiitssinn und natiirliche Menschlichkeit, aber kein romantisches In-

grediens.

Abgesehen davon, dall Fontanes AuBerungen iiber die Synthese von Realis-
mus und Romantik nicht so innerlich angeeignet klingen wie andere seiner
theoretischen Bekenntnisse — Norbert Frei hat dem Theoretiker doch zu
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sehr vertraut und iibersehen, daB3 der realistische Gestalter Fontane in der
»Dunkelschopfung” bisweilen den Theoretiker korrigiert hat. Auch hitte
typologisch~-komparatistische Sicht die romantisierende Optik verhindern
konnen. Sowohl der Blick auf realistische Frauengestalten des russischen
kritischen Realismus der Epoche wie die Olga in Gontscharows ~Oblomow*,
Jelena Insarowa in Turgenjews ,Vorabend“ oder Tolstois Anna Karenina,
denen Fontane mindestens objektiv verbunden ist, als auch der Vergleich
mit der Emma Bovary Gustave Flauberts, die in vollem Gegensatz etwa
zu Lene Nimptsch eine wirkliche Romantikerin ist, hiitten vor der roman-
tischen Attribuierung bewahren kénnen?

Im Zusammenhang mit den romantischen Tendenzen steht die Neigung
Zur utopischen Sicht (S. 89, 112, 123). Die Frauen als Verkorperungen einer
gesellschaftlichen Utopie. Die plebejischen Frauengestalten Fontanes sind
nach unserem Verstindnis ein indirekter, menschlich-moralischer Reflex
geschichtlicher Bewegung, des Vormarsches der Arbeiterklasse im Bis-
marck-Reich. Frei dagegen sieht, darin von Georg Lukécs abweichend, die
weibliche Uberlegenheit auch als Ausdruck eines , feministischen Realitiits-
prinzips“ (S. 80, 163). Die Historizitit wird offenbar durch EinfluB Herbert
Marcuses gefiihrdet.

Trotz dieser Einseitigkeiten liegt eine umfassende und gewissenhaflte Fon-
tane-Studie vor. Sie zeichnet sich vor allem durch das erfolgreiche Bemiihen
aus, tber eine blof additive Phénomenologie von Fontanes Frauengestalten
hinauszugelangen und die Stellung der Frau in Fontanes Epik ideell-
strukturell zu bestimmen. Durch Konzentration wie durch Differenzierung
wird die Untersuchung von Fontanes literarischem Frauenbild weiter-

geflihrt. Kiinftige Untersuchungen zum Thema werden am Buch Norbert
Freis nicht vorbeigehen kénnen,

Anmerkungen

1 Der Begriff ,UberschuB“ ist an sich treffend gewiihlt. Dietrich Sommer, der im
umfangreichen Anhang zitiert ist, benutzte ihn bereits 1969 auf der Potsdamer
Fontane-Konferenz. Er sprach damals im Hinblick auf das Menschenbild des
spiiten Fontane im Rahmen der Dialektik von Typisierung und Individualisierung
von ,Uberschiissen der individuellen Naturen* als Ausdruck gelockerter, aber nicht
geloster sozialer Determination (,Fontanes Realismus®, Berlin 1972, S. 114). Un-
lingst hat Jirgen Kuczynskl in seinem Band ,Die Muse und der Historiker®, Berlin
1974, im Kapitel {iber Jacob Burckhardt, der mir in der Vorliebe fiir kulturhistorisch
aufschluBreichen, kleinen Stil* und fiir das repriisentative plastische Detail Fon-
lane verwandt erscheint, den Begriff des ,geistigen Uberschusses* bei dem Basler
Kulturhistoriker entdeckt (8. 32 und 39). Kuczynski interpretiert den ,geistigen
Uberschug“, den Burckhardt an Kulturell-kiinstlerischen Erscheinungen und ‘histo-
rischen Persdnlichkeiten der Klassengesellschaft feststellt, als eine {iber die biirger-

liche wWelt hinausweisende, uns Heutige besonders tangierende und faszinierende
Kategorie,

In der Tendenz, auch Emilie Fontane unter dem Aspekt der Einheit von Realismus
und Romantik zu sehn (S. 89 f1.), nimmt die romantische Attribuierung kuriose
Form an. - Anzufiigen wiire noch, daB sowohl die relative Nihe zum Naturalismus
als auch die Vorwegnahme neo-realistischer filmischer Zuge romantische Ingredien-
zien im kritisch-realistischen Spiitwerk ausschlieBen sollten. Fontane lehnte konse-
quenten Naturalismus ab wie die neuromantische ~Uberwindung“ des Naturalis-
mus. Seine wachsende Rezeption durch Film und Fernsehen wire undenkbar ohne
die hohe, beispiellose Wirklichkeitsandacht seiner Werke. Seine Spétwerke in ihrer
Wirklichkeitadimle. in jhrer Plastizitlit und lntensitit sind nicht durchléissig fiir
romantische Elemente.
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Christian Grawe: Fiihrer durch die Romane Theodor Fontanes.
Ein Verzeichnis der darin auftauchenden Personen, Schaupliitze
und Kunstwerke. Mit 5 Abb. — Frankfurt/M., Berlin, Wien: Ull-
stein 1980. 256 S. (Ullstein-Buch Nr 4603, Fontane-Bibliothek.)

[Rez. Helga Déhn, Berlin]

Das vorliegende kleine Biichlein bildet eine Ergiinzung zu den im Ullstein-
Taschenbuchverlag erschienenen Ausgaben der Werke Theodor Fontanes
und entspricht dem in englischsprachigen Lindern verbreiteten Publika-
tionstyp, das Werk eines bekannten Autors nach Personen, Ereignissen
und Schauplitzen in  alphabetisch geordneten Artikeln aufzuschlisseln.
Christian Grawe, Lektor der deutschen Sprache an der Universitdt Mel-
bourne und nicht zuletzt auch Fontane-Liebhaber, hat gerade dessen (Euvre
fiir diese in Deutschland relativ unbekannte Publikationsart gewdhlt, weil
Fontanes Beziehung zum Lesepublikum sich im Laufe der Jahrzehnte nicht
gemindert hat, seine Romane viel gelesen werden und seine Gestalten wie
Handlungen zu immer neuer Beschiiftigung einladen.

In der Einfiihrung werden der Zweck des Buches und die drei Artikel-
gruppen (Gestalten, Schaupliitze, Kunstwerke) vorgestellt. Es folgen Hin-
weise zur Benutzung und ein nach den einzelnen Romanen geordnetes
Verzeichnis der Artikel. Danach werden in alphabetischer Folge in etwa
750 Stichworten ,alle irgendwie hervortretenden Gestalten, alle wichtigen
Schaupliitze, alle im Gespriich gegenwiirtigen historischen Figuren und alle
Kunstwerke, die zur Deutung der Romane beitragen* (S. 8) erliiutert, wobei
als ,Bezugspunkt ... immer nur der jeweilige Kontext im Roman selbst*
(S. 8) gewiihlt wurde. Zur Unterscheidung der einzelnen Artikelgruppen
haben Schaupliitze einen Kreis und Kunstwerke einen Stern vor dem Stich-
wort. Auf dieses selbst .folgen die abgekiinzte Romanangabe und die
Kapitelnummern, in denen Person, Schauplatz oder Werk vorkommen®
(S. 16). Die Stichworte sind in Versalien gesetzt, desgleichen jeder Begrill,
der zugleich wieder einen eigenen Artikel bildet. Die kursiven Zitate wur-
den den in der Ullstein Fontane-Bibliothek erschienenen Werken entnom-
men, fiir Briefzitate ist auf S. 18 eine weitere Ausgabe genannt.
Aufgenommen wurden fast alle Gestalten aus Fontanes Romanen. Er war
ein Meister in der Beschreibung von Menschen, ihrer ,wesentlichen phy-
sischen oder duBerlichen Merkmale“ (S. 8), ihrer besonderen Eigenarten.
Auch die Namen selbst haben charakterisierende Bedeutung. Bei histo-
rischen Gestalten, z B. Bismarck und Kaiser Wilhelm I., ist nicht deren
Biographie gegeben, sondern es wird nur angedeutet, in welchen Romanen
Fontanes und in welchem MaBe sie wichtig sind. Nach Moglichkeit 15t
Grawe das ,charakteristische Fontanezitat selber sprechen® (S. 8).

Auch bei den Schaupliitzen ist keine Geschichte oder Beschreibung beab-
sichtigt, sondern es wird deren Rolle in den Romanen dargelegt. ,Fontanes
Schaupliitze sind mehr als bloBe Orte, an denen Handlung geschieht. ..
Wo man wohnt. wo man sich trifft, welchen Kurort man besuchi oder in
welchem Hotel man absteigt, hat gesellschaltliche Bedeutung, erlaubt
bestimmte Schliisse® (S. 11-12).
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" Die Artikelgruppe Kunstwerke ist als einzige etwas schwerer zu definieren,
denn unter diesen Begriff fallen z. B. Gedichte, Theaterstiicke, eine Kiinst-
ler- oder Dichtergestalt, aber auch historische Personen, die Romantik, die
Dichtervereinigung ,Kastalia‘ und die Bibel. Hier werden Fontanes Romane,
in denen er ,immer wieder ... bestimmte Werke zu bestimmten Personen
-+ . in Beziehung gesetzt und das eine im andern gespiegelt“ hat (S. 14), auf
eine ganz neue Art erschlossen, zudem sind die Artikel dieser zahlenmiBig
kleinsten Gruppe etwas ausfiihrlicher als die ubrigen, weil viele der
erwihnten Kunstwerke dem heutigen Lesepublikum weitgehend unbekannt
sein diirften.

Durch die alphabetische Aufeinanderfolge der verschiedenen Artikel ist der
Zusammenhang der einzelnen Romane zwar zerstért worden, aber Grawes
Buch will die Lektiire derselben ja auch nicht ersetzen, sondern, der Leser
soll auf Spuren hingewiesen, auf Gedanken und Anregungen gebracht wer-
den, die ihn zu weiterem Nachdenken iiber Fontanes literarische Kunst
veranlassen konnen“. Das ,Vergniigen am Detail“, das in Fontanes
Romanen besonders ausgeprigt ist, soll auch beim Leser geweckt werden
(S. 8). :

Leider hat dieses von seiner Anlage her so ausgezeichnete Biichlein einige
Méngel! Das betrifft einerseits die sehr unscharfe Wiedergabe zeitgends-
sischer Karten aus alten Stadtpldnen und Reisefiihrern, zu denen sogar die
Bildunterschriften fehlen, andererseits enthilt es viele Druckfehler. Das
beginnt bereits in der Einfiihrung auf S. 15 bei der Anmerkung 1, wo
Grampas statt Crampas steht, und in dem Verzeichnis der nach Romanen
geordneten Artikel vermiBt man auf S, 19 den Titel ,Vor dem Sturm¥®. In
diesem Verzeichnis haben mehrere Stichworte fehlende oder falsche Vor-
zeichen, z. B, fehlen das Kreuz vor ,Gespenster’ (S. 19) und der Kreis vor
,Tempelhofer Kirche* (S. 22), wihrend bei ,Die Wahlverwandtschaften' und
wochon-Rohtraut’ (S. 21) statt des Kreises ein Kreuz stehen miiite. Diesel-
ben Fehler treten auch im Hauptteil selbst auf, so ist z. B. der Kreis vor
»Afra* (S, 30) falsch, denn hier handelt es sich nicht um einen Schauplatz,
sondern um eine Person, Bei den Artikeln ,Bellevuestrasse' (S. 40), ;Hafen-
platz’ (S. 102), ,Nikolaikirche* (S. 166), ,Nogat-Ehre* (S. 167) und ,Zur Sonne*
(S. 255) fehlt dagegen z. B. der Kreis zur Kennzeichnung als Schauplatz.

Im Verzeichnis vermifit man auf S. 24 die in dem Roman ,Stine“ vorkom-
mende Wanda Griitzmacher, deren Gestalt auf S. 97 erldutert wird. Die in
diesem Artikel mit Versalien erwiihnte ,Kartoffelkomodie* wJudith und
Holofernes“ ist wiederum weder im Verzeichnis noch im alphabetischen
Hauptteil aufzufinden.

Dariiber hinaus enthiilt der Text der einzelnen Artikel zahlreiche Druck-
fehler und Ungenauigkeiten. So muB es z. B. auf S. 93 Globsow statt Glow-
SOW heillen, auf S. 106 (bei dem Artikel Hartleben) MM statt HM, auf S, 117
ist Rahel gemeint, nicht Rachel, auf S. 122 lies Protegé statt Protigé, auf
S. 130 Meerheimb statt Merrheimb.

Auch im Satz treten Fehler auf, z. B. ist das Stichwort ,Wiillersdorf* (S. 250)
in einer anderen und groBeren Type gesetzt worden. Auf S. 221 folgt nach
Szulski‘ gleich ,Tangermiinde’, wodurch bis S. 231 der Kolumnentitel mit
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den auf diesen Seiten zuletzt genannten Stichworten nicht mehr iiberein-
stimmt.

Ersparen wir uns eine weitere Aufzéhlung, z.B. auch die der Stilfehler,
— Fontane wiirde sowieso fragen: ,Was soll der Unsinn?“ Aber es wirkt
doch irgendwie grotesk, auf S. 96 {iber Hugo Grosmann zu lesen: wSehr
bald aber stirbt er an Schwindsucht und verschwindet so unvermutet aus
Mathildes Leben, wie er aufgetaucht ist.“

Trotz der hier genannten technischen Mingel hat Grawes Biichlein, das
auf dem Gebiet der Literatur iiber Fontane ein Novum darstellt, seine
Vorziige und kann dem Leser viel Freude und Anregung schenken. Und
man wird bei der Lektiire direkt dazu verleitet, wieder einmal — oder
endlich — dieses oder jenes Werk des ,ewig jungen alten Fontane® zur
Hand zu nehmen. Wenngleich sich das Buch also eher an den Leser und
Liebhaber Fontanes wendet, so ist es doch auch fiir den ,Fachmann‘ gewinn-
bringend, da es Auskunftsquelle und Gedichtnisstiitze zugleich sein kann.

Aus der Arbeit des Theodor-Fontane-Archivs

AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE
[Bearbeiter: Helga Breithaupt]
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