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HINWEISE FUR DIE AUTOREN VON MANUSKRIPTEN

Wir bitten,

1

Name und Anschrift auf dem Manuskript zu notieren, dazu eine kurze
Angabe zur Person (Institution) fiir ein Autorenverzeichnis;

alle Manuskripte in zweifacher Ausfertigung einzusenden, Umfang: max.
25 Maschinenseiten zu 60 Anschligen pro Zeile, 30 Zeilen pro Seite
(breiter Rand);

Anmerkungen mit den Fulnoten gesondert hinzuzufiigen, diese fort-
laufend zu zéhlen und bei Riickverweisen diese nicht mehr mit a. a. O.
zu kennzeichnen, sondern mit Kurztiteln zu arbeiten — ggf. auf eine
wichtige Anmerkung weiter oben zu verweisen (Ziffer).

Hervorhebungen im Text werden kursiv wiedergegeben, im Manuskript
sind diese Passagen durch Unterstreichung zu kennzeichnen.

Erstkorrektur lesen die Autoren selbst. Anderungen auf dem Umbruch,
die {iber das Berichtigen von Satzfehlern hinausgehen (oft das Neusetzen
mehrerer Zeilen erfordern), kénnen den Autoren berechnet werden.

Wir danken fiir das Beachten dieser Vorgaben: erleichtert wird dadurch die
Arbeit der ehrenamtlich arbeitenden Redaktion.
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Information iiber eine Fontane-Konferenz 1986 in Potsdam

Es ist vorgesehen, im Juni 1986 — aus Anlal} des 50jihrigen Bestehens des
Fontane-Archivs im Dezember 1985 — eine Konferenz zu dem Thema
.Literarisches Leben um Theodor Fontane“ zu veranstalten,

E.i.ne _mﬁglichs? vielseitige Darstellung der zeitgendssischen Literaturver-
hiiltnisse und ihrer Reprisentanten mit Blick auf Fontane kénnte unseres
Erachtens neue Zuginge zum Werk des Dichters eriéffnen,

Weitere fﬁ‘usfiihrungen zu dieser Konferenz folgen in Heft 38. Anfragen
bitten wir an die Redaktion zu richten: Fontane-Archiv, DDR-1500 Pots-
dam, Postfach 59.

Otfried Keiler
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Theodor Fontane und Wilhelm Bélsche

Eine Dokumentation

Herausgegeben und kommentiert von Helmut Richter (Berlin)

Hans-Heinrich Reuter hat wiederholt nachdriicklich auf den hohen Rang
der kritischen und essayistischen Arbeiten Wilhelm Bdlsches (1861—1939)
iiber Fontane hingewiesen und gleichzeitig mit Bedauern festgestellt, daB
sich in den Werken und den bisher publizierten Briefen Fontanes nur eine
einzige Erwihnung Bélsches findet.! Einige unverdffentlichte Briefe Fon-
tanes, die im folgenden mit der freundlichen Erlaubnis der Bibliothek der
Boleslav-Bierut-Universitit Wroclaw vorgestellt werden kénnen, erhellen
nunmehr Fontanes Stellung zu seinem Rezensenten Bélsche — einem der
L kundigsten Beobachter und Teilhaber* der naturalistischen Literatur-
bewegung? — und ergiinzen die Darstellung, die Bélsche 1898 in seinen stark
autobiographischen ,Aphorismen“ iiber Fontane gegeben hat, in authen-
tischer Weise. Damit wird eine — schon wegen der gegenwdrtig nicht zu
beantwortenden Frage nach eventuellen Gegenbriefen Bolsches — erste und
vorldufige Dokumentation der literarischen Beziehungen zwischen diesen
beiden Repriisentanten des literarischen Lebens um 1890 mdoglich. Ihr lite-
rarhistorischer Wert — wie ihr persénlicher Reiz — ergeben sich aus diesem
Rang der Autoren und ihrer engagierten, sich einfiihlsam auf den Partner
einstellenden und doch die Eigenstindigkeit des Schreibers uniibersehbar
wahrenden Schreibweise; dariiber hinaus bietet sie neue, wenngleich in
erster Linie ergiéinzende, nicht iiberraschende Aussagen zu Problemkreisen,
die — wie Fontanes Stellung zu Preuflen und die ésthetisch-poetologischen
Auffassungen des Dichters — nach wie vor zentrale Themen der Diskussion
sind, so daB es weder notwendig noch aus Griinden des Umfangs moglich
ist, im Rahmen einer solchen Dokumentation auch die umfassende Ein-
ordnung und kritische Wertung der Texte zu versuchen. Zugleich riicken
die Dokumente ein anderes Mal die Notwendigkeit ins BewulBtsein, sich
auch solchen weniger oder noch gar nicht untersuchten Schaffensgebieten
Fontanes zuzuwenden wie seiner Lyrik und den Kriegsbiichern.

Ein {iberraschender Kenntniszuwachs fehlt dennoch nicht: Er ergibt sich
aus den Belegen dafiir, daB Wilhelm Bélsches teilnehmendes und scharf-
sichtiges Interesse an Fontane bereits durch seinen Vater Karl Bdélsche
(1813—1891) vorbereitet worden war, der schon um 1870 offenbar mehrere
publizistische Werke Fontanes besprochen und ihn auch um sein Urteil
iiber das Manuskript der Dichtung eines ungenannt bleibenden, kaum mehr
zu erschlieBenden Autors gebeten hatte. Den ersten brieflichen Kontakt
zwischen Fontane und Wilhelm Bélsche brachte dessen kritische Wiirdigung
der 3. Auflage der ,Gedichte® Fontanes anlédiilich des 70. Geburtstages ihres
Verfassers zustande, die etwa gleichzeitig im Januar 1890 in einer Sammel-
rezension der ,Deutschen Rundschau“ und in erweiterter Form in dem
Aufsatz , Theodor Fontane als Lyriker® (,Die Gegenwart” vom 4. 1. 1890)
erschienen war. Nachdem Biélsche schon 1898 Fontanes briefliche Stellung-
nahme zu seiner Rezension des Romans ,,Quitt* in der ,Deutschen Rund-
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schau® (1891) referiert hatte, ist nunmehr der vollstindige Text jenes
Briefes und damit vor allem auch des .kleinen Tadelsvotums® zuginglich
geworden, das er an Bolsche erteilt hatte. Beide Stellungnahmen verraten
freilich vor allem, wie sehr sich der Dichter von seinem Rezensenten prin-
zipiell verstanden fiihlte; diese Empfindung steht wohl auch hinter der
besonderen Eile, mit der Fontane eine ihm , hichst erquickliche* Be-
sprechung von ,Unwiederbringlich® in der ,Ké&lnischen Zeitung“ vom
6. 1. 1891 Bolsche zuschrieb und ihm dankte. Vor diesem etwas deutlicher
gewordenen Hintergrund der personlichen Beziehungen gewinnt Bilsches
Aufsatz von 1898, von Reuter zu Recht als ,eine der vorausschauendsten
und vorurteilslosesten Studien“ {iiber Fontane bezeichnet, die das aus-
gehende 19. Jahrhundert noch hervorgebracht habe® einen reizvollen
zusdtzlichen Aspekt; sein Wiederabdruck beschlieft deshalb diese Doku-
mentation.

I
Fontane und Karl Bélsche

Die beiden {iberlieferten Briefe Fontanes an Karl Bélsche®* werfen Fragen
auf, deren Beantwortung wohl erst im Zusammenhang mit einer umfassen-
‘den Untersuchung seiner Beziehungen zur ,Kélnischen Zeitung® miglich
wiirde, in der Bélsche Redakteur des Feuilletons war. Erstaunlicherweise
nédmlich hat weder Fontane in seinen Briefen an Wilhelm Bélsche noch
jener in seinen betont persénlich angelegten ,Aphorismen® auf die Tat-
sache dieser ilteren Beziehungen Bezug genommen. Es mufl zunichst
dahingestellt bleiben, ob dies auf eine einfache Gedichtnisliicke Fontanes
zuriickzufiihren ist: Immerhin lagen zwischen seinem Briefwechsel mit
dem Vater und mit dem Sohn, der freilich schon wegen des nicht iiber-
lieferten Gutachtens iiber ,Linda“ unvollstéindig ist, etwa 17 Jahre. Wahr-
scheinlicher ist aber eine bewuBte Verdringung der Vergangenheit, fiir die
auf beiden Seiten Griinde vermutet werden kénnten. Die Beziehungen
Fontanes zur ,Kélnischen Zeitung® waren iiberschattet gewesen von seinem
problematischen Verhiltnis zu deren langjihrigem Chefredakteur Heinrich
Kruse (1815—1902), der seit 1868 auch als Dramatiker hervortrat und das
Rezensieren offensichtlich als ein Geschiift auf Gegenseitigkeit auffafBte,
worauf sich Fontane, wie er noch in einem Brief an Kruse vom 19, 3. 1883
zu erkennen gab, weder einlassen konnte noch wollte’ Die Konsequenzen
dieser Situation léGt bereits Fontanes Brief vom 24, 9. 1872 an seinen Ver-
leger Hertz erkennen, in dem er die ,Kélnische Zeitung® zu den Bliittern
rechnet, die zwar wichtig seien, zu denen er aber keine Beziehungen unter-
halte. Und er fiigt hinzu: ,Ich kenne Kruse, michte aber keine Zeilen an
ihn richten, um so weniger, als sein ,Wullenweber* im Anriicken ist.“?
Der unkonventionelle Ton der beiden Briefe Fontanes an Karl Biélsche
deutet jedoch darauf hin, wie sehr er um ein gutes Verhéltnis zu dieser
einflulreichen Zeitung bemiiht blieb, selbst wenn der Kontakt auch in
diesem Fall mit kritischen Gegendiensten verkniipft war, Weitere Briefe
konnten bisher nicht ermittelt werden: die engeren Beziehungen zu Bolsche
rissen jedenfalls nicht ab, wie die Briefe Fontanes an seinen Verleger Wil-
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helm Hertz im Zusammenhang mit dem Roman ,,Vor dem Sturm* belegen,
in denen sich auch die bisher einzige nachweisbare Erwihnung Karl Bil-
sches bei Fontane findet.” In den achtziger Jahren, eventuell im Zusammen-
hang auch mit dem Riicktritt Kruses von der Chefredaktion (1884), brechen
die Beziehungen ab; 1888 rechnete Fontane die ,,Kélnische Zeitung® zu den
Blittern, die sich ihm gegeniiber ,in Schweigen hiillten‘“ ®

Karl Bilsches Rezension von Fontanes ,Der Krieg gegen Frankreich® stellt
ein wichtiges Zeugnis der zeitgenossischen Rezeption von Kriegsberichten
dar. Uberraschend ist angesichts der Anerkennung, die in ihr der Niichtern-
heit Fontanes gezollt wird, die Art, wie Bilsche 1898 die Aufnahme der
Fontaneschen Kriegsblicher in seinem Elternhaus erinnert. So wenig ein
abschlieBendes Urteil moglich ist, so steht doch fest, dafl Karl Bélsche auch
in anderen Rezensionen einem zum Chauvinismus neigenden Hurrapatrio-
tismus ablehnend gegeniiberstand. ,Der Ton ist fiir ein Volksbuch gut
getroffen”, schrieb er etwa am 15. 12, 1865 zu dem Erinnerungsbuch ,Leip-
zig! Waterloo! St. Helena!“ von Wilhelm Weinzirl, illustriert von Ludwig
Burger, ,aber freilich darf man bei solchen Volksbiichern kein objektives
Urteil suchen: die Begeisterung hiillt eben den politischen Verstand in
dicke Nebel ein. In fiinfzig Jahren sollte man freilich auch das Volk etwas
tiefer hinter die Coulissen blicken lassen und die Menschen, die im Jubel
des Sieges vergottert wurden, etwas niichterner beurteilen lehren.”

Theodor Fontane an Karl Bdlsche

Berlin 7. April 73.
Potsdamer Strafle 134.c.

Hochzuverehrender Herr.

Seien Sie versichert, dall es mir eine Ehre und eine Freude sein wird, ein
Urtheil wie Sie es wiinschen abgeben zu diirfen. Ich rechne dabei darauf,
daB, nach Lage der Sache, Unbefangenheit allen Theilen willkommen ist.

Ihnen fiir die freundlichen Worte mit denen Sie Ihre Zuschrift begleiteten,
wie fiir die beigeschlossene, in altem Wohlwollen abgefalte Besprechung
meines 70er Kriegsbuches herzlich dankend, hochgeehrter Herr, Ihr auf-
richtig ergebenster
' Th. Fontane,

Kdélnische Zeitung 31. 3. 1873 (Erstes Blatt)

§ Die Besitzer und Verehrer von Fontanes Darstellungen der Feldziige von
1864 und 1866 werden léngst gespannt auf die Schilderung des Krieges
gegen Frankreich von 1870 und 1871 von demselben Verfasser gewesen sein,
Die Hochflut der Schriften iiber diese Ereignisse, die so viel Gutgemeintes
wie Unbedeutendes brachte, ist verrauscht; die Publikationen, welche jetzt
noch die Aufmerksamkeit fesseln, sind: das Werk der kriegsgeschichtlichen
Abteilung des groBlen Generalstabes ,Der deutsch-franziosische Krieg“
(Berlin bei Mittler), von welchem bis jetzt zwei Lieferungen vorliegen,
und Th. Fontanes ,Krieg gegen Frankreich“ (Berlin bei R. v. Decker),
wovon soeben der erste Halbband ausgegeben wurde, der bis Gravelotte
geht. Ist das Generalstabswerk speziell fiir Militirs und Geschichis-
forscher bestimmt, so wendet sich das Fontanesche vorziiglich an die
Gebildeten der Nation, doch wird es auch den Fachminnern eine er-
wiinschte Mulle bereiten. Fontane versteht es meisterhaft, anschaulich zu
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schreiben, die Stoffe in epischer Gestalt vorzufiihren, das Wesen der Dinge
zum BewuBtsein zu bringen, kurz, die Ereignisse zu beleben und poetisch
zu wirken, ohne den Vorgéingen eine falsche Schminke zu geben. Im
Gegenteil, sein Urteil ist niichtern, seine Kritik unbefangen, die Benutzung
der Quellen umfassend und einsichlig. Fontane ist sich der Aufgabe voll-
kommen klar, daB, wer Zeitereignisse erzidhlt, nicht durch pomphafte
Phrasen oder durch hitzige Parteinahme wirken darf, sondern vor allem
sich der edlen Besonnenheit und des MaBhaltens zu befleiligen hat. In
seinem Urteile iiber das franzosische Heer wie iiber die Franzosen ist er
durchweg bescheiden und vorsichtiger, als es bei der Mehrzahl seiner Vor-
ldufer der Fall war. Der zweite Halbband wird die Belagerung von Metz
und die Katastrophe von Sedan, und der zweite Band den Krieg gegen die
Republik bringen; jener ist unter der Presse, dieser soll im Laufe des
Jahres 1874 ausgegeben werden.

Theodor Fontane an Karl Bilsche

Berlin, 19. April 1873
Potsd. StraBe 134.c.

Hochzuverehrender Herr.
Von einem kleinen Ausfluge in die Mark heimkehrend, finde ich ,Linda“
und Ihren Brief. Besten Dank, Bei fliichtigstemm Einblick habe ich doch
bereits wahrgenommen, daffi es sich dubBerlich wie innerlich leicht liest.
Ein wahrer Segen; nichts schlimmer bei Lesung einer Dichtung als eine
unklare Handschrift, die einen freien Zug gar nicht aufkommen liBt. Ende
des Monats haben Sie meine Antwort und in ihr meine unmafgeblichen
Bemerkungen. Ich sehe dann Thren weitren Weisungen hinsichtlich des
M. S. entgegen. Hochzuverehrender Herr, Thr aufrichtig ergebenster

Th. Fontane.

Il
Arbeiten Wilhelm Bilsches zur Lyrik Fontanes

Im Umkreis von Fontanes 70. Geburtstag schrieb Wilhelm Bélsche zwei
kritische Aufsiitze zu Fontanes Lyrik. In einer Sammelrezension- ,Neue
Dichtungen* fiir Rodenbergs ,Deutsche Rundschau“ (Januarheft 1890)
widmete er der dritten vermehrten Auflage der ,Gedichte* Fontanes
(1899) einen zentralen Absatz, der sich mit der vorangestellten Besprechung
der ,Finf Schlosser (1889) durch Otto Brahm, die mit dem Hinweis aufl
Fontanes Geburtstag einsetzt, zu einer Wiirdigung des Jubilars verband.
Ausdriicklich ,Zu des Dichters 70. Geburtstag* lautet der Untertitel des
Aufsatzes ,Theodor Fontane als Lyriker“, den Bélsche in der Zeitschrift
wDie Gegenwart” (Band 37. Nr. 1 vom 4. 1. 1890) veréffentlichte. Da Fon-
tanes Dankesbrief — die Formel ,viel Freundliches“ spricht dafiir — sich
ohne Zweifel auf beide Arbeiten Bélsches bezieht, wird neben den Fontane
gewidmeten Partien aus der Rezension in der ,Deutschen Rundschau®. auf
die jener sich ausdriicklich bezieht, auch die umfangreichere Studie* aus
der ,Gegenwart” wiedergegeben.

Neue Dichtungen,

Gedichte von Theodor Fontane, Dritte vermehrt i
(Besser'sche Buchhandlung). 1889, TN B T
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Glockenspiel. Gesammelte Gedichte von Heinrich Seidel. Band VII der
~Gesammelten Schriften”. Leipzig, G. A. Liebeskind, 1889,

Gedichte von Ludwig Pfau. Vierte durchgesehene und vermehrte Auflage.
Stuttgart, Adolf Bonz & Co. 1889.

Das Lied der Menschheit von Heinrich Hart. Erster und zweiter Band:
»Tul und Nahila® und , Nimrod“. Leipzig, Baumert & Ronge. 1889.

Der Rhapsode der Dimbovitza. Lieder aus dem Dimbovitzathal. Aus dem
Volksmunde gesammelt von Helene Vacaresco. Ins Deutsche tiibertragen
von Carmen Sylva. Bonn. Emil Straufl. 1889.

In einem der Biicher, denen diese Zeilen gelten, wird der Thurm des
Nimrod? erwiihnt. Ein Nimrod-Thurm ist es, der sich auf dem Tische des
Kritikers fiir moderne Versdichtung aufhiuft. Der Muth erlahmt vor der
Fiille; vor dem Inhalte aber erlahmt nur zu leicht der Glaube an das Recht
der Verse iiberhaupt in unserer Zeit. So regt sich die Klage iiberall. Das
alte Wort Heine's scheint plétzlich ein Prophetenwort: es sei so viel in
Versen gelogen worden, daB man gar keine mehr hiéren mdochte.l® Schon
erheben sich Stimmen aus dem Lager der jlingsten revolutionirenden
Aesthetik, die von der Prosa als der einzig wiirdigen Kunstform reden.
Der Besonnene fiihlt die Uebertreibung, das Unreife in solcher Vernich-
tungsforderung. Aber auch der Niichternste muf3 begreifen, wie gro3 die
Versuchung ist. Absichtlich habe ich aus dem gefihrlichen Reichthum,
der mir vorlag, bloB die oben genannten fiinf Biinde ausgewihlt. Denn es
war mir im Gegensatze zu der Eilfertigkeit jener Pereat-Rufe darum zu
thun, fiir den Vers einzutreten. Ist es doch allen Ernstes besser, fiinf gute
Leistungen mit Maf3, aber doch im wesentlichen zu loben, als mit herbem
Worte ein Dutzend kleiner Anfingerarbeiten abzuthun, die eine breite
Wiirdigung vielleicht sehr anmaBend verlangen, aber niemals verdienen.

Die Spuren einer geistigen Stirmung, die voriibergehend dem Verse
weniger giinstig ist, als der Prosa, zeigen sich auch hier am griinen Holze.
Die letzte Probe, das ruménische Liederbuch von Carmen Sylva, kommt
allerdings seiner Entstehung nachr fiir diesen Gesichtspunkt kaum in
Betracht; ich mull es gewissermalen durch einen Strich trennen und allein
betrachten. Im Uebrigen ist es aber kein Zufall, da von vier modernen
Dichtern nicht weniger als drei fast ebenso sehr, wie als Dichter, als Kri-
tiker, als Aesthetiker sich hervorgethan, also dem kalten Verstandestriebe
unserer Zeit in reichem Malle Rechnung getragen haben: Pfau, Fontane
und Hart. Es ist auch charakteristisch, dall auf eine Auswahl von vier guten
Poeten des Tages nur ein einziger verhéltniBmiBig junger Dichter kommit,
wéhrend drei trotz groBer Jugendfrische des Geistes den Jahren nach schon
in eine vergangene Generation hiniiberreichen, wozu noch kommt, dall man
zu diesen Aelteren leicht einen kleinen Kreis Ebenbiirtiger hinzufinden
kénnte, wihrend die Wahl eines Jiingeren, der neben Heinrich Hart treten
konnte, trotz des lirmenden Geschreies so vieler Singerjiinglinge der
verschiedensten ,Schulen“® wesentlich schwerer hielte. Formal stehen
unsere vier Dichter simmtlich auf einer Héhe, die durchaus einer Zeit
angemessen ist, deren rhythmisches Gehor sich durch die Schulung eines
Jahrhunderts fast bis zu einem Extrem verfeinert hat. Inhaltlich bietet
jeder eine feste Individualitéit, bei der die Schablone aufhort, die aber,
jede in ihrer Art, doch Typisches fiir eine ganze Richtung unserer lite-
rarischen Welt aufweist. Mit kiirzestem Worte angedeutet, ist Fontane der
feine, etwas resignirte, aber darum noch nicht kalte Lyriker des ,Berlin
unter dem alten Kaiser“; Seidel ist eine Gestalt aus demselben Berlin,
aber gewissermaBen eine absichtlich isolirte Gestalt, ein Poet, der die Welt

301




vielmehr im gemiithlichen Rausch — nattirlich geistig genommen — ansieht,
aus dem Innern schipft, er ist in Folge dessen optimistischer, aber auch
mehr Romantiker; Pfau ist echter Spitromantiker und Achtundvierziger,
dessen Ideenkreis im Wesentlichen der des Heine’schen Romancero geblie-
ben; Heinrich Hart endlich der Vertreter des jungen Treibens, das keine
Lokalfarbe tridgt und die ganze Welt als Heimath fassen will. Das sind
aber nur die allgemeinen Conturen, und das Bild bliebe sehr ungeniigend,
wenn man nicht die feineren Schattirungen hineintriige.

Ein weiter Weg durch diesen starken Band Fontane'scher Lyrik! Und doch,
wenn man von den englischen Balladen absieht, die vielleicht besser ein
eigenes Buch fiir sich bildeten, ein gleicher Klang in Allem. Es ist die Zeit
von dem groBen Kriegsjahrzehnt bis zum Tode des ersten Kaisers. —
Alles, die ersten schmetternden Siegesklidnge, das Waffenblitzen, das un-
geheure Licht, das auf einmal iiber Jahrhunderte zuriickflammt, Preuflens
Geschichte grol macht, dann die Friedenszeit, das Anwachsen Berlins, das
neue Licht, das die Grolistadt, die Kaiserstadt plétzlich hinausstrahlt in
die bescheidene Marklandschaft, die nun selbst plétzlich hell, plétzlich
interessant und der Dichtung wiirdig wird, — zuletzt auch etwas von den
.Irrungen und Wirrungen“, der Resignation und Unruhe der ,ruhigen®
Zeit, wo der Poet nicht immer so ganz begeistert durch die Stadt wandelt,
wo er wohl noch mitempfindet, aber im GroBen und Ganzen doch als sein
Bekenntnifl ausspricht (Seite 53): ,wir lassen es Andere machen“.!! Die
Geschichte aller dieser Jahre ist bei Fontane im Grunde genommen besser
zu lesen als in dem objectivsten und gelehrtesten Geschichtswerke. Es ist
weniger der Sachverhalt, als der Duft mit gerettet, den die Stimmung iiber
Alles, liber die Wahrheit wie {iber die Illusion warf. Des Dichters bedurfte
es, um uns das zu erhalten, und Fontane ist fast der einzige, der es uns
erhalten hat. Dann die ,Entdeckung® des landschaftlichen Reizes der Ber-
liner Umgegend! Auch das ist schon eigentlich etwas Historisches, das
irgendwo conservirt werden muflite, mit dem ganzen Zauber, den die
ersten Pfadfinder fiihlten, die mit der Idee der ,Kaiserstadt* im Kopfe
hinauszogen und halb versché@imt, halb begeistert es der skeptischen Welt
zuriefen: Ja, diese Sandstadt hat eine schéne Umgegend, der Glanz der
neuen Krone féllt auf ein schtnes Land! Die dritte Stufe, das Resignations-
motiv, das doch liebenswiirdig bleibt, tritt gerade im ersten, jiingsten Theile
des Buches am deutlichsten hervor. Und hier sind keineswegs die mattesten
Perlen. Ein paar Jahre nur: und eine heiBere, wildere Generation wird
auch um dieser Klinge Willen das Fontane’sche Liederbuch suchen wie ein
kostliches, unschitzbares Document. Wohl: die Form ist herrlich, aber das
kénnen Andere auch, fast zu viel heute. Andere haben auch mehr Gluth.
mehr Perstnliches. Aber dieses absolut realistische Spiegeln einer ganzen
E_poche nach ihrem Stimmungsgehalt, das macht Fontane keiner nach, in
diesem Sinne ist er in der That einer der gréBten wRealisten®, die wir je
besessen haben, sein Buch ist — ich finde noch einmal nur das eine Wort —
nicht bloB ein Band ,Gedichte¥, es ist ein , Dokument*. {.0)

Theodor Fontane als Lyriker.
Zu des Dichters 70. Geburtstag.
Von Wilhelm Bélsche.
Ich weill nicht, ob man in spéteren Zeiten sich noch so eifrig und eilfertig
wie heute bemiihen wird, das Antlitz tiichtiger Miinner in Erz oder Marmor
an der Stelle ihres Wirkens zu verewigen — vielleicht wird man ihr Erbe
mehr im Geist als durch ein todtes Denkmal antreten. Wenn aber der
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Mann, dem diese Zeilen gelten, ein greifbares Zeichen jener Art jemals
erhalten sollte, so gibt es nur Einen Ort, wo es ragen diirfte: Berlin.
Fontane ist kein Weltlyriker, dessen Saite ihr Echo findet in jedem belie-
bigen von Menschengemiith beseelten Erdenwinkel; er ist der typische
Lyriker eines bestimmten Ortes zu einer bestimmten Zeit. Das mag seinen
Wirkungskreis bei der Nachtwelt verengen, aber es wird ihn nicht zum
todten Punkt erniedrigen; denn es ist gesorgt dafiir, daB dieser Ort, wie
tiberhaupt, so im Besonderen gerade im Glanze jener bestimmten Stunde,
nicht so leicht wvergessen werden wird. Der Geschichtsforscher wird
seinen anspruchslosen Band ,Gedichte“, der heute zum dritten Male still
unter die Menge der lyrischen Adler, Spatzen und Papierdrachen des
Weihnachtsmarktes hinaussteuert, dermaleinst wie einen Schatz hervor-
suchen, wenn es sich darum handelt, ein Stimmungsbild zu erhalten aus
den Jahrzehnten vom ersten Aufblitzen des preuBlischen Waffenruhms bis
zu dem néchtlichen Fackelschein, bei dessen Gliihen der todte erste Kaiser
in den Dom getragen wurde. Der objective Geschichtsschreiber wird viel-
leicht die Thatsachen in mancher Dingen anders anschauen. Die Stimmun-
gen, den Glauben der Zeit selbst kann er nicht wegschaffen, er mull sie
hinnehmen als etwas Festes, muBl froh sein, wenn er sie irgendwo noch
mit ihrem ganzen Zauber aufbewahrt findet, und er wird sie finden in
den Gedichten von Theodor Fontane.

Das Buch ist nach sachlichen Rubriken geordnet, nicht chronologisch. Das
erschwert auf den ersten Anblick die Lectiire. Man sieht wohl, was der
Dichter wollte: zuerst, in den ,Liedern und Spriichen“ sollte das Indivi-
duelle, der einzelne Mensch, hervortreten, dann in den Balladen und
Gelegenheitsgedichten die Zeit als gewaltiger Hintergrund kommen; aber
man kann nicht das Erste ohne das Zweite genieBen, man kann die Stiicke
nicht trennen. Drei Motive sind es, die mit ganzer Macht in die Augen
springen, sobald man das Werk als Ganzes faBt. Zunéchst der Geist des
eisernen Jahrzehnts von 61 bis 71. Allerdings sind die Kriegslieder, die
Klinge unmittelbar aus den harten Tagen selbst spirlich. Dafiir fidllt um
so mehr Licht auf die Vergangenheit, die Vorgeschichte, die alten preufli-
schen Schwerthelden. Und das war ja so: die Flammenzeichen des Neuen
erhellten auf einmal fast mehr die Vergangenheit, als das augenblicklich
Werdende. Die groflen Kriege von 64, 66, 70 erschienen der mitfechtenden
Generation fast mehr wie ein Schlufistein denn als ein Anfang. Der Glanz
floB zuerst riickwirts, der Anschlufl an die alten Waffenthaten schien das
Hervorspringendste. Der Dichter spiegelt das treu. Einzelne seiner Lieder
dieser Art sind ldngst geradezu klassisch geworden, wie das allbekannle
vom Zieten aus dem Busch. Mitten hinein in dieses Waffenmotiv, dieses
PreuBenmotiv, mischt sich sofort ein zweites, die engere Riickwirkung des
groBen Jahrzehnts auf Berlin. Berlin wurde Kaiserstadt, wurde Weltstadt.
Der Blick von ganz Europa flel auf einmal auf die Mark. Die Mark, so
hatten die Poeten lange genug gesungen, war eine Sandwiiste, tde, un-
schén, es schien ein VerhingniB, daf die merkwiirdigste Stadt des Jahr-
hunderts gerade hier liegen, die neue Krone gerade auf dieses schmucklose
Kissen kommen sollte. Auch das fiihlt der Dichter, der eben gerade die
Waffenthat, die dahin gefiihrt, Berlin groB zu machen, besungen hatte, in
erster Linie mit. Aber hier ist er nicht blo3 Herold, er erhebt Einspruch,
er bessert. Fontane ist unbestritten der Entdecker der landschaftlichen Reize
der Mark. Solche Klinge, wie der Sang ,Havelland“ auf Seite 284, hatte
noch keiner gewagt. Ich kann mir nicht versagen, trotz seiner Liinge ein
Gedicht hier anzuschlieBen, das Individuelles, persénliche Stimmung des
Dichters, wunderbar mit dieser Landschaftsmalerei verkniipft.
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Meine Griber.

Kein Erbbegribnifi mich stolz erfreut,
Meine Griber liegen weit zerstreut,
Weit zerstreut iiber Stadt und Land,
Aber all’ in mirkischem Sand.
Verfallene Hiigel, die Schwalben zieh’n,
Voriiber schléngelt sich der Rhin.
Ueber weiBe Steine, zerbrickelt all’,
Blickt der alte Ruppiner Wall,

Die Buchen stehn, die Eichen rauschen,
Die Griberbiische Zwiesprach tauschen,
Und Haferfelder weit auf und ab —
Da ist meiner Mutter Grab.

Und ein andrer Platz, dem verbunden ich bin;
Berglehnen, die Oder flieBt dran hin,
Zieht voriiber in trigem Lauf,

Gelbe Mummeln schwimmen darauf.

Am Ufer Werst und Schilf und Rohr,

Und am Abhang schimmern Kreuze hervor,
Auf eines fillt heller Sonnenschein —

Da hat mein Vater seinen Stein.

Der Dritte, seines Todes froh,
Liegt auf dem weiten Teltow-Plateau,
Décher von Ziegel, Dicher von Schiefer,
Dann und wann eine Kriippelkiefer,
Ein stiller Graben die Wasserscheide,
Birken, hier und da eine Weide,
Zuletzt eine Pappel am Horizont —
Im Abendstrahle sie sich sonnt. —
Auf den Grédbern Blumen und Aschenkriige,
Voriiber in Ferne rasseln die Ziige,
Still bleibt das Grab und der Schlifer drin —
Der Wind, der Wind geht driiber hin.1

Das dritte Motiv, das die letzten, neuesten Kléinge des Buches durchzittert,
hat nichts zu schaffen mit der Waffenfreude, der Entdeckerlust der
anderen. Es ist mehr personlicher Art, aber doch in seiner Weise auch noch
typisch fiir einen ganzen Theil der Generation aus den letzten Jahren des
alter Kaisers. Resignation ist sein Wesentliches. Sie ist nicht bitter, da es
zum Theil die nothwendige Resignation des alternden Mannes ist, der die
neue Zeit wohl noch heranwachsen sieht, aber bei aller Geistesfris'dle doch
empfindet, daBl er ihr nicht mehr eigentlich angehért. Von den grofen,
herben Gegensitzen, die diese Zeit schon zerkliifteten, bleibt der Lyriker
Fontane fast unberiihrt. Er hatte der Stadt ihre Geschichte, ihre Umgebung
vergoldet, sein Werk war gethan. Die neue gihrende Lyrik der eigentlichen
Grolistadt bewegt seine Saiten nicht mehr, die ungeheuren Contraste sind
dem Denker zweifellos nicht fremd geblieben, der Dichter griff sie nicht
mehr auf. Das Letzte, was er uns, allerdings meisterhaft, conservirt hat,
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ist eben jene Resignationsstimmung, die dem grollen Walffenrauschen folgte,
Kiirzer und doch treuer ist das, was so viele der Aelteren dhnlich emp-
fanden, nicht auszudriicken, als es in der folgenden Antwort auf die Frage,
was ihm in dieser Welt iiberhaupt noch gefillt, geschieht:

Jedes Friihjahr das erste Thiergartengriin,
Oder wenn in Werder die Kirschen bliihn,
Zu Pfingsten Kalmus und Birkenreiser,

Der alte Moltke, der alte Kaiser,

Und dann zu Pferd, eine Stunde spiter

Mit dem gelben Streifen der ,Halberstéddter”;
Kuckuksrufen, im Walde ein Reh,

Ein Spaziergang durch die Listerallee,
Paraden, der Schaper'sche Goethekopf

Und ein Backfisch mit einem Mozartzopf.?

Das ist ,echt, und es ist zugleich liebenswiirdig. Wenn freilich Alle so
anspruchslos durch die brausende Weltstadt wandelten, stiinde es nicht
gut um den Fortgang. Aber bei dem alten Herrn, der sein Lebenswerk so
prichtig gethan, ist die Milde, zumal in Verbindung mit dem schalkhaften
Schwiinzchen am Schlul}, durchaus angemessen, er gibt eben sich, und wie
er, so waren viele. DaBl derselbe Mann im Innersten tiefernst iiber die
Schattenseiten der zwangsweisen Resignation denkt, beweisen daneben
zur Geniige solche Verse, wie die ergreifend wahren auf Seite 30:

Man wird nicht besser mit den Jahren,
Wie sollt’ es auch, man wird bequem
Und bringt, um sich die Reu’ zu sparen,
Die Fehler all’ in ein System.

Das gibt dann eine glatte Fliche,

Man gleitet unbehindert fort,

Und ,allgemeine Menschenschwiiche"

Wird unser Trost- und Losungswort.
Die Fragen alle sind erledigt,

Das eine geht, das andre nicht,

Nur manchmal eine stumme Predigt

Hilt uns der Kinder Angesicht.'s

Im Ganzen hat sich Fontane, der immer in erster Linie Epiker bleibt, auch
in diesen Dingen wohl wirklich mehr zum Spiegel der Anderen gemacht,
als seine Subjectivitit forderte. Denn wir wissen ja Alle, wie unser Dichter
als Kritiker sich ganz und voll vor dem Maramus so mancher gleichaltriger
Collegen zu bewahren gewul3t hat und noch unlingst in warmer Weise
selbst fiir das Recht der allerhitzigsten literarischen Jugend eingetreten ist,
wo er das mit seinem Gewissen vereinbaren konnte. Ein feiner Humor, ein
ganz leises, aber fiihlbares Selbstironisiren zieht durch die ganze Reihe der
letzten, mehr oder minder pessimistischen Gedichte, er nimmt selbst den
schirfsten Sachen den Stachel. Und mitten aus so mancher bitteren Vers-
reihe klingt es immer und immer wieder wie in dem Spruch auf Seite 26:
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Lafl ab von diesem Zweifeln, Klauben,
Vor dem das Beste selbst zerfillt,
Und wahre dir den vollen Glauben,
An diese Welt trotz dieser Welt.1

Die wenigen Proben, die ich im Voraufgehenden angefiihrt habe, werden
zur Geniige gezeigt haben, welcher Meister der Form Fontane ist. Dennoch
ist gerade dieser Punkt noch im Besonderen hervorzuheben. Halbwegs
gute Form haben heute Unzihlige, Das Instrument, so scheint es fast, ist
zum Automaten geworden; selbst unsere lyrischen Kinder bringen es zu
Wege, daBl ihre banalen Si#chelchen, die sie oben hineinwerfen, unten in
wohlanstéindigen Rhythmen zum Vorschein kommen. Je mehr der Edelstein
des Gedankens erblindet, desto iippiger wird allenthalben die Goldfassung
des metrischen Gewandes, das jeder mit halbwegs bildungsfihigem Ohr
Ausgeriistete sich durch fleiBige Lectiire der zahllosen Muster nur zu leicht
aneignen kann. Schon regt sich der Widerwille gegen die ganze Reimerei
und Versklingelei, man trdumt von neuen, freien Rhythmen, um dem
ewigen Riickfall in das Alte zu entgehen, man traut iiberhaupt keinem
sKlang“ mehr, obwohl Jedermann fiihlt, daB klanglose Gedankenpoesie
erst recht ein Greuel wire. Merkwiirdiger Weise hebt die Fontane'sche
Gedichtsammlung mit ein paar Liedern an, die allerdings stark in's alte
Fahrwasser hineinsteuern, bei denen man stutzig wird, die zum Weiterlesen
nicht anspornen. Es ist ein Zufall und, im guten Sinne, eine T#uschung.
Fontane ist gerade formal ein durchaus origineller Dichter, und zwar
ist er es wesentlich deshalb, weil er keiner von denen ist, die Ueberfiille
an klingelnden Rhythmen haben. Seine Dichtungsart hat im Innersten
etwas Zahes, der Gedanke ringt nach Prignanz, die realistische Art der
Naturmalerei fordert eine Hiufung von scharf zeichnenden Beiwdrtern,
die der Schilderung etwas, man méchte geradehin sagen: naturwissen-
schaftlich Exactes geben. Diese Eigenart schlieBt von selbst das Hervor-
dridngen der mehr musikalischen Wortwirkungen in der Weise der Roman-
tiker und Nachromantiker aus. Nun aber — und das ist der Grund, der von
einem ganz einzig dastehenden Techniker in Fontane reden ldft — nun
kommt zu diesem Inneren das AeuBere einer Feile, einer Nacharbeit, die
trotz jener Kargheit dem endgiiltigen Bau dieser Gedichte eine so muster-
hafte Form gibt, daBl auch das feine Ohr eines Eichendorff befriedigt sein
miite. Fontane vermeidet mit Bedacht prunkende Versformen. Nichts steht
ihm besser an als der scheinbar trivialste Knittelvers, den er dann aller-
dings in einer Weise kiinstlerisch durchdringt und seinem Gehalte anpaBt,
dall Wirkungen entstehen, die Alles, was je an Pathos von Stanze oder
Sonett geleistet ist, hinter sich zuriick lassen. Ein Dichter, der das kann, ist
natiirlich in allererster Linie zum Balladendichter geschaffen, seine Kunst
ist wie gemacht fiir jenes schmale, immer bedrohlich eingeengte Gebiet,
wo sich Lyrik und Epik mischen. Nichts entsetzlicher, als wenn die Ballade
den lyrischen Hauch, den ihr die Form, der Vers geben, miBbraucht zu
lippigem Schwulst, zu redseligen Gefiihlsergiissen. Nur wenn der Vers ein
ganz leise mitschaffender Hiilfsfactor bleibt, kommt sein Recht zur Geltung.
Niemals darf er sich selbstherrlich vordréngen, niemals aber auch darf er
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nun wieder léssig behandelt sein und durch biise Inversionen, schlechie
Reime oder sonstige auf das Ohr wirkende Fehler sich gewissermalien
negativ bemerkbar machen. In allen diesen Dingen steht Fontane uner-
reicht, Seine Balladen sind knapp, bis zum AeuBersten frei von Schwulst —
und doch gefeilt bis in jede Tiefe hinein, bis auf den Klanggehalt jeder
Silbe. Der Band bringt, was wahrlich viel sagen will, sogar eine Reihe
von Gelegenheitsgedichten eigentlichster Art, und man kann sie in Folge
jener Eigenschaften thatséichlich noch lesen. Es sind gewill nicht die besten
Proben des Ganzen, aber sie fallen durchaus nicht so hoffnungslos ab, wie
das Gelegenheitsgedichte meist thun, wenn die Laune des Moments ihnen
nicht mehr entgegen kommt.

Fontane’s Weltanschauung aus seinen Gedichten heraus zu entwickeln,
ist nicht ganz leicht. Auf die Milde, den feinen ironischen Zug in allem
Pessimistischen, ist oben hingewiesen. Aber das ist mehr allgemeine Seelen-
stimmung, als eigentlich klarer Ausdruck des philosophischen Programms.
Wer in dem letzteren allein das Individuelle eines Dichters sucht, der
bleibt bei Fontane enttiuscht. Wilde Seelenkédmpfe des ringenden Einzel-
menschen, den Faustconflikt des Geistes und des Glaubens, des Forscher-
drangs und der Tradition findet man nur angedeutet, aber niemals in den
Vordergrund gedréingt. Es ist immer und immerzu ein schauender Dichter,
der uns entgegentritt, viel seltener ein reflectierender.

Trotz manchem schlimmen Unterfangen,
Ein groBes Kind bin ich durch’s Leben gegangen,
Ich las das Tollste, die Hauptgeschicht’,
Nur immer im Polizeibericht.
Und dieses Tollste — von ihm zu lesen,
ist eigentlich auch schon zu viel gewesen.!®

Das niedliche Liedchen libertreibt das Naive — ganz gewil. Aber ein Stiick
Naivetéit dieser Art lebt wirklich in unserem Dichter. Sein Patriotismus
hat etwas Naives, nicht minder eine gewisse schlichte Glaubigkeit, die aus
den Balladen, den Kriegsliedern spricht. Er nimmt die Ziige dieser Art
einfach als Maler mit auf in sein Bild, ohne die Begriffe philosophisch
abzuwiigen, man fiihlt gleichsam zwischen den Zeilen das Wort durch:
»lch hitte das Andere auch Alles sagen kiénnen, denn ich bin ein sehr
moderner Kopf — aber es gehort einfach nicht hierher.* Gottfried Keller
hat Aehnliches einmal freundlich ausgedriickt im ,,Griinen Heinrich“, wenn
er sagt: ,Alles zu seiner Zeit! Ihre Zeit hat auch die Rose., Wer wird,
wenn sie erbliiht, um sie herumspringen und rufen: He! Dies ist nichts als
Pottasche und einige andere Stoffe, in den Boden damit, auf daB der
unsterbliche Stoffwechsel nicht aufgehalten werde! Nein, man sagt: Dies ist
zur Zeit eine Rose fiir uns und nichts Anderes, freuen wir uns ihrer,
so lange sie bliiht!“Y Der Mangel an jedem lehrhaften, aufdringlichen,
bekehrungswiitigen Zuge ist es, der als active Macht diesem Lyriker die
Anerkennung bei allen Parteien verschaffen mull und wohl auch verschafft
hat. Darin liegt eine groBe indirecte Lehre fiir jeden Dichter — in dem-
selben Sinne, wie bisweilen Schweigen die beredste Sprache ist!
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Theodor Fontane an Wilhelm Bélsche

Berlin 27. Januar 90
Potsd. Str. 134.c.
Hochgeehrter Herr.

Sehr verspiitet erst komme ich dazu, Ihnen fiir viel Freundliches zu danken;
aber es waren heiBe Tage und ich habe redlich dazu beigetragen Stephan's
Einnahmen' zu steigern und sich bei Bismarck immer angenehmer zu
machen. Am meisten Dank weiBl ich Thnen fiir eine Bemerkung in Roden-
bergs ,Rundschau“, die ungefihr darauf hinauslief, die ganze Dichterei
habe ein gewisses chronikalisches Interesse und man kénne die Geschichte
unsrer Zeit auf verhiltnismiBig wenig Blidttern aus dem Buche herauslesen.
Gewil ist es richtig und ich acceptire es dankbarst. Vom alten Wilhelm,
von Diippel und Koniggritz, von Bismarck und Kaiser Friedrich und
nebenbei auch von Adolf Menzel und #hnlichem erzihlt zu haben, — das
ist mir das Liebste. Nochmals besten Dank.

In vorziiglicher Ergebenheit
Th. Fontane.

I
Wilhelm Bélsches ,Quitt“-Rezension

Einen Hinweis auf Fontanes briefliche Stellungnahme zu Bélsches , Quitt“-
Rezension (Teil einer Sammelbesprechung in der .Deutschen Rundschau*
vom Juli 1891) gab neben Bélsches riickblickendem Aufsatz von 1898
auch die Verdffentlichung von Fontanes Brief an Rodenberg vom 2. 7. 1891,
wo es heilit: ,Was W. Bolsche sagt, ist sehr liebenswiirdig und sehr fein,
und ich entdecke mich auf einer gedanklichen Hohe, von der ich mir nichts
hatte trdumen lassen. Denn so sorglich ich schreibe, so untendenziés; mein
Fleill gilt nur der kiinstlerischen Ausgestaltung: auBerhalb meiner Kunst
liegende Fragen und Probleme kenne ich nicht. Ich habe ihm, unter auf-
richtig herzlichem Dank, dies auch ausgesprochen.“19

Fontanes Brief selbst macht nun den etwas allergischen, {ibertreibenden
Charakter seiner Abgrenzung noch deutlicher, geht doch 'gerade auch aus
seiner Darstellung der Entstehungsgeschichte des Romans hervor, wie
wenig ,naiv“ er selbst beim Schreiben vorgegangen war. Dall Boélsche als
Kritiker keiner eng aufgefaBten Tendenz das Wort reden wollte, und wie
nahe er darin im Grunde Fontane stand, verriit neben seiner Studie iiber
den Lyriker Fontane auch seine wenige Monate spéter geschriebene Rezen-
sion ,Gerhart Hauptmanns Webertragidie® (Freie Biihne, Februar 1892),
in der er erkldrt: ,Ich nenne Tendenz, wenn in einem Kunstwerk ein
bestimmter Weg klipp und klar als der alleinseligmachende gepredigt wird,
und diese Tendenz halte ich fiir ein Armutszeugnis des Dichters, das den
Wert des Kunstwerks nowendig herabdriickt. Es gehort eben nach meiner
Auffassung zur notwendigsten Voraussetzung des ganz echten, grofien
Poeten, daf3 er der Welt nicht doktrinéir, sondern beobachtend gegeniiber-
steht. Der Beobachter muB einigermaBen immer iiber alle Parteien er-
haben sein. Unser glénzendstes Beispiel in dieser Hinsicht ist Goethe.“®
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Neue Romane und Novellen. Besprochen von Wilhelm Bdlsche

Weihnachtsgeschichten von Paul Heyse. 1891

Quitt. Roman von Theodor Fontane, 1891

Die schine Helena. Roman von Alexander Baron von Roberts. 1890
Tino Moralt. Kampf und Ende eines Kiinstlers von Walter Siegfried. 1890

Bei Mama. Roman von Arne Gaborg. 1890
Ly

Heyse ist von dem Moment an, wo man den Punkt kennt, an dem alle seine
Dichtungen im Herzen seiner Weltanschauung verankert sind, ein sehr
durchsichtiger Dichter; denn diese Weltanschauung ist goldklarer Trank.
Dem sehr unihnlich ist die Sachlage bei Theodor Fontane als Prosadichter.
Der Roman ,Quitt“ ist gewiB nicht eine Altersarbeit im bésen Sinne. Es
ist ein bedeutender, tief anregender Roman, dessen Lektiire unter einen
Bann von ganz ungewdéhnlicher Stiirke bringt. In #uBeren Schilderungen,
beispielsweise einer so fremdartigen Welt wie der nordamerikanischen
Menonitengemeinde, bewiihrt er eine plastische Kraft auf engstem Raum,
fiir die ich keine Analogie in der gegenwiirtig lebenden deutschen Dichter-
generation weill. Und doch gibt der innerste geistige Kern dieses aus-
gezeichneten Werkes ein Rithsel auf, schwer wiegend, schwer lastend, —
das grofie Rithsel, das man sonst nur iiber sich fiihlt nach dem Studium
des Ewig-Fragmentarischen eines wirklichen Menschenlebens. LQuitt* zer-
fallt in zwei scharf gesonderte, schon durch den Schauplatz (Schlesien und
Nordamerika) getrennte Hilften. Die erste ist die Einleitung zu einem
ungemein spannenden Kriminalroman. Die zweite ist ein Idyll, voll des
kostlichen Humors. Auf den letzten Seiten schliigt dieses Idyll dann jéh um
zur erschiitternden Tragidie; aber der Eindruck des Idylls iiberbietet dieses
Ende so liberméchtig, ja durchflicht es mit seinen Wurzeln so vollkommen,
dall man unter mildem Sonnenlicht aus der Scene zu wandeln glaubt,
anstatt im Gewitter. So Etwas zu schaffen ist allein ein Kunststiick, das
seines Gleichen sucht. Aber wenn man tiefer geht, so findet man doch, daB
die seltsamen Zickzackwege dieser Handlung nur méglich wurden, indem
an ein paar Punkten Rithselhaftes als solches stehen blieb. Nicht etwa im
Sinne von schlechtem Flickwerk. Nein, Riithsel als Gewolltes. Ich will ver-
suchen, das aus dem Stoffe anzudeuten, mehr {ibrigens, um es als etwas fiir
unseren Dichter Eigenartiges zu zeigen, als um es zu tadeln. Der Roman
beginnt mit einem Mord. Ein junger Mensch, dessen einzige Siinde ein
bischen Wildern ist, soll zum zweiten Male deswegen bestraft werden. Er
weill, dal der Forster ihn leicht hiitte {ibersehen kénnen, daB3 er ihn blof
aus Bosheit anzeigt. Da erschiefit er den Forster, — wie er sich in seiner
kurzen Logik denkt, zu einem regelrechten Gottesurtheil; er liBt ihm den
ersten SchuBl, und als der versagt, schieBt er ihn iiber den Haufen. Diese
Geschichte ist mit einer wunderbaren Kraft erziihlt, mit einer Schlichtheit,
die stellenweise iiber Raskolnikow hinausgeht. Der Held reflectirt wenig,
er handelt. Und der Dichter reflectirt gar nicht. Das ist aber nur der erste
Theil: die ,Schuld” im Sinne Dostojewski’s. Wie steht es mit der ,Siihne“ ?
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Der weltlichen Gerichtsbarkeit entzieht Fontane seinen Helden, indem er
ihn gliicklich nach Amerika entkommen ldBt. Aber auch Raskolnikow war
fast aus der Schlinge, da trieb ihn sein Gewissen zuriick. Hier geht nun
Fontane ganz und gar seine eigenen Wege. Gewissensbisse wegen der
That hat sein Held eigentlich bis zum letzten Tage nicht. Er sieht nach wie
vor einen Act der Nothwehr darin — der oder er! AeuBerlich erringt er sich
eine tiichtige Stellung, ein alter Menonitenprediger, dem er beichtet, ver-
zeiht ihm und gibt ihm seine Tochter zur Braut. Aber ein Anderes nagt an
ihm. Der Férster war damals nicht gleich todt gewesen. Er hatte noch lange
Stunden in der Einsamkeit gelitten, um Hiilfe gerufen. Und er, der ihn
gemordet, hatte den Schrei gehort, — ohne zu helfen. Von dieser einzigen
Schuld, die er fiihlt, dieser Schuld gegen das allgemeine menschliche
Mitleid, kann er sich innerlich nicht frei machen. Und als er selbst dann,
fast, aber doch nicht ganz auf Rufnihe bei Freunden und Braut, durch
einen Sturz im Gebirge zu demselben einsamen Verschmachtungstod ver-
dammt ist, da schreibt er mit Blut auf ein Zettelchen: ,Ich hoffe — quitt.*
Dieser Schlufl, mit wunderbarer Dichtérkraft vorgetragen, umschlieBt die
schwerste Rithselfrage des Ganzen. Der Zufall, der dieselbe Situation fast
genau ein zweites Mal hervorruft, héingt nicht organisch in der Dichtung.
Wohl versteht man, daB das Gefiihl des .Quitt* erlésend durch die Leidens-
stunde geht. Aber wenn diese nun nitht eintrat? Ging unser Held auch
dann mitten im Gliick an der inneren Wunde langsam unter? Vielleicht
hat der Dichter den Zufall nur benutzt, um symbolisch zusammenzudriingen.
Oder wollte er wirklich die Hand des Fatums zeigen? Dafiir spricht kaum
Etwas in der sonstigen Composition des Buches, dem jede Mystik fremd.
Wie es aber auch sei: der eine Gedanke ist von durchschlagender Kraft,
das Zusammendringen des ganzen Schuldproblems auf die Siinde wider
das Mitleid. Das ist ideell eine grofie Dichterthat, einerlei wie nun die
Ausfiihrung sein mag. Und wenn irgend ein Zug, so kommt gerade dieser
denn doch aus der Weltanschauung, die hinter der Dichtung steht. Mag
Fontane sich noch so bedachtsam hinter seinen Gestalten verbergen und
ganz objektiv bleiben wollen: hier blitzt das Auge des groBen Menschen
durch, dem Moral nicht ein Wort, sondern ein Leben ist, — hier an der
bedeutsamsten, an der in jedem Sinne originalsten Stelle des ganzen Wer-
kes. Und wie bei Heyse die spielerische Arabeske, so ist bei Fontane der
Vorwurf der Spitzfindigkeit das Allerungerechteste, was vorgebracht wer-
den kann; es ist nichts weniger als spitzfindig, daB die Siinde gegen das
Mitleid schwerer wiegt als die gegen das Leben!

[55%+)

Theodor Fontane an Wilhelm Bélsche

Berlin 2. Juli 91.
Potsd, Str. 134.c.

Hochgeehrter Herr.

Gestern empfing ich durch Rodenbergs Giite die »Deutsche Rundschau*

mit
Ihrer Besprechung meines Romans und ich eile Thnen aufr

ichtig dafiir zu
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danken. Ich komme alles in allem sehr gut weg, schon dadurch, daBl Sie
das Ganze durch einen mir supponierten Grundgedanken auf eine hiéhere
Stufe heben. Das mit dem ,Mitleid“ ist sehr fein und leuchtet mir ein,
aber ich bin unschuldig daran. Vielleicht sollte ich schreiben ,leider unschul-
dig daran“; ich bin aber doch schlieBlich in Zweifel ob das ,leider* richtig
wire. Tendenzen haben, einem schinen Gedanken zum Siege verhelfen
wollen, das ist eine priichtige Sache, aber das Naive geht doch vielleicht
noch driiber. Ich will immer nur einen Hergang erzihlen oder einen Men-
schen schildern, — das Andre liuft blos mit drunter. In Krummbhiibel, hart
unterm Kamm des Gebirges, steht ein Denkstein, wo Lehnert den Opitz
niederschol3, Dieser Stein machte einen groen Eindruck auf mich; trotzdem
ruhte der Stoff jahrelang in mir, weil ich immer nur erfuhr: ,Lehnert sei
in Amerika verschollen.” Das war zu wenig. Das las ich eines Tages die
Berichte Lindaus®' {iber seine erste Reise durch Amerika (beildufig das
Reizendste was er geschrieben hat) und fand darin 4 Zeilen iiber ein
Menonitendorf. Da stand es mir mit einem Male fest, wie die Geschichte
verlaufen miisse und ich schrieb drauf los, in Krummhiibel selbst, in einer
von Geisblatt {iberwachsenen Baude. — Sie sind ein so famoser Kritiker;
konnten Sie nicht, vorausgesetzt dall es Thnen nicht prinzipiell wider-
streitet, das Ihrige dazu beitragen, dal man wieder anfdngt, erzidhlte Ge-
schichten einfach als solche zu nehmen, anstatt ihren Werth oder Unwerth
nach einer groBeren oder geringeren ,ZeitgemiBheit” zu bestimmen. Wer
tendenzibs schreibt, mull danach auch ausgemessen werden, aber die armen
»otillen im Lande!“ Thre freundliche Gesinnung wird mir diese Bemer-
kungen zu gute halten. Nochmals besten Dank. In vorziiglichster Ergeben-
heit
Th. Fontane.

v
Die Rezension der ,Kolnischen Zeitung” zu , Unwiederbringlich”

Eine Autorschaft Wilhelm Bélsches an dieser am 6. 12. 1891 (2. Beilage zur
Sonntagsausgabe) erschienenen Rezension ist unwahrscheinlich; nicht nur
wegen ihrer schingeistigen Konvention nahen Stillage, sondern auch wegen
ihrer ausdriicklichen, bei einem Autor seiner Generation und literarischen
Stellung kaum anzunehmenden Wendung gegen Ibsen und die junge
Literatur in Deutschland. Dafl Fontanes Kenntnis der Ké&lner Herkunft
Bolsches bei der Zuschreibung eine Rolle gespielt haben kiénnte, ist nicht
auszuschlieBen.

Ko&lnische Zeitung, 6. 12. 1891 (Zweite Beilage zur Sonntagsausgabe)

Ein neuer Roman von Theodor Fontane

Im Verlag von Wilhelm Hertz hat Theodor Fontane einen neuen Roman
»Unwiederbringlich erscheinen lassen. Das ist ein ganz késtliches Buch,
S0 etwas wie eine literarische Whitestable-Auster. Es gibt Leute, die sich
aus Austern nichts machen, viele, die in Verlegenheit sind, wie sie sich
beim Essen verhalten sollen, und wieder viele, die eine Auster mit der
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Gabel zerstechen wie ein Stiick Pferdefleisch. Wer aber mit dem Lecker-
bissen umgehen kann, der schliirft ihn mit wohlbedachtem HochgenuB.
So wird auch Fontanes Buch nicht liberall Entziicken erwecken, vielmehr
da und dort auf Achselzucken, ja gar auf absprechendes Urteil stoBen.
Mit feinfiihligster Menschenkenntnis geschrieben, wendet er sich an
Menschen, die es gelernt haben, fein zu empfinden, die empfinglich sind
fiir die zartesten Wendungen des menschlichen Lebens. Dabei darf man
nichts Weichliches, nichts siiBlich Empfindendes erwarten. Es ist durch und
durch ein realistisches Buch und zugleich ein durch und durch deutsches
Buch, besonders ein norddeutsches. Die Empfindungszartheit begleitet ein
leiser, herber Duft, die spréde Verschlossenheit vereint sich mit den
feinsten Seelenschwingungen, und die Wahrhaftigkeit des Dichters stellt
uns vor den Gegensatz frivol und mit der Siinde spielender und nur allzu
tiefgriindiger Lebensanschauung mit dem entschlossenen Mute, der nicht
nach einer sogenannten dichterischen Siihne ausschaut, sondern nur uner-
bittliche Notwendigkeiten kennt, die weniger aus den Begriffen von Gut
und Bise als aus natiirlichen Bedingungen der menschlichen Empfindung
hervorgehen. Wie auch in andern Schriften Fontanes sehen wir in diesem
Roman die Anschauungen des gereiften Lebenskenners, der nicht unmittel-
bar moralisiert, auch keine Anklage gegen die Weltordnung schwindet
(sic!), sondern das bitterste Unheil aus entschuldbarem Irrtum, ja hier und
da aus falscher Anwendung des Guten hervorgehen sieht, dem das Gute
und Bése relative Begriffe sind und der als der Ubel schlimmstes die
unausweichbaren Torheiten, Schwichen, Fehler erkennt, denen jeder
Mensch unterworfen ist und die den Keim der Katastrophe in sich tragen,
sofern nur die duBeren Bedingungen den Keim zur Entwicklung bringen.
Aber Fontane arbeitet deshalb nicht mit Pessimismus, er schildert nicht
grau in grau. ,Sei klug, sei auf deiner Hut!“ Das ists, was er mit bedauer-
lichem Achselzucken, eine traurige Geschichte erzéhlend, uns sagt. Leise,
mit ruhigem Tonfall erzihlt er, scheinbar schmucklos, aber seine gelassen
dahinfliefende Rede ist mit feinen Spitzen zartester Wendungen {ibersiit.
Da wird nur mit einem bezeichnenden Wértchen, mit einem kleinen Satze,
den ein fllichtiger Leser {ibersehen kann, ein Charakter wie mit einem
scharfen Schlaglicht beleuchtet, daB wir ohne weiteres die Gestalt von nun
ab sicher zu beurteilen wissen; dort huscht ein oder das andere Mal der
Kobold der Sinnlichkeit hindurch, rasch verschwindend, nur einen kleinen
Duft zuriicklassend. Wie in den meisten seiner Schriften sind es Frauen-
gestalten, welche die Fiihrung haben. Er braucht aber nicht das naturwis-
senschaftliche Riistzeug der Jungen dazu, um das Weib in der Tiefe seines
Wesens zu fassen. Seine weiblichen Gestalten sind von so krystallklarer
Anschaulichkeit und Lebensechtheit, dabei so wenig schablonenhaft, daf
unsern allermodernsten Genies an diesem Beispiel klar werden konnte,
was es heifit, nach dem Leben gestalten, echte Weibesnaturen bilden im
Gegensatz zu Schreibtischarbeit nach schiefen Theorien. Vor allem kénnen
sie lernen, wie ein deutscher Schriftsteller aus deutschen Anschauungen
heraus arbeitet, statt skandinavische Erscheinungen kurzweg in deutscher
Sprache nachzuiffen. Bezeichnenderweise ragt der Roman nach Skandina-
vien, nach Kopenhagen, hintiber. (...)

402

e el A

e

v N e LD T O H

N ool e =50

=

e]




Die Melancholie dieser Geschichte wirkt nachdenklich, aber doch nicht
bitter im pessimistischen Sinne. Sie enthélt eine der feinsten Lebenswahr-
heiten, die allerdings nur in gewissen Lebenskreisen in Wahrheit treten
kann. Diese arme Grifin, die der Dichter so echt dem norddeutschen
protestantischem Adel entnimmt, verliert mit ihrem Ubermall der Tugend
das eigene Gliick, der leichtlebige Graf beschwirt die Tragtdie herauf,
weil er in einem gegebenen Augenblick zu — deutsch ehrenhaft denkt, und
die elastische Frivolitdt der Baronin Rosenberg bringt sich in bequeme
Sicherheit. Das ist die mit Ironie durchsetzte Logik des ewigen Wider-
spruchs zwischen Sittlichkeit und Sitte, zwischen Charakter und Ver-
standesklugheit, zwischen gemiitvollem und geistreichem Wesen. Es ist die
melancholische Ironie auf die banale Weisheit, dall das Gute immer siegen
miisse, die tragische Weltanschauung, die, iiber gut und bdse hinausgrei-
fend, das Gliick der Menschen von den feinsten Schwingungen der Seele,
von kleinsten Ursachen abhiingig macht, indem gut und bése nur relative
Begriffe sind. Mehrmals, wenn wir im Behagen iiber die kostlichen Wen-
dungen in der Lektiire innehalten, schaute uns der weillmédhnige Kopf
Henrik Ibsens im Geiste entgegen. Das ist der Gott der deutschen Jugend,
derselbe Mann, der nicht eine einzige dem deutschen Gemiite unmittelbar
zuginglichen Gestalt geschaffen hat, der uns merkwiirdige Gespenster aus
unbekanntem Lande heraufbeschwort! Und Fontane? Man macht aus ihm
einen sehr geistreichen alten Herrn, weiter nichts.

Theodor Fontane an Wilhelm Bolsche

Berlin 9. Dezbr. 91.
Potsd. Str. 134.c.

Hochgeehrter Herr.

Die heutige Morgenpost brachte mir unter Kreuzband die Kélnische Zeitung
und in ihr eine schmeichelhafte, mir also héchst erquickliche Besprechung
meines neusten Romans.

Ich habe auf Sie gerathen und bedanke mich, meinem Sentiment folgend,
aufs herzlichste bei Thnen. Wenn ich aber damit in die Irre geher sollte,
so bitte ich Sie den Satz gelten zu lassen, daB3 ein wegen falscher Adres-
sirung unacceptabler Dank, mir immer noch eine bessere Situation schafft,
als ein unterlassener, :

In vorziiglicher Ergebenheit
Th. Fontane.

v
Wilhelm Bélsches Aufsatz ,,Vom alten Fontane“ (1898/1901)

Wenige Wochen nach Fontanes Tod verdffentlichte Bolsche in den ,Sozia-
listischen Monatsheften“ (Oktober 1898) einen sehr personlich gehaltenen,
als Sammlung von Aphorismen vorgestellten Gedenkaufsatz: , Theodor
Fontane. Aphorismen von Wilhelm Bélsche (Friedrichshagen)“. Diesen Text
hat er drei Jahre spiiter unter dem Titel ,Vom alten Fontane“ in seine
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Essay-Sammlung ,Hinter der Weltstadt. Friedrichshagener Gedanken zur
dsthetischen Kultur® (Leipzig 1901) aufgenommen. Gegeniiber dem fast
ungegliederten ersten Druck ist dieser zweite weitaus besser lesbar, so dai}
er dem folgenden Neudruck zugrunde gelegt wurde. Neben wenigen
sprachlich-stilistischen Anderungen enthdlt der zweite Druck nur zwei
inhaltliche Abweichungen, auf die in den Anmerkungen hingewiesen wird.

Vom alten Fontane

Wo man ihm im modernen Berlin ein Denkmal setzen wird, — versteht
sich, ein schlechtes?

Ich glaube, es miifiten sich soviel Orte darum streiten, wie Stéddte um die
Wiege Homers. Im Hohenzollernmuseum ... na ja! Im mérkischen Provin-
zialmuseum, — dem Manne, der die Mark als Dichter noch einmal entdeckt
hat und der sie schén fand ohne aufzufidrben. Im Zeughaus, — einem der
friedlichsten Mé&nner des neunzehnten Jahrhunderts, meinetwegen als
.Kriegsschilderer”. Auf der Potsdamer Briicke mindestens, weil er so
herzlich iiber Berlin und seine lieben Berliner lachen konnte. Aber auch
neben dem Weber-Poeten an der Stéitte, wo die Freie Biihne spielte. Und
noch an freiheitlicheren Orten, wo man die Freiheit nicht bloB auf dem
Theater spielt.

Und doch: der rechte Fleck wére garnicht Berlin selbst. DrauBen in die
Heide gehirt er. An einen recht banalen, éden Platz, — das heifit 6de und
banal fiir den, der nie mit den Augen des Mannes selbst sehen gelernt
hat. #

Ein SchilfflieB zwischen Kartoffelackern, rechts und links der struppige
Kiefernwald als SchluBkulisse. Alles in Grau und Braun:; jagende graue
Herbstwolken; die Bdume rotbraun; die Kartoffelstlicke lehmbraun; das
Schilf gelbbraun vertrocknend; nur das Wasser zwischen den zitternden
Halmen schwirzlich, dick wie alte Tinte. Eine dreckige schwarze Briicke
dariiber, Und daneben auf einem Hiigel voll Unrat, Topfscherben und
Gerdllen, die aus den Feldern hier abgelagert sind, eine windschiefe Eiche
mit ein paar kahlen Astspitzen iiber spérlichem Laub. Heuwagen sind
vorbeigefahren und haben an den Zweigen graue Biischel héingen lassen,
die im Herbstwinde wie Totenhaar schaukeln. Und {iber die Briicke kollert
ein Wagen, mit alltéglich langweiligen Gesichtern. Er poltert scheuBlich,
dann versinkt er auf einmal lautlos in einer Wolke von Staub. Fern, wo
sich die Waldkulissen perspektivisch zusammenneigen, ein einsamer
Kirchturm.

Das wire Fontanescher Boden.

Aus diesem ddmmernden Turm hitte er dir die Vorzeit aufstehen lassen,
sich hereinschmiegen lassen mit all ihren Stimmungen in dieses Schilffliel
und diese Kartoffeldcker, bis die rollenden Wolken da oben die Nebel und

Stiirme der Geschichte wurden, die {iber Menschengenerationen rauschten
wie hier liber das trocknende Schilf.

Aus diesen alltdglichsten Menschengesichtern hétte er dir eine seiner
wunderbaren schlichten Erzéihlungen herausgezaubert, von der Tragik der

404

S TREFF LS

. MY OO D e & O3 e

R

-

W oD o N D AR TN N

"= FEREERESSAAOE e

—
—




"
t
3

-

= e O 8 o= 1 @

— e s (D

LD L < ;D D

.
-

L B

= LD

L

T

Alltdglichkeit, von der Qual der Resignation, dem armseligen Trost, aber
auch dem kleinen lieben Gliick des kleinen Einzelnen, der als geschobener,
windgestolener Schilfhalm in der ungeheuren Masse treibt.

Die Ziige dieser Landschaft hitte er dir dichtend in zwdlf Zweizeiler
gebracht, Ding fiir Ding, Farbe zu Farbe (diese fast immer gleichen, nur
so ganz zart verschiedenen Farben) einfach aneinander reihen beinah wie
zu einem frockenen Inventar und doch zuletzt so, dall in dem Kunstwerk
dieser Wald und dieses Fliell und dieser Kartoffelacker dir wie ein unend-
lich feines, seelenvolles Kunstwerk vor die Augen traten ...

Wie die Meisten der mitwachsenden Generation habe ich Fontanes Namen
zuerst auf der Schule kennen gelernt. Vor den Versen von Zieten dem
Husarengeneral, im Lesebuch, Fontane schien mir als einer der ganz Alten,
wie der alte Arndt oder der alte Jahn.

Es kam mir wie etwas Unglaubliches vor, dal3 der Mann, der das gedichtet,
noch leben sollte: er muite hundert Jahre alt sein.

Aber er lebte und ich merkte es noch als ganz junger griiner Kerl. Die
blutigen Kriege 64, 66, 70 waren voriibergedonnert. Uber diese Kriege gab
es mehrere dicke populiire Bdnde in rosenroten Umschligen, iiberaus
anschaulich dargestellt, aber inhaltlich ganz im hergebrachten Jargon. Als
Verfasser zeichnete derselbe Theodor Fontane. Ich bin in einem Hause
aufgewachsen, wo in treuem Glauben mit diesen drei Kriegen eine Art
Kultus getrieben wurde. Schilderungen dieser Kriege wurden da gelesen
und zu lesen gegeben wie ein Evangelium. Eine in jedem Betracht voll-
kommene, in edelstem Geistesgenul3 frei und sorglos lebende Nation war
von abscheulichen Nachbarvilkern unerhirt provoziert worden, bis sie
endlich zum Schwert griff und als stolze Siegfriedlichtgestalt sich Recht und
Ruhe schaffte, auch im Dreinschlagen immer noch ein lichter Heros und
selbstverstindlich unbesiegbar. An diesem Gedanken erbaute man sich
und man glaubte auf Jahrhunderte hinaus damit alle Konflikte nach aullen
und innen beseitigt. Mir verkorperte sich das alles in Fontane.

Wie ich dann aber selber stirker ins Leben hineinwuchs, ging der Gold-
schein des absolut Erfiillien und Vollkommenen in Vergangenheit und
Gegenwart naturgemilB auf ein bescheidenes Mall herunter. Der Glaube,
daf} die moderne preullische Geschichte das reine Heldengedicht sei; dal}
mit Kanonendonner der wahre Kulturfortschritt geschaffen werde; dal
dullere Waffenerfolge im Inneren die tiefe soziale Verworrenheit irgendwie
dndern und bessern konnten: all der gute Glaube hielt vor der Wirklich-
keit nicht stand.

In solcher veridnderten Stimmung erschien mir gerade Fontane in der
Erinnerung als der Typus jener Einseitigkeit, als der Typus des Soldaten
im Gloire-Kampf, der sonst nichts sah und im eigenen Volke von einer
gewissen kiinstlichen Lichtecke an abwirts vollkommen blind stand. Ich
fiihlte schlechterdings garkein Band mehr zu ihm.

Dann kam ich in Berlin in seine wirkliche Nihe. Das gab nun noch ein
ganz neues Bild. Weder ein alter Arndt ging da eisgrau um, noch ein
schneidiger Militdr von heute, der die Welt bloB mit seinem groBen Degen
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kurierte. Auf den ersten Blick erschien etwas sehr viel Kleineres. Der
immerhin schon alternde Herr dort im Theaterparkett mit den schlichten
Ziigen und dem schénen, feinen Auge war einfach ein Theaterrezensent,
ein Zeitungsberichterstatter.

In diesem Sinne hirte ich auch mehr von ihm. Nicht die leiseste Spur eines
Haudegens. Apotheker hatte er von Haus aus werden sollen. Dann hatte
der Dichter sich geregt und es waren jene allbekannten Balladen ent-
standen. Lange war das wirklich schon her. Und dann hatte gleichsam
als die Diagonale aus einem ,biirgerlichen Beruf“ und dem ,freien Poeten-
tum® im Lebenszwang jene gewohnte Bahn sich gezeigt: Redaktionsarbeit,
Zeitungszwangsschreiberei. Nicht in bunter Uniform, sondern im Zeitungs-
dienst, als Reporter war er auch in die groBen Kriege mitgezogen. Im
Brotdienst hatte er jenen dicken Binde dariiber geschrieben, unmittelbar
nach den Ereginissen, als also von besonnener, historischer Kritik noch gar
keine Rede sein konnte. Und jetzt war er Theaterkritiker der Vossischen
Zeitung. ..

Man mull selber im Zeitungs- und Rezensions-Leben des Berliner Alltags
Jahre lang stehen, um zu fiihlen, was das eigentlich fiir eine Misere durch-
leben heiBt, eine solche Bahn. Gesinnungen, Wiinsche, Illusionen, Kennt-
nisse: alles auf den Markt geworfen fiir den Moment, um im niichsten
Moment vom Zeitungsblatt des nichsten Tages wieder beiseite gedriingt
zu sein, eine fortgesetzte Schule, unreif zu reden, in den Wind und mit dem
Winde zu reden und sich selber dabei bis an den Hals vor Ekel zu bekom-
men. Armer Fontane! Er war fiir mich jetzt nicht mehr der Typus eines
mir unsympathischen Machtprinzips, sondern selbst einer der GestoBenen
im Lebenskampfe, mit dem man nicht rechten konnte. Ein Poet, der seine
Kraft in minderwertigen populiren Augenblicksbiichern und Theater-
kritiken vergeuden mublte, armes Los!

Inzwischen und mit der Zeit lernte ich denselben Mann aber nun abermals
von neuer Seite kennen und ganz unabhingig von allem Friiheren
schiitzen.

Ich war aus dem Rheinland nach Berlin gekommen und muBte mich
miihsam erst in die Mark einleben. Rheinlandschaft und Marklandschaft,
— himmelweiter Kontrast. Und doch ist die eigentliche natiirliche Ver-
schiedenheit nicht das, was dem Rheinlédnder den Ubergang in die Kiefern-
haide so schwer macht. Der wahre Kontrast liegt in etwas viel Feinerem,
etwas Seelischem.

Die Rheinlande sind seit vielen Jahrhunderten mit Dichteraugen angeschaut
worden. Uber dem trockensten sonnenverbrannten Weinberg liegt ein
Hauch von Poetenfreude, von menschlichem Versenken in das kleinste
Bléttlein Schénheit in dieser Landschaft.

Der Fremde meint es wohl: es ist aber nun innerlich eine grofle Siinde zu
sagen, die Mark sei nicht auch in ihrer Weise ein schines Land, natiirlich
mit ganz anderer Art der Schinheit. Aber was der Fremde, vor’sallem der
Rheinlénder und Siiddeutsche, vor dieser Landschaft erst wie eine graue
Rauchwolke durchbrechen muB, das ist die Niichternheit der Menschenh,
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die Poesielosigkeit, die sich hier in der Anschauung der Dinge ebenso seit
Jahrhunderten faustdick vor die Dinge selbst gepflanzt hat. Fontane in
seinen mirkischen Wanderungen gab hier eine groBe Hilfe, lange Zeit
geradezu die einzige, die existierte. Er konnte als Briicke gelten fiir eine
poetische Auffassung der mérkischen Landschaft. Ein starker Poet steckte
in diesen Wanderskizzen und dabei gerade der, den diese Landschaft
brauchte. Kein ganz Einheimischer, der in jener grauen Niichternheitswolke
von Anfang an erstickte. Und auch kein ganz Fremder, der falsche Lieder
von aullen hinein trug,

Fontane war geborener Mérker, Neu-Ruppiner, aus der Bilderbogenstadt.
Aber die Familie hatte franzésisches Blut in den Adern: das Trépfchen
Voltaire, das der altechte Mérker gerade nicht hat. In seinem ganzen Wesen
war Fontane ein Kind jenes Mischreiches zwischen zwei Nationen, das nie
auf der Karte, sondern nur ab und zu in einzelnen Gehirnen bestanden hat
und dessen grofBBter Vertreter Chamisso ist. Das Einleben in die Markland-
schaft wurde mir so zugleich ein Einleben in eine unschitzbare Seite
Fontanes. Von hier habe ich den Dichter zum ersten Mal bewult, nicht im
Sinne von Lesebuchversen, in ihm kennen gelernt.

Mein Blick ging dann aber auch iiber die Wanderbilder hinweg zu seinen
wirklichen alten Gedichten zuriick und so iiberhaupt zu seiner Lyrik, die
seit Jahren in einem einzigen schlichten Bande (nur einem!) vorlag. Ohne
selber zu gewissen ,patriotischen“ Idealen zuriickzukehren, begriff ich
jetzt erst, aus der Landschaft, die er mich sehen gelernt hatte, auch den
Geist seiner Balladen bis in das Legendarische hinein. Im hellen Lichte
geschichtlicher Kritik waren solche Sachen schwach und hilflos. Aber am
Fleck verstand man sie, wie man die Rheinsagen am Rhein versteht, und
man fiihlte, wie der Dichter als solcher den Nerv getroffen hatte, der am
Ort in Jedem mitklingt, ob er nun Legende oder Geschichte hort, ob er
das wahre Wappen sieht oder den griinen Epheupelz, der in der Luft des
Ortes dariiber gewachsen ist. Und er hat ja nicht bloB Legenden gedichtet.

Besonders in den spéteren Auflagen der gesammelten Gedichte kam Perle
um Perle aus der Tiefe des Menschen, Persénliches, Stimmungsbliitter des
eigenen Lebens. Dieses Leben war aber, einen kurzen Abstecher nach Eng-
land fiir sich gerechnet, in derselben Mark hingegangen. Also auch hier
miirkische Landschaft, Kiefernwald, rote Ampferbliiten, Sandplateaus, iiber
die der Wind rollt. In solcher Landschaft schlummerten die Griber seiner
Lieben, die kleinen Tragidien seines Lebens, das nicht immer so glatt
verlaufen war, wie es nach Auflen schien, in dem aber alles dichterisch-
rein war und menschlich echt. Und in ihr wurzelten alle die ernsten und
lustigen Gestalten seiner Phantasie, wie der Gutsherr, der sich mit einer
Birne in der Tasche begraben lie, damit aus seiner Gruft ein freundlicher
Baum fiir die Schulbuben und kleinen Médchen wiichse, um nur einen zu
nennen — es sind so viel andere.

So, nachdem ich mir den Dichter in ihm einmal herzhaft von Innen heraus
fir mich erobert hatte, diinkte mir freilich doppelt schade, daB diese priich-
tige, eigenwiichsige Dichterindividualitdt versauern sollte oder wohl schon
versauert wire im dummen Rezensionenschreiben, das jeder andere auch
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kénnte. Und es konnte mir von ihm nicht leicht etwas Besseres passieren,
als dafi ich auch in diesem Punkte noch nach zwei Seiten griindlich auf-
geklirt und des Irrtums iiberfiihrt wurde,

Auf der einen Seite wurde ich durch das aktuellste Ereignis belehrt, dai
dieser Theaterkritiker thatsichlich doch noch etwas Besonderes vor anderen
voraus hatte und durchaus auch als solcher nicht in die groBe Masse hinein-
verrechnet werden durfte. Und auf der anderen lernte ich — mit der
gleichen Verwunderung, die wohl fast alle Verehrer seiner Lyrik und
seiner Wanderbilder an sich erfahren haben — daB neben und vollends
nachher jenseits der Kritisiererei auf seine alten Tage in diesem einzigen
Manne noch einmal der Dichter fiir ein ganz neues Gebiet so gewaltig
durchschlug und auferstand, wie es kaum vom stirksten Anfénger je
erlebt worden ist.

Fiir den ersten Punkt wurde entstheidend der Winter 1889/90, der auch
sonst so viel im modernen ésthetischen Leben entschieden hat.

Es kam die ,Freie Biihne“ mit Vor Sonnenaufgang, der Familie Selicke,
der Macht der Finsternis. Bis auf ein paar Ausnahmen blamierte sich die
ganze Berliner Theaterkritik hoffnungslos. Diese Herren, die an allen
Sorten armseligster franzdsischer und deutscher Schwiinke mit der Gravi-
tit Lessings die bedeutenden Seiten herausgefunden hatten, erwiesen sich
als Taube und Blinde im Moment, da zum ersten Mal wieder ein Hauch
echter Kunst i{iber unsre Biihne wehte,

Gerade in diesem heiteren Sturmwinter aber wurde Theodor Fontane der
Kritiker riesengrofl, — so groB}, daB} sein eigenes Blatt, dem er diente, ihn
schliefflich verleugnen mubBte, so grofl, daB die ganze #sthetische Jugend,
die Wildesten und Unruhigsten, ihm begeistert zujubelten. Dieser schlichte
alte Mann, ein Siebziger an Jahren, bewies endgiiltig, dafl er nicht blof3
in der Mark und der preuBischen Legende, sondern iiberhaupt in der Dich-
tung daheim sei und unabhiingig von aller Tendenz Gold und Talmi zu
unterscheiden wisse. Es war das Abendrot eines Kritikertums. das unmit-
telbar danach ganz aufhérte. Aber ein prachtvolles Abendrot, — eine wahre
letzte Ehrenerkldrung, dal} die ganze Armseligkeit und Verkniécherung des
konventionellen Kritisierens diesen schlichten Kopf nicht untergekriegt
hatte. Er erkannte in dem Neuen die Dichtung und ging mit ihr und wenn
noch so viel ,Neues“ im #uBerlich geradezu revolutionéiren Sinne mit
unterlief. Wenn Fontane je in seinen Biichern und Gedichten selber etwas
Tendenz geritten hat, Tendenz nach veralteten Dingen zu: in diesen Tagen
hat er es wett gemacht, als er so mannhaft fiir Hauptmann und Tolstoi2
um der Kunst allein willen und jenseits iiberhaupt von jeder Tendenz
eingetreten ist.

Um dieselbe Zeit aber war Fontane selbst schon nicht mehr blo8 der
Lyriker, mérkische Wanderer und Theater-Kritiker. Auf dem Gebiete des
Romans hatte sich seiner innersten Kraft ein ganz neues Schaffensgebiet
unwahrscheinlich spét noch einmal aufgethan, — und mit welchem Gliick!
Der erste grofie Roman ging freilich fast spurlos voriiber: . Vor dem Sturm®,
1878 zuerst in vier Binden erschienen, spiter handlich in einen zusammen-
gedruckt. Ich habe ihn erst Jahre nach seinem Erscheinen kennen gelernt,
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Es ist ein preuBischer Geschichtsroman, man muB etwas Legende abziehen,
Aber dabei ein wundervolles Buch. Sicherlich einer der besten historischen
Romane, die wir besitzen. Ohne rechten Schlul}, wie eine alte Chronik,
iiber die hinaus die Weltgeschichte ohne Ende rauscht. Aber in seinem
Rahmen von wahrhaft brennendem Leben. Bezeichnend genug, dall dieses
Buch beim deutschen Publikum von damals nicht durchschlug. Wahrschein-
lich hitte er viele Bidnde so weiterschreiben kitnnen, ohne dafl die Masse es
beachtet hiitte. Inmitten aller patriotischen Phrase war das viel zu schwere,
zu echte Kost, obwohl es selber auf extrem patriotischen Tendenzen stand.
Vielleicht ist Fontane selbst durch den geringen Erfolg, der sein grofles
Buch wie einen Dutzendroman wertete und nach ein bischen ,Achtung”
glatt abfallen lieB3, zuriickgehalten worden, mehr in diesem historischen
Ton zu dichten. Sehr schade darum. Er hitte all das Beste der mérkischen
Wanderungen uns mit der Zeit wohl noch in schinste gestaltende Dichtung
umgieBen koénnen.

SchlieBlich muB man sich dabei trissten, dall er wenigstens der Tendenz-
gefahr mehr entging, als er von der Mitte der achtziger Jahre ab sich fast
ausschlieBlich auf den modernen Roman warf. Nun kam eine ganze Keite
guter Sachen, die allmihlich auch wirklich Erfolg hatten.

Wihrend uns heute so viel gute Kerle in der Romanschreiberei mit sechzig
oder siebzig Jahren hinsterben, deren Ruf auch genau auf dem Absterbe-
termin steht und eigentlich nur noch den Tod der Person erwartet, um
ganz stockfinster auszultschen, war der alte Fontane an der Schwelle des
achtzigsten Lebensjahres gliicklich auf dem Fleck, dafl Zeitungen und Ver-
leger auf ihn aufmerksam wurden als eine buchhéndlerisch aufsteigende
junge Kraft, mit der man noch viel Geld zu verdienen hoffle. Er wurde
Mode! Fontanes Schreibweise war immer schlicht gewesen, echie Kunst
ohne Bombast. Das Alter that nun ungewollt noch etwas hinzu: es gab der
Schlichte immer mehr Reife, aber auch ab und zu einen Stich bis ins Niich-
ierne. Das fand man jetzt ,naturalistisch® im Sinne eines Modeschlag-
wortes, und im letzten Jahrzehnt seines Lebens ist Fontane allméhlich
in der Litteraturschablone unter die strengen Naturalisten geriickt, also
selber bei den Ibsen und Hauptmann eingereiht worden, die er als Kritiker
so vorurteilslos zu wiirdigen verstanden hatte.

Auf diese wechselnden Modeelikette kommt es nun im Grunde verzweifelt
wenig an. Ihm ist wohl im Herzen auch nichts darauf angekommen, obwohl
ihm der zeitliche Erfolg natiirlich als solcher noch Freude gemacht hat. Was
aber wirklich interessant bei diesen spiten Romanen ist, ist nun doch
wieder die Tendenzfrage.

Fontanes politische, moralische und {iberhaupt ,weltanschauliche Ten-
denzen und Neigungen sind offenbar bis zuletzt immer dieselben geblieber.
Und doch hat er sich mit diesen modernen Romanen weit liber jenes blinde
Modepublikum hinaus auch einen festen Stamm Verehrer in Kreisen
geschaffen, die diesen seinen eigenen Tendenzen sehr fern standen. Ich
kann hier wieder von mir selbst reden; ich kenne aber auch eine ganze
Menge Leute, die in ihren Anschauungen extremer und liber Anders-
gldubige jedenfalls sehr viel intoleranter denken als ich, — und die doch

409




flir den Fontane etwa der Effi Briest ganz ausgesprochen schwérmen.
Fontane hatte eben zwei Eigenschaften, und die kamen in diesen letzten
Buchern immer glinzender heraus.

Einmal: er war zu sehr &sthetische Vollnatur, um in den Fehler grober
dulerer Tendenzmacherei, die der Dichtung wie ein Zettel aufgeklebt
wurde, zu verfallen. Seine Personen reden keine Leitartikel, der Autor
trat nicht aus der Kulisse und hielt Wahlreden oder moralische Predigten.
Alles was er gab, lebte in der Dichtung selbst und nur in ihr.

Gerade in dieser Dichtung aber offenbart sich das Zweite, was ich meine,
Als reiner Dichter war Fontane in gewissem Sinne griBer als er selbst,

Sein schiénes Beobachterauge, seine gerade, ehrliche Phantasieplastik
waren in einer Weise, als lebten sie selbstindig, in ihm selbst stéirker,
freier, unabhéngiger als der reflektierende, vom Leben in bestimmte
Formeln des Denkens, der Moral, des politischen Glaubens hinein erzogene
und bewulBt sich hier fiihlende Mensch, der als ,Fontane“ unter uns
umging,

Ich glaube, ich bin selbst einmal persinlich bei ihm gegen diesen leisen,
aber eigentlich gerade so fruchtbaren Widerspruch angerannt. Ich hatte
seinen Roman ,Quitt “irgendwo dffentlich besprochen. Hatte gesagt, was
ich nach einer gewissen ethischen Seite echt modern herausgelesen zu
haben glaubte. Und hatte das so Empfundene duflerst warm gelobt, Man
schrieb nun zu seinen Lebzeiten nicht leicht {iber Fontane im guten Sinne,
ohne von ihm einen seiner liebenswiirdigen Briefe fast postwendend zu
erhalten, reizend individuelle Briefe, in seiner drollig verschnorkelten
Schrift, in der ich immer noch ein Schwiinzchen des alten Apothekers,
vielleicht das einzige bei ihm, zu sehen meine. Diesmal gab er mir, ocbwohl
freundlichst umhiillt, ein kleines Tadelsvotum. Ich héitte Sachen aus seinem
Buche herausgelesen, von denen er selber der Absicht nach durchaus nichts
wiiBte, und wenn ich diese Sachen lobte, so miisse er leider bestreiten, dal
sie liberhaupt darin stéinden. Ich antwortete ihm, dafl er in einigem viel-
leicht recht hétte, dafi ich mich im ganzen aber auf den guten Spruch aus
Vischers ,Auch Einer“* beriefe: ,Ein Dichter ist immer gescheiter, als er
selbst, freilich aber auch diimmer, als er selbst.“ (Im Roman . Auch Einer"
Band II, S. 287) Wenn ich recht berichtet bin, so hat er das, obwohl es
etwas derb war, nicht miverstanden und gut aufgenommen,

Vischer, der alte derbe Vischer, der in der Theorie oft so dick daneben
schlug, in einem gewissen Stamm gesunder &sthetischer Erfahrungen aber
kaum zu iibertreffen war, hatte mit dem unverfrorenen Satz wohl sagen
wollen, es miisse in jedem Dichter noch etwas stecken, was iiber seine
eigene Selbsterkenntnis hinausgehe, was intuitiv gréBer sei als seine eigene
Reflexion und vor dem diese eigene Reflexion selber dumm stinde.

Ich meine heute noch, dafi das geradezu prignant auf den ganzen Fontane
trifft.

Ein Roman etwa wie ,Effi Briest“ ist mir ein moderner Sozialroman im
hichsten Sinne; fiir den richtig Sehenden schildert er vernichtend geradezu
den Fluch der Philisterenge, den inneren Zusammensturz gewisser ober-
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fliichlicher Moralweisheiten, die grauenhafte Leere gewisser Gesellschafts-
kreise, die Armseligkeit eines Mittelchens, wie es ein Duell darstellt, gegen-
iiber Konflikten eines Menschenlebens. Es besteht nun aber in der That
gar kein Zweifel, da Fontane selbst, der reflektierende, selber gewissen
Gesellschafts- und Moraltendenzen huldigende Mensch, so weit durchaus
nicht gehen wollte. Die Wahrhaftigkeit des Dichters, die innerliche Wahr-
haftigkeit, die noch mehr ist als irgend eine naturalistische Doktrin, hat
ihn einfach mitgerissen, iiber sich selbst intuitiv hinausgerissen.

Eigentlich nirgendwo erscheint die tiefste, heiligste Kraft des Dichters so
eklatant wie vor solchem Fall. Der Dichter mul3 echtes Leben schaffen iiber
den Kopf aller seiner eigenen Vorurteile hinweg. Es ist, als zeuge die Natur
neu durch ihn und benutze sein Gehirn einfach als Leitungsbahn dabei,
ohne sich im mindesten darum zu bekiimmern, was in gewissen Schub-
fichern dieses Gehirns noch fiir subjektives Material herumliege und sich
gedanklich wohl gar als die Hauptsache im gewdhnlichen Leben
gebirde 2

In diesem Sinne ist der alte Fontane allerdings ein Naturalist von einer
Energie gewesen, wie nur wenige neben ihm sie besessen haben. Jedenfalls
ist ihm aber nach dieser Seite passiert, was allemal nur mit ganz grofien
Dichtern in solchem Mafle sich ereignen kann.

Es wiire eine hiibsche Sache, wenn sich das uns allen allgemein so macht:
daB wir mit unseren Handlungen lingst im Neuen und Zukunftlichen
lebten, wenn auch unsere Tendenzen noch so weit zuriick sein méochten.
Nur zu oft geht's leider gerade umgekehrt: die Tendenzen strahlen Morgen-
rot wieder, die praktische Hand aber, die zugreift, tappt noch in den
dicksten Nachtnebel hinein.

Anmerkungen

1 Fontane, Berlin 1968, S. 494 f., 870 {.; Th. Fontane, Briefe an Julius Rodenberg.
Eine Dokumentation. Hgg. von H.-H. Reuter, Berlin und Weimar 1969, 5. 231 f.
Die bisher einzige Erwidhnung Bdlsches bei Fontane ebenda, S. 46 (siehe auch
unten, S. 398).

So Reuter in: Fontane, Briefe an Julius Rodenberg, 5. XLI.

3 Fontane, S. 494.

4 Karl Bblsche war nach dem Studium der Theologie Redakteur der ,Kolnischen
Zeitung* geworden; er war verheiratet mit der Tochter eines angesehenen Main-
zer Buchhiindlers. Unter der fiir die Rezension von Fontanes ,Der Krieg gegen
Frankreich® verwendeten Chiffre sind in erster Linie Besprechungen von histo-
rischen und geographischen Verdffentlichungen nachweisbar, daneben auch von
Reiseliteratur und Tagesbelletristik.

5 Fontanes Briefe in zwei Binden. Ausgewiihlt und erldutert von Gotthard Erler.
2, verbesserte Aufl. Berlin und Weimar 1980, Zweiter Band, S. 94 f.

6 Theodor Fontane, Briefe an Wilheim und Hans Hertz 1859—1898. Hg. v. Kurt
Schreinert . Vollendet und mit einer Einfithrung versehen v. Gerhard Hay.
Stuttgart 1972, S. 468. Vgl. dazu auch den Brief an Hertz v. 2. 1. 1880, ebenda,
5. 228.

Am 1. 11. 1878 schrieb Fontane zur Versendung von Rezensionsexemplaren dieses
Romans: ,Gleich gute Beziehungen unterhalte ich auch zur ,Kdélnischen', wo
mir der Redakteur des Feuilletons gewogen ist. Auch diesem kinnte ich
sagen: bringen Sie's dann und dann...* (S. 194). Drei Tage spéter nannte er
Hertz ,K. Bbélsche* unter denen, welchen er selbst ein Exemplar senden wollte
(ebenda). Zu der mit einer anderen als der 1873 verwendeten Chiffre signierten
Rezension des Romans, die, sicher zur Enttduschung des Dichters, erst am 30. 12,
1878 erschien, hat sich Fontane nicht geduBert (zur Rezension vgl.: Theodor Fon-
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tane, Romane und Erzéhlungen. Vor dem Sturm, Erster und Zweiter Band. Berlin
und Weimar: Aufbau-Verlag, 2. Aufl. 1973, Bearbeiter des Bandes: Gotthard
Erler. S. 374). Er bestiitigte Hertz lediglich deren Eingang mit den bezeichnenden
Worten, Kruse habe bei der Ubersendung .Gelegenheit genommen®, iibrigens in
sehr liebenswiirdiger Weise, mich an zwel unrecensirt gebliebene gebliebene
Stiicke von ihm zu mahnen (S. 208).

&8 Hertz-Briefe 1972, 5. 302.

9 CGemeint ist offenbar der Turm zu Babel, Nimrodsturm genannt nach dem Herr-
scher des Reiches, zu dem Babel urspriinglich gehérte. Vgl. dazu Altes Testament,
1. Buch Mose, Kap. 10 und 11.

10 Heine schreibt in der Vorrede zur zweiten Auflage (1837) des ,Buches der
Lieder: ,Es will mich bedlinken, als sei in schinen Versen allzuviel gelogen
worden, und die Wahrheit scheue sich in metrischen Gewanden zu erscheinen.”

11 Nach dem Gedicht ,Aber wir lassen es andere machen®.

12 Das driite der Griiber, an das Fontane denkt, ist das seines 1887 an einer Blind-
darmentziindung gestorbenen #Hltesten Sohnes George (geb. 1851).

13 ,Was mir gefdlit”.
14 .Spriiche“, 10.
15 aus ,Spriiche*, 2.

16 ,GroBes Kind* — Auf die Wiedergabe der Textvarianten der in den neueren
Fontane-Ausgaben zumeist zugrunde gelegten 5. vermehrten Auflage seiner Ge-
dichte, die Fontane 1898 abschloB, wird hier verzichtet.

17 Der griine Heinrich, Erste Fassung, 4. Band. Zweites Kapitel (Keller, Séimtliche
Werke, Berlin 1958, Band III, S. 679).

18 Heinrich von Stephan (1831-1897), der Organisator des deutschen Postwesens und
Initiator des Weltpostvereins. Stephan war seit den sechziger Jahren in leitenden
Positionen des norddeutschen Postwesens, nach Errichtung des Reichspostamtes
dessen erster Staatssekretdir.

19 Th. Fohtane, Briefe an Julius Rodenberg, S. 46.

20 Gerhart Hauptmanns ,Weber”., Eine Dokumentation. Hgg. von Helmut Praschek.
Einleitung von Peter Wruck. Berlin 1981, S. 121.

21 Fontane hatte Paul Lindaus (1839-1919) Reisebericht ,Aus der Neuen Welt* (Berlin
1883) gelesen, den er auch fiir das ,Magazin fiir die Literatur des In- und Aus-
landes* (Nr. 25, 1885) rezensierte.

22 und Tolstol — fehlt im Erstdruck.

23 Der einzige Roman des Philosophen, Asthetikers und Literaturhistorikers Fried-
rich Theodor Vischer (1807—1887) war 1879 erschienen.

24 Hier folgte im Erstdruck: Er konnte zufrieden sein damit, wenn er wenigstens
aus den Wirkungen indirekt den Erfolg davon erntete. Und wir. die wir frel und
unbefangen auf ihn zuriickschauen, ktnnen es ebenso.

Der Bearbelter dankt Herrn Gotthard Erler herzlich fiir kritische und ergiinzende
Hinweise zum Manuskript des Beitrags.

Theodor Fontane, Briefe an Moritz Lazarus
Herausgegeben und kommentiert von Joachim Krueger (Berlin)

i Berlin, 17. Febr. 84

goil¥ Potsd. Str. 134c¢
Teuerster Leibnitz.

Die Kreuz-Ztg. beschiftigt sich jetzt, wie's scheint, mit niemandem lieber
als mit Professor Lazarus. Schon wieder mal Tells GeschoB! Zieh' ich in
Erwégung, an welcher Stelle diese Leitartikel stehn, so finde ich sie merk-
wiirdig anstéindig und bei aller Gegnerschaft doch weit ab von dem furcht-
baren Ton, der vor 20 und mehr noch vor 30 Jahren in dieser Zeitung zu
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Hause war, als Freund Goedsche noch sein Wesen darin trieb, Goedsche,
von dem Hesekiel dann zu sagen pflegte: ,Gott, er hat heute mal wieder
seine Zahntinktur ausgetrunken.”

Wo's im Goethe steht?

Hab’ ich es in Goethe selbst gelesen (was ich aber nicht bestimmt weili),
so kann es nur in dem Briefwechsel mit Schiller stehn, weil dies das einzige
derartige Buch ist, das ich gelesen habe. Viel wahrscheinlicher aber hab’
ich es nur von ungefihr als Zitat gefunden, in irgendeinem Essay, der sich
vielleicht mit der Erhabenheit der alttestamentarischen Stoffe oder viel-
leicht auch mit der Schonheit und Grife der biblischen Sprache beschaf-
tigte. Vielleicht also in einem Aufsatz iiber Byron (Kain) oder Hebbel oder
Otto Ludwig. Sie sehen, wie schwer es ist zu suchen, d. h. zu finden. Nur
dafiir kann ich biirgen, daf ich es gelesen habe. Herzlichst Ihr

Th. F.

2 Berlin, 5. Juni 86
Potsd. Str. 134c

Teuerster Leibnitz.

Besten Dank noch nachtriiglich fiir Thre freundlichen Zeilen vom Montag
und fiir heut die Bitte, mein Ausbleiben zu entschuldigen und mich den
versammelten Riitli-Herren — auBier Ihnen wohl nur Zéllner und Eggers —
empfehlen zu wollen. Ich bin jetzt ganz Familie, Hochzeit und dergleichen;
auBerdem muB ich drei Toaste halten, eine Aufgabe, gegen die Gotthardi-
Tunnel und Panama-Durchstich in meinen Augen eine Bagatelle ist.

Unter herzlichen Empfehlungen an Thre Damen und Ihnen Allen einen
frohen Sommer wiinschend, in aufrichtiger Ergebenheit Ihr

Th. Fontane

3. Berlin, 22, Dezb. 88
Potsd. Str. 134c

Teuerster Leibnitz.

Leider muB ich heut Abend bei der Tafelrunde, die immer mehr ein
Dreieck wird, fehlen. Ich muB Matkowsky sehn und zwar als Othello.
Othello nimmt einen schon immer mit und nun gar gespielt von einem
Manne, neben dem jeder Mohrenkonig verschwindet. Ein Berliner aus 'm
WeilBbierkeller schliigt alles. Mit unsrem guten Senator geht es hoffentlich
wieder besser, ich habe die ganze Woche nichts von ihm gehdrt, durch meine
Schuld und auch Nicht-Schuld, denn wir stecken seit 6 Wochen in Logier-
besuch. Was aber keine Klage sein soll, denn es sind die eigenen Kinder.
Mit dem herzlichen Wunsche, daB es bei Thnen gut stehn mdge, unter vielen
herzlichen GriiBen an Sie und Chevalier (die andren sind doch nicht da)
Ihr treu ergebenster

Th. Fontane
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4, Freitag, 22. Novb. 89

Teuerster Leibnitz.

Anbei die London News, die ganz zu Ihrer Verfiigung stehn; ich brauche
sie nicht zuriick. — Ich kann mir nicht helfen, die ,Umstinde“ in der
SigismundstraBe 3 machen viel Umstidnde, und man mull seinen Respekt
und seine Friedensliebe zusammenraffen, um sich zu unterwerfen. Getreu-
lichst Ihr

Lafontaine

5. Berlin, 24, Januar 91
Potsd. Str. 134c
Teuerster Leibnitz,

Mir ist schon seit Anfang der Woche schlecht zu Mute, so daB ich, weil es
7zu- statt abnimmt, seit 3 Tagen schon das Zimmer hiite. Wollen Sie giitigst
mein Ausbleiben heute entschuldigen, besonders von 7 an, wo die Arbeit
an Stelle des Vergniigens tritt. Ich gehe mit der Majoritédt und in Schwanke-
fillen, wo meine Stimme den Ausschlag geben kann, bin ich fiir die mildere
Oberservanz. Neumann-Strela hat vor einigen Wochen an mich geschrieben;
ich fiirchte, dal da wieder eingesegnet wird, habe aber nichts dagegen, dal}
die Sonne iiber Gerechte und Ungerechie scheint. Einen herzlichen Grull den
Riitlionen, Honneurs den Schillerherrn. In vorziigl. Ergebenheit Ihr

Th. Fontane

6. Berlin, 18. Febr, 93
Potsd., Str. 134c
Teuerster Leibnitz.

Ich wiirde IThnen sehr dankbar sein, wenn Sie veranlassen kinnten, dafl in
der , Zeitschrift fiir Volkerpsychologie* — die jetzt iibrigens, wenn ich nicht
irre, einen andern Namen fiihrt — auf die Wilh. v. Humboldt-Briefe hin-
gewiesen wiirde, die ich, gleichzeitig mit diesen Zeilen, zur Post gebe. Meine
Freundin Elsy v. Wangenheim hat mich darum gebeten, und da W. v. H.
bei Thnen und Threm Herrn Schwager in besondrem Ansehn steht, so erfiil-
len Sie vielleicht meine und des Friuleins Bitte.

Gestern horte ich zu meiner groflien Freude bei Zéllner, dafl Sie in Leipzig
gute Tage gehabt haben:; ja, die Luft, so der so, spielt immer eine Rolle.
Bei mir ist alles krank, meine Frau seit anderthalb Wochen im Bett. Das
Beste liegt zurtick.

Mit der Bitte, mich allerseits empfehlen zu wollen, wie immer Ihr

Th. Fontane

¥ Berlin, 10. Méirz 94
Potsd, Str. 134c

Teuerster Leibnitz.

Wenn ich recht berichtet bin, so sind Sie heute behindert: aber um sicher

zu gehn, doch die ergebenste Mitteilung: ,Riitli f4llt aus. Nichsten Sonn-

abend kocht Chevalier, der statt meiner einzuspringen wiinscht.“
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Darf ich Ihnen beifolgenden Aufruf empfehlen, vielleicht sogar zur Weiter-
verbreitung! Ob unsre ,Geldkriftigen“ gerade Biirgerschwérmer sind, weill
ich nicht, mécht es aber fast vermuten. Wenn die ,.Lenore“ nicht ausreicht,
ist immer noch die ,Nachtfeier der Venus“ da.

Mit der Bitte, mich Frau Gemahlin empfehlen zu wollen, in herzlicher
Ergebenheit
Th. Fontane

Erlduterungen

Bereits in der ersten Sammlung von Briefen Fontanes an seine Freunde
(1910) waren Briefe an Moritz Lazarus zu finden. Spiiter wurden weitere
Briefe bekannt. Dennoch sind noch lingst nicht alle Briefe Fontanes an
Lazarus publiziert. Die Universitédtsbibliothek der Humbolgt-Universitat zu
Berlin, die einen Teil des Lazarus-Nachlasses verwahrt, verfiigt noch iiber
eine Reihe von ungedruckten Briefen. Einige, die mehr enthalten als z. B.
die bloBe Entschuldigung Fontanes, daf3 er zu einer ,Riitli“-Sitzung nicht
erscheinen konnte, sollen hier mitgeteilt werden.

Moritz Lazarus (1824—1903), Psychologe und Philosoph, hat zusammen mit
Heymann Steinthal (1823—1899) die Vélkerpsychologie begriindet. Er stu-
dierte in Berlin, wirkte von 1860 bis 1866 als Professor in Bern, kehrte
1866 nach Berlin zuriick und war hier von 1868 bis 1872 als Professor fiir
Philosophie an der Kriegsakademie tétig. 1873 wurde er zum Honorar-
professor fiir Philosophie an der Berliner Universitit ernannt. 1896 verlegte
Lazarus seinen Wohnsitz nach Meran, wo er auch gestorben ist.

Wahrscheinlich hat Fontane Lazarus im ,Riitli“ kennengelernt. Dem
HRutli* hat Lazarus wie Fontane seit 1852, d. h. seit dessen Griindung,
angehort. Das geht aus dem Brief hervor, den Lazarus im Oktober 1870
an den franzésischen Justizminister Isaac Adolphe Crémieux richtete und
in dem er fiir Fontanes Befreiung aus der franzdsischen Gefangenschaft
eintrat. Lazarus schreibt dort, Fontane sei einer seiner Freunde, ,mit dem
ich seit 18 Jahren in demselben literarischen Zirkel wiéchentlich zusammen-
komme* (Moritz Lazarus’ Lebenserinnerungen. Bearbeitet von Nahida
Lazarus und Alfred Leicht. Berlin 1906, S. 543).

Der ,Riitli“, ein kleinerer Freundeskreis, in dem literarische und wissen-
schaftliche Fragen diskutiert wurden, war zwar eine Abzweigung des
»Tunnels (iber der Spree““, doch nicht alle seine Mitglieder gehorten
zugleich dem ,Tunnel“ an, so z. B. nicht Theodor Storm, Otto Roquette,
August von Heyden und Karl Zéllner, Auch Moritz Lazarus war 1852, als
er in den ,Riitli* aufgenommen wurde, nicht Mitglied des ,Tunnels®,
sondern trat dem Verein erst 1857 bei, zu einer Zeit also, als Fontane sich
in England aufhielt. Die freundschaftlichen Beziehungen Fontanes zu Laza-
rus wihrten bis in die spiten neunziger Jahre, obgleich der ,Riitli* Mitte
der neunziger Jahre einging. Der letzte Brief Fontanes an Lazarus, der
bisher bekannt geworden ist, stammt vom Januar 1897.
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Zu den Einzelheiten:

Wenn Fontane in mehreren Briefen sein Fernbleiben zu entschuldigen
bittet, so handelt es sich um Zusammenkiinfte des ,Riitli“, die jeweils am
Sonnabendnachmittag stattfanden.

Moritz Lazarus fithrte im ,Tunnel* und im _,Riitli* den Ubernamen
Leibnitz.

Der im ersten Brief genannte Unterhaltungsschriftsteller Ottomar Friedrich
Goedsche (1815—1878), der auch unter dem Pseudonym Sir John Reteliffe
schrieb, hat viele Romane verfafit und war — wie George Hesekiel
(1819—1874) — Mitarbeiter der ,Kreuz-Zeitung“ (eigentlich ,Neue Preu-
Bische Zeitung®), wohl auch noch in der Zeit zwischen 1860 und 1870, d. h.
als Fontane in der Redaktion der ,Kreuz-Zeitung“ tétig war.

Von welchem Goethe-Zitat hier die Rede ist, lieB sich nicht ermitteln.
Die in dem Brief vom 5. Juni 1886 erwihnten beiden ,Riitli-Herren“ sind
Fontanes langjdhriger Freund Karl Zollner (1821—1897), damals Erster
Sekretér der Akademie der Kiinste, und Karl Eggers (1826—1900), Schrift-
steller und ehemaliger Rostocker Senator.

Der Brief ist eine Woche vor der Hochzeit des iltesten Sohnes, George
Fontane, geschrieben.

Die in dem Brief vom 22. Dezember 1888 erwihnte Auffilhrung von Shake-
speares ,,Othello”, in der Adalbert Matkowsky (1858—1809) die Titelrolle
spielte, hat Fontane am 23. Dezember 1888 in der ,Vossischen Zeitung”
besprochen.

Matkowsky, damals noch am Hamburger Stadttheater titig, trat 1888 (wie
auch 1887) als Gast im Koniglichen Schauspielhaus auf. Erst im folgenden
Jahr wurde er nach Berlin berufen. Fontane erhob gegen Matkowskys
Kunst in seinen Theaterkritiken viele Einwiéinde. Insbesondere warf er ihm
»Willkiir”, ,MabBlosigkeiten® und , Kraftmeiertum* vor (Besprechung der
Auffiihrungen ovm 14, Dezember 1887 und vom 15. Dezember 1888). Hier
vergleicht er Matkowsky mit einem ,Berliner aus 'm WeiBbierkeller®.
Unter ,Senator® und ,Chevalier* sind die schon genannten Karl Eggers
und Karl Zollner zu verstehen (,Chevalier war Zollners Ubername im
HEUtli®).

In der SigismundsiraBe 3 wohnten Adolph Menzel und seine verwitwete
Schwester Emilie Krigar-Menzel (1823—1907). Fontanes Bemerkung bezieht
sich wahrscheinlich auf Vorgiinge in der Familie der Schwester Menzels,
die mit dem Musikdirektor Hermann Krigar in ungliicklicher Ehe gelebt
hatte. Dafl auch Menzel unter den Verh#ltnissen zu leiden hatte, berichtet
Emilie Fontane in ihrem Brief an Frau Lazarus vom 4. Februar 1882
(verdffentlicht in Heft 35 der »Fontane-Bldtter),

Ausnahmsweise unterzeichnete Fontane den Brief vom 22. November 1889
mit seinem ,Tunnel“- und ,Riitli“~-Namen Lafontaine.

Die Zusammenkunft, von der Fontane in dem Brief vom 24. Januar 1891
spricht, war offenbar eine ,Riitli“~-Sitzung, an die sich eine Beratung der
Berliner Zweigstelle der Deutschen Schiller-Stiftung anschlo8, Lazarus war
an der Griindung der Deutschen Schiller-Stiftung (1859) beteiligt und hatte
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JRiitli“-Mitglieder fiir die Mitarbeit in der Berliner Zweigstelle gewonnen
(vgl. Moritz Lazarus’ Lebenserinnerungen, a.a.O., S. 169f.). Die Schiller-
Stiftung unterstiitzte notleidende deutsche Schriftsteller bzw. deren Hinter-
bliebene. Fontane gehérte mit zu der Berliner Zweigstelle und nahm an
den Beratungen iiber die Antriige teil. Es lag wieder ein Antrag des Unter-
haltungsschriftstellers Karl Neumann-Strela (1838—1920) vor. Neumann-
Strela hatte fiinf Jahre zuvor wegen einer Einsegnung in seiner Familie
um eine Unterstiitzung nachgesucht. Fontane schrieb damals an Lazarus,
er habe Zéllner gebeten, die von der Schiller-Stiftung ,bewilligten 150
Mark an den einsegnungsfracklosen Neumann-Strela gelangen zu lassen®
(ungedruckter Brief vom 1. April 1886).

Die ,Zeitschrift fiir Vélkerpsychologie und Sprachwissenschaft”, die Fon-
tane in dem Brief vom 18. Februar 1893 anfiihrt, war von 1860 bis 1890
erschienen. Sie wurde von Moritz Lazarus und Heymann Steinthal heraus-
gegeben. Seit 1891 erschien als Fortsetzung die ,Zeitschrift des Vereins
fiir Volkskunde®.

Bei den Briefen Wilhelm von Humboldts mul3 es sich um dessen ,Briefe
an Friedrich Heinrich Jacobi. Hrsg. von Albert Leitzmann®“ (Halle 1892)
handeln. Es ist jedoch in der Zeitschrift kein Hinweis auf diese Ausgabe
erfolgt.

Elise (Elsy) von Wangenheim (1839—1924), Tochter des Freiherrn Karl
Hermann von Wangenheim, war von 1853 bis 1855 Fontanes Schiilerin
gewesen.

Mit dem ,Schwager“ ist Heymann Steinthal gemeint.

Im letzten Brief verwendet Fontane die im ,Riitli* {ibliche Formulierung:
-Nédchsten Sonnabend kocht Chevalier”. Das soll heiflen, dal die nichste
Sitzung des ,Riitli“ bei Karl Zéllner stattfindet, der dann auch fiir die
Bewirtung mit Kaffee zu sorgen hat.

1894 erlieB die Dieterischsche Verlagsbuchhandlung in Géttingen anlédfilich
des hundertsten Todestages Gottiried August Bilirgers einen Aufruf zu
Spenden fiir ein Biirger-Denkmal. Der Aufruf hatte Erfolg. Am 29. Juni
des folgenden Jahres konnte an Biirgers Grab in Gottingen die von Gustav
Eberlein geschaffene Biiste enthiillt werden.

Den Aufruf hat Fontane am selben Tage auch seinem Freund, dem Maler
August von Heyden, zugesandt und dazu im Begleitschreiben u. a. bemerkt:
»Ich kann mir néimlich kaum einen ordentlichen Deutschen vorstellen, der
nicht Biirger-Schwirmer wire, Als Balladier steckt er doch den ganzen
Rest in die Tasche; der Ruhm Biirgers hat mir immer als ein Ideal vor-
geschwebt: ein Gedicht und unsterblich.* (Fontanes Briefe in zwei Bénden.
Ausgewiihlt von Gotthard Erler. Bd. 2. Berlin und Weimar 1968, S. 332.)
Fontane denkt dabei an die bekannte Ballade ,Lenore”,

Der ,Nachtfeier der Venus* liegt ein Gedicht des romischen Dichters Catull
zugrunde. Es ist das erste Gedicht, das Biirger veriffentlicht hat. ,Die
Nachtfeier der Venus“ eroffnet die Ausgaben seiner Gedichte von 1778
und 1789 und wurde mehrmals umgearbeitet. Uber seine Arbeit an diesem
Gedicht hat sich Biirger in seinem fragmentarischen Bericht ,Rechenschaft
iilber die Veridnderungen in der Nachtfeier der Venus* (1793) gedulert.
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Joachim SchobeB/Otfried Keiler (Potsdam)
Zum Tode von Frau Ursula von Forster

Der folgende schone Aufsatz Ursula von Forsters driickt die jahrzehnte-
lange enge Verbundenheit dieser Urenkelin Theodor Fontanes mit unserem
Archiv aus.

Nach dem Tode ihrer Mutter, Frau Gertrud Grosse (geb. Fontane), war sie
es, die den Schriftwechsel im Namen der noch lebenden Nachkommen des
Dichters fiihrte und auch mehrfach selbst in unserer Zeitschrift publizierte.
Unermiidlich war sie um neues Wissen iiber ihren groflen Vorfahren
bemiiht und half sie behutsam und wverstindnisvoll, interessante Mate-
rialien aus dem Familiennachlafl zu erschlieflen.

Zur letzten griéleren Konferenz des Archivs aus Anlal des 150, Geburts-
tages Fontanes weilte sie zusammen mit ihrem Gatten als Ehrengast der
Deutschen Staatsbibliothek in Potsdam.

Wir werden ihr Andenken lebendig halten und freuen uns, den letzten
Aufsatz Ursula von Forsters abdrucken zu konnen.

Ursula von Forster (Ottobrunn b. Miinchen)
Zum 85. Todestag Theodor Fontanes

In seinem Feuilletonband ,Berliner Fenster* (1981)! berichtet Heinz
Knobloch von dem Besuch, den er 1978, zum 80. Todestag des Dichters, dem
Grab Theodor Fontanes auf dem Friedhof der franzisischen Gemeinde in
der Liesenstrafle abgestattet hat.

Fir alle diejenigen, die das Grab bisher vergeblich suchten, hat Knobloch
einen Trost bereit: Das Grab Fontanes ist nicht mehr sein Grab. Bei Kriegs-
ende hat ein Artillerievolltreffer Teile des Friedhofs total zerstort, auch
das Fontanegrab war unwiederbringlich verloren. In pietiitvoller Erinne-
rung errichtete man nach dem Krieg an dem vermuteten Originalplatz eine
Ersatzgrabstitte: ein breiter efeubewachsener Hiigel und eine Steinplatte
mit den Daten des Dichters und seiner Frau geben davon Zeugnis.

Heinz Knobloch versucht, sich bei seinem Besuch bis zum Tag der Bei-
setzung Fontanes am 24. September 1898 zuriickzuversetzen. Die Zeitungs-
berichte iiber dieses Ereignis, der Text der Trauerreden — darunter die
Nachrufe von Prof Frenzel und Geh. Rat Lessing — sind ihm dabei gegen-
wartig, auch die Schilderung des Dichtersohnes Friedrich? iber die letzten
Lebensstunden seines Vaters und dessen Tod.

In den Lebenserinnerungen von Fontanes ilterem Sohn Theo gibt es dazu
noch einige erginzende Bemerkungen, durch die das Bild der Tage vor
und nach dem 20. September 1898 abgerundet werden kann.

Der Dichter weilte bekanntlich ab Mitte August mit Frau und Tochter zur
Kur in Karlsbad. Am 10. September kehrte er mit Tochter Mete nach Berlin
zurlick, wéhrend Frau Emilie noch einige Tage bei ihrer Freundin Johanna
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Treutler in der Ndhe von Dresden blieb. Fiir das Ehepaar Fontane war es
ein Abschied fiir immer. Am 16. September wurde in Berlin, ochne An-
wesenheit der Hausfrau und Mutter, Metes Verlobung mit Prof. Dr. Ing.
Karl Emil Otto (Keo) Fritsch begangen. Am 19. September gab es nochmals
eine kleine Feier, an der auch Theo mit seiner Frau teilnahmen. An die
folgenden Tage erinnert er sich in seinen Aufzeichnungen:

.Andertags traf ich mittags in der Nihe der Rousseau-Insel meinen alten
Herrn, der ganz frisch aussah und erklidrte, das ,Fest' sei ihm gut bekom-
men. Wir trennten uns schnell, denn ich war in grofler Eile und konnte doch
nicht ahnen, dafi ich in jenem Augenblick meinem lieben Vater zum letz-
ten Male die Hand schiitteln wiirde.

Wir waren abends grade zu Beti{ gegangen, als uns Anna Fischer — das
Hausmidchen der Eltern — die Schreckensnachricht tiberbrachte und auf
der Droschkenfahrt zum Trauerhaus von dem schnellen sanften Tod unseres
Vaters berichtete, wie er Sterblichen nur in ganz seltenen Fillen beschieden
ist. Fiir die Hinterbliebenen freilich war es nun doppelt schwer. Aus-
gezeichnet benahmen sich die beiden Menschen, die dem Toten zu Lebzeiten
weitaus am niichsten gestanden waren: meine Schwester und meine am
nédchsten Tag eintreffende Mutter. IThre im Grunde herbe, aber leiden-
schaftliche Natur hatte den Menschen Theodor Fontane mit all seinen
Vorziigen und Schwichen in vollster Hingabe innig und treu geliebt. Da
sie auch eine sehr kritische Ader besafl, war sie ihrem Mann besonders in
seinen jungen Jahren wesentlicher Riickhalt fiir seine den Unbilden des
Daseins nicht immer villig gewachsene seelische Verfassung gewesen.
Von mir selbst hatte ich in jenen Tagen einen weniger giinstigen Eindruck
und glaube noch heute, daBl ich meiner Rolle als éltester Sohn nicht ganz
entsprach. Eigentlich darf das kaum Wunder nehmen. Dem auch mir wie
meinem Vater mangelnden Sinn fiir Feierlichkeiten liegt es gar nicht,
irgendwie hervorzutreten, besonders wenn andere sich dazu mehr berufen
fiihlen. Als solche mulite ich meine mit den Verhéltnissen vertrauteren
Geschwister Mete und Friedel gelten lassen, zumal meine Schwester nun
auch noch einen Berater in ihrem mir an Jahren weit {iberlegenen Briuti-
gam besaB. Uberdies merkte ich allenthalben, wie fremd ich durch mein
frithes Verlassen des Elternhauses den Lebensumstinden dort geworden
war. Ich wulte nirgends recht Bescheid, nicht nur die Menschen hatten
sich im Lauf der Jahre veridndert, auch die Dinge.

Mein Einsatz in jenen Tagen bestand darin, daB ich zusammen mit meiner
Freundin Marie Sternheim den Sarg auswihlte und fiir meinen alten
Seminargenossen, nunmehrigen Konsistorialassessor Devaranne’, der die
Grabrede halten sollte, iiber Wesen und Wirken des Verstorbenen aber zu
wenig wulite, notwendige Unterlagen zusammenschrieb. Schlieilich suchte
ich mit meinem Bruder die letzte Ruhestétte unseres lieben Vaters aus.
Anstatt der uns von der Friedhofsverwaltung zunéchst angebotenen Stelle,
die sich leicht zuginglich links vom Haupteingang nahe der Mauer befand,
wihlten wir in voélliger Einmiitigkeit eine andere mehr rechts gelegene,
die durch eine sich sanft neigende Akazie beschattet war und in ihrer
poetischen Wirkung ganz unserer Vorstellung fiir das Grab eines Dichters
entsprach. Wir wiiren wohl zu einem anderen Entscheid gekommen, wenn
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wir hitten ahnen ktnnen, dall der schone Baum einige Jahre spiter gefallt
werden mulBte und dafl zudem durch neue enge Gréber die Lage und
Erreichbarkeit unserer Grabstitte arg beeintriichtigt werden wiirde, Bevor
1928 die franzosische Gemeinde entgegenkommenderweise nach Miglich-
keit fiir eine Anderung sorgte, war in der Tat die letzte Bleibe des miir-
kischen Wanderers nur schwer zu finden. Auch fiir mich mufite die Portriit-
biiste auf dem nahegelegenen Grab des Erfinders eines stenographischen
Systems — Arends — immer eine Art Leitstern bilden. —*

Was die Zeitungsberichte iiber das Begribnis des Dichters Fontane nicht
erwidhnten und auch Heinz Knobloch bei seinen Nachforschungen iiber
die dabei offenbar fehlenden ,hohen Herrn* mit einem Fragezeichen ver-
sehen. hat, 148t sich ergédnzen. Der Chef des kaiserlichen Zivilkabinetts,
Herr v, Lucanus, nahm an der Beerdigung teil, er hat zumindest dem
Sohn Theo personlich kondoliert und einen stattlichen Kranz tiberreicht,
auf dem sich ein grofles W in roten Blumen wirkungsvoll abhob. Uber
dieses Blumenarrangement machte sich der 11jdhrige Enkel des Dichters
seine eigenen Gedanken. Zu Hause fragte er seinen Vater: ,Und der groBe
schiine Kranz mit dem W drauf, der war doch von Wertheim 7

Die Hauptleidtragende aber, die Frau des Dichters, war bei der Beisetzung
ihres Mannes nicht anwesend. Thre Kinder wollten ihr die grofie psychische
und physische Belastung nicht zumuten. Wie verbrachte sie die Stunden,
in denen die anderen auf dem Friedhof Abschied nahmen?

Von der durch mehrere Generationen mit der Familie Fontane herzlich
verbundenen Frau Gertrud Schacht geb. Mengel erfahren wir Nidheres.t
Im Jahrbuch fiir die Brandenburgische Landesgeschichte hat sie {iber ihre
Erinnerungen an Theodor Fontane berichtet. Sie war die Tochter von Metes
Freundin Lise Witte, verheiratete Mengel, und die Enkelin von Fontanes
Jugendfreund Friedrich Witte. Als Zdgling des Berliner Luisenstifts durfte
die 15jahrige Gertrud die alten Fontanes sonntags h&ufig besuchen und hat
mit hervorragender Beobachtungsgabe und Herzenswiirme ihre Eindriicke
vom gliicklichen Privatleben dieses liebenswerten Ehepaares festgehalten.
Sie war es auch, die Emilie Fontane am 24. September Gesellschaft leistete.
Sie erinnerte sich:

.Am Tag der Beerdigung blieb ich allein bei Tante Fontane. Sie war als zu
alt und ich als zu jung befunden, um mit auf den Friedhof zu fahren. Ihre
Kinder hatten mir gesagt: ,Sei gut zu unserer Mutter’, Es lastete auf meiner
Seele, wie ich das tun sollte. Die Aufgabe wurde mir abgenommen. Die alte
Frau trat ins Zimmer und sagte: ,Mein Kind, er hat auch dich sehr geliebt.
Ich will dir seine schénsten Balladen vorlesen’. Und mit fester Stimme
las sie die Gedichte, die ihr die liebsten waren — — eine mir unvergeBliche
Totenfeier...*

Anmerkungen
1 Heinz Knobloch: Berliner Fenster. Feuilletons. Halle-Leinzig: Mitte e
lag 1981. 285 S. — Darin S. 256-292: Wanderun Al o snsinser: Ve

Ben zu Fontanes Grab (1978)
2 Vgl Friefrich Fontane: Wie mein Vater starb, — - T ReIr . -
S. 315318, arb In: Fontane-Bliitter, H. 28 (1978),

3 Pastor Eugéne Devaranne (1851-1923) gab Th. Fontane das lets
. tzte Geleit. Mit

Devaranne hatte Theodor F. jun. gemeinsam am .- e o
b g g g am Collége Royal Francais in Berlin

4 Jahrbuch fiir Brandenburgische Landesgeschichte, 2 (1951), S. of
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Joachim SchobeB/Otfried Keiler (Potsdam)
Zum Tode von Frau Ursula von Forster

Der folgende schone Aufsatz Ursula von Forsters driickt die jahrzehnte-
lange enge Verbundenheit dieser Urenkelin Theodor Fontanes mit unserem
Archiv aus.

Nach dem Tode ihrer Mutter, Frau Gertrud Grosse (geb. Fontane), war sie
es, die den Schriftwechsel im Namen der noch lebenden Nachkommen des
Dichters fiihrte und auch mehrfach selbst in unserer Zeitschrift publizierte.
Unermiidlich war sie um neues Wissen iiber ihren groflen Vorfahren
bemiiht und half sie behutsam und wverstindnisvoll, interessante Mate-
rialien aus dem Familiennachlafl zu erschlieflen.

Zur letzten griéleren Konferenz des Archivs aus Anlal des 150, Geburts-
tages Fontanes weilte sie zusammen mit ihrem Gatten als Ehrengast der
Deutschen Staatsbibliothek in Potsdam.

Wir werden ihr Andenken lebendig halten und freuen uns, den letzten
Aufsatz Ursula von Forsters abdrucken zu konnen.

Ursula von Forster (Ottobrunn b. Miinchen)
Zum 85. Todestag Theodor Fontanes

In seinem Feuilletonband ,Berliner Fenster* (1981)! berichtet Heinz
Knobloch von dem Besuch, den er 1978, zum 80. Todestag des Dichters, dem
Grab Theodor Fontanes auf dem Friedhof der franzisischen Gemeinde in
der Liesenstrafle abgestattet hat.

Fir alle diejenigen, die das Grab bisher vergeblich suchten, hat Knobloch
einen Trost bereit: Das Grab Fontanes ist nicht mehr sein Grab. Bei Kriegs-
ende hat ein Artillerievolltreffer Teile des Friedhofs total zerstort, auch
das Fontanegrab war unwiederbringlich verloren. In pietiitvoller Erinne-
rung errichtete man nach dem Krieg an dem vermuteten Originalplatz eine
Ersatzgrabstitte: ein breiter efeubewachsener Hiigel und eine Steinplatte
mit den Daten des Dichters und seiner Frau geben davon Zeugnis.

Heinz Knobloch versucht, sich bei seinem Besuch bis zum Tag der Bei-
setzung Fontanes am 24. September 1898 zuriickzuversetzen. Die Zeitungs-
berichte iiber dieses Ereignis, der Text der Trauerreden — darunter die
Nachrufe von Prof Frenzel und Geh. Rat Lessing — sind ihm dabei gegen-
wartig, auch die Schilderung des Dichtersohnes Friedrich? iber die letzten
Lebensstunden seines Vaters und dessen Tod.

In den Lebenserinnerungen von Fontanes ilterem Sohn Theo gibt es dazu
noch einige erginzende Bemerkungen, durch die das Bild der Tage vor
und nach dem 20. September 1898 abgerundet werden kann.

Der Dichter weilte bekanntlich ab Mitte August mit Frau und Tochter zur
Kur in Karlsbad. Am 10. September kehrte er mit Tochter Mete nach Berlin
zurlick, wéhrend Frau Emilie noch einige Tage bei ihrer Freundin Johanna
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John Osborne (Warwick/England)

Theodor Fontane und die Mobilmachung der Kultur:
Der Krieg gegen Frankreich 1870—1871

Der heutige Engléinder, der mit dem Auto durch Nordfrankreich in Rich-
tung Deutschland fédhrt, wird wahrscheinlich die Autoroute de 1'Est
benutzen, Kurz vor der Stadt Metz sieht er zur Linken, wenn er aufmerk-
sam ist, das kleine Dorf von St Privat la Montagne. Wenn er sehr aufmerk-
sam ist,kann er sogar verschiedene Denkmiiler zur Erinnerung an die
Kriegsgefallenen vom 18. August 1870 wahrnehmen, denn St Privat liegt
am nérdlichen Gipfel eines Dreiecks, dessen siidliche Punkte Gravelotte
und Mars la Tour bilden und das zwischen dem 16. und 18. August 1870
der Schauplatz war, wo sich die erbittertsten und verlustreichsten Kédmpfe
des Deutsch-Franzosischen Krieges abspielten.

Das strategische Ziel des deutschen Kommandos war es, den Riickzug der
franziésischen Rheinarmee unter General Bazaine iiber Verdun und
Chalons nach Paris zu verhindern. Durch den Sieg am 16. August in der
Schlacht bei Vionville-Mars la Tour hatten die Deutschen den eventuellen
Abmarsch des Feindes auf der siidlichen Strafe Metz-Verdun unmdoglich
gemacht; es galt nun, die nérdliche Strafle {iber Briey und Etain Zu sperren
und damit die 150 000 Mann starke Rheinarmee auf Metz zuriickzuwerfen
und dort einzuschlieBen. Dieses gelang den Deutschen, und etwa zehn
Wochen spiiter am 29. Oktober folgten die Kapitulation der franzésischen
Truppen und die Ubergabe der Stadt.

St Privat lag an der rechten, nérdlichsten Flanke der franzosischen Linien.
Die angreifenden deutschen Truppen, die aus den beiden Garde-Infanterie-
Divisionen und des XII. (Sichsischen) Corps bestanden, waren um 6 Uhr
friih aufgebrochen, und bis 3!/, Uhr stand die 1. Garde-Division in Front
von St Privat, nachdem sie mit Hilfe der Sachsen das Dorf Ste Marie
gerdumt hatte, wihrend die 2. Division an ihrem rechten Fliigel bei St Ail
aufgestellt war. Die Deutschen blickten jetzt nach Osten, denn die 2. Armee
hatte den unentschlossenen Bazaine in seinem Riickzug nach Paris schon
iiberholt und eine Schwenkung nach rechts ausgefiihrt, so dafi die Fran-
zosen nun die deutsche Grenze im Riicken hatten, wéhrend sie von sehr
starken Positionen hinter den steinernen Mauern von St Privat auf die
deutschen Truppen hinuntersahen. Wir lassen Fontane ihre Stellung
beschreiben:

Dicht hinter dem Hé6henrand, welcher treffliche Geschiitzemplacements
gestattete, fillt das Terrain nach Osten zu schroff in die Tiefe und gewihrt
den Reserven treffliche Deckungen bis zu dem Augenblick, wo sie zur
wirklichen Verwendung auf der Hohe gelangen. Das ganze Vorterrain nach
Westen dagegen flicht sich glacisartig ganz allmilig ab. Die franzosischen
Chassepots und Mitrailleusen konnten zu ihrer vollstindigen Ausnutzung
kein giinstigeres Terrain finden, wihrend der Angreifer erst zwei Drittel
dieses freien Feldes tiberschreiten mufite, bevor er von seiner Schullwaffe
auch nur den mindesten Gebrauch machen konnte.!

421




[Der franzosische Chassepot hatte eine SchuBBweite von ca. 2 000 m, wih-
rend das deutsche Ziindnadelgewehr eine Schuliweite von kaum mehr als
500 m hatte. VL]

Diese franzosische Stellung war freilich nicht im Frontalangriff zu nehmen.
Es wurde also beschlossen, das XII. Corps nach Roncourt marschieren
und vom Norden aus Druck auf die feindliche Flanke ausiiben zu lassen,
ehe der Angriff des Garde-Corps beginnen sollte.

Der Befehl zum Angriff wurde jedoch beinahe eine Stunde zu friih
gegeben.

Die Garde avancierte, zunéchst die 4. Infanterie-Brigade, eine Viertelstunde
spiter die 1. Brigade, dem méorderischen Feuer der franzdsischen Vertei-
diger hilflos ausgeliefert. Fontane zitiert einen Augenzeugen, der — typisch
fiir die Berichterstattung dieses Krieges — das ganze von oben herab,
gleichsam vom entfernten Feldherrnhiigel, als visuelles Spektakel darstellt:

Bis zu 500 Schritt von St Marie waren Einzelne gefallen, vielleicht auch
Hunderte schon; erst liber diese Stelle hinaus begann das grofle Sicheln.
In ganzen Garben sanken sie dahin, die groBlen, schinen Gardeleute;
unerbittlich mihte Schnitter Tod. Oben auf der Héhe von St Privat
aber standen die franzidsischen Offiziere (wenn man uns recht versichert
hat) und folgten kopfschiittelnd in Thrinen und Bewunderung, dem groli-
artigen Schauspiele, das hier Mannesmuth und Vaterlandsliebe, Disciplin
und Ehrgefiihl vor ihren Augen auffiihrten. Ganze Sectionen stiirzten; aber
die zerrissenen Linien schlossen sich wieder und stumm, ohne einen Schuf
zu thun, riickten die Bataillone weiter hiigelan. Nur das Commandowort
der Offiziere und das beschwirende ,Vorwiirts, vorwérts! lief durch die
Reihen.?

Nach einer Stunde mullite das Gefecht abgebrochen werden, sonst wiire
das Garde-Corps vernichtet worden, Die Artillerie wurde herangefiihrt, um
einen Gegenangriff zu verhindern, und bis 6%, Uhr hatten die Sachsen
Roncourt erreicht:

Das war der Moment, den Sturm zu unternehmen oder, wie hier die Sache
lag, den abgebrochenen Sturm aufs Neue zu beginnen. Der Befehl dazu
wurde gegeben; Alles sprang auf und mit Hurrah ging es vorwiirts, {iber
die Feldsteinlinien hinweg, den glacisartigen Abhang hinauf. Die Fran-
zosen, ihres alten Kriegsruhms eingedenk und wiirdig, hielten sich auch
jetzt mit auBerordentlicher Zihigkeit und unaufhérlich rollte das feindliche
Feuer und hiillte den ganzen Umkreis wie mit einem Bleimantel ein.
Aber aller Widerstand erlag schliellich dem Umfassenden des Angriffs.
auch der Wuth unsrer Truppen.?

Um 7%; Uhr war St Privat gefallen und der Sieg gewonnen, aber die deut-
schen Verluste waren grof}: in zweieinhalb Stunden verloren die Garden
iiber 8 000 Tote und Verwundete (aus 20 000 in den ganzen drei Tagen vom
16. bis 18. August). Fontane, der preuflische Kriegsberichterstatter. scheint
aber keine Lust zu haben, nach den Ursachen zu suchen oder Kritik zu
erteilen; stattdessen fiihrt er ein Zitat heran, das nicht taktisch sondern nur
poetisch das Unternommene zu rechtfertigen strebt [...]:
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,Was nennt man groB? Was hebt die Seele schaudernd
Dem immer wiederholenden Erzéhler,

Als was mit unwahrscheinlichem Erfolg

Der Muthigste begann 74

Anderen aber sah ,das Unternommene‘ ganz anders aus, zum Beispiel dem
Prinzen Friedrich-Karl, dem Kommandierenden der deutschen 2. Armee:

Die Wahrheit ist, daBl nur sehr geringe Teile — drei Gruppen waren deutlich
zu unterscheiden, jede etwa 100 Mann stark — am oberen Rande das Feuer-
gefecht filhrten: der Rest war zérstreut in den schiitzenden, tiefer liegenden
Stellen. Mit Ausnahme dieser drei Gruppen, welche bis zum Dunkelwerden
rithmlichst an derselben Stelle sich hielten und schossen, machte der ganze
Angriff auf jeden Zuschauer aus meiner Umgebung den betriibenden Ein-
druck, daB er abgeschlagen sei;”

wihrend der Historiker des Deutsch-Franzosischen Krieges, Michael
Howard, soweit geht, die Erstiirmung von St Privat mit den uniiberlegten
Infanterieangriffen des Ersten Weltkrieges zu vergleichen.® Fiir das liberale
Bildungsbiirgertum des wilhelminischen Deutschlands mufite hingegen
dieser Krieg, der die lang ersehnte deutsche Einheit herbeifiihrte, stilisiert
werden. Friedrich Theodor Vischer, ein Liberaler, ein Siiddeutscher und
kein Freund Bismarcks, kann den Krieg zwar bejahen, aber nur insofern
als er ihn als #sthetisches Phinomen betrachten kann:

Viele Vilker in alter und neuer Zeit haben ruhmvoll um ihre Freiheit
gestritten, in keinem dieser Kiémpfe war Alles so rund und ganz, Sso
beisammen, so klar geschlossen und fertig. Diese Einfachheit gibt unserem
Krieg etwas Antikes, er gleicht keinem andern so sehr, als den Perser-
kriegen des alten Griechenlands.”

Gewdhnlich bedeutet die Stilisierung dieses Krieges eine starke Polarisie-
rung zwischen Deutschland und Frankreich: auf der einen Seite herrschen
Disziplin, Ordnung, Pflicht und Treue, auf der anderen Unzuverléssigkeit,
Unverantwortlichkeit, Dekadenz und maBlose Selbstiiberschiitzung. Die
kollektive Entschlossenheit des festen preuBischen Willens wird dem ver-
zweifelten aber letzten Endes unwirksamen Individualismus des Franzosen
gegeniibergestellt. Im Kriegsbuch Fontanes wird dies im impliziten Ver-
gleich zwischen dem kostspieligen aber kaltbliitig ausgefiihrten und erfolg-
reichen preuBischen Kavallerieangriff in der Schlacht von Vionville, von
Bredows beriihmtem Todesritt, und den nicht weniger tapferen, aber
hoffnungslos gescheiterten Versuchen der Brigade Margueritte, die preu-
Bische Infanterie auf den Héhen von Floing vor Sedan zu durchbrechen.
beispielhaft dargestellt. Ganz explizit tritt dann diese Dichotomie im Kapi-
tel tiber den Uberfall bei Beaumont zutage. Hier wurde am Vorahend von
Sedan ein franzosisches Detachment iiberrascht, das mit kaum glaublicher
Sorglosigkeit in SchuBweite eines unbewachten Waldes bivouackiert hatte,
dessen Offiziere in der Stadt soupierten. wihrend die Truppen friihstiickten,
ohne Posten gestellt zu haben.

Dieser schematische Kontrast, der auf der Verallgemeinerung gewisser
nationaler Eigenschaften beruht, gehort so sehr zum Bild des Deutsch-
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Franzisischen Krieges, daB er auch bei Nietzsche auftaucht, der ,jene
gleichmiithige und zéhe Tapferkeit' hervorhebt, ,welche der Deutsche dem
pathetischen und plétzlichen Ungestiim des Franzosen entgegenstellte'®

Nietzsche ist aber viel eher wegen seiner Ablehnung einer beriihmten
Variante dieser deutsch-franzdsischen Dichotomie bekannt. In der ersten
Unzeitgemdiffen Betrachtung wird die These, der deutsche Sieg von 1870—T1
beruhe auf derr kulturellen Uberlegenheit des deutschen Volkes {iber
seinen franzosischen Nachbarn mit Hohn bedacht:

Von allen schlimmen Folgen [...], die der letzte mit Frankreich gefiihrte
Krieg hinter sich drein zieht, ist vielleicht die schlimmste ein weitverbrei-
teter Irrtum: der Irrtum der 6ffentlichen Meinung und aller &ffentlich
Meinenden, daB8 auch die deutsche Kultur in jenem Kampfe gesiegt
habe.?

Schon 1866 erhielt diese These ihre bekannteste Formulierung durch den
Erdkunde-Lehrer Oskar Peschel, als ,der unsinnige Satz in die Mode kam,
der preuBische Schulmeister habe die Osterreicher geschlagen'.) Niheres
iiber den Unterricht in den deutschen Schulen ldBt sich vielleicht durch
eine AuBerung Friedrich Theodor Vischers ermitteln, der 1871 die These
Peschels wiederholt: ,in der Kriegszucht und Willigkeit der Massen selbst
hat Deutschland die Friichte se’1er Volksschule geerntet.!!

Mit solchen Ansichten iiber die Funktion der Erziehung iiberrascht es nicht,
daB Vischer den Deutsch-Franzosischen Krieg als vorbildhaftes Beispiel
fiir das In-Aktion-Treten des Geistes und der Bildung betrachten kann:

So hat sich unsere Bildung mit unserer Urkraft und dem Feuer der Leiden-
schaft in eins zusammengefallt, der Schatz unseres Wissens, unserer Dich-
tung, unserer lang gesammelten geistigen Habe ist zum Blitz verdichtet in
die Schwerter gefahren und ein Kulturvolk hat bewiesen, dafl es auch ein
Volk der Tat ist.12

Das war also die Stimmung, als Fontane den Auftrag erhielt, sein drittes
Kriegsbuch zu schreiben, und es diirfte kaum iiberraschen, daB der preu-
Bische Patriot von den herrschenden Klischees nicht unbeeinfluft blieb,
denn dieses Kriegsbuch zeigt ihn als einen bewuBten Patrioten. der seine
Arbeit schon vom Stoff her als nationales Epos begriff und der auf An-
erkennung hoffte:

Zwolf Jahre lang habe ich an diesen Kriegsbiichern Tag und Nacht gear-
beitet; sie feiern, nicht in groen aber in empfundenen Worten, unser Volk,
unser Heer, unsren Koénig und Kaiser; [...] Da steht sie [die Arbeit],
wenn auch weiter nichts, das Produkt groBen FleiBes, ihrem Gegenstande
nach aber das Einzige représentirend, dem gegeniiber man eine Art Recht
hat das Interesse des Kaisers, als des persénlichen Mittelpunkts, des Helden
dieser grolien Epopte [...] zu erwarten.?

Der Krieg gegen Frankreich, das dritte der drei groflen Kriegsbiicher Fon-
tanes, wurde "zu einem entscheidenden Zeitpunkt in der literarischen
Karriere seines Verfassers geschrieben, das heifit kurz nachdem er ernst-
haft begonnen hatte, an seinem ersten Roman, Vor dem Sturm, zu arbeiten,
und somit unmittelbar vor seinem erstaunlichen Hervorireten im Alter
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von 60 Jahren als der bedeutendste Romancier des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts. Seiner Frau gegeniiber betont er 1882 die Bedeutung dieser
beiden Werke im Selbstentdeckungsprozell:

Ich sehe klar ein, daB ich eigentlich erst beim 70er Kriegsbuche und dann
bei dem Schreiben meines Romans ein Schriftsteller geworden bin d.h.
ein Mann, der sein Metier als eine Kunst betreibt, als eine Kunst, deren
Anforderungen er kennt.!%

Im Laufe dieser Entwicklung wurden die starken Gegensétze so vieler
Schriften zum Deutsch-Franzosischen Krieg wo nicht ausgeglichen so doch
wesentlich gemildert, indem der Romancier aus dem Historiker, der Gesell-
schaftskritiker aus dem Patrioten geboren wurde.

Nicht nur als Chronist hat Fontane bei den Siegesfeiern der 60er und 70er
Jahre seine Pflicht getan. Unter den Gedichten, die im Dezember 1864 die
heimkehrenden Truppen begriiBten, war Fontanes ,Einzug‘; dazu bemerkte
der weniger begeisterte Theodor Storm:

Das fontanesche Einzugslied ist meisterhaft, obgleich iiberall der Zipfel
der Kreuzzeitung heraushiingt; ich habe ihn gratuliert, doch zugleich die
Hoffnung ausgesprochen, dafl er der letzte Poet einer trotz allem dem Tode
verfallenen Zeit sein moge, in der die Tat eines Volkes erst durch das
Kopfnicken eines Konigs Weihe und Bedeutung erhalte. Das Lied feiert
{iberhaupt nur die militirische Bravour: von einem sittlichen Gehalt der
Tat weiBl es noch nichts."

Wie wir wissen, wurde Storm enttiuscht, Fontane war weit davon entfernt,
der letzte Dichter zu sein, dessen Blick ausschlieflich auf die militdrische
Bravour von Kriegstaten gerichtet war. Gerade die néchsten zehn Jahre
sahen eine wahre Flut von Schriften, denen ebenfalls jenes von Storm
vermiBte ethische BewuBtsein fehlte. Bis 1870 war auch Fontane durch die
Eintonigkeit der Kriegs- und Siegesliteratur ermiidet. Auf die Einladung
des Hofbuchdruckers, Rudolf von Decker, ein drittes Kriegsbuch zu schrei-
ben, antwortet er ironisch und resigniert:

Gestern in die flaggende, siegestrunkene Hauptstadt zuriickgekehrt, beeile
ich mich, Ihre geehrte Zuschrift, fiir die ich herzlich danke, zu beant-
worten,

Es erging mir wie Thnen; ich hatte das Gefiihl: nun ist es auf Lebenszeit
an Siegen und Siegesbeschreibungen genug. Es hat anders kommen sollen.
Alles steht ein drittes Mal im Felde, so denn auch wir.!

Bis Weihnachten hat sich aber seine Einstellung geéindert; nun schreibt er
wie einer, der sein Material schopferisch bewiiltigt hat; er sieht sich nicht
mehr dem miihsamen Auftrag gegeniibergestellt, die Siege der Nation
pflichtgemiB aufzuzihlen, sondern der Reichtum und die Vielseitigkeit des
Stoffes reizen sowohl den Romancier als auch den verschmitzten Kritiker.
In einem spiiteren Brief an Decker wird seine kiihnste Bemerkung — echt
Fontanesch — durch seine unschuldige Beildufigkeit beinahe verdeckt:

Noch Ende September [...] blickte ich auf das neue Buch wie auf eine
schwere Arbeit. Jetzt blicke ich darauf wie auf eine freudige, den Schreiber
selbst erhebende Aufgabe. Die Dinge haben sich so gestaltet, der Stoff ist
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so iiberreich, daBl wie von selber ein Werk entstehen wird, das mit den
beiden vorhergehenden wenig Ahnlichkeit haben wird. Es muf sich lesen
wie ein Roman. Es mull nicht blos fleilig und ordentlich werden, nicht blos
Klarheit in einen chaotischen Stoff bringen (dies Verdienst nehme ich auch
flir das 66er Buch in Anspruch), es mubBl fesseln, Interesse wecken wie eine
Réubergeschichte. Etwas davon ist es ja auch leider.'?

Fontanes Auftrag bestand darin, eine ausfiihrliche Geschichte des ganzen
Krieges zu schreiben, nicht etwa solche Augenzeugenberichte, wie sie
Gustav Freytag fiir die Grenzboten oder Friedrich Engels fiir die Londoner
Pall Meall Gazette lieferte. Erst am 27, September verlieB er Deutschland,
das heillt am Tag der Kapitulation von StraBburg, fast vier Wochen nach
der Schlacht von Sedan (1. September) und nachdem die deutsche Armee
schon vor Paris lag. Kurz vor seiner Abreise schrieb Fontane, er hoffe bis
6. Oktober in Paris zu sein und wiinsche ,dem Einzuge unsrer Truppen die
Elyseischen Felder hinauf beiwohnen zu konnen‘.!® So war es aber nicht.

Die Geschichte ist bekannt. Am 2. Oktober befand sich Fontane in Toul.
Von dort aus war das ,Jeanne d’Arc-Land’ leicht erreichbar, und er bestand
auf den Abstecher: ,ich hiitte jede Miihe und jeden Preis daran gesetzt'.
Was den kulturbeflissenen Deutschen dorthin lockte, war selbstverstéindlich,
seine ,Passion pour la Pucelle’; und er wurde nicht enttéduscht: ,alles war
Poesie’. Die Franzosen schienen dagegen kein so grofes Interesse fiir ihre
Vergangenheit zu haben:

Ich klopfte eben mit meinem spanischen Rohr an der Statue umher, um
mich zu vergewissern, ob es Bronze oder gebrannter Ton sei, als ich vom
Café de Jeanne d’Arc her eine Gruppe von 8 bis 12 Minnern auf mich
zukommen sah, ziemlich eng geschlossen und unter einander fliisternd.
Ich stutzte, lieB mich aber zunéichst in meiner Untersuchung nicht stéren
und fragte, als sie heran waren, mit Unbefangenheit: aus welchem Material
die Statue gemacht sei? Man antwortete ziemlich héflich: ,aus Bronze’,
schnitt aber weitere kunsthistorische Fragen, zu denen ich Lust bezeugte,
durch die Gegenfrage nach meinen Papieren ab.1?

Fontane war in die Hinde einer Gruppe Franctireurs gefallen und wurde
unter dem Verdacht der Spionage verhaftet.

Obgleich er schliefilich die franzisischen Behérden davon {iberzeugen
konnte, daBl er kein Spion war, wurde er nicht freigesetzt, sondern wegen
seiner Bekanntschaft mit preuBlischen Offizieren und sein:er ;militérischen
Augen® wurde er durch Frankreich zur Insel Oléron gebracht, wo er zwei
Monate inhaftiert blieb, ehe er nach dem Eingreifen Bismarcks entlassen
wurde. Dank dieser unfreiwilligen MuBe bekam Fontane die Gelegenheit
von einem ungewdhnlichen Gesichtspunkt iiber den Krieg, zumal {iber der:
Gegner, nachzudenken. Wihrend er in ununterbrochenem Kontakt
Feinde von Besancon zur atlantischen Kiiste fahrt, verliert er zw
ganz jene polarisierende Gewohnheit, die dem Krieg eigen ist
nach der Schlacht von Sedan im Kriegsroman von Zol
bekommt der Feind ein menschlicheres Aussehen. Die
die Vergroberung, die die Entfernung verleiht.
Skrupel und einer gréBeren Differenzierung Pl

mit dem
yar nicht
, aber wie
a, La Débdcle,
Vereinfachung und
machen einem gréBeren
atz. Namentlich distanzierte
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sich Fontane von jenen einseitigen Ansichten, die wir schon oben erwihn-
ten: der weitverbreitete Irrtum, daB die deutsche Kultur im Kampf gegen
Frankreich gesiegt habe, hiilt nicht mehr stand:

Auch ihr Bildungsgrad, um das noch zu bemerken, hatte mindestens, bei
sonst gleichen Voraussetzungen, das Niveau des unsrigen, wie ich denn
{iberhaupt glaube, daB wir nach dieser Seite hin, allzu selbstgefilligen
Vorstellungen hingeben. Wir glauben eine Art Schul-Monopol zu besitzen
und es gibt Leute unter uns, die [...] wo moglich den Beweis fiihren
méchten, daB jenseit der deutschen Grenze alles Lesen und Schreiben
aufhore, wie etwa 20 000 FuB hoch das Atmen aufhort.?

In seiner Darstellung seiner Kriegsgefangenschaft scheint Fontane manch-
mal sogar eine Rechtfertigung des Feindes schreiben zu wollen, was sein
Sohn, Georg, damals Offizier in der preufBlischen Armee, ziemlich peinlich
fand;2 aber wie es oft bei eigenwilligen Eltern der Fall ist, fuhr der
Vater fort, Sachen zu schreiben, die seinen Sohn in Verlegenheit bringen
konnten, und zwar den Band Aus den Tagen der Okkupation. In diesem
,Wanderbuch’, das Fontane zu Ostern 1871 schrieb, wihrend er die
Schlachtfelder besichtigte, um Material fiir die grofangelegten Kriegs-
biicher zu sammeln, stehen die subjektiven Eindriicke und Erlebnisse des
Reisenden im Vordergrund. Hier geht es nicht nur um den Kampf zweier
Armeen, sondern es geht auch und erst recht um den Kampl eines Deut-
schen um ein Bett und ein Essen unter einer besiegten und miftrauischen
Bevilkerung. Der Humor des Buches liegt zum grofien Teil in der Tatsache,
daB Fontane den vergangenen Krieg als Metapher fiir seine gegenwiirtigen
Probleme zu verwerten weil, Das Meisterstiick in dieser Gattung ist wohl
die Beschreibung des Déjeuner in Amiens, wo im Gasthof, La Téte de Boeuf,
der verspiitete Gast einen Teller ,oeufs sur le plat' aufgetischt bekam:

der zweite Gang [...] bestand aus Eiern, die, nach franzosischer Sitte, nicht
in die Pfanne, sondern gleich in den Teller geschlagen waren, in dem sie
nun, trotz der heiBen Platte auf der sie gestanden, den Prozel3 des Koagu-
lierens nur sehr unvollkommen durchgemacht hatten. Auf dem Perfekt-
gewordenseins dieses Prozesses aber beruht die alleinige Mdglichkeit, dieses
Gerichts Herr zu werden. Ich sah gleich, daB dies in dem vorliegenden Fall
notwendig seine Schwierigkeiten haben miisse, begann aber nichtsdesto-
weniger gutes Mutes, da wenigstens der Rand, wie ein Graben im Winter,
leicht iiberfroren war. Es ging aber wirklich nicht; die Sache hatte keine
Spur von Halt und ich befand mich in der Lage des Storches in der Fabel,
den der Fuchs zu Gast geladen hat. Ich schickie mein Auge rechts und links
die Tafel hinunter, um vielleicht dem einen oder andern Mitspeisenden
einen Kunstgriff absehen zu koénnen, aber darin réchte sich eben mein
Zuspitgekommensein, daB alles schon weit voraus war und nun ausschlief3-
lich Miene machte, der Entwicklung des Dramas, in dem ich Schuld und
Unschuld zugleich war, neugierigen Blicks zu folgen. Es blieb mir endlich
nichts anderes iibrig, als unter Verleugnung meiner Grundsitze, zu dem
bekannten Hiilfsmittel der Brodschippe zu greifen, machte aber nun wieder
die Erfahrung, wie gefihrlich es ist, mit Prinzipien zu brechen. Alle
Balancierkunst scheiterte; jedesmal auf halbem Wege zwischen Teller und

427




Mund stiirzte das Eiweil wieder in den Abgrund. Unsagbare Niederlage!

|
Was halfen mir jetzt alle unsere Siege?! Mir war unter dem Bajonneten- ¥ i
angriff aller auf mich gerichteten Augen nicht anders zu Mut, als ob i t
St Privat nie gestiirmt worden wire, und im Wirbeltanz der Gedanken Y
mich zuletzt nur noch dem Instinktiven liberlassend, rief ich jetzt, unter | =
Zusammenfassung aller Kriifte, mit demonstrativer Lautheit {iber den Tisch "
hin: garcon, une cuiller.2 L E
Die groBe heroische Handlung dieses Krieges, die Erstiirmung von St Pri- B
vat, ein Triumph der Kultur in Aktion, wird hier zu einer Analogie in einer st
an sich trivialen, persénlichen Anekdote, wo der ,Erbfeind‘ iiber den s
Preullen triumphiert. An dieser Anekdote merkt man aber, dal man es g
kaum mit einem unbedingten preullischen Patrioten zu tun hat. Fiir Fon- } F
tanes weitere Arbeit an den Kriegsbiichern kann das nicht ohne Folgen l s
sein. l e
Wihrend seines Aufenthaltes im Gefiingnis von Moulins bekommt Fontane g E
vom Auxiliarkoch als Lesematerial den Kriegsroman von Charles Rabou, j @
La grande Armée. Wie zu erwarten war, gefidllt ihm diese franzisische o
Darstellung der napoleonischen Feldziige nicht: ,Ich las 50 Seiten: das Lager j d
bei Boulogne, die Kapitulation von Ulm, Austerlitz, zuletzt Jena, — nach h L
diesem hatte ich genug: ich war verstimmt. Und ich glaube mit Grund‘ i L
Dall die napoleonische Legende einen verhiingnisvollen Einflul auf das * | 5
Frankreich Napoleons IIT. ausgeiibt hatte, war ein weitverbreiteter Vor- bis
wurf, den Schriftsteller wie Gustav Freytag gegen den Feind von 1870 b r:
richtete. Die Giiltigkeit dieser Kritik einer bestimmten Art historischen | €
Denkens wird von Fontane anerkannt, aber Fontane sieht jhre Allgemein- g Vv
gultigkeit; es geht nicht um ein nationalspezifisches Problem: sie trifft -
auch fiir die Deutschen, auch fiir ihn zu: mS0lche Biicher,“ sagt' ich mir, v
schreibst du selbst. Sind sie ebenso, so taugen sie nichts. Die blofle Ver- v
herrlichung des Militéirischen, ohne sittlichen Inhalt und groBBen Zweck, d
ist widerlich «2 €
Diese prise de conscience findet statt, wihrend Fontane in Gefangenschaft X
sitzt, isoliert von der {iberhitzten Atmosphire, welche im damaligen Preu- I
fen herrschte, und wihrend er gerade wegen der ridumlichen Distanz die :
Welt draufien und sein Heimatland so sehen kann, wie sie sind. Die ¢
Episode spiegelt sich in Fontanes Erstlingsroman, Vor dem Sturm, wider, 1"
Im 51. Kapitel machen Lewin von Vitzewitz und seine Berliner Freunde, die 7
jeunesse dorée PreuBens, einen Ausflug nach Kloster Lehnin, der in einer ;
von Jiirgall inszenierten. preuBlisch-patriotischen Uberraschung gipfelt, ;
welche das Ende Napoleons prophezeit und darstellt, Nachdem die kari-
kierte Figur Napoleons auf den Spruch ,Pereat Bonaparte!* verschwunden £
ist, herrscht bei den Giisten eine allgemeine Heiterkeit, nur nicht bei ;
einem: /
Nur Hirschfeldt schwieg; er hatte sich drauBen in der Welt im Kampfe ;
gegen den ,groBen Feind der Menschheit‘ einen Respekt vor ebendiesem |
Feinde erworben, der ihn an Szenen, in denen der renommistische Ton |

des Regiments Gensdarmes nachklang, wenig Gefallen finden lieB,?
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Und dieser Hirschfeldt, ein genauso treuer Preulle wie sein Schipfer, ist es,

ge! " der am Vorabend des katastrophalen Uberfalls auf Frankfurt an der Oder
enl; " seine Gesinnung in Worten artikuliert. die wir mit ziemlicher Sicherheit
{2 flir Fontanes eigene halten kénnen:

n

ter { Ich war lange draufien, und draullen lernt es sich. Jeder, der zuriickkommt,
sch ' wird durch nichts so sehr iiberrascht als durch den naiven Glauben, den
er hier iliberall vorfindet, da im Lande Preuflen alles am besten sei. Das
Grolle und das Kleine, das Ganze und das einzelne. Am besten, sag ich,

'Ti- und vor allem auch: am ehrlichsten. Und doch liegt unser schwacher und
ner = schwichster Punkt gerade nach dieser Seite hin. Welche Politik, die wir
len \  seit zwanzig Jahren gemacht! Lug und Trug, und wir mullten daran zu-
es grunde gehen.®

-

Fontane kann nicht gut an der libertriebenen Selbsiglorifizierung und

€n Selbstgefilligkeit der 70er Jahre teilnehmen. Um sich auszudriicken, bedarf
er eines anderen Stils als den von ihm erwarteten., Der Auftrag, fiir den
ne Hofbuchdrucker eine reprisentative Kriegsgeschichte zu schreiben, verbietet
. aber die Entwicklung eines radikal neuen Stils der Schlachtenbeschreibung,
he was zu dieser Zeit auch Fontane nicht wiinscht; vorldufig begniigt er sich
er damit, das groBangelegte Epos gelegentlich zu unterminieren.
ch Die neue Einstellung merkt man schon im Briefaustausch mit seinem Ver-
d. leger, wo Fontane jetzt Bedingungen stellt. Seine fritheren Kriegsbiicher
las ¢ | sind illustriert; unter anderem enthalten sie Zeichnungen von uniformier-
- ten, hochdekorierten Offizieren, meistens mit Schnurrbart, die den Leser
70 mit strenger Miene gerade dort fixieren, wo sie den Verlauf der Geschichte
en entschieden beeinflussen oder wo sie vom Kampfplatz ebenso entschieden
vl verschwinden. Eine der ersten von Fontane gestellten Bedingungen war
ft es, daBl man diesmal auf solche Bilder verzichte:
ir, wenn es sich um Wiinsche handelt, so wiinsch’ ich diese Illustrierung nicht,
- wenigstens nicht, was iiber Landschaft und Genre hinausginge. Ich finde
k, . dies bestindige Auftauchen von drei, vier Kerlen, die mal einen Helm, mal
einen Federhut tragen, selbst wenn dies alles aufs gewissenhafteste gemacht
i ist, doch ein bloBes Amiisement fiir Kinder.?
Al Dal} Fontane bereit war im Falle von Landschafts- und Genreszenen nun
e doch eine Ausnahme zu machen, wihrend er die Fiihrer der Nation, jene
je Ménner, die Geschichte machen, weg wiinscht, deutet auf ein Geschichts-
v verstiindnis, das anders als das damals vorherrschende war. Es ist anders
™ als das von den Schlachtenmalern, Anton von Werner und Georg Bleibtreu,

die eher einen Fresko- als einen Genrestil pflegten; es ist ganz anders als
1t das des seltsamerweise als Naturalist bekannten Karl Bleibtreu (Sohn des
Malers), der in seiner Besprechung von Zolas La Débacle genau den ent-
gegengesetzten Standpunkt vertritt: hier sieht Bleibtreu nur ,grelle Disso-

(: nanzen, mit kleinlichen Pastoralepisoden vermengt, wo die dréhnenden
Posaunen eines Weltgerichts einsetzen miiBten‘; er tadelt das Fehlen der
Offiziere: ,Die Offiziere spielen eine verschwindende Rolle, die Generale
e gar keine. Die héheren Kommandierenden tauchen nur als Statisten aufl’.
n Fiir ihn bedeutet ,das Historische [...] das Grofie, Allgemeine, Philoso-
n phische; das Genre bleibt ewig das Kleine, Personliche, Endliche’; Zola
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aber ,zieht alles auf ein gleiches Niveau herab. Im Krieg fiir das Vaterland
weilt sein Forscherblick auf den wunden FiiBen und den beschmutzten
Hosen der Soldatenherde’?* In der Tat steht Fontane den eigentlichen
Naturalisten, Zola oder Stephen Crane (The Red Badge of Courage) viel
nidher als Bleibtreu.

Um aber konkreter zu sein, wollen wir uns zwei Beispielen aus Fontanes
Text zuwenden, damit wir die Wirkung seines Genrestils darstellen k&n-
nen. Darunter verstehe ich ein Ablenken von der groflen epischen Linie,
von dem Historischen im Sinne Bleibtreus, um den Blick auf eine eher
zufillige Einzelheit, eine Nebensache, zu richten. Dadurch wird der epische
FluBl unterbrochen und Platz fiir Reflexion geschaffen.

Unter den grollen heroischen Leistungen auf franzésischer Seite war die
Verteidigung des Dorfes, Bazeilles, eines Vororts von Sedan. Die Episode
wird auch von Zola im 1. Kapitel vom II. Buch seines La Débacle ausfithr-
lich behandelt und kulminiert in der standgerichtlichen ErschieBung des
Zivilisten, WeiB, der mit dem Gewehr in der Hand festgenommen wird.
Diese ganze Episode wurde damals zu einer cause célébre, da die bay-
rischen Truppen wegen der Ein#dscherung des Dorfes eines Kriegsver-
brechens (mitunter vom Herzog von Fitzjames in einem Brief an die
Londoner Times) beschuldigt wurden. In seiner Beschreibung des Vorfalls
fiihrt Fontane als Erwiderung der Beschuldigungen sowohl die Recht-
fertigung der Bayern durch den sie begleitenden Spezialkorrespondenten,
Hermann Voget, als auch eine Erklirung ihres Generalen, von der Tann,
an; darauf folgen als Nachwort zwei Absitze, die seine eigenen Eindriicke
beim 8 Monate spiéteren Besuch in Bazeilles wiedergeben. Zuniichst wird
das Ausmal der Zerstérung festgestellt:

Das ganze Dorf war noch ein ungeheurer Ruinenhaufen. Bitsch, Straburg,
Meziéres, alles was wir von eingeéischerten Stidten oder Stédtetheilen
gesehen hatten, verschwand neben dem Anblick, der sich hier bot. Wir
begannen zu zdhlen. Achtzig Hiuser lagen in Triimmern, nicht Hiitten,
nicht Lehmkaten, sondern zweistickige Quaderbauten, aus jenem Sandstein
aufgefiihrt, der iiberall in Lothringen und an der belgischen Grenze hin
als Baumaterial dient.

Dann merkt er, dal man nun doch mit dem Wiederaufbau schon begonnen
hat; dort steht ein Gasthaus, Aux Ruines de Bazeilles, dessen Anblick
ein etwas bissiges Licheln hervorruft. Das Licheln vergeht aber beim
Anblick eines zweiten Gebiudes, das nicht abgebrannt wurde und das —
wie 40 Jahre spiter die ,goldene Jungfrau‘ auf der Basilika zu Albert in
Belgien® — zufillig dort steht, wo der sensible Beobachter seine symbolische
Bedeutung kaum iibersehen kann:

Der Anblick dieser Inschrift [Aux Ruines de Bazeilles] vermochte ein
Lécheln zu wecken; nicht so der Anblick eines hohen, méchtigen Fabrik-
schornsteins, der, unmittelbar vor Ausbruch des Krieges fertig geworden,
Granatenhagel und Feuersbrunst gleichmiBig iiberdauert hatte und unver-
sehrt inmitten dieses Chaos aufragte, Er trug in Mittelhohe, in weiBer
Steinmosaik, die Jahreszahl 1870. Diese Zahl, sie sollte einfaéh angeben,
wann diese hohe, im Dienste des Friedens stehende Siule, eine #Hchte
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Friedenscolonne, errichtet worden sei; nun stand sie da, und wird dastehen,
als ein Erinnerungsmonument an den 1. September 1870.2

Auch hier bleibt es also nicht bei der Kritik am Feind und seinem Monu-
ment; es folgen allgemeine Reflexionen iiber die zerstorerische Wirkung
des Krieges, und schlieBlich wird der Spiefl umgedreht; diese ,ichte Frie-
denscolonne’ wird hier einer Nation vorgefiihrt, die gerade damals an den
grofen Denkmiilern — mitunter der Berliner Siegessdule — zu seinen
eigenen Erfolgen im Krieg arbeitete.

Beim zweiten Beispiel dieser diskreten Unterminierung des damals herr-
schenden Ethos gelangen wir zu unserem Ausgangspunkt am 18. August
1870 zuriick. Wiahrend die Garde bei St Privat ihren Sieg miihsam errang,
drohten an der siidlichen deutschen Flanke bei Gravelotte Panik und
Niederlage. Die Kavallerie, die der deutsche Kommandierende, der un-
gestiime alte General Steinmetz, auch in die enge Mance-Schlucht hinein-
geschickt hatte, versuchte sich aus den zuriickdriingenden Truppen zu
befreien, und die reiterlosen Pferde gingen durch. Diese Szene wurde in
einem Gedicht von Karl Gerok auf folgende Weise festgehalten:

Die Rosse von Gravelotte
Hei3 war der Tag und blutig die Schlacht
Kiihl wird der Abend und ruhig die Nacht.

Droben vom Waldsaum nieder in’s Thal
Dreimal schmettert Trompetensignal;

Ladet so laut und schmettert so hell,
Ruft die Dragoner zuriick zum Appell.

Truppweis, in Rotten, zu Dreien und Zwei'n,
Stellen die tapferen Reiter sich ein.

Aber nicht Alle kehren zuriick,
Mancher liegt da mit gebrochenem Blick.

Kam zur Reveille frisch noch und roth,
Liegt beim Appell bleich, blutig und todt.

Ledige Rosse, den Sattel leer,
Irren verwaist auf der Wahlstatt umher.

Doch der Trompete schmetternd Signal
Ruft aus der Ferne zum drittenmal.

Schau, und der Rappe, dort spitzt er das Ohr,
Wiehernd wirft er die Niistern empor.

Sieh, und der Braune gesellt sich ihm bei,
Trabt ihm zur Seite wie sonst in der Reih’.

Selber der blutige Schimmel, so miid, :
Hinkt auf drei Beinen und reiht sich in’s Glied.

Truppweis, in Rotten, zu Dreien und Zwei'n,
Stellen die ledigen Rosse sich ein.
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Rosse wie Reiter verstehn den Appell,
Ruft die Trompete, so sind sie zur Stell.

Ueber dreihundert hat man gezihlt,
Rosse, zu denen der Reitersmann fehlt.

Ueber dreihundert, o blutige Schlacht,
Die so viel Sittel hat ledig gemacht!

Ueber dreihundert, o tapfere Schaar,
Wo bei vier Mann ein Gefallener war!

Ueber dreihundert, o ritterlich Thier,
Ohne den Reiter noch treu dem Panier!

Wenn ihr die Tapfern von Gravelotte nennt,
Denkt auch der Rosse vom Leibregiment!™®

Im Mittelpunkt dieses Gedichts steht das Bild der reiterlosen Pferde, die
auf das Trompetensignal reagieren und sich neben den noch berittenen
Pferden sammeln. So kénnte ein sensibler Dichter auf die im Kavallerie-
angriff erlittenen Verluste hinweisen; aber das ist keineswegs die Absicht
Geroks. Ohne jegliche Ironie stellt er einen direkten Vergleich zwischen
den Pferden und ihren Reitern auf, das heilit zwischen dem Benehmen
von dressierten Tieren und der Tapferkeit von Soldaten. Der Aufruf, mit
welchem das Gedicht schlief3t, hat sein durchaus ironisches Gegenstiick in
Fontanes spiterem Roman, Quitt, wo der ,Uber-Preufle’, Kaulbars, genau
denselben Vergleich zwischen Menschen und Tieren macht:

aufs Dienen kommt es an und jeder mufl mal Rekrut gewesen sein und
mul3 die Honneurs gelernt haben und mul} die Signale gelernt haben.
Und das ist gewill, wenn der Hornist blies und war das Signal von der
fiinften Kompagnie, da gab es ein Ohrenspitzen wie 'n Kavalleriepferd
und mitten im Schlaf. Und wenn dann der alte Obrist von Unruh mit
seiner Krihstimme kommandierte: /Présentiert das Gewehr! und dann
der Prinz, unser Prinz, die Front abschritt und die Spielleute spielten und
wir mit ,Augen rechts’ dastanden wie die Puppen, und ich sag Ihnen
[...] was fiir Puppen, ja das hidtten Sie sehen sollen, das hatte so seine
Art, das war ein Vergniigen, und wenn der Prinz dann sagte: ,Ja, das
sind meine Vierundzwanziger; Kinder, wenn ich Soldaten sehen will, dann
seh ich mir die Vierundzwanziger an; es lebe der Kaiser’, ja [...] das
war was, das kommt vons ,Dienen‘ und Gehorchenkénnen und von der
Strammheit und der Propreté.?!

Eigentlich schlielt Fontanes Bericht {iber die Erstiirmung von St Privat
nicht dort, wo wir oben abgebrochen haben, sondern es folgt eine Anek-
dote, die auf Augenzeugenberichten beruht; und damit sind wir beim
dritten Beispiel eines Vergleichs zwischen (Uber-)Menschen und (Herden-)
Tieren:

Ein anekdotischer Zug sagt [...] mehr als alles Andere. Hinter der Front
unserer vorgehenden Bataillone, zwischen diesen und St Marie, weidete

eine 100 Haupt starke Schafherde. Als der Abend hereinbrach, lag auch
diese todt auf dem Felde.
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Das heifit: unter den flirs Vaterland gefallenen preuBischen Aristokraten,
,der Bliite des Landes’, und ihren treuen Untertanen lag auch eine Schaf-
herde, die mitgestiirmt hatte. Als einzigen Kommentar schreibt Fontane
den lapidaren Satz: ,Ein grausenvoller Humor; eine groteske Illustration
dieses blutigen Tages'®® (Der Ausgang war noch viel grotesker, als sich
Fontane vorstellen konnte. Am folgenden Morgen, dem 19. August, ging
der Kommandierende der Garde-Artillerie, Prinz Kraft zu Hohenlohe-
Ingelfingen, {iber das Schlachtfeld. Dort begegnete er beim Friihstlick dem
Prinzen August von Wiirttemberg, der am Abend vorher die Garde — wie
das Lamm zur Schlachtbank — friihzeitig in den Kampf hineinbefohlen
hatte: ,Es ward Feuer gemacht, und es wurde gekocht. Es gab frisches
Hammelfleisch. Woher? Beim Vorgehen der Garde-Infanterie aus Ste Marie
war eine Hammelherde erschreckt die Front der Infanterielinie entlang
gefliichtet, viel Staub aufriihrend. Ob der Feind diesen Staub fiir Kavalle-
rie hielt, weiB ich nicht. Aber alle diese Hammel fielen unter den
feindlichen Kugeln, so heftig war dies Infanteriefeuer gewesen, Jetzt lebten
wir von diesem Hammelfleisch‘™)

Erst im Stechlin kommt die implizite Bedeutung dieser Anekdote voll zur
Geltung, und zwar in der Auseinandersetzung zwischen Dubslav und
Lorenzen iiber den Heroismus, wo es wieder von St Privat die Rede ist:

Mein Heldentum — soll heiBen, was ich [Lorenzen] fiir Heldentum halte —,
das ist nicht auf dem Schlachtfelde zu Hause, das hat keine Zeugen oder
immer nur solche, die mit ihm zugrunde gehn.

[...] Ich darf sagen, ich hab einen Sinn fiir dergleichen. Aber trotzdem,

Lorenzen, die Garde bei St Privat ist doch mehr.

Ich weill nicht, Herr von Stechlin, Echtes Heldentum, oder ums noch ein-
mal einzuschriinken, ein solches, das mich personlich hinreien soll, steht
immer im Dienst einer Eigenidee, eines allereigensten Entschlusses. [...]
Der Bataillonsmut, der Mut in der Masse (bei allem Respekt davor), das
ist nur ein Herdenmut.*

Die Leistung Fontanes in seiner Geschichte des Deutsch-Franzosischen
Krieges besteht in seiner Verwertung des scheinbar Trivialen oder, um
mit Professor Willibald Schmidt zu reden, des Nebenséchlichen. Der diffe-
renzierten Wahrheit, die Fontane sucht, wird eher mittelbar, durch das
andeutungsvolle Bild gedient als durch das Monumentale und Explizite,
welches nur die eine Bedeutung zulédBt. Gustav Freytag, der auch diesen
Krieg im historischen Kontext betrachten will, hat ein entgegengesetztes
geschichtliches Verstindnis, nach dem die Geschichte lediglich als Vor-
geschichte von 1870 betrachtet wird: ,Allem fehlt die freudige Unbefangen-
heit, die Lust an der Sache selbst, alles ist herausgekliigelt und dient einem
doktrindren Zweck'® Das Interesse des unbefangenen Fontane gilt der
Vergangenheit an sich und nicht nur in Bezug auf die deutsche Gegeq-
wart von 1870. Das wird auch an den Stellen deutlich, wo Fontane — wie
viele seiner Zeitgenossen — scheinbar kulturhistorische Erklﬁl'unge_n fiir
den deutschen Sieg abgeben will. Was er immer wiede_r dem bemggten
Feind vorzuwerfen hat, ist die Gleichgiiltigkeit gegen die eigene Geschichte;
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man denke an jene Franctireurs, die den preuBlischen Spion witterten und
ihre eigenen Denkmailer vernachlissigten:

Diese Gleichgiiltigkeit, dieser HaB, sie sind zu erheblichem Teile ein
Resultat der total-verwerflichen Art, wie man sich in Frankreich seit
achtzig Jahren gewthnt hat, Geschichie zu lehren. Zuriickliegendes wird
vernachlédssigt, vergessen, und so wichst denn ein Geschlecht heran, das
von der alten Ruhmesgeschichte des Landes nichts mehr weil3, nichts mehr
wissen kann [...]. Undank und Pietitlosigkeit schreiten in héfGlicher
Nacktheit durch die Straflen. Kein Wunder; sie stellen sich immer ein,
wo, wie eben in Frankreich, der historische Sinn verloren gegangen ist.%

Fontanes Worte lassen sich wie immer auch auf das eigene Land anwenden.
Sie hitten schon damals dem kaiserlichen Deutschland als prophetische
Warnung dienen kénnen, denn genau die gleichen, letzten Endes anti-
humanistischen Tendenzen lassen sich in den wilhelminischen Bildungs-
reformen des ausgehenden 19. Jahrhunderts wiedererkennen® Kein
Geringerer als Kaiser Wilhelm II. verlangte vom Geschichtsstudium vor
allem das Verstindnis der Gegenwart, und namentlich der Stellung des
eigenen Landes in der Gegenwart und auf dem Weltmarkt, Es ist sicher
nicht fehl am Platz, wenn ich als Vertreter der sogenannten Auslands-
germanistik, eines Faches, dessen Studium eine gewisse Aufgeschlossenheit
gegeniiber dem zeitlich und rdumlich Entfernten vorausseizt, als einer,
dessen Beruf es ist, diese Aufgeschlossenheit zu fordern, Fontane — selber
ein grofler Liebhaber der englischen Literatur — vor Kaiser Wilhelm II.
als Vorbild empfehle.

Anmerkungen

Dieser Aufsatz beruht auf meiner am 13. Oktober 1980 an der Universitit Warwick
gehaltenen Antrittsvorlesung. Auch im Druck wird die gattungsspezifische Eigenart
teilweise beibehalten. Fontanes Schriften werden zitiert nach den von Edgar GroB,
Kurt Schreinert, Rainer Bachmann, Charlotte Jolles und Jutta Neuendorfi-Fiirstenau
in der Nymphenburger Verlagsbuchhandlung, Miinchen, 1950—1975 herausgegebenen
Simtlichen Werken (= NA 1-24).

1 Theodor Fontane, Der Krieg gegen Frankreich 1870—1871. Band 1, Der Krieg gegen
das Kaiserreich. Berlin 1873 (Faksimile-Ausgabe, Miinchen 1077), S. 313gf_g f]m
folgenden zitiert: Der Krieg I.)

Der Krieg I, S. 322 £, .
Der Krieg I, S. 325.
Der Krieg I, 8. 320,

Prinz Friedrich Karl von Preufien. Denkwiirdigkeiten aus seinem Leben. Hrsg.
von Wolfgang I'oerster. Stuttgart und Leipzig 1910, Band 2, S. 256. 2

Michael Howard, The Franco-Prussian War. London 1961, S. 182,
Friedrich Theodor Vischer, Der Krieg und die Kiinste. Stuttgart 1872, S. 48 1.

Friedrich Nietzsche, Werke. Kritische Gesamtausgabe, Hrsg. von
Mazzino Montinarl. Band 3/i, (West-)Berlin undg New 'x'o%‘k 1972??.1- 11115%.00111 e

Nietzsche, Werke. 3/1, S. 155.

NA, 8, S, 55.

F, Th. Vischer, Kritische Génge. Miinchen 1914—22. 2. Aufl. Band 3, S. 142. Vgl.:
Michael Naumann, Bildung und Gehorsam. Zur #sthetischen ldeologie des I%ll-

dungsbiirgertums. In: Das wilhelminische Bildungsbiirgertum. Zur Sozial-
geschichte seiner Ideen. Hrsg. von Klaus Vondung, Gottingen 1976.

12 F. Th. Vischer, Kritische Génge. Band 2, S. 521.

434




An Mathilde von Rohr, 30. November 1876. Theodor Fontane, Briefe. Band 2. Hrsg.
von Otto Drude, Gerhard Krause und Helmuth Nirnberger. Miinchen 1979. S. 550.

An Emilie Fontane, 17. August 1882. Theodor Fontane, Briefe. Band 3. Hrsg. von
Otto Drude, Manfred Hellge und Helmuth Niirnberger. Miinchen 1980. S. 201.

An Ludwig Pietsch, 27. Dezember 1864. Theodor Storm, Briefe. Hrsg. von Peter
Goldammer. Berlin und Weimar 1972. Band 1, S. 465. Dazu vgl.: Giinter Jickel,
Fontane und der Deutsch-Franzisische Krieg 1870—71. In: Fontane-Blitter. Band 2,
Heft 2 (Berlin 1970), S. 95. Es handelt sich aber nicht, wie Jickel annimmt, um
das Gedicht ,Der Tag von Diippel‘.

8. August 1870. Zit. nach Richard Brinkmann (Hrsg.) in Zusammenarbeit mit
Waltraud Wiethélter: Dichter {iber ihre Dichtungen. Band 12, Theodor Fontane,
Teil I und II, Miinchen, 2. Aufl. 1977. Teil II, S. 91. (Im folgd. zit. als Brinkmann IIL.)

23. Dezember 1870. Brinkmann II, S. 96.

An Mathilde von Rohr, 25. September 1870. Brinkmann II, S. 94.
Theodor Fontane, Kriegsgefangen. Erlebtes 1870. WA 16, S. 11.
NA 16, S. 48.

Jiickel, S. 102,

NA 16, S. 266.

NA 16, S. 69.

NA 1, S. 417 1.

NA 1, 5. 651 1.

8. August 1870. Brinkmann II, 5. §2.

Karl Bleibtreu, Zolas Kriegsroman. In: Die Gesellschaft. Band 7 (Miinchen 1892),
S. 114838,

Vgl : Paul Fussell, The Great War and Modern Memory. New York und London
1975, S. 131-135.

Der Krieg I, 5. 503.

Zit. nach: Lieder zu Schutz und Trutz: Gaben deutscher Dichter aus der Zeit
des Krieges im Jahre 1870 und 1871. Hrsg. von Franz von Lipperheide. Berlin 1871.
4. Sammlung, S. 103.

NA 6, 5. 130.

Der Krieg I, S. 329.

Aus meinem Leben: Aufzeichnungen des Prinzen Kraft zu Hohenlohe-Ingelfingen.
Berlin 1907. Band 4, S. 104.

NA 8, S. 3171

Theodor Fontane, Gustav Freytag: Aus einer kleinen Stadt. In: NA 21/i, S. 249,
NA 16, S. 286 f.

Vgl die Arbeit von meinem Vorginger, Richard Hinton Thomas, dem Griindungs-
professor fiir deutsche Literatur an der Universitit Warwick: R. H. Samuel und

R. Hinton Thomas, Education and Society in Modern Germany. London 1949,
5. 43 1.

Giuseppe Bevilacqua (Pisa)

Vorwort zu einer populiiren Ausgabe von ,Irrungen, Wirrungen®
in Italien (Milano 1982) !

»Die Arbeit ist nun ganz was sie sein soll und liest sich wie geschmiert.
Alles flink, knapp, unterhaltlich, so weit espritvolles Geplauder unterhalt-
lich sein kann; wer auf plot’s und groBe Geschehnis wartet, ist verloren.
Fiir solche Leute schreib’ ich nicht. Ich fiihle, daB nur ein feines, vielleicht
nur ganz feines Publikum (...) der Sache gerecht werden kann, aber ich
kann um dem groBen Haufen zu geniigen nicht Réubergeschichten- und
Aventiiren-Blech schreiben.”
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Theodor Fontane schreib diese Zeilen im August 1883 von der Sommer-
frische an seine Frau Emilie. Er liebte es, sich in einen Badeort zuriick-
zuziehen, wenn ein literarisches Projekt in das entscheidende Stadium
seiner Verwirklichung trat. Er lebte hier allein und zuriickgezogen, doch
er sprach sich brieflich iiber die Phasen seiner Arbeit aus, als ob das
Gespriach aus der Entfernung ihm niitzlicher wire als die miindliche
Unterhaltung. Das Werk, auf das sich Fontane in diesem Zitat bezieht,
ist der Roman Graf Petify, der im April 1884 in einer Stuttgarter Wochen-
schrift erschien (wie iibrigens sein gesamtes erzdhlerisches Werk zuerst
in Zeitungen oder Zeitschriften vorabgedruckt wurde: Zeichen fiir seine
pragmatische, und nicht esoterische Auffassung vom Schreiben). Der Roman
erzidhlt eine Geschichte, die nichts Sensationelles an sich hat: Der Prota-
gonist wird von einer der Romanfiguren folgendermafBien beschrieben: ,Er
ist alt und moéchte gern jung sein, er spielt den Weltmann und er ist
eigentlich blo Wiener, und drittens und letztens: er glaubt, daB sich alle
Weiber um ihn reiflen, und wird doch eigentlich nur genasfiihrt.“ Dieser
Mann also heiratet eine junge, anziehende Schauspielerin; die Ehe ist ein
MifBerfolg und nach noch nicht einem Jahr nimmt sich der Alte mit viel
Dezenz das Leben.

Graf Petdfy wird libereinstimmend von der Kritik als einer der weniger
gegliickten Romane Fontanes betrachtet. Dennoch ist seine Bedeutung fiir
die Entwicklung des Erzéhlers nicht zu unterschiitzen. Gemeinsam mit dem
nur wenig friilheren Roman L’Adultera (er war zwei Jahre zuvor
erschienen) bezeichnet er den Ubergang zu einer Thematik, um die fast
alle folgenden Meisterwerke Fontanes kreisen werden: die Thematik der

ungliicklichen, gefihrdeten Ehe, das Thema des Ehebruchs oder der
»Mesalliance“. Fontane hatte damit offensichtlich ein Thema gefunden,
das tiefverankerten Wurzeln seiner Personlichkeit entsprach (es sei nur
unter anderem an seine Eltern erinnert, die nach jahrzehntelanger Ehe
unrithmlich auseinandergingen). Dieses Thema, das schon an sich so
reiche Moglichkeiten auf der Ebene der Intrige und Psychologie birgt,
eignete sich auch fiir immer weitergreifende, soziale und historische Im-
plikationen. Nach Hans-Heinrich Reuter, dem Verfasser der grifiten und
materialreichsten Fontanemonografie, lost sich die Verbindung zwischen
dem betagten habsburgischen Magnaten und der jungen Schauspielerin
aus wesentlich privaten und — wie er sagt — zufilligen Griinden. Von
dieser Beschriinkung riihre die mindere Qualitit des Romans her. Und man
kann ihm beipflichten: dasselbe Thema gewinnt nimlich in den folgenden
Werken eine ganz andere Dichte und Dimension gerade dadurch, dall nun
auch grundlegende Faktoren der Gesellschaftsmoral seiner Zeit mitein-
bezogen werden. Ubrigens wissen wir, daB3 das nicht nur fiir Deutschland
gilt: Ehebruchs- und Mesalliancegeschichten sind in allen biirgerlich-
realistischen Literaturen des 19. Jahrhunderts Triger der Gesellschafts-
analyse. Doch die richtige Beobachtung Reuters mul} erginzt werden.

Graf Petofy ist schon ein klassischer Roman Fontanes, insofern er nicht
mehr ,historisch®, sondern ein Zeitroman ist; indes spielt er hauptséchlich
in Osterreich, in einer dem Autor wenig bekannten Umgebung. Da die
Erzihlkunst Fontanes zum guten Teil auf einer nuancenreichen realisti-
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schen Darstellung seiner Umwelt beruht, muBlite diese Unkenntnis das
Gelingen des Romans beeintrichtigen, in dem der unregelméflige Gebrauch
des Wiener Dialekts und das Lokalkolorit etwas Anstudiertes haben. Die
folgenden Romane sind alle bis auf einen in Berlin oder zumindest in
PreuBlen angesiedelt, in einer Umgebung also, die Fontane immer wieder
selbst durchwanderte. Das beweisen die vier umfangreichen Binde seiner
Wanderungen durch die Mark Brandenburg, mit denen er eine ganz per-
sonliche literarische Gattung schuf, eine Mischung aus geographischer und
historischer Beschreibung mit Anekdote, Legende und Dichtung. '
Also: Handlung, Zeit, Ort. Nachdem der Schriftsteller sich einmal die drei
natirlichen Dimensionen seiner Erzdhlkunst zueigen gemacht hat, widmet
er sich mit handwerklicher Ausdauer einer fortschreitenden Liuterung
seines erzihlerischen Stoffes bis hin zu dem Héhepunkt, dén nach Ansicht
vieler qualifizierter Kritiker sein Meisterwerk Effi Briest von 1895 dar-
stellt. Wie uns ein grobgeformtes, gewhnliches Glas, das aber aus feinstem
Kristall ist, bei einer leichten Beriihrung durch die unerwartete Reinheit
seines Klanges in Erstaunen versetzt, so enthiillen diese Romane Fontanes,
die von traurigen Liebesgeschichten und traurigen Ehen in oft schwatz-
siichtiger und provinzieller Umgebung, unter nur allzu scharf gezeichneten
Menschen erziihlen, eine auBergewdhnliche Klarheit des Tons, wenn sie
mit Mufle und einfiihlsamer Aufnahmebereitschaft gelesen werden. Diese
Klarheit ist eine nicht nur formale Qualitit, sie wurde erkennbar im Ein-
klang mit einem inneren Reifeproze erworben, in wechselseitiger Be-
fruchtung wvon #sthetischen und ethischen Momenten, von Poesie und
Weisheit. Am Ende dieses erstaunlichen Prozesses liBt eine Schreibkunst
von unvergleichlicher Feinheit den gewdéhnlichsten Stoff transparent
erscheinen, ohne ihn .aufzulésen, 148t ihn eins werden mit einer Welt-
anschauung, deren erstes Kennzeichen die Skepsis ist, die aber eigentlich
auf Giite, Toleranz und sogar auf einem geheimen wie unfreiwilligen
Vertrauen in die letzte Harmonie aller Dinge beruht. Es sind all dies
Eigenschaften, die auf eine langjihrige, bewuBt durchlebte Erfahrung
zuriickweisen, die als ideale Bedingung ein abgeklirtes Alter zur Voraus-
setzung haben.

Kaum eine kritische Portritstudie Fontanes oder Gesamtdarstellung seines
Werkes geht nicht von dieser seiner auBergewohnlichen Eigenart aus:
daB3 néimlich alle seine Romane, die ihm zu Recht den Ruf eines der gréiten
Romanciers des 19. Jahrhunderts einbrachten, in hohem Alter geschrieben
wurden. 1879, als er Schach von Wuthenow, seinen ersten bedeutenden —
von Lukées nahezu als Kronung seines Schaffens betrachteten — Roman
konzipierte (in ihm wird die Geschichte eines individuellen Versagens vor
dem Hintergrund des untergehenden friderizianischen PreuBlen zu Beginn
des 19. Jahrhunderts geschildert), 1879 also, schrieb Fontane: ,(...) 80
ldcherlich es klingen mag, ich darf — vielleicht leider — von mir sagen: ,ich
fange erst an‘. Nichts liegt hinter mir, alles vor mir; ein Gliick und ein Pech
zugleich.* Als er dieses entwalfnende Gestindnis, diese Prophezeiung
niederschrieb — in jeder Hinsicht sollte sie sich spéter als nur allzu wahr
erweisen —, war Fontane genau sechzig Jahre alt.

1819 war er in Neuruppin, ungefihr neunzig Kilometer von Berlin entfernt,
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geboren worden. Er war schon ein Heranwachsender und unternahm seine
ersten jugendlichen Dichtversuche, als noch Hegel und Goethe lebten; und
er sollte dann mit seinen jungen Kollegen Hofmanntshal und Rilke einer
der ersten Mitarbeiter der groBen Zeitschrift ,Pan“ werden, dem Banner-
triiger des Jugendstils am Ausgang des Jahrhunderts. Seine Eltern waren
beide franzosischer Herkunft, sie waren direkte Abkémmlinge der Ende
des 17. Jahrhunderts nach der Aufhebung des Edikts von Nantes aus
Siidfrankreich nach Berlin emigrierten Hugenotten. Und auch seine Ehefrau
Emilie Rouanet-Kummer war eine Urenkelin franzdsischer Refugiés. Fon-
tane erinnerte jederzeit mit Stolz an diese Bindung, seine Herkunft, die in
seiner Persdnlichkeit immer fiihlbar wirksam blieb. Ihr schrieb der
Schriftsteller selbst seine Eigenschaft als leidenschaftlicher ,Causeur, im
Sprechen wie im Schreiben" zu.

Obwohl er den viiterlichen Apothekerberuf ergriff, liste sich Fontane nie
von seiner frithen dichterischen Neigung. Jahrzehntelang pflegte er die
verschiedensten Gattungen, von der Lyrik bis zur Versnovelle, vom Roman
bis zur Ballade; wobei die politische Publizistik nicht ausgeschlossen blieb.
In den vierziger Jahren hatte er sich niimlich der demokratisch-revolutio-
ndren Bewegung angeschlossen, und in den Berliner Mérztagen stieg er
selbst mit auf die Barrikaden. Zu der Generation gehorig, die am nach-
haltigsten — im Alter des groBten politischen Engagements — von der
reaktionfiren Entwicklung nach dem Scheitern der Revolution betroffen
war, machte Fontane dann einen gravierenden, folgenschweren Wandel
durch, Zur Zeit der groliten Hoffnungen hatte er endlich die Apotheke
aufgegeben, um sich ganz seiner schriftstellerischen Tétigkeit zu widmen,
die ihm von nun an allein die Existenzgrundlage sichern sollte. 1851, nach-
dem die Euphorie verflogen war, und zu einem Zeitpunkt, da er soeben
familiire Verpflichtungen eingegangen war, wurde er dann zu einem
schwerwiegenden Kompromilli gezwungen. In den Dienst des Pressebiiros
der Preullischen Regierung getreten, mulite er sich in einem Klima poli-
tischer Restauration und tiefer moralischer Depression dem Diktat des
offiziellen Journalismus beugen. Als positive Erfahrung dieser Titigkeit
bleibt, daB sie ihn zu einem langen Aufenthalt nach England fiihrte, wo er
die Gelegenheit hatte, eine in liberaler Hinsicht viel fortgeschrittenere
Gesellschaft aus der Néhe kennenzulernen. Dickens und Thackeray bildeten
den literarischen Hintergrund, und gemeinsam mit Walter Scott zéhlten sie
auch spédter immer zu seinen literarischen Vorbildern. In den sechziger
Jahren arbeitete er fiir die konservativste preullische Zeitung seiner Zeit,
die beriichtigté ,Kreuzzeitung®. Er verliel sie erst 1870, als er eine Stelle
bei der alten liberalen ,Vossischen Zeitung“ erhielt, zu deren prestige-
reicher Tradition auch Lessing als Mitarbeiter beigetragen hatte. Und fiir
die , Vossische Zeitung“ schrieb Fontane auch noch weiter, nachdem er sich
1876 endgiiltig von einer letzten festen Stellung befreit hatte, um von nun
an nur noch seiner Titigkeit als freier Schriftsteller zu leben, In den Jahren
unmittelbar darauf fand Fontane, wie wir gesehen haben, seine eigene
Identitit, und es begann die erstaunliche Bliite seiner Schaffenskraft, die
zwanzig Jahre anhielt, bis zu seinem Tod 1898, also kurz nach der Riickgabe
der Druckfahnen seines letzten groflen Romans, Der Stechlin.
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Uber die Griinde dieser spiten Bliite ist viel diskutiert worden, sie wurde
geradezu zum Hauptproblem der Fontane-Kritik., Personliche Griinde und
historische Motive werden ins Feld gefiihrt. Thomas Mann, der in mancher
Hinsicht als der unmittelbare Erbe und Nachfolger des preuBischen Schrift-
stellers zu betrachten ist, setzt sich schon in seinen ersten kritischen
Untersuchungen, dem bedeutenden Aufsatz Der alte Fontane mit diesem
Problem aduseinander: ,Wie es geborene Jiinglinge gibt, die sich friih erfiil-
len und nicht reifen, geschweige denn altern, ohne sich selbst zu iiberleben,
so gibt es offenbar Naturen, denen das Greisenalter das einzig gemiBe ist,
klassische Greise sozusagen, berufen, die idealen Vorziige dieser Lebens-
stufe, als Milde, Giite, Gerechtigkeit, Humor und verschlagene Weisheit,
kurz, jene hohere Wiederkehr kindlicher Ungebundenheit und Unschuld,
der Menschheit auf vollkommenste Weise vor Augen zu fiihren.“

Vier Jahrzehnte spiiter legt Georg Lukécs in einem Aufsatz — nicht zufillig
trigt er denselben Titel wie der Thomas Manns — entschieden den Akzent
auf den historischen EinfluB. Nach Ansicht des ungarischen Kritikers war
das Leben Fontanes wihrend der ersten beiden Abschnitte, das heiBt wih-
rend der Zeit vor 1848 und in dem darauffolgenden Zeitraum (bis ungefihr
zur Mitte der sechziger Jahre) von tiefer Richtungslosigkeit gekennzeichnet;
und das war — zwar nicht der einzige — aber doch ein ganz entscheidender
Grund fiir die Unangemessenheit und Unsicherheit, die seine literarische
Produktion dieser Zeit beeintrichtigte. In der ersten Periode entsprach
nach Lukdécs die Haltlosigkeit Fontanes seiner nur naiv-romantischen Teil-
nahme an der liberalen Revolutionsbewegung, die ja in Deutschland nicht
zur Reife gelangte. Im zweiten Zeitraum war die Desorientierung durch
seine Parteinahme fiir die preulische Fiihrung in der Frage der deutschen
Einheit bedingt, beziehungsweise durch die Tatsache, dall er eine histo-
rische Bewegung unterstiitzte, die legitime Bestrebungen des Volkes an
stark reaktioniire Methoden und Prinzipien band. Erst als die grundséitz-
lichen Widerspriiche, auf denen das Zweite Reich beruhte, offen zu Tage
traten, das heiBt in der zweiten Hiilfte der siebziger Jahre (das Sozia-
listengesetz von Bismarck wurde 1878 verabschiedet), erst da gelang es dem
realistischen Instinkt Fontanes, sich vollstiéindig zu befreien. Nun vermochte
er, sich von seinem spétromantischen Historismus zu lésen und sich auf die
Darstellung der zeitgentssischen Wirklichkeit zu konzentrieren, die er aus
unmittelbarer und nunmehr gereifter Erfahrung kannte: ,Wenn er, wie
wir sahen, Ende der siebziger Jahre mit Recht meint, als Schriftsteller
jetzt eigentlich anzufangen, so liegt der Grund dieses Phiinomens nur teil-
weise in seiner PersOnlichkeit; als Ganzes kann es nur aus der oben
angedeuteten Wechselwirkung mit dem Gang der deutschen Geschichte
begriffen werden.“

Bis hierhin ist die Diagnose von Lukics ohne weiteres annehmbar; um so
mehr, als er auch alle moglichen — allerdings nicht nédher untersuchten —
subjektiven Griinde zugibt.

Seine Beurteilung wird jedoch in ihrem weiteren Verlauf unhaltbar, wenn
sie die Grenze des alten, grolen Fontane darin sieht, dal er die demo-
kratische Bewegung des deutschen Volkes nicht mit hinreichender Treue
und Kampfkraft unterstiitzt habe; deshalb sei seine kritische Darstellung
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der Zeit Bismarcks und der Wilhelminischen Ara von einer im Grunde
nihilistischen und resignierten Skepsis geprigt, es fehle seine innere An-
teilnahme an der emanzipatorischen Bewegung, und daher ermangele er
einer echten, vollstindigen Durchdringung der historischen Wirklichkeit.
Nachdem er die unterschiedlichte Haltung und das weit hohere kiinstle-
rische Niveau anderer groffer bilirgerlicher Realisten wie Swift, Balzac und
Tolstoj hervorgehoben hat, betont Lukées: ,,Und ein entscheidender Grund
dieses Niveauunterschiedes liegt darin, wie und wo der Zweifel einsetzt und
worauf er sich richtet; was hingenommen und was schriftstellerisch zersetzt
und vernichtet wird; ob Skepsis, Ironie und Selbstironie literarische An-
griffswaffen gegen die bestehende kapitalistische Gesellschaftsordnung
bilden (...) oder ob sie nur ein Rettungsgiirtel sind, um in den Fluten
einer ungiinstigen Zeit nicht ganz zu versinken. Es unterliegt keinem Zwei-
fel, daB Fontanes Fall zur letzteren Kategorie gehort.” Lukécs hat offen-
sichtlich {ibersehen, dal3 die demokratische Bewegung in Deutischland in
den letzten Jahren des 19. Jahrhunderts von der gleichen Unreife gekenn-
zeichnet ist, und dall sie von der gleichen Unsicherheit in Frage gestellt
wird wie die liberale Bewegung von 1848. Die Grofle Fontanes, der Grund
dafiir, daB er ein grofler realistischer Schriftsteller wurde, besteht gerade
darin, daB er nicht einer dritten Illusion erlag, nach der liberalen und der
national-liberalen, dall er nicht zuletzt noch wiederum naiv und roman-
tisch — als bilirgerlich-radikaler Intellektueller sozusagen — Parteigenosse
einer demokratischen Volksbewegung wurde, die voller ungelister Wider-
spriiche steckte und die schon dem im folgenden Jahrhundert dann offen
zutage tretenden Dilemma entgegenging. Kurz, Lukacs wirft Fontane

paradoxerweise vor, nicht zum drittenmal den Fehler begangen zu haben,
den Lukdcs selbst die beiden ersten Male so hellsichtig diagnostiziert
hat.

Lukdcs scheint bei dieser Gelegenheit zu vergessen, dafl die Ebene der
epischen Schreibweise ausschlielich die der’ Wirklichkeit ist. Dall Fontane
in seinen so oft zitierten Briefen und in.anderen nicht poetischen Schriften
enthusiastisch seine ganze Sympathie fiir den vierten Stand bekundet, fiir
die sozialen Krifte, denen, wie er sagt, die Zukunft gehért, dal auBerdem
in diesen Schriften die Verurteilung der alten Aristokratie Preulens und
der Politik Bismarcks viel ausdriicklicher und entschiedener ausfillt als in
seinen Romanen, all das ist nicht bedingt durch eine beklagenswerte Tren-
nung zwischen privater und &ffentlicher Kommunikationsebene, durch
Opportunismus, durch einen senil skeptischen und resignierten Individua-
lismus, sondern vielmehr durch die Tatsache, daB Fontane zu unserem
Gliick die Ebene des sozio-politischen Ideals sehr wohl von der der
kiinstlerischen Darstellung zu unterscheiden wulite. Andernfalls hitte er
das anmaBende und kiinstlerisch sterile Werk so mancher mit dem Sozia-
lismus liebfiugelnden Naturalisten wiederholt, die in diesen Jahren das
literarische Leben beherrschten, aber nach einer kurzen, im Grunde
unoriginellen Schaffensperiode widerspriichlichsten Mystizismen anheim-
fielen.. Der alte, lebensvolle und weise Fontane begleitete ihr hoffnungs-
freudiges Schaffen mit ungeteilter Sympathie und lobte ihre bedeutendsten
Protagonisten, von Arno Holz bis Gerhart Hauptmann, aber er hiitete sich
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wohl davor, ihrem Beispiel zu folgen. Die beiden unterschiedlichen Wege,
die damals die jungen Briider Mann einzuschlagen im Begrifl waren,
spiegeln auf ihre Art diese unterschiedlichen Verhaltensweisen wider.

Irrungen, Wirrungen (ein sehr wirksamer Titel im Original, doch schwer
zu fiibersetzen) stellt den Hohepunkt dessen dar, was zu recht als
das Tryptichon der achtziger Jahre bezeichnet worden ist. Der Roman,
der in der ,Vossischen“ vorabgedruckt wurde und dann als Buch zu Beginn
des Jahres 1888 erschien, nimmt eine Mittelstellung zwischen Cécile (1887)
und Stine (1890) ein. Alle drei Romane entwerfen eine Situation der Mes-
alliance, sind auf die fiir jene Zeit emblematische Figur der Maitresse, der
Dame des ,Demi-monde“, ausgerichtet. Nicht zufillig sind die Ausdriicke
franzosisch: dieses Sittenphinomen entfaltete im zweiten Empire seine
gréfBte historisch-soziale Bedeutung. Vieles ging dann vom zweiten Empire
auf das zweite Reich {iber, das aus dessen Asche entstand. Aber in dem
ernsteren Deutschland, auf protestantischem Boden, verlor das Thema seine
geniale Frivolitit, die Pariser Leichtlebigkeit, und wurde allgemein als
dramatischer oder elegischer Stoff behandelt. Cécile ist in ihrer Jugendzeit
die offizielle Geliebte eines alten Prinzen gewesen, und nach seinem Tod
die seines Neffen. Ein Oberst, Angehoriger des niederen Adels, der zwan-
zig Jahre ilter ist als sie, heiratet sie und macht sie so gesellschaftsféhig.
Doch die Vergangenheit riicht sich. Bei zwei Gelegenheiten glaubt sich der
Ehemann von einer Anspielung provoziert, schligt sich im Duell und tétet
jeweils seinen Gegner. Dem zweiten der beiden fiihlt sich Cécile eng ver-
bunden, obwohl sie ihrem Gatten treu bleibt; von dem neuen Schaden,
den ihr vergangener Status auf sie wirft, iibermannt, nimmt sich Cécile
das Leben.

In Stine dagegen ist es der Vertreter der anderen Partei, der sich umbringt.
Ein junger Graf entdeckt in seiner Geliebten aus einfachen Verhiltnissen
so viele menschliche Qualitiiten und eine so starke erwiderte Liebe, daf
er beschlieBt, sie zu heiraten. Die Familie, die ganze Gesellschaft widersetzt
sich: und schlieBlich lehnt Stine selbst die Ehe ab, was den Selbstmord
des Aristokraten zur Folge hat. In beiden Fillen also wird ein soziales
Vorurteil zur Tragddie. Die Protagonisten der beiden Romane lehnen die
Konventionen ab, ihr Protest ist eine Anklage, weist mit nachdriicklichem
Pathos auf die Notwendigkeit, die Sitte zu &ndern, das Klassenvorurteil
zu brechen.

Nicht so in Irrungen, Wirrungen. Und doch erscheint die Haltung der
Protagonisten in diesem Roman menschlich desto {iberzeugender und
glaubhafter, was sich auch im Gewinn an poetischer Qualitit bestiitigt.
Warum? Ist Fontane vielleicht ein Reaktionir oder, wie Lukacs meint,
ein resignierter Skeptiker? Ich wiirde weder das eine noch das andere
sagen. Auch die Briefe legen ein klares Zeugnis dafiir ab. Er ist einfach
ein groBer Realist. Die Losung, die er in Irrungen, Wirrungen fiir diese
typische Situation anbietet, entspricht den konkreten Umweltbedingungen
viel mehr als der grausame Schluff in den beiden vergleichbaren Romanen.
Und daher hat die Geschichte von Lene und Botho ihre ungleich stérkere
Kraft des Protestes. Eine erschreckende Wirkung iibt auf den Leser ihre
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Hinnahme von anachronistischer Ungerechtigkeit aus, die Tatsache, daB
diese Annahme sich geradezu in einen minderen Grad der Zufriedenheit
pervertieren vermag.

Bei Erscheinen von Irrungen, Wirrungen warf einer der engagiertesten
Kritiker der Zeit, Maximilian Harden — er wurde dann mit seiner Zeit-
schrift ,,Die Zukunft* zum kritischen Gewissen des Wilhelminischen Zeit-
alters — Fontane vor, ein Konservativer zu sein, und er wiinschte sich, dald
Fontane spiiter die Kraft finden mdge, die in seinen Romanen gestalteten
Opfer des Vorurteils zu einem mutigen Nein finden zu lassen. Aber diese
Moglichkeit hat sich zum Gliick nicht verwirklicht, Man stelle sich Effi
Briest als Rebellin vor oder Lene als Selbstmorderin, und man frage sich,
ob das nicht die Zerstérung des trauervollen, durchdringenden Zaubers
bedeuten wiirde, den diese beiden Biicher ausstrahlen. Fontane hat instink-
tiv ein grundlegendes Gesetz der zeitgendssischen preuliischen Gesellschaft
begriffen, ein Gesetz, das tief in der Geschichte dieses Landes verwurzelt
ist. Er konnte es intuitiv erfassen, weil er unter anderem eine profunde
Kenntnis des grollen Jahrhunderts besall, in dem Preullen entstand und
zur Macht aufstieg: vom Grofllen Kurfiirsten bis zum Tod Friedrichs 1I.;
er wubllte, daB dieser Aufstieg auf einem widerspriichlichen Prinzip — man
konnte es als ,statische Aufkldrung“ bezeichnen — basierte. Mit anderen
Worten ist das friderizianische Deutschland und dann das Reich Bismarcks,
das in mancher Hinsicht seine Nachfolge angetreten hat, ein Land, das
jeden moglichen Fortschritt akzeptieren kann, unter der Bedingung, dal
er stiickweise und innerhalb der starren Strukturen der bestehenden Klas-
sen durchgefiihrt wird. So verschafft Friedrich II., tolerant und fanatisch,
dem von einem Adligen unterdriickten Miiller sein Recht, doch er verhin-
dert jede Aufweichung der sozialen Rangordnung. Und so setzt der letzte
Hohenzollern die modernsten Reformen, zum Beispiel in der Sozialversiche-
rung, durch, wéhrend er gleichzeitig ein freies Wechselspiel im parlamen-
tarischen und politischen Leben weitgehend unterdriickt. In keinem anderen
europdischen Land war die korporative Abkapselung der herrschenden
Schichten so stark, in keinem anderen Land wurde die kraftvolle Dynamik
innerhalb einzelner Gruppen so sehr von starren Barrieren behindert.
Diese spezifische Eigenschaft — das Nebeneinander beharrender und fort-
schrittlicher Elemente — verleiht dem Preullen Fontanes zum Jahrhundert-
ende eine uniibertreffliche historische Plastizitdt, die er in dem Fresken-
zyklus seiner spidten Romane gestaltete. Dieser — wiewohl schon zum Tode
verurteilten — unleugbar grausamen Wirklichkeit wollte der Schriftsteller
nicht mit offener Polemik begegnen, er beabsichtigte vielmehr, ihr etwas
Wirksameres entgegenzuhalten: seine wahrheitsgeméfe Darstellung, die
objektive, zuweilen auch mitleidvolle Empfindung von einer Realitit, die
ihrem Ende entgegengeht, aber noch prisent ist, die die Biihne der Welt
noch beherrscht, wdhrend sie sich anschickt, von ihr abzutreten, Wenn man
sich Botho und Lene vor Augen hélt, so denkt man an das, was sein sollte,
eben weil man fiihlt, dafl es damals — und nur fiir kurze Zeit noch — nur
s0 sein konnte.

Schon in den ersten Zeilen des Romans, da, wo von dem stillen Gemiise-
garten erzidhlt wird, der sich einst zwischen Kurfiirstendamm und Kur-
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fiirstenstrafle, mitten im Herzen Berlins, erstreckie, fiigen sich die Ereig-
nisse der einfachen Handlung in einen Plan, iiber dem.wir den klaren,
nachsichtig umfassenden Blick eines unparteiischen Erzihlers ruhen fiihlen.
In den letzten Kapiteln gewinnen jenes Licht der Dimmerung, das mor-
gendliche Zwitschern der Schwalben in einem zeitlosen Friihling, und
insbesondere die gelassene Unterhaltung zwischen Botho und Kithe, als
nunmehr alle Gegebenheiten ihrer Existenz sich in einer unwiderruflichen
Ordnung zusammengefiligt haben, fiir die Leser den Zauber von Ereig-
nissen, die genau in dem Moment aufgefangen und wiedergeben werden,
in dem sie in die Vergangenheit versinken, gerade so, als verharrten sie
fiir einen Augenblick in ihrem abgleitenden Flug — noch beschreibbar in
ihren unbedeutenden Einzelheiten und doch schon unwiederbringlich wie
eine lingst vergangene geologische Formation, In den individuellen Schick-
salen spiegelt sich der Untergang des alten Preufien, das sich noch steif
aufrecht hilt und doch schon abgestorben ist, mit allem, was es an Schlech-
tem und Gutem besaBl, Dem alten Fontane geht es nicht mehr darum zu
verurteilen, sondern um das unnachsichtige epische Empfinden dieses
Todes, ein Gefiihl jenseits von Nostalgie und Ressentiment. Unwieder-
bringlich lautet der lapidare Titel eines seiner letzten Romane, es ist das
Schliisselwort fiir Fontanes ganzes Werk.

Anmerkung

1 Theodor Fontane: Errore e passione. Prefazione e note di Guiseppe Bevilaqua.
Traduzlone di Ervino Pocar. — Milano: Rizzoli Editore 1982 (207 5.).

Derek Bowman (Edinburgh)

,Unser Herz hat Platz fiir allerlei Widerspriiche.*
Aspekte von Liebe und sexueller Gier
in Fontanes Roman ,Irrungen, Wirrungen®.!

~Wer hat jetzt Lust und Fihigkeit, auf die hundert und, ich kann dreist
sagen, auf die tausend Finessen zu achten, die ich dieser von mir besonders
geliebten Arbeit mit auf den Lebensweg gegeben habe.“?

Normalerweise spricht der bescheidene Fontane nicht so zuversichtlich von
seinen , Novellen“, wie er seine Geschichten gewdhnlich nannte, aber von
einer besonderen Vorliebe fiir ,Irrungen, Wirrungen® ermutigt, lenkt er
selbst unsre Aufmerksamkeit auf die unzihligen Feinheiten dieser schtnen
Schopfung seiner reifen Jahre. Dieser Aufsatz versucht, einer Anzahl An-
deutungen, Bilder und Symbole nachzuspiiren, die sich das ganze Werk
hindurch verzweigen und einander auf subtiler Weise beleben, besonders
im Hinblicdk auf eines der wichtigsten menschlichen Themen, Liebe und

sexuelle Gier.
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Liebe ist:

“that state of feeling with regard to a person which arises from
recognition of attractive qualities, from sympathy, or from natural
ties, and manifests itself in warm affection and attachment.“?

Natiirlich manifestiert sich ein solches Gefiihl kriftig im sexuellen Bereich:
Botho und Lene sind beide Liebhaber im vollsten Sinne des Worts, wobei
Fontane mit charakteristisch unmoderner kiinstlerischer Diskretion den
Vollzug ihrer Liebe zwischen Kapitel Zwolf und Dreizehn andeutet:

,Und sie schmiegte sich an ihn und blickte, wiihrend sie die Augen
schloB, mit einem Ausdruck hichsten Gliickes zu ihm auf.

Beide waren frith auf.“4

Ein solches vollkommenes, wenn auch hier fliichtiges Gliick ist das Element
und das Ziel der Liebe — und doch befindet sich hier das erste Paradox
dieses ,sehr diffizilen, sehr intrikaten*® und so treffend betitelten Romans,
JIrrungen, Wirrungen®, d.h. ,Verwicklungen“ oder ,Irrtlimer“. Gerade
weil Lene, die Heldin, so ernst und ehrlich ist, fihig sich dem Leid zu
stellen und es zu akzeptieren, das, wie schwer es auch sei, zum Leben
gehort, kann sie so klar sehen, so tief fiihlen und so wahrhaft lieben.
Hierin ist sie mit dem traurig sinnierenden Midchen wesensverwandt, das,
indem sie Lene im Garten zusammenfallen sieht, ,eine ernste Vorstellung
von dem Leid des Lebens“® zu haben scheint. Lene, die einfache Niherin,
besitzt eine Freiheit und einen Adel, Eigenschaften, die Kithe Sellenthin
oder Baron von Osten oder der Baronin von Rienficker oder sogar Frau
Dérr, geschweige denn den Offizieren und ihren Mitressen fremd sind;
Lene stellt nie iibermiiflige Anspriiche. ,Des armen bifichen Lebens“’
bewuBt, das uns zuteil wird, akzeptiert sie Verginglichkeit, menschliche
Schwiiche und damit verbunden, das Bediirfnis des Selbstopfers: Sie hat
gelernt, sich zu gedulden. Frau Nimptsch dhnelt ihr darin: Als die Liebes-
affiire ihrer Pflegetochter in die Briiche geht, bemerkt sie einfach: ,dall es
so gut sei“.? Lenes Liebe zu Botho kann also von der liebevollen und zért-
lichen Riicksicht, der Aufmerksamkeit, nicht getrennt werden, die sie allen
Gegenstiinden und allen Pflichten, wie trivial sie auch seien, und allen
Menschen um sie, besonders Frau Nimptsch, ihrer alten Pflegemutter,
entgegenbringt. Als letztere im Sterben liegt:

,saB Lene neben ihr, ihre Hand haltend, und als sie sah, dali der
Blick der Alten immer in derselben Richtung ging, sagte sie: ,Soll
ich ein Feuer machen, Mutter?*?
Es ist diese alltigliche, hdusliche Atmosphére, die der verwirrte Offizier,
Botho, ja der Autor selbst, so anziehend findet, dall er erklért:
.Ich behandle das Kleine mit derselben Liebe wie das Grofle, weil
ich- den Unterschied zwischen klein und groBl nicht recht gelten
laBe.“10
Herz und Hand, die Verbindung von wahrem Gefiihl und von der Arbeit,
die Schaffung einer rechten Ordnung, einer Ordnung, die irgendwie iiber
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die Zeit hinausgeht, veranschaulicht in Lenes Biigeln oder im Geschirr-
scheuern des Middchens zu Hankels Ablage, das Lene so gespannt betrach-
tet — diese Symbole, Begriffe und deren Varianten spielen eine grofle Rolle
im Roman. Begierde aber, wenn sie nicht geregelt wird, artet zu ,Lust*
aus, d. h. “violent or irregular desire“!: Sie ist dann unméiBig.

Wie werden uns also Liebe und Gier an Ort und Stelle von Fontane gezeigt,
einem Autor, dem solch ein ,lokales sich Einleben furchtbar viel bedeu-
tet* 712 Bezeichnenderweise iiberlegte er eine Zeitlang, ob er ,Irrungen,
Wirrungen“ eine ,Berliner Alltagsgeschichte“!® betiteln sollte. Zun#chst
werden Liebe und Gier im Roman enthiillt als Teile einer ganzen Serie
von Kontrasten: Ordnung/Unordnung; die unteren/die oberen Schichten;
klein/groB: einfach/forsch; Natur/Kultur; Ehrlichkeit/Alliiren; Poesie/
Prosa; Arbeit/MuBe; Selbstlosigkeit/Egoismus; Gliick/Traurigkeit; Uber-
windung der Zeit/Besessenheit wvon der Zeit; Wirklichkeit/Illusion.1
Diese Kontraste kinnen aber, je nach den Umsténden oder je nachdem,
welcher Protagonist spricht, handelt oder sieht, ineinander iibergehen, sich
verschieben oder sich plétzlich verwandeln. Der Hauptgedanke des Romans
tritt vollig klar heraus, aber um ihn zu begreifen, mufl der Leser seine
Phantasie bestéindig spielen lassen: Nichts wird vom Autor Kkiinstlich
vereinfacht, keine Ldsung ist zu schnell bei der Hand, nichts steht endgiiltig
fest. Anscheinend ungezwungen, ist der Roman erstaunlich fest organisiert,
daher Fontanes Tadel an Tobias Smolletts ,Roderick Random*:

,Alles ist grenzenlos gemein oder grenzenlos keusch und rein, und

das eine ist geradeso langweilig wie das andre.“%
,Und als sie sah...“! — wie Lene an einer andren Stelle sagt, macht die
Liebe sie nicht blind, sondern klarsichtig. Das Sehen spielt eine grofie Rolle
im Roman: Einige der Charaktere sehen die Dinge besténdig klar, andre
selten, andre sind blind oder tduschen sich — und doch steckt fiir den Leser
mehr dahinter, als man auf den ersten Blick meint. Man nehme zum Bei-
spiel Lenes Nachbarin, die geschiiftige, lebendige, freundliche Frau Dorr:
Sie hatte zu ihrer Zeit auch einen Aristokraten als Liebhaber, dem sie auf
preussische Art ihren Dienst getreulich und ehrlich erwiesen hat, um spiter
pflichtgemi einen #ltlichen, aber liisternen Gértner zu heiraten. S_ie legt
Lene nah, wie wichtig es sei, in einem solchen Liebesverhilinis wie dem
ihrigen, sich nur keine falschen Hoffnungen zu machen:

_Un schlimm is eigentlich man bloB das Einbilden.“!?

Das ist eine ausgesprochen verniinftige Bemerkung von Frau Dérr, und doch
ist sie eitel und, noch dazu, neugierig auf die beiden jungen Liebhal:?er,
die sie gern auf ihren Ausfliigen begleitet, wobei sie, von deren Affédre
indirekt erregt, bestéindig versteckte sexuelle Anspielungen “macht. Auf
dem Spaziergang, den die drei nach Wilmersdorf machen, benutzt_ I_T'ontane
geschickt die duBere Landschaft, um innere Haltungen zu symbolisieren.

Zuniichst deutet Frau Dérr einen gefliigelten, im Schutt einer Bildha_uer-
werkstatt liegenden Engelskopf als Amor, dann, als sie die ﬂocken_z_trhge‘n,
liber die Wiese hin ausgestreuten Pappelweidekitzchen erblickt, erzihlt sie,
wie die einfachen Leute sie beniitzen, um Matratzen zu fiillen, wobei sie
niher ausfithrt, wie sie selbst ,so mehr fiirs Feste* sei, fiir Pferdehaar
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und Sprungfedern, und wenn es denn so wuppt...*“!® Lene muB} schnell
das Gesprichsthema iindern. Unverdrossen kommentiert Frau Dérr die
Frosche in der Nihe und bemerkt:

,Und woher kommt es? Weil hier alles Sumpf is und bloB} so gut,
als ob es Wiese wére.“"

Dies verbildlicht, wie sie mit ihrer etwas groben Mentalitit menschliche
Sexualitit betrachtet.

.Sieh doch den Tiimpel an¥, fahrt sie fort, ,wo der Storch steht und guckt
gerade hierher. Na, nach mir sieht er nich.“ Sie ist davon nicht mehr
betroffen. ,,Da kénnt er lange sehn. Und is auch recht gut so.“® Wie sehr
die AuBerungen der Personen sie charakterisieren! Ihre letzte Behauptung
scheint der Lebensbejahung der Frau Nimptsch, ,Das es so gut sei“,
dhnlich, widerlegt es jedoch gleichzeitig mit ihren sexuellen Anspielungen.
Lene ist wieder verlegen. Sie sagt, sie miisse bald zuriickkehren, aber Frau
Doérr lacht nur,

,Nun erst recht nich, Lene; du wirst dich doch nich graulen und noch
dazu vor so was. Adebar, du guter, bring mir... “%

Das sei eines ihrer Lieblingsthemen, so unterrichtet uns der Erzéhler; aber
Frau Dérr ist hierin kein AuBenseiter. Es ist auch ein Lieblingsthema der
christlichen Kultur des Abendlandes. Seit Jahrhunderten betrachtet man
die ganze Landschaft der Liebe, als ob sie wirklich ein Sumpf wire, der,
durchniBt, schmutzig, den Liebhaber zu seinem Untergang hinuntersaugen
kann. Ein solcher Sumpf kann wie eine schine, feste, gesunde, blumenreiche
Wiese aussehen, aber das ist alles nur Téduschung. Ebenso verweilte Frau

Dérr an jenem gliicklichen Abend bei Frau Nimptsch, als die Gesellschaft
Knallbonbons zog, bei der Braut, die sich immerzu in den Finger stach,
LJutschte und lutschte, wie wenn es wunder was wiire.“%2 In einem auf-
schluBreichen Brief vom 6ten Dezember 1894 an Paula und Paul Schlenther
schreibt Fontane:

.Wenn es einen Menschen gibt, der fiir Frauen schwidrmt und sie
beinah doppelt liebt, wenn er ihren Schwichen und Verirrungen,
[man beachte den Ausdruck! D. B.] dem ganzen Zauber des Evatums,
bis zum infernal Angeflogenen hin, begegnet, so bin ich es.“®
Es ist fast, als ob Frau Dérr fiir das Liebespaar Anstandsdame und Kupp-
lerin zugleich wire, ja vielleicht ihr ,Es“ (um ein Freudsches Wort zu
beniitzen). Botho driickt es so aus:
,Frau Dérr muBl immer dabei sein. Ohne Frau Dorr geht es nicht.“%

Lene mit ihrem zarten Gefiihl, ihrer ,feinen Sinnlichkeit“?, hat aber einen
starken, sogar strengen Sinn fiir Pflicht, Recht und Ehrlichkeit, mit einem
Wort, fiir Ordnung. Hierin gleicht sie ihrem zukiinftigen Gatten, Gideon
Franke, einem Mann von festen Grundsiitzen, aber im Gegensatz zu ihm
umgibt sie eine poetische Aura, die natiirliche Stimmung, die in der Gért-
nerei herrscht:

,Drinnen im Garten war alles Duft und Frische.“%

Auf geheimnisvolle Weise ist sie vielleicht eine Prinzessin von Geburt;
von groBer Statur ist sie zugleich ,eine kleine Demokratin“; sie hatte ein
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Liebesverhiltnis mit einem gewissen Kuhlwein, das sie Gideon Franke
auch zu ihrem eigenen Schaden enthiillen muB, wobei sie gleichzeitig ihr
Verhéltnis mit Botho enthiillt. Das fiihrt Gideons beide Teile belehrendes
Gespriich mit Botho herbei. Fontane hat die Gewohnheit, solche oft para-
doxen Andeutungen, Schliissel und geheimen Triebfedern iiberallhin zu
streuen,

Bis Lene nach Hankels Ablage fdhrt, wo sie sich Botho hingibt, hat sie
unseren Respekt und unsre Zuneigung gewonnen. Trotzdem wird sie dort
von sexuellen Anspielungen und abfilligen Bemerkungen umgeben, und,
als Bothos Offizierskameraden und ihre Maétressen ankommen, wird sie
der Vulgaritit, Falschheit und, was noch schlimmer ist, Bswilligkeit aus-
gesetzt, Keine Idylle ist in diesem Leben von Dauer; man kaJmn der mensch-
lichen Gesellschaft nie lange entgehen. Wurde doch dieser feinfiihlige
Roman, als er zuerst erschien, als eine pure ,Hurengeschichte* verpont.?

An dem Abend, als sie und Botho ankommen, fiihlt sie sich schwindlig und
muBl zu ihrem Zimmer hinaufgehen, wo ihr die Frau des Wirts, die sie
fiir schwanger hilt, Melissentee empfiehlt. Sie betrachtet die Bilder an der
Wand. Eines, eine Lithographie, heilit ,Si jeunesse savait“, ein Bild, das
sie sich entsinnt in der Dorrschen Wohnung gesehen zu haben. Sie ist von
dessen verzerrender Liisternheit so verstimmt, daB sie das Fenster tfinen
muB, um die Nachtluft, ja um die Natur, ihr Element, einzulassen.

Friiher, als die beiden Liebhaber iiber eine Wiese (wieder eine Wiese!)
gingen, wollte Botho ein StrdufBichen fiir Lene pfliicken, aber er meinte,
daB keine Blumen zu finden seien. Sie widerspricht ihm sogleich:

.Es stehen hier mehr als in Dérrs Garten; man mull nur ein Auge
dafiir haben.“®

Ihre groBziigige Liebe ermoglicht es ihr, sie zu sehen. Als Botho sie dann
pfliickt, bringt er ihre Namen durcheinander, obwohl er zwischen ,Bukett®
und ,Salat“® unterscheidet — etwas, was die Mitressen wegen ihrer
Kiiuflichkeit nicht machen konnen. Bezeichnenderweise wird spéter im
Roman die unnatiirliche Kiithe — Kiithe ,die Puppe“ — auf dem Riicksitz
ihrer Droschke ,ein Riesenbukett“®, das immer wieder herunterzufallen
droht, mit ihrem Sonnenschirm festhalten.

Fontane hebt die tiefere Bedeutung der Namen versdliedener_Blumen
hervor, die Lene erkennt. Alle sind Embleme. Nach ,Ehrenpreis* (d.h.
Opferung der Ehre) — ,Die wirst du doch wohl gelten lassen?“¥ bemerkt
Lene zu Botho — ist die nichstgepfliickte Blume ,,Teufels-Abbiﬁf‘, was
die spéttische Bemerkung gegen Botho hervorruft, L und eigens fiir d?ch
gewachsen®“.3 Diese leise und unheimliche Andeutung der Siinde wird
spiter in einer scheinbar zufilligen freundlichen Bemerkung von Botho
an den Wirt wieder aufgenommen, als jener der Hoffnung Ausdruck ver-
leiht, daB ein Spreedampfer voller Feriengéste nicht ankommen, und die
paradiesische Ruhe verderben werde, die die Liebhaber geniefien:

ysDas wire dann freilich die Vertreibgng aus dem_Pa.rac_iiese,r Sie
licheln und denken: ,Wer weifl? und vielleicht hab ich mit meinen

Worten den Teufel schon an die Wand gemalt,“%
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Etwas von dem schmerzenden Nachtrauern, von der ergreifenden Wehmut
des Romans riihrt vom Nachhall des Siindenfalls her, diesem Verlust, den
jeder wohl einmal in seinem Leben erlebt, Die Liebhaber, als Samen
Adams, der Verfall und Tod in die Welt eingefiihrt haben soll, miissen
nun, da die Reihe auch an sie gekommen ist, die Zerstorung ihres Gliicks
erleiden. Oder kann die Liebe trotz allem {iber den Tod siegen?

Lene fihrt fort, ein paar gelbe Immortellen, ,ewige Blumen®, zu pfliicken.
Nun sind diese gerade die Blumen, von denen Botho, der das Verlangen
der Frau Nimptsch danach gut kennt, treu versprach, er wiirde einen Kranz
davon eines Tages an das Kreuz auf ihrem Grab hiéngen, und er hilt sein
Wort. Als er erfihrt, da Frau Nimptsch gestorben ist, fahrt er trotz der
siedendheiBen Sonnenhitze zum Jacobifriedhof in den armen Vorort, wo sie
begraben ist. Auf dem Weg bietet man ihm in einer Gértnerei rote, weille
oder gelbe an, und er wiihlt die gelben. Er ist treu bis ins Mark, ins Herz,
nicht bloB der betriigerische Gaston in dem Mann in der eisernen Maske,
den Lene als Kind so abstofiend fand. Treue wird als der bessere Teil der
Liebe gesehen: sie bleibt* Als Botho ankommt, findet er einen Immor-
tellenkranz schon an einem Eisenstinderchen (merke wohl: ,Eisen“!)
hidngen:
.,Ah, Lene ... immer dieselbe ... Ich komme zu spét.“%®

Lene macht ihr StrduBchen. Um es zu binden, reiBt sie auf Bothos Bitten
ein Haar von ihrem Kopf; sie macht es unwillig, weil, wie sie sagt,

Haar bindet. Und wenn ich es um den Straul binde, so bist du

¥y

mitgebunden.”“% <

— auf Ewig. Botho wirft Lene Aberglauben vor — Frau Dirr solle sie
angesteckt haben — aber Lene verneint mit Nachdruck und schreibt den
Glauben der alten Frau Nimptsch zu, die in gewisser Hinsicht die Gestalt
mit der groBten Autoritit im Roman ist.

Viel spiter, als Botho Lene hat verlassen miissen und Kithe, die “little
silly“, aus gesellschaftlichen und finanziellen Griinden geheiratet hat und,
so denkt er, entschlossen ist, mit der Vergangenheit zu brechen, nimmt er
die alten Briefe von Lene, jene Liebesbriefe, die Kéthe so liicherlich findet,
wirft sie ins Feuer und danach, von abergldubischer Angst ergriffen,
schlieBlich auch jenes Strdullchen mit dem Haarfidchen herum:

,Ein Aufflackern noch und nun war alles vorbei, verglommen,“%7

Und doch ist er immer noch gebunden wie vorher, denn ,anspruchsvoll“®
wie er ist: Er will nicht frei sein.
Es liegt an diesem sparsamen Kréifteaufwand, am einfiihlsamen Einflechten
von unzdhligen vielsagenden Einfillen, dall der Roman trotz seiner Kiirze
jene Eindringlichkeit besitzt, die ihm so eigen ist:
,Sinne und Leidenschaften reden und verstehen nichts als Bilder. In
Bildern besteht der ganze Schatz menschlicher Erkenntnis und
Gliickseligkeit.“®
Ein kurzes Beispiel fiir die Kraft eines ganzen, in einem Bild dargestellten
Gefiihlskonglomerats gibt ein anderes fontanisches Werk, L’Adulterd, ein
Roman, worin der Autor sich, sozusagen, zu seinem spiéteren Meisterwerk
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Irrungen, Wirrungen vortastet. Als die ehebrecherische Melanie schlieBlich
ihren reichen Mann, van der Straaten, wegen ihres Liebhabers, Rubehn,
verlidft, wird Melanie von einer Freundin, einer gewissen Tante Riekchen,
einer verkriippelten Aristokratin, besucht, die sie auf die verheerende
Wirkung hinweist, die dieser Schritt fiir ihre Familie, besonders ihre beiden
Téchter, gehabt habe. Nach all diesen Riigen sehen wir, wie die kleine
aufrechte Figur sich weigert, ihren Mantel anzuziehen, hinausstolziert, die
Treppe hinunterstapft, um erst dann ihre kleinen Arme mit etwas Miihe
in ihre Armel hineinzustecken. Indem die Gestalten (wie bei diesem Bei-
spiel) ihre Gefiihle durch Handlungen ausdriicken, laden sie gewissermalen
ihre Umgebung damit auf und riihren somit den Leser. ,Vieles ist erlaubt”,
riit Botho Rexin, seinem Offizierskameraden, wihrend die beiden in der
Nihe des preuBischen MilitérschieBstandes einen Weg entlangtraben und
letzterer sich an den Alteren und Vorgesetzten wegen einer #hnlichen
Herzensangelegenheit um Rat wendet — einer der vielen ironischen Kon-
trapunkte des Romans — ,nur nicht das, was die Seele trifft, nur nicht
Herzen hineinziehen und wenn’s auch bloB das eigne wire.“®® Betrug
gehort nicht zur Liebe, Selbstbetrug erst recht nicht.

— Auch nicht zum Schreiben. In einem Briefl an seine Frau vom Tten August
1882 zitiert Fontane billigend Goethes Diktum:

,Die Produktion eines anstindigen Dichters und Schriftstellers ent-

spricht allemal dem Maall seiner Erkenntnis®,"
und schreibt weiter, daB3 es die Kritik ist, die diese Einsicht richtig klirt, ja
strafft; der Vorgang heiBt, um wieder ein goethisches Wort zu beniitzen,
.das Gewahrwerden der Erfahrung“.? Man kann diesen Vorgang auch
anders beschreiben: Fontane sagt selbst, er verfasse seine Romane ,wie
mit einem Psychographen (die grenzenlose Diiftelei kommt erst nachher).“%
Diese Tiiftelei, das Einfiigen dieser genauestens organisierien Einzelheiten
wird dann oft durch das personifizierende, relativierende Medium des
Dialogs oder des Monologs heraufbeschworen, das ihnen etwas noch Schil-
lernderes, Ambivalenteres, ja Menschliches gibt. Der Roman ist voll von
scharfem, aber auch mitleidigem Gefiihl fir menschliche Beschriankung,
wie, um ein weiteres Beispiel zu geben, Fontanes Skizze des {libereifrig
kuppelnden, sein Territorium verteidigenden Barons von Osten zeigt, der
sich das Diktum aneignet:
,Nur der Reine darf alles.“%

,Ja, es gibt solche riitselhaften Kriifte, solche Sympathien aus Himmel oder
Hélle, und nun bin ich gebunden“,® bemerkt Botho, als er versucht, seine
Beziehung zu Lene abzubrechen.

Lenes Verzicht auf Botho hat auch bei ihr eine Narbe hinterlassen. Nach-
dem sie auf einer Strafie in ihrem Stadtviertel das neuvermihlte Paar,
Kithe und Botho, sich lachend zanken sieht, wobei sich die beiden eifrig
bemiihen, den duBeren Schein zu wahren, fillt sie in Ohnmgcl'lt und muB
leidend an jenem von Fontane oft geschilderten ,Knacks“® ins Bett ge-
bracht werden. Sie erholt sich wieder, nur mufl Frau Dirr jetzt merken,
daB sich das Haar ihrer lieben Lene veréindert hat; ,Mutter Nimptsch hatte
kein Auge dafiir oder machte nicht viel davon.” Natiirlich Frau Dérr — wer
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sonst auch? — mit ihrer Eitelkeit, mit ihren stolzen, begehrenden Augen,
stolz auf ihr Haar, das sie in einem echten Dutt trégt, der dem von Kéthe
dhnelt, auf welchen sich der ehemalige blonde ,Backfisch“, das ,reizende
Geschopf“¥ immer viel zugute tat. ,Jott, Lene,“ sagt sie, ,Un grade links.
Aber natiirlich . .. da sitzt es ja ... links muB es ja sein.“%

Eine weiBle Strédhne zieht sich jetzt auf der Seite des Herzens, dessen
Gefiihle so sehr von Balafrés Mitresse, Isabeau, verachtet werden, die auf
dem grellen Morgenspaziergang der Desillusion zu Hankels Ablage Lene
so herablassend behandelt. Es ist lange her, so scheint es jetzt, daB Lene
an jenem gliicklichen Abend, den Bothe zusammen mit der kleinen Gesell-
schaft bei Frau Nimptsch verbrachte, Kaffee fiir die Damen und Apfelwein
fiir den Herrn Baron hereintrug. Er bestand damals darauf, sie solle das
Getriank nicht so feierlich présentieren, als ob er im Klub wiire, sondern
es ihm aus der Hand bringen, da wiirde es ja am besten schmecken: Herz
und Hand gehoren zusammen:

,und nun gib mir deine Patsche, dall ich sie streicheln kann. Nein,
nein, die Linke, die kommt von Herzen,*%

jenem Herzen, dem Zentrum, aus dem Lene lebt, leidet und liebt, wihrend
Kithe vor ihrem sie bewundernden ,cercle intime* oder ihrem Mann von
den Tugenden eines unschuldigen Herzens plappert. Diese und #hnliche
physische Bekundungen von Gefiihl bilden Leitmotive, rote Bedeutungs-
fdden sozusagen, bald ironisiert, bald tiefernst, bald mit einer fast
magischen Kraft ausgestattet, die weitergefiihrt werden, sich verwirren,
sich entwirren durch den gesamten Roman hindurch. Spiiter, im Stechlin,
sollte Fontane auf andere Weise durch das Bild des Sees den groBen Zu-
sammenhang der Dinge andeuten. Alle diese Elemente sind wie ,apercus®,
die laut Goethe Glieder einer groffen produktiv aufsteigenden Kette sind.®
Man nehme etwa das Lied, das zuerst als ,Denkst du daran ... ich danke
dir mein Leben“ auftaucht, dann wieder (mit Pathos geladen) in einer
vollig anderen Umgebung und mit der durchdringenden Mahnung ver-
bunden ,doch du Soldat, Soldat denkst du daran?“! zum Vorschein kommt.
Oder man nehme die Gefiihlsschnittwunden — ,Gliick und Glas*® — die
das zerbrochene Glas auf dem von Botho gesehenen Lastwagen dem Beob-
achter versetzen, oder die riihrenden Variationen auf die Worte ,Ah, die
Lene“,™ oder die Tiere (wie Bollmanns Hahn, Sultan den Hund, die Fliege
und den Bothos Pferd aufschreckenden Hasen), die obwohl wirklich tie-
risch, gleichwohl voller menschlicher Bedeutung sind. Das immer wieder
vorkommende Sich-Veréndern des Lichts spielt eine &hnliche, symbolische
Rolle, Alles wird mit hoher Kunst moduliert, variiert, konzentriert und
verschmolzen. Alles wirkt zusammen, um ,jene Gefiihlsintensitit, die die
verkldrende Aufgabe der Kunst ist“ zu schaffen. Fontane legt in einer
Daudet-Kritik vom 21ten Juli 1889 bezeichnenderweise die Hauptbetonung
auf Ubergiinge, in denen die eigentliche Kunst des Stils besteht.“® Die
Handlung an und fiir sich ist nicht so wichtig, denn bei Irrungen, Wirrun-
gen zeigt er auf eine entwaffnende Weise, daB3, was scheinbar Nebensachen
sind, Hauptsachen (oder umgekehrt) sein kénnen. Fontane, der sich ,kolos-
sal empirisch und ganz unphilosophisch“*® nennt, schenkt bei seiner litera-
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rischen Aufgabe, die Wirklichkeit zu verkliren, seine Aufmerksamkeit vor
allem immer wieder der ergreifenden Sprache, die die Dinge und die
Menschen sprechen: ,aus allem saug’ ich meinen Honig “%

+30ll ich ein Feuer machen, Mutter?“ fragte Lene, wihrend Bothos piek-
feine neue Wohnung einen #dullerst eleganten Kaminschirm hat. Dieser ist
mit einer Nachbildung einer pompejanischen Wandfigur geziert, die Minerva
darstellt. Botho hat den Schirm schon hundertmal gesehen, ohne zu merken,
was es war. Nachdem er erfolglos Lene aus seinem Gedé&chtnis zu ver-
bannen versucht, indem er ihre Briefe und das verhingnisvolle Blumen-
strdulichen verbrennt, erfalit er erst jetzt, was der Schirm eigentlich bedeu-
tet: Er bemerkt:

~Minerva mit Schild und Speer. Aber Speer bei Fub.
Vielleicht bedeutet es Ruhe ... Wir es so.“%

Man erinnert sich an Lenes Worte, ,Auge und Liebe gehtren immer zu-
sammen,“% und auch an die Tatsache, da Minerva, die italienische Géttin
des Handwerks, auch als romische Gottin der Weisheit mit der kriegerischen
griechischen Gottin, Pallas Athene identifiziert, und mit deren Attributen
dargestellt wurde. Das Kaminschirmbild, das gerade hier symbolische
Bedeutung gewinnt, ist ein weiteres Beispiel fiir Fontanes subtile Kunst.

Bilder, wie Hogarths Gemilde- oder Stichreihen (z. B. ,Mariage a 1la Mode*,
+The Rake's Progress“ oder ,Industry and Idleness“) miissen ,gelesen"
oder, um einen &lteren englischen Ausdruck zu beniitzen, ,spiritualized”
(d. h. religios ausgelegt) werden. Da am Ende des neunzehnten Jahrhun-
derts die Bibel wie die klassische Literatur nicht mehr allgemein bekannt

und respektiert sind, da sie auch fiir Gebildete nicht mehr solche Schatz-
kammern kraftvoller Bilder von tiefem geistigem, ja religiGsem Sinn
bedeuten, kénnen Fontanes Romane unméglich eine selbstverstindliche
allegorische Wirkung erzielen, sondern sie miissen bei all ihrem Realismus
individuell verschieden, andeutend, ja ambivalent wirken. Das gilt noch
stirker fiir Kafka. Lene, die ,Plitterin“, die anspruchslose,in die preullische
kapitalistische Wirtschaft eingespannte Handarbeiterin (die unterwegs zu
den Gebriidern Goldstein, um ein Muster fiir die Wische der Waldeckschen
Prinzessin zu besprechen, eine gewisse ,Frau Demuth® in der Alten Jacob-
strae besucht), wird paradoxerweise durch Bothos und Kéthes Kamin-
schirm (ein Mobelstiick, das die Wiérme nur abhalten wiirde, die Lenes
kranke Pflegemutter bestindig verlangt) charakterisiert und noch einmal
symbolisch idealisiert.”” Ebenso wissen wir, daf Lene grofB} ist — Fontane
betont es ja — obgleich sie von ,Konigin“ Isabeau als ,Kleine“®! ange-
sprochen wird. Fontane kannte gut die paradoxe Beschaffenheit der
Schénheit, .la beauté du laid“; er war sich schon seit langem dessen
bewuBt, daB der Leser seine Heldin physisch und geistig sympathisch
finden werde, wenn diese Beziehung direkt und indirekt gut aufgebaut
wurde,

Erst im zweiten Teil des Ausflugs nach Hankels Ablage (dem zweiten Teil
des dreizehnten Kapitels in einem Roman von sechsundzwanzig Kapiteln)
zeigt uns Fontane Gier als ein aus Unverschdmtheit, Falschheit, Hérte
und Begehren bestehendes Greuel. Wihrend die Liebe zwischen Botho
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und Lene alles um sie herum auf eine natiirliche Weise mit Anmut aus-
zeichnete (Tiere, Vigel, Wiesenblumen, Arbeiter und Arbeiterinnen, die
Ulme, die Mahlzeit), wird diese ganze Welt durch die Ankunft von Bothos
Mitoffizieren und ihren Mitressen entheiligt, zur Beute erniedrigt.’?
~Konigin“ Isabeau mit gebieterischem Argwohn bestellt eine Mahlzeit:

»Und dann eine siile Speise, So was mit Schlagsahne. Mir persoénlich
liegt nicht daran, aber die Herren, die bestéindig so tun, als machten
sie sich nichts daraus, die sind immer [iirs SiiBe.“®
Méanner — ihrer Meinung nach — sind sie alle gleich, sie wollen nur alles
an sich reiflen. Sie mull es ja wissen; bevor sie eingesegnet war, ging sie
schon auf den Strich. Warum das ganze Getue? Jeder weiBl doch, was hier
vorgeht, und warum auch nicht?

»Wem soll es denn schaden? Sie haben sich alle nichts vorzuwerfen,
und einer ist wie der andere,*%

behauptet sie schamlos, wobei sie uns an Lenes nachdenkliche Bemerkung
auf dem Spaziergang nach Wilmersdorf erinnert. ,Wer weiB. Zuletzt ist
einer wie der andere.“® Diese Bemerkung, di¢ von Frau Dérrs Erinne-
rungen an ihren alten aristokratischen Liebhaber ausgelést wurde, versetzte
Lene schon bei dem bloBen Gedanken einen Stich ins Herz: wie es auch
Botho spiiter. oft passieren sollte, wenn Erinnerungen an Erlebnisse mit
der von ihm jetzt getrennten Lene ,wieder vor seine Seele [traten]“.
Spéter beriihrte Kithe einen wunden Nerv, als sie Botho von der Kraft
geistiger Vorstellungen spricht. Auf diese Weise schreitet die Handlung des
Romans durch Bindeglieder weiter, die gleich feinfiihlig und stark sind:

sNuancierungen sind der Stolz des Romans.“%

In Hankels Ablage aber verletzt Botho Lene dadurch, daB er auf das Tun
seiner Komplizen eingeht und sie ,Mademoiselle Agnes Sorel” tauft (nach
der Mitresse Karls des Siebten) und sie so mit dem Rest der Mitressen
auf eine Stufe stellt und scheinbar ihre Liebe zu einer schiibigen Liebelei
erniedrigt.”® Isabeau befragt Lene, wie es mit ihr und Botho stehe, und als
ihr Opfer errdtend nicht antwortet, bemerkt sie:

moie sind woll am Ende mit hier dabei’, und sie wies aufs Herz, ,und
tun alles aus Liebe? Ja, Kind, denn is es schlimm, denn gibt es 'nen
Kladderadatsch.“%

Fiir die schnell gelangweilte Isabeau muf8 alles an jenem Tag und auch in
ihrer zukiinftigen Karriere ,orntlich® organisiert werden. Ihre Auffassung
von ,orntlich“ ist eine Travestie von wahrer Ordnung: Die Menschen sind
auszuniitzen, die Natur auszubeuten, die Zeit totzuschlagen. Demgemil
teilt Balafré, genau wie der unwirsche Baron Kurt von Osten, die Zeit
auf preuBische Art und Weise bis zur letzten Sekunde auf. Berechnung
herrscht vor. Zuvor hatte Lene Botho eine Erdbeere in der Eden-iihnlichen
Girtnerei angeboten, eine spontaner Zuneigung entspringende Geste, die
die dankbaren Worte ,Meine siife Lene, das hast du recht gemacht“?® her-
vorrief: Jetzt aber ist diese Geste eine ordiniéire Verlockung. Die aufdring-
lichen Verwiister aus der Weltstadt haben keine Zeit fiir das Zufillige
(aber nur wahre Spontaneitit kann {iber die Zeit siegen). Johanna, die
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sentimental wird — ein ironischer Vorgeschmack an Bothos Wallfahrt zu
dem Grab von Frau Nimptsch — schligt einen Friedhofsbesuch vor, was
die hdhnische Bemerkung von Isabeau veranlaBt:

»Da bleiben wir doch lieber hier und sehen gar nichts “7!

— Da gibt es nichts zu sehen. Gier und Boswilligkeit — mit einem Wort
»lust in action“ — stecken ihre Haltung und die jener ,beaux esprits* so
sehr an, dall schlieBlich die ganze Landschaft verdorben und zu einer
Schandwiiste™ erniedrigt wird.
Bildung ist nichts im Vergleich mit Giite (unterstreicht Fontane den ganzen
Roman hindurch) und kirchliche Feierlichkeiten, wie sehr sie auch zu
empfehlen sind, garantieren von selbst auch nicht eheliche Liebe (obgleich
es Botho klar wird, daB ,Ordnung Ehe ist“)” Das Lieben-Lernen ist
auch nicht blof Begleiterscheinung von dem ,den-Tatsachen-ins-Gesicht-
Sehen“, vom Tatséchlichkeiten-Erkennen,” wie nétig das auch sei. Nein,
der demiitigen und darum weisen Frau Nimptsch wird das Geheimnis
gegeben (und zwar als sie in der Unterhaltung iiber Gideon Frankes Giite
bemerkt, dafl es Gottes Gnade sei, die entscheide): Die Wirklichkeit ist
geheimnisvoll. Durch ihre Herzensgiite verwandelt Frau Nimptsch im Nu
die arme Do6rrsche Wohnung in ein SchloB3, als sie mit schelmischer Gast-
freundlichkeit ihre Dankbarkeit fiir die Herablassung ausdriickt, die Frau
Dérr durch ihren Besuch gezeigt hat:

»INa, das is recht, liebe Frau Dorr, dal3 Sie mal wieder ’riiberkom-

men. Und doch dazu von’s Schlof.* Denn ein SchlofB is es und bleibt

es. Hat ja 'nen Turm. Un nu setzen Sie sich ... ®"»
Solche warmherzige Hoflichkeit wie die von Lene, ihrer Pflegemutter und
von Gideon ist stirker und letzten Endes wirklicher als Serges ganzer
falscher ,Schnack®, des niichternen Wedells abweisende Haltung: ,Schlof3
ist Schlof“™, als Bothos geschicktes, aber leeres Gerede von Morellen und
Schldssern, als der Sumpf der Frau Dérr, als das unfruchtbare Herum-
kutschieren der Ki#the und des Herrn Armstrong dummer Stolz, nicht
zuletzt stirker und wirklicher als die Liisternheit der Prostituierten.

SchlieBlich, wie wird denn ,ideelle Transparenz“,”  claritas“, Durchsich-
tigkeit, die Kunst des Romanschreibers, eine immer lebhaftere Einsicht in
das Wesen von Liebe und Begierde, ja in Geheimnisse aller Art zu ge-
wéhren, erzielt? Alle Bilder der Welt wirken nicht, wenn der wahre Geist
nicht dahinter ist. Wenn er echt ist, ziihlen sogar Fehler nicht, wie bei dem
fiir Kéthe falsch buchstabierten ,Wilkommen“™ der Bedienten, oder in
Lenes Briefen; im Gegenteil solche Fehler konnen die AuBerung noch
gewinnender machen. Fontane fand sogar Turgenjew und Zola, so geschickt
sie auch waren, unzuléinglich, denn es fehle dem einen wenigstens bei
Werken wie ,Rauch“ oder ,Neuland“, ;Verklirung“,” wie dem anderen
weine schéne Seele“:® nur sie belebe, ja beseele letzten Endes den Stoff.
Mete, Fontanes geliebte Tochter, bekam eine tiefgriindige Antwort, als sie
in einem Brief an ihren Vater den Ausdruck ,liebenswiirdigen, beinah
wohlwollenden Menschen* beniitzte. Der Schriftsteller geht auf ihre Worte
ein, arbeitet sie auf seine liebevolle und sorgféltige Art aus und driickt
dabei den Geist aus, der Irrungen, Wirrungen erhellt:
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»Man denkt zunéchst: (liebenswiirdig ist mehr und umschlieBt alles. Im
letzten und Hochsten ist das auch richtig. Aber die Durchschnitts-Liebens-
wiirdigkeit ist ein Nichts im Vergleich zu ,Wohlwollen‘. Das Wort sieht
nach gar nichts aus, umschliefit aber eine Welt. Es gehort unter die feinen
Sachen, wie Demuth, Reue, vergeben und vergessen-konnen, Beichte-
bediirfnis.*5!
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Irrungen Wirrungen in Theodor Fontane: Simtliche Werke, hrgs. von E. Gross,
Miinchen, 1859, Bd 3, S. 217. (Im folgenden angefiihrt nur unter Angabe der
Seitenzahl.)

Brief von Theodor Fontane an Emil Dominik vom 14. Juli 1887. (Weitere Verweise
auf Briefe von Theodor Fontane nur unter Angabe des Empfingers und des
Datums.)

Shorter Oxford Dictlonary, 3te Ausgabe, hrsg. von C, Onions, Oxford, 1964, S. 1171.

8. 185,
Brief an Emilie Fontane, 19. Juli 1882. Fontanes Heraushebung,

S. 181.

8. 118.
5. 174. Vgl. Bothos Worte an Lene, ,Du bist so gut’ (S. 174), als er sie kurz vorher
umarmt, und das Wort, ,gut’, das von Frau Dirr wiederholt gefiuBert wird, als
sie Bitten der sterbenden Frau Nimptsch erfiillt (S. 198). ,Recht’ ist ein anderes
dhnlich verwendetes Schliisselwort (S. 116, S. 138, vgl. aber Jsabeau hat immer
recht, S.159). All die ,little . .. acts of kindness and of love*— um ein Wordsworth-
sches Wort zu beniitzen — sind den ganzen Roman hindurch untereinander ver-
bunden, wobei der Leser auf diese Verbindungen durch Ahnlichkeit des Ausdrucks
und andere Mittel aufmerksam gemacht wird. Fontane verwirklicht sein Ideal des
Romans, das er in seinem Lob von Rudolf Lindaus Der Abschied so ausdriickt:
Jeder Satz ist ein einfacher Baustein, der sich nicht herausnehmen und als
Edelstein prisentieren 140t, aber die Zusammensetzung vieler, an und fiir sich
unscheinbarer Steine schuf ein Kunstwerk, dessen sich der Kenner erfreut.’
Theodor Fontane: Simtliche Werke, hrsg. von W. Keitel, Mtinchen, 1969, Bd. I,
g. itBET. g_lllm folgenden angefiihrt als ,Fontane‘, unter Angabe von Band- und
eitenzahl.)

8. 195.

Brief an Emilie Fontane, 8. August 1083, Hier erweist sich Fontanes Nihe zu

Adalbert Stifter, ja Fontane schlieft sich hier der deutschen pietistischen Tradition
an. Vgl. Brief an Theodor Wolff, 24. Mai 1890, auch Brief an Hermann Pantenius,

Ende Februar 1891.

Samuel Johnson: A Dictionary of the English Language, hrsg. von H. Todd,
London, 1818, keine Seitenzahl.

Brief an Emilie Fontane, 10. August 1880. Fontane schreibt hier {iber seine Vor-
arbeiten zu Graf Petdfy, aber er beniitzt diese Methode in fast allen seinen
Romanen.

Brief an Friedrich Stephany, 13. Juli 1£87.

Vgl. Eugene Fauchers einfithlsamen Aufsatz, ,Le Langage Chiffré dans ,Irrungen
Wirrungen® de Fontane', in Etudes Germaniques, Bd. 24, 1969, S. 210-22. Faucher
stellt ebenfalls eine Liste von Kontrasten auf. Da sein Ziel aber ein anderes als
Emines ist, hebt er zusitzlich zu einigen der hier erwihnten andre Themen
eraus.

Handschriftliche Notiz, Juli 1878 in Wernigerode geschrieben, verdffentlicht in

Ii_Itans-Hemnch Reuter: Fontane, 2 Bde, Miinchen, 1966, Bd. II, S. 623. (Im folgenden
,Reuter.)

5. 185. VgL ,Es helsst immer, die Liebe mache blind, aber sie ch ch hell

und fernsichtig.* S. 118. i ek

S. 106.

3. 135.

Ebd.

Ebd. Vgl. Anmerkung 8.

Ebd.

S. 110.
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44
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48
49

Brief an Paula und Paul Schlenther, 6. Dezember 1894.

S, 142,

S. 154,

S. 115,

yWird denn die griiBliche Hurengeschichte nicht bald aufhéren?

Zitiert bei Conrad Wandrey: Theodor Fontane, Miinchen, 1919, S. 213.

S. 146,

S, 147.

5. 122,

S. 147,

Ebd.

S. 156. Das Wort ,Paradies* wird im selben Absatz wiederhoit.

Vgl Fontanes Rezensionen zu Ibsen-Auffiihrungen, speziell der zur . Wildente“
i:sﬂs} er schreibt z. B. .,von Wissen und Kénnen getragene Niichternheit bewihrt
8. 212,

S. 147,

S, 215,

VELl. den Wortwechsel zwischen Lene und Botho, S. 146.

Johann Georg Hamann: Aesthetica in Nuce, in Schriften J. G. Hamanns, hrsg.
von K. Widmaier, Leipzig, 1921, S. 190.

5. 222,

Brief an Emilie Fontane, 17. August 1882. Fontanes Heraushebung.

Johann Wolfgang von Goethe: Dichtung und Wahrheit, in Goethes Werke in 14
gé:;.&en (.Hamburger Ausgabe'), hrsg. von E. Trunz, Hamburg, 1839, Bd. 9,
Brief an Paul Schlenther, 13. Juni 1888,

5. 127.

5. 214.
Der Schicksalsschlag ist wie hier zuweilen unverdient, zuweilen verdient. Fontane
schreibt dazu am 16. Juli 1887 an Friedrich Stephany:
..Die Sitte gilt und muB gelten“, aber daB sie’s mub, ist mitunter hart. Und
weil es so ist, wie es ist, ist es am besten, man bleibt davon und riihrt nicht
dran. Wer dies Stiick Erb- und Lebensweisheit miachtet — von Moral spreche
ich nicht gern « .. der hat einen Knacks filrs Leben weg.’
5. 187; S. 132; 8. 194,
5. 187.
S. 109. Vgl. Frau Dirrs Worte: ,[ich] habe noch keine verkommen sehen, die so
war wie Lene und solch Herz und solche Hand hatte®. 5. 188.
JAlles wahre Apercu kommt aus einer Folge und bringt Folge. Es ist ein Mittel-
glied einer grofen, produktiv aufsteigenden Kette', in Maximen und Reflexionen,
in Goethes Werke, Hamburger Ausgabe, Bd. 12, S. 414.
S, 138; S. 212, Einer der tragenden thematischen Kontraste in Irrungen Wirrungen
sind Ewigkeit und Vergiinglichkeit. Es ist typisch filr Fontanes Verfahren, dai
die drei Lieder, die Lene auf dem Spaziergang nach Wilmersdorf vorschligt, eine
thematische Steigerung bilden: zunichst ein Grilbeln iiber den Tod (,Morgen in
das kiihle Grab‘), dann eine Erwartung der Zukunft (,Ubers Jahr, iibers Jahr')
und schlieBlich einen Aufruf des Liebhabers an die Treue der Geliebten (.Denkst
du daran‘), eine Treue, die den Liebenden mit dankbarem Leben erfilllen kann.
,Die Gliicklichen vergessen die Zeit', wie es Frau Nimptsch ausdriickt. S. 139; vgl
Anmerkung 49.
8. 211.
,Ah, Lene‘, S§. 198: ,Ach, Lene‘, S, 118; ,Ah, von Lene‘, 5. 120; ,Ah, Lene‘, S. 212;
VEgl. ,Aber die Lene‘, S. 189.
Fontane, I, S. 569. Diese Bemerkung findet sich in Fontanes Rezension von Paul
Lindaus Zug nach dem Westen.
Brief an Emilie Fontane, 21. Juli 1883.
gus einem unverdffentlichten Briel aus dem Jahre 1890, zitiert bei Reuter, II,
. 642,

Brief an Emilie Fontane, 9. Juni 1884.
S. 2186.
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59 S.147.

60 Minerva
‘Her name, originally Menerva, doubtless ist derived from the Latin root, “men®,
whence come such words as “mens”* (mind), “mentio* (mention), and “meminisse*
{to remember), and suggest her characteristic as the personification of the
thinking, calculating, inventing power of the intellect... Minerva was a virgin
deity, to whom calves were sacrificed. Her special worshippers were all who
desired to distinguish themselves in any art or craft, such as painting, literature
(especially poetry), teaching, medicine, dveing, spinning, weaving, sewing. To
her was ascribed the invention of numbers and of musical instruments. Minerva
was also patroness of warriors who won victory through cunning, prudence,
courage and perseverance. Hence in art she was often portrayed with helmet,
shield, armour and spear.*
P. R. Coleman-Norton, The Encyclopedia Americana, New York, 1977, Bd. 19,
5. 169,
S. 162,
'Such order as we find in Nature is never force — it presents itself as the one
harmonious adjustment of complex detail. Evil is the brute motive force of
fragmentary purpose, disregarding the eternal vision. Evil is overruling, retard-
ing, hurting.’
A. N. Whitehead: Science and the Modern World, zitiert bei Edgar Dunstan:
Quakers and the Religious Quest, London, 1956, S. 29. Auf lihnliche Weise bejaht
Goethe ,bewegliche Ordnung‘ im Gegensatz zu ,Willklir' (slehe sein Gedicht
Metamorphose der Tiere', passim).
S. 160,
S. 182,
S. 137.
S. 214,
Brief an Paul Schlenther, 7. Januar 1896,
In Wirklichkeit wird Lene in einer solchen Gesellschaft dem Leser noch sym-
pathischer. Fontane wuBte zweifellos, daB der Charakter von Agnes Sorel
(betitelt ,la Dame de Beauté’), wie er von Schiller in der Jungfrau von Orleans
geschildert wird, der einer edlen Dame ist, also groBziigig, selbstlos, treu, wih-
rend Konigin Isabeau (die Mutter Karls des VIIten!) rachesiichtig, glerig und
verriiterisch ist. Margot und Johanna, Tdchter des reichen Landwirts Thibaut
d’Arc, sind von verhiltnismiiBig niedriger Geburt.
S. 163,
S. 116. Meine Hervorhebung. Vgl. die Rede von Isabeau (siehe oben 8. 160), in der
auf eine verlchtliche Weise von SiiBigkeit gesprochen wird.
8. 162,
Siehe William Shakespeare: Sonett 129.
S. 171,
yVon mir selber — jeder hat so seine Eitelkeiten — pflege ich gern zu versichern,
dafi ich einen natiirlichen Sinn fiir Tatsichlichkeiten hiitte, und ich darf sagen,
ich verdanke diesem Sinne sehr viel.*
Brief an- Georg Friedlinder, 29, November 1893. Fontanes Heraushebung.
S, 96,
8. 132.°
Thomas Mann: ,Jedes Detail ist langweilig ohne ideelle Transparenz', zitiert von
E. Faucher in seinem Aufsatz, vgl. Anmerkung 14. Er filhrt aber keinen Quellen-
verweis an. G
S. 224,
»~Ohne diese Verklirung giebt es aber keine eigentliche Kunst, auch dann nicht,
wenn der Bildner in seinem bildnerischen Geschick ein wirklicher Kiinstler ist.*
Brief an Emilie Fontane, 24. Juni 1881,
Fontane gibt zu, daf solche beriihmte ,tours de force' von Emile Zola wie der
Besuch in den Pariser K#sekellern oder das Wettrennen zu Longchamps Meister-
stiicke der Berichterstattung sind, ,aber ihre Zusammenstellung macht noch kein
Kunstwerk. Auch selbst ein geschickter Aufbau dieser Dinge rettet noch nicht,
diese Rettung kommt erst,, wenn eine schéne Seele das ganze belebt. Fehlit diese,
50 fehlt das Beste",
Fontane, I, S. 528.

81 Brief an Martha Fontane, 19. Juni 1896.

Ich michte Mrs. Marianne Bowman und Friulein Karin Donhauser fiir ihre Hilfe
bei der Ubersetzung des Aufsatzes danken.

D. E. B.
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Helen E. Chambers (Leeds)

Mond und Sterne in Fontanes Werken
[libersetzt von Ulrike Horstmann-Guthrie]

Héufilg wiederkehrende Naturmotive ziehen die Aufmerksamkeit der
Fontane-Forscher immer mehr auf sich. Hubert Ohls Studie Bild und
Wirklichkeit ist in dieser Hinsicht besonders aufschlufireich.! Uber Fontanes
Landschaftsbeschreibungen stellt er fest,
... daB nach Fontanes Meinung alle Landschaftbeschreibung in der
Dichtung im Dienste der Menschendarstellung steht und jedenfalls
auf ihren zeichenhaften Charakter hin angesehen, nicht aber als
Jindividuell geschaute' oder gar ,realistisch’ gemeinte Landschaft
aufgefaBt werden will®
und fiigt hinzu:
die von ihm geschaffenen Landschaften bilden keine empirische
Realitiit ab, sondern haben eine poetische Funktion im ganzen seiner
Dichtungen. Ihre einzelnen Elemente kehren immer wieder und sind
von einem Roman zum anderen austauschbar, — weil es auf ihre
Ausdrucksfunktion, nicht aber auf ihren empirischen Inhalt an-
kommt.?
Im folgenden soll die Funktion als Symbol von zwei der am hiufigsten
verwendeten Naturmotive Fontanes untersucht werden, des Mondes und
der Sterne, und es soll versucht werden, ihre dichterische Funktion und
ihren Rang unter dem Gesichtspunkt des Realismus zu analysieren. Die
Wahl von Mond- und Sternmotiven ist in gewissem Sinne willkiirlich.
Die Motive des Sonnenuntergangs oder des Novemberhimmels hétten
ebenso interessant sein kénnen, oder auch, wie Keitel vorschlagt, die der
Herbstszenen.* Mond und Sterne gehéren jedoch zu den vorherrschenden
Motiven in Fontanes Werken und sind besonders interessant wegen des
ihm allein eigentiimlichen Gebrauchs, den er von ihnen macht. Sie
gehoren wahrscheinlich zu den am hiufigsten verwendeten dichterischen
Motiven in jeder Sprache, und es lohnt sich, zu untersuchen, wie Fontane
eine Reihe von Assoziationen herstellt, die keineswegs abgedroschen sind.
Er baut eine Reihe Beziige auf, die eine ihnen eigene ausgeprigte Inten-
sitédt besitzen.
Allgemein gesehen birgt der Mond negative Assoziationen, verkiindet
Unheil, symbolisiert Anklage oder bevorstehende Schicksalswenden fiir
die Charaktere. Der Sterne stehen fiir positive Werte: Gnade, Ordnung,
Hoffnung fiir die Zukunft, Zuflucht vor gesellschaftlichen Malregeln. Solch
vereinfachte Verallgemeinerungen sind jedoch mit Vorsicht zu behandeln,
und nur eine Untersuchung der Motive in ihrem jeweiligen Zusammen-
hang wird ein Verstindnis ihrer genauen Funktion erleichtern. Fontane,
der Empiriker, sollte empirisch behandelt werden.
Vor dem Sturm bietet einen giinstigen Ausgangspunkt fiir eine Unter-
suchung der Mondmotive. Fontane war selbst der Meinung, dafl eine der
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Stérken seines ersten Romans sein Aufbau war® und seine Verwendung
héufig wiederkehrender Motive ist zweifellos ein wichtiges Element des
Aufbaus, das die Textur eines auf den ersten Blick zusammenhanglosen
und weitschweifigen Werkes strafft. Scheinbar zufillig wird der Mond
zuerst indirekt mit Blutvergielen und drohendem Verhéingnis und mit
Ungliicksprophezeiungen assoziiert. Lewin erzihlt die Geschichte von
Karl XI. von Schweden und der blutigen Erscheinung im Reichssaal zu
Stockholm. Das iibernatiirliche Gliihen auf den Fensterscheiben des Palasts
wird dem Konig zuerst als natiirliches Phinomen erklirt. Es wird zweimal
ausdriicklich gesagt,
Es ist der Schein des Mondes.t

Der Legende zufolge fand der Kénig, der darauf bestand einen Blick in
den Saal zu tun, einen Schauplatz blutiger Hinrichtungen mit dem Fiirsten
als Gerichtsvorsitzenden. Die Stimme Gottes erwiderte auf sein wieder-
holtes Bitten, daB diese Vision in der Zeit des sechsten Herrschers nach
ihm wahr werden wiirde. Auf diese Weise assoziiert Fontane das Mond-
licht, obwohl es direkt nichts mit der Szene zu tun hat, durch Wieder-
holung und Gegeniiberstellung geschickt mit Vorstellungen von verhiing-
nisvoller Prophezeiung, Schuld und Vergeltung, Schmerz und unruhigen
Zeiten.

Die Assoziationen mit Prophezeiung und Schuld werden wieder aufgenom-
men, als der Mond auf die hexenartige Zwergin Hoppenmarieken her-
unterscheint, als sie nach einer aufregenden Sitzung des Wahrsagens
schlidff. Fontanes trockener Kommentar:

Der Mond zog voriiber; das Bild gefiel ihm nicht.”

Hoppenmarieken triumt, daB der Schippenbube, die Karte, deren uner-
wiinschtes Auftauchen sie vorher beunruhigt hatte, sie am Halse gepackt
habe und versuche, sie zu berauben. Die Szene, wie Fontane sie darstellt,
ist grotesk — komisch und gleichzeitig unheimlich. Er vermeidet den leich-
ten und bequemen Weg, den Mond zur Herstellung einer schaurigen
Atmosphiire zu verwenden, und schafft ein Bild, das bestiirzend realistisch
und gleichzeitig voller libernatiirlicher Anklénge ist. Der Traum weist auf
die Ereignisse in Kapitel 29 voraus, in dem sie von Réubern iiberfallen
wird, und mit Hilfe des Mondes kann Lewin, der ihre Angreifer im Mond-
licht sieht, sie retten.® Die Funktion des Mondes ist eine rein realistische
— er scheint bei Nacht, wie der Mond es immer tut, aber gleichzeitig ist
er ein strukturelles Element, das den Leser an Hoppenmariekens prophe-
tischen Traum erinnert. Er verbindet die episodenhaften Auftritte dieser
Gestalt und suggeriert auch Schicksal und Vergeltung. War es wirklich nur
Zufall, daBl der Mond im rechten Augenblick erschien?

Diese letztgenannte Funktion des Mondes, die des Ankligers, der Schuld
sichtbar macht, kommt in Fontanes Werken noch héufiger vor. Die ein-
deutigsten Beispiele sind in Ellernklipp zu finden, wo der Mond Zeuge des
Mordes und von Baltzers ungeschickten Versuch ist, die Leiche zu be-
graben,” und in Quitt, wo er anklagend auf Lehnert und sein Opfer
scheint,'? und spiter, als Lehnert L'Hermite zu beruhigen versucht, dessen
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Gewissenbisse zu Halluzinationen gefiihrt haben, und sagt, es sei nur der
Mond vor seinem Fenster und wirklich nicht der Geist seines Opfers.
Immerhin fiigt Lehnert hinzu,

und der Mond ist nicht jedermanns Sache. 1!

Diese Bemerkung deutet an, daf3 nur die Unschuldigen dem forschenden
Blick des Mondes mit Gleichmiitigkeit gegeniibertreten konnen, und sie
driickt auBlerdem eine tief verwurzelte Reaktion Fontanes aus, die er in
Meine Kinderjahre dargelegt hat. V. J. Glinther sieht den Mond als ein
Nemesis-Symbol in Quitt und Ellernklipp.!2 Seine Funktion als Motiv in
Fontanes Werken geht oft {iber diese hinaus, oder er suggeriert eher Schuld
und Anklage als daBl er mit Bestimmtheit Vergeltung bedeutet. In Un-
wiederbringlich kommen #hnliche Nebenbedeutungen vor, als der Mond
in Frederiksborg zu Holk hereinscheint.” Hier klagt sein ,unheimliche(r)
Blick® Holk nicht einer vollbrachten Tat an, sondern einer Geistesverfas-
sung, da er im Begriff steht, sich in Ebba zu verlieben.

In Meine Kinderjahre beschreibt Fontane das Mondlicht, das in der ersten
Nacht in dem baufilligen Haus in Swinemiinde ins Fenster scheint, als
unheimlich, und in Gedanken verbindet er es mit Gespenstern und dem
Ubernatiirlichen.!' Diesem Gefiihl gibt auch eine der Gestalten in seinem
Fragment Ehen werden im Himmel geschlossen Ausdruck:
Jch wurde an deine Schlittenfahrt erinnert, aber wir waren nicht so
allein und nicht so mitterndchtig was mir damals doch einen gespen-
stischen Eindruck machte, trotz des Mondes oder eigentlich gerade
deshalb. Denn der Mond ist gespenstisch.‘?

Von friiher Kindheit an assoziiert er das Licht des Mondes mit dunkeln oder
sogar ungliicklichen Ereignissen. Wenn er beschreibt, wie sein Vater in
einer Novembernacht an den Gridbern der Morder vorbeireitet, deren
Hinrichtungen er als diensthabender Beamter beigewohnt hatte, beginnt er
mit den Worten:

Die Mondsichel stand schon blaB zwischen zerrissenem Gewilk. 1%

Es herrscht eine unheimliche Atmosphére, und das Pferd scheut, als es zu
den Gribern kommt. Man fragt vergebens, ob dies eine getreue Wiedergabe
wirklicher meteorologischer Bedingungen ist. Entweder war Fontane zu
der Zeit von dem bleichen Licht des Mondes inmitten dahinjagender Wol-
ken so beeindruckt, daB ihm das Bild im Gedichtnis blieb und er es mit
Angsten vor dem Ubernatiirlichen verband, oder er schuf im spiiteren
Leben genau dieses Bild als objektives Korrelat solcher Angste. Gegen Ende
seines Aufenthalts in Swinemiinde beschreibt er den Mond noch einmal.
In diesem Fall garantiert die ausfiihrliche Genauigkeit der Beschreibung
ihre Authentizitiit: ¢

Jeden Nachmittag gegen Sonnenuntergang gingen wir hinaus, um
auf diesen Tiimpeln Schlittschuh zu laufen. Es war ein herrliches
Vergniigen, das Eis blink und blank, und wenn dann der Mond wie
eine kupferne Scheibe aufging und sein seltsames Licht durch die
Erlen und Binsen warf, die den Tiimpel einfafiten, so wurde ich
jedesmal von einem geheimen Schauer erfafit. Ich gab dann das
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Holléindern und das Buchstabenmachen ... auf etliche Minuten auf

und sah in den Mond."
Obwohl dies eine verallgemeinerte Beschreibung eines hiufig auftretenden
Phénomens ist, leitet sie in Wirklichkeit den Bericht ein, wie Fontane als
Fihrer einer Gruppe kleiner Jungen von seiten gréBerer Jungen eine
Niederlage erfuhr. Eine scheinbar malerische Darstellung der Natur ist
mit schicksalsschweren und gefiihlsmédBigen Assoziationen erfiillt: Asso-
ziationen, die vielleicht erst nachtriglich deutlich werden, deren Intensitit
aber durch die Schiirfe und Wirkung der Beschreibung vermittelt wird.
Schmach und Kummer sind sehr groB, und es ist typisch fiir Fontanes
Dichtung, daBB einer solchen Szene der Krise und des Ungliicks das Motiv
des Mondes vorausgeht. Fontane macht deutlich, daB dies fiir ihn kein
bedeutungsloser Vorfall bei seinen jugendhaften Spielen war, sondern ein
traumatisches Ereignis, eine schmerzhafte Erfahrung:

... in dem Riedgras neben dem Erlenbusch, wo ich zu Fall gekom-
men war, lag der Rest vom Stolz meiner Jugend begraben. ... hier
hatte mich zum ersten Mal eine Niederlage getroffen und so getrof-
fen, daBl an eine Wiederaufnahme des Kampfes gar nicht zu denken
war. 18 ;
Es ist fiir Fontanes Weltsicht charakteristisch, daB die Intensitit einer
seelischen Erfahrung, einer psychologischen Krise in groffiem MaBe durch
die vorbereitende Beschreibung der umgebenden Natur beschworen wird.
Fontanes Reaktion auf den Novembermond in seiner Kindheit, der ihn
fesselte und ihn gleichzeitig ehrfiirchtige Scheu einfléBte, deutet an, das
er in seinen Augen eine riitselhafte Macht und Bedeutung zu besitzen
schien. Der Mond war mehr als ein Naturphidnomen, er war ein Vorzeichen,
ein bses Omen, und diese Reaktion wird durch die folgenden Ereignisse
gerechtfertigt.
In Effi Briest finden sich bemerkenswerte Anklinge an diese Szene in
Fontanes Autobiographie. Im Laufe der merkwiirdig mit Anspielungen
durchsetzten Unterhaltung zwischen Innstetten und Effi auf dem Weg zu
ihrem neuen Heim weist Innstetten seine junge Frau auf den Mond hin.
Effi's Reaktion ist nicht die, die man von einer jungen Braut an der Seite
ihres Mannes im Mondschein erwarten kénnte:

Effi, die still in sich versunken, jedes Wort halb dngstlich, halb
begierig eingesogen hatte, richtete sich jetzt auf und sah nach rechts
hiniiber, wo der Mond, unter weiBem, aber rasch hinschwindendem
Gewdlk, eben aufgegangen war. Kupferfarben stand die grofBe
Scheibe hinter einem Erlengehdlz und warf ihr Licht auf eine breite
Wasserfliche, die die Kessine hier bildete . . . Effi war wie benommen.
,»Ja, du hast recht, Geert, wie schén; aber es hat zugleich so was
Unheimliches. ... Woran liegt es nur? Ist es doch das Nordliche?
Fontane hat hier nicht nur die duBierliche Beschreibung des kupferfarbenen
Mondes und der Erlen aus seiner eigenen Erfahrung iibertragen, sondern
auch die menschliche Reaktion, das Gefiihl des Unheimlichen und der
Angst. In Effi Briest dauert es wesentlich linger als in Meine Kinderjahre,
bis das Ungliick hereinbricht, aber der Hinweis ist da. Es ist Bestandteil
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der Zweideutigkeit in Fontanes Stil, dal der Mond hier als Schicksals-
symbol aufgefaBt werden kann, aber auch als Waffe im dem psycholo-
gischen Manévrieren (bewuBt oder unbewuBt) Innstettens. Der Mond ist
nicht unheimlich an sich — wie Effi in ihren Bemerkungen iiber italie-
nisches Mondlicht zeigt. Der Zusammenhang macht ihn unheimlich — nicht
gerade die geographische Lage, wie Effi mit ihrer Frage ,Ist es doch das
Niérdliche?* andeutet, sondern der menschliche Rahmen. Innstetten ist es,
der teilweise fiir Effis Furcht und UngewiBheit verantwortlich ist. Unmit-
telbar vor seinem Hinweis auf den Mond hat er ihr gesagt, dall sie mit
Rollo, dem Hund, nichts zu fiirchten hat:

,Und solange du den um dich hast, so lange bist du sicher und kann

nichts an dich heran, kein Lebendiger und kein Toter.’

Dies ist eine hochst seltsame und dunkle Bemerkung, die andeutet, daf}
Effi tatsichlich Angriffen von Lebendigen und Toten ausgesetzt sein
kénnte. Innstetten, wihrend er sie scheinbar beruhigt, sit in Wirklichkeit
durch seine ritselhaften Andeutungen die Saat der Furcht in Effis fiir
Eindriicke empfiinglichen BewuBtsein. Ob er zu diesem Zeitpunkt absicht-
lich versucht, sie einzuschiichtern, ob es ein unbewulter Akt geistiger
Unterwerfung oder einfach miinnliche Unempfindlichkeit ist, bleibt unklar.
Der Mond wird hier sowohl mit Vorstellungen von bedrohlichen Kriften,
von einem bésen Schicksal assoziiert, als auch mit ehelichen Zwistigkeiten
in ihren ersten Anfingen. Dies ist ein frithes Anzeichen von Unzuldnglich-
keiten im Verhiltnis zwischen Ehemann und -frau. Es erinnert ironisch
an Effis freudige Erwartung in Bezug auf ihr neues Heim. In einer schein-
bar belanglosen Unterhaltung mit ihrer Mutter vor der Hochzeit spricht sie
von dem, was sie ihrer Vorstellung nach im fernen Norden erwartet:
,...ich freue mich darauf, auf die Nordlichter und auf den helleren
Glanz der Sterne...®
Sie stellt sich etwas Helles, Erregendes und Schénes vor und driickt es
vermittels Himmelskérpern und -phéinomenen aus. Aber als sie das néichste
Mal vom ,Nérdlichen' spricht, hat ihre erste Begegnung mit ihm nicht
das optimistische Versprechen ihrer Vorstellungen erfiillt, es hat ein
anderes Aussehen angenommen, und zwar ein diisteres. Ihre Erregung
enthiilt eine Spur von Furcht durch den zusiitzlichen Aspekt, den ihr Mann
einbringt. Mittels Himmelsmotiven wird gezeigt, dal} ihre Hoffnungen fir
ihr neues Leben als Ehefrau vergebens sind.
Spiiter im Roman werden die mit dem Mond verbundenen Assoziationen
wieder aufgenommen und verstirkt. Als Roswitha ihre erste Na_tcht im
Haus in Kessin verbracht hat, versucht Effi festzustellen, ob sie das Ge-
spenst auf dem Boden gehdrt hat:
Am anderen Morgen erkundigte sich Effi — die seit einiger Zeil
(denn es war gerade Vollmond) wieder in Angsten lebte — wie Ros-
witha geschlafen und ob sie nichts gehort habe?!
Wieder wird der Mond mit Furcht verbunden, hier durch den hergebrach-
ten Glauben, daB die Geister der Toten bei Vollmond umgehen. Der Geist,
um den es Effi geht, ist der des Chinesen, und dieser Geist ist, wie an
anderer Stelle gezeigt worden ist,2 ein Symbol fiir Probleme im Verhéltnis
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zwischen Effi und Innstetten. Es ist bemerkenswert, daB Effi im Begriff
noch eine weitere Rolle anzunehmen, auf die sie sich nicht geniigend vor-
bereitet fiihlt, nimlich die Mutterrolle, wieder von Befiirchtungen geplagt
wird, die sie als Furcht vor dem Unheimlichen in ihrer Umgebung erfiihrt.
Ihre Furcht ist ein indirekter Ausdruck ihres Unbehagens angesichts der
Lage, in der sie sich befindet.

Auf ihrer Riickfahrt im Schlitten von der Silvesterfeier ist es nicht der
Vollmond, sondern:

der matte Schein der Mondsichel?!

der unaufdringlich dazu dient, bevorstehende Probleme anzudeuten.
Wieder erinnert die Beschreibung des Mondscheines an Meine Kinder-
jahre.* Diesmal gibt es keinen Hinweis darauf. dafB dies eine subjektive
Vorstellung Effis sei. Die objektivere Vermittlung durch das Naturphéno-
men deutet an, dall der Autor das Motiv hier als ein Schicksalssymbol
verwendet, ein Vorzeichen zukiinftiger Schuld. Diese Heimfahrt ist es ja,
auf der Crampas seine ersten Annidherungsversuche macht, und Effi nach-
gibt. Das Motiv tritt in Kapitel 24 wieder auf, am Ende des beriihmten
Abschnittes {iber Effis Versuch, ihr Inneres zu erforschen und mit ihren
Schuldgefiihlen fertig zu werden, was ihr nicht gelingt. Sie blickt aus ihrem
Schlafzimmerfenster, wihrend sie nachdenkt, und die Szene endet wie so

viele von Fontanes Beschreibungen seelischer Krisen mit einer Natur-
beschreibung:

. nur der Mondschein lag noch auf dem Grasplatz, und nur auf die
Platanen rauschte es nach wie vor wie leiser Regen nieder,
Aber es war nur Nachtluft, die ging?

Kurz vor dem Ende des Romans begegnet die Szene noch einmal in anderer
Form. Diesmal ist sie nicht von Mondschein erleuchtet, der Schuld bedeutet,
sondern von dem Licht der Sterne, das fiir Gnade und Frieden steht.?
Auf diese Weise spiegelt die Sprache in ihren Naturbildern die Verwand-
lung von Effis seelischem Zustand, von beunruhigender Erfahrung und
Schuld zu heiterer Ausséhnung mit ihrem Schicksal; eine Bildersprache,
die auf den ersten Blick nicht mehr als realistische Beschreibung scheint.

Auch in Frau Jenny Treibel verdeutlichen scheinbar zufillige Beobachtun-
gen von Fakten wie das Vorhandensein des Mondes auf subtile Weise
die Hauptthemen des Romans. Als Corinna und ihr Vetter und zukiinftiger
Bewerber um ihre Hand, Marcell, zusammen von den Treibels zuriick-
kehren, beschuldigt Marcell sie, ihre Kriifte mit Erfolg dafiir eingesetzt zu
haben, Leopold den Kopf zu verdrehen. Corinna antwortet nicht direkt
auf diesen Vorwurf, sondern lenkt die Aufmerksamkeit auf die Stadt, die
vor ihnen im Mondlicht liegt:
Diinne Nebel lagen iiber den Strom hin, sogen aber den Lichterglanz
nicht ganz auf, der von rechts und links auf die breite Wasserfliiche
fiel, wihrend die Mondsichel oben im Blauen stand, keine zwei Hand
breit von dem etwas schwerfélligen Parochialkirchturm entfernt,
dessen SchattenriB am anderen Ufer in aller Klarheit aufragte. Sieh
nur’, wieder holte Corinna, ,nie hab ich den Singuhrturm in solcher
Schiirfe gesehen. Aber ihn schén finden, wie seit kurzem Mode
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geworden, das kann ich doch nicht, er hat so etwas Halbes, Unfer-
tiges, als ob ihm auf dem Wege nach oben die Kraft ausgegangen
wére. Da bin ich doch mehr fiir die zugespitzten, langweiligen
Schindeltiirme, die nichts wollen, als hoch sein und in den Himmel
zeigen.?
In diesem Zusammenhang ist der Mond wieder mit Schuldgefiihlen ver-
bunden. Die Anklage wird von einem anderen Charakter ausgesprochen.
Trotz Corinnas draufgingerischer und temperamentvoller Selbstverteidi-
gung kurz darauf wird aus der Art, wie ihr Charakter beschrieben ist,
deutlich, dall sie geniigend Ehrlichkeit und Intelligenz besitzt, um die
Berechtigung von Marcells Vorwiirfen anzuerkennen, und daher min-
destens ein wenig Schuldbewulltsein haben muB. Bei der Lektiire Fontanes
mull man des iibertragenen Epithetons immer gewiértig sein, und Corinnas
Bemerkungen iiber die Architektur, wveranlaBt durch das enthiillende
Mondlicht, zeigen ihre wahren inneren Gefiihle. Sie verurteilt den Sing-
uhrturm als ,halb’ und ,unfertig’, Adjektive, die auf Leopold angewendet
werden kénnten, und zieht einfache, schlichte Tiirme vor, die vielleicht
Jangweilig‘ sind, zweifellos ein Attribut flir Marcell, weil sie fiir ehrliches
Streben stehen. Sie hat auf diese Weise indirekt aber eindeutig ihre wahre
Neigung, ihren endgiiltigen Standpunkt schon in diesem Stadium der
Ereignisse erklirt, trotz der Wechselfidlle kommender Entwicklungen. Es
bleibt unklar, ob dies eine bewulite und beabsichtigte Erkldrung ist, um
ihren anklagenden Vetter zu beruhigen, oder eine unbewulBte Reaktion
auf seine Vorwiirfe, weil sie ihre Zuneigung Leopold zuteil werden laft.
Marcell selbst miBversteht den entscheidenden Punkt und fordert sie
ironischerweise auf, nicht das Thema zu wechseln.
Die Beschaffenheit der mit dem Mond verbundenen Schuldassoziation ist
hier wie anderwiirts interessant und wie so vieles in Fontanes Werken
schwer definierbar. Das Vorhandensein des Mondes bedeutet kein end-
gliltiges Urteil tiber die Schuld des Charakters von seiten des Autors,
sondern es wird aber nur mit den Einsichten der Personen in ihr eigenes
Verhalten assoziiert. Es ist ein Korrelat ihrer Gewissensbisse, die sie pla-
gen, aber oft nicht ihr Hauptanliegen sind und im allgemeinen in der
folgenden Handlung in den Hintergrund gedrdngt oder nicht beachtet
werden. Es ist, als ob der Mond einen Augenblick lang ein Gefiihl der
Schuld in ihrem Innern deutlich mache und es kurz dem Leser offenbare,
und dann ist dieses Gefiihl wieder unter einer Reihe von Emotionen
begraben, von denen es nur eines ist und zwar nicht unbedingt das vor-
herrschende oder das stichhaltigste. Das Motiv wirkt auf eben diese Weise
in Grete Minde, als der Mond auf Grete und Valtin herunterscheint, wéh-
rend sie in der Nacht davonschleichen? Es gibt keinerlei Hinweis darauf,
daB der Autor ihre Handlung verurteilt, aber sie haben eindeutig gewisse
Schuldgefiihle, vor allem, wie es oft der Fall ist, weil sie sich bewulit s%nd,
wie andere Mitglieder der Gemeinschaft {iber ihr Verhalten urteilen
wiirden. Das heiBt also, dal im Ganzen gesehen das Motiv in seiner _Funk—
tion als Aufzeiger von Schuld nicht wie in Ellernklipp ur_ld Qu_ztt ein
Nemissymbol liefert und eine héhere Macht bezeichnet, die Elle Ereignisse
beherrscht und beurteilt, sondern einfach ein Bild fiir eine héufige psycho-
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logische Reaktion liefert. Das Auftreten von Schuldgefiihlen kann als auf
seine Weise genauso natiirliches Phiinomen wie das Scheinen des Mondes
betrachtet werden, besonders in einer Gesellschaft, die so von Konven-
tionen beherrscht ist wie die, welche Fontane darstellt.

Die Mondsichel erscheint wieder in Frau Jenny Treibel als Corinna sich
gerade heimlich mit Leopold verlobt hat. Er erkléirt:

,Mich dringt es, dir zu zeigen, daB ich deiner wert bin.‘
In diesem Augenblick wurde die Mondsichel zwischen den Baum-

kronen sichtbar, und von Schlo Grunewald her, vor dem das
Quartett eben angekommen war, klang es liber den See heriiber:

Wenn nach dir ich oft vergebens

In die Nacht gesehn,

Scheint der dunkle Strom des Lebens
Trauernd still zu stehn...?

Die Passage ist voller Ironie. Das prompte Erscheinen des Mondes lift
den Leser an Corinnas und Marcells Gesprich zuriickdenken und macht
deutlich, wie aussichtslos Leopolds tiefempfundene Wiinsche sind. Schuld-
assoziationen fehlen. Hier libernimmt der Mond seine andere Hauptfunk-
tion als Vorbote einer Wende, als unaufdringlicher, oft ironischer Hinweis
darauf, dal die Pléne der Menschen hiufig durchkreuzt werden. Die
Strophe, die sie héren, stammt aus Lenaus Gedicht ,Das Mondlicht’, und
sie steigert die Ironie der Situation und der Nebendeutungen des Mondes.
Das Gedicht erziihlt von ungliicklich Liebenden, die vom Schicksal getrennt
sind. Sein Thema kiindigt die kommende Trennung Leopolds und Corinnas
an, eine Trennung, die jedoch kein sehnsuchtvolles Leiden mit sich bringt
wie in Lenaus Gedicht, sondern ein gliickliches Ende erleichtert. Man sieht,
wie das Motiv hier in einem heiteren Zusammenhang auftaucht. Der Qual
der Liebe ist ihr Nimbus genommen.

An anderer Stelle behilt das Motiv die Assoziationen von durchkreuzten
Plinen und verhinderter Liebe unter diisteren Umstinden bei. In Vor
dem Sturm geht der Halbmond auf, als Lewin und Hansen-Grell ins Freie
treten, nachdem sie Holderlins Verse gelesen haben, die auf Hansen-Grells
Heldentod vorausweisen.® Der Mond weist hier auch auf die bevorstehende
Wende hin, Kathinkas Abreise mit Graf Bninski. Nachdem er die Neuigkeit
gelesen hatte, geht Lewin ans Fenster, um Trost in der AuBenwelt zu
suchen, aber:
Die fahle Mondsichel, eben aus dem Gewdlk heraus, sah ihm ins
Gesicht. ™
Die Beschreibung deutet an, daB er keinen Trost fand, sondern die unerbitt-

liche Bestitigung der unangenehmen Wahrheit seines Ungliickes in der
Liebe. Einige Zeilen spiiter erfahren wir:

... die Angst blieb und stieg ihm héher ins Herz.

Auch in Irrungen, Wirrungen begleitet der Mond die letzten Stadien einer
Liebesgeschichte, deren ungliicklicher Ausgang vorherbestimmt ist. obwohl
keine Stimmung leidenschaftlicher Erregung und innerer Qual herrscht,
sondern eine von sanfter Resignation und Schicksalsergebenheit, bleibt der
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Mond unerbittlicher Zeuge der letzten gemeinsam verbrachten Stunden.™
In Stine ist das Mondmotiv wieder Zeichen fiir zunichte gemachte Liebes-
hoffnungen, fiir die Durchkreuzung persénlicher Wiinsche durch stiirkere
Gebote, sei es der Gesellschaft oder der Vererbung.®

Bei den oben erwidhnten Gelegenheiten erkennen oder wenigstens fiihlen
die Charaktere selbst die Bedeutung des Vorhandenseins des Mondes. Es
geschieht auch, daBl sie es miBdeuten, aber der Leser wird iiber seine
Bedeutung nicht im Zweifel gelassen. Christine in Unwiederbringlich
deutet den aufgehenden Mond als ein Zeichen des Friedens. Fast unmittesl-
bar darauf kommt Verstimmung auf, und Christine selbst erkennt durch
Petersens Reaktion, dafl es ihr eigenes Wunschdenken war, und das Un-
behagen der Anwesenden straft den scheinbaren Frieden der mond-
beschienenen Szene Liigen* Es ist bezeichnend, daB Holk zu diesem
Zeitpunkt offenbar nicht den Mond anschaut und seiner Prophezeiung
drohenden Unheils und ungliicklicher Liebe nicht ins Gesicht sieht.
Christine mit ihren mehr masochistischen Neigungen hat sich, wenngleich
unbewullt, dafiir entschieden, ihn zu betrachten. Auch Grete Minde mili-
deutet den Mondschein, nachdem ihr Bruder ihr Gnade verwehrt hat. Sie
blickt auf den Halbmond, wie er heiter auf sie herunterscheint, und nimmt
das als Zeichen, daB die Gerechtigkeit siegen wird. Sie hat sich jedoch
gerade gefragt:

,Bin ich irr?
und es wird immer deutlicher, daBl dies tatséchlich der Fall ist, und daf

der Mond kein Versprechen der Hoffnung, sondern ein Vorzeichen des
Ungliickes ist.

Eine Untersuchung des Mondmotivs in Fontanes Werken ist nicht voll-
stindig ohne einen Hinweis auf die Erzihlung Geschwisterliebe, in der der
Mond auf ziemlich iibertriebene Weise als ein zentraler Angelpunkt der
Handlung fungiert. Clara, die ihr Leben der Fiirsorge fiir ihren blinden
und emotionell anspruchsvollen Bruder Rudolph gewidmet hat, hat sich
in den Dorfgeistlichen verliebt. Der Gedanke daran, es ihrem Bruder sagen
Zu miissen, quélt sie. In einer Mondnacht im Juni sieht Clara ihn im Freien
schlafen, und das Licht des Mondes auf seinem Gesicht erweckt den Ein-
druck, daB er das Sehvermdgen wiedererlangt hat. Als eine Wolke den
Mond verdeckt, erkennt sie, dal} es nur eine Téduschung war, und sie wird
in einen noch schlimmeren Zustand innerer Unruhe versetzt, als sie im
Licht des wieder auftauchenden Mondes ihren Geliebten durch die Nacht
schreiten sieht.?® Die Geschichte, Fontanes erste verdffentlichte Erzéihlung,
wurde 1839 geschrieben. Sie ist auBerordentlich romantisch, stilistisch ganz
untypisch fiir sein spéteres Werk. Und doch erscheint der Mond schon hier
in nicht durchaus konventioneller Weise in Verbindung mit ungliicklicher,
unerfiillbarer Liebe. Die Illusion, die der scheinbar unschuldige und heitere
Mond verursacht, dient, als sie zerstort ist, nur als grausame Erinnerung
an die unertrégliche Wirklichkeit der Situation, in der Clara sich befindet.
Wie es in Unwiederbringlich und Grete Minde der Fall war, wird der
augenblickliche Trost, den der Mond bringt, schnell verdringt durch das
Ungliick, das er in Wirklichkeit ankiindigt; ein Ungliick nicht rein duller-
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licher Art, sondern unaufldsbar verbunden mit der psychologischen Reak-
tion der Charaktere auf ihre Lebenslage.

Schliefllich ist es der Beschiiftigung mit dem Mondschein angemessen, sich
Cécile zuzuwenden, einen Roman, in dem sich alle bisher angefiihrten
Variationen des Motivs finden. In diesem Werk ist der Mond mehr als in
jedem anderen ein Bestandteil der #uBeren wie der inneren Landschaft.
Gordon ist der erste, der in scheinbar harmlosem Zusammenhang von ihn
spricht. Er sitzt in Begleitung der St. Arnauds bei hellem Tageslicht auf
der Terrasse des Hotels zur RoBtrappe, einem schénen Fleckchen im Harz,
und plaudert mit Rosa. Die Unterhaltung wendet sich dem nahen Hexen-
tanzplatz zu, und er teilt den Anwesenden mit:

_ als ich neulich, die Mondsichel am Himmel, das im Schatten
liegende Bodetal passierte, war mir’s als ob hinter jedem Erlenstamm
eine Hexe hervorséhe.7

Rosas Antwort, Hiibsch oder Hiflich?' bestimmt sofort den Ton und die
Richtung der folgenden Erotrterung. Es folgt eine scheinbar harmlose
scherzhafte Neckerei, in der in Wirklichkeit die Handlung und die Ent-
wicklung des Romans vorweggenommen und sondiert wird. Es ist eine
Erorterung von Verfiihrung und von der Frage, wo die Schuld liegt. Die
Anekdote von der tugendhaften Jungfrau, die sich vor ihrem unritter-
lichen Verfolger durch einen Sprung iiber das Bodetal rettet, erhilt eine
zweifache Perspektive, als Gordon und Rosa sie erzihlen und zergliedern.
Auf die Beziehung zwischen den tibernatiirlichen Phinomenen der Legende
und dem gegenwirtigen Leben der Charaktere wird deutlich hingewiesen,
als Rosa sagt, dafl die Hexen, die Gordon zu sehen glaubte, innere Stim-
men seien, und ihn heiter warnt, er mége sich hiiten. Das Gesprich endet
mit ihrer Bemerkung:

,Die Kavaliere gehoren zum starken Geschlecht und haben die Pflicht

sich selber zu helfen‘,®

welches einem Urteilsspruch so nahe kommt wie méglich, wenn man
bedenkt, wie zogernd Fontane seinen Charakteren Schuld zuschreibt, Diese
Aussage konnte auf Gordons zukiinftige Situation angewendet werden,
und sie weist auf seine Unfdhigkeit hin, mit der Lage zurechtzukommen.

So hat Fontane schon friih im Roman mit Hilfe eines charakteristischen
Stilmittels einen Bestandteil der Natur — den Mond — mit dem Haupt-
anliegen des Werkes assoziiert, der Frage von Verhalten und Verantwor-
tung in der Entwicklung einer regelwidrigen Beziehung zwischen einem
Mann und einer Frau. Das solch eine Beziehung zumindest potentiell
schon besteht, ist durch die abfilligen Bemerkungen der Berliner Ur-
lauber deutlich gemacht worden, als Gordon bei Betreten des Café Céciles
Schal trigt.* Infolgedessen liegen die Assoziationen fiir den Leser schon
fest, als bei der Riickkehr von dem Ausflug zweimal kurz hintereinander
die Aufmerksamkeit auf die Mondsichel gelenkt wird % Ahnlich wie
Christine und Grete Minde sieht Cécile den Mond als ein Zeichen, aber hier
ist der unmittelbare Zusammenhang rein realistischer Natur. Das helle
Mondlicht bedeutet gutes Wetter fiir ihren Ausflug am niichsten Tag.
Unter der Oberfliche dieses Abschnitts liegt seine Funktion als Hinweis
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auf die emotionellen Entwicklungen, die die schon festliegenden Assozia-
tionen heraufbeschwiéren. Céciles Deutung des Mondscheins ist auf einer
anderen Ebene wie die Christines und Gretes Wunschdenken. Das Wetter
ist tatsidichlich milde, aber die emotionellen Entwicklungen nehmen eine
gefédhrlichere Richtung. Dies geschieht nicht sofort — der Ausflug nach
Quedlinburg geht ohne besondere Ereignisse vonstatten. Erst einige Tage
spiter bei ihrer Riickkehr von Altenbrak im Mondschein ist ein Wende-
punkt erreicht, Das Vorhandensein des Mondes wird indirekt angekiindigt:

Die Schatten aller drei fielen vorwiirts auf den wie Silber blitzenden

Weg.it
In einer Konstellation, die wir in Effi Briest wieder begegnen werden, sucht
die vernachlissigte Ehefrau Trost und Verstindnis bei dem unerlaubten
Bewerber. Als St. Arnaud zuriickbleibt, um ein Denkmal genauer zu
betrachten, ist Cécile auf subtile Weise treulos gegen ihn durch den Ton
ihrer Stimme, als sie mit Gordon tibereinstimmt, dafl ihr Mann riicksichts-
voll sei, und Gordon hilt und kiiit ihre Hand. St. Arnaud setzt die
raffinierte Quilerei seiner empfindlichen Frau fort. Als sie an einem Weg-
weiser zum Hexentanzplatz vorbeikommen, schldgt er spottisch einen
Umweg vor, um ihn zu besichtigen. Er weist auf die unheimliche Wirkung
des Mondlichts hin und erwihnt ausdriicklich Gordons friihere Ausfiih-
rungen iiber Hexen. Der letzte Zug von Quedlindburg rattert durch das
Tal, und durch eine knappe aber eindrucksvolle Schilderung des geister-
haften Mondlichts auf der Dampflokomotive spielt Fontane indirekt auf
die Macht der Leidenschaften an, die die Hauptgestalten bedrohen. Der
letzte Satz des Kapitels ist ein Meisterstiick realistischer und lakonischer
Untertreibung. Die Gruppierung der Charaktere driickt die gegenseitige
Anziehung zwischen Cécile und Gordon aus und macht gleichzeitig deutlich,
daB St. Arnaud ein AuBenstehender ist, der die Vorgénge kommentiert
und beherrscht:

,Die wilde Jagd,’ sagte St. Arnaud und nahm die Tete, wihrend

Gordon und Cécile folgten.
Als Gordon durch ein Telegramm zur rechten Zeit nach Bremen gerufen
worden ist, beschreibt Fontane die Szene, wiihrend er Cécile schreibt, so:

Die Mondsichel stand iiber dem Rathaus®?

und er deutet an, daB Gordon sich jetzt der Sentimentalitit hingibt.
St. Arnaud bezeichnet Gordons Schreiben an seine Frau spdttisch als
»Mondscheinpoesie®,* eine Bezeichnung, die die Briefe nicht nur als kon-
ventionelle sentimentale Stiicke abtut, sondern den Leser auch unauf-
dringlich an die bedrohlicheren Nebendeutungen dieses Motives erinnert.
Bei seiner ersten Begegnung mit Cécile, nachdem er von ihrer Vergangen-
heit als Kurtisane erfahren hat, erinnert Gordon sie an den Heimritt von
Altenbrak, und er umwirbt sie dringender und ausdriicklicher jetzt, da
er glaubt, sie habe kein Recht und keine Moglichkeit, ihn zurlickzuweisen.
An dem Morgen, nachdem Gordon sich in selbstgerechtem Zorn iiber Cécile
ungehdrig verhalten hat, befragt St. Arnaud sie iiber ihr Verhiltnis. Ob-
Wohl sie ihre Unschuld beteuert, zeigt Fontane, da3 sie wegen ihres Ver-
haltens auf dem Heimweg von Altenbrak Schuldgefiihle hat:
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St. Arnaud wiegte den Kopf und lichelte, wihrend Cecile, die des
Heimrittes von Altenbrak gedenken mochte, nicht ohne Verlegenheit
vor sich hinblickte. %

So wird in Cécile das Mondmotiv verwendet, um die Vorstellung von
Verfiihrung, von einer schuldhaften Liebschaft, von ungliicklicher und
unerfiillter Liebe heraufzubeschworen — aber nicht auf die konventionelle
Weise, wie sie Lenaus Gedicht ausdriickt. Verwickelte gesellschaftliche und
psychologische Faktoren stellen sich den Wiinschen des potentiellen Paares
entgegen. Das Mondmotiv weist in der Handlung voraus, und bezeichnen-
derweise kiindigt es Ungliick an, wenn auch Kkein Ungliick, das vollig
lberraschend kommt, sondern eines, das natiirlich und unvermeidlich
aus den Charakteren selbst entsteht. Das Motiv wird geschickt so ver-
wendet, daB es die Thale-, Bremen- und Berlinabschnitte des Romans
verbindet und ein wichtiges Element im Nachzeichnen der Entwicklung
des dem Untergang geweihten Verhiltnisses bildet. Wieder setzt Fontane
ein Naturmotiv wirksam ein, um Kriifte zu offenbaren, die in erster Linie
psychologisch und gesellschaftlich sind.

Die Krifte, auf die das Sternmotiv hindeutet, sind nicht so sehr oder
zumindest nicht nur psychologischer und gesellschaftlicher, sondern auch
metaphysischer und seelischer Art. Immer wieder tauchen Sterne in Ver-
bindung mit den Begriffen ,Seele‘ oder ,seelisch’ auf. Wie beim Mondmotiv
mul man nicht einfach die scheinbar realistische Beschreibung der Sterne
an sich betrachten, sondern den menschlichen Rahmen innerhalb dessen
sie vorkommt. Einige kurze biographische Bemerkungen seien hier zu
Beginn der Erdrterung gestattet. Einer von nur zwei Vorfillen aus seiner

Neuruppiner Zeit, an die Fontane sich deutlich erinnert und die zu berich-
ten er fiir angemessen hélt, scheint die urspriingliche Erfahrung oder
wenigstens ein héchst wichtiges friihes Beispiel fiir das zu sein, was Sterne
ihm bedeuteten. Sein Vater schlidgt vor, den siebenjihrigen Theodor auf
eine Nachtfahrt in einem offenen Wagen mitzunehmen:

Ich horchte hoch auf, begliickt in meiner kleinen Seele, die schon
damals nach allem, was einen etwas aparten und das niichtlich
Schauerliche streifenden Charakter hatte, begierig verlangte.

Das folgende Erlebnis enttiuscht die aufgeregte Vorfreude keineswegs:

In raschem Trabe ging es iliber Altruppin auf Kremmen zu, und
lange bevor wir dieses, das ungefiihr halber Weg war, erreicht hat-
ten, zogen die Sterne herauf und wurden immer heller und blitzen-
der. Entziickt sah ich die Pracht, und kein Schlaf kam in meine
Augen, Ich bin nie wieder so gefahren; mir war, als reisten wir in
den Himmel.
Die Sterne haben eine tiefe und intensive Wirkung auf das schon erregte
und erwartungsvolle Kind. Sie scheinen ihm ein Zeichen einer transzen-
dentale Sphire jenseits der irdischen Realitit zu sein, ein Zeichen fiir die
Existenz einer mérchenhaften Dimension der Realitit. Der letzte Satz
deutet an, daBl es ihm erschien, als ob die Sterne den Menschen Zugang
zu jener hoheren Realitéit, zu jener zusitzlichen Dimension seelischen
Erlebens verhieBen. Hier spricht nicht Fontane der ironische Realist,

468




des
heit

von
und
elle
and
\res
en-
1lig
lich
rer-
ans
ng
ane
nie

der
uch
tiv
rne
Sen

zZu
ner

der
rne
auf

10N
ich

ind
at-
an-
ine

in

gte
]~
die
atz
ng
en
st

sondern Fontane der empféingliche, aufnahmebereite, phantasievolle Dich-
ter. Es ist nur natiirlich, daB ein solch beeindruckendes und tief emp-
fundenes Erlebnis in seinen Werken Ausdruck findet, ebenso wie Erfah-
rungen und Beobachtungen einer niichternen und objektiveren Art.

Diese besondere Szene taucht in den Romanen in vielen Variationen auf.
Auch hier bildet Vor dem Sturm einen niitzlichen Ausgangspunkt. Die
archetypische Szene einer Fahrt bei Sternenlicht findet sich im ersten
Kapitel von Fontanes erstem Roman. Lewin wird Schlitten durch die ver-
schneite Landschaft zum Sitz seiner Viter gefahren, wo er Weihnachten
verbringen will:
Die Sterne traten immer zahlreicher hervor, Lewin lupfte die Kappe,
um sich die Stirn von der frischen Winterluft anwehen zu lassen,
und sah staunend und andichtig in den funkelnden Himmel hinaus.
Es war ihm, als fielen alle dunkeln Geschicke, das Erbteil seines
Hauses, von ihm ab, und als ziége es lichter und heller von oben her
in seine Seele.®

Die Sterne wecken bei Lewin ein tiefes Gefiihl gittlicher Gnade. Es ist
ein mystisches Erlebnis, dessen volle Bedeutung weder ihm noch dem Leser
schon klar ist. Es its ein erstes Element der Struktur, die auf die Stern-
motive aufgebaut ist und teilweise anhand des Bohlsdorfer Kirchenverses
(,Und kann auf Sternen gehen‘) weiter gefiihrt wird, ein wichtiges Struktur-
element im Roman. Dem ist schon an anderer Stelle ausfiihrlicher nach-
gegangen worden.” Die Szene kehrt in abgewandelter Form spéter wieder,
als Turgany und Othegraven im Schlitten unter winterlichem Sternen-
himmel nach Hause fahren. ,,,.es spricht sich gut unter diesen Sternen‘®
stellt Othegraven fest, und ihr Gespriichsgegenstand ist goittliche Gnade,
unmittelbar assoziiert mit Marie Kniehase, auf die, so héren wir, dieselben
Sterne scheinen. Tubal liefert eine weitere Variation in seinem Bericht
liber den Kastalia-Abend: :
,Als wir auf den stillen Platz hinaustraten, lag der Sternschein fast
wie Tageslicht auf den Straflen. Ich sah hinauf; mir war zu Sinn als
stiege das Christkind aus diesem Sternenglanz in mein armes Herz
hernieder.!
Wieder ist das Thema implizit géttliche Gnade. Drei weitere Variationen
konzentrieren sich auf Lewin und verfolgen, wie er sich seiner Liebe zu
Marie immer bewuBiter wird, Marie, auf die sich Gottes Gnade richtet.
Auf dem Riickweg von der Silvesterfeier in Guse bringen ihm die Sterne
tiefempfundene Erleichterung von den Sorgen dieser Welt.*? Als er nach
seinem Nervenzusammenbruch nach Haus gefahren wird, gehen die Sterng
uber ihm auf, und er macht eine intensive emotionelle Reaktion durch ;5
er weint, erkennt aber, daf seine Triinen Gliick und Gesundung bedeuten.
SchlieBlich, als er im Gefiingnis wartet, blickt er zu dem blassen Sternen-
licht hinauf und schlift ein, von seiner Hochzeit mit Marie trédumend.
Dieser Traum offenbart ihm zum ersten Mal die genaue Beschaffenheit
der Gnade und des Gliicks, welche ihn erwarten.
In Der Stechlin, Fontanes letztem Roman, in dem viele vertraute Motive
wieder auftreten, begegnen wir der Sterne wieder, und zwar in zwei
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Versionen, Als Woldemar die Schwestern Barby auf einem Schlitten vom
Bahnhof nach Schlof3 Stechlin begleitet, herrscht eine Stimmung freudiger
Erwartung, und die Sterne stehen am Himmel.® Das Motiv wird in der
Molltonart wiederholt, als Dubslav nach Woldemars Hochzeit die gleiche
Fahrt macht.® Er ist krank, aber hat geniigend innere Kraft. seine Be-
schwerden nicht zu beachten und Trost in den Sternen am Himmel zu
suchen. Es ist bezeichnend, daB bei dieser Gelegenheit nur von ,Stern-
geflimmer’ die Rede ist, eine schwiichere Andeutung von Gnade und
Frieden, kein verheiflungsvoll strahlendes Versprechen fiir die Zukunft,

Eine héufige Variante der Schlittenfahrt bei Sternenschein ist die Boots-
fahrt unter sternenklarem Himmel. In Grete Minde kommt die Szene
zuerst als ein Bild der Selbsterfiillung in Gretes Phantasie vor:

Dabei sah sie sich am liebsten am Bug oder Steuer eines Schiffes
stehen, und der Seewind ging, und es war Nachtzeit. und die Sterne
funkelten. Und sie sah dann hinauf, und alles war grol und weit
und frei. Und zuletzt iiberkam sie es wie Frieden inmitten aller
Sehnsucht ...

Wie bei Lewin werden die Sterne mit Flucht vor den Sorgen des Alltags
assoziiert, mit Erlosung und Frieden, mit einer tiefempfundenen persén-
lichen Erfahrung. In Graf Petdfy scheinen die Sterne auf Franziska und
Egon herunter, als sie den See iiberqueren, und es zum Hoéhepunkt ihrer
Beziehung kommt.® Ahnlich in L'Adultera, wo Melanies und Rubehn's
Fahrt liber das Wasser in Sternenlicht getaucht ist, als sie ihre erste
zogernde Liebeserkldrung machen.™

Wenn das Sternmotiv Gnade verkiindet, die oft mit geistiger oder seelischer
Hochstimmung und Zukunftshoffnung verbunden ist, dann bezeichnet das
Fehlen von Sternen umgekehrt Gnadenverlust, Absage an die Hoffnung,
Verweigerung von Wiinschen. In Graf Petify verschwindet plétzlich das
verheiungsvolle Sternenlicht,” als der Sturm heraufzieht und Franziska
und Egon von einer Katastrophe bedroht sind. Die Sterne kommen zwar
wieder hervor, aber nicht in ihrer charakteristischen Gestalt, sondern
unheilvoll mit einem unheimlichen Licht, das Ungliick zu verkiinden
scheint. Fontane macht ganz deutlich (vielleicht in diesem Falle iiberdeut-
lich), dafl die duBlere Umgebung die Vorgiinge im Inneren der Charaktere
spiegelt und beeinflufit. Die Sterne deuten an, daB eine Hoffnung auf eine
gemeinsame Zukunft fiir Franziska und Egon besteht, der Sturm spiegelt
die ziigellose Aufwallung der Leidenschaft wider, die sie erleben. Sein
Nachlassen und ihre spiitere Rettung symbolisiert, daB sie der Gefahr des
Ehebruchs entronnen sind, und Franziska sich still mit der von ihr gewéhl-
ten Rolle zufrieden gibt.

In Vor dem Sturm reflektiert das Sternmotiv den Gang der Ereignisse bei
dem Angriff auf Frankfurt. Als die folgenschwere Entscheidung, anzu-
greifen, f&llt, kommen die Sterne heraus. Die Beschreibung ist auf den
ersten Blick rein meteorologisch:

Der Tauwind, der wiihrend der Nachmittagsstunden geweht, hatte
nachgelassen, und es zog eine scharfe Luft von Osten her: der Him-
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mel klédrte sich wieder, und die Sterne traten immer blitzender
hervor,6t

Die ist oberfléchlich betrachtet eine realistische Schilderung dessen, was
geschieht, wenn der Wind sich von Siiden oder Westen nach Osten dreht.
Der Erwdhnung des Ostwindes liegt jedoch ein Hinweis auf das bitterkalte
russische Wetter zugrunde, das die Franzosen in erster Linie zuriicktrieb,
und sie weist auf die anhaltende Kiilte voraus, die Lewin’s Entkommen
durch einen Sprung in tiefen Schnee mdglich macht. Hier symbolisieren
die Sterne Erregung, grofie Hoffnungen auf die Zukunft, intensives inneres
Erleben bei allen Beteiligten, und sie erwecken auch die Vorstellung von
Schicksal oder gbttlicher Gnade als notwendiger Begleiterscheinung des
Erfolges. Am Abend des Angriffs selbst stehen die Zeichen weniger giinstig,
und im Kapitel ,Uberfall“ wird uns fast als erstes mitgeteilt, daB3 die Sterne
fort sind:

Einzelne Sterne, kaum hervorgekommen, hatten sich ebenso rasch

wieder versteckt.®?

Der schwache Hoffnungsschimmer ist erloschen. Der Lauf der Handlung
wird mit einigen kurzen Worten metaphorisch vorweggenommen. Der
schmihliche Riickzug am niéichsten Morgen findet in dichtem grauen Nebel
statt. So entwickelt Fontane gewandt seine Naturbeschreibungen, so dal}
sie die Handlung im menschlichen Bereich widerspiegeln, ankiindigen oder
kommentieren. Besonders unaufdringlich und zartfiihlend vermeidet er
jegliche Sentimentalitéit in der Szene, in der Geheimrat Ladalinski seines

Sohnes Leiche besucht. Als Ladalinski die Kirche mit Kubalke verlidBt,
kommentiert Fontane:

Es war dunkler geworden, die letzten Sterne fort...®
und kraft der bereits vorhandenen Beziige, driicken diese Worte in aller
Knappheit das Fehlen jeglicher Zukunftshoffnungen im Leben des alten
Mannes aus.

Wir haben bereits festgestellt, daB das Sternmotiv héufig den Gemiits-
zustand eines Charakters widerspiegelt. Es ist eng mit persinlichen
Gefiihlen verbunden, wie es mit Fontanes eigenen Erfahrungen als Kind
der Fall war. Dies trifft eindeutig auf Unwiederbringlich zu, als Holk auf
der Flucht vor der bedriickenden Atmosphire zu Hause im Hafen von
Kopenhagen ankommt:
Holk stand auf Deck und genof} eines herrlichen Anblickes; liber ihn
funkelten die Sterne in fast schon winterlicher Klarheit, und mit
ihnen zugleich spiegelten sich die Uferlichter in der schimmernden
Wasserfliche. b4
In diesem Zusammenhang werden die Sterne mit Holks freudiger Erwar-
tung assoziiert. Jeglicher Hinweis auf eine transzendentale Dimension fehlt
hier, Die Tatsache, daB zwischen den Sternen und den Uferlichtern eine
Parallele hergestellt wird zeigt, daff Holks Hoffnungen fiir die Zukunft
unter den Uferlichtern in der Wirklichkeit dénischen Hoflebens liegen.
Die Assoziation der Sterne mit seinem Gemiitszustand wird gegen Ende
des Romans noch ausdriicklicher hergestellt. Nach dem Bruch mit Christine
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ist er von Holkends gefliichtet. Die aufgehenden Sterne iiber Flensburg
gehen einher mit seinem Gefiihl der Erleichterung und tragen dazu bei,
dal} es sich festigt:

. aber nicht lange, so zogen im winterlichen Glanze die Sterne
herauf und spiegelten sich auf der weiten Wasserfliche. [Ein An-
klang an den oben zitierten Abschnitt — H. E. C.] Holk fiihlte wie
der auf ihn lastende Druck von Minute zu Minute geringer ward,
und wenn er sich auch nach wie vor keineswegs in einem Zustand
von Seelenruhe befand, so galt das, was ihm von Unruhe verblieb,
doch mehr der Zukunft, als der Vergangenheit und hatte vorwiegend
den Charakter einer gewissen erwartungsvollen Erregung.®

Dieser Abschnitt erinnert an die Beschreibungen von Lewins Reaktion auf
das Licht der Sterne, und der Ausdruck .erwartungsvolle Erregung‘ ver-
deutlicht eine der hidufig wiederkehrenden Assoziationen mit dem Stern-
motiv,

Wesentlich geddmpfter, aber ebenso charakteristisch und subjektiv sind
die Assoziationen der Heldinnen in Irrungen, Wirrungen und Effi Briest,
die in den Sternen ein Versprechen oder eine Moglichkeit inneren Friedens
sehen.® Wie in Unwiederbringlich bewirkt der Anblick der Sterne ein
Gefilihl von Trost und Erleichterung. Es wird deutlich, daB die Sehnsucht
fiir Effi und Lene weder ein negativer Todeswunsch ist noch ein konventio-
nelles christliches Verlangen nach dem Leben nach dem Tode. Es ist eine
tiefempfundene menschliche Sehnsucht nach Frieden, nach einem Dasein
jenseits aller gesellschaftlichen Beschrinkungen und kiinstlichen Konven-

tionen, die gemeinsam Frieden und Gliick in ihrem Leben in der mensch-
lichen Gesellschaft unmoglich machen. Die Sterne stellen fiir sie eine
hohere Ordnung der Natur dar, wo sie sie selbst sein konnten, ochne die in
ihren Augen letztlich unbedeutenden gesellschaftlichen Kriifte, denen sie
im wirklichen Leben unterworfen sind.

In Schach von Wuthenow finden sich einige interessante Variationen der

oben erorterten Themen. Wie an anderer Stelle verwendet Fontane Sterne

hier auf direkte sprichwortartige Weise in der Bedeutung von Schicksal:
Armer Schach! Es war anders in den Sternen geschrieben.t7

Es ist bezeichnend, dall die Sterne in einer jener Naturbeschreibungen
Fontanes, die scheinbar neutral und objektiv sind, nicht vorkommen. Als
Schach von dem Ausflug nach Tempelhof zuriickkehrt, nachdem er unritter-
licherweise die entstellte Victoire durch ihre schéne Mutter als seinen
Partner fiir den Auftritt in der Offentlichkeit ersetzt, beschreibt Fontane
eine néchtliche Fahrt, bei der das Fehlen der Sterne auffillt:

... nur die beiden Gensdarmentiirme ragten noch mit ihren Kuppeln
aus dem graublauen Nebel empor.™

Eine realistische Beschreibung, der jedoch der subtile Hinweis auf das
Fehlen positiver Aussichten fiir die Zukunft der Beziehungen der Betrof-
fenen zugrundeliegt. Es ist von Bedeutung, dafl nichts weiter als eine von
Menschen geschaffene Einrichtung zu sehen ist, eine Anspielung auf das
Regiment, dessen Ethos letzten Endes Schachs Verhalten bestimmen wird.
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Man konnte behaupten es sei hier unangemessen, sich auf das Sternmotiv
zu berufen, da in diesem besonderen Roman bisher keine Assoziationen
dieser Art festgestellt worden sind. Dieses Argument {iberzeugt jedoch
nicht, wenn man Fontanes Werk als Ganzes betrachtet und erkennt, wie
Ohl nahelegt, daBB es tats#chlich eine Reihe Motive gibt, die Fontane so
hédufig, wenn auch in unterschiedlicher Form verwendet, daB klar ist, daB
sie in seinen Augen dichterischer Ausdruck einer Reihe bestimmter Neben-
bedeutungen waren. Obwohl Ohl doch ibertreibt, wenn er behauptet, sie
seien austauschbar, scheinen sie doch in Fontanes schépferischer Einbil-
dungskraft existiert zu haben als bestéindige potentielle Ausdriicke fiir
eine Reihe festgelegter Konzepte. Ob er sie ganz bewuBt verwendet oder
nicht, mufl im Bereich der MutmaBungen bleiben.

Als Schach nach Wuthenow fidhrt, um seine Lage zu iiberdenken, geht
Fontane von seinem objektiven zu einem subjektiveren Ton iiber in seiner
Beschreibung des Landhauses in seiner natiirlichen Umgebung, Sternenlicht
eingeschlossen. Das Motiv ist eng verbunden mit Schachs subjektiver
emotioneller Reaktion:

Das SchloB war nichts weiter als ein alter, weiBgetiinchter und von
einer schwarzgeteerten Balkenlage durchzogener Fachwerkbau, dem
erst Schachs Mutter . .. durch ein Doppeldach, einen Blitzableiter und
eine prichtige, nach dem Muster von Sanssouci hergerichtete Ter-
rasse das Ansehen allerniichternster Tagtiglichkeit genommen hatte.
Jetzt unter dem Sternenschein, lag alles da wie das SchloB im
Mirchen, und Schach hielt 6fters an und sah hir,lauf, augenscheinlich

betroffen von der Schionheit des Bildes.f

Diese Szene, in der Schach von dem Anblick seines von Sternenlicht ver-
klédrter Familienbesitzes fllichtig bezaubert ist, erinnert an friihere Szenen
im Roman: an die Unterhaltung iiber Schénheit mit Prinz Louis und vor
allem an die Szene, in der Schach Victoire verfiihrt. Einen kurzen Augen-
blick lang war er fihig, die innere Schénheit von Victoires Integritit zu
sehen, welche die #uBerliche Wirklichkeit verklirt. ,Alles ist Mérchen und
Wunder an Thnen'™ — mit diesen Worten gewinnt er sie. Aber bald bereut
er seinen Sieg. Ebenso ist er fiir kurze Zeit von dem mérchenhaften
Anblick seines Familienbsitzes entzlickt. Dies Entzlicken 146t bald nach,
und er kann in Wuthenow nur noch die Aussicht auf ein langweiliges
und isoliertes Dasein weit entfernt von Pomp und Prunk seiner Armeelauf-
bahn sehen. Er verbringt eine unruhige Nacht und findet erst Ruhe und
schliift ein, als die Sterne verblassen und das Tageslicht dimmert.” Di.es
ist eine Umkehrung des Motivs, wie es in Effi Briest und Irrungen, Wir-
rungen vorkam. Schachs Dasein ist so untrennbar mit seinem gesellschaft-
lichen und beruflichen Leben verkniipft und mit den Sitten und Regeln
niichterner Realitiit, daB er nur innerhalb dieses Rahmens seine Funktion
erfiillen und Zufriedenheit finden kann. Im Gegensatz zu vielen Frauen-
gestalten Fontanes, deren natiirliche Neigungen ﬁie aus dem nﬁchternlen
Alltag hinausziehen, ist Schach so abhiingig von seiner Umwe}t, daf} er sich
ein Dasein als AuBenseiter nicht vorstellen kann. Er kann nicht nach den
héheren poetischen Werten streben, von denen er in Victoire und auf
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Schlo3 Wuthenow einen fliichtigen Blick erhascht hat. Er braucht das ober-
fléchliche Gefiihl der Sicherheit seines kiinstlichen, konventionsgebundenen
Milieus, um sich wohl zu fiihlen. Die profane Wirklichkeit, das helle Tages-
licht ist der einzige Bereich, wo Schach seinen Frieden mit der Welt
machen kann. Die VerheiBung der Sterne fiir ihn ist weder eine Antwort
noch eine Herausforderung, die er annehmen kann. Wie es vom Mond
heilit, er sei ,nicht jedermanns Sache‘, so gilt offenbar dasselbe fiir die
Sterne. : . % GRS,
Obwohl Ohl zu weit geht, wenn er sagt, Fontanes Beschreibungen seien
nicht als realistische Darstellungen der Natur gedacht, ist es zweifellos
richtig, daB die iiberwiegende Mehrheit von ihnen mehr als eine Bedeutung
haben. Wenn Fontane weit entfernte Himmelskorper wie Mond und Sterne
beschreibt, geschieht das nicht um ihrer selbst willen. Manchmal verwen-
det er sie, um die Vorstellung von Schicksal, von héheren Miichten zu
erwecken, die die Zukunft der Menschen bestimmen. Weit hiufiger treten
sie in enger Verbindung mit dem Gemiitszustand der Charaktere auf.
Sie werfen Licht auf eine subjektive Reaktion und unterstreichen sie. Sie
stehen fiir menschliche Gefiihle, sie spiegeln Entwicklungen in der inneren
Handlung wider und zeigen Krisen auf oder nehmen die Zukunft voraus.
Ihre Funktion ldBt sich nicht einfach umschreiben. Jedes Motiv umfalt
eine Reihe von verwandten, wiederkehrenden Assoziationen, die wir oben
untersucht haben, und die Tatsache, dall Fontane diese Motive so héuflg
verwendet, unterstiitzt durch die Belege aus Meine Kinderjahre, 1a3t keinen
Zweifel daran, daB er sich fiir sie entschieden hat, weil er sie als dichterisch
ausdrucksvolle Elemente betrachtet, und ihre Gebréiuchlichkeit in Dichtung
im allgemeinen mindert ihre Frische und Lebendigkeit, da wo er sie ein-
setzt, keineswegs. Es war nicht moglich, auf dem verfiigbaren begrenzten
Raum alle Beispiele fiir das Auftreten dieser Motive zu erfassen, und
obwohl versucht wurde, ihre Abstufungen und Variationen moglichst
genau zu betrachten, mul} die Untersuchung unvollstéiindig bleiben. Wie bei
jedem Versuch, Fontanes Werke zu analysieren und seine Methoden und
Absichten festzulegen, blieben unbewiiltigte Aspekte iibrig, die den Leser
zu weiterer Diskussion anregen.

Anmerkungen

Die benutzte Ausgabe von Fontanes Werken ist, sofern nicht anders angegeben,
Simtliche Werke, hrsg. Edgar GroB, Kurt Schreinert, Rainer Bachmann, Charlotte
Jolles, Jutta Neuendorfl-Filrstenau, Minchen: Nymphenburger Verlagshandlung
1959 ff, in den Anmerkungen ,N' abgekiirzt.

1 Vgl auch Peter Demetz, ,Symbolische Motive: Flug und Flocke' in Formen des
Realismus: Theodor Fontane, Miinchen. 1964.

2 H. Ohl, Bild und Wirklichkeit, Heidelberg, 1968, S. 201.
Ebenda, S. 200,

Keitel spricht in seinen Anmerkungen zur Hanser-Ausgabe (siehe Ullstein Buch
Nr. 4510, S. 2051) von der ,Lieblingszeit der ,Herbstnatur* Fontanes, die ihn
immer wieder zu den tiefsten Stimmungsbildern seiner Dichtung fiihrt. Hier ist
die eigentliche ,Fontane-Stimmung* spiirbar, aus der fast immer eine Wende des
Geschehens kommt...* in Hinblick auf einen Abschniit in N I, S. 209.

Brief an Paul Heyse, Berlin, 9. Dezember 1878, in Ullstein Buch Nr. 4508, S. 180.
NI S. 43 1.
Ebenda, S. 60,
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Ebenda, S. 185, ,Lewin, um sich rascher zurechtzufinden, war auf einen grofen
Feldstein gesprungen ... aber schwerlich wiird er seinen Zweck erreicht haben,
wenn nicht in demselben Augenblick der Mond aus dem Gewilk, das ihn seit
einer Stunde verdeckt hatte, hervorgetreten wire.",

N II, S. 237 und S. 242,

N VI, 8. 13, ,Da stand die Sichel in aller Klarheit {iber ihm, aber {lber dem Toten
am Wege stand sle auch.” und ,Schrig fiber thm stand die Mondsichel und sah
herab auf ihn und fragfe.«

Ebenda, S. 140.

Vgl V. J. Giinther, Das Symbol in erziihlerischen Werk Fontanes, Bonn, 1967,
S. 45,'S. 49, S, §3.

N V, 8. 138.

N XIV, S. 34.

Theodor Fontane, Simtliche Werke, hrsg, Walter Keitel, Miinchen, Hanser Ver-
lag, 1966, V, S. 861. Man nimmt an, dalB dies etwa 1894 geschrieben wurde, zur
selben Zeit also, als Fontane an Effi Briest und Meine Kinderjahre arbeitete, und
er hat deutlich aus beiden Werken in dies Fragment {ibernommen, oder um-
gekehrt!

N XIV, S. 104.

Ebenda, S. 179.

Ebenda.

N VII, S. 207.

Ebenda, S. 189.

Ebenda, S. 266.

Vel H. E. Chambers, Supernaturel and Irrational Elements in the Works of
Theodor Fontane, Stuttgart, 1980, S. 192210,

N VII, S. 303.

N XIV, S. 104,

N VII, 8. 359

Ebenda, S. 426, ,Die Sterne flimmerten, und im Park regte sich kein Blatt. Aber
je linger sie hinaushorchte, je deutlicher hirte sie wieder, daBl es wie ein feines
Rieseln auf die Platanen niederfiel. Ein Gefiihl der Befreiung {iberkam sie.
;Ruhe, Ruhe.

Ebenda, S. 46.

N II, S. 56 1.

N VII, 8. 113,

NI S. 434.

Ebenda, 5. 436.

N III, 8. 116, S. 174.

Ebenda, S. 268, 271, 307.

N V, 5. 26, ,S0 fanden denn Petersens wohlgemeinte Worte bei niemandem ein
rechtes Echo, vielmehr blickte schweigend Jeder vor sich hin, und nur Arne
wandte sich die Tafel hinunter und sah durch die offenstehende Glastiir auf das
Meer hinaus, das im Silberschimmer dalag.”

N III, S. 83.

Hanser V, S. 510 fT.

N IV, S. 150. Merke die interessante Zusammenstellung des Mondes mit den Erlen.

In diesemn Fall stammt die Formulierung von splitestens 1887, sieben oder acht
Jahre, bevor sie in Effi Briest und Meine Kinderjahre erneut auftaucht — Wasser

auf Ohls Miihle der austauschbaren Naturbilder.
Ebenda, S. 151.

Ebenda, S. 144.

Ebenda, S. 154 f.
Ebenda, S. 214.
Ebenda, S. 222,
Ebenda, S. 238.
Ebenda, S. 260.
Ebenda, S. 277.
N XIV, S. 2i.




47 Eben dieses Moliv wiihit Fontane in Vor dem Sturm zur Veranschaulichung in
einer Diskussion {iber die Beschaffenheit wahrer Poesie. Marie dient Fontane
als Sprachrohr fiir sein eigenes Hsthetisches Kredo (dargelegt in ,Uber unsere
epische und lyrische Dichtung), als sie Schmidt von Werneuchen verurteilt: .Er
ist kein Dichter, weil er nichts als die Wirklichkeit kennt.* Dann zitiert sie aus
Blirgers ,Leonore’, ,, ... bis auf dem Himmelsbogen die goldenen Sterne zogen'“
als Beispiel wahrer Poesie. In dem Versuch, den Unterschied zu erkliiren, filgt sie
hinzu: ,,Der Dichter soll ein Spiegel aller Dinge sein. Schmidt aber spiegelt nichts;
er gibt nur die Natur selber.* N I, S. 9l.

Der Dichter sollte die Wirklichkeit widerspiegeln und nicht nur abbilden und

dabei in der Lage sein, solch schwer zu bestimmenden Elemente wie den inneren

Vorgang auszudrilcken, der mit der Wahrnehmung von Naturphfinomenen ver-

bunden ist, und nicht einfach die Phiinomene selbst nachzubilden. Dies ist eine

andere Art, Fontanes Vorstellung von poetischer ,Verklirung* auszudriicken, die

in seinen Augen ein wesentlicher Aspekt der Kunst des Schrifistellers ist. Nicht

zufiillig nimmt er das Sternmotiv, um seine Theorie zu veranschaulichen, denn

fir ithn ist es so deutlich mit mehreren Ebenen der Wirklichkeit verbunden, mit

optischem und zugleich innerem Erleben, und di¢c Vermittlung des letzteren ist

s0 wichtig wie die des ersteren und untrennbar von ihm,

NI S. T1

Vgl z. B. H. E. Chambers, op. cit., S. 53 und S. 55 ff.

N I, S. 104 fT.

Ebenda, S. 267 {., ,Die Sterne flimmerten immer heller; er sah hinauf, und in

seiner Seele klangen pldtzlich wieder die Worte jener Bohlsdorfer Grabinschrift:

,Und kann auf Sternen gehen'. Da flel alles Verlangen von ihm ab.*. Vgl. auch

giesAssoziatlon der Sterne mit Gottes Macht und Gnade in Grete Minde, N III,
. B.

N I, S. 466.

Ebenda, S. 598.

N VIII, S. 233 f.

Ebenda, S. 288,

N III, S. 43.

N II, S. 140.

N IV, S. 60.

N II, 8. 142,

N 1, S. §25.

Ebenda, S. 566.

Ebenda, S. 66.

N V, 8. 59.

Ebenda, S. 197.

N IIL S. 173, N VII, S. 423 und S. 426.

N II, 5. 345.

Ebenda, S. 303.

Ebenda, S. 349. Dieser Abschnitt enthilt auler dem Sternenlicht zwei weitere

Schlisselmotive Fontanes: das Prosaische und das Mérchen'. Das Sternenlicht

ist eng mit der Vorstellung von poetischer ,Verkléirung' und hSheren Werten

verbunden.

Ebenda, S. 328.

Ebenda, S. 354.

Fontane, Theodor: Briefe. 4. Bd 1890—98. — Miinchen: Carl
Hanser Verlag 1980 (803 S.)

(Theodor Fontane. Werke, Schriften u. Briefe Abt. IV) [Rez. Frhr. M. U. v.
Stoltzenberg, Schleswig]

Mit dem nunmehr vorliegenden 4. Band liegt die Fontane-Briefausgabe des
Hanser-Verlages jetzt abgeschlossen vor. Ein 5. Band soll noch folgen, der
Kommentar und Register, Nachtrige, weitere Briefe und Gegenbriefe in
Ausziigen und Regestenform und errata enthilt.
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Die vorliegende Ausgabe enthilt 2 478 Briefe. Da Fontane, wie die Her-
ausgeber feststellen, nach sehr vorsichtigen Schitzungen ca. 12 000 Briefe
geschrieben hat, von denen etwa die Hélfte in Handschriften, Abschriften
oder Drucken iiberliefert ist, handelt es sich auch hier nur um eine Aus-
wahl, allerdings die wohl umfangreichste, die bisher vorliegt. Die Heraus-
geber haben bei der Auswahl an eine Ausgabe gedacht, die die Forderungen
des engagierten Fontane-Lesers wie die des wissenschaftlichen Benutzers
gleichermafBen erfiillt. Dies diirfte ihnen ohne Einschréinkung gelungen
sein,

Zur Edition bemerken die Herausgeber, daBl die Briefe nach bereits
gedruckten Quellen in der Gestalt ihrer jeweiligen Druckvorlage erscheinen;
in allen Fillen, in denen die Handschriften vorlagen, stets in einem wort-
und buchstabengetreuen Abdruck des Originals. Die verfiigbaren Quellen
— Verbffentlichungen in Buch- und Zeitschriftenform, Hand- und Abschrif-
ten — wurden nach Angaben der Herausgeber soweit moglich liberpriift und
miteinander verglichen. Offensichtliche Fehler und Fliichtigkeiten Fontanes
wurden nicht verbessert, da sie nicht selten Hinweise auf die jeweilige
Stimmung und Verfassung des Briefschreibers zu geben vermogen.

Beziiglich der Biinde 1 bis 3 wird, um Wiederholungen zu vermeiden,
ausdriicklich auf die eingehende Besprechung von Helga Dohn in FBL Bd. 5
Heft 3, S. 371-75 verwiesen.

Der vorliegende Band enthilt 878 Briefe aus dem Zeitraum von 1890 bis 98.
Er endet mit dem Brief vom 20. 9. 98, den Fontane an seinem Sterbetag an
seine Frau schrieb, die bei ihrer Freundin Johanna Treutler zu Besuch
weilte und der mit den unbewuBt prophetischen Worten beginnt , Dies sind
nun also die letzten Zeilen, iibermorgen mittag diirfen wir Dich erwarten®.
Sie blieben es, ein wohl einmaliger Vorgang in der ganzen Briefliteratur.

82 ' Briefe sind Erstverdffentlichungen und bisher ungedruckt. Darunter
Briefe an Maximilian Harden (14) und Ludwig Fulda (5), die meisten
allerdings an unbekannte Empfinger.

Dem Briefcorpus folgt nach einer Nachbemerkung ein Verzeichnis der
benutzten Literatur, gegliedert in Handschriften, Briefsammlungen an
mehrere Adressaten, Briefsammlungen an einen Adressaten und Einzel-
verdffentlichungen. SchlieBlich folgt ein alphabetisches Verzeichnis von
308 Briefempfiingern fiir simtliche 4 Bénde. Nicht weniger als 103 von
ihnen sind mit den an sie gerichteten Briefen nur im vorliegenden Band
enthalten. Die wichtigsten unter ihnen sind Dehmel (10), Otto Ernst (7).
Fulda (6), Conrad Ferdinand Meyer (1), Theodor Mommsen (1), James
Morris (27), der Philosoph Paulsen (14) und Spielhagen (13). Unter den
bereits gedruckten Briefen dominieren 70 an seine Tochter Martha (Mete),
83 an Friedlinder (von 155 aus dem Zeitraum), 52 an Wilhelm Hertz, 13 an
Heyse und 48 an Rodenberg.

Die Sigle A 42 ist nicht zu identifizieren. Bei Nr. 586 wire zu erginzen:
F. H. 219: bei Nr., 696 wire der Nachnahme Quade zu ergénzen.

Bei den weiteren vom Rez. festgestellten Corrigenda handelt es sich durch-
gehend um belanglose Druck- oder Schreibfehler. Der aufmerksame Leser

wird sie selbst entdecken und richtigstellen.
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Es erscheint jedenfalls nicht erforderlich, sie hier vollstindig aufzuzihlen.
Rez. wird sie jedoch ebenso wie die von ihm in Bd. 1 bis 3 ermittelten
Corrigenda den Herausgebern notifizieren und hofft auf Berichtigung im
Kommentarband.

Personalien der Briefempfinger werden hoffentlich bei Erliuterung der
einzelnen Briefe nachgeholt. Viele Briefempfiinger sind ja auch dem
Fontane-Kenner unbekannt.

AbschlieBend sei erwidhnt, daB 7 facsimilia zeigen, daB der ductus von
Fontanes Handschrift bis ins hohe Alter unveriindert den charakteristisch
schénen und festen Schwung behielt.

Theodor Fontane: Die schonsten Gedichte und Balladen.
Hrsg. und mit einem Nachwort von Peter Brambick, —
Miinchen: Nymphenburger Verlagshandlung 1982. 289 S.

|Rez. J. Krueger, Berlin]

Fontane hat einmal gediullert: ,Alles, was ich geschrieben, auch die ,Wan-
derungen’ mit einbegriffen, wird sich nicht weit ins niichste Jahrhundert
hineinretten, aber von den ,Gedichten‘ wird manches bleiben“ (Brief an
Wilhelm Hertz vom 9. November 1889). Seitdem ist fast ein Jahrhundert
vergangen, und man kann feststellen, daf die Fontane-Rezeption doch

anders verlaufen ist. Denn nicht die Gedichte, sondern die Romane und
Erzéhlungen Fontanes sind es, denen heute das Hauptinteresse der Leser
gilt. Freilich sind dariiber die Gedichte nicht vergessen worden, wenn auch
etwas in den Hintergrund getreten. Es ist daher erfreulich, dafl die Nym-
phenburger Verlagshandlung eine neue Auswahl aus dem lyrischen Werk
Fontanes vorlegt.

Sie will die schénsten Lieder und Balladen Fontanes bieten. Man muf
sagen, daB das im ganzen gelungen ist. Mit vollem Recht sind die Alters-
gedichte am stéirksten berticksichtigt worden. Denn sie stellen die wesent-
lichste Leistung des Lyrikers Fontane dar. DaB3 den Altersgedichten hier
so viel Raum gegdnnt wurde, darin liegt der Vorzug dieser Ausgabe. Neben
der Alterslyrik sind aber auch die Gedichte des jungen und jlingeren
Fontane in angemessener, représentativer Auswahl vertreten. Wir finden
etliche Gedichte aus der Herwegh-Zeit, die wichtigsten Balladen und sogar
einige Gelegenheitsgedichte. Von den Ubertragungen aus dem Englischen
wurde nur weniges aufgenommen, wihrend die Bearbeitungen historischer
Volkslieder wie ,Der Tod des letzten Grafen von Ruppin® wu.a. ganz
fehlen.

Jede solche Auswahl verfihrt bis zu einem gewissen Grade nach subjek-
tiven Gesichtspunkten. Es kann daher nicht ausbleiben, daB Leser dieses
oder jenes Gedicht vermissen werden. So hiitten wir unter den Alters-
gedichten gern ,Die Geschichte vom kleinen Ei* und »In der Koppel“
gefunden, unter denen des Vormiirtz etwa ,Zwei Lieder vom Lederriem“,
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,Einigkeit" oder ,Die Not“. Es ist auch schade, dal von den wenigen
Gedichten Fontanes, die sich durch innigen Gefilihlsausdruck auszeichnen,
zwei wegblieben, ndmlich ,,Im Garten* und ,Gliick¥, und dal} eine seiner
schinsten Balladen, ,Der 6. November 1632%, fehlt. Aber diese Ergédnzungs-
wiinsche sind mehr oder minder Geschmackssache. Dall wir das eine oder
das andere vergeblich suchen, kann kein Anlafl zu begriindeter Kritik
sein,

In Anlehnung an Fontanes Ausgabe der ,Gedichte® hat der Herausgeber
eine Gliederung des Inhalts in drei Gruppen vorgenommen, so dall die
,Gedichte, Lieder und Spriiche“ vorangehen und die ,Balladen und Bilder“
sowie die ,Lieder und Balladen, frei nach dem Englischen“ folgen. Inner-
halb der Gruppen sind die Gedichte chronoolgisch nach der Entstehungszeit
geordnet. Die Anmerkungen am SchluB des Bandes stiitzen sich auf den
Anmerkungsapparat des Bandes XX der Nymphenburger Fontane-Aus-
gabe,

Zur Ansetzung der Entstehungsjahre der Gedichte sei nur eines bemerkt.
Das Gedicht ,,Herbst* (,,0 du wunderschoner Herbst ... "), das diese Aus-
gabe erdffnet, kann — schon aus inhaltlichen Griinden! — unmdglich 1840
entstanden sein, wie auf S. 261 angegeben ist. Nach Notizen, die im Fontane-
Archiv vorhanden sind, stellt das Gedicht ,Herbst“ die ,unfertigen
Anfangsstrophen“ von ,Mein Leben“ dar. ,Mein Leben“ ist 1892 ent-
standen. Demnach diirfte auch ,Herbst“ 1892 geschrieben sein. In dem
Versteigerungskatalog Nr. 35 der Fa. Hellmut Meyer und Ernst (Berlin
1933, S. 77) ist als Entstehungsjahr von ,Herbst* ebenfalls 1892 genannt.
SchlieBlich sei darauf hingewiesen, daB das Gedicht ,Mit dem Braut-
schleier* (,Zu dem Kranz bring’ den Schleier...“) nicht von Fontane,
sondern von Hoefer stammt. Darauf macht ein Vermerk Friedrich Fontanes
in der Abschrift des Gedichtes aufmerksam, die sich im Fontane-Archiv
befindet. -

Doch kénnen diese kritischen Hinweise den Wert der Ausgabe, die schon
und ansprechend ausgestattet ist, nicht ernstlich schmélern.

Klieneberger, H. R.: The Novel in England and Germany.
A Comparative Study. — London: Oswald WolfT 1981 (254 S.)

[Rez. H. Richter u. G. Seehase, Leipzig]

Folgt man dem Resiimee des Verlages, so war es das Ziel der vorlieg:enden
Untersuchung der Entwicklung und der Wechselbeziehungen des enghsche_n
und deutschen Romans, die Charakteristika zweier gegensiitzlicher Tradi-
tionen herauszuarbeiten. Das einleitende Kapitel stellt die Herausbildung
eines die gegenwiirtige soziale Welt abbildenden Romans im England des
18. Jahrhunderts dar, gesehen als das Ergebnis des frithen Sieges der
»Mittelklasse* (Einfiihrung eines parlamentarischen Systems, Entwiek}ung
eines weltweiten Handels, Durchsetzung der industriellen Revolution).
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Demgegeniiber sahen sich die deutschen Schriftsteller unter dem Einflufl
der politischen Zersplitterung ihres Landes, die die Entstehung eines um-
fassenden sozialen Lebens und einer nationalen Haupistadt wie die Her-
ausbildung einer politischen und kulturellen Elite verhindert hatte, vor
groBen Schwierigkeiten gestellt, als sie versuchien, einen Beitrag zu diesem
neuen Genre zu leisten. Von dieser Problematik ausgehend will Kliene-
berger, Dozent am University College Dublin, zeigen, wie sich eine spezifisch
deutsche Form der Prosadichtung entwickelte, in welcher der Mangel an
empirischem Gehalt durch die subjektive Erfahrung problematischer Cha-
raktere, philosophische Themen und einen experimentellen Stil aus-
geglichen werden sollte. Ziel der Kapitel iiber Stifter und seine Rezeption,
Uber George Eliot und Gottfried Keller, iiber Charles Dickens und Raabe
ist der Nachweis, daB im Ergebnis der enttduschten Hoffnungen von 1815
und 1848 die in der deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts etablierten
Romanmodelle gleichsam verewigt wurden, wihrend gleichzeitig in
England der soziale Roman von Hoéhepunkt zu Hohepunkt schritt. Erst
nach der Reichseinigung von 1871 — dies die Ausgangsthese des Kapitels
oFontane und der englische Realismus“ — waren die politischen und sozia-
len Voraussetzungen fiir einen deutschen Romancier gegeben, der in
realistisch gestalteter Umwelt die gesellschaftlichen und psychologischen
Themen behandeln konnte, die bis dahin Privileg der englischen Autoren
gewesen waren. Den Wert der von Fontane durchbrochenen deutschen
Tradition sieht K. im letzten Kapitel darin, dal sie als Medium der Erfah-
rungen und Visionen isolierter Individuen der Dichtung des 20. Jahr-
hunderts den Weg gewiesen habe, deren Gegenstand in allen Lindern die
innere Erfahrung des Menschen einer in Bruchstiicke auseinanderfallenden
Gesellschaft sei,

Schon dieses Referat liBt erkennen, welche umfangreichen Themenkom-
plexe K. auf den knapp 230 Textseiten seines auf Beitriige in prominenten
germanistischen Zeitschriften zuriickgehenden Buches abhandelt. Dabei
kann der Begriff ,Abhandlung” seine Darsfellungsweise, die zwischen der
Aufstellung sehr allgemeiner Thesen und dem gelegentlich fast mikro-
logischen positivistischen Vergleich einzelner Phénomene schwankt, nur
sehr ungenau bezeichnen. Diese Darstellungsproblematik ist kein Zufall:
die gestellte Aufgabe, mehr als 200 Jahre in der Entwicklung zweier grofler
Nationalliteraturen im Bereich eines fiir diesen Zeitraum so zentralen
Genres zu erfassen und dabei natiirlich immer auch die iibergreifenden
weltliterarischen Aspekte im Blick zu haben, mufite notwendigerweise zu
starken Verkiirzungen und Vereinfachungen'! zwingen. Dieses Verfahren
aber war angesichts des Grundphiinomens, das K. in den Mittelpunkt
rickt, von vornherein besonders risikoreich, ist doch die spezifische Beson-
derheit des deutschen Erziihlens vor allem im 19. Jahrhundert nicht nur
gegeniiber dem englischen, sondern auch und fast noch deutlicher gegeniiber
dem franzoésischen und russischen — wie Verf. eingangs und auch spéter
betont — schon seit der Mitte des 18. Jahrhunderts oft beobachtet und
diskutiert worden. Weiterfiihrende Ergebnisse sind hier nur zu gewinnen
auf der Grundlage einer produktiven, aus dem gegebenen Forschungsstand
ermittelten Zielstellung und {iberzeugenden Methode. DaBl beides von K.
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verfehlt wurde, ist umso mehr zu bedauern, als eine historisch-ideologisch
fundierte komparatistische Untersuchung der deutschen Romanentwicklung
noch immer ein schmerzliches Desiderat der Forschung darstellt. Die Auf-
gabe wie auch die Gefahren einer solchen Untersuchung sind in der Rezen-
sion von Karl Heinz Magister zu Horst Oppels umfangreicher Darstellung
n»Englisch-deutsche Literaturbeziehungen“ (Berlin 1971) treffend mit-
bezeichnet worden, als er feststellte, dal Oppel zu sehr im Bereich der
wenumerativ erfaBten Parallelititen und Unterschiede in den englisch-
deutschen Literaturbeziehungen“ wverblieb und diese entgegen seiner
eigenen Absicht nicht als ,Orientierungspunkte und Merkzeichen fiir tiefer-
liegende Wandlungen und Verschmelzungsprozesse® nutzte, Die einzelnen
Fakten geben so auch nicht den entscheidenden tieferen AufschluB ,iiber
die nationale literarhistorische Entwicklung in ihrer Gesamtheit oder ihrer
spezifischen Epochenproblematik noch machen sie die iibernationalen
literarischen Tendenzen und Traditionslinien in ihrer historischen Kausali-
tdt sichtbar“?

Auch K. ist in den eigentlich komparatistisch angelegten Teilen seines
Buches iiber eine Aufzdhlung und Aneinanderreihung einzelner Fakten
und Beziige zu wenig hinausgekommen. Verantwortlich dafiir ist vor allem
die enge und mechanische Art, in der er sein Programm auffaBt und
realisiert, ,die nationalen Literaturen als Widerspiegelung unterschied-
licher politischer und 6konomischer Verhéltnisse' (7) zu untersuchen. Die
Berticksichtigung objektiver geschichtlicher Faktoren reduziert sich bei K,
auf den seit mehr als 200 Jahren iiblichen Hinweis auf — wie schon refe-
riert — die langanhaltende politische Zersplitterung Deutschlands, das
Fehlen eines nationalen Zentrums und eine disparate Gesellschaft, deren
Intellektuelle in relativer Isolierung lebten und keine Moglichkeiten zur
Aneignung umfassender Welterfahrung hatten. Bis zu den ganz vorausset-
zungslos dargestellten Ereignissen von 1871 sieht K. in dieser Grundstruk-
tur keine wesentliche Veriinderung: dies fiihrt zu einer Betrachtungsweise,
die eine viel zu starre ,nationale Tradition® deutschen Erzdhlens kon-
struiert, die dessen realer Komplexitdt und Widerspriichlichkeit und
folglich auch vielfiiltig differenzierten Wechselbeziehungen zur auflerdeut-
schen Entwicklung nicht gerecht werden kann.? Dieser ,nationalen Tra-
dition“ gegeniiber wird der seit Beginn des 19. Jahrhunderts stetig fort-
schreitende ProzeB3 der biirgerlichen Umwiilzung in Deutschland mit seinen
tiefgehenden Auswirkungen auf das Wirklichkeitsverhélinis, das Weltbild
und die Wirkungsstrategien der Schriftsteller kaum jemals in Anschlag
gebracht. Ohne die konzeptionelle Einbeziehung dieses Prozesses aber, der
die deutschen Staaten in jeweils unterschiedlicher Intensitdt einbindet in
die epochenbestimmende siegreiche Durchsetzung der biirgerlich-kapita-
listischen Gesellschaftsordnung in den fortgeschrittenen Lédndern Europas,
sind die Auseinandersetzungen der deutschen Autoren mit dem Problem
der Beziehungen zwischen Literatur und Wirklichkeit, mit dem Roman und
in dieser Vermittlung dann mit der Literatur des Auslands nicht zu ver-
stehen und zu deuten. Das heiBt, daB das GeschichtsbewuBtsein und Gegen-
wartsverstindnis der Schriftsteller ebenso wie ihre Sicht und Wertung_ der
Perspektiven der deutschen Gesellschaft sténdig im Blickfeld bleiben

481




missen: Probleme dieser Art werden von K. jedoch an keiner Stelle
wirklich erértert und auf ihre Konsequenzen fiir das Realismusverstindnis
und die Wirkungsfunktion der Literatur befragt.

Unter diesem verengten Blickwinkel leidet nicht nur die gesamte Dar-
stellung der deutschen Erzihlentwicklung vor allem zwischen 1815 und
1848, fiir die nicht zuf#llig Stifter in reprisentative Stellung riickt, sondern
auch die Wilhelm Raabes. Diese Optik aber priigt vor allem schon die
Auswahl der Autoren, wobei jene, die sich intensiv und mit groflem zeit-
genossischen Erfolg um den Roman der gegenwiirtigen Gesellschaft miihten,
entweder vollig fehlen (Spielhagen) oder nur am Rande erwiihnt werden
(Gutzkow, Freytag). Die grofle Bedeutung, die Immermann in diesem
Kontext zukommt, war so nicht zu erfassen, bezeichnenderweise findet man
bei K. auch den Namen Sealsfleld nicht. Dieser Einseitigkeit und Verkiir-
zung des Literaturprozesses in Deutschland entspricht auf der Seite von Ks
Darstellung der englischen Entwicklung die Tatsache, daBl etwa George
Meredith nicht an einer einzigen Stelle erwihnt wird. Ausgeklammert
bleibt leider auch der umfangreiche und aussagekriiftige Bereich der Mas-
senliteratur, in dem im England der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
eine starke Wirkung deutscher Erfolgsautoren (nicht zuletzt solcher der
,Gartenlaube“) registriert worden ist. Gerade hier wird offensichtlich, in
welch geringem MaBle K. auf dem in England wie in der deutschen For-
schung erreichten Stand aufbaut, wobei jeweils eine Fiille aufschluBreicher
Fakten i{iber die tatsdchlichen Rezeptionsvorginge ermittelt wurde. Der
generelle Vorwurf, die nicht unbetriichtliche neuere Literatur zum Thema,
nicht nur zu den einzelnen Autoren, was in Grenzen® noch begreiflich ist,
sondern auch und gerade zu den deutsch-englischen Literaturbeziehungen®
nur sporadisch zur Kenntnis genommen zu haben, kann dem Verf. nicht
erspart bleiben,

Auf der gegebenen schmalen Argumentationsbasis bleibt es somit bei der
Auflistung von Gegensitzen, Ahnlichkeiten und Unterschieden, beim Ver-
gleich einzelner Autoren und Werke, der leider an keiner Stelle einmal zu
einer geschlossenen, individuell vermittelten, gesellschaftliche Erfahrung
differenziert einbringenden Analyse vertieft wird. Diese Methode punk-
tueller und damit zufdllig wirkender Vergleiche kulminiert in gewisser
Weise im Kapitel iiber Fontane, dessen Gestaltungsweise mit der Scotts,
Dickens’ und Thackerays, aber auch mit der George Eliots und Trollopes
in Beziehung gebracht wird. Die vom Verf. selbst formulierte warnende
Erkenntnis, daB vergleichbare Gesellschaftsstrukturen in gewissemn Umfang
auch dhnliche literarische Strukturen nach sich ziehen und deshalb bei der
Registratur von méglichen Abhingigkeiten Vorsicht walten miisse (S. 157),
bleibt dabei ohne wesentliche Konsequenzen. Im Gegenteil erlebt die
gelegentlich fast zum Selbstzweck werdende Methode des Vergleichs im
Fontane-Kapitel einen gewissen Héhepunkt, wenn eine Verwandschaft der
Werke Fontanes und Trollopes schon deshalb plausibel gemacht werden
soll, weil beide Autoren aus prosaischen biirgerlichen Berufen kamen und
Viter hatten, die durch geschiiftliche MiBerfolge und Eheprobleme belastet
waren. Das Fehlen einer substantiellen, konzentrierten Argumentation wird
hier umso stérker spiirbar, als die Ausgangsthese einer sehr weitgehenden
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Annéherung Fontanes an den englischen ,sozialen Realismus“ einer deut-
lichen Modifizierung bediirftig scheint®.

Zweifellos teilt K. insgesamt eine grof3e Zahl interessanter Beobachtungen
mit; er vermag den Leser zu griflerer Aufmerksamkeit fiir die Stoff- und
Themenwahl, fiir die Anlage der Figuren und ihrer Konflikte, fiir die ver-
wendeten poetischen Darbietungsformen anzuregen, also zu einem bewulB-
teren Lesen allgemein, was gerade bei einem so konsumtiven Genre wie
dem Roman ein groBer Gewinn ist. Zum tieferen Verstindnis freilich der
objektiven und subjektiven Voraussetzungen unterschiedlicher literarischer
Gestaltungsweisen wie deren Bedeutung fiir die zeitgendssische und aktu-
elle Rezeption vermag er nur wenig beizutragen. Dabei ist es im Hinblick
auf den englischen Leser als den Hauptadressaten des Buches besonders
bedauerlich, dall die — hier nicht niher zu diskutierende — gutgemeinte,
aber doch wohl wiederum der einseitig-verengten Sicht auf die Literatur-
entwicklung geschuldete Rechtfertigung der .deutschen Tradition* des
Romans aus ihrer vorbildhaften Bedeutung fiir die Literatur des 20. Jahr-
hunderts wenig geeignet scheint, dem deutschsprachigen Erzihlen des 19.
Jahrhunderts selbst ein gréBeres und verstindnisvolles Publikum zu
gewinnen.

Bei Ks Bemerkungen zur Literatur des 20. Jahrhunderts dréngt sich der
Eindruck auf, daB er den begrenzt tragfihigen Boden, den ihm die positi-
vistische Methode zuniichst hatte bieten kénnen, zunehmend verliBt. Viele
der hier aufgestellten Thesen konnten nur auf Grundlage der radikalen
Ausklammerung ganzer literarischer Erdteile und eigenstiindiger Tradi-
tionslinien formuliert werden. Dabei ist der Ausgangspunkt, daB3 seit den
letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts die biirgerliche Gesellschaft
immer weniger als Raum humaner Selbstverwirklichung erfahren werden
konnte und ein ProzeB auch literarischer Ausgliederung einsetzte, durch-
aus produktiv: die daraus abgeleitete These vom Verfall des Romans
schlechthin (S. 225) freilich ist schon angesichts der Entwicklung des Genres
in England nur vom Standpunkt einer Poetik aus denkbar, die die Modelle
der Vergangenheit zur Norm erhebt. Das Niveau der Gedankenfiihrung
sinkt streckenweise auf das eines schlechten, weil unzureichend recher-
chierten Journalismus und Feuilletonismus ab: fiir solche Oberflichlichkeit
ist die von keinem ernsthaften Geschichtsverstindnis getriibte Bereitschaft
kennzeichnend, verlogene und bdsartige antikommunistische Klischees
Bleichsam beilédufig einzubringen, wie dies in der Gleichsetzung von ,Nazi
and Soviet concentrations camps® (S. 210) und ,the Nazi genocides and the
Gulag Archipelago“ (S. 217) geschieht’. Ahnlich oberfldchlich und bdsartig,
in der Hidufung von Naivitit, Unkenntnis, Halbwahrheit und Entstellung
aber schon fast wieder komisch wirken die Anmerkungen zur Literatur-
gesellschaft der DDR, auf die K. im Zusammenhang mit der postulierten
Krise des Romans zu sprechen kommt, die er u. a. auch durch die wachsende
Gleichgiiltigkeit des Publikums bedingt sieht. Dank der im s:laatljche_n
Besitz befindlichen Verlage, die nicht auf Profift angewiesen seien, sowie
angesichts der weniger zahlreichen anderen Moglichkeiten der Unterhaltung
sei die Veroffentlichung von Romanen und deren Lektiire im ,Soviet orbit,
including East Germany*“ (S. 227) nicht so stark zuriickgegangen wie im
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»Westen“. Dies aber, so beeilt sich K. hinzuzufiigen, diirfe nicht auf eine
der Literatur giinstige Situation schlieBen lassen, denn eine strenge Zensur
dringe dort auf eine ,propagandistische Dichtung' und diskriminiere
,ehrenwertes und originelles Schaffen‘ (ebenda), wie es K. in Uwe Johnsons
Erstlingswerk erkennt. Hauptbeleg fiir diese These ist ihm freilich Christa
Wolfs ,Nachdenken i{iber Christa T.“, das als ein kritisches und eindring-
liches Buch nur in einem kurzen Augenblick der Liberalisierung habe
erscheinen diirfen, rasch vergriffen war und in ,East Germany“ kaum
zugénglich sei: erst die Veroffentlichung im Westen habe es eigentlich
bekannt gemacht. Unsachliche Ausfiélle solcher Art® sind geeignet, den
zwiespiltigen Eindruck von diesem zunichst vielfiltige Anregungen und
Ergebnisse versprechenden Buch noch zu verstidrken.

Anmerkungen

1 -Hierzu zéhlt bereits die unreflektierte Einbeziehung des Schweizers Gottfried
Keller: die Implikationen seiner Herkunft gelten als zu vernachlissigende GréBe
angesichts seiner Entscheidung filr die ,deutsche Tradition* von Erziehungsroman
und Novelle. E
Vgl Referatedienst zur Literaturwissenschaft, Berlin, 4 (1972), H. 4, Seite 384.
Vgl. dazu neuerdings den Forschungsbericht von Stefan Kohl, in dem die relative
Nihe des deutschen und englischen Realismus in der Abgrenzung vom f{ranzd-
slsmeﬁ? hervorgehoben wird (Realismus. Theorie und Geschichte. Miinchen 1977,
S. 79 fT).
Geht man von der groBen Rolle aus, die in der Forschung die Untersuchung der
Stellung Fontanes zu England und zur englischen Literatur spielt, so ist {iber-
raschend, daf K. von den Arbeiten zu diesem Thema nur die Studien von Shears
aus den zwanziger Jahren heranzieht.
In Beziehung gesetzt zu den Hinweisen auf die Arbeiten von Shears oder auch auf
die kleine Studie von Doernenburg und Fehse {ilber Dickens und Raabe (Magde-
burg 1921) wirkt es wenigstens fragwilrdig, daf sich K. an keiner Stelle auf die
neueren groflen Darstellungen zu den englisch-deutschen Literaturbeziehungen
beruft oder mit ihnen auseinandersetzt. Vgl. etwa Price, Die Aufnahme englischer
Literatur in Deutschland, 1953, dt. 1961; Motekat, Wechselbeziehungen zwischen
deutscher und englischer Literatur im 18. und 19. Jh., Miinchen 1950;: Wellek,
gnteliaudwngen zur deutschen und englischen Romantik; dazu das og. Buch von

ppel.

Man vermilt ungern eine zusammenhidngende Diskussion der literaturkritischen
Aufzeichnungen Fontanes zum englischen Roman; diejenigen zum Roman des
18. Jahrhunderts sind gar nicht berlicksichtigt.
Mangel an historischem Verstindnis verriit es wohl auch, wenn K. erklirt, dic
Darstellung von Faschismus und Krieg in der Literatur der BRD habe nach der
Herrschaft von ,rigiden Stereotypen’ erst im Werk von Gilinter Grass kilnstlerische
Qualitit erreicht (149).
Nach Auskunft des Mitteldeutschen. Verlags Halle ist das Buch zwischen 1969 und
1974 in 3 Auflagen erschienen; nach dem Ubergang der Rechte an den Aufbau
Verlag erschien es dort zwischen 1975 und 1981 in 5 Auflagen. Die 6. Auflage is!
fiir 1984 vorgesehen.

Hertling, Gunter H.: Theodor Fontanes ,Stine“: Eine entzauberte
wZauberflote“? Zum Humanititsgedanken am Ausklang zweier
Jahrhunderte. — Bern und Frankfurt am Main: Verlag Peter

Lang, 1982 (95 S)
(Européische Hochschulschriften. Reihe 1: Deutsche Sprache und Literatur:
Bd 451.) [Rez. D. Grohnert, Erfurt]

Ein Rezensent dieser rund neunzig Seiten umfassenden Schrift miilte
eigentlich Musik- und Literaturhistoriker zugleich sein, um den ganzen
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Umfang anregender Uberlegungen einschiitzen zu kénnen, die Hertling,
Germanistik-Professor an der Universitit Washington, Seattle, USA, zur
Diskussion stellt. Da er das erstere nicht ist, sucht er den Kontakt zu dem
Aufsatz vorrangig dort, wo sich Erkenntnisgehalt fiir das Fontane-Ver-
stindnis bietet. Bezugspunkte sollen dabei einige wichtige Positionen des
Autors und seine ,Stine“-Interpretation (S. 42—89) sein, die durch den
~Humanitéitsgedanken am Ausklang zweier Jahrhunderte® als inhaltlich-
strukturelle Klammer des Aufsatzes mit einer knappen Librettointerpre-
tation der ,Zauberfléte® von Mozart/Schikaneder (S. 21—31) verbunden
ist.

Bevor wir uns diesen Interpretationen nihern, macht uns Hertling freilich
deutlich, daBl er sich von — seinem Begriff nach — ,marxistischen* Auf-
fassungen zum Gegenstand abgrenzt (S. 16 ff., 41), wobei sich der vulgir-
soziologische Charakter dieser Auffassungen schnell herausstellt. Die
Identifikation solcher Positionen mit marxistischen in der biirgerlichen
wissenschaftlichen Polemik ist indessen nicht neu und bedarf an dieser
Stelle keiner erneuten Widerlegung.

Hertling nennt in einem ersten Kapitel (S. 5—8) das Ziel, seine Unter-
suchungen den ,paradoxen Verhiltnissen zwischen Spiel und Realitit,
zwischen kunstvoller Poesie einerseits und deterministischer Lebenstragik
andrerseits” (S. 7) in ,,Stine” zu widmen, ehe er in einem zweiten kurz auf
die Bedeutung ,figurative(r) Namengebung“ fiir den Roman eingeht
(S. 8=10) und damit einen vorldufigen thematischen Bezug zur gesamten
Abhandlung herstellt. Das Kapitel III erarbeitet sich, nach Erklirungen
zur Freimaurer-Problematik bei Mozart und Informationen zum Mozart-
Sekundérschrifttum, eine Interpretation des ,Zauberfléten“-Librettos, die
sich an die Struktur der #uBeren Geschehnisse des Musikdramas hilt,
und geht dabei in #hnlicher Weise vor wie das — umfangreichste — 4. Ka-
pitel, in dem Hertling Fontanes ,Stine* in den Mittelpunkt der Betrachtung
rickt. Ein abschlieBendes 5. Kapitel sucht noch einmal den Widerspruch
zwischen einst gewollter Harmonie (Mozart) und dann nicht mehr reali-
sierbarer Humanitét (Fontane) auf und gibt dem Autor-Gedanken an
zukiinftige Humanitéit und gesellschaftliche Harmonie Ausdruck. Der wis-
senschaftliche Apparat vermittelt sparsame zusiitzliche Informationen und
sieht sich zugleich als Literaturverzeichnis, auf das sich ein ,Namen- und
Werkverzeichnis® am SchluBl der Abhandlung bezieht.

Was die Hertling-Untersuchung unserem Interesse offnet, ist das unein-
geschriinkte Bekenntnis ihres Autors zum Humanismus und zur huma-
nistischen Tradition in der Kunst. Abgesehen davon, dafl hierbei — in
durchaus differenzierender Betrachtung — auch Namen wie Nietzsche und
Thomas Mann (,Der Zauberberg*) in einer Zwischenpassage zitiert werden,
geht es Hertling darum, ,verbliiffend enge Parallelen sowie einige grund-
siitzliche Differenzen® (S. 42) zwischen ,Stine* und der ,Zauberfléte* zu
verdeutlichen. DaB3 Hertling als Parallelen vor allem vergleichbare Figuren-
konstellationen (drei weibliche, drei minnliche Handlungstriiger) und die
Konfrontation von Harmonie und Konservatismus in den Vordergrund
stellt und damit Anregung fiir eine noch genauere Analyse dies.er Begie—
hungen gibt, verdient Aufmerksamkeit. Hier arbeitet Hertling mit subtiler
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Textkenntnis. Fontane nutzt unseres Erachtens jene Konstellationen nicht,
um Parallelen, sondern um Differenzen zwischen einstiger Humanismus-
idee und gegenwiirtiger Realisierbarkeit dieser Idee zu zeigen. Und hier
liegt wohl der Kern dessen, was zugleich zur Anerkennung der Frage-
stellung und zur Auseinandersetzung mit einer in dem Aufsatz sehr all-
gemeinmenschlich artikulierten Humanismusidee herausfordert, die sich
doch mehr als sozialmoralische denn als sozialhistorische Sicht auf die
Humanismusanliegen am Ausgang des 18. bzw. des 19. Jahrhunderts ver-
steht. Mozarts ,,Zauberflite® konnte wegen ihrer zutiefst humanistischen,
biirgerlich-emanzipatorischen Substanz zu einem der zeitgendssisch meist-
inszenierten Musikbiihnenwerke werden, weil Illusionen iiber die Moglich-
keiten einer menschlicheren Ordnung unter biirgerlichem Vorzeichen noch
bestanden. Diese Illusionen erweisen sich am Ende des 19. Jahrhunderts
als irrtiimlich. Fontane weill das und gestaltet das, auch in ,Stine“, aber
nicht nur dort, und ,entzaubert* insofern nicht die ,Zauberflite*, sondern
jene Illusionen angesichts der sozialen Probleme seiner Zeit, in der die
Klassenwiderspriiche eben hirter sind als ein moralisch formulierter
Menschlichkeitsanspruch. Wiihrend sich die Weisheitslehren Sarastros in
der ,Zauberflote“ als Sieg des Humanen durchsetzen kénnen, siegt die
Weisheitslehre Haldern-Sarastros als Erkenntnis noch ausstehender ,Regu-
lierungszeiten“, So tauft schlieBlich der alte von Haldern eine auch von
ihm erahnte, aber fiir den gegenwirtigen Zustand der Gesellschaft ab-
gewiesene Verinderung des gesellschaftlichen Status quo. Das letztlich
gebiert die tragische Ldsung in ,Stine“.

Auch Hertling sieht das, wenn er in ,Stine“ die ,Umkehrung der Zauber-
fléten-Apotheose zur Fontaneschen Einsicht“ feststellt, ,dall die mensch-
lichen Werte der ,Alten Welt’ in der Neuen. .. keine Bleibe mehr haben":
der Sieg des Menschlichen bleibe aus (S. 70). Hier konnte sich die von
Hertling aufgeworfene Fragestellung durchaus als Einstieg zum Werk
Fontanes schlechthin erweisen. Vielleicht wéren entsprechende Hinweise
dieser Arbeit noch firderlich gewesen.

Die Forschung sollte sich der von Hertling aufgeworfenen Fragen durchaus
annehmen, Im vorliegenden Fall wiren Stimmen zum Mozart-Verhéltnis
Fontanes angemessen; dariiber hinaus verweist der vorliegende Aufsatz
auch darauf, das Werk Fontanes stérker im Schnittpunkt nicht-literarischer
Traditionslinien zu sehen. Darauf aufmerksam gemacht zu haben sehen wir
als ein Verdienst des Hertling-Aufsatzes.

Verchau, Ekkhard: Theodor Fontane. Individuum und Gesell-
schaft. Frankfurt/M. — Berlin — Wien (Ullstein Th 4604): 1983

(310 S.)
[Rez. Bettina Plett, Koln]

Der vorliegende Band stellt eine Erginzung der im Ullstein-Verlag
erscheinenden Reihe ,Fontane Bibliothek“ dar. ,Sie ist die erste nicht!”
mag derjenige denken, der diese Fontane-Biographie zur Hand nimmt und
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dabei den nicht unerheblichen Anteil biographischer Veroffentlichungen an
der Fontane-Forschung bedenkt. Die umfassende und — obwohl inzwischen
so mancher Ergénzungen und Korrekturen bediirftige — wegen ihrer
Materialfiille immer noch wertvolle und wichtige Arbeit Reuters, die 1968
erstmalig erschien, hat lange Zeit wie ein krénender SchluBistein gewirkt,
der kaum einen zweiten neben sich duldet geschweige denn zu ersetzen
wére. Inzwischen ist dieses Werk nun fiinfzehn Jahre alt, ebenso die
reichbebilderte Kurzbiographie Niirnbergers (Theodor Fontane in Selbst-
zeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek 1968). Sieht man hier einmal von
Niirnbergers Studie iiber den friihen Fontane ab, die sich bewuBt auf die
Jahre 1840—1860 beschriinkt und in vielerlei Hinsicht die Grenzen einer
Biographie iiberschreitet, so sind alle anderen biographischen Skizzen,
Portraits und Wiirdigungen élteren Datums. So rechtfertigt denn einerseits
diese zeitliche Distanz, andererseits die Fortentwicklung der Forschung in
den letzten eineinhalb Jahrzehnten einen neuen Zugriff.

Diese neue Fontane-Biographie hebt sich zunéichst durch zwei Faktoren von
den bisherigen einschligigen Veréffentlichungen ab: sie entstammt der
Feder eines Historikers, und sie vermeidet die Bezeichnung ,Biographie*
im Untertitel, um bewuBt das Begriffspaar ,Individuum und Gesellschaft*
an ihre Stelle zu setzen. Nun ist diese Polarisierung bzw. Zusammenschau
gewill keine neue Fragestellung; man ist sogar ‘versucht, sie angesichts der
Themen und Schwerpunkte der jiingsten Fontane-Forschung als eine
durchaus modische zu bezeichnen. Der polemischen Frage, ob denn das
Begriffspaar ,Individuum und Gesellschaft* und die Gattungsbezeichnung
»Biographie“ nicht gleichsam Synonyma seien, ob also der Anspruch, die
Biographie einer bedeutenden Persiinlichkeit zu schreiben, nicht eo ipso
auch die Aufgabe einschliefe, die Zeitbedingtheit und Zeitverflechtung ihres
Lebensweges aufzuzeigen, mull entgegengehalten werden, daf} dies fiir die
frilhen biographischen Portraits, die einseitig Person und Persdnlichkeit
abbildeten oder einzelne Zilge und Fakten zum Fundament einer ganzen
Persénlichkeitseinschitzung erhoben (man denke etwa an die Uberbewer-
tung der Bedeutung der franzosischen Abstammung), keineswegs selbst-
verstindlich gilt.

Verchaus Absicht ist es, ,Fontane so darzustellen, wie er sich selbst, sein
Werk, seine Mitmenschen und seine Mitwelt sah; dazu, wie die Mitmen-
schen ihn sahen“ (S. 8); im Vordergrund steht immer ,die Frage nach
Dauer und Wandel seines Bildes von Mensch, Gesellschaft, Geschichte und
Politik“ (S. 8). Es geht also primér nicht um den Dichter Fontane, sondern
den kritischen Zeitgenossen, den Dichter in seiner Zeit und die Spiegelung
der Zeit in seinen Selbstzeugnissen und Werken. Demgemdil wird der LESF.:I'
auch gleich zu Anfang darauf hingewiesen, dal} er nicht ,so etwas wie
Strukturanalysen und Werkinterpretationen® zu erwarten hat; ebenso wird
auf eine ausfiihrliche Auseinandersetzung mit , Thesen und Kontroversen
der Forschung“ bewuBt verzichtet (S. 9).

Verchau unterteilt seine Darstellung in vier groe Hauptabschnitte, um auf
diese Weise ,die entscheidenden Wendepunkte des schriftstellerischen
Schaffens“ (S. 8) hervorzuheben. Der erste Teil, ,,Unscheinba're Anfinge?“
liberschrieben, behandelt Herkunft, Elternhaus und Jugend, die Apotheker-
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lehrzeit, die schriftstellerischen Anfinge und die Englanderfahrungen
Theodor Fontanes, also die Jahre 1819—1859. Fontanes geistig-politischem
Engagement in der Vormérzzeit und im Jahre 1848, wie es sich besonders
in den Briefen an Lepel, der politischen Lyrik und den Zeitungsaufsitzen
spiegelt, wird eine recht ausfiihrliche Darstellung zuteil. Ohne langwierige
historische Exkurse gelingt es dem Verfasser, die zum tieferen Verstindnis
notigen Beziige herzustellen.

Kurze Kapitel sind jeweils auch Fontanes Beziehungen zum Haus Wangen-
heim und seinem Verhdltnis zu Storm gewidmet, die wichtige Akzente
setzen, sowohl im Hinblick auf den ,EinfluB“ dieser Zeitgenossen auf
Fontanes Werdegang und Selbstverstéindnis als auch in bezug auf seine
Kunst der differenzierten Menschenschilderung. Der Name ,Tunnel iiber
der Spree“ taucht jedoch in keiner Kapiteliiberschrift auf, und die Bedeu-
tung dieses literarischen Vereins fiir Fontanes persiénliche und schriftstelle-
rische Entwicklung wird auch im Text recht knapp abgehandelt.

Der zweite Teil, ,Kritische Jahre — Kritikerjahre“, umgreift die Zeit von
1859 bis 1878/79. Die einzelnen Kapitel fiigen sich zu dem sachlichen, aber
einfithlsamen Bild eines Mannes, dem nichts ,absolut feststeht* und der
sich trotz der immer noch und immer wieder materiell unsicheren Position
nicht ,annageln“ lassen will. Annageln lassen auch nicht im geistigen
Sinne; davon legt die Vielfalt seines journalistischen und literarischen
Schaffens jener Zeit Zeugnis ab: Alltagsjournalismus und Wanderungen
durch die Mark Brandenburg, Kriegsreportagen und Theaterkritiken.
schlieflich der erste Roman. Verchau behandelt die verschiedenen Schwer-
punkte im Schaffen Fontanes zu jener Zeit in knappen, konzentrierten
Kapiteln und erginzt sie durch Fontanes Stellungnahmen zum Werk
Alexis’ und zu Italien sowie durch ein Kapitel (,Leicht zu leben, ohne
Leichtsinn“) {iber Fontanes Lebenseinstellung und Grunderfahrungen, wie
sie sich in Briefen und Familienleben einerseits, im literarischen Werk
andererseits ausdriicken, ;

Den Wanderungen und Kriegsreportagen ist ein im Rahmen dieses Buches
relativ breiter Raum gewdéhrt. Wichtig fiir den Literaturwissenschaftler
ist, dal die Darstellungen und Berichte Fontanes hier mit den Augen des
Historikers gesehen und bewertet werden, denn dies ist, besonders im
Hinblick auf die Kriegsbiicher, die auch Verchau nur kurz ansprechen kann,
ein weitgehend brachliegendes Feld innerhalb der Fontane-Forschung.
Obwohl er zu dem Ergebnis kommen muB, daB ,der Literat dem historio-
graphischen Wollen zu sehr im Wege* stand (S. 95), bescheinigt er Fontane
doch ,politischen Realitétssinn“ (S. 97) und Weitsicht. Bei der Betrachtung
der ,Wanderungen* konzentriert sich Verchau auf Fontanes Behandlung
der Familie von der Marwitz, des Prinzen Heinrich und des Ruppiner
Regiments, wiirdigt aber nicht nur die sachlich-historischen Aspekte, son-
dern auch die literarisch-erzihlerische Leistung der Fontaneschen Dar-
stellungskunst.

Die Einteilung des dritten Teils ,Die groBe Schaffensperiode orientiert
sich im wesentlichen an den Romanen, die zwischen 1879 und 1892 ent-
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standen und erschienen sind. Inhalt und Entstehung von ,Grete Minde*,
»L'Adultera“, ,Schach von Wuthenow*, ,Cécile“, ,Irrungen Wirrungen*,
»Quitt®, ,Stine*, ,Mathilde Moéhring“ und ,Frau Jenny Treibel* werden
kurz skizziert; im Vordergrund stehen meist die Selbstkritik Fontanes zu
den betreffenden Werken und seine Aussagen zu charakteristischen Kern-
problemen, die cum grano salis oft auch fiir seine anderen Romane gelten.
Dies trigt dazu bei, Fontanes dichterisches Selbstverstindnis von verschie-
denen Seiten her zu beleuchten und sein Bild weiter zu differenzieren. Ge-
mél seiner Absicht vermeidet Verchau ein Eingehen auf spezifische Inter-
pretationsprobleme. Deutungsansiitze im engeren Sinne, soweit sie gegeben
werden, stehen immer unter dem Aspekt ,Individuum und Gesellschaft.
Dies aber fiihrt zu Verkiirzungen und Verallgemeinerungen, die auch im
knapp bemessenen Rahmen einer Biographie unzuléssig sein sollten. Dieser
Ansatz kann nicht gleichermalien allen Romanen gerecht werden, und
auch fiir jene Werke, auf denen sich ein solches Etikett noch am sichersten
befestigen l40Gt, reicht diese Perspektive nicht aus. Das fiihrt dann zu so
unpriizisen und abgedroschenen Aussagen wie ,Individuum und Gesell-
schaft stehen in einem unlésbaren Spannungsverhdltnis® (S. 164) oder
~Grete Minde® ist im Ansatz und an einigen Stellen eine Auseinander-
setzung zwischen Individuum und Gesellschaft® (S. 141). Eindeutig zu kurz
kommen die Romane ,Graf Petofy* und ,Unwiederbringlich®, die beide
nur passim erwidhnt werden. Ohne Demetzsche Euphorie erwarten zu
wollen, ist der summarische Satz, der den Leser iiber ,Unwiederbringlich“
aufklédren soll, doch recht mager ausgefallen (,Mit meisterhafter Beildufig-
keit wird in dem Roman iiber Schweigen, Diskretion und Reden gespro-
chen*, S. 178). Das ist besonders bedauerlich, wenn man in Erwégung zieht,
wie fruchtbar gerade dieser Roman fiir die von Verchau vorrangig verfolg-
ten Fragestellungen ist.

Der vierte Teil der Biographie befaBt sich mit den ,Hothepunkten der
Meisterschaft* (1893—1898), reprisentiert durch die autobiographischen
Schriften die letzten Romane und die Spruchdichtung. Die oft scharfe
Kritik des alten Fontane an Zeiterscheinungen und bestimmten politischen
oder gesellschaftlichen Tendenzen, die er zu dieser Zeit nur mehr privatim,
néimlich in seinen Briefen, ausdriickt, gibt Gelegenheit, Wandel und
Bestiindigkeit in seinen politischen, sozialen und ethischen Anschauungen
aufzuzeigen. Fiir die Auseinandersetzung des Verfassers mit den Romanen
+Effi Briest“, ,Die Poggenpuhls“ und ,Der Stechlin“ gilt im wesentlichen
das gleiche wie oben ausgesprochen, wenn auch durch den Verzicht auf
Ubernahme der Romantitel als Kapiteliiberschriften ein Zug zur Generali-
sierung deutlicher wird. Unstreitig ist die Frage nach Opposition oder
Harmonie von Individuum und Gesellschaft eine Schliisselfrage, die dem
Leser einen wichtigen Zugang zum Werk Fontanes verschafft — aber eben
nur einen moglichen. Es ist zu fragen, ob nicht die Einbeziehung wei-
terer Aspekte, die Verchau fiir seine Zielsetzung als spezifisch literatur-
historisch orientiert ablehnt (vgl. Einleitung S. 9), auch fiir das Verstdndnis
der Persénlichkeit Fontanes und die Einordnung seiner Werke in eben
diesen gesellschaftskritischen Zusammenhang erhellend gewesen wire.
Erwihnenswert sind die wenn auch kurzen Abschnitte, die den Einstellun-
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gen und Beziehungen Fontanes zu Storm, Alexis, Turgenjew, Wagner,
Heyse und Menzel gewidmet sind — wichtige ,Standortbestimmungen®,
die das Selbstverstindnis Fontanes aus seinem Verstiindnis dieser Zeit-
genossen neu beleuchten.! Man kénnte noch eine ganze Reihe solcher
wFontane und ...“-Kapitel schreiben, die iiber das MaB einer Biographie
weit hinausreichen wiirden. Bedauerlicherweise ist aber der Verfasser,
Historiker und Bismarckkenner, kaum auf das diffizile Verhiltnis Fontanes
zu Bismarck eingegangen, obwohl dieses — man denke nur an die brief-
lichen AuBerungen und die Bismarck-Reflexe in den Romanen — fiir Per-
sonlichkeit und Zeit durchaus charakteristische Ziige triigt.

Ergédnzt wird dieser Band durch ein Literaturverzeichnis, eine Zeittafel
und ein Register. Dreizehn Abbildungen (in z.T. leider miiBiger Wieder-
gabequalitit) sollen das Bild Fontanes und seiner Umgebung auch optisch
abrunden. Etwas deplaziert wirkt die Photographie des Herrenhausés von
Ribbeck (S. 131), da im Text weder das Gebiude noch das Gedicht Fontanes
erwdahnt werden. Abgesehen davon, dall es sicherlich Geb#Aude gibt, die ab-
zubilden fiir den Darstellungszusammenhang der Biographie interessanter
gewesen wire, darf man wohl auch an die Abneigung Fontanes gegen die
naive Identifizierung von realer und ,gedichteter® Lokalitéit erinnern
(vgl. seine Briefe im Zusammenhang mit der Entstehung von ,Schach von
Wuthenow“ und ,Irrungen Wirrungen®).

Verchaus Biographie ist ein gut lesbares Buch, gut lesbar wegen seiner
weithin sachlichen, unpritentitsen Sprache (eine kleine Reihe grammati-
kalisch-stilistischer Mifgriffe wird sich wohl bei der néchsten Auflage
beseitigen lassen? und der recht iibersichtlichen Gliederung in kleine
knappe Kapitel. Diese Knappheit hat auch Nachteile; der Kenner wird
manches vermissen, manches ausfiihrlicher dargestellt wiinschen. Jedoch
ist es dem Verfasser gelungen, innerhalb des gegebenen Rahmens ein Bild
Fontanes zu zeichnen, das auch auf die feineren Striche nicht verzichten
mul. Wohltuend auch die ,positive Neutralitat der Schilderung, will sagen
der Verzicht auf eine wie auch immer geartete Idealisierung oder betuliche
Vergoldung eines Denkmals. Dies ist auch im Sinne Fontanes, der in einem
Brief an Rodenberg einmal dullerie: ,Das Zeitalter des Schonrednerischen
ist voriiber, und die rosafarbene Behandlung schidigt nur den, dem sie
zuteil wird. Freiweg!“? Auch der Eingeweihte wird dieses Buch noch mit
Gewinn lesen; zu empfehlen ist es besonders dem, der eine zuverlissige
Einfiihrung in die Materie sucht und angesichts der opulenten Fiille der
Monographie Reuters einstweilen noch verzagt.

Anmerkungen

1 Uper Fontanes Wagner-Rezeption neuerdings Dieter Borchmeyer: Das Theater
Richard Wagners. Idee — Dichtung — Wirkung, Stuttgart 1982, S. 316 fI.

2 . wird das Thema nach . .. gestellt"; S, 233 lies ,empdrten* statt
«empirenden” u. a.

i Brief vom 2. Mirz 1896; Theodor Fontane: Der Dichter ilber sein Werk., Hrsg.
R. Brinkmann, Miinchen 1977, Bd. II, S. 134.
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Andreas Bertschinger: Hermann Brochs ,,Pasenow* — ein kiinst-
licher Fontane-Roman? Zur Epochenstruktur von Wilhelminismus
und Zwischenkriegszeit. Ziirich und Miinchen: Artemis Verlag
(224 S.) 1982

[Rez. Joachim Biener]

Es ist aktuell geworden, Broch zu Fontane in Beziehung zu setzen: die
Besinnung auf die Fontane-Beziehung Brochs ist dennoch nicht neu. Sie
wurde bereits zu Beginn der 30er Jahre, beim ersten Erscheinen des
w«Pasenow“-Romans, von der Literaturkritik artikuliert, anerkennend von
Franz Blei, Edwin Rollet und Franz Gaupp, negativ-kritisch von Paul
Fechter.

Die jetzigen Bemiihungen diirfen sich wohl, ohne die Pionierleistung der
Kritik zu schmilern, als verstirkt wissenschaftlich ansehen. Sie gehéren in
die wachsende Reihe genetischer und typologischer Untersuchungen zum
Werk Theodor Fontanes. Nachdem Fontane oft zu den Realisten des 19.
und 20. Jahrhunderts in Beziehung gesetzt worden ist, zu Russen, Eng-
lindern und Franzosen, zu deutschen Vorldufern und Nachfahren, wird er
jetzt auch mit Osterreichern (Hofmanntshal, Rilke, Broch) verglichen, die
im Unterschied zu den bisher bemiihten Bezugspunkten nicht der eindeutig
realistischen Tradition zuzurechnen sind. B. will durch den Vergleich mit
Fontane die mitgehende Broch-Interpretation (zum Beispiel Leo Kreutzers),
die die ,Schlafwandler“-Trilogie nur als Vollzug von Brochs Theorie vom
Verfall der Werte ansieht, {iberwinden und zu objektiverer, kritischerer
Broch-Betrachtung vordringen. Dariiber hinaus will er einen Beitrag zur
Entwicklung des Romans im 19. und 20. Jahrhundert leisten.

Auf das Einleitungskapitel, das die Zielstellung formuliert, folgen zehn
Kapitel, die man in drei Komplexe gliedern kann: Kapitel 2 bis 4 befas-
sen sich mit den Figurenkonstellationen und den Motiven in ,Pasenow"
und bei Fontane, speziell in ,Irrungen, Wirrungen“, aber auch in anderen
Romanen Fontanes wie ,Effi Briest®, ,Stechlin“ und , Frau Jneny Treibel*
(iiberraschenderweise nicht in ,,Schach von Wuthenow*). Das erste Drittel
miindet in Abschnitt 5 in den ,Roman als Epochenbild“. Der grofie Mittel-
abschnitt (6—8) beschiiftigt sich vor allem mit Gestaltungsfragen: Figuren-
konzeption, Verwendung von innerem Monolog und Dialog, Perspektive-
technik. Der SchluBteil dient der historischen, freilich auch der psycholo-
disch-metaphysischen Verallgemeinerung und Einordnung.

Im Kapitel, das auf die Einleitung folgt, werden handlungsméBige,
personell-gesellschaftliche und motivische Analogien zwischen ,Pasenow"
und ,Irrungen, Wirrungen“, aber eben auch zu anderen Romanen Fontanes
aufgedeckt. Erste weitergehende Verallgemeinerungen klingen bereits an.
Wiihrend in der Romanwelt Fontanes ,Verlal auf die Realitét” sei, biete
die Welt Brochs das Bild von ,Verunsicherung und Verwirrung®“ (27).
Broch filtere aus der Romanwelt Fontanes nur einzelne Ziige und Aspekte
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neraus, um sie dann ins Negative zu wenden und zu verabsolutieren. Ersi-
mals dréngt sich der Gedanke von ,Pasenow® als Uber-Fontane, als
Fontane-Modell, als Sammel-Fontane auf. Man denkt an Brechts Model-
lierungsverfahren, nur dafl in ,Pasenow* eher Literatur als Wirklichkeit
modelliert erscheint bzw. Wirklichkeit iiber literarische Vorgaben vermittelt
abgebildet wird.

Das dritte Kapitel, ,,.Die Liebesmetapher* iiberschrieben, ist m. E. eines der
ergiebigsten. Es konzentriert sich auf die Liebesdarstellung in ,Pasenow*
und ,Irrungen, Wirrungen“. Wahrend die voreheliche Liebesbeziehung in
wIrrungen, Wirrungen“ konkret in Raum und Zeit gestaltet sei und iiber
den individuellen Liebes- und Gliicksanspruch mit gesellschaftlich-poli-
tischen Konsequenzen verkniipft sei, bleibe die Liebesbeziehung zwischen
Joachim von Pasenow und dem b&hmischen M#dchen Ruzena, die {ibrigens
auch als Rilke- oder Kafka-Gestalt angesehen werden kann, abstrakt und
leer, Zwischen Botho und Lene Nimptsch herrsche noch in der Trennung
gegenseitiges Verstéindnis, wihrend die Partner bei Broch voneinander
vollig isoliert seien. Die Liebesdarstellung bei Broch sei bloB veriuBerlichte
Wiederholung einer bei Fontane vorgegebenen Konstellation. Dem ist aber
nicht ganz so. Broch erweist sich als eigenstiindig bei der sensiblen, lyrisie-
renden Beschreibung der koérperlichen Beziehung zwischen Pasenow und
Ruzena. Das sprachliche Moment, das m. E. an Georg Trakl erinnert, ist
iiberraschenderweise nicht mit ins ,Metaphorische* eingeschlossen, wie B.
auch nicht auf die Rolle des Ornaments in der Weritheorie Brochs eingeht.

Kapitel 5, ,Das Thema Ordnung®“, steht in gewissem Widerspruch zu
Kapitel 4. Nach der progressiven, historisch vorwirtsweisenden Inter-
pretation des verweigerten Liebes- und Gliicksanspruches in ,Irrungen,
Wirrungen* beginnt sich die regressive, konservative Fontane-Interpre-
tation B. verstidrkt anzukiindigen. Wihrend es bei Broch nur noch um
dullere Ordnung, um die Uniform als Versuch zur Haltung, bzw. in der
Werttheorie um metaphysische Ordnung gehe, ,schrinkt Fontane seine
Ordnung in geradezu ,antimetaphysischer Manier* auf die beobachtbare
Realitéit, auf die tatsiéchlichen Lebensverhiltnisse des Menschen ein“ (55).
Gegebene Wirklichkeit werde als Ordnung empfunden und begriffen.
Fontane scheint sich im Einverstindnis mit der preullisch-deutschen Gesell-
schaft seiner Zeit zu befinden.

Mit dem Kapitel ,Der Roman als Epochenbild“ erreicht die Studie einen
ersten AbschluB. Der Begriff des Epochenbildes ist freilich nur im beschrei-
bend-naturalistischen Sinn, also #sthetisch nivelliert, gebraucht. So kann
Brochs Roman auf Grund der ,Zeitgeist* illustrierenden Darstellungsweise
notwendig in héherem MafBe Epochenbildcharakter bescheinigt werden als
den Romanen Fontanes,

Der Mittelteil bringt eine Ausbreitung der Betrachtung, vor allem im
ersien Abschnitt. B. gelangt zur Erkenntnis der menschlichen und #Asthe-
tischen Unzuléinglichkeit von Brochs Menschenbild: ,Brochs Figuren .

erweisen sich im Vergleich zu Fontanes als entfremdete, ,defizitdre* Wesen;
sie sind auBerstande, Urspriingliches, Autonomes hervorzubringen“ (85).
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~Neben der Gefiihls- und Entscheidungskompetenz fehlt ihm (Joachim von
Pasenow; J. B.) auch die Fidhigkeit, Dialoge zu fithren und Beziehungen
einzugehen” (86). Demgegeniiber besédfBen die Figuren Fontanes ,Gefiihls-,
Beziehungs-, Entscheidungs- und Sprachkompetenz“ (134). Die Figuren
Brochs seien zwar aus mehreren Schichten (einer werttheoretischen, christ-
lich-religbsen, psychoanalytischen und sozialen) zusammengesetzt, wiirden
aber im Unterschied zu den primér sozial bestimmten ganzheitlichen
Figuren Fontanes keine homogenen #sthetischen Einheiten ergeben.

Im folgenden Abschnitt ,Die Bauelemente innerer Monolog und Dialog“
geht es um akausalen inneren Monolog als formale Ursache fiir das zer-
splitterte, unplastische Menschenbild Brochs und um kausalen inneren
Monolog und Dialog als wesentliche gestalterische Grundlagen fiir soziale
Stufung, Differenzierung und Plastizitéit der Menschengestaltung Fontanes.
Den Wechsel der erziihlerischen Aspekte gébe es zwar auch bei Fontane,
diesem szenisch-dialogischem Erzihler, aber nicht so héufig und unver-
mittelt wie bei Broch. B. verweilt hier mehr beim Monolog Brochs als bei
der Gesprichskunst Fontanes,

Zu den Vorziigen der Studie gehért das Eingehen auf den unterschiedlichen
Charakter des kiinstlerischen Schaffensprozesses und der &sthetischen Wir-
kungsweise. Fontane habe Vertrauen in den Erzdhlvorgang und sei
unmittelbarer Erzihler. Broch habe kein Vertrauen in unmittelbares Er-
ziihlen, er sei auch von der Lebenssituation her vereinsamter Denkdichter,
der von Thesen ausgehe, die er konstruierend ausfiille und konkretisiere.
Fontane lade zu Einfiihlung und Identifikation ein, wihrend Broch Disso-
ziation und Distanz bewirke. Vom Konkreten ausgehendes realistisches
Erziihlen gegeniiber deduktivem, illustrierendem Erzéhlen. Allerdings tritt
auch bei dieser Konfrontation die Gefahr mechanistischer geistesgeschicht-
licher Antithetik auf, vor allem zuungunsten Fontanes.

In den SchluBkapiteln geht B. auf die Frage ein, ob Broch Fontane gekannt
habe. Die Frage stellt sich durch die schroffe Zuriickweisung der ,Fontane-
Walze* in den Kritiken von 1931 durch Broch. Dem stehen jedoch eine
Briefstelle von 1930 als direktes Békenntnis Brochs zu Fontane (S. 12) und
die stofflich-motivischen Parallelen zwischen ,Pasenow® und ,Irrungen,
Wirrungen* und anderen Werken Fontanes gegeniiber. Diese seien Beweis
fiir intime Fontane-Kenntnis, meint B. Dennoch sei Broch nicht bei Fontane
stehengeblieben, er habe ein eigensténdiges Werk geschaffen.

B. riumt zwar den Wert der gestalteten Zerfallssymptome bei Broch ein,
stellt ihnen aber eine angeblich relativ heile Fontane-Welt gegeniiber,
Zur Auffassung von der Verldflichkeit und Geordnetheit der Welt bei
Fontane gesellt sich gar die These vom begliickenden Charakter der
Gesellschaft der Fontane-Zeit (138). Daher widersprichp B. auch der Auf-
fassung, Fontane sei ein resignierender Dichter, energisch (142) und ver-
sucht, ihn als optimistischen ,poetischen Realist:ey“ in der Art Gustav
Freytags und Friedrich Spielhagens zu maraktensleren" (146 f£., 151, 178).
»Signale des Vertrauens in die Wirklichkeit* (144) verdréngen den von der
marxistisch-leninistischen Literaturwissenschaft bei Fontane festgestellten
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und herausgearbeiteten ,Sieg des Realismus®. Fontane wird harmonisiert
und nivelliert. Schweizerisches Soliditits- und Sekuritédtsdenken schligt
hier wohl auf das Fontane-Bild durch.

Es liegt trotzdem eine notwendige Untersuchung vor. Die Notwendigkeit
hatte bereits die Literaturkritik von 1931 nahegelegt. Man mul} sich wun-
dern, daB die Literaturwissenschaft so spét ,nachzieht“.

Der Vergleich ist noch dringlicher als Katharina Mommsens Vergleich
zwischen Hofmanntshal und Fontane, da bei Broch direkte Ankniipfung
an Fontane vorliegt, widhrend im Falle Hofmannsthals nur eine Lese-
empfehlung aus dem Jahre 1910 unmittelbar auf Fontane verweist.

Die Arbeit dient vor allem der kritischen Weiterentwicklung des Broch-
Bildes, obgleich da Méglichkeiten verschenkt werden: beim analytischen
Detail (Ornament, sprachliche Metapher) und bei der literarisch-kiinstle-
rischen Einordnung (keine Verweise auf Brecht, auf das in der geistes-
geschichtlichen Verfahrensweise verwandte »Glasperlenspiel* Hermann
Hesses, auf Zuckmayers ,Hauptmann von Kopenick® und auf den Film
»Médchen in Uniform*). Das Fontane-Bild ist widerspriichlich. Es bewegt
sich zwischen richtigen, dem Vergleich geschuldeten Beobachtungen, so auch
der selbstkritischen Einsicht der Figuren in ihr Rollenverhalten (87), und
Verzerrungen wie der weitgehenden Eliminierung der Entfremdungspro-
blematik aus dem Werk Fontanes. Obgleich B. in den SchluBkapiteln oft und
weit literaturhistorisch ausholt, bleiben Fontanes innere Beziehungen zu
den Osterreichern, die sich m. E. gestalterisch aus dem Indirekt-Symbo-
lischen, aus der Vorliebe fiir die Nuance und aus Impressionistisch-
Atmosphirischem ergeben, unerwidhnt. Brochs Werttheorie hiitte den
Riickgriff auf Hofmannsthal ,,Chandos“-Brief moglich gemacht,

B. Arbeit ist nur oberflédchlich historisch. Sie faBt Literatur mechanisch als
Reflex von ,Zeitgeist*. So wird Fontane zum apologetischen Repriisen-
tanten des ,Sekuritétszeitalters®, der sog. ,belle époque*“, Broch zum
Spiegel-imperialistischer Verunsicherung. Die widerspriichliche Zeitbezie-
hung Fontanes wird geglidttet, seine antizipatorische Substanz wird ein-
geschrinkt,

Zu den ideologischen Verzerrungen kommen #sthetische Ungenauigkeiten.
Zur oberflichlichen Handhabung der Kategorien ,Typisches“ und
»Epochenbild“ treten Unschiirfen beim Gebrauch des Komischen (89). Bei
der dsthetischen Erdrterung fehlen Verfahrensweisen wie das Pasticcio
oder die Parodie. Auch der Begriff der ,Zuriicknahme* miite weiter-
gefiihrt werden.

Trotzdem liegt ein anregendes Buch vor. Es beweist die Fruchtbarkeit
typologischer Vergleiche, aber auch ihre Grenzen, wenn nicht historisch-
konkret und konsequent dialektisch verfahren wird. Es beweist die Nach-
wirkung Fontanes im 20. Jahrhundert, die ja nicht allzu oft konkret
nachweisbar ist. Das Buch dokumentiert eine originelle weniger bekannte
Form von Erbe-Rezeption, die Fontane zugleich niher und ferner zu stehen
scheint als die etwa gleichzeitige Fontane-Aneignung durch Arnold Zweig
im ,Grischa“-Roman und durch Hans Fallada. (Das bleibt an anderer
Stelle ndher auszufiihren.)
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In: Pharmazeut. Praxis. 38 (1983) 1, S. 35—-36. (ZA 1983)

Rainer, Ulrike: Effi Briest und das Motiv des Chinesen. Rolle und Dar-
stellung in Fontanes Roman. — In: Zeitschr. f. deutsche Philologie.
Bd 101 (1982) H. 4, S. 545—561. (ZA 1982)

Richter, Karl: ,Sonst bin ich fiir Brot in die Suppe brocken...“ Theodor
Fontanes Gedicht ,Arm oder Reich“. — In: Fontane-Bliitter. Bd 5
(1983) H. 3, S. 339—347. (ZA 1983)

Sagave, Pierre-Paul: Theodor Fontane und die franzésische Revolution. —
In: Fontane-Blitter. Bd 5 (1983) H. 3, S. 286—294. (ZA 1983)
Schobe3, Joachim: Auswahlbibliograhpie der Verdffentlichungen von
Joachim Schobel} in selbstindigen Schriften, Zeitschriften und Tages-
zeitungen 1952—1982. — In: Fontane-Blitter. Bd 5 (1983) H. 3,

S. 251-256. (ZA 1983)

Schultze, Christa: Fontanes Beziehung zu dem Gogol-Ubersetzer Augus!
Viedert. — In: Fontane-Blétter. Bd 5 (1983) H. 3, S. 303—315.

(ZA 1983)

Schuster, Ingrid: Exotik als Chiffre. Zum Chinesen in ,Effi Briest*. — In:
Wirkendes Wort. (1983) H. 2, S. 115-125. (ZA 1983)

Sommer, Dietrich: Kritisch-realistische Problem- und Charakteranalyse in
Fontanes ,Mathilde Moéhring“. — In: Fontane-Blitter., Bd 5 (1983)
H. 3, S. 330—-339. (ZA 1983)

Storch, Dietmar [Autorref.]: Dietmar Storch. Theodor Fontane, Hannover
und Niedersachsen. — Hildesheim: Lax 1981. 235 S. — In: Fontane-
Blitter. Bd 5 (1983) H. 3, S. 364—370. (ZA 1983)

Volkov, Evgenij: GruBBadresse fiir Joachim Schobel}. — In: Fontane-Blatter.
Bd 5 (1983) H. 3, S. 264. (ZA 1983)

Von der Prefifreiheit zur Pressefreiheit. Siidwestdeutsche Zeitungs-
geschichte v. d. Anfiéingen b. z. Gegenwart. — Stuttgart: Thiess 1963.
384 S. 8° (83/33)

Waniek, Erdmann: Beim zweiten Lesen: der Beginn von Fontanes ,El
Briest* als verdinglichtes . tableau vivant“. — In: The German
Quaterly. Vol. 55 (1982), S. 164—174. (ZA 1982)

Wetzel, Heinz [Rez.]: Theodor Storm — Theodor Fontane. Briefwechsel
Kritische Ausgabe. — Berlin: Erich Schmidt 1981. 219 S. — In: Semi-
nar. A journal of Germanic studies, Toronto. (1982) H. 3, 4. S. 299-301.
(ZA 1982)

Wirsing, Sybille: Im Rahmen des Mdglichen. Theodor Fontane — Ein An-
nidherungsversuch. — In: Literarische Profile. Deutsche Dichter von
Grimmelshausen bis Brecht. Konigstein/Ts.: Athendum 1982
S. 172—-183. (83/2)




Wruck, Peter: Der Zopf des Alten Dessauers. Bemerkungen zum Fontane
der Preuflenlieder, — In: Fontane-Bldtter. Bd 5 (1983) H. 3,
S. 347-360. (ZA 1983)

. Zeitungsartikel

anon.: Konig Salomon als Namenspate? Dresdner Apotheken einst und
jetzt. — In: Sichisches Tageblatt v. 17. 2. 1983 [Fontane i. d. Stuve-
Apotheke.] (ZA 1983)
anon.; Ein Reisefiihrer voller Poesie. 100 Jahre Fontanes ,Wanderungen
durch die Mark Brandenburg®. — In: Volksblatt v. 12. 12. 1982.
(ZA 1983)
anon.: Plaudereien iiber Fontane und Bismarck. — In: Stuttgarter Ztg
v. 4. 2. 1983. (ZA 1983)
anon.: Fontane unverstaubt. Ab morgen .Stine* im BZA-Fortsetzungs-
abdruck, — In: BZ am Abend v. 28. 10. 1982. (ZA 1983)
anon.: ,Melanie van der Straaten“, oder Heimweh nach dem Gliick.
Thomas Langhoff verfilmte Fontanes Roman ,L’ Adultera®“. —
In: Mitteldeutsche Neueste Nachrichten v. 21. 12. 1983.
Norddeutsche Ztg v. 3. 1. 1983.
Tagesspiegel v. 28. 2. 1982.
Freie Presse v. 31. 12, 1982.
Freiheit v. 28. 12, 1982,
Volksstimme v, 30. 12, 1982.
Nationalztg v. 29. 12, 1982. (ZA 1983)
anon.: Zum Filmessay ,Fontane, Theodor — Potsdamer Str. 134 c®. Ein
Dokumentarfilm der DEFA. —

In: Miirkische Union v. 30. 4. 1983.
Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 4. 5. 1983.

e in
983)

™ Tribiine v. 31. 3. 1983.

- Mirkische Volksstimme v. 31. 3. 1983.
Das Volk v. 31. 3. 1983.

tler. Neues Deutschland v. 31. 3. 1983.

. aonn.: Das Liignerische der Bourgeoisie. Fontanes .Frau Jenny Treibel

ngs- in der Fernsehbearbeitung von Walter Jens. —

1963, In: Hér zu v. 17. 12 1982.
Hor zu v. 7. 1. 1983,

T Siiddeutsche Ztg v. 24, 12. 1982. (ZA 1983)

man Fernsehen der DDR setzt Verfilmung von Literaturwerken fort.
~Mathilde M&éhring“. —

hsel. - Norddeutsche Neueste Nachrichten v. 5. 4. 1983.

smi- Norddeutsche Ztg v. 11. 4. 1983.
-301. Berliner Ztg v. 18. 2. 1983. (ZA 1983)

.: Romane auf dem Bildschirm. —
An- : Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 8. 4. 1983.
von Thiiringer Tageblatt v. 7. 4. 1983.
1982. [.Graf Petdfy“.] (ZA 1983)

. Neuer Fontane-Fernsehfilm. Sechseinhalb Stunden Sturm. —

. Westfalen-Blatt v. 20. 1. 1983.
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Die Welt v. 3. 1. 1983.
Stuttgarter Ztig v. 12. 2. 1983.
[,Vor dem Sturm®.] (ZA 1983)
In der Hainstrafle. Theodor Fontane, 7. Mai 1848, —
: Nationalztg v. 29. 4. 1983. (ZA 1983)
Gedanken an Fontane auf dem Weg nach Moorlake. Herbstliche
Impressionen auf einem Spaziergang an der Havel —
In: Der Tagesspiegel v. 7. 11. 1982. (ZA 1983)
anon.: Kritische Bewunderung eines deutschen Dichters fiir England.
Herfords Biirgermeister Dr. Kurt Schober sprach vor der Deutsch-
Englischen Gesellschaft iiber Theodor Fontane. —
In: Westfalenblatt v. 13. 1. 1983. (ZA 1983)
anon.: Theodor Fontanes Ankunft in Rheinsberg. Bildweberin Gitta
Kuhl gestaltet groBen Gobelin fiir Fontane-Zimmer des Potsdamer
Klubs der Kiinstler und Architekten. — In: Brandenburgische Neueste
Nachrichten v. 30. 11. 1982, (ZA 1983)

Altmann, Giinter: Musik als Bekenntnis. NOVA-Neuerscheinungen mit
Werken von Ernst H. Meyer. — In: Brandenburgische Neueste Nach-
richten v. 7. 3. 1983. [Fontane-Dichtung vertont.] (ZA 1983)

Buchwald, Rolf: Mark Brandenburg als Bilderbuch. — Irmgard Wirth,
Berlin und die Mark Brandenburg. M. 177 Abb. Hamburg: Hans-
Christian Verl. 1982. 215 S. — In: Reutlinger Generalanzeiger v. 8. 12.
1982. (ZA 1983)

Buono, Oreste del: Fontane il prussiano appassionava Mann. Come Risco-
prire un Romanziere. — In: La Stampa v. 25. 2. 1982. [Fontane u.
Thomas Mann.] (ZA 1983)

Conrad, Paul: Mit der ,Schwarzen-Schips-Wald-Bahn“ durch Liibbener
Kreisgebiet gefahren. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten
v. 26. 1. 1983 [Fontanes ,Wanderungen.] (ZA 1983)

Dahl, Giinter: Theodor Fontane. Wie man einem Dichter nachliuft. M. Fotos
v. Michael Ruetz. — In: Der Stern v. 4. 11. 1982. [Wanderungen durch
die Mark Brandenburg.] (ZA 1983)

Fellien, H. Von Jungfernstieg bis Entenfang. Die Windmiihlen in der Bran-
denburger Vorstadt. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten
v. 22. 7. 1983. (ZA 1983)

Fetter, Erich: Lebhafte Sinne, lebendige Worte. Theodor Fontane, ,Auto-
biographische Schriften* im Aufbau-Verlag. —

In: Nationalztg. v. 16. 5. 1983.
Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 28. 4. 1983.
Der Morgen v, 12, 3, 1983. (ZA 1983)

Gehrke, Cinna: Sachwalter des Fontane-Erbes und weltverbundener
Publizist. Zum heutigen 75. Geburtstag von Parteifreund Joachim
Schobel}. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 22. 4. 1983
(ZA 1983)

Herms, Erika: Friedrich Fontane, Verleger der Werke seines Vaters. Mit
seinem Bruder Begriinder des Fontane-Archivs. — In: Mirkische
Volksstimme v. 19. 3. 1983. (ZA 1983)

’




Herold, Erich: Eines Fiirsten Herz. — In: Forum v. Febr. 1983. [Fontanes
Wanderungen, Hardenberg-Marxwalde,] (ZA 1983)

Jung, Wolfgang: Von gleichem Wert. Briefe Band 4 der Hanser-Ausgabe.
Fontane im Alter. — Theodor Fontane, Briefe. Vierter Band:
1890—1898. Hrsg. v. Otto Drude u. Helmut Niirnberger. Miinchen:
Carl Hanser Verl, 1982, 803 S. — Theodor Fontane, Ein Leben in
Briefen. Hrsg v. Otto Drude. Frankfurt/M.: Insel-Verl. 1981. 520 S.
(Insel Taschenbuch 540.) — In: Wiesbadener Kurier v. 31, 12, 1982,
(ZA 1983)

Kaspar, Heinz: Neues vom DDR-Fernsehen. Fontane-Tradition wird fort-
gesetzt. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 11. 8. 1983.
[,Mathilde Mohring“.] (ZA 1983)

Klaue, Karl-Heinz: In Fontanes Spuren. Vieles Sehenswiirdige bieten
Neuruppin und Umgebung. — In: Bauernecho v. 21. 10, 1982, (ZA 1983)

SchobeB, Joachim: Mirkisch gesehen eine groBe Nummer. Uber den Erzih-
ler Willibald Alexis. Worte von Karl Liebknecht und Fontane. — In:
Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 29. 4. 1983. (ZA 1983)

Knitter, Hartmut: Der von Fontane bedichtete Birnbaum steht nicht mehr.
— In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 2. 3. 1983. [Das Dorf
Ribbeck.] (ZA 1983)

Léwa, Ilse: VEB Schuke-Orgelbau Potsdam erhielt Fontane-Preis fiir die
,Konigin“. Vor einem Jahr wurde die Orgel im Neuen Gewandhaus
iibergeben. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 18. 10.
1982, (ZA 1983)

Mehlhardt, Dieter: Stahnsdorf, Th.-Fontane-Grab. — In: Mérkische Volks-
stimme v. 16. 10. 1982. [Sohn des Dichters.] (ZA 1983)

Merten, Ruth: Die Insel, auf der Fontane als Spion gefangen saf3. Oléron.
— In: Die Welt am Sonntag v. 17. 4. 1983. (ZA 1983)

Metken, Giinter: Samuel Beckett. M. Fotos v. Joachim Unseld. — In: Frank-
furter Allg. Ztg v. 22. 4. 1983. [Beckett ii. Fontane u. LEffi Briest“.]
(ZA 1983)

Much, Willfried: Bibliothekar auf Lebenszeit. Jubildumsausgabe der ,Fon-
tane Blitter“, Joachim Schobef3 gewidmet. —

In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 29. 3. 1983.
Mirkische Volksstimme v. 28. 3. 1983.
Nationalztg v. 22. 3. 1983.
Thiiringer Tageblatt v. 23. 3. 1983.
Thiiringer Neueste Nachrichten v. 26. 3. 1983.
Neuer Tag v. 15. 4. 1983.
Schweriner Volksztg v. 29. 3. 1983.
Mérkische Union v. 26. 3. 1983.
Neuer Weg v. 26. 3. 1983. (ZA 1983)

Niirnberger, Helmut [Rez.]: Entschlossenes Begehren, Th__F:Ddor Fontane,
Werke. Schriften u. Briefe. 1. Abt., Bd 6: ,Gedichte”. 2. Aufl,, hrsg
V. Wafter Keitel u. Helmut Niirnberger. — Miinchen: Carl-Hanser-
Verl. 1978. 1300 S. — In: Frankfurter Allg. Ztg v. 26. 2. 1983.

(ZA 1983)




Schobef3, Joachim: ,Wir hatten herrliches Wetter.* Theodor Fontane
besuchte 1863 mit Freunden das Kloster Lehnin. — In: Neue Zeit
v. 16. 4. 1983. (ZA 1983)

Schobef, Joachim: 1685 aus Frankreich an die Ufer der Spree verschlagen.
Zur Geschichte der Hugenotten in Berlin und in der Mark Branden-
burg. — In: Neue Zeit v. 1. 11. 1982. (ZA 1983)

SchobeB, Joachim: Die miirkische Landwehr bei Hagelberg. — In: Branden-
burgische Neueste Nachrichten v. 16. 2. 1983. (ZA 1983)

Schulz, Gerd: Verleger von Heyse, Fontane und Keller. — Michael Davidis,
Der Verlag von Wilhelm Hertz. — Frankfurt/M.: Buchhiindler-Ver-
einigung 1982. 170 S. — In: Birsenblaft v. 17. 12. 1982, (ZA 1983)

Schwartz, Leonore: Fontane auf franzdsisch. Arbeiten und Vorhaben des
Europiischen Ubersetzer-Kollegiums, Straelen. — In: Der Tages-
spiegel v. 1. 9. 1982, (ZA 1983)

Teickner, Klaus: Der Ochsenknecht Meiendorf und die Werke der Klassiker.
+Saarmund vor 100 Jahren®, eine ungewdhnliche Chronik. — In:
Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 17. 8. 1983. (ZA 1983)

Voss, Wolfgang: Die weiBe Tiergarten-Villa, die fiir Theodor Fontane am
Ufer des Yangtse-kiang lag. — In: Die Welt am Sonntag v. 5. 12
1982. (ZA 1983)

Wessel, Harald: Bemerkungen. Effi Briest im Silbersee. — In: Die Welt-
biihne. (1983) H. 9, S. 284, [Fontane u. Karl May.] (ZA 1983)

Wolf, Eva: Fontane, ,Tucho und das SchloB. Rheinsberg in der Mark
Brandenburg®. — In: Deutsche Allg. Ztg v. 14. 11, 1982. (ZA 1983)

3. Nachtriige

Daemmrich, Horst S. [Rez]: Henry H. H. Remak, Der Weg zur Weltlite-
ratur: Fontanes Bret-Harte-Entwurf. Potsdam: Theodor-Fontane-
Archiv. Fontane-Blitter. Sonderheft 6, 1980, — In: Yearbook of Com-
perative and General Literature. 30 (1981), S. 84—85. (ZA 1981)

Fricke, Hermann: Fontane-Dokumente. — In: Jb. f. d. Geschichte Mittel-
und Ostdeutschlands. Bd 4 (1955), S. 73—80. [Enth. 8 Briefe Fontanes
zw. 1861 u. 1896.] (ZA 1955)

Fricke, Hermann: Theodor Fontane privat. Acht Familienbriefe. — In: Der
Bir von Berlin: Jb. d. Vereins . d. Geschichte Berlins. (1959).
S. 69—83. (ZA 1959)

Heinemann, Erich: Der letzte Katte starb in Hildesheim. Ein Vorfahre war
der Jugendfreund Friedrich des Grofien. — In: Hildesheimer Allg.
Ztg v. 26. 11, 1981, [Fontanes Wanderungen.] (ZA 1981)

KleBmann, Eckhart [Rez.]: Mit Fritzens Kriickstock. Eine Anti-Rezension.
Sebastian Haffner u. Wolfgang Venohr, ,Preufiische Profile“. —
Konigstein/Ts.: Athenfium Verl. 1980. 286 S. — In: Die Zeit v. 24. 10.
1980. (ZA 1983)

Krueger, Joachim: Unbekannte Gedichte des jungen Fontane. — In: Wei-
marer Beitrige. 1961, H. 3, S. 594—606. (ZA 1961)

Riedler, Hertha: Fontane und die mirkische Volksiiberlieferung. — In:
Brandenburgische Jahrbiicher. 3 (1936), S. 191195, (ZA 1936)
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