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Hinweise fiir die Autoren von Manuskripten

Wir bitten,

1.

Name und Anschrift auf dem Manuskript zu notieren, dazu eine kurze
Angabe zur Person (Institution) fiir ein Autorenverzeichnis;

alle Manuskripte in zweifacher Ausfertigung einzusenden, Umfang max.
25 Maschinenseiten zu 60 Anschligen pro Zeile, 30 Zeilen pro Seite (breiter

-Rand);

Anmerkungen mit den Fufinoten gesondert hinzuzufiigen, diese fortlaufend
zu zihlen und bei Riickverweisen diese nicht mehr mit a. a. O. zu kenn-
zeichnen, sondern mit Kurztiteln zu arbeiten — ggf. auf eine wichtige
Anmerkung weiter oben zu verweisen (Ziffer).

Hervorhebungen im Text werden halbfett wiedergegeben, im Manuskript
sind diese Passagen durch Unterstreichung zu kennzeichnen.

Erstkorrekturen lesen die Autoren selbst. Anderungen auf dem Umbruch,
die iiber das Berichtigen von Satzfehlern hinausgehen (oft das Neusetzen
mehrerer Zeilen erfordern). kdnnen den Autoren berechnet werden.

Wir danken fiir das Beachten dieser Vorgaben; erleichtert wird dadurch die
Arbeit der ehrenamtlich arbeitenden Redaktion.
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Christa Schulze (Berlin)

Theodor Fontanes und Wilhelm Wolfsohns Begegnungen 1848/49
in Berlin (mit Briefen Fontanes aus der Friihzeit ihrer Freundschaft)

. ,

Die von uns im Aufbau-Verlag vorbereitete Neuausgabe des Fontane-Wolf-
sohn-Briefwechsels gibt auBer ausfiithrlicher Kommentierung heute schwer
verstiandlicher Stellen einleitend eine Darstellung der Beziehung der Freunde.
Zwei zu gleicher Zeit in Berlin verbrachte kurze Lebensabschnitte werden dort
jedoch nur gestreift. Sie sollen hier etwas ausfiihrlicher behandelt werden. Die
in Rede stehenden Wochen gemeinsamen Aufenthalts in der preufiischen Haupt-
stadt lassen sich nur schwer rekonstruieren, mangelt es doch, wie so oft bei der
Erforschung von Fontanes Jugendjahren, an Material. Was sich mit Hilfe von
Unverdffentlichtem aus dem Fontane-Archiv Potsdam, und anderer Quellen
ermitteln lief, soll zur Anregung weiterer Nachforschungen in diesen Blattern
vorgelegt und dabei auch Richtigstellungen von Daten vorgenommen werden.
Unbekanntes iiber Wolfsohn, den Fontane 1841/42 in Leipzig als Freund ge-
wann und der — wie in der erwdhnten Einleitung ausgefiihrt — nicht geringen
Einfluf auf den Jingling nahm, wird willkommen sein.

Es geht um die Zeit der angespanntesten politischen Situation in Berlin, mit
ihrem revolutionaren Aufschwung der Marzereignisse und der darauffolgenden
gewaltsamen Unterdriickung durch die Truppen General Wrangels. Seit Dezem-
ber 1847 hatte Fontane seine letzte Apothekergehilfenstelle bei Jung Ecke
Kénig-/Georgenkirchstraffe inne, von wo aus er im Mai 1848 ,jeden Tag ins
Schauspielhaus lief, um dort pro patria zu beraten.”! Aber auch Wilhelm Wolf-
sohn, dessen Domizil nach seiner Riickkehr aus Rufiland im Dezember 1845
Dresden war, befand sich seit dem 16. Januar 1848 in der preufiischen Haupt-
stadt: er verliefi sie erst nach zwei Monaten, am 25. Mérz, nachdem er an der
Bestattung der Marzgefallenen teilgenommen hatte. Eine Anfrage Wolfsohns
Anfang Januar 1848, ob sein Besuch in der Unterkunft des Freundes recht
sei (er hatte noch eine friihere Einladung vom Sommer 1846 im Gedichtnis,
als Fontane ,ziemlich anstindig” bei Onkel August und Tante Pinchen in der
Dorotheenstrafie wohnte), mufite dieser am 10. Januar 1848 mit den Worten
einschranken: ,So freilich, wie Du Dir das ausmalst, geht es nicht; keiner ist
betriibter dar{iber wie ich selbst. Hast Du denn aus den Leipziger und Dresdner
Tagen her ganz vergessen, dafi ein konditionierender Giftmischer &dhnlich
wohnt wie der Salzhering in der Tonne? Mein lieber Wolfsohn, so himmlisch
ich es mir denke, mit Dir ein Stiick Leben “zusammenleben zu kdnnen, so
unmaglich ist es doch: ich bewohne eine Schandkneipe, einen Hundestall, eine
Riuberhdhle mit noch zwei andern deutschen Jiinglingen.“?

Da Fontane seit Antritt seiner Stellung bei Jung Anfang Dezember 1847%c ,ein
richtiger Sklave” war, wie er im selben Brief vom 10. Januar 1848 schrieb,
tiberliefy er die Betreuung des Freundes seiner Braut Emilie, die .im besten
Sinne® als sein ,Faktotum” waltete. Neben dem Herzenswunsch, mit dem
Freund zusammenzusein, kam Wolfsohn mit der Absicht nach Berlin, seine
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Bestattung der Opfer der grauenvollen Nacht vom 18—19 Mair..
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schon in Leipzig und Dresden mit Erfolg gehaltenen Vortrage tber deutsche
Literatur auch in der preufischen Hauptstadt zu lesen, woraus sich vielleicht
die Méglichkeit ergeben wiirde, diese als stindigen Aufenthaltsort zu wahlen.
In Berlin zu wohnen, wiinschte Wolfsohn damals nicht zuletzt des Freundes
wegen. Er begann seine Lesungen am 8. Februar 1848 mit einer Gratisvor-
lesung iiber ,Luther und Lessing” im ,Hotel de Russie”. Daran schlofj sich
von Mittwoch, 16. Februar, eine Reihe von Vortrdgen iiber ,Deutsche Dichter
und Dichtwerke”. Damals schrieb Bernhard von Lepel, nachdem er die Gratis-
varlesung besucht hatte, am 14. Februar (nicht 24. Januar) 1848, Fontane mit
Wolfsohn zu sich einladend und um ein Billett fiir den 16. Februar bittend:
,Eins fiir mich nehm ich jedenfalls und bedaure, wenn Dein Freund kein
zahlreiches Auditorium haben sollte, weniger ihn als unsere beriihmte Resi-
denz, da sie so ungebildet erschiene, sich einen solchen Genufi entgehen zu
lassen. Denn ein Genufj ist es wirklich, diesen beredten Menschen zu hoéren,
mag das, was er sagt, nun ihm allein gehéren oder ein Resultat seiner Studien
des Gervinus oder sonst wessen sein. — Bring ihn doch am Sonntag mit in den
Tunnel, wenn es ihm bei uns gefillt, so tritt er vielleicht ein und wir machen
eine gute Acquisition, die unsere verlorenen Xkritischen Elemente ersetzen
diirfte 3

Leider ist vorldufig nicht nachzuweisen, wo Wolfsohn im Januar 1848 Unter-
kunft fand. Méglicherweise wohnte er bei Emilie Rouanet-Kummers Adoptiv-
eltern Karl Wilhelm und Bertha Kummer, bei denen ja auch Fontane und sein
Bruder Max oft fiir linger Station machen durften, wenn sie — bei stindigem
Wohnsitz in Letschin — in Berlin weilten. So hat z. B. Fontane die Zeit vor sei-
nem Apothekerexamen (2. Méirz 1847) durch Emilies Vermittlung in der Zim-
merstrafie 2 bei Rat Kummer zugebracht. Damals hatte Emilie — selbst seit
einem Tag Gast in Letschin — am 28. Dezember 1846 den Pflegevater gebeten:
.Theo und Max [Fontane] sind fest entschlossen, nie wieder zu Fontanes
(Onkel August und Tante Pinchen, die noch im Sommer 1846 Fontanes Gast-
geber gewesen waren] zu gehen, mir ist es recht, kann ich doch auch nur da-
durch gewinnen. Theodor kommt den 7. oder 8ten Januar nach Berlin, ich
habe mit ihm gesprochen, ob er bei Lepel wohnen wird, es schien mir aber,
daf es ihm nicht ganz recht ist, weil dort so vielerlei ist, was ihn von seinem
Examen abzieht. Du mein lieber, teurer Vater hast Dich ja immer so liebevoll
und aufopfernd gegen mich benommen, dafi ich fest iiberzeugt bin, wenn ich
Dich recht herzlich bitte und Dir sage, Du erfiillst mir einen grofien Wunsch,
Du nimmst meinen Geliebten so lange bei Dir auf; Du bist ja so gut, und auch
gegen Theodor stets so gewesen, daf Du es auch noch diesmal sein wirst.
Wenn Du es mir erlaubst, so sage ich es ihm an seinem Geburtstag und griifje
ihn von Dir.“

Auch die Novemberwochen 1847, die dem Einzug in die ,Schandkneipe” vor-
ausgingen, verlebte Fontane bei Rat Kummer, wie die Adressenangabe im Brief
an Wolfsohn vom 10. November 1847 zeigt. Man kann sich unschwer vor-
stellen, dafy auch Wolfsohn diese Gastfreundschaft erfuhr und Zimmerstrafie 2
der ,Hafen” war, in den Fontane den Freund im Januar 1848 lotste. Zumin-
dest war Wolfsohn in diesen Wochen in Berlin ein hdufiger Gast im Hause
von Emilies Adoptiveltern. Am 2. Juli 1848 dankte er Bertha Kummer fiir
erwiesene Freundschaft mit iiberschwinglichen Worten: ,Wenn ich Thnen nur
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sagen konnte, wie die Nachricht von Thnen..., wie der Ausdruck Threr freund-
lichen Gesinnung mir wohl getan! ... Sie fahren also fort, mir Gutes und
Liebes zu erweisen. Dankbarer aber kann ich Thnen nicht mehr werden, als
ich es schon war.”?

Wolfsohns Besuch bei Emilies Adoptiveltern ist auch durch mehrere Schreiben
belegt, die Fontanes Braut, seit dem 8. Februar 1848 in Liegnitz zu Besuch",
an Bertha Kummer schrieb. So heifit es am 16. Februar, dem Tag der ersten
Lesung Wolfsohns: ,Heut Abend bist Du hoffentlich in Wolfsohns Vorlesung,
es ist recht schén, daf Du doch diesen Genufi haben kannst. Ich werde heut
die erste grofie Gesellschaft hier mitmachen... gern vertauschte ich diese
Festlichkeit mit einem Teeabend bei Dir, meinen Theo zur Seite und Herrmann
[Miiller, Emilies Halbbruder] und Wolfsohn im interessanten Gesprich.”” Am
1. Marz fragte sie an: ,GewiB hat Dich die traurige Lage unseres guten Wolf-
sohns auch recht betriibt. Du warst doch in seiner zweiten Vorlesung?“® Und
noch am 28. Mirz erkundigte sie sich ungeachtet ihrer Beunruhigung durch
die Ereignisse in Berlin: ... ist denn Wolfsohn noch da?“"

Emilies Worte iiber die ,traurige Lage unseres guten Wolfsohns” lassen ver-
muten, daf seine Lesung — ungeachtet der empfehlenden Séitze des Berliner
Kritikers der ,Vossischen Zeitung” Ludwig Rellstab, da Wolfsohn ,in einer
einzelnen Vorlesung hierselbst sich die Anerkennung der Anwesenden ent-
schieden erworben” habe!” — keine zahlreiche Zuhérerschaft gefunden und er
daher wenig Einnahmen erzielt hat.. Einen = aufrichtigen Bewunderer fand
Wolfsohn neben Lepel und anderen Leuten vom Fach in dem &sterreichischen
Schriftsteller Hieronymus Lorm (Heinrich Landesmann), der damals in Berlin
lebte und sich anderthalb Jahre spiter an die Berliner Lesungen erinnerte:
.Ja, selbst in der Stadt, die sich so gern-die der Intelligenz nennen 1dfit und
in der Tat durch die Vortrdage berithmter Literaturforscher auf diesem Gebiete
sehr verwohnt worden ist, .gelang es Dr. Wolfsohn, Anerkennung und lohnende
Teilnahme zu erringen, und dies in einem Audenblicke, als die politische Auf-
regung alle geistige Kraft der Bevélkerung ausschliefilich in Anspruch zu neh-
men schien, in den ersten Marzwochen 1848, Freilich unterbrachen die dann
eingetretenen Ereignisse seine Wirksamkeit, wie sie denn momentan iiber-
haupt jedes literarische und kiinstlerische Interesse verdrdngten.“!!

Aufier der Erwdhnung in den zitierten Briefen Emilies iiber die mitéinander
verlebten Abende bei dem Ehepaar Kummer und Lepels Einladung der Freunde
zu seinem als ,jour fixe” festgelegten .Sonnabend” sowie seinér sicher wver-
wirklichten Aufforderung an Fontane, Wolfsohn mit in den .Tunnel” zu brin-
gen, wissen wir liber gemeinsame: Unternehmungen beider in diesen aufier-
ordentlichen Tagen in Berlin nur wenig. Zweifellos besuchte Fontane in Ge-
sellschaft Bertha Kummers oder Lepels Wolfsohns Vorlesungen. Besuche bei
Sophie Melgunow fanden statt, die Emilies Eifersucht erregten, was ihr Wolf-
sohns Tadel eintrug.!? Eine politische Stellungnahme ist nur von Fontane
bekannt, der zwar sein Handeln am 18. Mirz spéter ironisch schilderte, dessen
Gedanken und Titigkeit jedoch aus seinem Briefwechsel mit Lepel und den
seit August 1848 (noch wahrend der Anstellung bei Jung) und spiter von
Bethanien aus fiir die ,Zeitungshalle” geschriebenen Artikeln hervorgeht. Mit
seinem ureigensten Instrument, der Feder, wandte er sich erstmals mit poli-
tischem Engagement der Publizistik zu. Doch dann griff wieder einmal das
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Elternhaus als entscheidender Faktor in das Leben des fast DreiBigjahrigen
ein und verhalf ihm durch den Prediger Schultz zur Anstellung in Bethanien
und damit zu einer vergleichsweise gesicherten Existenz und duferer Beschau-
lichkeit wiahrend der Zeit seines stirksten inneren ,Revoluzzertums®. Was aber
tat Wolfsohn in den ereignisreichen Mérztagen? Stromte er wie Fontane mit
den aufgeregten Volksmassen, denen die Pariser Februarrevolution die Ver-
wirklichung verborgener Wiinsche méglich erschienen liefy, zu den abendlichen
Versammlungen in den ,Zelten“, auf denen in Adressen Pressefreiheit und
Volksvertretung gefordert wurde? Befand er sich am 13. Mérz unter den unge-
zihlten Menschen, die sich von den .Linden” bis zum Schloff ergossen und
ihrem Unwillen gegen das preufiische Militdr Luft machten? Wir wissen es
nicht. Sicher ist, daf Wolfsohn in erster Linie mitfithlender Beobachter war.
Das einzige von seiner Hand stammende Zeugnis, das seine Gedanken iiber
die miterlebte Berliner Revolution kundtut, datiert vom 22. Mairz 1848, als
er sich in dem endlosen Trauerzug befand, der die Gefallenen zum Friedrichs-
hain geleitete. Auf einem Baumblattchen fir seine Sammlung (vgl. Abb.)
notierte er:

_Aus den Hinden einer der Leidtragenden bei der Bestattung der Opfer der
grauenvollen Nacht vom 18. — 19, Mérz.“"® Das Leid der Hinterbliebenen stand
fiir ihn bei der Betrachtung der Ereignisse im Vordergrund. ,Natiirlich war
er ... fiir Freiheit”, hat Fontane seinen Cenossen ausder ,Herwegh-Zeit"
1841/42 in Leipzig geschildert, ,aber er hielt Maf.darin, wie in all und jedem®.
Dieses Mafhalten begleitete den gebiirtigen Russen jiidischer Herkunft sein
ganzes Leben; es war fiir ihn nicht nur Lebensgebot, sondern Uberlebens-
gebot. 1848/49 besafh Wolfsohn noch keines deutschen Kleinstaates Staats-
biirgerschaft. Er war im Besitz eines russischen Passes, der ,jedoch alle Ur-

sachen hatte, sich der Priifung des Kundigen mdglichst zu entziehen”, wie er
am 31. Dezember 1850 an Karl August Varnhagen von Ense schrieb. Er fuhr
fort: ,...was ich aber auch immer zu meiner Einbiirgerung in Deutschland
versuche, scheitert an der ersten Forderung, die tberall gestellt wird, — dah
ich einen Emigrationsschein beibringe. Rufiland zahlt bekanntlich schon den
animus emigrandi zu Kapitalstaatsverbrechen, um so weniger ist eine Sanktion
der Tatsache zu erlangen. Auf diese Weise bin ich verdammt, die historische

b

Heimatlosigkeit meines Stammes polizeilich in jeder Fiber nachzufiihlen.

Als Wolfsohn im April 1851 den (vergeblichen) Versuch unternahm, in Braun-
schweig, der Hauptstadt des damaligen gleichnamigen Herzogtums, sefhaft
zu werden, war er gezwungen, sein politisches Wohlverhalten von angesehe-
nen Personlichkeiten bescheinigen zu lassen. Sein Leipziger Verleger L. Fort
wies ihn am 22. April 1851 als einen ,streng rechtschaffenen und ehrenwerten
Mann” aus, ,der sich auch in gesellschaftlicher und politischer Beziehung immer
ruhig, besonnen und tadellos benommen und an der Aufregung der vergange-
nen Jahre ohngeachtet eines lebhaften Gefiihls fiir die ansprechenden Ideen
der Neuzeit nie einen titigen Anteil genommen hat”. Auch der Regierungsrat
des Ministeriums des Innern Heinrich Wilhelm Schulz versicherte am 13. April
1851 in Dresden, daf sich Wolfsohn ,an den politischen Fragen der Gegenwart
nur wenig, jedenfalls aber nur vom wissenschaftlichen Standpunkte aus und
gewif nur mit der Mafigung und Wirde beteiligt hat, welche bei einem
Gelehrten von dieser Bildung vorausgesetzt werden muf“Y. Zu dieser Be-
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sonnenheit und Zurilickhaltung war Wolfsohn gezwungen, um sich nicht der
Moglichkeit zu berauben, als deutscher Staatsbiirger sefhaft werden und seine
seit zehn Jahren anverlobte Braut heiraten zu kénnen. Er betonte seine Zu-
riickhaltung auch &ffentlich, als er im Oktober 1848 seinen Freund, den auch
Fontane bekannten einstigen Leipziger Jurastudenten und derzeitigen Alten-
burger Minister Christian Albert Cruciger in der Zeitschrift ,Europa“ aus-
fithrlich vorstellte, einer Erkldrung fiir den Ubergang dieses Republikaners
zu den ,Ultras” aber mit den Worten auswich: .Doch das sind Dinge, auf die
ich nicht eingehe; ich habe einmal erklédrt, daf ich von der politischen Debatte
mich fernhalte.”!® Dieses Fernhalten von der politischen Debatte, von der
Politik iiberhaupt, hinderte Wolfsohn allerdings nicht, nur wenig spéter einem
Ultraradikalen, dem steckbrieflich gesuchten Landsmann Michail Bakunin, in
seiner Wohnung Unterschlupf zu gewéahren.

Wenden wir uns nun dem anderen gleichzeitigen Aufenthalt Fontanes und
Wolfsohns in Berlin zu, Ein reichliches Dreivierteljahr nach seinem Verlassen
der preufiischen Hauptstadt im Méarz 1848 besuchte Wolfsohn sie in der zwei-
ten Januarhilfte 1849 erneut fiir zehn bis vierzehn Tage. Anlaf war die An-
wesenheit Sophie Melgunows in Berlin, mit deren Mann Nikolaj er in enger
Bezichung stand. Nikolaj Melgunow hielt Wolfsohns Verbindung zur russi-
schen, slawophilen Tendenzen zuneigenden Zeitschrift ,Moskwitjanin® und zu
deren Herausgeber M.-P, Pogodin aufrecht; er leitete auch Wolfsohns Korres-
pondenzen fiir diese Zeitschrift weiter. Fir sie verfafte er im Februar 1849
einen Artikel, der die Eindriicke wiedergab, die er bei seinem Besuch des seit
November 1848 von Wrangel besetzten Berlin empfangen hatte. Er schrieb
unter anderm: ,Der Sturm, der im vergangenen Frithjahr tiber Berlin hinweg-
fegte, und das preufiische Konigtum zum Wanken brachte, drohte im Herbst
mit noch grofierer Kraft wieder auszubrechen. Der Belagerungszustand unter-
brach diesen Sturm und die Physiognomie der Stadt dnderte sich augenblick-
lich; in diesem Fall war der Mirz gezwungen, dem November zu weichen.
Der Belagerungszustand macht sich wenig bemerkbar. Die Einreisenden wer-
den von einigen Konstablern befragt, es handelt sich um 10 bis 12 Soldaten:
das ist alles. Ist man in der Stadt, verschwinden die Anzeichen eines Aus-
nahmezustandes; Berlin hat seinen tiblichen Anblick bewahrt. Stille und Sau-
berkeit, aber die Stille ist belebt, die Sauberkeit einnehmend. In den hdheren
Gesellschaftskreisen herrschte bis spit in den Herbst Mutlosigkeit und Lange-
weile, man versagte sich alle Vergniligungen, alle Bediirfnisse des Geschmacks
und der Eleganz. Viele begiiterte und bekannte Familien verlieffen Berlin; die
zuriickgebliebenen verschlossen die Tiren vor all und jedem. Die Arbeiter-
klasse war ohne Arbeit ... jetzt geht sie wieder ihren tiblichen Gewerben und
friedlichen Vergniigungen nach. Die Liebe zum Leben erwacht endlich ...
Theater und Vergniigungshéduser sind gepfropft voll. Der Reichtum zeigt sich
wieder, die hauptstiddtische Eleganz gibt Lebenszeichen von sich. In den Liden
sind die verschiedensten Waren mit Geschmack ausgelegt ... wenn die Zahl
der Kaufer auch nicht grof ist, so geizen die Ladeninhaber zumindest nicht
mit der Lockspeise. In den Fenstern der Kupferstichliden ist die ganze Ge-
schichte der Gegenwart in Portridts abgebildet — einer neben dem andern:
Feind und Freund, Richter und Angeklagter, die linke wie die rechte Seite . . .
In Berlin herrscht jetzt wieder eine gewisse Umsicht, eine Freundlichkeit, die
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in den Augen des flichtigen Beobachters Berlin seinen iiblichen anziehenden
Charakter verleiht. Doch diesem angenehmen Aufieren stehen dunkle Seiten
gegeniiber. An den Hiausern schwanden alle Spuren der Zerstérung; aber
schaut man in die H&user, so sieht man viele Spuren: verwaiste, in Elend
geratene, von Leidenschaften und Verfolgungen vernichtete Familien; Manner
und Frauen, die ihr Vermdgen, ihre Ehre, ihren Verstand verloren haben —
mit einem Wort, man sieht alles, was man menschliches Ungliick nennt, mit
Tranen und Verzweiflung, Opfern und Schande, alles das haben die Ereignisse
der Gegenwart, die so zerstorerisch iiber Berlin hinweggezogen sind, hinter-
lassen und es vergeht kein Tag, wo dies nicht auf die eine oder andere Weise
zu Tage tritt.”

Bei der darauffolgenden Beschreibung der wohltitigen »Diakonie-Einrichtung
,Bethanien’ (auf dem Kopenicker Felde), dieses beispielhaften Hospitals, das
sich unter der Schirmherrschaft des Fraulein von Rantzau befindet”, stellt
Wolfsohn fest: ,Man kann wohl behaupten, dafi sich im iibrigen Europa eine
solche Einrichtung nicht finden lafit. Alles, was Wissenschaft urid Technik, der
Geist der Liebe und des Mitgefiihls zum Wohl der Einrichtung tun konnten,
ist mit duferster Sorgfalt und méglichster Vollstindigkeit ausgefithrt. Ange-
stellte, Arzte, Apotheker, Schwestern sind gewissenhaft ausgewahlt, mit Sach-
kenntnis und Umsicht. Der Apotheker Theodor Fontane unterrichtet einige
Frauen der Einrichtung in Chemie und Pharmazie. Er ist ein junger Mann
mit grofien Talenten und iiberdies ein ausgezeichneter Lyriker.”t?

Die Ausfiihrlichkeit dieses Zitats ist nicht nur in dem Interesse begriindet, das
eine Beschreibung des seit drei Monaten besetzten Berlins in einer russischen
Zeitschrift beanspruchen darf, nicht nur in dem Wolfsohn charakterisierenden
Mitleiden mit. den Armen und durch die Ereignisse in ihrem Alltagsablauf
Gestorten, sondern nicht zuletzt in der ‘hierin enthaltenen ersten Erwdhnung
sowohl des Apothekers als auch des Poeten Theodor Fontane in der russischén
Presse. Uberdies ist dieser ,Brief des Leipziger Korrespondenten vom 14. Fe-
bruar” der einzige Beweis fiir Wolfsohns Begegnung mit Fontane Ende Ja-
nuar/Anfang Februar 1849 in Bethanien. Der zitierten Beschreibung der ,Dia-
konie-Einrichtung” liegen zweifellos Auskiinfte aus dem Munde Fontanes zu-
grunde. Wolfsohns Berliner Aufenthalt selbst und seine Dauer belegt auch
sein die ,Korrespondenz” begleitendes Schreiben-an M. P. Pogodin vom 14. Fe-
bruar 1849, in dem es heifit: ,Ungefihr vor zwei Wochen fuhr ich nach Berlin,
nachdem ich von der Ankunft Sophie Karlowna Melgunows erfahren hatte.
Dieser Tage kehrte ich zuriick und fand einen Brief von Nikolaj Aleksandro-
witsch (Melgunow] vor, der mich unterrichtete, daff Sie mit meinem Vorschlag
[Korrespondenzen zu schicken] einverstanden sind.”!®

Auch in diesem Winter, den Fontane in Bethanien verlebte, war Sophie Melgu-
now wieder ein Ziel gemeinsamer Besuche der Freunde, an denen auch Lepel
teilnahm. Im Februar 1849 schrieb dieser an Fontane: ,GCriife die schéne
Russin von mir. Ich habe schon eine Mandel Terzinen an sie gerichtet.” Zwei
Monate spédter, Anfang April, stand Lepel auf der Suche nach Fontane vor der
— allerdings verschlossenen — Tiir Sophie Melgunows. !

In den kommenden Jahren war Wolfsohn noch &fter in Berlin und traf sich
dort mit Fontane, doch sind diese Begegnungen nicht so bedeutsam wie die
hier behandelten von 1848/49. Zu dieser ‘Zeit war der Kontakt der Freunde
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in Nachwirkung ihres briiderlichen Verhaltnisses in Leipzig und Dresden 1841
bis 1843 noch besonders eng und daher folgenreich. Wir machten auf die erste
Erwihnung des jungen Dichters in der russischen Presse durch Wolfsohn
aufmerksam, doch begann damals auch Wolfsohns Fursorge fir Fontanes
Epos ,Von der schonen Rosamunde”. Da Gustav Schwab Ende 1847 kein Inter-
esse fiir das Epos gezeigt hatte, nahm Wolfsohn das Manuskript im Marz
1848 mit in sein sédchsisches Domizil, um ihm einen Verleger zu verschaffen.
wir schluffolgern das Datum der Mitnahme des Manuskripts, von dem Fon-
tane spater sagte, dafj es ohne sein Dazutun erschienen sei, da einer seiner
Dresdner Freunde ... das Manuskript zufallig in Handen hatte”®, aus einem
Brief Wolfsohns an Bertha Kummer vom 2. Juli 1848. Hier schreibt Wolfsohn
auf Bertha Kummers briefliche Klage, sie besitze ,keine Abschrift von Theo-
dors schéner Dichtung”, daf ,die Verspatung (seiner Antwort] keinen andren
Grund hat, als daf ich das Gedicht erst habe abschreiben lassen. Ich wollte in
Theodors Interesse das Manuskript nicht aus den Héanden geben“.2! In der fir
Lyrik ungiinstigen Zeit des Nachmérz fand Wolfsohn erst anderthalb Jahre
spiter, im Herbst 1849, in dem Dessauer Moritz Katz einen Verleger fiir das
Epos, bei dem es Ende 1849 als erstes gedrucktes Biichlein Fontanes (kurz
vor Herausgabe der ,Minner und Helden”) in einer goldverzierten Miniatur-
ausgabe erschien. Dies zog wiederum kurzfristige gegenseitige Besuche — Wolf-
sohns im November 1849 in Berlin und Fontanes Ende Dezember 1849 in
Dresden — nach sich. Von dem letztgenannten Treffen berichtete Emilie
Rouanet-Kummer am 28. Dezember 1849 aus Liegnitz an Bertha Kummer:
,Theo ist in Dresden schr gefeiert worden, hat aber trotz seiner beschrankten
7eit sich dennoch fiir mich in Ol malen lassen, und hoffen wir, dafi in diesen

Tagen Wolfsohn das Bild nachschicken wird.”* Ein Vierteljahr spéter, am
14. April 1850, schrieb sie an Wolfsohn: ,Ich danke Ihrer Giite viel; . .. Theo-
dors Portrait und den Druck seiner ,Rosamunde’ habe ich mit Freudentranen

empfangen und innig Ihnen gedankt, der sie diesen ersten Schritt in die
Offentlichkeit geleitet haben.”

Anmerkungen

Aus allen mit FAP gekennzeichneten Briefen wird mit freundlicher Genehmi-
gung der Deutschen Staatsbibliothek zitiert.

Theodor Fontane, Autobiographische Schriften, Bd. II: Von Zwanzig bis Dreifiig, Berlin und
Weimar 1982, §. 93.

Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn, hg. von W. Wolters, Berlin 1910, 5. 32.
Uber dieses Antrittsdatum vgl. Brief 4, Anm. 17.

Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Ein Freundschaftsbriefwechsel, hg. von J. Petersen,
Miinchen 1940, Bd. 1, 5.91. — Wolfsohns Besuch im ,Tunnel” kénnte demnach frithestens am
Sonntag, 20. Februar 1848 stattgefunden haben, — Frickes Fontane-Chronik (1960) gibt Wolf-
schns Einfithrung in den .Tunnel” mit 30. 1. 1849 an. Dieser Tag fiel jedoch auf einen Dienstag.
Original im FAP, Sign. B 363.

FAP, Sign. C 108.

Am 1. Mirz 1848 schrieb Emilie aus Liegnitz an Bertha Kummer: .Heute vor drei Wochen
habe ich Dich verlassen.”

FAP, Sign. B 346. — Der Brief ist undatiert; das Datum ergibt sich aus Wolfsohns erster
Lesung, die im Brief erwidhnt wird.

8 FAP, Sign. B 378.

9 FAP, Sign. 379.

10 Vossische Zeitung, 1848, Nr. 36 vom 12, 2;, §. 7: Wissenschaftliche und Kunstnachrichten.

11 Abendblatt der Wiener Zeitung, 1850, Nr. 245 vom 17. 10., Feuilleton.

12 Vgl. Emilie Rouanet-Kummers Brief an Wolfsohn vom 14. 4. 1850 (wie Anm. 2, §, 57).
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Wolfsohn legte im Jahre 1837 in einem Album eine zum Teil bis heute erhalten gebliebene
Sammlung wvon getrockneten Baumblittern an, auf denen er Ort, Datum und die Namen von
Begegnungen mit Freunden und Bekannten vermerkte,

Nach dem Original im Varnhagen-Nachlafi in der Bibliotheka Jagiellonska in Krakow: vgl.
auch F. Dukmeyer., Varnhagen und die russische Literatur, in: Vossische Zeitung, 1914, Sonn-
tagsbeilage Nr. 29 vom 19. 7., §. 227.

Diese Z;ugnjsse befinden sich in MNachlafiresten bei dem Urenkel Wolfschns, Wilhelm Wolters,
in Dresden.

W (ilhelm) Wolfsohn], Christian Albert Cruciger, in: Europa. Chronik der Gebildeten Welt,
1848, Nr. 83 vom 5. 10., S. 328 — 332,

Moskwitjanin {(Der Moskauer), 1849, Nr. 6, Heft 2 — Wolfsohns Korrespondenzen waren deutsch
abgefaft und von der Redaktion des .Moskwitjanin® ins Russische iibersetzt worden. Es handelt
sich hier also um eine Riickiibertragung, der Originaltext ist nicht iiberliefert.

Nach dem Original in der Lenin-Bibliothek Moskau. — Ubers. d. Verf.

Theodor Fontane und Bernhard won Lepel. Ein Freundschaftsbriefwechsel, hg. von ]J. Petersen,
Miinchen 1940, Bd. 1, S. 152 und 159.

Brief Fontanes an Gustav Schwab vom 18, 4. 1850, in: Fontanes Briefe in zwei Banden, hg. von
G. Erler, Berlin und Weimar 1968, Bd. 1, S. 40.

FAP, Sign. C 108.

FAP, Sign. B 391,

Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn, hg. von W. Woelters, Berlin 1910, §. 57.

e

Es folgt eine Auswahl von sechs Briefen Fontanes an Wolfsohn aus dem ersten
Jahrzehnt ihrer Freundschaft, deren Kommentare der eingangs erwahnten, in
Vorbereitung befindlichen Neuausgabe des Fontane-Wolfsohn-Briefwechsels ent-
nommen sind.

[Dresden, zwischen 5. und 8. Juli 1842)

Soeben komme ich von der vielbesprochenen Terrasse!, wo ich mich sattsam
gelangweilt und — weil es eben nichts Befires zu tun gab — Deiner in Liebe

und Freundschaft gedacht habe.
Ich soll Dir schreiben, Dir Geschichten erzdhlen?, so wunderbar romantisch wie
aus ,Tausendundeiner Nacht”, denn ich lebe ja inmitten des poetischen Dres-
dens, inmitten des Elbflorenz, das einen Baron Lorenz gebar und einen Hofrat
Winkler® grofigezogen. Aber ach, mir fehlt die Poesie, die Scheherezade, die
mir die ,marchenhafte Zauberwelt* erst wahrhaft erschliefft, und solang ich
mit Prosa behaftet, o mehr — von ihr durchdrungen bin, werde ich blind sein
fiir die Reize, die Kunst und Natur vereint mir bieten. Du darfst mir jetzt
mit Recht zurufen

,Dein Sinn ist zu, Dein Herz ist tot”",
und ich selbst lebe der Hoffnung, erst in Zukunft wiirdigen zu lernen, was
mir die Gegenwart schon beut.
Ach, ich hatte Ursache, so recht tibergliicklich zu sein, und doch ist meine Seele
gedriickt, ich habe so viel, ich habe fast mehr, als wenach Abertausende streben
und ringen, und doch empfind ich es, mir fehlt ein Etwas, was weder Kitzel
der Eitelkeit noch der Sinne mir zu ersetzen vermag. Oft hab ich mich in mei-
nem Ubermut vermessen, wahres Erdengliick von wahrer Liebe unabhéngig zu
wihnen, und immer wieder werd ich durch ein nicht zu ertétendes Gefiihl
Ligen gestraft. Diese Leere, die mich so hdufig beschleicht, und eben dann
mich am ehsten erfiillt, wenn mir die Gegenwart dufiere Gliicksgiiter mit vollen
Handen in den Schofi wirft — sie wird nicht cher enden, als bis ich die Unbe-
kannte, die Namenlose gefunden habe, die mich mit Sehnsucht erfillt, nach
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der mein Herz in ungliicklicher Liebe schmachtet, wenn man mich prosaisch
schilt, ,schlechter Laune” zu sein. — Werd ich jene Unbekannte, mein zweites
Ich, werd ich sie finden? Ich werd es wiahnen — und — mich getduscht sehen.
So oft mich ein liebeverwandtes Gefiihl beschlichen, ward es plétzlich de und
leer in meiner Seele; die Lippen, die eben noch von begeisterten Worten, vom
Ausdruck tiefster Empfindung tbergestromt waren, unterdriickten miithsam
cin Gahnen, und das Bewubftsein, dafi alles eitel, wohl gar schal und abge-
schmackt sei, gewann mehr und mehr Lebén in mir. — Es ist traurige Wahr-
heit, was ich Dir bekenne; wie leicht ist es moglich, dafi die Tauschung statt
weniger Stunden mondelang wahrt, daf ich ein Band fiir das Leben kniipfe,
und dann erwachend schmerzlich meinen Irrtum gewahre. — Doch wozu dies
.Bekenntnis einer unschonen Seele”?, das ich ebensogut auf Kamschatka, viel-
leicht sogar mit groferem Rechte, machen dirfte. Du willst von meinem
Briefe, er soll den Stempel Dresdens, und zwar einen andern als den des Post-
amts tragen; so laf mich denn zu nahergelegenen Dingen ubergehn. Ich
schreibe absichtlich ndhergelegen, und gedenke dabei meiner Nachbarschaft®,
in der Du ein gut Teil unsrer deutschen Literatur reprisentiert siehst. Als Licht
erster Grofe macht sich der First Plickler’ bemerkbar, der hier in Sehnsucht
seines Schnelldufers Mensen Ernst® harrt, der im Auftrage seines Herrn die
Quellen des Nil entdecken und eine Wasserprobe mitbringen soll, damit die
Tutti Frutti's des Verstorbenen” einmal mit einer neuen Sorte Wasser aufwarten
konnen. Durch die Abwesenheit seines Lieblings ist die Menagerie fremdlan-
discher Geschopfe um ein wesentliches Mitglied vermindert worden; er begniigt
sich jetzt mit einem Mohren! und einem Russen, da der Pair von England!l,
der eine Etage hoher wohnt, die Gallerie von Merkwiirdigkeiten — trotz der
vorteilhaftesten Anerbietungen — nicht vermehren will. — Von Braun von
Braunthal'? hab ich einen blonden Ziegenbart, von Adolph Bube!! eine Ballade,
von Tieck!® aber ein fritheres Dienstmidchen gesehn, die etwas sehr klassisch
und durchaus nicht novellistisch war. Wenn ich diese Gliicksumstinde erwige
und hinzurechne, daf ich taglich den ,Dresdner Anzeiger” mit dhnlichen Ge-
dichten lese wie z. B.

Wasser trinkt wohl Niemand gern,

Drum herbei von nah und fern,

Bier, Bier, Bier,

Her zu mir! (welch kategorischer Imperativ!)!?
so begreif ich’'s kaum, daf ich binnen acht Tagen noch zu keinem Liede be-
geistert worden bin. Beifolgend noch einige wohlgelungene Verse desselben
ehrenwerten Organs, dessen Hauptmitarbeiter hoffentlich mein Freund Milo
ist. Leb wohl.

Dein Th. Fontane

Gemeint ist die Briihlsche Terrasse.

Fontane hatte am 1. Juli 1842 seine Stellung in der Struveschen Apotheke in Dresden ange-

treten.

3 Karl Gottfried Theodor Winkler (1775—1856) war sichsischer Hofrat und von 1817 bis 1843
Herausgeber der Dresdner .Abendzeitung”; 1841 wurde er auch Vizedirektor des Dresdner
Theaters. Er schrieb unter dem Pseudonym Theodor Hell zahlreiche damals vielgelesene
Erzdahlungen.

4 J.W. Geethe, Faust, 1. Teil, Vers 44,

5 Parallelbildung zu .Bekenntnisse einer schonen Seele”, dem Titel des 6. Buches von J. W. Goethes

-Wilhelm Meisters Lehrjahre®.
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6 Mit Nachbarschaft ist das 1786 erbaute .Hotel de Saxe” gemeint, das unmittelbar neben der
Struveschen Apotheke, dem Ort von Fontanes Tétigkeit, am Dresdner Neumarkt — unweit der
Briihlschen Terrasse — lag. — Auch in seiner Korrespondenz fiir die .Eisenbahn® vom 4. No-
vember 1842 berichtete Fontane iiber Giste dieses Hotels,

7 Hermann Fiirst von Piickler-Muskau (1785—1871), Reiseschriftsteller und bedeutender Garten-
architekt, dessen Parks in Muskau und Branitz heute zu beliebten Ausflugszielen in der DDR
zdhlen. — Der Dresdner Korrespondent der Berliner ,Vossischen Zeitung® berichtete unter dem
6. Juli 1842 aus der sichsischen Metropole: .Unter den vielen Individuen aller Nationen,
welche in dieser Zeit unsere freundliche Hauptstadt meistens nur zu durchfliegen pflegen, hat
sich bei einem etwas lingeren Aufenthalte besonders der Fiirst Piickler hervorgetan, da der
weltbekannte Reisende nicht nur durch geistige Anmut und Schirfe die Teilnhme der hiesigen
Gesellschaft fesselte, sondern auch mit seinem gewshnlichen orientalischen Gefolge von Mohren,
Tirken und arabischen Pferden hier .erschien. Die letzteren sind in der Tat ausgezeichnet
schone Tiere und haben mit Recht alle Hippologen Dresdens in Bewegung gesetzt” (VT, Nr. 158
vom 11, VII. 1842), " .

8 Der Schnelliufer Ernst Mensen (gest. 1843) zihlte nicht — wie die meisten aus der Piickler
schen .Menagerie” — zu den in den dreifiiger Jahren wihrend seiner Afrikareisen kauflich
erworbenen Sklaven, sondérn war einem 1841 erlassenen Ruf Piicklers gefolgt und als Be-
diensteter nach Muskau gekommen. Dieser .Merkur® trug. wie ein Biograph Picklers schildert,
.tiirkische Kleidung mit einer lichtblauen, goldgestickten Miitze und einer gleichfarbigen Briel-
tasche zum Umhingen, die er an einem =zierlichen Riemen trug. Derart lief er ohne Ermiidung

die vierzig Meisen von Muskau nach Berlin . .. Muskau geniigte seinem Raumbediirfnis nicht.
Sein Didmon ergriff ihn wieder und er verliefi Muskau nach Jahresfrist. Es hief, dafi er die
Quellen des weifien Nils entdecken wollte®, — Diese wurden jedoch erst vierzig Jahre spater

in einem Nebenfluff des Kagera entdeckt.

9 Anspielung auf Hermann Pickler-Muskaus 1834 anonym erschienenes Buch ,Tutti Frutti. Aus
den Papieren des Verstorbenen”. !

10  Dieser Mohr hief Joladour. : ¢

11 Der Lord und Pair von England von Waldegrave hatte — aus London kommend — mit der
Comtesse von Waldegrave am 27. Juni 1842 im .Hotel de Saxe” ‘Quartier genommen.

12 Der osterreichische Erzidhler, Lyriker und Dramatiker Karl Johann Braun von Braunthal
(1802—1866, Pseudonym Jean Charles) war wegen eines Streftes mit Anastasius Grin 1837 nach
Dresden iibergesiedelt: er verdffentlichte 1842 viel in der Dresdner . Abendzeitung”: 1843 kehrte
er nach Wien zuniick. : ' v

13 Der Lyriker und Herausgeber thiiringischer Volkssagen Adolph Bube (1801—1873) veraffentlichte
1842 in der Dresdner .Abendzeitung” Gedichte und Kritiken.

14 Johann Ludwig Tieck (1773—1853) war 1819 nach Dresden gekommen, er ging im Herbat 1842
nach Berlin und Potsdam.

15 Diese ungenau zitierten, maglicherweise absichtlich abgewandelten Zeilen finden sich im
-Dresdner Anzeiger” Nr.186 vom 5. Juli 1842 im Text einer Annonce, die zum Besuch der
Gastwirtschaft auf dem Waldschlofichen einlddt; sie lauten dort: ,Wasser trink’ ich gar niche
gern / Mit diesem bleibt mir fern! / Bier! Bier| Bier! / Wiinsch’ ich mir!”

2
Letschin, 29. Februar 1844

Lieber Wolfsohn! Gott zum Grufi, mein armer, alter Freund, von dem es mir
auch zu heifien scheint, wer fiir den Kittel geboren ist, kommt nimmer zum
Rock. Indessen gutes Mutes! so lange die Sackpaletots modern sind, spielt man
auch in einem Kittel eine ganz ertrdagliche Rolle, da diese beiden Gebilde der
Schneiderkunst mindestens Geschwisterkind sind. Wie lebst Du? — welche
Frage! Ich glaube, Dein Lied' verstanden zu haben. Soll ich Dich trésten? Das
versteh’ ich wviel schlechter als das Schimpfen. Soll ich Dich zu einem kiihnen
Entschluf§ zu begeistern versuchen? es wiirde wenig helfen; Du kannst selbst
eine gotische Kirche von einem Backofen unterscheiden und ifit — ohne meinen
Rat — die gebratne Gansehaut lieber als eine Schuhsohle. Schlimm ist es, wenn
man sich mit Baumrinde begniigen muf, weil es an Besserem fehlt; ach ja,
mufj ist eine harte Nufi; indessen das Geringste ist besser als von sich selbst
zehren. Du weifit das aus Erfahrung — Not und Gram haben einen Magen wie
die romische Kirche, sie sind unersittlich; und zehren grade dann am meisten,
wenn man ohnehin nichts zu verzehren hat als sich selbst. Ich weifi nicht, ob
Du Dich jetzt in einem Silberschacht befindest, doch glaub ich’s kaum, und ist’s
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eben nicht bedeutend, was schlimmstenfalls bei einem kiihnen Wagen einge-
schustert wird, so — — — nun, Du verstehst mich wohl; Louis Fort®> lebt ja
noch und der alte Gott? auch noch. Du bist nicht auf den Kopf gefallen; Deine
Sprachkenntnisse kommen Dir trefflichst zustatten, und das Ungliick hat den
Literaten in Dir nie verfolgt; die russische Literatur ist nicht iiberreich, aber
oin Werk wie ,Finnland und die Finnlidnder” wird gewi§ alljahrlich in Rufiland
geschrieben, und Hinrichs’ steht auch noch auf zwei Beinen. Ich kann und mag
mich nicht deutlicher erkldren; soviel ist gewif, kettet Dich nicht der Magen —
so miifitest Du nicht der sein, der Du bist; Dein Geist ist hier und Dein Herz
mindestens stiickweise. Denk e bissel nach und tu schliefilich, was Du nicht
lassen kannst; ein Hundsfott macht's besser, als er kann.

Glaub iibrigens nicht, daf ich's verschmdht habe auf Deine Verse in Versen
su erwidern®, Du konntest durch dieselben in Fatalititen verwickelt werden,
drum erfolgen sie nicht anbei; doch schick ich meine versifizierte Erwiderung
auf Deinen Brief gleichzeitig mit diesen Zeilen nach Leipzig, um jene in der
,Eleganten” abdrucken zu lassen. Nimmt sie Laube® auf, was er dreist tun
darf, da man sie allenfalls lesen kann, (Kinstlereitelkeit, schdne Sache!) so
wirst Du die eigentlichste und jedenfalls verstdndlichste Beantwortung Deines
Briefes in den Marz, April oder Mai-Nummern der ,Eleganten” finden. Ich
weifs, daf sich diese mitunter nach Odessa verirrt. ,Einem Freunde” lautet
die Uberschrift.

Schliefilich die kurze Anzeige, daf ich mich wieder der Giftmischer-Zunft
zugesellt habe, und vom 1. April ab in Berlin Pharmazie studiere.” Mit mir
also war’s nichts im Literatentum, der blofie Versuch® hat mich bedeutend
runtergebracht.

Adieu, mein guter alter Kerl.

Th. Fontane.

1 Wolfsohn war nach Beendigung seines Studiums in Leipzig im August 1843 in seine Vaterstadt
Odessa zuriickgekehrt und hatte von dort aus sein am 28, Oktober 1843 verfaftes Gedicht
_Meinem Theodor” an Fontane gesandt, Darin driickte er seine Unzufriedenheit mit den Ver-
hiltnissen im zaristischen Rufiland aus.

2 Bei Louis Fort, Verlagsbuchhindler in Leipzig, war u.a. Wolfsohns Dissertationsschrift .Die
schénwissenschaftliche Literatur der Russen” im April 1843 erschienen. Fontane und Wolfsohn
lebten im Friithjahr und Frihsommer 1843 beide in Leipzig.

3 Gemeint ist der Gott der Juden. |

4 _Finnland und die Finnlinder® von F. Derschau war 1843 in Wolfsohns Ubersetzung in der

C. F. Hinrichschen Buchhandlung in Leipzig erschienen. I

Fontane gab seiner Antwort in Versen die Uberschrift .Einem Freunde in Odessa®; im Gedicht

gibt er Wolfsohn offen den Rat, nach Deutschland zuriickzukehren. Es erschien nicht in Hein-

rich Laubes .Zeitung Ffir die elegante Welt", sondern wurde erst 1932 in .Allerlei Gereimtes”
verdaffentlicht.

6 Heinrich Laube (1806—1884), Schriftsteller des ,Jungen Deutschland®, spiter Direktor des

Wiener Burgtheaters. :

Fontane arbeitete zur Zeit der Abfassung des Briefes als Defektar in der vaterlichen Apotheke

in Letschin. Um zum Apothekerexamen zugelassen zu werden, mufite — wie das Prifungs-

reglement vom 1, 12. 1825 vorschrieb — der zu Priifende entweder drei Jahre Gehilfe gewesen
sein sowie .volle zwei Semester dem ausschlieflichen akademischen Studium iiber Botanik,

Chemie, Physik, Pharmazie und Pharmakologie fleifiig obgelegen haben” oder fiinf Jahre

Gghi]f_ent;'jtigkei.t nachweisen kénnen (vgl. Manfred Gill, Theodor Fontanes Aufenthalte in

Letschin, in: FB, Bd. 3, Heft 6 (1975), 5. 433). Im Februar 1844 war Fontane demnach geson-

nen, den ersten Weg zu beschreiten. Statt dessen trat er am 1. April 1844 seinen Dienst als

Einjahrig-Freiwilliger in Berlin an. Erst vom Juli 1846 an — nach dem Ausscheiden aus der

Polnischen Apotheke in Berlin — bereitete er sich — und zwar auf dem zweiten Wege — auf

das Staatsexamen als Apotheker vor, das er am 2. Mirz 1847 bestand.

1] lelllmlc denkt an seinen Versuch, sich im Sommer 1843 in Leipzig als Schriftsteller zu
etablieren.
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[Berlin, Anfang August 1846]

Mein lieber, guter Wolfsohn.

Der an und fiir sich unerquickliche Umstand, dafi ich meine Wohnung! ver-
rammelt und keine Menschenseele zu Hause fand, hat mich heut — vielleicht
zum ersten Mal in meinem Leben — zu einem guten Kommissiondr gemacht.
Ich empfing Deinen liecben Brief auf dem Stettiner Bahnhof, wo ich mich zu
einer Abschieds- und Familienszene (meine Tante wurde entfithrt, natiirlich
mit Wissen von Dero Gemahl) eingefunden hatte; — ohne oben erwihnte
Hindernisse bei beabsichtigter Besitznahme meines Schlafsophas (in seiner
Doppeleigenschaft als Bett und Diwan doppelt anziehend) wiird ich die Besor-
gung Deines Auftrages ein paar Stunden hinausgeschoben haben, so aber trat
ich unter unzédhligen Verwiinschungen und Donnerwettern auf unsre ausge-
kniffne Koéchin von Humanitits wegen — meine Expedition nach dem Anhalli-
schen Bahnhof an.

Uber das Ergebnis dieser Entdeckungsreise (durch den stillen Ozean der Lan-
genweile, welcher unausgesetzt in der Berliner Wilhelmsstrafe? flutet) —
brauch ich Dir nicht zu berichten; Koffer und Reisesack” sind in diesem Augen-
blick hoffentlich schon in Deines Freundes Handen.

Die fiir den Notfall beigefiigten Pline und Signalements zur Auffindung des
Kneipiers Methfessel haben mich tief geriihrt. Da links von Tore gar keine
Strafe und mithin auch kein drittes und viertes Haus existiert, Kneipier Meth-
fessel iiberdies auch keine Zierde des Berliner Wohnungsanzeigers ist, so fiel
mir dabei die Anekdote von dem neu engagierten Polizisten ein, der, als er
den Schneidergesellen Miiller im Bullenwinkel arretieren sollte, den Droschken-
kutscher Schulze aus der Paddengasse herbeischleppte, und sich viel auf dies
sein erstes Debiit als Jagdhund zugute tat.

Gott sei Dank durften jene Detailangaben unbenutzt bleiben.

Nun zu was Andrem als Koffer und Schnappsdcke, Methfessels und unerbaute
Strafien.

Du schreibst: ,Wenn Du deutsche Zeitungen liest, wirst Du von mir gehort
haben!” Lieber Junge, verwechselst Du mich vielleicht mit dem Abbate Mezzo-
fanti®, der 33 Sprachen spricht, oder bezweifelst Du, dafj ich dberhaupt Zeitun-
gen lese? Freilich les ich die Tagesblatter, und weil der Kniippel beim Hunde
liegt, auch natiirlich in gutem Deutsch; hab auch die Berichte darin iber Deine
Dresdner Vorlesungen gefunden. Onkel sprach auch von Deinem Auftreten in
Leipzig®; hat das seine Richtigkeit? ich habe sonst noch nichts davon gehért,
woran ein mehrwdchentlicher Aufenthalt bei meinen Eltern” Schuld sein mag.
Vielleicht wiirfelt auch der Onkel bunt durcheinander, es kommt ihm auf eine
Hand voll Noten niemals an.

Fithre Deinen Plan aus und komm nach Berlin’; es wird Dir auch hier nichl
fehlschlagen; Du hast in Prutz® einen Vorgidnger gehabt, der sich allem Lind-
Enthusiasmus” zum Trotz ein volles Auditorium zu verschaffen wufjte. Berlin
ist grof und wimmelt zu allen Zeiten von Literaturfreunden beiderlei Ge-
schlechts; dilettierende Lieutenants, Studenten mit erster Liebe und poetischen
Friithgeburten, sentimentale Jungfrauen im Schillerstadium, und emanzipations-
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siichtige mit der George Sand!' auf der Lippe und der Hahn-Hahn'! in der
Tasche — fiillen hier bald einen Horsaal, und sollte auch zu gleicher Zeit Corso
gefahren, Tschech!'? II. hingerichtet und im Opernhause eine neue Polka ge-
tanzt werden. Daf ich Dir ein bessres Publikum als obiges wiinsche, liegt am
Tage. Fiir Deine Johannes-Rolle betreffs des Dichter-Messias Theodor Fon-
tane'® sage ich Dir meinen Dank; sollt ich bei der Gelegenheit ohne alle
weiteren Bemiihungen zur Unsterblichkeit gelangen, so wiirde mir das so
angenchm sein, dafi ich mich zu einem Sonett an C. W. Wolfsohn entschliefien
kénnte. Ubrigens bin ich der Meinung, daf Du klug titest, Dich bei mir ein-
zufinden; meine Kneipe steht zu Deiner Disposition. Ich wohne ziemlich
anstindig im Hause meines Onkels. Leb wohl
Dein
Th. Fontane.

1 Fontane wohmc in den, ‘Eommcrmmmlcn ‘tﬂ-!-ﬁ bis zum _Spitherbst in der Wohnung seines
Onkels “August Fontane in'det Dorotheenstrahéd “60. Dern nachstehend erwédhnten Brief Wolf-
sohns, der nicht.iuberliefert ist, haite Fontanes Tante Pinchen mit zum Bahnhof genommen.

2 Fontanes Weg zum Anhaltischen Bahnhof, wo er sich um Wolfsohns Gepick kiimmern sollte,
fithrte am Brandenburger Tor vnrbei und durch clie Wilhclmstfa}je (heute Otto-Grotewohl-
Strafie). :

3 Wolfsohn war im Dw,i.mlw:r Iﬁ--l:r aus Ruﬁ.'ld::d. nach Dl'L’thl‘l. zuriickgekehrt. Koffer und Reise-
sack enthielterr in Ruflind desammelte und langst erwartete Biicher, Zeitschriften und andere
Materialien, die er fiir seine Ubersetzungsarbeiten aus dem Russischen bendtigte.

4 Guiseppe Mezzofanti (1774—1849), .italienischer Linguist und Kardinal.

5 Wolfsohn hatte von Februar bis Mai 1846 in Dresden Gber die deutsche Poesie des Mittel-
alters und im ' Mai und Juni in: Leipzig dber .einzelne Gestalten unserer Literatvr” gelesen.

i Fontane war nach seinem Ausscheiden aus der Polnischen Apotheke in Berlin am 30. Juni 1846
zundchst zu seinen Eltern nach Letschin géfahren.

7 Wolfschn verwirklichte seinen Plan, in Berlin. Literaturvorlesungen zu halten, erst anderthalb
Jahr spiter, im Februar und Mairz 1848,

# Robert Prutz (1816—1872) hielt vom 10. Februar bis 28. Marz 1846 in Betlin im .Hotel du
Nord” actht Vortrige iiber die .Geschichte des deutschen Theaters mit besonderer Bcl'ul':k"-ldﬂl*
gung der. geselligen und Sffentlichen Verhiltnisse”.

9 Jenhy Linds (1820—1887) Gastrolle an der Berliner Oper ul'l:l im Konzertsaal des Schauspiel-

- hauses dauerte von Februar bis Anfang April 1846, -

10 George Sand (eigentlich Lucile Aurore Dudevant, geb. Dupin; 1804—1876), franzdsische Roman-
schriftstellerin.

11 Ilda Grifin von Hahn-Hahn (1805—1880). Romanschriftstellerin.

12 Heinrich Ludwig Tschech. (1789—1844), Birgermeister in Storkow: wurde wegen Mordversuchs
an Friedrich Wilhelm IV. hingerichtet.

13 Fontane {ibertrigt hier die Rolle Johannes des Tiaufers als Verkiinders der Ankunft des Messias
auf Wolfsohn, weil dieser bei seinen Vortrigen 1846 in Leipaig und andernorts die Bebandlung
der neueiten Dichter wie Platen und Lch;n.l dazu beniitzt immﬂ auch auf Fontanes lyrische Pro-
dukte hinzuweisen.. =¥1 ' -

Berlin, 10. November 134?

Mein lieber alter Freund!

Letschin' im Oderbruch, Kirchdorf mit 3500 Seelen und Residenz zweier dort
stationierter Gensdarmen, hingt durch Vermittelung eines sogenannten Rip-
penbrechers von Postwagen nur.lose mit der zivilisierten Welt zusammen. Es
ist ein zweites Klein-Sibirien; die Lebenszeichen einer Welt da draufen sind
selten, aber — sie kommen doch vor. — Wenn ich vorhin den Postwagen als
Briicke: bezeichnete, die der verstorbene Staatsminister Nagler? zwischen dem
Diesseits und: Jenseits schlug, so war-das zwar Wahrheit, aber nicht die ganze
Wahrheit. Der geistige, mithin der bedentsamere Verkehr wird durch ein.altes
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Weib? unterhalten, das nicht undhnlich der Norne im Scott'schen ,Piraten”
allsonnabendlich ein Felleisen in die Apotheke wirft und in Nacht und Grauen
gespensterhaft verschwindet. Das alte Weib trigt einen geflickten Rock und
Schmierstiefel, ihr ,guten Abend” klingt wie das Donnerwetter eines Boots-
knechts — ihre Reise geht auch nicht durch die Lifte, sondern knietief durch
dicksten Dreck, dennoch erscheint sie allen Hausbewohnern stets wie ein Engel
vom Himmel, reizend wie Schillers Médchen aus der Fremde.” Die Stetserwar-
tete, Immergesegnete (was ich nicht auf interessante Leibeszustinde zu bezie-
hen bitte) ist die Kiistriner Biicherfrau, die allwdchentlich im Dienst ergraule
Journale wie altbackenen Kuchen aus ihrem Fiillhorn auszuschiitten pflegt.
Unter diesen glinzt als ein Stern erster Grofe die ,Europa“’, dann und wann
mit Beitrdgen von Carl Wilhelm Wolfsohn. — Ja, mein lieber Freund, vor
ungefahr vier Wochen gab mir die von Dir iibersetzte russische Novelle den
Beweis Deines Daseins und Deiner literarischen Tatigkeit. Als ich blofi Deinen
Namen las, trat mir die schdne alte Zeit wieder frisch vor die Seele — Dein
blofer NMame wurde mir zur Laterna magica oder um klassischer zu ver-
gleichen, zum Kessel der Hekate’, aus dem ein Dutzend lieber Gestalten vor
mir aufstieg. Ich wollte gleich schreiben und Dich mit den geistreichen Fragen:
wo bist Du? wie tust Du? was willst Du? bestiirmen; indes es kam dies und
das dazwischen, und ohne einen scheufilichen Schnupfen, der mich heut ans
Zimmer fesselt, wiren vielleicht noch  Monate vergangen, bevor ich meine Ab-
sicht von damals ausgefiihrt hétte.

Indem ich nun den herzlichen Wunsch ausspreche, recht bald von Dir und
Deinem Tun zu hbren, indem ich ferner bitte, mir so viel wie mdoglich iber
die lieben, alten Jungen (Schnupfen-Sentimentalitit! ich schreibe sonst nie so)
mitzuteilen, mit denen wir oftmals so traulich und heiter zusammen waren,
geh ich dazu iiber, Dir etwas Material zu meiner Biographie zu liefern. Schliefe
iibrigens aus dieser Aufierung nicht, dafj ich wie Wallenstein néchstens ,einen
langen Schlaf zu tun“® oder wie Hamlet ,in das Land zu reisen”" gedenke, von
dannen keine Wiederkehr — nein, gegenteils! ich bin mit den Jahren jiinger
geworden, und die Lebenslust, die eigentlich ein Erbteil der Jugend ist, scheint
mir zu wachsen, je linger der abgewickelte Faden wird.

Daf ich verlobt bin', weifit Du. In diesem Faktum liegt noch kein Grund zur
Gratulation, wohl aber darin, dafi ich mich gliicklich fiihle in meiner Wahl
und meiner Liebe. Du hast das junge Madchen bei Deinem Hiersein!! gesehn.
Das Hervorstechende ihres Wesens ist, korperlich und geistig, das Interessante,
sie wird mich auch da zu fesseln wissen, wo mir grdfere Schénheit, umfassen-
deres Wissen und selbst tieferes Gefithl auf meinem Lebenswege begegnen
sollten. Mit einem Wort, sie ist .liebenswiirdig”, sie hat jenes unerklarbare
Etwas, was allem einen Reiz verleiht; die Schwéchen selbst werden so zu
Tugenden gestempelt; Unkenntnis gibt sich als herzgewinnende Natiirlichkeit;
launenhafte Wiinsche und Einfdlle kleiden sich in das Gewand des Eigentiim-
lichen. — Ich habe in meiner Liebe viele Kimpfe durchgemacht; ich habe (ohne
deshalb. meine Braut je minder geliebt zu haben) meine Verlobung wie ‘eine
Ubereilung betrachtet, ich habe mir die Befihigung abgesprochen, je ein Weib
gliicklich machen zu kénnen, und habe gleichzeitig meinen eignen Untergang
als eine Gewifheit vor Augen gesehn: zu dem allen hab ich den Héllensoff
brennender, verzweifelnder Eifersucht gekostet, oder richtiger, meine ‘Seele
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monatelang damit getrdnkt. Diese Zeiten sind voriiber; unter allen diesen Stiir-
men hat sich meine Liebe bewihrt, ich darf sie als einen geklarten Wein
betrachten, der wenn auch nicht feuriger mit den Jahren wie Rheinwein, doch
auch nicht schlechter wie Medoc werden wird. — Um einen passenden Uber-
gang fiir das Folgende zu finden, muf ich meine obigen Mitteilungen durch
das Gestindnis erganzen, daf namentlich der Poet in mir oft blutige Trianen
iiber den verlobten Briautigam vergofl. Auch diese Mifhelligkeiten sind bei-
gelegt; meine Braut, die sonst in meinen dichterischen Geliisten nur eine ver-
hafite Nebenbuhlerin sah, hat diese plotzlich von Herzen lieb gewonnen, und
und so hoff ich, in Zukunft wie der Graf von Gleichen!? zu leben, bei welchem
Bild ich freilich in Zweifel gerate, ob ich meine Muse oder meine Braut mit
der feurigen, schwarzdugigen Orientalin vergleichen soll. Stinde meine Braut
jetzt hinter mir, und guckte iiber die Schulter, so wéire eine Maulschelle mein
unzweifelhaftes Los.

Nun aber ein weniges von der Poeterei. In meinem Eifer, vielleicht darf ich
sagen, in meiner Begeisterung — bin ich der Alte; in dem was ich leiste, hab
ich die Leipziger Staffel hoffentlich weit hinter mir. Es fehlt mir méglicher-
weise jetzt die Unbefangenheit und Natiirlichkeit, mit der ich damals Schlech-
tes und Gutes in friedlicher Gemeinschaft aufs Papier kritzelte, dafiir aber hat
sich ein gewisses Bewuftsein, eine Kenntnis dessen, worauf es ankommt, ein-
gestellt, die vielleicht keinen besseren Poeten, aber zweifellos bessere Verse
schafft. — Du wiirdest mich in dieser Beziehung sehr verdndert finden; ich bin
jetzt von meinem Recht durchdrungen, ein Gedicht zu machen; das mag Dir
andeuten, daf ich ein anderer geworden bin. Du lachelst vielleicht; Du fragst,
worauf sich dieses Selbstvertrauen stiitzt, und lichelst wieder, wenn ich sage,
das fiihlt sich. Ich kdnnte Dir erzdhlen, daf ich mit dem Cotta’schen ,Morgen-
blatt* auf dem besten Fufie stehe’® kénnte Dir mitteilen, daf man in mich
dringt, meine Sachen zusammenzustellen und rauszugeben — indessen wieder-
hol ich Dir, es ist nicht diese Anerkennung von aufien, sondern die tief innere
Uberzeugung, daf ich einen Vers schreiben kann, was mein Fiduzit!h erweckt.
Diese Uberzeugung lafit mich ruhig und bedachtsam handeln; ich laufe mir
nicht nur nicht die Beine ab, um einen Buchhindler zu ergattern, sondern ich
danke sogar fiir diejenigen, die mir unter der Hand angeboten werden. Was
gut ist, bleibt gut und das andre mag fallen, wenn es vor der eigenen, gereil-
teren Kritik nicht mehr bestehen kann. — Das Lyrische hab ich aufgegeben, ich
méchte sagen blutenden Herzens. Ich liebe eigentlich nichts so sehr und innig
wie ein schénes Lied und doch ward mir gerade die Gabe fiir das Lied versagt.
Mein Bestes, was ich bis jetzt geschrieben habe, sind Balladen und Charakter-
zeichnungen historischer Personen; ich habe dadurch eine natiirliche Uber-
gangsstufe zum Epos und Drama eingenommen, und diesen Sommer bereits
ein episches Gedicht in neun (kleinen) Gesdngen geschrieben, das hier auf die
Berliner Herzen seines Eindrucks nicht verfehlte und Dir vielleicht mit néch-
stem im ,Morgenblatte” zu Gesicht kommen wird", wenn nicht die grdfiere
Ausdehnung des Gedichts seine Aufnahme unmdglich macht. Titel: ,Von der
schénen Rosamunde.” — Mit heiligem Eifer wiird ich mich unverziiglich an
die Gestaltung eines Dramas machen, das bereits im Geiste in mir lebt'’, wenn
ich nicht zwischen heut und drei Wochen wieder hinterm Tische stiinde!’, und
dem Publikum statt finffiiiger Jamben Dekokte® u, a. m. zu bieten hétte. Es
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erbaut mich diese Aussicht wenig, aber sie macht mich nicht ungliicklich. Ich
habe den Wunsch, Poet von Fach zu sein, lange und fiir alle Zeit begraben. Nach
meiner Meinung mufj ein Dichter allemal Dillettant sein und bleiben; so wie
der Fall mit der melkenden Kuh eintritt, ist es mit der Poesie Matthdai am
letzten. In zwei Jahren hoff ich selbstindig d. h. Apothekenbesitzer, Gatte und
resp. Familienvater¥ zu sein; trotz vieler Sorgen, die von dem Augenblicke
an auf mich einstiirmen werden, hoff ich doch in meinen Grundfesten un-
erschiittert zu bleiben, und wenn auch langsam, so doch sicher ein Ziel zu
erreichen, das sich jedes ernste Streben stecken muf.
Ich wundere mich nicht, wenn diese Sprache Dich stutzig macht; so viel aber
hoff ich von Deiner Freundschaft und guten Meinung von mir, daff Du das
Vorstehende nicht als die Herzensergiefungen eines arroganten Schlingels
betrachten wirst.
Betrachte meinen Brief wie die Beichte eines Freundes dem Freunde gegen-
iiber, und mache mir die unendliche Freude, ihn recht bald in gleicher Weise
beantwortet zu sehn. Was Du iiber M. Miller, Schauenburg, Kriege, K&hler®
und andere Kumpane gehdrt hast, teile mir ausfiihrlichst mit; Millern ver-
fehlte ich im vorigen Jahr und bin somit ohne alle Nachricht.
Noch eins. Wolltest Du zu meinem lieben Georg Giinther?! gehn, und ihm in
meinem Namen versichern, daf ich mit unverdnderter Liebe und Dankbar-
keit an ihm hinge, so wiirdest Du mir einen rechten Freundschaftsdienst erwei-
sen, Teil ihm aus meinem Briefe mit, was Du fir passend haltst. Schreiben an
ihn kann ich nicht: einesteils ist diese Leidenschaft iiberhaupt dahin, dann aber
zweimal dasselbe, ist fast zu viel verlangt. Was machen die liebenswiirdigen
Melgunows?% Leb wohl.

Dein Th. Fontane

Berlin, Zimmerstrafie No. 2 per Adresse Kummer?',

1 Fontane hatte sich nach Ablegung des Apothekerexamens von Mairz bis Ende Oktober 1847 vor-
wicgend in Letschin aufgehalten. Da der Ankauf einer eigenen Apotheke in Frankfurt/Oder
gescheitert war, nahm er zum 1. Dezember 1847 die Stelle als erster Apotheker in der Jung-
schen Apotheke an.

Karl Ferdinand Friedrich von Nagler (1770—1846) war seit 1821 Chef des preufiischen Post-
WESENs.

[+

3 Fontane stellte dies .alte Weib" spéter in .Vor dem Sturm” als Hoppemarieken dar.

4 Walter Scotts (1771—1832) Roman .Der Pirat” war 1822 erschienen.

5 Gemeint ist Friedrich Schillers Gedicht .Das Madchen aus der Fremde”.

6 In Gustav Kihnes Zeitschrift .Europa” erschien am 21. und 28. August 1847 Wollsohns Uber-
setzung die Novelle .Eine Million” von Nikolai Pawlow.

7 Hekate ist als Herrin der Geister und Gespenster eine Gottin aus der griechischen Mythologie.

8 Friedrich Schiller, Wallensteins Tod, V. Akt, 5. Aufzug.

9 Willnan Shakespeare, Hamlet, ITI. Akt, 1. Aufzug.

10 Seit Dezember 1845.

11 Wolfsohn war Ende 1845 aus Petersburg kommend durch Berlin gereist und hatte sich ver-
mutlich mit Fontane und seiner Braut getroffen.

12 Die Sage schreibt Ernst III., Graf von Gleichen, eine vom Papst legitimierte Doppelehe mit

seiner ersten Gattin und der Tiirkin Melechsala zu; diese hatte ihn wihrend des Kieuzzuges
1228 aus tirkischer Gefangenschaft befreit. — Die thiiringischen Grafen von Gleichen, die sich
nach der bei Erfurt gelegenen Burg so nannten, starben 1631 aus.

13 Von 1843 bis zu diesem Zeitpunkt waren von Fontane 14 .Charakterzeichnungen historischer
Personen” sowie Balladen in Cottas .Morgenblatt fiir gebildete Leser” teils anonym, teils unter-
zeichnet erschienen.

14 Zuversicht, Vertrauen.

15 Fontane hatte kurz zuvor, am 2. November 1847, dem Redakteur des .Morgenblatts®, Hermann
Hauff, den Abdruck des Epos .Von der schénen Rosamunde” angeboten. Es wurde dort jedoch
erst fast drei Jahre spiter, zwischen dem 13. und 20. September 1850, in neun Folgen gedruckt.
— Im Dezember 1849 war bereits die durch Wolfsohn wvermittelte Buchausgabe bei Katz in
Dessau mit der Jahreszahl 1850 herausgekommen,
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Gemeint ist das Fragment gebliebene Drama .Karl Stuart”, an dem Fontane ein Jahr spiter
in Bethanien arbeitete.

Am 1. Dezember 1847 trat Fontane in“die Jurngsche Apotheke ein, — Sowohl diese am 10. No-
vember 1847 abgegebene Aussage,, er werde .zwischen heut-und drei Wochen wieder hinterm
Tische” stehn, als auch diejenige im Brief vom 10. Januar 1848, er sei .seit sechs Wochen ein
richtiger Sklave” weist als Eintrittsdatum in die Jungsche Apotheke den 1. Dezember (nicht
1. Oktober) 1847 aus.

Durch Abkochung gewonnene Arzneien.

Fontane heiratete am 16. Oktober 1850 — also in fast drei Jahren — Emilie Rouanet-Kummer.
Max Miiller (1823—1907), Sanskritforscher, Professor in Oxford: Hermann Schauenburg (1819
bis 1876), Arzt, Schriftsteller und Herausgeber; Hermann Kriege (1820—1851), als Student der
Philosophie Agitator sozialistischer -Ideen, Freund L. Feuerbachs, 1845 Mitglied des .Bundes
der Gerechten” in London, Herausgeber: des ersten New Yorker deutschen Arbeiterblattes .Der
Volkstribun®, 1848 Mitglied des Zentralausschusses der Deutschen Demokraten: Ludwig Kéhler
(1819—1862), Schriftsteller, Mitarbeiter des Bibliographischen Instituts in Hildburghausen. —
Alle Genannten waren zur Zeit von Fontanes Aufenthalt in Leipzig 1841/42 Studenten an der
Leipziger Universitit, mit denen er in von der Burschenschaft initiierten .Fortbildungskriinz-
chen”, bei denen Wolfsohn der .Tonangebende” war, zusammentraf.

Georg Giinther (1808—1882), 1837 bis 1840 Redakteur an Brockhaus' ,Allgemeiner Zeitung® in
Leipzig, 1841 an Robert Binders .Eisenbahn”, 1842 an Robert Blums .Sdchsischen Vaterlands-
blittern®; 1848 Mitglied der Deutschen Nationalversammlung in Frankfurt/Main; gab 1850 mit
Lining und Wedemeyer die .Neue deutsche Zeitung” heraus; 1851 nach Amerika emigriert, war
er in Milwaukee als Arzt und Journalist titig. — Georg Giinthcr hatte Fontane 1842 die
Redaktion von Robert Binders .Eisenbahn” angeboten.

Nikolai Alexandrowitsch Melgunow (1804—1867), Feuilletonist, Musikkritiker und Initiator der
ersten deutschsprachigen russischen Literaturgeschichte (1837) und seine deutsche Frau Sophie,
geb. von Konnermann: Fontane hatte das Ehepaar durch Wolfsohns Vermittlung kennengelernt.
Fontane wohnte seit seiner Riickkehr aus Letschin Anfang November 1847 bis zu seinem Ein-
tritt in die Jungsche Apotheke am 1, Dezember 1847 bei den Pflegeeltern seiner Braut, dem
Rat Karl Wilhelm Kummer (1785-1855) und Bertha Kummer, geb. Kinne (1807-—1870).

5
Berlin, 10. November 1849

Mein lieber Wolfsohn.

Eben erhalt ich Deine freundlichen Zeilen!. — Habe Dank wegen Deiner Be-
mithungen, mich ins deutsche Publikum einzuschmuggeln.? Der hinkende Bote
kommt iibrigens nach. Ich habe nidmlich vor fast drei Wochen an Schwab nach
Stuttgart geschrieben? und ihn gebeten, die Herausgabe meiner Sachen bei
Cotta zu vermitteln. Erhalt ich darauf einen giinstigen Bescheid, so bist Du
.alter Praktikus” genug, um zu wissen, daf§ nichts iiber Cotta geht. — Auf der
andern Seite bin ich ein so griindlicher Pechvogel, daff ich, nach der Waht-
scheinlichkeitsberechnung, von Schwab gar keine oder eine abweisende Ant-
wort zu gewdrtigen habe. In diesem Fall mdcht ich mir den ,alten Dessauer”*
nicht haben aus der Nase gehen lassen. In Erwigung alles dessen, und mit
Bezugnahme auf den Salomonischen Spruch: ,Ein Sperling in der Pfanne ist
besser wie zehn auf dem Dach”, ersuch ich Dich, die Herausgabe der in bezug
auf Druck und Presse noch ganz jungfraulichen ,Schénen Rosamunde” tapfer
zu betreiben, wenn Du mir ein anstindiges Honorar dafiir verschaffen kannst.
Ich bin in der trubseligen Lage, diese Bedingung, sogar unterstrichen, stellen
zu miissen, da ich bereits auf dem Punkt angelangt bin, daf ich mir aus dem
Spruche: ,Seht die Lilien auf dem Felde an — und ihr himmlischer Vater
kleidet sie doch*?, einzig und allein noch Trost schdpfen kann. Es deutet obiges
Bibelzitat nicht etwa blof auf ein kleines Zerwiirfnis mit meinem Schneider
hin, der mir die fernere Bekleidung verweigert, — an solchen Bagatellen ist
man gewdhnt; nein, nein: ,des Menschen Sohn hat nichts mehr, darauf er sein
Haupt lege”." Es ist alles alle geworden. : : :
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Ich bin ndmlich seit dem 1. Oktober nicht mehr in Bethanien’, und lebe seit
der Zeit als bummelnder Freiherr, Louisenstrafe 12, 3 Treppen. Die geringe
Barschaft ist aufgezehrt, der Kredit erschépft, und ich bin entschlossen, am
1. Dezember wieder unter die Handarbeiter zu gehen. Ich weif§ noch nicht, ob
als Apotheker oder als Kutschenschlagaufmacher (allen Ernstes) bei der Eisen-
bahn.

Die Herausgabe meiner Sachen bei Cotta, oder aber, gegen Honorar, der ,Rosa-
munden”-Abdruck in Dessau, wiirden mich meinen gefaften Plan vorliufig
wieder aufgeben lassen, woraus Du vielleicht einen neuen Antrieb schopfst,
auf einige Achtgroschenstiicke zu bestehen.®

Ist der Dessauer’, trotz seiner freien Verfassung und der anderthalbjihrigen
Segnungen des Ministeriums Habicht', in der Kultur dennoch so weit zuriick,
nichts zahlen zu wollen, so laf ihn abfallen und sag ihm in meinem Namen:
~er mochte dann sehn, wie er fertig wird”.

Jedenfalls erwart ich, von Dresden aus, einige Zeilen hierauf!!; so wie denn,
wenn iiberhaupt aus der Geschichte noch was wiirde, eine nachtrigliche Durch-
sicht des Gedichts von meiner Seite unerldfilich, eine kleine Widmung min-
destens passend wére!?,

Dir wiinsch ich in Dresden gute Tage und gute Geschafte. Miiller (der Lon-
doner)!'® war-gestern bei mir; ich habe mich sehr dartiber gefreut.

Leb wohl, unter allen Umstinden meinen Dank

Dein Th. Fontane

Trotz der verdrehten Abfassung des Briefes ist es mir doch mit allem darin
durchaus Ernst; doppelt und dreifach aber mit der verdeubelten Geld-
geschichte.

Meine Braut ist schon seit Wochen in Schlesien!4; es geht ihr gut— Wenn — was
freilich unwahrscheinlich ist — mein fireier Aufenthalt hier in Berlin sich iiber
den 1. Dezember ausdehnt, so wohnst Du spater natiirlich bei mir."

Dein Th. F.

1  Dieser Brief Wolfsohns vom November 1849 ist nicht iiberliefert.

2 Wolfsohn: hatte Fontanes Manuskript .Von der schénen Resamunde” nach seinem Aufenthalt
in Berlin von Januar bis ‘Méirz 1848 mit nach Dresden genommen und den Dessauer Verleger
Moritz Katz dafiir interessiert.

3 Am 19, Oktober 1849-hatte Fontane den Berater des Verlegers Johann Georg von Cotta (1796
bis 1863). Gustav Schwab (1792—1850), um Fiirsprache bei Cotta fiir dic Herausgabe seiner
Sachen gebeten. Es wurde nichts daraus.

4 Gemeint ist der Dessauer Verleger Moritz Katz, der — aus Teplitz kommend - 1851 die

Buchdruckerei von Karl Wilhelm Fritsche iibernommen und sie mit einem Darlehen der Regie-

rung von 8000 Talern unter der Firmierung Gebrfider Katz neu erdffnet hatte. Die Firma ging

1864 in Konkurs {Auskunft des Stadtarchivs Dessau vom 22, 4, 1986), — Bei der Bezeichnung

«alter Dessauer” handelt es sich um ecin Wortspiel Fontanes mit seiner 1847 geschriebenen

Ballade .Der alte Dessauer”.

Matthdus-Evangelium, Kap. 6, Vers 28.

Matthéius-Evangelium, Kap. 8, Vers 20.

Fontane hatte durch Vermittlung eines Freundes seiner Eltern, des Pastors Ferdinand Schultz.

von Mitte September 1848 bis 30. September 1849 im Diakonissenhaus Bethanien zwei Apo-

thekerschwestern ausgebildet. Uber die Begegnung Fontanes mit Wolfsohn in Bethanien im

Februar 1849 vgl. im vorstehenden Aufsatz §. 486 f.

8 Mit Fontanes Einverstindnis vereinbarte Wolfsohn 3 Louisdor fiir die .Schéne Rosamunde”.

9 Gemeint ist der Dessauer Verleger Moritz Katz.

10 In Anhalt-Dessau war im Anschluf an die Mairzereignisse 1848 das volkstimliche Ministerium
Eabicht-f(ﬁppc berufen worden; die demokratische Verfassungsurkunde hatte bis 1852 Giiltig-

eit.
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Wolfsohn antwortete drei Tage spiter mit dem Brief vom 13. November 1845, in dem er den
Freund .mit Anerbietungen, Aussichten und Empfehlungen” beregnete (Fontane).

Fontane wollte urspriinglich dem Romanzen-Zyklus das Gedicht .Zueignung” (in der 1. Auflage
der .Gedichte” mit dem Titel ,An Emilie”, seit der 2. Auflage gekiirzt, seit der 3. Auflage 1889

mit dem Titel .Winterabend”) voranstellen, hat dann aber die vier Strophen durch die Verse
ersetzt:

An Emilie

Liebe dacht es, Liebe schrieb es

Und wie viel ihm immer fehle,

Auch mit seinen Fehlern lieb es,

Als den Spiegel meiner Seele.
Gemeint ist Max Miller.
Emilie Rouanet-Kummer war seit Mitte Oktober 1849 bei ihren Verwandten in Liegnitz. Am
8. November schrieb sie an Bertha Kummer: .Von Theo erhielt ich gestern drei Zeilen,

woriiber ich mich recht geérgert habe, so kalt und nichtern waren sie” (nach dem wunver-
sffentlichten Original im FAP).

Wie aus Fontanes Brief an Lepel vom 2. Dezember 1849 hervorgeht, war Wolfsohn Ende No-
vember fiir 2 Tage in Berlin.

(Berlin, 15. Dezember 1849)

Mein lieber Wolfsohn.

Es ist mir geradezu unmdglich, am Dienstag bei Dir zu sein.! Bedenke, daf ich
von Dresden aus gleich nach Liegnitz will?, und daff somit eine Unmasse von
Dingen vorher noch zu erledigen ist.

Katz trigt die Schuld. Hatt ich schon Exemplare’ in der Hand, und konnte die
Verschickung morgen stattfinden lassen, so ginge es allenfalls.

Aber auch die Feldherrnliederf, die ich eben korrigiert habe, halten mich hier
fest. Ich muf ihr Erscheinen abwarten: einmal weil ich Dir Exemplare mit-
bringen will, vor allem aber, weil ich vor &ffentlichem Verkauf des Dinges
dem Grafen Schwerin meine Huldigung auf die Hithneraugen legen méchte.”
Ich beschwdre Dich, Katzen zu veranlassen, daf er mir die gewiinschte Zahl
von Exemplaren, warm wie sie aus dem Ofen kommen (allenfalls durch einen
besondern Orden an den Papp- und Kleister-Kiinstler) sofort zugehen laft,
damit ich sie spatestens Mittwoch Mittag habe; bitte, betreibe das; du kriegst
mich sonst vor dem Fest gar nicht mehr zu sehen (ich schreibe wic eine dro-
hende Kokette an ihren Liebhaber!), da ich spitestens am 23. in Liegnitz sein
will.

Hab ich die Sachen am Mittwoch, so darfst Du mich am 20. erwarten; der 21.
ist aber fast sichrer.”

Ich frankiere diesen Brief nicht, weil ich nicht Gelegenheit habe, ihn zur Post
zu geben. Revanchiere Dich so bald Du schreibst. Auf Wiedersehen! Ist Dir,
da ich nur 1'/: Tage bleiben kann, mein Kommen nach Neujahr lieber, so laf
es mich umgehend wissen, ich besuche Dich dann auf der Riickreise. Spare aber

die expressen Boten; sie kosten jedesmal 2'/: Silbergroschen; der Vorteil ist
eine halbe Stunde.

Dein Th. Fontane.

Gemeint ist Dienstag, der 18. Dezember 1849. Diesen Zeitpunkt hatte Wolfschn in einem nicht
iiberlieferten Brief vorgeschlagen.

For.:_:xanc wollte seine Braut in Liegnitz besuchen und auf der Durchreise in Dresden Station
macnen.
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Die Buchausgabe vem Epos .Von der schénen Rosamunde” kam kurz darauf, spitestens am
18. Dezember 1849 heraus. Am 22, Dezember wurde das Biichlein erstmals in der .Dresdner
Zeitung” in einer Verlagsanzeige als _passendes Weihnachtsgeschenk” angekiindigt. Eine eorste
Besprechung erschien im Feuilleton der .MNational-Zeitung” vem 10, Januar 1850 von einem un-
genannten Verfasser, Sie lautet; .,Von der schénen Rosamunde’ heifit ein artiges Gedicht von
Theodor Fontane, das in Dessau bei Moritz Katz eben erschienen ist. Es ist ein kleines Epos,
das die traurige Geschichte der schénen Tochter Cliffords und Kénig Heinrichs erzdhlt. Der
frische Volkston in dem Gedicht, die wechselnden Bilder vom wverborgenen Liebesleben des
Kénigs, die Eifersucht der Kénigin und ihre Rache sind eingehend., lebhaft und verdienen die
Anerkennung des jungen Dichters, der Kraft der Darstellung, Fantasie, Leichtigkeit und Be-
handlung des Verses und ein poetisches Talent besitzt, das iiber die Reflektion hinausreicht. Wir
machen auf ihn aufmerksam um so mehr, da soeben von ihm ecine andere poetische Gabe ,Min-
ner und Helden® erschienen ist, welche beweist, daf der junge Dichter Produktionskraft besitzt.
Spater werden wir darauf zuriickkommen, inzwischen sei es uns erlaubt, ein paar kleine Gedichte
zu seiner Empfehlung hier beizufiigen, die ihn auch als lyrischen Dichter empfehlen.” — Es folgt
der Vorabdruck der Gedichte .Guter Rat®, .Der erste Schnee” und ,Das Fischermadchen®, die
Anfang November 1850 in der ersten Gedichtausgabe (1851) erschienen.

-Miénner und Helden. Acht Preufienlieder”, Berlin 1850.

Das letzte Gedicht dieser Ausgabe .An den Grafen Schwerin (zur Zeit Prisident der zweiten
Kammer)” huldigt dem Grafen Schwerin-Putzlar unter Bezugnahme auf dessen Vorfahren, den
Feldmarschall Kurt Christoph Graf von Schwerin (1684—1757), der zuvor im 6. Gedicht besungen
worden war.

Fontane war bereits am 20. Dezember in Liegnitz. Er mufi also spitestens am 10., wahrschein-
lich schon am 18. Dezember in Dresden gewesen sein, Wolfsochn machte ihn damals auch mit
dem Schauspieler Emil Devrient bekannt und veranlafite den Maler Adolf Kindermann, ihn zu
portratieren.

Lisa Riedel (Neuruppin)

Eine Neuerwerbung: ,Schon-Margret und Lord William”

Am 4, Mirz 1985 erwarb das Heimatmuseum Neuruppin durch Ankauf einen
Fontaneautographen. Es ist die Handschrift der Ballade ,Schén-Margret und
Lord William”, Das 335 X 212 mm grofie Blatt enthilt auf der Vorderseite 18
mit Tinte geschriebene Strophen und auf der Riickseite vier mit Bleistift ge-
schriebene Strophen, die mit Tinte korrigiert wurden. Davon wurde die
19, Strophe — sie enthilt eine zweite Fassung der ersten beiden Zeilen der
18. Strophe — gestrichen. Die Handschrift lifit den Schluf zu, daf die ersten
18 vierzeiligen Strophen in einem Zuge geschrieben wurden. Dafiir spricht
auch die Tatsache, daff der korrigierte handschriftliche Text vollkommen iden-
tisch mit dem Erstdruck in der ,Argo” ist (vgl. Argo. Belletristisches Jahrbuch
fir 1854. Hg. v. Th. Fontane und Franz Kugler. Dessau: Katz 1854, S. 216
bis 219).
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Die Handschrift enthilt folgende Korrekturen: - -

In Strophe 10 steht tiber dem Wort ,Diener” das in Klammern gesetzte
.(Mannen)”.

In Strophe 13 verdnderte Fontane die zweite Zeile: ,Um ihre Todtenbahr” in
,Um ihrer Schwester Bahr”.

In Strophe 18 erhielten die ersten beiden Zeilen:

.Der Tisch war neugedecket
Wohl ehe der Morgen kam;”

folgende Fassung:

.Wohl war sie neu gedecket
Noch eh der Morgen kam ;"

Die folgenden vier Strophen auf der Rickseite sind mit gespitztem Bleistift
in kleiner Schrift geschrieben. Davon wurde die erste mit Tinte gestrichen,
die folgenden zwei mit Bleistift und mit Tinte korrigiert.

Die gestrichene 19. Strophe ist eine Zweitfassung der 18. Strophe und lautet:

.Er hatte wahr gesprochen
Noch ehe das Friithroth kam;
Schéon Margret starb aus Liebe,
Jung-William starb aus Gram.”

In Strophe 20 erhielten die ersten beiden Zeilen:

«5ie wurden im Chor bestattet
Margret frither, Jung-William auch;"

die neue Fassung:

LEr ward im Chor bestattet
Und siehe, Schon-Margret auch;”

Die Strophe 21

.Sie wuchsen bis zum Dache
Und reichten die Hand sich da,
Kein Auge in der Kirche

Das nicht ein Trihnlein fand.”

wurde in

.Sie wuchsen bis zum Dache
Und reichten sich da die Hand,"
Kein Auge sah die Beiden

Das nicht in Triahnen stand.”

verandert.
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Ein Vergleich der Handschrift mit dem Druck des Gedichtes in der 6. Auflage
der ,Gedichte” im Verlag Wilhelm Hertz, Berlin 1899, ergab folgende Ab-
weichung (die auch Abweichung von der ,Argo” 1854 ist):
Strophe 2, Zeile 2 ,braune Maid“ — Druck ,stolze Maid”,
Dieser Fontaneautograph wurde in einem Briefumschlag A 3 bewahrt, der in
Bleistiftschrift folgende Signatur aufweist: Nr. 58. 5 (E 344/47 I) (Schén
Margret).
Darunter stehen folgende Widmungszeilen des jiingsten Fontanesohnes Fried-
rich:
Verehrter Herr Stade!
Die Komposition hat mir — lang ist es schon wieder her — erst Ihr wunder-
voller Bariton vermittelt. Jahre darauf durfte ich die Vertonung aus Ihrem
Pliddemann-Schatz abmalen. Das sind so gravierende Momente fiir das Origi-
nal gewesen, dafj ich Sie freundlichst bitte, es — nach gliicklich erfolgter Ret-
tung aus den Klauen von M. & E. — doch lieber in Ihre schiitzende Obhut zu
nehmen. Ein schlichter Weihnachtsscherz

Ihres ergebensten Fr. Fontane

1934

Das Gedicht schrieb Theodor Fontane im Jahre 1852, im darauffolgenden Jahr
trug er es im ,Tunnel” vor (vgl. Hanser-Ausgabe I, 6. S. 885).

Martin Pliiddemann, ein in Berlin titiger Komponist, hatte mehrere Fontane-
gedichte vertont: Die Jiidin, Lord Murray, Lord Maxwells Lebewohl, Schén-
Margret und Lord William. Sie erschienen 1891 bis 1899 bei Schmidt in Miin-
chen im Druck.

Walter Stade war in Neuruppin als Rechtsanwalt und Notar titig. Sein Biiro
befand sich in der Schinkelstrafie 9, seine Wohnung in der Fontanestrafe 3.
Beide Hauser waren Eigentum des Juristen.

Friedrich Fontane, der im Hause Fontanestraffe 1 wohnte, dessen Eigentiimer
sein Sohn Peter Fontane war, und Walter Stade waren Hausnachbarn. Aus den
Widmungszeilen ist zu entnehmen, daf die beiden Herren im freundschaft-
lichen Verkehr standen. ,M. & E.” bezieht sich auf die Versteigerung wert-
voller Autographen des Dichters bei Hellmut Meyer & Ernst, Autographen-
handlung & Antiquariat, Berlin W 35, Liitzowstrafie 29. Die Versteigerung fand
am 9. 10. 1933 statt.
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Herrenhaus in Ribbeck
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Franz Fabian (Potsdam)

Die Geschichte vom alten Birnbaum

Abdruck aus dem Buch ,An der Havel und im markischen Land”
von Franz Fabian (Brockhaus Verlag, Leipzig).

Wohl kaum ein anderer Ort in der Mark Brandenburg ist durch Fontane so
populdr geworden, wie das kleine Dorf Ribbeck an der Fernverkehrsstrafe 5.
Hat man, von Potsdam kommend, Nauen hinter sich gelassen, so taucht etwa
neun Kilometer hinter dieser Stadt ein Ortsschild auf: ,Ribbeck, Kreis Nauen,
Bezirk Potsdam”. Fontanefreunde und -kenner werden sich dabei sofort an
sein wohl bekanntestes Gedicht erinnern:

+Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland,
Ein Birnbaum in seinem Garten stand,

Und kam die goldene Herbsteszeit

Und die Birnen leuchteten weit und breit,

Da stopfte, wenn’s Mittag vom Turme scholl,
Der von Ribbeck sich beide Taschen voll,
Und kam in Pantinen ein Junge daher,

So rief er: ,Junge, wiste ‘ne Beer?’

Und kam ein Maddel, so rief er:  Liitt Dirn,
Kumm man rower, ich hebb ‘ne Birn.’”

Und als Herr von Ribbeck sein Ende fiihlte, da wiinschte er sich, daf man
ihm eine Birne mit ins Grab legen sollte. Drei Tage spdter starb er dann,
und als man ihn zu Grabe trug, da klagten die Kinder: ,He is dod nu. Wer
giwt uns nu ‘ne Beer?”

.50 klagten die Kinder, das war nicht recht —
Ach, sie kannten den alten Ribbeck schlecht;
Der neue freilich, der knausert und spart,
Halt Park und Birnbaum strenge verwahrt.
Aber der alte, vorahnend schon

Und voll Mifitraun gegen den eigenen Sohn,
Der wufite genau, was er damals tat,

Als um eine Birn’ ins Grab er bat,

Und im dritten Jahr aus dem stillen Haus
Ein Birnbaumspréfling sprofit heraus.”

Der Baum wuchs heran, wurde groff, und kam nun in der Herbstzeit ein Junge
uber den Kirchhof:

v .. .50 fliistert’s im Baume: ,Wiste 'ne Beer?’
Und kommt ein Madel, so flastert’s : ,Litt Dirn,
Kumm man rdver, ich gew di ‘ne Birn.”

Soweit die Fontanesche Ballade. — Wir hatten beschlossen, der Legende vom
Ribbecker Birnbaum nachzugehen. Aber man sucht vergeblich in Fontanes
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wanderungen durch die Mark Brandenburg” nach dem Namen des Dorfes
Ribbeck, das mitten im Havelland gelegen ist. Eigenartigerweise hat der
Dichter nur diese Ballade iiber Ribbeck verfafit, und die entstand auch erst
recht spit im Jahre 1889. Der dritte Band der ,Wanderungen” mit dem Titel
_Havelland” erschien bereits 1872 — damals noch unter dem Titel ,Osthavel-
land” — und erst die zweite stark verinderte Auflage kam dann 1880 mit dem
endgiiltigen Titel heraus.

in diesem Band wird der Name Ribbeck lediglich im Zusammenhang mit dem
Dorfe Grofi Glienicke erwihnt, da auch dort ein Familienzweig der Ribbecks
ansissig war. In der dortigen Kirchengruft sind zwei Ribbecks, Vater und
Sohn, bestattet, die beide die gleichen Vornamen Hans Georg tragen. Der
Vater. ein Reiterfithrer aus der Zeit des Dreifiigjahrigen Krieges, zeitweise
stadtkommandant von Spandau, der Sohn, Domherr und Landrat zu Branden-
burg, gestorben 1703. Ihre Korper fand Fontane bei seinem Besuch, Anfang
der siebziger Jahre des vorigen Jahrhunderts, mumifiziert vor. Das unter der
Kirche gelegene Gruftgewdlbe ist 1967 geschlossen worden. Zu dieser Zeit
waren die mumifizierten Kérper noch gut erhalten. Die eindrucksvollen
Epitaphe mit Hochreliefbildnissen kann man heute noch in der vor wenigen
Jahren sorgfiltig restaurierten Kirche besichtigen.

In Ribbeck selbst, das wohl Stammsitz dieses Geschlechtes war, wird bereits
im Jahre 1237 ein Henricus de Ritbeke als Besitzer genannt. Die Schreibweisen
des Namens wechseln im Laufe der Zeit. 1335 heifit es Ridbek, spiter dann
Rybekke, Ribbeke, und schlieflich wird Ribbeck daraus.

So haben die Ribbecks hier seit Jahrhunderten gesessen, haben ihrem Landes-
herren als Angehérige des Adels und als Offiziere gedient, aber ohne beson-
ders aufzufallen. Dabei waren die Ribbecks ein weitverzweigtes Geschlecht und
hatten sogar in Berlin Besitz, wovon heute noch das 1624 erbaute Ribbeckhaus
in der Breiten Strafe zeugt. Doch sie haben keine bedeutenden oder gar
berithmten Militirs oder Staatsminner hervorgebracht, andererseits gibt es
aber auch keine bekannte Skandalchronik, die mit dem Namen Ribbeck ver-
bunden wire.

Der letzte Besitzer des Gutes, der wie manche seiner Vorfahren die Vornamen
Hans Georg trug, ehemaliger Rittmeister bei den Husaren in Stendal und iber-
zeugter protestantischer Christ, hatte ein tragisches Schicksal. Er machte aus
seiner Feindschaft zum Naziregime kein Hehl. Wenn ihn der Ortsgruppen-
oder der Kreisleiter der Nazipartei aufsuchten, so lief er sie nicht in seine
Wohnung. Sie mufiten auf den Korbstiihlen in der Vorhalle des Hauses warten
und wurden dort abgefertigt, ohne daf er ihnen die Hand gab oder gar den
Arm zum Hitlergruf erhob. Auch mit seiner Meinung iiber Hitler und seine
verbrecherische Kriegspolitik hielt er nicht immer zuriick und hatte Ver-
bindung mit jenen Kreisen, die am 20. Juli 1944 dann Hitler zu stiirzen ver-
suchten. Er wurde im Friithjahr 1944 verhaftet und in das Konzentrationslager
Sachsenhausen eingeliefert, wo er noch am 2. April 1945 durch Genickschuf
ermordet wurde.

Nach dem Kriege im Herbst 1945 wurden durch die demokratische Boden-
reform 955 Hektar des Gutes auf Umsiedler und Landarbeiter aufgeteilt. Das
Dorf, in dem schon 1954 eine LPG ,Junges Leben” entstand, die damals
bereits 800 Hektar Land und 300 Hektar Wald bewirtschaftete und sich der
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Milcherzeugung und Schweinemast widmete, ist heute dem Kooperationsbereich
des VEG Pflanzenproduktion Selbelang angeschlossen.

Ribbeck lieg inmitten jener Landschaft, die als Havelldndisches Luch bezeichnet
wird, und in der in friiheren Zeiten, wie Fontane berichtet, viel Torf gewon-
nen wurde. Es ist eine Landschaft, in der vor vielen Jahrtausenden die Glet-
scher der Eiszeit tiefe Spuren hinterliefen. So entstand durch abfliefende
Schmelzwasser die sich von Siiden her erstreckende lange Seenkette: der Beetz-
see, der von Brandenburg bis Pidwesin reicht, der Riewendsee und der Klein-
und Grofi-Behnitzer See. An diesen schliefit sich dann das Waldgebiet der
Ribbecker Heide an, die bis fast an das Dorf reicht. Lingst sind die umfang-
reichen Sumpfgebiete und Moore, die sich einst in dieser Landschaft befanden,
und wo damals Torfstecher fiir einen Hungerlohn arbeiteten, melioriert und
zu fruchtbaren Ackern und weiten Wiesen und Weiden geworden, auf denen
heute die Rinder der Produktionsgenossenschaften weiden,

Kommt man von Nauen her und hat das Dorf Berge durchquert, so sieht man
bald darauf Ribbeck in einer flachen Mulde liegen. Mitten im Ort, gleich links
an der Fernverkehrsstrafie, finden wir das ,Restaurant zum Birnbaum®, Seit
Jahren ist es aus Altersgriinden geschlossen. Hier wird in der ehemaligen Gast-
stube heute noch ein Stiick des Stammes jenes alten Birnbaumes aufbewahrt,
von dem uns die Fontanesche Ballade berichtet. Stolz zeigt uns die Besitzerin,
die einstige Wirtin, Frau Wilke, dieses dunkelbraun, fast schwarz gewordene
Rudiment, das, altersschwach und hohl geworden, nun von einigen eisernen
Reifen zusammengehalten wird.

In einer Sturmnacht im Februar 1911 ist dieser legendenumwobene Baum, der
bereits rund einhundertfiinfzig Jahre alt und morsch geworden war, ab-
gebrochen. Ein etwa ein Meter langes Teil des Stammes nahm der damalige
Gutsbesitzer als Erinnerungsstiick in sein Haus und benutzte den Baumstumpf
als Aufbewahrungsplatz fiir seine exquisiten Zigarren, die er seinen Gisten
zur Begriifung anzubieten pflegte. — Nach 1945, als das Gutshaus anderen
Zwecken diente, wurde der Baumstumpf in die Gaststube des Restaurants
gerettet. Dort ist er heute noch, trégt aber statt der Zigarrenkiste einen grofien
Blumentopf mit einer prachtigen Blattpflanze.

Der alten Gaststitte gegeniiber, auf der anderen Strafienseite, wurde das neuc
Klubhaus Ribbecks erbaut, das im November 1978 eingeweiht wurde. Es
erhielt den Namen ,Theodor Fontane” und hat neben einem grofen Saal und
Klubrdumen auch eine hiibsche Gaststitte, die von den auf der Fernverkehrs-
strafie Reisenden und den Dorfbewohnern viel besucht wird. Im Vorraum hingt
ein grofies Portrit Fontanes, und in der Gaststitte, ebenfalls gerahmt, in
Kunstschrift die beriihmte Ballade mit einer Abbildung des alten Birnbaums
daneben, :

Hier in dem neuen Klubhaus konzentriert sich nun das gesellschaftliche Leben
des Dorfes. Hier feiern die Dorfgemeinschaft, die LPG und andere Betriebs-
kollektive ihre Feste, hier treffen sich die Waidgenossen der Jagdgesellschaft
zu ihren Versammlungen, ebenso wie die Kleingédrtner und Kleintierziichter.
Hier finden musikalische Veranstaltungen, Schriftstellerlesungen und Licht-
bildervortrige statt, und auch die Dorfjugend trifft sich dort zum Tanz.
Gleich hinter dem neuen Klubhaus finden wir das ehemalige Gutshaus, das
~Schlof”. Es ist ein rechteckiger, zweigeschossiger Putzbau, auf den noch ein
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Mansardenstockwerk aufgesetzt ist, mit einer breiten Freitreppe und schon
geschwungenen seitlichen Giebelfronten. Aus ungewohnten rémischen Zahlen
entziffern wir die Jahreszahl 1822. Uber die Entstehung des Baus scheinen
sich die Historiker nicht einig zu sein. So kann man lesen, dafi das Schlof 1793
errichtet! danach aber oftmals verdndert worden sei, Andere Biicher, wie zum
Beispiel der Band ,Die Bau- und Kunstdenkmale der DDR — Bezirk Potsdam*?,
geben als Entstehungsdatum das Jahr 1821 an. Ein in Ribbeck ansissiger Ken-
ner der Dorfgeschichte erzihlte, dafi das Schlof; einmal aufgestockt worden sei,
so daf die Jahreszahl am Giebel des Mansardengeschosses maoglicherweise
dieses Ereignis der Vollendung des Baues festhalt. Seit 1956 befindet sich in
dem ehemaligen Gutshaus ein Pflegeheim, in dem etwa 120 &ltere Menschen
untergebracht und rund 40 Mitarbeiter titig sind.

Hiufig kommen heute noch Menschen von weither, um sich das Ribbecker
Herrenhaus, die Kirche und den legendédren Birnbaum anzuschen, berichtete
mir der Biirgermeister, so bekannt ware der Ort durch die Fontanesche Ballade
geworden. Die grofie Mehrheit dieser Besucher Ribbecks weify aber nicht, daf
das Schlofi, welches sie sich hier anschauen, gar nicht das Haus ist, in dem jener
alte Ribbeck lebte, von dem die Ballade erzahlt. Dieser legendédre Ribbeck hat
mehr als ein Jahrhundert, bevor Fontane die Ballade schrieb, gelebt, von 1689
bis 1759. Man sagt ihm nach, dafj er zu den Dorfbewohnern, seinem Gesinde
und den Kindern besonders gut gewesen sei. ,Er hatte Gottes Wort und seine
Knechte lieb”, schrieb man, als er starb, in das Kirchenbuch.

Dieser Ribbeck wohnte in einem schlichten einstéckigen Hause, einem Doppel-
dachhaus, von dem es in der Fontaneschen Ballade heifit: . ... und drei Tage
darauf aus dem Doppeldachhaus, trugen von Ribbeck sie hinaus..". — Es
stand an derselben Stelle, wo heute das Schlofi steht. Nicht weit davon, von
hohen Biumen umgeben, in dem von einer Hecke umrandeten Kirchgarten, ist
die Dorfkirche zu finden, ein massiver Putzbau aus dem Anfang des 18. Jahr-
hunderts. Die Wetterfahne tragt die Jahreszahl 1722,

Unter dieser recht stattlichen Kirche befindet sich die Familiengruft der
Ribbecks. Der legendire Birnbaum wuchs jedoch neben dem Kirchturm in
einer Ecke zwischen Turm und Kirchenschiff. Hier neben der alten Familien-
gruft hitte sich jener Ribbeck bestatten lassen, so berichtele man mir. Heute
wichst hier ein Birnbaum, von Ribbeckern gepflanzt. Die Friichte des alten
Birnbaums aber sollen sauer gewesen sein. Es waren sogenannte Kodden, wie
man diese herben und harten Birnen in der Mark Brandenburg bezeichnet.
Doch hat dies die Ribbecker Kinder nicht davon abgehalten, sie zu essen.
_Wir haben sie immer gegessen”, erzdhlte uns Frau Wilke, ,wenn sie auch
sauer schmeckten.”

Seit dieser Baum stand, miissen wohl die Ribbecker Kinder seine Friichte ver-
zehrt haben, denn wie wire sonst die Legende entstanden, die spiter in aller
Munde war. Schon im Jahre 1875, dreizehn Jahre bevor die Fontanesche Bal-
lade entstand, schrieb eine Urenkelin des alten Ribbeck, Hertha von Witzleben,
spater verheiratete von Wiederbach, ein Gedicht tiber diesen Birnbaum:

.Zu Ribbeck an der Kirche
Ein alter Birnbaum steht,
Der mit den iipp’gen Zweigen




Der Kirche Dach umweht.

Von hohem Alter zeuget

Der Stamm, so maéchtig stark,
Wachst schier aus dem Gemauer,
Wie aus der Kirche Mark.

Von diesem alten Birnbaum
Geht eine Sage hier,

Die war als Kind zu horen

Stets eine Wonne mir . ..""

So beginnt das Gedicht, in dem die bekannte Legende erzdhlt wird. Doch sind
die Verse der Hertha von Witzleben seinerzeit {iber Ribbeck hinaus kaum
bekannt geworden. Aber zwdlf Jahre spéter erschien in Fontanes Geburtssttadt
Neuruppin, im Verlag von Rudolf Petrenz, 1887 der kleine Band ,Sagen der
Grafschaft Ruppin und Umgebung” von Karl-Eduard Haase, in dem unter der
Uberschrift ,Der Birnbaum an der Kirche zu Ribbeck” ebenfalls diese Legende
erzihlt wird. Wahrscheinlich war dieser Band dann der Anlaf fiir Fontane,
diese Ballade zu dichten, die im folgenden Jahr verdffentlicht wurde. Dieses
nun immer wieder zitierte Gedicht, das wenige Jahrzehnte spédter in allen
Schullesebiichern zu finden war und {iberhaupt zu den bekanntesten und
beliebtesten Gedichten tiber die Mark Brandenburg gehdrt, sollte nicht das
letzte dichterische Produkt iiber die Geschichte des alten Birnbaums gewesen
sCin.

Da gab es in Ribbeck eine Orts- und Heimatdicliterin, Friederike Lahn, die wir
heute als ,schreibende Arbeiterin“ klassifizieren wiirden, die jahrzehntelang
das Leben der Gemeinde, die Festlichkeiten im Dorf und auch die kirchlichen
Ereignisse mit ihren Versen begleitet und ausgeschmiickt hat. Einer ihrer
Urgrofienkel lebt heute noch in Ribbeck und kann sich, wie auch andere iltere
Einwohner des Dorfes, lebhaft an ,Urgrofmutter Lahn” erinnern. Sie starb im
Jahre 1940, fast einhundert Jahre alt.

Als junges Midchen war sie im benachbarten Dorf Berge als Dienstmagd in
Stellung. Der Urgrofenkel berichtete mir, dafi seine Urgrofmutter ihm oft von
dem grofien Brand in Ribbeck im Jahre 1856.erzdhlt hat. Als die Leute in Berge
die Rauchwolken tiber Ribbeck aufsteigen sahen, lief Friederike in Holzpan-
tinen geschwind die drei Kilometer nach Hause. In Ribbeck war nur noch wenig
zu retten, Das Dorf wurde bis auf zwei Gehdfte und das Gutshaus eingeaschert.
Spéter heiratete Friederike einen Landarbeiter und war in Ribbeck als Wasch-
frau und Arbeiterin titig. Da sie eine aufgeweckte, geistig interessierte junge
Frau war und gern las, begann sie eines Tages Gedichte zu schreiben, mit
denen sie alt und jung erfreute. Uber ihr Leben und das Leben in Ribbeck soll
sie auch umfangreiche Tageblicher gefiihrt haben.

Als der alt und hohl gewordene Birnbaum im Februar 1911 fiel, dichtete Frie-
derike Lahn den .Schluf vom Birnengedicht’, in dem sie dieses traurige
Ereignis beschreibt. Auch die sduerlichen Friichte des Baumes werden im
Gedicht geschildert:

.Doch wurde die Frucht nicht Birne genannt,
Sie war als ,Kodde' bei uns bekannt.




Sie wurde gegessen, so herb sie war,

Ach, mancher verzog den Mund sogar . .. "*

Der damalige Ortspfarrer Karl Boelcke lief es sich ebenfalls nicht nehmen,
einen ,Epilog zu Fontanes ,Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland*®
zu dichten. Eine Nachfahrin des alten Ribbeck, Olga von Ribbeck, besang
auch den Verlust des alten Baumes. Und als zwanzig spater eine Berliner
Zeitung zu einem literarischen Wettbewerb aufrief, konnte sie aus der Fille der
eingesandten Gedichte eine ganze Zeitungsseite mit Versen iiber den Ribbecker
Birnbaum fiillen.?

Da sowohl Karl Boelcke als auch Olga von Ribbeck in ihren Versen anfiihren,
dafy ein neuer ,Birnbaumsprdfiling” an Stelle des alten Baumes wachse, so mufy
der jetzt hier vorhandene noch verhéltnisméfig junge Birnbaum nun schon das
dritte Exemplar seiner Gattung sein, das hier die Tradition wahrt. Es wird
wohl noch eine Reihe Jahre vergehen, bis er so wird, wie jener alte histo-
rische Birnbaum, den Karl Boelcke in seinen 1932 publizierten Erinnerungen
.Ribbeck und der Ribbecker Birnbaum” beschreibt: ,Es war ein wirklich wun-
derschéner Anblick, den der alte Baum in seinem schimmernden Bliiten-
schmuck, zusammen mit der Kirche, dem Kirchplatz und dem Schlofi bot. Wie
das bei Birnbdumen o&fter sich zeigt, der Baum war trotz seines hohen Alters
nicht sehr stark, aber er ragte hoch hinaus bis zur Laterne des Turmes und
bedeckte mit seinen griinen Zweigen die Turmwand.”

Birnen, Apfel und anderes Obst wachsen heute in vielen Girten Ribbecks, wie
im ganzen Havelland. Manch einer geht achtlos daran voriiber, und viele
Kinder werden es gar nicht mehr begreifen, daf eine Birne fiir ein Kind
einmal ein besonderes Geschenk sein konnte. Die Jungen und Médchen im Dorf
laufen auch nicht mehr in Pantinen herum, wie es in der alten Ballade ge-
schildert wird. Wenn man heute das Gedicht Kindern vorliest, muff man schon
manchmal ein paar erklarende Worte dazu sagen.

In die Schullesebiicher soll die Fontanesche Ballade nun wieder aufgenommen
werden. Auch der Kinderbuchverlag nahm sie in seine Sammlung ,Der Schatz-
behalter. Vom Besten aus der Alteren deutschen Kinderliteratur® auf, und in
jeder Fontaneschen Werkausgabe oder Gedichtsammlung sind die Verse vom
alten Ribbeck zu finden. Sie gehéren zum unverlierbaren Schatz unseres natio-
nalen Kulturerbes. Fir dieses Gedicht gilt wohl das gleiche, was Heinrich Mann
einmal iber den Fontaneschen Roman gesagt hat, daff er ,das giiltige, blei-
bende Dokument einer Gesellschaft, eines Zeitalters sein kann; dafi er soziale
Kenntnis gestalten und vermitteln kann ... noch in einer sehr weridnderten
Zukunft.”

Anmerkungen

1 Handbuch der historischen Stitten Deutschlands, 10. Band, Berlin und Brandenburg, Stuttgart
1973, S. 340. 3
Berlin 1978.
Karl Boelcke, Ribbeck und der Ribbecker Birnbaum, in: Markische Heimat — Beilage zur Mir-
kischen Zeitung, Neuruppin 1932, Nr. 5, 6 und 8.
dsgl. -~
dsgl.
dsgl.
Berliner Lokal-Anzeiger, Unterhaltungs-Beilage v. 25. Juli 1931.
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Folgender Handzettel befand sich im Nachlaf des Freiherrn von Ledebur. Leo-
pold von Ledebur, der als Genealoge und Historiker hervorgetretene Direktor
der Koniglichen Kunstkammer zu Berlin war von 1848 bis in die 70er Jahre
fiihrendes Mitglied der konservativen Vereine und Wahlvereine in Berlin, u. a. :
Mitglied des ,Central-Comites fiir konservative Wahlen”, stellvertretender
Vorsitzender des ,Conservativen Vereins der Stadtbezirke 54—60 (innerhalb
der Kreuz-Parochie)”. Er war zudem Fontanes Wohnungsnachbar: Tempelhofer
Str. 51. In den 60er Jahren haben beide iiber mirkische Adelsgeschlechter
korrespondiert (vgl. L. v. Ledeburs ,Adelslexikon der preufiischen Monarchie”,
Berlin 1856—1861). Vgl. den folgenden Beitrag von Hubertus Fischer.

Mit Gott fiiv Konig und Baterland!

Died ift der Wablfpruch der Con:
fervativen, welde im Sinue bes Rinigliden G-
laffe8 vom 19. Miry in dem eitgemdfen nud organi-
fden Augban der Berfaffung, nidt im Umftury ves
Beftehenven, die Wohlfahrt des Vaterlanbes fudpen.

Denjenigen, welde unter den Heren Urwihlern
be8 139. Urtvah(-Beirls diefe Gefinnung theilen, wer-
ven al8 Wahlmanus-Canbidbaten empfohlen:

Giic die IIL Wab!: Klafje:

Her Foutane.
Here Poligei-Lieutenant v. Puttfamer.

Giir vie IL Wabl - Klaffe:
Herr Polizei-Lieutenant v. Uechteriss.
Herr Director v, Ledebur.

giit bie I. Walh!- Klaffe:

Herr Geh. Secretair BVergmann
Herr Geh. Regifirator Grundmann.

Drud ven &: Hidethicr in Berlin,




Hubertus Fischer (Hannover)

Selbstanzeige: Gegen-Wanderungen

Keine Tat ohne Anlaf, kein Titer ohne Motiv. — Schreibanldsse gab es viele,
mittelbare und unmittelbare. Zu den mittelbaren gehéren frithe Erzahlungen
vom Leben einer Familie jenseits der Oder, die handwerkend und dienend
Gott und der Obrigkeit das Schuldige gab. ,Aller Mahlzeit Beginn und Schluf
hiefy Gebet. Brot, Schwein und Kartoffel lag inmitten. Das und die Familie war
protestantisch. Preufiisch der liebe Gott.” (Sternheim) Nur einer, der ‘48 nach
Berlin gegangen war, ,um die Freiheit zu verteidigen®, soll dieses Lebens nicht
mehr froh geworden sein. Danach war alles politische Begreifen auf die Person
des Landrats gedrillt, frither oder spater Abgeordneter in Land- und Reichstag,
Anweiser auch von Zivilversorgungsstellen. Vom Vormarz bis 1919 fast durch-
weg von zwei altadligen Familien des Kreises gestellt, safi der letzte ,a.D."
geschéftsfiilhrend dem Deutschvdlkischen Schutz- und Trutzbund vor. Gewahlt
wurde nach solchen Vorgaben: konservativ, deutschkonservativ, deutschnatio-
nal. Nicht wiahlbar war die Sozialdemokratie: ,Dei Dezimoldemokrotschen, dei
gléwen nich an Gott un sin Gebot.” Ein einziger Kommunist, Landschlachter
von Beruf, wurde durch gutsherrlich gezinkte Wahlzettel ermittelt. Dann wéhlte
man sich raus aus der Republik. — Das Anekdotische wich im Studium der
Erkenntnis von der besonderen Geschichtsmachtigkeit des Konservatismus
preuBisch-protestantisch-agrarischer Pragung, der Einsicht in die Kontinuitat
von Machtstrukturen iiber Bismarckreich und Novemberrevolution hinaus, dem
forschenden Interesse schlieflich an Preufiens Machtelite und ihrer folgen-
reichen Selbstbehauptung. Dies um so mehr, als sich lingst Uberstandiges revi-
talisierte, in Aufrufen etwa zur ,Konservativen Sammlung” aller ,politisch
Heimatlosen, denen es um Wahrung deutscher Geschichte und Tradition zu tun
ist* — zu welchem Ende einmal mehr ,das einstige preufiische Staatsethos”
gegen Demokratie und Détente in Anspruch genommen wurde. Mittelbar haben
die daraufhin in Nacht- und Nebenstunden (Tagesberuf: Altgermanist) entstan-
denen Beitridge zur Geschichte und Tradition dieser wohlfundierten ,Staats-
ethos” vorbereitend und anregend gewirkt.*

Unmittelbar ist das Buch indes aus einer Arbeit tiber den ,politischen’ Fontane
und seinen ndheren Umgangskreis als Seitentrieb herausgewachsen. Da ein
- Verleger keine Beihilfe zur ,Denkmalschindung” leisten mochte, eine Kommis-
sion sich versagte, konnte die (inzwischen der Uberarbeitung bediirftige)
Schrift bisher nicht erscheinen. Trostlich immerhin, dafi das einschligige Kapitel
einer neueren ,Geschichte Preufiens” einigen Nutzen daraus gezogen hat.

Der . Treubund mit Gott fir Koénig und Vaterland”. Ein Beitrag zur Reaktion in Preufjen, in:
JbGMOD 24 (1975), 5. 60—127; Gespenstische Leibhaftigkeit. gFigur und Bildtraditinnﬁin den
historischen Preufienfilmen, in: A, Marquardt / H. Rathsack (Hg.), Preufien in Film, Reinbek
b. Hn::nburg 1981, S. 183-194: Denkmalsbesetzung. Denkmal, Politik und Lied in Berlin, in:
A. Kaiser (Hg.). Denkmalsbesetzung. Preufien wird aufgelost. Berlin (West) 1982, S. 135-152;
Konservatismus von unten. Wahlen im lindlichen Preufien 1849/52 — Organisation, Agitation,

Manipulation, in: D. Stegmann u. a. (Hg.), Deutscher Konservatismus i hun-
dert. Fs, Fritz Fischer zum 75. Geb., Bonn 1983, S. 690-—127. FERE A S 20, It
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Der ,Seitentrieb” setzte an einem unscheinbaren Zettel an: er dokumentierte
Fontanes ,drittklassige’ Wahlmannskandidatur fiir die Kreuzzeitungs-Partei bei
den Urwahlen zum preufiischen Abgeordnetenhaus am 28. April 1862. ,Die
Grafschaft Ruppin“ war ausgeliefert, ,Das Oderland” konzipiert und in Teilen
ausgefiihrt, einzelne Kapitel von ,Havelland” und ,Spreeland” lagen vor oder
waren bereits erschienen. Und wihrend der militdrisch-monarchische Obrig-
keitsstaat in seine schwerste Krise seit 1848 trieb, fuhr der Wanderer nicht nur
auf manche herrschaftliche Rampe hinauf, sondern optierte auch fiir diesen
Obrigkeitsstaat und gegen die Parlamentarisierung, fiir die Hochkonservativen
und gegen die Fortschrittspartei. Aus Uberzeugung, nicht aus Opportunitit oder
gar Opportunismus, so wie er 1848 ebenso iiberzeugt als Wahlmann fiir
.Deutschland” und fiir die ,Republik” eingetreten war. (In ,Von Zwanzig bis
Dreifiig” las sich’s dann anders: ,mein erstes und letztes Auftreten als Poli-
tiker. . .")

Der zwischen ,Plauderton” und ,historischer Vortragsweise* modulierende
Wanderer-Ton hatte von Anfang, und ich wage zu behaupten: bis zum Ende
einen konservativen Orgelpunkt. Wie sehr dieser auch schlieflich, nach mehr
als zwanzig Jahren, auf den Charme des Persénlichen und die ,Welt anspre-
chender und gefilliger Formen® herabgestimmt war und wie prekir sich’s
auch politisch mit ihm machte: dem ,Land- und Landesadel” verblieb ein
historisch-novellistisches Ehrenvorrecht und der Abglanz einer ,schénen’
Lebensform.

Daraus wurde ein ,bleibender Erinnerungsschatz’, das fortwirkende Bild einer
so geprdgten historischen Landschaft — ohne Riff und ohne Bruch. Ex post,
nach endgiltigem Riffi und Bruch, setzt da vielleicht auch die Berechtigung ein,
es einmal andersrum, mit ,Gegen-Wanderungen®, zu versuchen. Vom Ende
her gesehen, zieht man die Linien anders aus.

Der mdglichen Berechtigung lag freilich bestimmend der Wunsch voraus, mir
den historischen Raum, in dessen ,imaginirer’ Mitte ich lebte, schreibend anzu-
eignen. So waren es, das eingangs Beriihrte spielte hinein, auch ,imaginire’
Wanderungen auf Landkarten, Ansichten, Bildern, Streifziige durch Hinter-
lassenschaften, Anthologien, Biographien, Erkundungen in Tagebiichern, Hof-
und Staatskalendern etc. Sie wurden belebt von fliichtigen Blicken auf Schilder,
Orte, Felder, Seen, bei Fahrten auf alten Trassen. ,Von Blei schien meist der
Himmel. Blaue Fahnen klafften kaum hinein, hdufig strich Regen schrig,
mengte aus Erde klebriges Gelb...” — In Niederneuendorf an der Havel, grad
gegeniiber von Heiligensee, steht auf einem alten Grabdenkmal des Casper
Clitzing, Hauptmann am kf. Hof zu Brandenburg, und der Margareta von
Oppen: ,PVLVIS ET VMBRA SVMVS“.

Das Buch wurde schrig gegeniiber dem Schéneberger Alten Dorffriedhof ge-
schrieben, wo Fontane den Freund und Dichter Christian Friedrich Scheren-
berg zu Grabe getragen hat. (Und mufite am Ende um hundert Seiten gekiirzt
werden.) Der Anmerkungsteil kam erst nach dem Ortswechsel nach Hannover
hinzu: er wurde in Nachbarschaft zur , Hohenzollern-“ und .Podbielskistrafe”
aus einem Zettelwust zusammengestiickelt. Auch ohne den Podbielskischen , ge-
steigerte(n) Post-Drill mit der Hand an der Hosennaht (an Griinhagen,
27. 6. 97) werden die Seiten rechtzeitig in Potsdam eingehen — von wo aus
ich liebenswiirdigerweise zu dieser ,Selbstanzeige” angestiftet worden bin.
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Um ,straffrei“ auszugehen, muf; eine solche Anzeige bekanntlich erfolgt sein,
_bevor der Betroffene angezeigt oder eine Untersuchung gegen ihn eingeleitet
worden ist”.

Hubertus Fischer. Gegenwanderungen. Streifziige durch die Land-
schaft Fontanes. Frankfurt/M. und Berlin: Ullstein-Verlag 1986
(= Ullstein-Buch, Nr. 35237) (Rez. Giinter Mangelsdorf, Greifs-
wald)

Es hat in der Vergangenheit nicht an Versuchen gefehlt, auf Fontanes Spuren
.Neue Wanderungen® durch die Mark zu unternehmen. Zumeist bemiihten
sich die entsprechenden Autoren mehr oder minder erfolgreich und fiir den
Leser iiberzeugend um neue Ansichten und Einsichten des Fontaneschen Wan-
derungsmilieus. Zu oft wurden dabei vergrébérnd Land und Leute bis in die
Gegenwart verfolgt und das beschrieben, was aus den von Theodor Fontane
besuchten Plitzen geworden ist. Dies ist durchaus zuldssig, aber nicht immer
gerechtfertigt. Daher nimmt man jede neue diesbezigliche Arbeit mit einer
gewissen Skepsis zur Kenntnis. Was biétet nun Hubertus Fischer mit seinen
.Gegenwanderungen”?

In einem mehrseitigen ,Zugangs“-Kapitel und einer ,Ersten Anndherung” an
Fontanes Wanderungen kommt der Autor zum Anliegen seines Buches: Fon-
tanes Wanderungen ,leben wesentlich von der Anrufung der Vergangenheit
und der Poesie der Erinnerung. Nicht zufillig erfreuen sie sich gerade heute
wieder besonderer Beliebtheit, da sie in eine Zeit hineintreten, die in der Lite-
ratur als die ,Zeit der Erinnerungen’ ausgemacht wird.” Daf man bei Fontane
durchaus etwas lernen kann, steht wohl aufer Zweifel, aber keineswegs
diirfen — wie H. Fischer richtig bemerkt — Historiker und Touristen, die die
Wanderungen zur Hand nehmen, diese fiir ein reines Geschichts- oder Wander-
buch halten. Beides waren sie nicht. Fontane selbst und die Forschung haben
dartiiber ausfiihrlich gehandelt.

Fontane schilderté die markische Landschaft und vor allem den darin agieren-
den Adel aus seiner Sicht. Der Historiker, der sich mit der brandenburg-
preufiischen Geschichte seit dem ausgehenden Mittelalter bis an die Schwelle
unseres Jahrhunderts beschéaftigt, wird sehr schnell bemerken, welche wichtigen
Ereignisse, Zusammenhidnge und welche Vertreter des Adels — haben sie nun
eine vorwartsweisende oder reaktiondre Rolle in der preufiischen Geschichte
gespielt — Fontane ausgelassen hat.

H. Fischer hélt die Zeit ,reif fiirs Gegenwandern”. Fontanes ,Wanderungs“-
Welt ist nur allzu schnell seit 1914 Stiick um Stiick versunken. Fischer ,scheint
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es ratsam, nicht blof von aufien mit kritischem Blick an die ,Wanderungen’
heranzutreten, sondern, wo immer méglich, die Spuren von innen her weiter
zu verfolgen, d.h. die einmal vertrauten Bilder um fortgelassene Teile zu
erganzen, Gegenbilder zu erzeugen, ein wenig plebejische Konterbande in die
konservative Idylle zu schmuggeln, die Prosa mit der Poesie des Adels bunt
zu mischen und namentlich das Héafliche neben dem ,Schénmenschlichen’ zu
angemessener Geltung zu bringen.” Anliegen des Fischerschen Buches ist es
also, iiber das hinauszugehen, was Fontane zu Personen und Ortlichkeiten in
seinen ,Wanderungen” bringt. Fischer prasentiert uns allerdings keine Wande-
rungen im Fontaneschen Sinne. Wie aber geht er zuwege?

In seinem Buch werden locker verkniipft Bilder mérkischer Adelsgeschlechter
mit ihren Wohnsitzen, Taten und Schicksalen vorgefiihrt. Dabei erfahren wir
zusitzliche Informationen iber die bei Fontane behandelten Personen, ihre
Vorfahren und Nachfahren sowie etwas iiber ihre Rolle im Wirtschaftsleben,
in der Politik und im geistigen Leben Preufiens. Neben manch Positivem hebt
der Autor sehr Kkritisch die verhdngnisvolle Rolle hervor, die einzelne Ver-
treter des Adels in der Zeit des Faschismus gespielt haben.

Ausgangspunkt und Aufhidnger fiir die Behandlung der einzelnen Adelsfamilien
bildet das Revolutionsjahr 1848. Im Gefolge der Revolution fand sich der
preufiische Adel im sogenannten ,Junkerparlament” zusammen. Von dieser
und einer weiteren Zusammenkunft zahlreicher Vertreter des brandenbur-
gischen Adels in dem v. Schierstadtischen Schlof Dahlen bei Ziesar (heute Kr.
Brandenburg-Land) zur Abwehr der Reformgesetze und zur Wiedererrichtung
cines stindischen Regimes in Preufien sind Teilnehmerlisten erhalten. Fiir
Fischer bilden diese Listen ,die Schnur, auf die die Perlen und Biiiten aus den
scligen Steppen’ der Uckermark, aus ,Sumpf und Sand’ des Havellandes, aus
-Haid und Kraut’ des Pommerlands, insonderheit aber aus der Marken Gesamt-
verband gezogen sind.” Im nachfolgenden werden alle bedeutenden oder weni-
ger bekannten Adelsfamilien von A bis Z, von Alsvensleben bis Zieten behan-
delt. Dabei geht Fischer mit vielen scharf ins Gericht. In einem bunten Gemisch
von biographischen Skizzen, historischen Exkursen, Blicken ins private Leben,
Beschreibung bekannter Adelssitze und Aspekten des politischen und wirt-
schaftlichen Lebens wird der Leser von Familie zu Familie geftihrt: .Kurz, oft
ist das Heterogenste gerade gut genug, um die Spannweite zwischen Poesie
und Prosa des mirkischen Adels anzumessen. Immer auch wird der Versuch
gemacht, die entsprechenden Teile der ,Wanderungen’ kontrastiv bzw. ergén-
zend in die Darstellung hineinzunehmen.” Mit grofiem Fleif und Spursinn hat
Fischer aus den unterschiedlichsten Quellen Material zusammengetragen. Damit
bringt er weit mehr als alle bisher erschienenen kritischen Ausgaben der
Fontaneschen ~.Wanderungen” in ihren Anmerkungsapparaten dem Leser in die
Hand geben kénnen. Hierin liegt eine Stiarke des Fischerschen Buches.

Auf diber dreihundert Seiten wird dem Leser mit einer Fiille von Daten, Tat-
sachen und Zusammenhingen begegnet, die ihm ein plastisches und vielgestal-
tiges Bild des Adels und. seiner Stellung im Preufien des 19. Jh. vermittelt.
Es fallt schwer, aus der breiten Palette interessanter Kapitel des Buches etwas
zur ndheren Besprechung herauszugreifen. Zu den bedeutenden Familien, die
In der preufiischen Geschichte eine besondere Stellung einnahmen, zihlt
Fischer die v. Arnim, die Bismarks, Schulenburgs, Schwerins, die Kattes, die
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Rochows, die v. d. Marwitz und Bredows. Letztere wird unter dem Kapitel ,Die
markischste aller markischen Familien” unter die Lupe genommen. Bekanntlich
wollte For.tane ihnen ein eigenes Wanderungsbuch widmen. Zu den LSchlichten
und Einfachen” der Familien zdhlt der Autor die v. Britzke, v. Broesigke,
v. Thitmen u. a. Fiir jede der behandelten Familien wiahlte Fischer eine eigene
Kapiteliiberschrift. So werden beispielsweise in den insgesamt 62 Kapiteln oder
Abschnitten des Buches unter solcher Uberschrift wie ,Pfuhl (der Holle) und
Pfuel von Hoéllenstein” einige Vertreter derer v. Pfuel vorgestellt. Unter der
Uberschrift ,Was ist des Preufien Vaterland?” geht Fischer auf die v. d. Hagen
im Lindchen Rhinow (Kr. Rathenow) ein. Aus der langen Geschlechterreihe
dieser Familie, die bei Fontane kaum erwahnt wird, ragen nur zwei als bedeu-
tend heraus, nimlich der Historiker Thomas Philipp v. d. Hagen und der Ger-
manist Friedrich Heinrich v. d. Hagen. ,Europa im Ruhmessaal” betitelt ein
Kapitel iiber die Grafen v. Kdnigsmarck auf Schlof Plaue bei Brandenburg.
Auf ihre Geschichte war Fontane ausfiihrlich in den ,Fiinf Schléssern” ein-
gegangen. Das Kapitel ,Verletzte Eitelkeit” gedenkt der Familie v. Rochow.
Hier ist es vor allem der Verfasser des ,Kinderfreundes” und der durch seine
philanthropischen und piddagogischen Bestrebungen bekannte Eberhard w.
Rochow auf Reckahn bei Brandenburg, der iiber alle anderen Abkémmlinge
dieser Familie hervorleuchtet.

Kapitel wie ,Treppensturz in Hinterpommern”, ,Leichenwagen®, ,Der schabige
Katte” und ,Gespenster” machen den Leser neugierig. Hat man sich schliefilich
bis zum Ende des Buches nebst Anmerkungsapparat von einer Familie zur
anderen durchfiihren lassen, so vermifit man am Ende ein Fazit. Die Fiille des
Stoffes hat den Autor schier selbst erdriickt. Als Leser kann man sich allerdings
eines gewissen Reizes, der von diesem mit grofier Sachkenntnis geschriebenen
Buch ausgeht, nicht entziehen. Jeder, der sich intensiv mit Fontanes ,Wande-
rungen” — aus welchen Motiven heraus auch immer — befassen sollte, findet
bei Fischer Anregung und auch Unterhaltung. Die Fontane-Rezeption ist um
weiteres bemerkenswertes Mosaiksteinchen bereichert worden.

Paul Irving Anderson (Aalen, Wiirttemberg)

Psychographie und Correktur

Pladoyer fiir die Faksimile-Herausgabe der Handschriften Fontanes

Schon seit den Anfingen der wissenschaftlichen Fontane-Forschung taucht die
historisch-kritische Ausgabe wie eine fata morgana auf — zuerst in den zwan-
ziger Jahren bei Fritz Behrend, dann zu Beginn der fiinfziger Jahre in der
Akademie der Wissenschaften und heute wieder so frisch wie die Venus von
Botticelli — blaudugig naiv und mit nichts als wallendem Goldhaar bedeckt.
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Trotzdem ist infolge ndherer Bekanntschaft mit Fontane und seinen Hand-
schriften die gleiche Frage wie odysséische Weisheit herangereift: Was soll das
bedeuten? Immer wieder haben die Praktiker festgestellt, dafi es keinen
rechten Sinn hat, und die Theoretiker wufiten nicht so recht, wie die Aufgabe
uberhaupt anzupacken, geschweige denn zu l16sen sei. Dieser Beitrag beruht
seinerseits auf eingehendem Studium Fontanescher Erzihlkunst und der Ar-
beitshandschrift des Stechlin, stellt eine Theorie dariiber auf und unterbreitet
praktische Vorschldge fiir die Faksimileherausgabe.

Uberlegen wir zunéchst, weshalb historisch-kritische Ausgaben notwendig sein
kdnnen, und ob Fontanes Werk dhnliche Anlédsse bietet. Ehe viel Zeit und Geld
investiert werden, sollten erst einmal die Gewinnchancen genau berechnet
werden.

Das allgemeine Wunschziel, das Zauberwort einer jeden historisch-kritischen
Ausgabe heifit ,der gesicherte Text* — was natiirlich voraussetzt, daf die
vorhandenen Ausgaben irgendwie ,unsicher” sind. Die gebrauchlichen philo-
logischen Begriffe, wie ,Fassung” und ,Variante”, wurden urspriinglich zur
Herausgabe wvon Schriften entwickelt, deren Autorenschaft und Echtheit tat-
sachlich unsicher sind, die auf Umwegen und nur handschriftlich, aber mehr-
fach und mit Abweichungen untereinander {iberliefert sind. Fir die ,neuere”
Literatur, deren Autoren den Druck beaufsichtigen konnten, werden nun die
gleichen Begriffe verwendet, obwohl andere Bedingungen vorherrschen. Daf
es dennoch Fille gibt, wo Schluderarbeit Haarstraubendes verbrochen hat, wo
voreingenommene Nachlafverwalter den Sinn der Texte nachhaltig verdrehen
konnten, oder wo des Dichters spater Sinneswandel den Philologen schlaflose
Néchte bereitet hat, ist hinldnglich bekannt. Aber bei Fontane ist nur ein
einziger Fall eingetreten, wo die Philologie nachtriglich einschreiten und Ver-
schlimmbesserungen wieder beseitigen mufite: bei Ettlingers posthumer Ver-
offentlichung von Mathilde M&hring. Wo aber liegt der aktuelle Anlaf?

Wie kdnnten sich denn Unsicherheiten in Fontanes Werk eingeschlichen haben?
Der fiir seine Produktion charakteristische Vorgang scheint sie auszuschliefen,
mindestens gering zu halten. Zunichst entstanden iiber Jahre sogenannte Ar-
beitshandschriften. Meistens gab es nur eine solche, aber in ein paar Fillen
zwei. Die meisten von ihnen befinden sich heute noch, oder z. T. wieder dort,
wo sie die Erben 1903 deponierten: im Markischen Museum Berlin.

Von diesen Arbeitshandschriften fertigte meistens die Frau des Dichters, Emilie
Fontane, die Reinschriften fiir den Vorabdruck in der jeweiligen Zeitschrift an.
Diese Arbeit war, wenn man die Arbeitshandschriften kennt, offenbar notwen-
dig: hétte Fontane sie eingeschickt, so hatten Lektoren und Setzer gestreikt,
oder es wire ein solcher Unsinn gedruckt worden, dafi es mit der Roman-
schreiberei vorldufig aus gewesen wire. Denn es gibt keine sauberen, leicht
lesbaren Seiten darin: iiberall ist hineingeindert worden, manchmal bis zur
totalen Unleserlichkeit fiir jeden, der weder Dichter noch gedruckten Text zu
Rate ziehen kann. Uberall hingen Zettel, womit Verbesserungen mit dem
Kleisterpinsel hinzugefiigt, oder wo treffende Stellen aus anderen Blattern her-
ausgeschnitten und eben umdisponiert wurden. Es gibt sogar Kleisterkleckse,
Wo einmal ein Zettel gehangen hat, den es gar nicht mehr gibt, und wo man
nicht wissen kann, ob er vom Dichter oder durch Einwirkung der Zeit oder
fremde Hand entfernt wurde. Da die Reinschriften von Emilie Fontane stamm-
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ten, ist es denkbar, dafy sie gelegentlich eingegriffen hat, aber da der Dichter
eine Gegenkontrolle ausiibte, ware hier nichts zu berichtigen. Dann gab es noch
Anderungswiinsche seitens der Redakteure, denen Fontane nur z.T. entsprach,
d. h. z T. akzeptierte. Fiir die Buchausgabe wurde meistens der Vorabdruck
als Vorlage benutzt, wihrend beinah alle Reinschriften vernichtet wurden,
aber auch daran und wieder in den Druckfahnen hat Fontane manche Detail-
inderung vorgenommen. Beim Stechlin z. B. hat er sich in dieser Zwischenzeit
mit dem angeblich tschechischen Akzent des Dr. Niels Wrschowitz sehr viel
Miihe gegeben. In der Buchausgabe spricht der Jkritikk“freudige Musiker kaum
cinen Satz genauso wie im Vorabdruck. Und nachdem seine Romane erschienen
waren, schrieb Fontane sie nicht mehr um.

Wo geschludert wurde, wie etwa beim Vorabdruck von L’'Adultera, oder bei der
Buchausgabe von Frau Jenny Treibel, hat es den spateren Herausgebern voll-
kommen ausgereicht, die jeweils andere Druckfassung und den eigenen gesun-
den Menschenverstand zu konsultieren. Natiirlich gab (und gibt) es Druck-
fehler, aber abgesehen von solchen Zufdllen muf davon ausgegangen werden,
dafi alle vom Druck abweichenden Textzeugen keine Variante konkurrierender
Fassungen, sondern Stufen eines Entstehungsprozesses sind. Es kann nicht Sinn
und Zweck einer historisch-kritischen Ausgabe sein, Detailfehler zu beseitigen
oder woméglich den dichterischen Entscheidungsprozef; rickgéangig zu machen.
Und wenn sie bei Fontane ein jedes Schrittchen dieses Prozesses mittels eines
Apparates festhalten wollte, wiirde dieser uniibersichtlich grof und kompliziert
werden.

Also nochmals: wo liegt der aktuelle Anlaf? Spielen hier nicht gewisse Vor-
stellungen hinein, wie etwa die, daf Fontane ein zu grofer Dichter sei, um
bei der Vergabe historisch-kritischer Ausgaben leer auszugehen? Weil es aber
eigentlich keine Varianten konkurrierender Fassungen gibt, so hat sich das
Interesse auf die Arbeitshandschriften konzentriert, die jedoch keineswegs
geeignet sind, die wenigen Unsicherheiten der vorhandenen Ausgaben besei-
tigen zu helfen. Es scheint, als suche man ein Ziel und eine Aufgabe, um die
Arbeitshandschriften endlich irgendwie auszuwerten, ohne erst einmal griindlich
{iberlegt zu haben, wozu sie wirklich gut sein kénnten. Sind sie nur Kuriosa,
haben sie nur Autogrammwert, oder haben sie doch eine eigene Funktion?
Vor den drei vorliegenden Vorstdfen in diese Richtung betont Behrends Studie
die Méglichkeit, Réatsel der Interpretation generativ zu lésen', Seiffert stellt
iiberhaupt keine derartigen Fragen, vielleicht weil er sich auf die Methoden der
Herausgabe im allgemeinen beschrankt® In der gerade erschienenen Studie
des Montinari-Schillers Domenico Mugnolo®, wird dieser Vergleichswert so
beschrieben, als sei er die eigentliche, Fontanesche Stilschule; man kénne ver-
folgen, wie der Dichter seine Formulierungen gesucht und gefunden habe.
Obwohl dies kaum zu bestreiten ist, dringt sich die Frage auf, ob dies ein
erschopfendes oder befriedigendes Ziel ist. Ware es zu diesem Zweck wiin-
schenswert, Fontanes Gesamtwerk auf diese indirekte Weise, d. h. durch diplo-
matische Wiedergabe im Apparat durchzuziehen? Kann man uberhaupt mit
einem Apparat das wiedergeben, was so komplizierte Gebilde wie die oben
beschriebenen Blatter der Arbeitshandschriften zu bieten haben?

Im epischen Film der Entstehungsgeschichte ist der Nachvollzug Fontanescher
Stilfindung bestenfalls eine Momentaufnahme und wiegt wenig im Vergleich
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mit der Entwicklung inhaltlicher: Strukturen. Diese Entstehung hdngt weniger
mit dem Was als mit dem Wie zusammen, ist ein personenspezifischer Begriff
und ldft sich weder philologisch standardisieren noch auf den Wortlaut redu-
zieren. Sie wurde durch die Arbeitsweise des Dichters bedingt, so daf es endlich
angebracht ist, Fontane selbst zu Wort kommen zu lassen.

Von seiner Arbeitsweise hat Fontane ofters gesprochen und geschrieben und
immer die gleichen zwei Termini verwendet, die heifien ,Psychographie” und
«Correktur”’, Aus vielen Brief- und Tagebuchstellen wissen wir, daff — zeitlich
prozentual gesehen — der Lowenanteil der Arbeit unter die Rubrik , Correktur”
fiel, weshalb wir diesen Begriff zuerst aufarbeiten.

Worin die Korrektur eigentlich bestand, dariiber geben die Arbeitshandschriften
reichlich Aufschluf. Um Korrektur im Sinne von Fehlerbeseitigung handelte es
sich ganz entschieden nicht. Zwar schrieb Fontane immer wieder an wartende
Redakteure, ,Ich korrigiere noch daran,” und es hért sich auch sehr gewissen-
haft an; aber hitte er die Wahrheit gesagt, so hitte er schreiben miissen, ,Ich
mache Anderungen und Erweiterungen, schreibe manches mehrmals um und
streiche vieles wieder,” — und wire damit wohl auf etwas weniger Verstind-
nis gestofien.

An all den Anderungen .in den Handschriften kann dieser Korrekturbegriff
plastisch gesehen werden. Es gibt keine Druckmethode der Welt, die diesen
unmittelbaren Eindruck ersetzten konnte, der vom Streichen und Zwischen-den
Zeilen-Einschreiben, vom Ausschneiden und Driiberkleben, von den verschie-
denen Tinten und Schreibgeriten, Launen und Stimmungen des Federfithrenden
ausgeht. Das Ergebnis sind verschiedene Schriftbilder, die — ob gewollt oder
nicht — implizite Anhaltspunkte zur Datierung, genauer gesagt: zur Abhebung
von Schichten bieten, Ich habe die Arbeitshandschriften als verwildert beschrie-
ben, aber in diesem Dschungel gibt es Ordnungsprinzipien, die allerdings vom
Forscher selbst entdeckt werden miissen.

Zu den Schriftbildunterschieden kommt als Anhaltspunkt auch das Uberlappen
verschiedener Schriftbilder hinzu: an den Nahtstellen zwischen Passagen, die
in verschiedenen Arbeitsphasen entstanden, mufite die neuere in die altere
hineingeschrieben werden. Dieses Uberlappen hinterlief Spuren; an denen das
relative Alter der betroffenen Schriftbilder abzulesen ist und die die Basis
fiir ein Ausschlufiverfahren liefert. Auch beschriebene Riickseiten stellen eine
besondere Form des Uberlappens dar.

Das Eigenartigste sind jedoch die aufgeklebten Zettel, Es geht aber nicht um
die Daten, die auf mancher Zettelriickseite stehen, weil sie ja nicht den Roman-
text datieren, jedenfalls nicht mit der gewiinschten Genauigkeit. Aber seit ich
die Handschrift erblickte, weil sie iiberall Spuren der Schere und des Kleister-
Pinsels aufweist, weifi ich, was es mit jenem Kinderspiel auf sich hat, das
M Fontane im 14 Kapitel von Meine Kinderjahre abwechselnd als , Buchbinderei”
und , Papparbeit® bezeichnete. Wer diese Buchbinderarbeit analysiert, spiirt
50 manchen Versteckspielplatz des Dichters auf®,

1Als ich die Stechlin-Handschrift zu studieren begann, empfand ich bald die
wecklosigkeit eines Wort-fiir-Wort-Vorgehens und die Notwendigkeit eines
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,strategischen” Verfahrens und konzentrierte meine Aufmerksamkeit auf die
Nahtstellen, bis ich auf ein Schriftbild stief, das kein anderes Schriftbild iiber-
lappte, sondern immer iiberlappt wurde. Wollte man die Entstehungsfolge
aller Schriftbilder genau bestimmen, so miifite man wesentlich linger daran
arbeiten, wihrend das interessanteste Ziel eigentlich schon erreicht worden
war, ehe es ins Auge gefafit wurde, namlich die Aufdeckung der zwischen Mitte
November und Weihnachten 1895 entstandenen ersten Niederschrift. Klar, diese
Zielsetzung klingt beinah zu schdn, um realisierbar zu sein, aber in der Praxis
erwies sich das dlteste Schriftbild als das am leichtesten zu bestimmende. Dabei
muf man sich nicht allein auf das Schriftbild, sondern kann sich auch auf
Anhaltspunkte ganz anderer Art stiitzen.

Diese sind inhaltlicher Art und an anderen Quellen datierbar. Fiir den Stech-
lin ist der Brief an C. R. Lessing vom 6. Juni 1896 wichtig, weil er eine ein-
schneidende und frithe Anderung belegt, die etwa fiinf Monate nach Abschluf
der ersten Niederschrift vorgenommen wurde. Nicht mehr sollte der Rechts-
anwalt Katzenstein fiir die Fortschrittspartei die Reichstagsersatzwahl gegen
den Herrn von Buch auf Nassenheide gewinnen, sondern der Feilenhauer
Torgelow fiir die Sozialdemokraten gegen Dubslav von Stechlin.

Zunichst geht es bei der Datierung aber nicht um die Wahlbeteiligten, sondern
um den Pastor — auch deswegen, weil er in den meisten Kapiteln erwahnt wird,
was die Datierung merklich beschleunigt. Es gibt ndmlich ein altes Umschlag-
blatt mit Inhaltsiibersichten (Kap. 21, Bl. 8 Riickseite), wo der Name des Wahl-
siegers Katzenstein neben dem Namen des Pastors Lorenzen steht; aber jenes
Schriftbild, das nirgends tiberlappt, kennt den Pastor unter dem Namen Lorenz.
Demnach mufi dieser Name noch einige Zeit vor dem Mai 1896 von Lorenz
in Lorenzen gedndert worden sein. Der dazu zur Verfiigung stehende Zeitraum
ist einerseits relativ kurz, und dennoch findet man dieses Schriftbild mit dem
Namen Lorenz streckenweise durch den ganzen Roman hindurch. Somit kon-
nen wir mit nahezu absoluter Sicherheit behaupten: wo der Pastor Lorenz
heift und dieses Schriftbild vorkommt, ist erste Niederschrift, sind Blatter der
ersten Arbeitsphase, die wir Erstephasebldtter nennen wollen.

Hier soll eine kleine Einschrdnkung gemacht werden, da von der Stechlin-
Arbeitshandschrift seit Ende des Zweiten Weltkrieges die Kapitel 1 bis 20 und
46 restlos fehlen. Trotzdem kann behauptet werden, daf sich ein gewisses
Schriftbild streckenweise durch die ganze Handschrift zieht, und zwar aufgrund
von Riickseiten. In den restlichen Kapiteln 21 bis 45 weisen mehr als vierund-
fiinfzig Riickseiten das Schriftbild der ersten Niederschrift mit dem Namen
Lorenz auf. Dies sind auch die Riickseiten, die Julius Petersen® fiir die Bruch-
stiicke einer alten, verschollenen, nirgends belegten Fassung hielt. Was aber
fiir einen getibten Textkritiker wie Petersen merkwiirdig anmutet, ist, daf er
anscheinend gar nicht gemerkt hat, dafi viele Vorderseiten — vorausgesetzt, man
denkt die Korrekturen weg — genau das gleiche Schriftbild und dieselbe
Nomenklatur aufweisen wie jene Riickseiten.

Was Petersens Kurzsichtigkeit angeht, so méchte ich sie ausschlieflich auf den
rein philologischen Begriff der ,Fassungen” zuriickfiihren. Genau genommen
gibt es nur eine Fassung des Stechlin, die allerdings immer wieder erweitert,
gekiirzt, geindert und geschliffen wurde. Die Riickseiten der ersten Phase sind
relativ sauber, und Petersen hat viele von ihnen abgedruckt. Auch die Ande-
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rungen auf den Vorderseiten der ersten Phase weisen Schriftbilder auf, die
dem Urtext so unahnlich sind, daf ein ,restitutio in integrum” nicht unmdglich
wire. Ubrigens druckte Petersen nur wenige Riickseiten aus den verschollenen
ersten zwanzig Kapiteln ab, so dafi wir wohl annehmen diirfen, dafi wenigstens
die interessantere Halfte der Handschrift erhalten wurde,

Die Angriffe auf Petersen aufgrund seiner konservativen Gesinnung scheinen
mir aber danebengegriffen. Seine nicht belegte These eines urspriinglichen
Bildungsromans um die Gestalt Woldemar 146t sich einerseits durch seine philo-
logische Voreingenommenheit, andererseits durch seine Unkenntnis der Tat-
sache erklaren, daf die allererste Stufe bei der Aufarbeitung des urspriinglichen
Stoffes aus dem Leben ein Briefromankonzept war, und zwar mit dem Titel
~Eleonore” aus dem Jahre 18807. Natiirlich ist nicht ganz auszuschliefien, daf
ihn seine Gesinnung unbewufit in eine falsche Richtung gedringt hat. Was er
jedoch beweisen wollte, hat er bewiesen : daf die christsoziale Gespraichsthe-
matik deswegen kaum in die Handlung eingreift, weil sie erst nach der Nieder-
schrift aufgearbeitet wurde. Ich konnte ihn nun insofern widerlegen, als die
Nebenhandlung mit der kleinen Agnes mitsamt der dadurch ausgeldsten spiten
Entfremdung zwischen Dubslav und seiner Schwester Adelheid zu der ersten
Niederschrift gehéren und relativ wenig nachgebessert wurden. Damit wire
bewiesen, dafi, wenn nicht der Buchstabe, so wenigstens doch der Geist der
christsozialen Bewegung diese bedeutende Nebenhandlung schon im Urstechlin
bestimmt hat. Und als Beispiel dafiir, wie wichtig es sein kann, die Details
selbst der Zettel zu registrieren, kann ich hinzufiigen, daff Fontane den Pastor
Lorenz von vornherein als Gegner des Hofpredigers Stoecker konzipiert hatte:
die Bemerkung des Herrn von Blecherhahn im 43. Kapitel, die den Pastor in
die Nahe des Stoecker-Gegners Géhre riickt, steht auf einem kleinen, aus einem
Erstphaseblatt herausgeschittenen Zettel. Sein Name ist auch sichtbar mit den
Buchstaben ,en“ ergénzt worden, wie auch sonst auf allen Erstephaseblattern,
die als Vorderseiten iibernommen sind.

Wie sieht denn jenes Schriftbild der ersten Phase aus? Es riihrt von einem
Federkiel, aber nicht alle Federkielschriftbilder sind gleich. Dieses unter-
scheidet sich von den anderen durch die Héhe der Buchstaben — sie sind
mittelgrof und auffallend gleichméfig —, und durch die Intensitdt — iiberhaupt
das schwachste aller Federkielschriftbilder —, weil der Dichter sich ungewé&hn-
lich viel Zeit nahm, bzw. Worter niederschrieb, ehe er die beinah trockene
Feder wieder in die Tinte tunkte. Dies fithrte dazu — mirabile dictu —, daf
man Erstephaseblatter praktisch auf den ersten Blick erkennen kann. Sofern
dieses Schriftbild auf Vorderseiten erscheint, ist es wenigstens teilweise,
manchmal sehr stark geindert worden zwischen den Zeilen oder durch
Uberschreiben.

Wie ist dieses Schriftbild denn so gleichméafjig geraten, so leicht von spiteren
‘4 unterscheiden? Warum zwang Fontane seinen Federkiel bei der ersten
Niederschrift immer weiter zu schreiben, als die Tinte auszugehen drohte?
Ndchstliegende Antworten gibt sein Terminus ,Psychographie”.

Probleme bei der Definition dieses Terminus dirfte es eigentlich nicht geben,
aber die gibt es trotzdem, denn es bedeutet anderes, als mancher bisher ange-
fommen hat. Reuter hat ihn als «Seelenzeichnung” ausgelegt, und andere, u. a.
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Hans Vaget, sind ihm darin gefolgt. Tatsache ist aber, dafy die Psychographie
mit Fontanes psychologischer Darstellung nicht mehr als mit allen anderen
Aspekten seiner Erzdhlkunst zu tun hat. Vermutlich sind die deutschen Lexika
an diesem Mifiverstindnis schuld, denn .die Konversationslexika von damals
geben bessere Auskunft dariiber als die heutigen. Die Fremdsprachenwdrter-
biicher sind hier verldflicher: z B. heifit psychograph auf englisch ,ouija
board”, Er gehoért zur Standardausristung von Ceistersehern und bei Séancen,
ist eine Art Schreibapparat und gehért zum Sortiment moderner Spielzeug-
hersteller. Er besteht aus zwei ungleich grofien Teilen, einem grofieren Brett
mit simtlichen Buchstaben und Zahlen, und einem kleineren, auf Filzfiifen
beweglichen Zeiger. Der bzw. die Spieler legen einen oder mehrere Finger auf
den Zeiger, der hinundhergleitet iiber dem Zeichenbrett, und wihrend er sich
bewegt, versucht man die Reihenfolge der beriihrten Buchstaben zusammen-
sureimen, falls nicht gleich Worter buchstabiert werden. Dieses Spiel ist bereits
aus der Antike iiberliefert und geniefit mancherorts, besonders in England,
Popularitat als Gesellschaftsunterhaltung. Wenn Fontane also sagt, er habe
Effi Briest .wie mit dem Psychographen geschrieben”®, dann heifit das, es sei
ihm so vorgekommen, als. habe ihm eine GCeisterhand die Feder gefiihrt.
Ein vor mehreren Jahren. erschienener Artikel Hermann Frickes” hat- Ver-
wunderung hervorgerufen, aufgrund der Darstellung des dichtenden Fontane
als eines -sich' bewuft in Trance Versetzenden, auf einem: tiirkischen Schemel
sitzend und mit einer roten Fezmiitze auf dem Kopf. Nur Wissenschaftler
k&nnen von einer solchen Vorstellung schockiert werden — Kiinstler {iberhaupt
nicht. Und es ist gewifi dieses In-Trance-Schreiben, das zu ‘der gleichmaéhfigen,
schwachen Schrift gefithrt hat. Die geistige Abwesenheit erklart vollkommen,
warum der Dichter die Feder erst dann eintunkte, wenn er die Worter kaum
noch sehen konnté. Die Eingebung hitte ihm sonst entschliipfen konnen.
Wenn nun Fontane zwei so ganz verschiedene Stimmungen beim Schreiben
empfand — hier den Trancezustand der ersten Niederschrift, dort die Akribie
und Berechnung der viel mehr Zeit in Anspruch nehmenden Korrektur —, s0
ist es kaum verwunderlich, da der unterschiedlichen Qualitit des subjektiven
Empfindens eine unterschiedliche Quantitit im objektiven Schriftbild ent-
spricht. Der Terminus ,Psychographie” mag nur Gleichnis sein, aber er be-
seichnet etwas Erkennbares, und dieses Etwas sichtbar zu machen und zu
analysieren ist eine philologische und interpretative Arbeit, die sich lohnt.
Sie ist auch jederzeit nachpriifbar, sofern das Schriftbild erreichbar gemacht
und ungedndert gelassen wird, d. h. durch Faksimilewiedergabe.

Die Berechtigung der Faksimileherausgabe der Arbeitshandschriften liegt also
im Wesen des Gegenstandes und seiner Entstehung verankert. Eine solche
Versffentlichung wiirde das unmittelbare Studium erméglichen, wéhrend sie
die Originale schonen und schiitzen wiirde. Zu gewinnen wire nicht die Siche-
rung der Texte, die sowieso nie zur Debatte gestanden hat, sondern die Dekon-
struktion der Texte mit dem Ziel einer Durchleuchtung der Fontaneschen
Mehrdeutigkeit und der Erkenntnis des Ausgangskonzepts. Es wird moglich
sein, eine Erzihlschicht abzuheben, wo Thematik und Handlung noch Hand in
Hand gehen — mitsamt der Schritte, die von dort ausgehend die Rundung,
den Schliff, den feinen Stil, den Weitblick und die Versdhnlichkeit mit sich
brachten.
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Nachdem Fontanes Besonderheiten und unsere Zielvorstellungen beriicksichtigt
sind, konnen die technischen Modalititen iiberzeugender bestimmt werden.
Schon Fritz Behrend schickte 'seinem 1924er Privatdruck folgendes .technisches
Beiwort” voraus:
-Bei vorliegendem Druck kam es darauf an, zu zeigen, wie ein ver-
worrenes Manuskript typographisch dargestellt werden konne. Zur
Losung ‘dieses Problems, an das einige Privatdruckereien sich' nicht
herangewagt hatten, ist. die Reichsdruckerei behilflich gewesen und
legt ein Ergebnis vor, von dem wir hoffen, dafi es kiinftigen wissen-
schaftlichen Aufgaben dhnlicher Art als Muster dienen wird.!
Danach vergingen beinah vierzig Jahre, bis Hans Werner Seiffert seine Ein-
winde samt eines Alternativkonzepts verdffentlichte. ;
[Behrends) als ,Rohdruck” gebotene(r] Text (wird] lesbar, vermag aber
den handschriftlichen Befund noch immer nicht exakt widerzuspiegeln.
Insbesondere wird der Einblick in die eigentliche Gestaltung durch das
.Nacheinander” der Darstellung verwehrt, so dafi leicht Fehlbeurteilun-
gen unterlaufen konnen. [... Behrends Versuch] laft erkennen, dafi es
nicht moglich ist, durch. typographische Mittel allein Schichtungen dar-
zustellen, Es gehort die Ubersicht dazu, wie sie durch das synoptische
Verfahren verwirklicht wird." :
Daher bietet Seiffert eine Kombination aus diplomatischen und synoptischen
Verfahren an. Dafi aber auch dieses Angebot nicht angenommen wurde, wird
— dhnlich Behrends Erfahrungen — an der mangelnden . Bereitschaft der
Druckereien, den dazu notigen Aufwand und die erforderlichen Qualitits-
garantien aufzubringen, wenn nicht bereits an der Geldfrage gelegen haben.
Inzwischen haben moderne elektronische Verfahren, die mehrere Tipparten
relativ leicht handhaben lassen, es Mugnolo ermdglicht, diese praktischen
Probleme wenigstens teilweise zu 1dsen, — allerdings ohne Seifferts Uber-
sichtlichkeitsgrad zu erreichen, weil er ausschlieflich diplomatisch verfahrt.
In mancher Hinsicht fallen Seifferts und Mugnolos Konzepte sogar drmer aus
als Behrends. Das zeigt sich schon daran, dafi Seiffert nur eine einzige Seite
zur Illustration anfithrt, wihrend Behrend das ganze 27. Kapitel von Effi Briest
aufgearbeitet und dariiberhinaus die Textinterpretation und -kritik mit be-
riicksichtigt hat. Uberhaupt reduziert Seiffert das ganze Problem auf das rein
Technische und klammert somit simtliche weiterreichende Fragestellungen
von vornherein aus. Behrend interessierte sich vor allem fiir die Entstehungs-
geschichte und fiir die erste Werkniederschrift wegen inhaltlicher Abweichun-
gen vom fertigen Text, wiahrend Seiffert die Druckfassung betont;, die erste
Niederschrift nicht erst sucht, sondern den Urtext des einzelnen Blattes samt
Zwischenstufen als Varianten behandelt. Konkret wirkt sich das Verfahren so
aus, daf Seiffert nur vier Schriftbilder unterscheidet, wiahrend Behrend noch
sieben kannte, die freilich nicht alle auf jedem Blatt vorkommen. Auch
Mugnolos Arbeit weist eine myopische Perspektive auf, die nicht tber Stil-
fragen hinausgeht, aber das mag dadurch bedingt sein, daf er die Arbeits-
handschriften zu drei Romanen herangezogen hat, von denen nur wenige
Kapitel vorhanden sind!%

Alle drei Druckkonzepte wollten das Ziel der Lesarfreundllchkmt im Auge
behalten, aber damit wird am eigentlichen Zielpublikum vorbeigeschossen.
Wer sich fiir die Arbeitshandschriften interessiert, ist Literaturwissenschaftler
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und 1aft einen Vermittler swischen sich und dem Original ungern einschalten.
Ob durch diplomatisches oder synoptisches oder kombiniertes Verfahren wiir-
den Jahrzehnte notwendig sein, um das Material vollstindig zu présentieren.
pas diplomatische Konzept ware etwas schneller zu verwirklichen als das
synoptische, wiirde aber einen Apparat von einem solch komplizierten Umfang
produzieren, dafj der Interpret gezwungen wiirde, seine eigenen Synopsen
danach anzufertigen. So oder so geht der unmittelbare Eindruck verloren.
Beim direkten Studium dagegen kann man diesen sofort mit dem Auge er-
fassen, wihrend sich die Gedanken auf den Cang der Textentwicklung kon-
zentrieren konnen. Faksimileexemplare konnten in wenigen Jahren angefertigt
werden und wiirden Fehler seitens der Herausgeber automatisch ausschliefien.
warum also die Pferdekutsche in Handarbeit bauen lassen, wenn es schon
roboterproduzierte Autos gibt?

pDank der heutigen Fotokopiertechnik sieht cich die Philologie in der Lage,
cine Faksimileausgabe zu erschwinglichen Preisen und in relativ kurzer Zeit
nach eigenen Vorstellungen zu gestalten. Um mdglichst viel Detail auf den
halben Folioblattern wiederzugeben, sollte das Format DIN A3 betragen,
aber DIN A 4 wiare noch denkbar. Zettelvorder- und -riickseiten sind zu be-
riicksichtigen, wie auch durch 7ettel verdeckte Textseitenteile; aber wir sind
nicht daran gebunden, rechts Text-, links Riickseiten abzubilden. Das ist
immerhin eine Sparversion, die manche Archive sich leisten, um Forschern
und Originalen Strapazen zu ersparen. Jedenfalls miifite dafiir gesorgt wer-
den, daf die Arbeit nicht durch ahnungslose Arbeitskrafte ausgefiihrt wird,
denn der Nur-Techniker wirde versuchen, ein gleichmafiiges Schriftbild her-
zustellen — genau das, was unbedingt zu vermeiden ist.

Die Vorderseiten sollten nur rechts abgedruckt werden, wihrend die Riick-
seiten alle dem entsprechenden Kapitel bzw. Kapitelgruppe zugeordnet und
mit einem Standortvermerk versehen werden konnten. Damit wiirde auf den
linken Seiten Platz fiir textfremde Zettelriickseiten und bedeckte Stellen, wie
auch fiir die Entzifferung von Randbemerkungen, usw. frei. Zettelriickseiten
sollten genauso wie ganze Riickseiten behandelt werden, zumal sich einige
wie Puzzleteile wieder zusammenfiigen lassen. Bei bestimmten Werken — z. B.
Schach von Wuthenow — miissen Riickseiten aus den Arbeitshandschriften und
Konzepten anderer Werke heriilbergenommen werden: in dieser Hinsicht ist
Der Stechlin eine grofie, selbstindige Ausnahme.

Wenn man aber alle Textzeugen der ersten Niederschrift zusammenfafite, so
driingt sich die Frage auf, ob die heutige Technik in der Lage ware, den Urtext
auf den oft stark korrigierten Vorderseiten rein mechanisch abzuheben. Da-
durch wiirde es mdglich sein, den ,Urstechlin® weitgehend zu rekonstruieren,
ja, ihm sobar eine Druckfassung zu geben. Die Korrekturen lassen sich ja als
eine Art Filschung betrachten, zu deren Erkennung es in der Kunstgeschichte
und Kriminalistik bewihrte Methoden gibt. Es fragt sich nur, wieviel Zeit
beim heutigen Stand der Technik dafiir nétig ware. Sicherlich wéaren auch
weitere Verfeinerungen denkbar und wiinschenswert, aber hiermit mochte ich
das Pladoyer abschliefen, denn es ist, glaube ich, klargeworden, dafi dem
eigentlichen Publikum, der Forschung, nur und am besten durch Faksimile-
herausgabe gedient werden kann.
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Anmerkungen

Fritz Behrend, Aus Theodor Fontanes Werkstatt (Berlin; H. Berthold Privatdrucke, 1924).

Hans Werner Seiffert, Untersuchungen zur Methode der Herausgabe deutscher Texte (Berlin;
Akademie, 1963) sah die begrifflichen Probleme, wich ihnen aber aus, statt sie zu losen, 5. 42:
Offenbar sind die Begriffe .Entstehung” und ,Uberlieferung” in Verbindung mit dem Be-
griff .Variante” nicht geeignet, den Sachverhalt geniigend auszudriicken, schon deshalb
nicht, weil Entstehungsvarianten auch-iiberliefert sind.
Es bietet sich also von selbst an, die Frage von einem anderen Ausgangspunkt her zu
stellen :
Handelt es sich um vom Autor gewollte oder um nicht gewollte Verinderungen seines
Textes?

Domenico Mugnolo, Vorarbeiten zu einer kritischen Fontane-Ausgabe, mit einem Vorwort von
Otfried Keiler (Berlin; Beitrige der Deutschen Staatsbibliothek, Nr. 3, 1985).

Die_i bekannteste Stelle steht in einem Brief an Emilie Fontane vom 14. Mai 1884 aus Hankels

Ablage:

Trotz starken Abattu-seins hab’ ich auch heute wieder mein Kapitel geschrieben [...] In
der Regel steht Dummes, Geschmackvolles, Ungeschicktes neben ganz Gutem und ist
Letztres nur iiberhaupt da, so kann ich schon zufrieden sein. Ich habe dann nur noch die
Aufgabe es herauszupulen. Dies ist zwar mitunter nicht blos mithsam, sondern auch schwer,
es giebt einem aber doch eine Beruhigung zu wissen ‘ja, ‘da ist es, suche nur und finde.’
Meine ganze Produktion ist Psychographie und Kritik, Dunkelschopfung im Lichte zurecht-
geriickt. (zit. aus Th. F., Werke, Schriften und Briefe, Abt. IV [Miinchen; Hanser, 1980},
II1, 319)

Daher ist die Kombination .Psychographie und Kritik” geldufig, aber wird trotzdem hier nicht

verwendet, denn mit .Kritik® wird zweierlei gemeint: einmal inhaltliche Kritik an der ge-

schilderten Welt, aber auch ein dichterischer Vorgang, der sonst beinah immer als .Correktur”
bezeichnet wird. Uberhaupt fehlt diesen Aufjerungen eine wissenschaftliche Konsequenz, wie

hier an Paul Schlenther am 13. Juni 1888:

Ich schreibe alles wie mit einem Psychographen (die grenzenlose Diiftelei kommt erst nach-
her) und folge, nachdem Plan und Ziel mir feststehen, dem bekannten .dunklen Drange”,
(ebenda, §. 611)

oder auch hier am 2. Marz 1895 an Hans Hertz iiber Effi Briest:

Vielleicht ist es mir so gelungen, weil ich das Ganze triumerisch und fast wie mit einem
Psychographen geschrieben habe. Sonst kann ich mich der Arbeit, ihrer Miihe, Sorgen und
Etappen, erinnern — in diesem Falle gar nicht. Es ist so wie von selbst gekommen, ohne
rechte Uberlegung und chne alle Kritik. (ebenda, IV, 430)

obwohl er sich gegeniiber Schlenther am 11. November 1895 etwas differenzierter ausdriickle:
Ich habe das Buch wie mit dem Psychographen geschrieben. MNachtriglich, beim Corrigieren,
hat es mir viel Arbeit gemacht, beim ersten Entwurf gar keine. Der alte Witz, daf man
Mundstiick sei, in das von irgendwoher hineingetutet wird, hat doch was Fir sich und das
Durchdrungensein davon laft schlieflich nur zwei Gefiihle zuriick : Bescheidenheit und Dank.
(ebenda, IV, 502)

Spitestens zehn Tage danach begann Fontane am Stechlin zu schreiben — ja, mbglicherweise

hatte er schon damit begonnen.

Urspriinglich wollte Fontane die Arbeitshandschriften nach seinem Tode vernichten lassen und

wurde erst von seiner Familie und dem Anwalt Paul Meyer umgestimmt, als er im Febhruar

1892 sein Testament aufsetzen lief. Wenige Wochen danach setzte jene psychosomatische Krise

ein, die ihn beinah zum geistigen Krippel machte und erst beim Schreiben von Meine Kinder-

jahre iiberwunden wurde. Vgl. Verf.. .Meine Kinderjahre: die Briicke zwischen Leben und

Kunst®, in Fontane aus heutiger Sicht, Hrg. Hugo Aust (Miinchen; Nymphenburger., 1980),

5. 143—-182.

Julius Petersen, .Fontanes Altersroman”, Euphorion 29 (1928), S. 1—74. Bei aller Kritik bin ich

dieser Studie stark verpflichtet, die ausfiihrliche Recherchen zu u. a. Reichstagsersatzwahlen und

der christsozialen Bewegung enthalt.

Abgedruckt ist dieses Fragment im 34, Band der Nymphenburger Ausgabe (Minchen, 1975)

und im 5. Band der Hanser Ausgabe, allerdings — auch in der 3. Auflage — unter der irrtiim

lichen Uberschrift .Sommerbriefe aus dem Havelland”.

S. o., Anm. 4, 4. Zitat. Ahnlichkeiten zwischen dieser Argumentation und relevanten Stellen

in dem bald erscheinenden Buch von Wolfgang Paulsen, Theodor Fontane, Das Werk im Spisgel

seines Lebens (Bern: Lang, 1987). sind keineswegs zufillig.

_Der Meditationsstuhl und eine Bronzehand”, Der Bir von Berlin, Jahrbuch des Vereins fiir di=
Geschichte Berlins 23 (Berlin, 1974), S. 70-78.

Vgl. Anm. 1, Behrend, S. 8.
Vgl. Anm. 2, Seiffert, 5. 164.




12 Es handelt sich um Cécile, Unwiederbringlich und Schach von Wuthencw. Von Cécile sind drei
Fassungen des ersten Kapitels, davon nur eine vollstindige, erhalten — sonst kaum etwas. Aus
Unwiederbringlich sind ganze neun Blitter aus zwei Kapiteln vorhanden, Schach von Wuthenow
wird durch drei vollstindige und zwei unvollstindige Kapitel im Markischen Museum vertre-
ten. (Angaben nach: Christel Laufer, .Verloren  geglaubte Fontane-Manuskripte wieder im
Mirkischen Museum”, in: Formen realistischer Erzihlkunst. Fs. fiir Charlotte Jolles, Hrgg.
Jérg Thunecke et al. Nottingham, Sherwood, 1979, S. 274—281.) Aus solchen Griinden wire
eine wvollstindige Faksimileausgabe z. Z. unmdglich, aber es kann einmal ein Wunder ge-
schehen.




Walter Hettche (Miinchen)

Uber Nutzen, Notwendigkeit und Mﬁglichke_it einer kritischen .

Edition der Werke Theodor Fontanes

Zu Domenico Mugnolos ,Vorarbeiten zu einer kritischen Fontane-Ausgabe”

i

Die Diskussion iiber Notwendigkeit und Realisierbarkeit einer kritischen Edi-
tion der Werke Theodor Fontanes hat durch Domenico Mugnolas Vorarbeiten
neue, gehaltvolle Nahrung gefunden. Von der blofien Forderung nach einer
kritischen Fontane-Ausgabe, wie sie in der Vergangenheit oft gedufiert wurde,
unterscheidet sich Mugnolos Arbeit auf wohltuende Weise, weil sie sich nicht
auf die Forderung beschrankt, sondern detailliert ausgearbeitete und an drei
ausgewdhlten Kapiteln praktisch erprobte Vorschlige zur Apparatgestaltung
und zur Textdarbietung vorlegt.

[n seiner Einleitung fithrt Mugnolo aus, daf es einer kritischen Fontane-Aus-
gabe nicht darum gehen kann, einen ,gesicherten Text” zu erarbeiten und zu
prasentieren, denn es ist davon auszugehen, daf der Autor in jedem Fall die
Drucklegung seines Textes iiberwacht hat und daf mithin der Textstand des
Vorabdrucks bzw. der ersten Buchausgabe den vom Autor so gewollten Text
bietet, Aufgabe einer kritischen Fontane-Edition wire es vielmehr, die Genese
des Textes aufgrund erhaltener Entwurfshandschriften textkritisch zu rekon-
struieren und im Druck darzubieten. Die Dokumentation einer solchen inneren
Entwicklung der Prosatexte Fontanes ist das eigentliche Anliegen der Vor-
arbeiten Mugnolos. Bevor wir uns der pragmatischen Seite dieses Editions-
modells zuwenden, sollen jedoch einige grundsitzliche Probleme zur Sprache
kommen, '

II.

Paul Irving Anderson vertritt in seiner Auseinandersetzung mit Mugnolos
Modell (vgl. Seite 516 ff. dieses Heftes) die Auffassung, eine kritische Edition
der Romane Fontanes, wie sie Mugnolo vorschwebt, sei’ weder notwendig noch
sinnvoll,. weil sie zum einen nichts zu einem ,gesicherten Text" beitragen
kénne und weil zum andern der Kreis der an einer im Druck dargebotenen
Textgenese Interessierten zu klein sei, um den Aufwand der Herstellung einer
solchen Edition zu rechtfertigen. Wahrend der erste Einwand die Absichten
Mugnolos verkennt —‘es geht ihm ja ausdriicklich nicht um die Erstellung eines
~gesicherten Textes” —, scheint mir Andersons Vorstellung vom méglichen
Publikum einer kritischen Edition an der Realitit vorbeizugehen. Anderson
argumentiert, das eigentliche Publikum einer solchen Edition sei die Forschung,
der man am besten durch eine Faksimilewiedergabe der Arbeitshandschriften
Fontanes dienen konne. Anderson beschiftigt sich mit dem Stechlin-Manu-
skript und erlautert anschaulich die aufierordentlichen Schwierigkeiten, die das
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Entziffern dieses Dokuments bereitet. Nun halte ich es fiir einen sehr elitdren
Standpunkt, dem Leser ein Faksimile einer so komplizierten Handschrift vor-
zulegen und ihn damit alleine zu lassen. Abgesehen davon, dafi eine solche
Haltung einer Bankrotterklarung der Editionsphilologie gleichkommt, sind zum
einen nicht alle Literaturwissenschaftler geschulte Paldographen, denen die
Entschliisselung eines solchen Manuskripts ohne weiteres gelingt, zum andern
erscheint es mir grundsatzlich fragwiirdig, ob das Interesse an der handwerk-
lichen Entstehung literarischer Kunstwerke tatsachlich nur bei einem kleinen
Kreis von Forschern vorhanden ist. Das Interesse auch des Laien an einer
kritischen Edition sollte nicht unterschitzt werden. Textedition hat auch etwas
mit demokratischer Verfiigbarkeit von Literatur zu tun, und diesem Ziel dient
eine — wenn auch komplizierte, so doch durchschaubare — gedruckte und
editorisch aufbereite Prasentation des Textes und seiner Genese mehr als eine
nur einem kleinen Kreis von Fachleuten zugingliche Faksimilewiedergabe
einer Arbeitshandschrift. :

Ein weiteres Problem liegt in der wirtschaftlichen Realisierbarkeit der vor-
geschlagenen Editionsmodelle. Anderson argumentiert, die komplizierten Appa-
rat- und Zeichensysteme, die eine Edition im Stile Mugnolos erfordern wiirde,
seien von den Verlagen und Setzereien kaum zu bewaltigen — ein Problem, das
sich durch den Einsatz der modernen EDV-Verfahren durchaus 16sen lafit, wie
etwa die kritische Edition des Ulysses von~ James Joyce zeigt (hrsg. von Hans
Walter Gabler, New York/London 1984). Dagegen ist die Herstellung einer
Faksimileausgabe keineswegs so einfach zu bewerkstelligen, wie Anderson
glaubt. Zum einen verlangt er von einem Faksimile, es miisse einen ,unmit-
telbaren Eindruck” der Handschrift vermitteln, zum andern meint er, die
Produktion eines solchen Faksimiles ,der heutigen Fotokopiertechnik” anver-

trauen zu konnen. Mit der blofen Fotokopie einer komplizierten Handschrift
ist der ,unmittelbare Eindruck” allerdings weitgehend dahin — will man aber
ein originalgetreues Faksimile produzieren, bedarf es eines aufwendigen Mehr-
farbendrucks, liber dessen immense Kosten sich Anderson nicht informiert zu
haben scheint. Die Unterschiede zwischen einer Fotokopie und einem Faksimile
sollten demjenigen aber doch wohl geldufig sein, der solche Vorschlige unter-
breitet.

III1.

wihrend Andersons ,Pladoyer fir eine Faksimileausgabe” nicht zu Giberzeugen
vermag, hat Mugnolo ein ausgesprochenes Pladoyer fur sein eigenes Modell
gar nicht erst nétig. Wer die kommentierende Einleitung zu seinen Vorarbeiten
liest, mufy erkennen, welche faszinierenden Aufschliisse aus der Untersuchung
der Textgenese in den Handschriften zu gewinnen sind (vgl. dazu auch Otfried
Keilers Vorwort, Seite IX) und kann eigentlich nicht mehr an der Notwendig-
keit und dem Nutzen einer solchen Edition zweifeln, einer Edition, die — anders
als Andersons Faksimileausgabe — auch vom interessierten Laien mit Gewinn
und Genufi zu benutzen ware. Die folgenden Bemerkungen sind denn auch
nicht als grundsatzliche Einwdnde gegen Mugnolos Modell zu verstehen, son-
dern als Vorschldge zur pragmatischen Verbesserung der von ihm entwickelten
Apparate und der Textdarbietung.
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Bevor man iiber die Konzeption einer kritischen Gesamtausgabe der Werke
Fontanes diskutiert, besteht die Notwendigkeit der Klirung der inneren Kon-
gruenz einer solchen Ausgabe. Mugnolo stellt klar, dafi die fiir jeden Roman
verschiedene Uberlieferungslage fiir den Aufbau einer Gesamtausgabe ernst-
hafte Probleme aufwirft, die schon mit der Auswahl des Editionstextes begin-
nen. In vielen Fillen wird es sinnvoll sein, den Text der ersten Buchausgabe
— mit eventuell notwendigen Emendationen — zu drucken; gelegentlich wird
man jedoch auf den Vorabdruck oder das Druckmanuskript zuriickgreifen miis-
sen, sofern es in akzeptablem Umfang vorhanden ist (vgl. zu diesem Problem
Mugnolo, Seite 4). Wiahrend sich diese Fragen ohne grofie Schwierigkeiten 16sen
lassen, bediirfen Auswahl und Présentation der Arbeits- bzw. Entwurfsmanu-
skripte einer eingehenden Erérterung, die weder in Mugnolos Vorarbeiten noch
in diesem Diskussionsbeitrag geleistet werden kann. Grundsatzlich stellt sich
die Frage, ob man bei der so unterschiedlichen Quellenlage fiir die einzelnen
Romane tiberhaupt an die Konzeption einer Gesamtausgabe denken kann, die
ja sinnvollerweise nach einheitlichen Editionsrichtlinien erarbeitet werden
miifite, oder ob es nicht der Uberlieferungssituation angemessener wire, eine
Edition der Romane in Einzelausgaben in Angriff zu nehmen. Mugnclo spricht
zu Recht von der Notwendigkeit einer ,flexiblen Methode” (Seite 41): Ein-
gedenk des Grundsatzes, dafj die Beschaffenheit der Dokumente die Methode
ihrer Edition bestimmen soll, scheint mir eine auf die spezifische Quellenlage
des einzelnen Romans abgestimmte Editionsform der einzig gangbare Weg zu
sein, um zu einer befriedigenden Lésung zu gelangen.

V.

Hinsichtlich der pragmatischen Darbietung des Textes und seiner Genese
erscheint Mugnolos Modell als durchaus anwendbar und ausbaufdhig. Grund-,
sitzlich ist die Priasentationsform der handschriftlichen Entwicklungsstufen dem
komplizierten Charakter der Dokumente angemessen, aber dennoch leicht nach-
vollziehbar, Die typographische Zuordnung des Apparatteils zum Textteil kann
jedoch noch verbessert werden. Text und Apparat miifiten in einer publikations-
fihigen Edition unbedingt auf einer Seite geboten werden, damit der Benutzer
die Textgenese auf einen Blick und ohne das zeitraubende Hin- und Herblittern
erkennen kann. Eine solche Prisentation hat zudem den Vorteil, daf die letzte
Entwicklungsstufe nicht, wie in dem vorliegenden Modell, zweimal abgedruckt
werden mufi, namlich einmal im Textteil und einmal als Bestandteil des Appa-
rates, Streichungen, Hinzufiigungen und andere Eingriffe des Autors kénnen
mithilfe textkritischer Symbole in den Text der fortlaufend gedruckten letzten
Entwicklungsstufe eingezeichnet werden, wodurch die Lesbarkeit kaum beein-
trachtigt wird, der Apparat aber iibersichtlicher und vor allem platzsparender
gestaltet werden kann. Eine grofie Platzersparnis brdchte dariiber hinaus der
Verzicht auf erlauternde Wendungen wie ,Korrektur mit Bleistift”, ,dariiber”,
~darunter”, ,aus” oder ,Von ,nur’ an steht der Text auf einem dem Blatt 15
aufgeklebten, mit Tinte beschriebenen Papierstreifen” (Seite 114). Stattdessen
liefe sich ein leicht verstindliches Zeichensystem entwickeln, das alle Informa-
tionen dieser Art enthilt und direkt in den Text eingesetzt werden kann. Das
beigefiigte Apparatbeispiel verdeutlicht anhand der Zeilen 228—246 aus Vs 2
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des 14. Kapitels von Schach von Wuthenow (Mugnolo Seite 79 f.), wie eine
solche Apparatform in praxi funktionieren konnte. Die linke Seite bietet den
Text der letzten handschriftlichen Entwicklungsstufe mit den editorischen Sym- -
bolen, auf der rechten Seite findet man die Fassung der ersten Buchausgabe —
damit ist auch ein direkter Vergleich zwischen Entwurfsmanuskript und Buch-
fassung méglich —, die petit gesetzten Partien schlieflich sind der textkritische
Apparat, wie ihn Mugnolo entwickelt hat. Der iiber beide Spalten laufende
Apparat bezieht sich natiirlich nur auf die linke Seite -des Paralleldrucks, die
den Text der letzten Stufe der Arbeitshandschrift bietet. Der Apparat ist gegen-
iiber Mugnolos Modell nur insofern modifiziert, als die Angaben iiber Schreib-
material u. i auch hier in Form textkritischer Zeichen eingefiigt sind. Die
Symbole bedeuten im einzelnen:

Br. 7 Korrektur in Bleistift
Tr..7 Korrektur in Tinte
Bv...¥ Einfiilgung in Bleistift

Ty...v Einfiigung in Tinte

W...W  Einfiigung innerhalb einer Einfiigung
LiR, reR linker Rand bzw. rechter Rand der Hs.
7, | aufgeklebter Zettel

[""1 schliefit Text ein, der sich vom fortlaufend geschriebenen
Text abhebt, z B.: BUR ¥ ¥ bedeutet, daff der Text in
Bleistift auf dem linken Rand der Hs. steht; TE [¥, &
bedeutet, daf der Text in Tinte auf einem aufgeklebten
Zettel steht.

Weitere Ergidnzungen dieser Symbolliste sind selbstverstandlich maglich, z. B.
fiir ,darunter”, fiir ,dariiber”, || fiir ,Absatz” etc. Im dbrigen gelten fur das
hier vorgelegte Apparatbeispiel die Symbole, die Mugnolo auf S. 41 seiner
.Vorarbeiten” erldutert.

Die vorgeschlagene Form der Apparatgestaltung ist indessen nur fiir den Ideal-
fall praktikabel: dann ndmlich, wenn Entwurfs- und Arbeitshandschriften fiir
den gesamten Romantext oder zumindest fiir grofie Teile daraus tiberliefert
sind. In anderen Fillen — auch im Fall des Schach von Wuthenow — miifite
man dhnlich verfahren wie Mugnolo in seinen Vorarbeiten und zunéchst einen
fortlaufenden Lesetext nach der ersten Buchausgabe, dem Druckmanuskript
oder dem Vorabdruck und im Anschluff daran die Synopse der tberlieferten
Entwurfshandschriften in der hier vorgeschlagenen Darbietungsform — letzte
Entwicklungsstufe 'als fortlaufender Text, genetischer Apparat am Fufi der
Seite — drucken. Zu erwigen wire in diesem Fall, ob man zur Sicher-
stellung der’ Uberpriifbarkeit des textkritischen Apparates die jeweilige Seite
der Handschrift faksimiliert abbildet, wie es z. B. in der Frankfurter Hé&lderlin-
Ausgabe praktiziert wird. Nur in dieser Funktion der wechselseitigen Erhellung
und Verdeutlichung von Apparat und Handschrift ist eine Faksimilewiedergabe
sinnvoll. i !
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Die Varianten der ersten Drucke und eventuell vorhandener. Reinschriften
kénnen wie in Mugnolos Modell in einem traditionellen Lesartenapparat am
Ende des Bandes verzeichnet werden.

V.

Die Erarbeitung einer kritischen Edition der Romane Theodor Fontanes, so
durfte deutlich geworden sein; ist sowohl mdglich als auch niitzlich, ja not-
wendig. Die Chance, aus der Kenntnis der inneren Entwicklung auch anderer
Werkmanuskripte Fontanes dhnlich aufschlufireiche Befunde gewinnen zu kén-
nen wie die von Mugnolo in seiner Einleitung dargelegten, sollte die Miihen
und Kosten der Erstellung einer solchen Edition rechtfertigen. Wenn man prag-
matisch vorgeht und von Anfang an eine Edition in Einzelausgaben plant,
diirften der wissenschaftlichen Realisierbarkeit dieses Projektes keine uniiber-
windlichen Hindernisse erwachsen. Fragen der finanziellen und, personellen
Forderung einer solchen Unternehmung harren freilich noch der Beantwortung.
Thre ausfithrliche Erdrterung war nicht der Gegenstand der hier gefiihrten
Diskussion. Aber dafi die kritische Edition von zunéchst einem Roman Fontanes
ein in jeder Hinsicht férderungswiirdiges Projekt ware, haben die Vorarbeiten
des italienischen Kollegen mit Nachdruck unter Beweis gestellt.




1-3

3—6

Text der letzten Entwicklungsstufe (Vs 2)

Er sah nach der Uhr. ®(Erst] halb zwei. TDie dicht vor dem
Salon gelegene Gartenanlage bestand aus einem Rondeel mit
Sonnenuhr!, um das B[sich in Dreiecksform allerlei Beete
gruppirten, Sichel und halber Mond, innerhalb deren
Buchsbaum-Einfassung] B Merum in meist dreieckigen und von
Buchsbaum eingefafiten Beeten! allerlei Sonnenblumen bliilten:
TMReseda und Rittersporn, und Lilien und Levkojen! Man sah

BVleichtY dafi cine ordnende Hand fehlte, B(trotzdem zu Krists,

rn auch das eines Gartners gehorte) ;
die Zeit BVaberY, die [zwischen] seit dem Tod der Gnidigen
vergangen war, war B Mandrerseits doch noch! zu kurz, als
daf T Msich eine / vollstindige Verwilderung schon hatte
zeigen! kénnen. Alles hatte TH@ Miur erst den Charakter eines

[aberreichen und] wuchernden Blithens angenommen, und [der]

ein schwerer und doch zugleich erquicklicher Levkojenduft
lag auf den Beeten, den Schach [, wie die Nachtluft selbst,]
in immer volleren Ziigen einsogﬂ

Die——Sonnenuhr
(0) Der BYynmittelbar¥ vor dem Salon gelegene Gartenstreifen
war in Beete getheilt: in der Mitte ein Grasfleck mit
einer Sonnenuhr
(1) B ie dicht vor dem Salon gelegene Gartenanlage bestand
aus (a) eines Grasfleck mit Sonnenuhr
{b) einem Rondeel

um——blithten: -

() und um den Grasfleck her verschieden geformte
Buchsbaumbeete, alle mit Buchsbaum-Einfassung
innerhalb deren getrennt und durcheinander
allerhand Sommerblumen blihten :

Reseda——Levkojen
{0) Balsamine, Levkojen und Reseda. Der Duft der
letzteren wiirzte die Luft und Schach sog sie
in vollen Ziigen ein.
(1) BrAstern und Rittersporn. Levkojen und Reseda.
Und zwischen den Beeten iiberwachsene Gangel
BLiR [$tatt Astern ein andres Ymit¥ (Wort mit)
cinem Vokal anfangendes Wort

Exr:
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Text der ersten Buchausgabe

Er sah nach der Uhr. Halb zwei. Die dicht vor dem Salon
gelegene Gartenanlage bestand aus einem Rondeel mit Sonnen-
uhr, um das herum, in meist dreieckigen und von Buchsbaum
eingefafiten Beeten, allerlei Sommerblumen blithten: Reseda
und Rittersporn, und Lilien und Levkojen. Man sah leicht,

daf eine ordnende Hand hier neuerdings gefehlt hatte, trotz-
dem Krist zu seinen vielfachen Amtern auch das eines Gart-
ners zahlte; die Zeit indef, die seit dem Tode der Gnadigen
vergangen war, war andrerseits eine viel zu kurze noch, um
schon zu vollstindiger Verwilderung gefithrt zu haben. Alles
hatte nur erst den Charakter eines wuchernden Blithens ange-
nommen, und ein schwerer und doch zugleich auch erquicklicher
Levkojenduft lag iiber den Beeten, den Schach in immer volleren
Zigen einsog.

trotzdem——gehorte ;

(0) trotzdem zu Krists vielfachen Bestellungen
v Aemtern¥ auch das eines Gartners gehorte:

I andrerseits doch noch
(0) aber B vYandrerseits¥ doch

11213 sich——zeigen
(0) eine / wollstandige Verwilderung hatte eintreten

(1) B rsich schon eine / vollstindige Verwilderung
hitte zeigen?

13-17 Alles——einsog. .
(0) Alles war nur reicher, wichsiger erbliht und
der Levkojenduft lag wie ein schwerer gewordne
satt und schwer auf den Becten. Schach sog den
Duft und die Frische der Nachtluft in vollen
Zugen ein.
B (Es) B(alles) hatte T®hur erst den Charakter
eines uberreichen Blihens Bvangenommen,V alles
wucherte (freilich auch das Unkraut)
(a) und ein erquicklicher
(b) BY und ein [frischer und erquicklicher) ¥ schwerer
und satter W ¥ Levkojenduft lag auf den Beeten
(a) B [ Schach sog
{a1) den Duft
(b1) ihn und die Frische der Nachtluft in
vollen Ziigen ein.)
(b) BV den Schach mitsammt der Nachtluft in
W immerW volleren Ziigen einsog. v




Eda Sagarra (Dublin)

Symbolik der Revolution im Roman ,Der Stechlin”

Als Jakob Burckhardt nach dem 1870/71er Krieg seine Basler Vorlesungen
iber die franzdsische Revolution wiederaufnahm, erdffnete er sie mit den
Worten: ,Zum Namen dieses Kurses ist zu bemerken, daf eigentlich alles bis
auf unsere Tage im Grunde lauter Revolutionszeitalter ist."!

Wenn man Fontanes Wort iiber den Stechlin als Zeitroman in dem, wie ich
meine, von ihm verstandenen Sitnn als Riuckblick und Abrechnung mit den
vergangenen Jahrzehnten seit dem revolutionaren Einschnitt von 1848 nach-
vollzieht und die Bilder dieses Zeitromans untersucht, so stellt man eine solche
Fiille von Hinweisen auf die Revolution und das' ,Revolutiondre” fest, daf
man berechtigt ist, hier von einem Leitmotiv zu sprechen. Man ginge nicht zu
weit, wollte man den Stechlin-Roman als poetisches Gegenstiick zur histori-
schen Erkenntnis von Fontanes schweizerischem Zeitgenossen sehen. Die Ge-
schichte bot Fontane Stoff und poetische Inspiration fiir seine Dichtung. Und
so auch hier. ,Das Poetische”, lifit er seinen Wilibald Schmidt sagen, ,wachst
weit iiber das Historische hinaus”.? Nach der Rolle zu urteilen, die die Bilder
der Revolution in seinem letzten Roman spielen, hat Fontane in ihr den be-
sonderen Charakter seiner Zeit und seines Jahrhunderts erkannt, in der euro-
péischen Geschichte schlechthin und ganz besonders in der preufiisch-deutschen.
Dieses Urteil wird durch die autobiographischen und essayistischen Arbeiten
seiner Reife bestdtigt, wobei man sich jedoch sagen muf, daf seine Einschat-
zung der Revolution {iber eine Zeitspanne von 50 Jahren stark geschwankt
hat3 Jedoch wie Pierre-Paul Sagave urteilt: ,Die Jahrzehnte eines Denk-
prozesses und einer inneren Wandlung” haben ihn dann zur ,Erkenntnis von
der Notwendigkeit sozialer Umwalzungen” und zu einem klareren Verstindnis
von der Funktion und Notwendigkeit des eigentlichen ,Revolutionaren” ge-
fiihrt: Es ist aufschlufreich, dafi er nach Abschlufy des Stechlin-Romans an die
Niederschrift seiner eigenen Revolutionserinnerungen im Band Von Zwanzig
bis Dreifiig ging, die eine poetische Uberhdhung der Geschichte beinhalten.
Sagave stellt fest: ,Die franzosische Revolution von 1789 mit ihren uber
Europa sich erstreckenden Folgen, und die aus ihr entstandene, durch das
19. Jahrhundert tber 1848 bis zur Pariser Kommune sich hinziehende revolu-
tiondre Tradition haben Fontanes Schriftstellerei und Dichtung nachhaltig
beeinfluft.”% . :

Man wird die Revolutionsproblematik im Stechlin unter zweierlei Aspekten
verstehen miissen, einmal, wie schon von den namhaften Fontaneinterpreten
lingst erkannt worden ist, als Hinweis auf die dem Deutschen Reich und der
alten preufiisch-deutschen Ordnung. bevorstehenden Umwilzungen. Zum ande-
ren aber darf man, so Fontane, das Revolutiondre im Hinblick auf das im
Lauf des vergangenen Menschenalters schon Erreichte verstehen, wie etwa
,wahrhaft politische Parteien und ein wirkliches politisches Leben"® oder die
Bewegungsfreiheit des modernen Menschen, ob man von den neuen Bildungs-
und Informationswegen, oder den neuen Verkehrsstrafien spricht, und das.
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trotz aller berechtigten Vorbehalte. Gerade fiir jemanden von Fontanes Gene-
ration, der als junger Mensch die erste Eisenbahn bewuft miterlebt hat, mufite
der revolutiondre Aspekt der neuen Verkehrsverbindungen augenfillig sein.
Melusine deutet im Gesprach mit Baronin Berchtesgaden darauf hin, wie schon
vermerkt worden ist; fiir Woldemar im Gesprdach mit ihr ist der abwesende
Lorenzen ,ein Excelsior, ein Aufsteigemensch“®: Das Bild verbindet Lorenzen,
diesen Mann der Zukunft, mit der Eroberung des Luftraums, die das neue
Jahrhundert zu bringen verspricht. Im Gesprich mit Dubslav deutet dieser
wiederum darauf hin, daff der Mann der technischen Erfindung die Menschen
zwingt, die alten Vorstellungen von Heldentum und Eroberung neu zu durch-
denken. So hat die ,Revolution” im tiglichen Leben der Menschen vielleicht
mindestens so nachhaltige Konsequenzen, wie die grofien politischen Umwil-
zungen des Jahrhunderts. Im Stechlin-Roman sind die Sinnbilder der Revo-
lution wie auch die Revolutionsthematik in den Erzdhlerberichten und den
Gesprichen iiber den ganzen Roman hin verstreut. Erst im Zwischenspiel von
Erzédhlerbericht und Figurensage ergibt sich das Bild ganz. ,Die Revolution”
wird des ofteren zum Hauptthema eines Gesprichs, aber eben so oft wie bei-
liufig in einem Dialogfetzen erwihnt. Hellsichtige politische Koépfe sprechen
von ihr, bornierte Menschen ebenfalls; auch einfiltige oder ausgesprochen
dumme Menschen dufiern sich zu groffen Zeitereignissen, wie beispielsweise
die Schmargendorf oder die Thadden-Triglaff. Die Gestalt der Melusine,
-Weltdame” und ,elementares Wesen” zugleich, vermittelt die revolutionire
Botschaft des Stechlinsees, dem Zentralsymbol des Romans; wie es auch bei
ihrem Gespréchspartner Lorenzen der Fall ist, nimmt sie dem Revolutiondren
viel von seiner Schrecklichkeit. Dafi der Stechlinsee als Bild der Revolution
zu deuten ist, wird gleich am Anfang — und wieder am Schluf — des Romans
nahegelegt, , und somit wird der Horizont erdffnet fiir ein Verstindnis der
Metaphorik des Romans. Mitten in der Arbeit schrieb Fontane an Carl Robert
Lessing, Inhaber der VoBischen Zeitung: .Um diesen See handelt es sich,
rotzdem dafi er nur am Anfang und Ende mit etwa fiinf Zeilen vorkommt. Er
Ist das Leitmotiv.”? Eine seismographische Bildung fiithrt vom abgelegenen
See auf der Mecklenburgischen Seenplatte zur schlifrigen Hauptstadt Portu-
gals, wo einmal jenes schreckliche Erdbeben sich ereignete, das in der deut-
schen Literatur so lange nachklang,® ferner zu den Heifiquellen auf Island,
zur exotischen Siidsee und zum Kolonialland von Java. Die heimliche Verbin-
dung des Sees mit ferner Erschiitterung laft sich in der Gestalt eines roten
Hahns erblicken: ,Wenn’s draufien was Grofies gibt, wie vor hundert Jahren
in Lissabon, dann brodelt’s hier nicht blof und sprudelt und strudelt, dann
steigt statt des Wasserstrahls ein roter Hahn auf und krdht laut in die Lande
hinein“. , Lorenzen erklért ihn aufierdem fiir einen richtigen Revolutionar, der
gleich mitrumort, wenn irgendwo was los ist. Und es ist auch wirklich so”,
meint Dubslav zu seinen Gédsten Rex und Czako. Der rote Hahn ist seit Fon-
tanes Jugendzeit auch in Deutschland ein Bild des revolutioniren Frankreichs
gewesen: er wird im Vormairz zum Sinnbild des von Frankreich ausgehenden
revolutiondren Umbruchs.” Im Stechlin-Roman deutet er auf die Allgegenwart
der Revolution in unserer Zeit. Damit verbunden ist die Nixensage: Die Revo-
lution (wie ,la France” und ,la liberté*) wurde schon am Anfang des neuen
Jahrhunderts als holde Frau in der Ikonographie dargestellt.!” Fontane ver-
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bindet die markische Sage von der Wassernixe mit ihr und wiederum mit der
Gestalt der Melusine, deren mythische Urspriinge, wie Fontane auch frither
in anderem Zusammenhang erwidhnte, in Sidfrankreich, der Heimat der Fon-
tanes, lagen. Die Wassernixe mit der roten Kappe wird sozusagen die autoch-
thone Form der personifizierten Weltrevolution, wie der Stechlin ,heimatlicher
Reflex weltgeschichtlicher Vorgdnge”. In diesem abgelegenen Winkel von
Preufien--Deutschland, der so scheinbar ruhig unter der Herrschaft des altein-
gesessenen Adels hinschlummert, kann es einmal und vielleicht auch bald
.lcsgehen”. Die Erneuerung der alten Ordnung auf nicht revolutionire Weise
scheint als Moglichkeit im Sinnbild der kranken Aloe mitgegeben zu sein, die
sich alljahrlich von der wuchernden Bliite des weifien und roten Wasserlieschs
im Kiibel vor dem herrschaftlichen Schlof Stechlin verjingt. In Wahrheit ist
dies ein Trugbild, wie auch Dubslav selber schmunzelnd bestitigt, denn bald
wird die Aloe vollkommen vom plebejischen Strauch verdridngt werden.!?

Die revolutionire Botschaft des Stechlinsees laft sich als Hinweis auf die kom-
mende Revolution des Proletariats deuten und ist vielfach von der Forschung,
nicht nur in der Deutschen Demokratischen Republik, so verstanden worden.
Rot, die Farbe der Revolution, wird wiederholt im Roman in verschiedenen

Kontexten erwihnt, die stets auf Wandel, Herausforderung oder Aufruhr an-

spielen, So etwa die roten Ziegeldacher der Globsower Kolonie, die die Adels-
gesellschaft vom Stechliner ,Turm” sieht,* oder die roten Striimpfe des Prole-
tarierkindes, liitt Agnes, die Adelheid so heftig erregen; so auch der rote Fetzen
an der preufiischen Fahne, die rote Krawatte des sozialistisch angehauchten
Doktors Moscheles, alles laft sich mit dem roten Hahn und der roten Kappe
der Wassernixe in Verbindung bringen. Nachdriicklich mahnt Dubslav an die
Sinnbildlichkeit der kugelférmigen Retorten (Kugel als Weltkugel!) der Glas-
ballons in der Globsower Fabrik. Der universale Bezug — die Glasballons gehen
in alle Welt hinaus — wird in der warnenden Bemerkung Dubslavs deutlich,
wenn er behauptet, diese ,Globsower Riesenbocksbeutelflaschen” hitten etwas
Infernalisches”, Salzsaure, Schwefelsdure, rauchende Salpetersiure, ein blofer
Tropfen ihres Inhalts lasse alles ,angebrannt und angeitzt”. ,Und wenn ich
dann bedenke, dafj meine Globsower da mittun und ganz gemiitlich die Werk-
zeuge liefern fiir die grofie Generalweltanbrennung, ja héren Sie, meine
Herren, das gibt mir einen Stich.”'% Seine beiden selbstsicheren wie selbstgefil-
ligen Besucher sehen darum jedoch keineswegs den ,politischen Sprengstoff
als Gesprachsstoff” (Scherpe)!’, sondern analog zu Bothos Bild der Fabrikarbei-
ter am Geldnde in Irrungen, Wirrungen nur eine lindliche Idylle. Ja, Czako,
der tber die ,Bataille” und ,Barrikade” und ,Feuergefecht” der Fabrikkinder
ausgiebig berichtet und es alles als ,wirklich scharmant” beschreibt, driickt den
Wunsch aus: ,Ich gdbe was drum, ... wenn jetzt der Hahn zu krdhen an-
finge”.!" Czako ist nicht zufallig der Gesprachspartner Dubslavs in dieser Szene.
Am Abend vorher hat dieser naive Zyniker im Gesprich mit Frau Gundermann
das nachhaltigste Bild der Revolution im ganzen Roman entworfen. Frau Gun-
dermann gehért durchaus zum Typus jener biirgerlichen Frauen, die am
Maitag in Berlin ihre Kinder zu Hause behielten, aus Angst vor dem offent-
lichen Fest der Arbeiter.” Die unterschwellige Bedrohung der biirgerlichen
Welt durch die hungernden besitzlosen Massen wird im scheinbar gemiitlichen
Bericht Czakos von seinem Gang in die Unterwelt der Pariser Katakomben
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= | heraufbeschworen.'® Er sei dort gewesen, erzdhlt er Frau Gundermann, als er

B ~mal hinkommandiert” worden sei, wohl im Franzésisch-Preufiischen Krieg. Der
e versteckte Hinweis auf die Pariser Kommune durch den Erzihler wird evident.
% Die Kommune hat ihren Charakter als Biirgerschreck (urspriinglich bei Fontane
i auch) besonders in Deutschland lange beibehalten und galt allgemein als
K lebendiges Sinnbild einer kommenden Weltrevolution.” Daff Czako in seiner
= Anekdote zum sichtlichen Vergniigen seiner Horerin von den Ratten so viel
1d erzdhlt, die zu den Pariser Biirgern angeblich in einem Verhaltnis von 1:1
e stehen, stellt den Zusammenhang mit Deutschland noch einmal her. Wie anders-
s wo in seinem Spatwerk, so auch in diesem Roman, gibt ein Heinegedicht den
it Schliissel zur Deutung des symbolischen Bezugs, namlich das Lied von den
et Wanderratten.?
1d Welcher Art wird diese Revolution sein, unter welchem Zeichen soll man sie
sich vorstellen? Rein parteipolitisch wohl kaum, trotz Wahlsiegs des Sozial-
e demokraten Torgelow, trotz der vielen ernstzunehmenden Hinweice auf die
| Zukunft des vierten Standes, die von vielen und verschiedentlichen Gestalten
'g im Roman zur Sprache gebracht werden. Unter diesen, neben den grofien Ge-
;en' sprachen von Dubslav mit Lorenzen und Melusine wiren zu nennen: Etwa
2 Portier Nottebohm mit seiner Mahnung: ,Die Bourgeoisie tut nichts fiir die
Ils—- Menschheit. Und wer nichts fiir die Menschheit tut, der muf§ abgeschafft wer-
v den” oder Graf Barbys nachdriickliches Wort: ,Ob sich der viqrte Stand
o eFabliert und stabilisiert, ... darauf lauft doch in ihrelfn ve_rniinf_ngen Kern
5 die ganze Sache hinaus” oder aber auch Dr. Moscheles.?! Keine Diktatur des
Proletariats im iiblichen Sinn des Wortes also, doch gewif; ist der Untergang
Fe der feudalen Ordnungswelt des preuiischen Junkertums in seiner traditionellen
ll: wie auch in seiner scheinbar dem modernen Industriestaat angepafiten Form
i mitverstanden. Dubslav wird des ofteren zum selbsternannten Slf-recher des
h vorauszusehenden Untergangs: .Solange ich hier sitze, soIar}ge hédlt es 'noch.
.as' At?er freilich es kommen andere Tage”.”? In seinem Haus blickt der ,Zeitgott
s mit Hippe” jedem Eintretenden entgegen.
i - Uberhaupt gibt die Beschreibung der Behausung und der unmittelbaren Um-
k- gebung Dubslavs durch den Erzidhler Auskunft iiber seinen Sta:?d un_d sein
i personliches Schicksal. Wir sehen ihn zum ersten Ma_l auf der mit weif !.md
) St?hWarzen Fliesen gedeckten Veranda, also den preufiischen Fa_rben. Uber ihm
i die ,grofie etwas schadhafte Markise ... gab Schutz gegen die Sonne, c?eren
ai. Lichter durch die schadhaften Stellen hindurchschienen und auf dgn Fliesen
;-o ein Schattenspiel auffithrten.” Das Schattendasein, das er und sein Kasten
m: fiihren, ist Dubslav im Gegensatz zu seinen Kollegen durchal}xs bewufit; hlqr
o 4 hat seine Selbstironie ihren Ursprung. So kann er fast vergniigt von der Zeit
i reden, in der ,sie mit uns aufrdumen”, und von seinen Mitbriidern sagen, daff
sie den ,Ast absdgen, auf dem sie sitzen”, kann das Wort von einem ,Kladde-

* l ~radatsch” mit Gleichmut {iber sich ergehen lassen, genau wie er heiteren
Gemiits den ,Kladderadatsch” seiner Wahlniederlage voraussieht. Jener Para-

21 graph, in dem Dubslav dem Leser vorgefiihrt wird, endet mit der Erwédhnung
7 von einer ,Fahnenstange”, .daran die preuBische Flag'ge wel:nte, sch_warz und
i weif;, alles schon ziemlich verschlissen”. Dubslav 14ft seulen Diener nicht da:ran
S rihren: ,Das alte Schwarz und Weifi hélt gerade noch”.® Trotz der ausdriick-
;n lichen Beschreibung des Stechlinschen Schlosses als ,Zauberschlof”, als ,Fata
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Morgana“?* in der Landschaft besitzt die topographische Beschreibung von
Schlofi und Park Verweischarakter, der nicht Dubslav gilt, sondern iiberhaupt
jener preufiischen ‘Adelskultur, deren Idealbild Dubslav verkdrpert. Scherpe
spricht in seinem anregenden Artikel mit Recht von einer ,sozialen Topo-
graphie”, die tber den Zustand der Gesellschaft Auskunft gibt.* Uber die
Briichigkeit wird wiederholt von Dubslav wie vom Erzdhler hingewiesen. So
blick Dubslav von seinem Verandasitz aus auf einen Poetensteg und auf ein
Rondell mit Springbrunnen. Die Stechlinsche Fontine wird von Dubslav im
Brief an Woldemar als ,durch die Mause wohl angeknabbert” beschrieben.2
Spdter, in den Wahlkapiteln, unternimmt Dubslav zusammen mit anderen
Rittergutsbesitzern aus der Nachbarschaft einen ,Ausflug in die (preufiische)
Vergangenheit” (Rothenberg)®’; sie besuchen den Rheinsberger Park. Geniein-
sam schreiten sie ,die ziemlich wacklige Bretterlage hinunter” und blicken
zurick auf das Hohenzollernschlofi, wo einst der jungverméhlte Friedrich der
Grofie die wenigen gliicklichen Jahre seines Lebens verbrachte, und spater sein
frondierender Bruder Heinrich seinen Hof hielt. Dubslav nimmt den Hinweis
des Erzdhlers noch einmal auf, wenn er seine Begleiter mahnt: ,Meine Herren,
ich meinerseits schlage vor, daff wir unseren Auslug von dem Wackelstege,
drauf wir stehen (jeden Augenblick kann einer von uns ins Wasser fallen),
endlich aufgeben®.?® Wenn also Dubslav als der hellsichtige aber gemiitliche
Prophet seines Standes und seiner Welt fungiert, so ist es auffallend, daf die
Revelution mit keiner anderen Figur aus dem Junkertum assoziiert wird, s sei
denn, man rechnet Tante Adelheid als eine Art weiblichen Junker dazu, deren
troglodytenhafte Behausung im Schatten ,eine(r) hochaufragefide(n) mich-
tige(n) Giebelwand” stand, ,wie bereit, alles unter ihrem bestdndig drohenden
Niedersturz zu begraben”.? ;

Der Revolutionsthematik und ihren Sinnbildern eng verbunden und diese
iber den engeren politischen Kontext hinausfithrend sind die Bilder des
Weltuntergangs, von Apokalypse und Offenbarung, die in den Gesprachen der
Figuren fast wie beildufig erdrtert werden., Um Bilder im wdrtlichen Sinn
handelt es sich zumeist hier, die gleich den topographischen Beschréibungen
auch Verweischarakter besitzen und die eigentliche Handlung gréftenteils erset:
zen. Kunst und Kunstdenkmdéler im Roman dienen dazu, die Geschichitlichkeit
der Menschen in ihrer Landschaft darzutun; zugleich aber erhalten sie , Voraus-

deutcharakter” zum Einbruch des Revolutioniren. Die Kunstmaler und Gemalde'

spielen eine heimliche Rolle im Werk. So verschiedene Figuren wie Giotto
und die ,eigentlichen” Praraffaeliten finden Erwidhnung, ebenfalls Raffael,

Tizian und Rubens, Ruysdael und Hobbema, Turner, die Nazarener einschliefy-

lich Cornelius und die englischen Priraffaeliten und nicht zuletzt die wohl
aufschlufireichste Kiinstlergestalt im Sinngefiige des Romans, der Zeitgenosse
des spidten Fontane, Arnold Bocklin. Die Hinweise auf die alten Kirchen in der
Grafschaft und der Mark hingegen stellen, wie friither in Vor dem Sturm, den
Zusammenhang zwischen dem modernen Menschen und — ihm oft unbewuft —
seiner entfernten Vergangenheit her.® Die bildende Kunst dient auch noch
dazu, den verschiedenen Charakter der beiden Barbyschen Schwestern zu be-
leuchten (und Woldemar zu seiner Wahl zu bestimmen)*' und ihnen ihren Platz
in der inhaltlichen Problematik des Romans zu weisen. Wenn' Melusine also,
wie noch ausfiihrlicher zu zeigen sein wird, die Fihigkeit und die Notwen-
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digkeit der Erneuerung des Menschen vertritt, so Armgard die Bestindigkeit
und Ruhe im Wandel. Melusine wird also wesensverwandt mit der Meerfrau
Bocklins dargestellt, wahrend Armgard in ihrer Vorliebe fiir Edith Schwanen-
hals somit mit den einst von Fontane so geschitzten englischen Priraffaeliten
in einen Zusammenhang gebracht wird. Edith Schwanenhals, Geliebte des
Sachsenkénigs Harald, wurde vom franzdsischen Maler Horace Vernet um die
Jahrhundertmitte in einem in England hochgeschatzten Bild gemalt. Das
Thema war Fontane auch durch das Heineschen Gedicht im Romanzero be-
kannt; Die Schlacht bei Hastings. Das weitere hier ‘erdrterte Bild Sir Isumbras
war das Werk Millais, iilber den Fontane in seinem Bericht iiber die Man-
chester-Kunstausstellung (1857) ausfiihrlich referiert hat.**

Hier hat er ihn zusammen mit Holman Hunt als eigentlichen Griinder der
Praraffaeliten gefeiert und diese auch als zukunftstrachtige Figuren deuten
wollen. ,Hier haben wir Keime fiir die Zukunft®, hiefy es (Millais’ 1850 ge-
grindete Kunstzeitschrift hiefy ,Der Keim*)*™, Fiir Fontane waren die Praraffa-
eliten wesensverwandt mit den ihn stets faszinierenden Dissenters: den Sek-
tierern, ,das oppositionsmachende, weiter forschende Element der Gesellschaft,
(welche) der jungen Schule aufmunternd entgegengekommen® (sind), schrieb
er im ‘gleichen Artikel im Jahr 1857. ,Ich habe keine Dissenters gesprochen,
die nicht fiir'Millais und Hunt Partei genommen“®. Wenn man diese Stelle
im Zusammenhang mit der Diskussion in den Kapiteln 21 und 25 liest, so wird
man aufmerksam auf die vielen Stellen im Roman gemacht, die nachdriicklich
auf die Englanderfahrungen des Autors der 50er Jahre hinweisen und die zurh
Teil damals Geschriebenes wortlich wiederholen; hier wird der Zusammenhang
mit dem’ Thema', Gesellschaftserneuerung” evident.

Die Diskussion iiber Sir Isumbras zeigt Armgard — noch vor der Verlobung —
als wesensverwandt mit ihrem giitigen Schwiegervater, der wie Isumbras die
Kinder ,gern zu sich kommen liefi”. Daf die Bestindigkeit bei Armgard keines-
wegs als passiv oder regressiv zu verstehen ist, erweist ihre Vorliebe zu den
praraffaelitischen Malern, unter denen ,eine grofie Revolution schien sich an-
bahnen zu wollen”.”» Beide Pole, Bestindigkeit und Wandel, sind in einem
dialektischen Spiel aufeinander bezogen. Nach Wrschowitz” Abgang im 25.
Kapitel gibt Armgard lachend zu, daf ihre Schwester nun, statt sie zu erziehen,
wohl ihrer Erziehungskiinste bediirfe, was Melusine durchaus nicht bestreitet.™
Es ist, als ob Armgard die elementare Natur ihrer schénen Schwester in dic
richtige Bahn lenkt. ?

Die Diskussion mit dem Malerprofessor Cujacius ergibt eine weitere Dimension
des Bilderkomplexes ,Weltuntergang” und ,Apokalypse”. Der Name Cujacius
war Fontane aus Heines Harzreise bekannt, ¥ wo dieser als ,geheimer Justiz-
rat” die Riesenfrau Themis begleitet, welche mit Schwert und Waagschale die
Gerechtigkeit versinnbildlicht. Cujacius ist gekennzeichnet durch den .ihm
eigenen Apostelausdruck” analog zu seinem Gegenpol und Widersacher, dem
Musikprofessor Wrschowitz, dessen ,Doppelausdruck von Kiinstler und Hus-
siten“’®, diesen auch zu einer Art ,Dissenter” abstempelt, trotz des cigenen
energischen ‘Protestes. Cujacius will den Priraffaeliten den Rang streitig
machen, und zwar zugunsten des Nazareners, des in Fontanes Jugendzeit viel-
gefeierten Historienmalers Peter Cornelius. Nach seiner Berufung 1840 durch
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Friedrich Wilhelm IV. nach Berlin verfertigte Cornelius 1845—1846 die Kartons
Das Jiingste Gericht, als Vorstudie zu den Fresken der Grabstitte der Hohen-
zollern im geplanten Berliner Dom. Die Revolution von 1848 verhinderte den
Bau des Domes wie auch der Grabstitte. Ein halbes Jahrhundert spiter (1894)
nahm Wilhelm II. das Projekt wieder in Angriff, und der Dom war gerade
im Bau, als Fontane am Stechlin arbeitete. In seinem Nachruf auf Cornelius,
der 1867 in der Kreuzzeitung erschien, erkannte Fontane die Wirkung Corne-
lius’ auf seine Generation: durch ,seine seitdem so beriihmt gewordenen Kar-
tons fiir das Camposante. Wem stédnden die ,Apokalyptischen Reiter’ nicht vor
Augen? Wessen Herz hitten sie nicht erschiittert?«

So bringt Cujacius’ leidenschaftliches Einschreiten fiir Cornelius und besonders
der einen Gestalt des Tubablisers als Vorkiinder des Kommenden diesen in
einen Zusammenhang sowohl mit Revolution als auch mit Weltuntergang. , Auf
dem Karton steht im Vordergrund ein Tubabliser und setzt das Horn an den
Mund, um zu Gericht zu rufen”, berichtet er, ,und eben diese Kartons, samt
dem Blaser zum Gericht, die wollen sie jetzt fortschaffen und sagen dabei in
naiver Effronterie, solch schwarzes Zeug mit Kohlenstrichen diirfe uberhaupt
nicht soviel Raum einnehmen!” Der Erzihler fihrt fort: ~Alles nickte, selbst
die, die nicht so dachten, denn der Alte mit seinem Apostelkopf hatte ganz wie
ein Prophet gesprochen. Nur Melusine blieb in einer stillen Opposition und
flisterte der Baronin zu: ,Tubabliser. Mir persdnlich ist die Bdcklinsche Meer-
frau mit Fischleib lieber. Ich bin freilich Partei’“.% Die Gegenwart, insistiert
Cujacius, sei ,diese jetzt etablierte Niedergangsepoche ... diese Zeit des Ab-
falls, so recht eigentlich eine Zeit der Apokalyptischen Reiter.” Katharina
Mommsens Ansicht, ,die apokalyptischen Geschichten des Professors wollie
Fontane als ernsthaft zu bedenkende moglichst stehenlassen”s". ist durchaus zu
bestdtigen. Eine geheime Verbindung fiihrt von Cujacius und Cornelius zu
jenem merkwiirdigen Gespriach im 37. Kapitel zwischen Dubslav und seinem
Hausarzt Sponholz, der gerade in die Schweiz zur Kur reist. Da ist von der
.Via Mala” auf dem Weg ,ins gelobte Land” (Ttalien) die Rede. Dubslav be-
schreibt das Bild, ,von einem berithmten Malermenschen”, das er mal in
Dresden gesehen habe, eben Die Drachenschlucht von Bocklin (etwa 1870).%2
Er beschreibt den noch lebendigen Eindruck, den es auf ihn gemacht hat und
gibt die Details auch wieder, wie der Felsen sich auftut und mitten in seinen
gewdhnlichen Tag hinein ,ein richt’ger Lindwurm oder so was Ahnliches aus
der sogenannten Zeit der Saurier, also weit zuriick, daf selbst der dlteste Adel
(die Stechline mit eingeschlossen) nicht dagegen ankann, und dies Biest, als
der herankommende Zug eben den Flufy passieren wollte, war mit seinem auf-
gesperrten Rachen bis dicht an die Menschen und die Briicke heran”. ,Mir
stand”, versichert Dubslav, ,als ich das sah, der Atem still, weil ich deutlich
fithlte, nur noch einen Augenblick, dann schnappt er zu, und die ganze Besche-
rung ist weg”.*! Auch das in seiner Art ein Weltuntergang.

Es geht wiederum von dieser Stelle eine Verbindung zuriick auf Melusine,
die im 21. Kapitel am Ende des Gesprichs iiber die Apokalyptischen Reiter
von Cornelius .in einer stillen Opposition* die Bocklinsche Meerfrau (wahr-
scheinlich Meeresstille, 1887) hervorhebt. Aber der Verweis ist noch versteckter,
als er auf den ersten Blick erscheint: Cujacius machte darauf aufmerksam
— irrtumlich —, daf es bei Cornelius nur drei Reiter gebe. ,Blo§ zu den dreien,
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die der grofie Meister uns da geschaffen hat, ist heutzutage noch ein vierter
Reiter gekommen, ein Mischling von Neid und Ungeschmack. Und dieser vierte
sichelt am stirkten.”** Das stimmt jedoch nicht. Cornelius hatte vier gemalt.
Aber Bocklin hatte 1896—1898 zwei Bilder mit dem Titel Krieg gemalt, das
erste, in Dresden 1896 mit vier Reitern, die iiber eine italienische Stadt hin-
reiten, eines aus dem Jahre 1898 (in Ziirich) mit nur drei, die iiber eine deutsche
Stadt hinreiten. Das zweite Bild ist nach einer Reise im Sommer 1896 nach
Niirnberg als Tuschezeichnung verfertigt, das Bild war jedoch bis 1898 noch
in Arbeit. Im gleichen Jahr wurde das Bild Die Pest vollendet, das einen vierten
Reiter mit Todesantlitz darstellt, auf einer griinlich-grauen Reptiliengestalt
sitzend, ,ein richt'ger Lindwurm®, und dieser vierte Reiter, der mit einer Sichel
in den Hianden durch die Strafie einer stillen Stadt hinfegt, bringt allen den
Tod. Ob Fontane dieses Bild nun tatsidchlich kannte? Auf alle Falle sichelt nun
dieser vierte apokalyptische Reiter am stirksten.

Es sind auch andere Hinweise auf Revolution, Offenbarung und Apokalypse,
sowohl an wichtigen wie auch an entlegenen Stellen des Romans, keiner von
ihnen allerdings von der Anschaulichkeit jener Szenen. So erzdhlt etwa die
Domina von ihrer einfiltigen Konventualin, der Schmargendorf, die nach
einem abendlichen Gesprich mit Rentmeister Fix, wo dieser aus Berlin kom-
mend von der Notwendigkeit der ,Umwertung” der ,Werte” sprach und der
guten Dame eine schlaflose Nacht verursachte. Am Morgen sei sie eingeschlafen
und gewahrte im Traum ,einen Engel, der mich mit seinem Flammenfinger
immer auf ein Buch wies und in dem Buch auf eine und dieselbe Stelle”.”
Auch Adelheid selber spricht von Melusine ,wie ‘ne Offenbarung. Und sie ist
auch so was. Dariiber is kein Zweifel. Aber wovon?“%

Eine merkwiirdige Spannung besteht in diesem Werk zwischen dem heiteren
und gemiitlichen Ton der meisten Gespriche und Erzihlerberichte und den
insistierenden Verweisen auf Tod, Zerstérung, Revolution und Untergang.
Eine dhnliche Botschaft scheint die Anekdote zu vermitteln, die Gundermann
mit charakteristischer Geschmacklosigkeit in der Tafelrede im 20. Kapitel
bietet, von der Berliner Madam und ihrem ,Dat kommt davon”* oder noch
eindringlicher in der befremdlichen Anekdote Rektor Thormeyers von der
Blutsiihne der siamesischen Prinzessin, deren reinigendes Buffelblut voraus-
deutende Funktion zu haben scheint. (In der Greeleyepisode hingegen, von
Lorenzen erzdhlt, wo von der Hinrichtung eines Selbstsiichtigen durch seine
Kameraden die Rede ist, deren Leben durch seine Tat gefidhrdet wird, wird ein
Akt kalter Berechnung berichtet, kein revolutionires Naturereignis.) Es han-
delt sich {iberhaupt hier, analog zur Technik Fontanes in Effi Briest, wenn in
anderer Form, um eine versteckte Symbolik, die zweierlei aussagt: zum einen
soll sie die grofie Verunsicherung der Menschen am Ende eines folgenschweren
Jahrhunderts vermitteln. Fontanes langjahrige Arbeit an den Likedeelern
wird ihn sicherlich mit den millenarischen Vorstellungen in der europdischen
Geschichte vertraut gemacht haben, die mit dem Utopiedenken jener und dhn-
licher Bewegungen im Volk nah verwandt sind. Zum anderen soll sie den
Untergang der .petrifakten® feudalen Ordnung markieren, dessen Ende
schrecklich sein kdénnte, jedoch zugleich die Méglichkeit erwagen, dafi eine
neue, der modernen Welt gemiéfere Lebensweise und gesellschaftliche Ordnung
auch auf friedlichem, verniinftigem Weg entstehen kdnne.
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Die sanfte Art des Dubslavischen Todes, die Besonnenheit und Willensstirke
der Hauptfiguren, Melusine und Lorenzen, der reine Wille der ~Jungen”, lassen
den Leser dies auch erhoffen *®

Anmerkungen

Dieser Beitrag erscheint mit freundlicher Genchmigung des Verlages Fink-Schéningh. Miinchen. Er
ist ein Teil einer gréfieren Arbeit und wird dort in der Reihe ,Text und Geschichte” als Univer-
sitits-Taschenbuch Nr. 1404 herauskommen. :

1 Zitiert in Theodor Schieder, Begegnungen mit der Geschichte, Gétlingen 1962, S. 153,

2  Aufbau 8, 5. 355.

3 Die Hinweise auf Revolution im Gesamtwerk sind vielfach, ihre gegenseitigen Verbindungen

vielschichtig. Wichtig ist der Gambettaaufsatz aus dem Jahr 1877 (NyA IX, S, 179-788). Vgl.
auch Otfried Keiler, Pladoyer fiir Zusammenarbeit: Horst Kuntze zum 75. Geburtstag. Zu
Fontanes Roman .Vor dem Sturm®, wo er von ,einer dufierst widerspriichlichen Verarbeitung
der revolutiondiren Ereignisse von 1789, 1848 und schliefilich der Pariser Kommune” spricht.
(Ms., erscheint demnichst in Beitrdge aus der Deutschen Staatsbibliothek, Bd. 1.) Ebenfalls
zum Thema Revolution im Gesamtwerk die Thése d'Etat von Reine Chevanne, angeregt durch
P. P! Sagave (F. et I'histoire, Présences et survivances, Nancy 1984,, mit Kap. 6, .L’histoire et
le symbole du Stechlin®, S. 660 ff. und besonders S, 673.).
Die Kritiker scllten aber bei einem Menschen von Fontanes Generation die 1830cr Revolution 1
nicht aufer Acht lassen: In der Kinderjahren mifit der Erzihler der Bombardierung Algeriens 4
durch’ die Franzosen in der eigenen politischen Entwicklung geradezu exemplarische Bedeutung
bei: der liberale Aristokrat Barby wurde eben in dem Moment geboren, ,als die Franzosen
Algier bombardierten und nebenher das Haus Bourbon endgiiltig beseitigten”. (12. 130)
Die Kritiker sollten aber bei einem Menschen von Fontanes Generation die 1830er Revolution
(Val. Schieder, Anm. 12. .Das Ereignis der Julirevolution von 1830 als der ersten umfassenden
revolutiondren Erhebung seit der grofien franzésischen Umwilzung kann in seiner Bedeutung
fir das Krisengefihl im 19, Jahrhundert nicht hoch genug eingeschitzt werden” (op. -cit., o
S. 133.)

4 Pierre-Paul Sagave. Th. F. und die franzésische Revolution, Fontane-Blitter 1983, Bd. 4, H. 3

(H. 35 der Gesamtreihe), 5. 288 umed 286 f.

Wanderungen durch die Mark Brandenburg, II. Teil, Das Oderland, hrsg. v. G. Erler, Berlin

1976, 5. 247,

Kap. 14, S. 165,

HA IV, S. 562, |

Auffallendstes Beispiel unter vielen . Kleist: Das Erdbeben ven Chili.

Kap. 1, 5. 7 und Kap. 5. 5. 57. Vgl. H. Heine, Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke,

Hamburg 1978, Bd. 11, S. 134. «Der gallische Hahn hat zum zweitenmal gekriht und auch in

Deutschland wird es Tag”,

10 Vgl. Maurice Agulhon. Marianne au combat. L'Imagerie et Iz symbalique républicaines de 1789
a 1880, Paris 1979, besonders Bildteil vor S. 7.

11 Aufbau 8, §. 417,

12 Kap. 1, S. 9 und Kap. 6, S. 74,

13 Kap. 5. S. 60,

14 'Kap. 6,'8. 1.

15 Scherpe.a. a. O., 8. 238,

16 Kap. 6, 5. 60 und Kap. 5, S. 59,

17 Siehe Das Tagebuch der Baronin Spitzemberg, hrsg. v. R, Vierhaus, Gottingen 1964, §. 281,
Eintragung zum 1. Mai 1890.)

18 Kap. 3. 5. 36. Hierzu Sagave, Krieg und Biirgerkrieg in Frankreich. Erlebnis und Dichtung
bei Th. F., Fontane-Blitter 1979, Bd. 4. H. 6 (H. 30 der Gesamtreihe), besonders S. 467 und |

T YA

5]

O |~

— i

471, Anm. 63, | *©
19 Die Nummer 199, 201, 203 und 205 der Kreuz-Zeitung von April und Mai 1896, d. h. aus der |
Zeit, in der F. an den Wahlkapiteln arbeitete, enthalten eine in grellen Farben gemalte Ge- |
schichte der Pariser Commune zu deren 25, Jahrestag unter dem Titel: Die Revolution der | 5
Pariser Kommune 1871, |
2 ¥ Heine, Simtliche Schriften, hrsg. v. K. Briegleb, Minchen 1075, Bd 6/1. S. 306. |
21 Kap. 14, 5. 156 (Hartwig), S. 151 (Barby) und Kap. 38, S, 354 (Moscheles) '
22 Kap. 5. 5. 64. .
23 Kap. 1, 5. 15, |
24 beides Kap. 2, 5. 18. w
25 Scherpe, a. a. O., 8. 232, 7@
26 Kap. 26, 5. 261, :
21 Jirgen Rothenberg. Grifin Melusine: Fontane -Stechlin® als politischer Roman, in: Text und Fe
Kontext 4, 1976, H. 3, S, 25. ge
28 Kap. 19, S. 199 und 200 "
20 Kap. 7. 5. B4, be
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Noch heute wird das in echt Fontanescher Weise bestitigt: Die- kleine katholische. Feldstein-
kapelle in Neu-Globsow am Stechliner See scheint auf den ersten Blick mit der machtigen
davorstehenden Linde vollkommen verwachsen zu sein.

Vgl. Jolles, Waltham Abbey, in: Fontane-Bliitter 1983, Bd. 5. H. 3 (H. 35 der Gesamtreihe),
5. 302.

giyﬂ XXIII/1, S. 143, Aus Manchester 10, Brief: Die Priraffacliten. Vgl. auch HA IV. 4.
. 538.

NyA XXIII/1, S. 142 .

Ebenda, 5. 144.

Ebenda, Kap. 25. 5. 253.

Kap. 25, §. 257,

George W. Field, Professor Cujacius, Turner und die Priraffacliten in Fontanes .Stechlin”.
Fontane-Blitter 1984/2, Bd. 5, H. 6 (H. 38 der Gesamtreihe), S. 582, '

Kap. 13, S. 13s.

NyA XXIII/1, S. 492, s

An der Handschrift im Mairkischen Museum wird ersichtlich, daf gerade die Stelle . Ein wahres
Glick .. ." bis zum Schluf des Gesprichs eine auch fiir dieses so stark durchkorrigierte
Manuskript ungewchnlich reiche Uberarbeitung erfahren hat. Nach mehrmaliger Anderung,
insbesondere von Melusines Worten, klebte schlieflich Fontane einen Zettel, dariiber mit der
(jetzt neuen) Erwdhnung von Bécklin, Auch das Gespréich iiber Backlin im 37. Kapitel zwischen
Dubslav und Sponholz ist stark iberarbeitet. Das Wort ,Vierte” (sir!) in Cujacius’ Erklirung,
Jdieser vierte sichelt am stirksten” ist mehr als einmal verindert worden, aber die urspriing-
liche Fassung war mir nicht erkenntlich. (Vgl. auch die Arbeit v. P. I. Anderscn in dicsem
Heft 43.)

Gesellschaftskritik bei Fontane und Thomas Mann, Heidelberg 1972, S._31.

Kap. 37, 5. 342. Vgl. Erlers Anmerkung auf 5. 505 sowie den dort zitierten Brief Fontanes
an ‘seine Frau (9. 8. 1875), '

Ebenda. 5. 342.

Kap. 21, 5. 218.

Kap. 9. S. 104,

Kap. 31, 5. 304.

Kap. 20, S. 205 f. Die Anckdote hat Fontane wohl dem Alexischen Roman Ruke ist die erste
Biirgerpflicht (1852) entnommen.

Eine neue Arbeit zum Stechlinsymbol setzt auch wie hier Werk und Lebenserfahirung in Bezie-
hung zueinander. Johannes Hamel schreibt in .Die neue bessare Weélt“: Echter, wahrer,
lebenvoller Ansatz und Zielpunkt der Gesellschaftskritik in Th, Fontanes «Der Stechlin”, in:
Als Bote des gekreuzigten Herrn. Festgabe fiir Bischof Dr. Dr. Werper Krusche zum 65. Ge-

burtstag, Berlin 1882, S. 133 ff., hier S. 143:

Weil es dem Dichter nach seinem eigenen Zeugnis. in meinen jungen Jahren rubestimmt war,
unausgesetzt Revolutiondren und dhnlichen Leuten in die Arme zu laufen: Robert Blum.

Georg Gunther — Schwager R. Blums — Jellinek, Dortu, Tschechow, Herzen, Bakunin und noch

andre, die das, wofiir sie kimpften, mit ihrem Leben oder mit ihrer- Freiheit bezahlt haben”,

weil er um die Unberechenbarkeit und Unheimlichkeit der Umwiélzungen durch Menschen-

hand. Darum ermuntert das Symbol .Der Stechlin® auf der einen Seite dazu, sich von dem

Weltgeschehen nicht abauschliefien und warnt auf der anderen Seite davor, die Menschheit auf

eigene Faust neu schaffen zu wollen. (Das Zitat ist Von Zwanzig bis Dreifig entnommen,

Miinchen 1973, S. 320.)

Yozo Tatsukawa (Tokio)

-Der Stechlin” als politischer Roman

Wir wollen zuerst etliche wichtige Meinungen in chronologischer Folge auf-
zeichnen, die iiber den ,Stechlin”, das letzte Glied im Lebenswerk des alten
Fontane, innerhalb eines nicht allzu weiten Zeitraumes nach dessen Erscheinen
gedufiert wurden, so wichtig, daf sie den Kern der Fontaneschen Erzihlkunst
beriihren. Es sind dies
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1. die Formulierung des Autors selbst, daf dieses Werk nichts anderes als ein
.politischer Roman” sei,

2. die in einigen Rezensionen kurz nach der Verdffentlichung des Romans,
d. h. nach dem Tode des Dichters selbst, gedufierte Auffassung, daff man in
diesem Roman eine Art Vermdchtnis des sich dem Tode Ndhernden sehen
konne,

3. C. Wandreys Beurteilung in seiner — der ersten — Fontane-Monographie
(1919), dafi gerade in diesem Alterswerk ,das Versagen der Gestaltungs-
kraft” zu beobachten sei,

4. J. Petersens Behauptung in seiner Abhandlung tber den ,Stechlin“ (1928)!,
dafi hier unumstritten ,Rudimente des Bildungsromans” zu finden seien.

Was die letztgenannte Arbeit betrifft, so enthielt sie sozusagen eine epoche-
machende Argumentation, in der zwar der Verfasser auf manche neuen Mate-
rialien wie unverdffentlichte Handschriften Fontanes zuriickgriff, aus ihnen
aber darauf schlofi, daf Fontane diesen Roman als einen Bildungsroman ent-
worfen habe, wo aus einem ,Adel, wie er ist”, mit der Zeit ein ,Adel, wie er
sein sollte”, werde, bis er als Realist, dem mehr am Sein liege als am Sollen,
auf diesen Entwurf habe verzichten miissen.

Da sich die Worte C. Wandreys von den anderen Auferungen ziemlich unter-
scheiden, scheint es uns passend, sie hier als erste naher zu betrachten.

Im vierten Teil seines Buches? bemiéngelt Wandrey, daf ,Der Stechlin“ ,das
Versagen der Gestaltungskraft“? des alten Fontane beweise, indem darin die
Hauptpersonen ,schemenhaft” blieben und die Gesprichstechnik sich sogar
.verselbstindige”, kurz, das ganze Werk, arm an charakteristischen Gestal-
tungen tiberhaupt, einfach zu einer Zusammensetzung von , fontaneschen Apho-
rismen” geworden waire. Daher erschien ihm Fontanes Kennzeichnung des
»Stechlin“ als politischer Roman iiberhaupt nicht wert, ernst genommen zu
werden,

Aber gegen diese Unterschitzung wandte sich Thomas Mann noch im gleichen
Jahre, und zwar in einem Aufsatz’, worin er zum Erscheinen dieses ersten
Fontane-Buches herzlich gratulierte. Er erkannte den ,Stechlin” nicht nur an,
sondern war sogar ,entziickt, verzaubert”. Aufferdem war hier sogar die Rede
von den ,Kunstreizen, die weit iiber allen biirgerlichen Realismus hinaus
liegen“. Von ein paar Ausnahmefillen wie Lukacs’ ,Der alte Fontane” (1950)
abgesehen, wurde auch danach immer wieder in dieser Beziehung Kritik an
Wandrey geubt, bis P. Demetz, unseren Roman strukturell analysierend, die
Mannsche Beurteilung bestirkte; nach Demetz ist es ein grofier Irrtum, an
einen ,Charakterroman”’ wie den ,Stechlin®, in dem sich ,das additive Prinzip”
durchsetzt’, denselben Mafistab anzulegen wie an die Werke vor ,Effi Briest”,
wo sich noch Ereignis und Figur in dialektischer Verschrinkung bewegen.
Ubrigens werden wir spater solche strukturellen Eigenschaften des Romans
etwas eingehender erdrtern.

Auf diese Weise ist heute, wo man die sogenannte ,Fontane-Renaissance” in
den sechziger Jahren schon hinter sich hat, die von Wandrey vertretene Unter-
schitzung des ,Stechlin” wegen seiner spannungslosen Handlung und wegen
seiner nicht individuell erscheinenden Figuren, von denen man resiimieren
kénnte, sie schliigen im grofien und ganzen den Fontane-Ton an®, mit gutem

544

IO ) g Lo T el g | e LR R Lt P L e



in

15,

en

1ie
JS-

1e-
en
1t-
er
n,

-

ie

Recht fast génzlich verschwunden. Aber in der Tat 1dft sich unser Problem
dadurch kaum erledigen, denn dieser Roman ist zweifellos geeignet, Stellung-
nahmen wie die Wandreysclie hervorzurufen, und wir miissen zugeben, daf
diese Eigenschaft mit den anderen oben dargelegten Ansichten iiber den Roman
in einem tiefen, subtilen Zusammenhang steht. Das gilt auch fiir das politische
Wesen des ,Stechlin”, Ehe wir darauf eingehen, wollen wir uns mit der Auf-
fassung beschaftigen, daf es sich beim ,Stechlin® um das Vermichinis des
Dichters handle, dessen Lebensende bevorstand.

Diese Auffassung, die kurz nach Fontanes Tod und dem Erscheinen des »Stech-
lin“ in Buchform von mehreren Rezensenten (z. B. Paul Mahn in der Vossischen
Zeitung, Fritz Mauthner im Berliner Tageblatt)? geduBiert wurde, deckt sich aber
mit der obigen Wandreyschen Stellungnahme teilweise, denn sie deutet auch
ihrerseits darauf hin, dafj sich dieses Werk hauptsichlich aus fontaneschen
Aphorismen zusammenzuseizen scheint, mit anderen Worten, dafi es sehr zum
Selbstbekenntnis neigt. In dieser Hinsicht hat man auch den ,Stechlin” als _die
Summe des gesamten Lebenswerkes”!’ von Fontane zu erfassen versucht. Wir
sind iiberzeugt, daf aus diesem letzten Werk die Summe der Betrachtungen,
die Fontane sein ganzes Leben lang iiber Mensch und Geselischaft und beson-
ders iiber den Wandel der Zeit anstelite, unerschopflich herausklingt. Ist es
also nicht vielsagend, daf mit diesem Werk nicht nur sein schopferisches Leben
zu Ende ging, sondern auch die Hauptfigur, der alte Stechlin, in dem man einen
Doppelginger des Dichters sehen koénntel!, im Verlauf der Erzdhlung den
Tod findet? Weil hier ndmlich der Tod sowohl fiir den Dichter als auch fiir
den Helden nicht als duferliches Ereignis stattfindet, sondern eben als ein
innerliches, hat ,Der Stechlin” wahrhaftig zum Vermaéchtnis des alten Fontane
werden konnen.

Wir wissen jedoch, daf es in dieser Beziehung auch eine andere Auffassung
gibt: im Hinblick auf den Plan der ,Likedeeler”, in den sich Fontane ver-
tieft hatte, unmittelbar bevor er an den ,Stechlin® ging, sei anzunehmen, er
hétte nicht jenen Romanentwurf als ,Plan des Ehrgeizes“ erkannt und ver-
worfen', um mit Th. Mann zu sprechen, sondern dessen Ausarbeitung nur
verschoben.!” Wenn wir nun etwa einfach diese Auffassung erweiterten, so
wurden wir uns mit der obenerwidhnten Ansicht, daff der ,Stechlin” als ,die
Summe des gesamten Lebenswerkes” des Dichters einzuschitzen sei, in Wider-
spriiche verwickeln. Wir kénnen jedoch gerade aus den entstehungsgeschicht-
lichen Tatsachen eine so grofie Bedeutung des ,Stechlin® herauslesen, daf es
scheint, als ob er schlieflich selbst die ,Likedeeler” zu implizieren vermochte,
Fontane hatte sich noch kurz vorher eingehend mit dem nordisch-balladesken
Stoff beschaftigt, ihn trotzdem verworfen und sich mit einem Mal unserem
neuen Roman zugewandt!s, der in der Mark und in Berlin spielt, um ihn dann
so kurzfristig wie nie zuvor zu vollenden®, als wolle er seinem eigenen her-
anrickenden Tode zuvorkommen.

Jedenfalls diirfen wir nicht tibersehen, daf die ,Likedeeler* gewissermafen
in den fertiggeschriebenen letzten Roman eingegangen sind, obwohl sie sich
darin nicht vollkommen verloren haben, wie H. Fricke betonte.! Hitte bei-
spielsweise Fontanes Sireben nach einer Ausséhnung zwischen seinem éltesten
und romantischsten Balladenstil und seiner modernsten und realistischsten
Romanschreiberei'”, die der geplante Seerduberroman erreichen sollte, auf den
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leitmotivischen See, den Stechlin, keinen Schatten -geworfen? Oder sollten wir
iiberhaupt nichts von der ,sozialdemokratischen Modernitidt” im Likedeeler-
Stoff!S, die Fontane ganz ungeheuer reizte, im Wesen der Hauptpersonen und
in den Gesprichen zwischen ihnen, ganz zu schweigen von einer Reihe von
Wahldktionen, im ,Stechlin” wiedéraufleben sehen? Nach diesem Gedankengang
scheint es uns geradezu festzustehen, daf das Testamentarische am ,Stech-
lin“ erst recht anzuerkennen ist, aber auch' dafi der Autor mit diesem Werk
aufs geschickteste, wenn wir uns vorgreiflich so éinen verwcgenen Ausdruck
erlauben diirfen, seine Lebensbahn hat abschliefen kénnen.

Jetzt sind wir bei der ersten . und vierten Meinung, die wir anfangs angefuhrt
haben, was aber die vierte, d. h. die Behauptung von einem gescheiterten
Bildungsroman, angeht, so wird sie ndher und treffender zu betrachten sein,
wenn zunéchst die erste, namlich unser Hauptproblem, erértert wird. ;
Wiahrend der Niederschrift des ,Stechlin® hat Fontane in- seinen Briefen
wenigstens dreimal dieses Werk einen politischen Roman..genannt (an Pau!
Schlenther, 21. 12. 1895; an Carl Robert Lessing, 8. 6.-1896; an Ernst:Heilborn,
12. 5. -1897)." Zwar wird er aufjerdem bald auch bescheidener. als ein mar-
kischer Roman bezeichnet, bald auch ‘weitherziger als.ein Zeitroman, aber
nichts ist so herausfordernd wie solch .ein Beharren des Autors auf jener
Formulierung.. Denn er schrieb auch: ,Zum.Schlufy stirbt ein Alter, und zwei
Junge heiraten sich; — das ist so ziemlich alles, was auf 500 Seiten geschieht.
Von Verwicklungen und Lésungen, von Herzenskonflikten oder Konflikten
tiberhaupt, . von Spannungen und Uberraschungen findet sich nichts. Einerseits
auf einem-:altmodischen mirkischen Gut, andrerseits in eimem-neumodischen
griflichen Hause (Berlin) treffen sich verschiedene Personen und sprechen-da
Gott und die Welt durch. Alles Plauderei, Dialog, in dem sich die Charaktere
geben, uiyd mit ihnen die Geschichte. Natirlich halte. ich ‘dies. nicht nur . fiir die
richtige, ‘sondern sogar fiir die gebotene Art, einen'Zeitroman: zu schreiben”
(an Adolf Hoffmann, Mai/Juni-1897).% Schon aus -dieser mit verhiilltem Selbst-
bewufjtsein ausgeriisteten Aufierung geht hervor, daf der .Stechlin“ allem
Anschein nach ganz anders aufgebaut ist als ein tblicher politischer Roman.
Allerdings kommt der Wahlakt vor, in dem der alte Stechlin auf die Aufforde-
rung seiner ‘Standesgenossen fiir ‘den Reichstag kandidiert und wvon einem
sozialdemokratischen Arbeiter besiegt wird. Aber das.stellt sich, wenn wir so
sagen dirfen, in der Hauptsache dar in der Gesamtheit der -Plaudereien aller
beteiligten Personen, wo' sich weder’ein Kampf umn einen politischen Grund-
satz noch eine Wiedergabe zeitgendssischer politischer Geschehnisse finden
lassen. Der Autor hat hier namlich weder nach einer sogenannten Tendenz-
dichtung noch nach einem ausgedehnten epischen ‘Panorama der politischen
Situation seiner Zeit gestrebt. Ubrigens hat sich rauch: die. politische Tatigkeit
des alten-Fontane selbst lediglich auf die Teilnahme-an der Petition gegen' die
Umsturzvorlage beschrankt, die 1894 im Reichstag eingebracht wurde.
Andererseits besteht kein' Zweifel daran, dafi Fontane es von'Jugend auf
immerfort mit der Politik zu tun hatté, gewissermafien als sei dies sein
schmerzerfiilltes Schicksal gewesen, wie es auch dem kiirzlich herausgegebenen
Buch von Ch. Jolles®! entnommen werden kann-Daher .ist es gar nicht unberech-
tigt,” wenn man-etwa alle Romane und Erzdhlungeh des alten Fontane' fiir
politisch halt**; vorlaufig sei dazu allein an ,Vor dem Sturm” bzw. ,S¢hach von
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Wuthenow” erinnert. Gleichwohl bleibt selbst von solch einem Standpunkt aus
noch -die Frage, wie es.mit dem, was Fontane im Hinblick auf seine letzten
Romane ,politisch” genannt hat, beschaffen sei, wobei auch die im Likedeeler-
Entwurf hin und wieder vorkommende Wendung ,politisches Gesprach” zur
Klatung unserer Frage etwas beitragen wird, zumal manches von diesem Ent-

wurf in den ,Stechlin” eingegangen ist. :
Wenn man bedenkt, dafj dieser letzte Roman, wie der oben zitierte: Brief Fon-
tanes andeutet, in der Grafschaft Ruppin spielt, d. h. in der Mitte der Mark
Brandenburg, dem Herzen Preufiens, ‘daf also der Autor nach’ einer langen
schriftstellerischen Schaffenszeit wie zu deren Zusammenfassung nach: seinem
Heimatort. zuriickgekehrt ist, dann tritt von neuem das Summe-Sein des
»Stechlin® hervor. Uns scheint aber auch die Lokalisierung, mit der Fontane
das Schlofi-des Helden nicht in der Mitte als solcher, sondern etwas abseits im
~Ruppiner Winkel” liegen 1d6t und noch dazu die Familie des weitgereisten
Botschaftsrates — dem Stechlinkreis nicht nur gegeniiberstehend, sondern ihn
auch erganzend® — im immer weltstadtischer werdenden Berlin: ansassig
macht, bei der Erwigung des dem ,Stechlin” eigenen politischen Wesens sehr
ins Gewicht zu fallen. Auferdem liegt in der Mitte dieses zentralen Schau-
platzes als Versinnbildlichung des Themas unseres Romans® eben der Stech-
lin®, ein See, der bei all seiner Einsamkeit und Stille, wie es heifit, auf jedes
Ereignis im entferntesten Ort der Welt reagiere.

Nebenbei bemerkt ist Berlins Doppelseitigkeit, die darauf beruht, daf es
damals zugleich eine maérkische Stadt und eine Weltstadt : war, bereits in
anderem Zusammenhang (,Berlins Bedeutung fiit Fontane*. In:"ASPEKT 10, 11,
herausgegeben von Germanistischen Seminar der Rikkyo-Universtit Tokyo)
ausfithrlich erldutert worden, und ebenso ist darauf hingewiesen Wworden, dah
Fontanes Romane gerade dann einen gréferen Umfang. annehmien, wenn sie
sowohl in Berlin als auch in der Mark spielen. )

Wie oben gezeigt, sind im ,Stechlin® einerseits diesé beiden Ortlichkeiten
gewahlt, die einander gegeniiberstehen und sich zugleich efginzen, anderer-
seits ist das Werk sozusagen dadurch entstanden, daf’ verschiedene Personen,
die zu den beiden Kreisen gehéren, Gott und die Welt® durchsprechen: Daf
also hier das Wort ,politisch” nicht im engen Sinne auszulegen ist, versteht
sich von selbst. Diirfen wir ferner nicht hinzufiigen, daf sich im ganzen Roman,
einschliefilich des Wahlaktes, alle die Auseinandersetzungen zwischen Altem
und Neuem im anbrechenden wilhelminischen Zeitalter, mit anderen Worten,
alle die Fragen nach dem Gegebenen und dem Werdenden in dér preulBisch-
deutschen Wirklichkeit auf das Wort .politisch” konzentrieren? Es gibt denn
auch Fontane-Forscher, nach denen Fontane die Geschichte als Schauplatz der
Auseinandersetzung zwischén Altem und Neuem begriffen habe.”.'Dabei ist
wohl in solcher Geschichtsauffassung die Eigentiimlichkeit -der. bewegten
Zeitenwende, der das neue Jahrhundert bevorsteht, nicht schwer herauszu-
fiihlen. - :
Nach dem Gesagten fast schon selbstverstindlich, verwirklichen sich diese
Auseinandersetzungen weder in den Taten der Personen noch:in ihren -Wechsel-
wirkungen, sondern eben in ,Plaudereien, Dialogen”, die imr Werk hinterein-
ander gesponnen werden. Solche sprachlichen Vorgdnge wird man, von den
Jeweiligen Aufierungen der Hauptfiguren bis zu den Wortchen der Neben-
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figuren, zu denen auch Diener und Dienerinnen (wie Heldwig) zihlen, fast
unzihlige finden kénnen; machen sie doch zusammen den dichterischen Gehalt
des ,Stechlin” aus. Da vor allen anderen das Gesprich zwischen Melusine und
Lorenzen im 29. Kapitel und dasjenige zwischen Dubslav und Lorenzen im
41. Kapitel in diesem Sinne hervorragend sind, wollen wir sie hier zum Teil
zitieren.

Aus dem 29. Kapitel?®:

Melusine: , ... Ich respektiere das Gegebene. Daneben aber freilich auch das
Werdende, denn eben dies Werdende wird iiber kurz oder lang abermals ein
Gegebenes sein. Alles Alte, soweit es Anspruch darauf hat, sollen wir lieben,
aber fiir das Neue sollen wir recht eigentlich leben. Und vor allem sollen wir,
wie der Stechlin uns lehrt, den grofien Zusammenhang der Dinge nie ver-
gessen. Sich abschliefien heifit sich einmauern, und sich einmauern ist Tod ...
Lorenzen: , ... Ich lebe darin und empfind es als eine Gnade, da, wo das Alte
versagt, ganz in einem Neuen aufzugehn. Um ein solches ,Neues’ handelt es
sich. Ob ein solches ,Neues’ sein soll (weil es sein muf), oder ob es nicht sein
soll, um diese Frage dreht sich alles. [...] Wohl méglich, daff aristokratische
Tage mal wiederkehren, vorldufig, wohin wir sehen, stehen wir im Zeichen
einer demokratischen Weltanschauung. Eine neue Zeit bricht an. Ich glaube,
eine bessere und gliicklichere. Aber wenn auch nicht eine gliicklichere, so doch
mindestens eine Zeit mit mehr Sauerstoff in der Luft, eine Zeit, in der wir
besser atmen konnen. Und je freier man atmet, je mehr lebt man...”

Aus dem 41. Kapitel?:

Dubslav: , ... Besinnt er (Woldemar) sich, und kommt er zu der Ansicht, daf
das alte Preufien mit Konig und Armee, trotz all seiner Gebresten und altmo-
dischen Geschichten, doch immer noch besser ist als das vom neuesten Datum,
und daf wir Alten vom Cremmer Damm und von Fehrbellin her, auch wenn es
uns selber schlecht geht, immer noch mehr Herz fiir die Torgelowschen im
Leibe haben als alle Torgelows zusammengenommen, kommt es zu solcher
Riickbekehrung, dann, Lorenzen, stdren Sie diesen Prozef nicht...”
Lorenzen: , ... Nicht ich werde ihn fiihren. Dafiir ist gesorgt. Die Zeit wird
sprechen, und neben der Zeit das neue Haus, die blasse junge Frau und viel-
leicht auch die schéne Melusine.”

An dem Punkt, wo wir jetzt sind, wird wahrscheinlich niemand mehr glauben,
daff das Schema von dem Junkertum als Altem, dessen Vertreter Dubslav von
Stechlin, Graf Barby und andere sind, und der Sozialdemokratie und dem diese
unterstiitzenden vierten Stand als Neuem hier ohne weileres gelten konnte.
Zwar war dieses Schema fiir die damalige Situation nicht ohne jede Giiltig-
keit®, aber dennoch konnte sich Fontane nicht mit einer so seichten Erkennt-
nis von Mensch und Gesellschaft zufriedengeben und danach seine Personen
klassifizieren — mit Ausnahme von etlichen Randfiguren. Aufier in den oben
zitierten Worten Dubslavs findet man das auch in einem Brief Fontanes
bestitigt, wo er sagt, dafi er mehr ,einem veredelten Bebel- oder Stockertum”
zuneige (an Friedrich Paulsen, 29. 11. 1897).3! Das Wesen des Alten und Neuen,
das in der Zeitstromung strudelt und aufeinanderstdfit, 136t so eine simple
Schematisierung nicht zu.

Also kénnen wir Petersens Behauptung®, daf Fontane urspriinglich die Bildung
Woldemars von Stechlin zu einem Adel, wie er sein sollte, habe gestalten wol-
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len, aufgrund einer Zeile seines Briefes, in der er die ~Gegeniiberstellung von
Adel, wie er bei uns sein sollte, und wie er ist” (an C. Robert Lessing, 8. 6.
1896)* erwéhnte, nur noch fiir oberflachlich ansehen. Nach unserer Ansicht ver-
stehen nicht nur der junge Woldemar, sondern auch andere adlige Hauptper-
sonen wie der alte Stechlin und der alte Barby, die beides, Altes und Neues, auf
eine komplizierte Art in sich hegen und deshalb hin und her schwanken, die
Wirklichkeit als Schauplatz gerade der Auseinandersetzung zwischen Altem und
Neuem. Darauf weist beispielsweise Czako, eine der Nebenfiguren, im Ge-
sprach mit seinem Freund nachdriicklich hin.*

Im Grunde bestitigt sich, daf Fontane, der als Schriftsteller viele Jahre die
preufiisch-deutsche Wirklichkeit genau beobachtet und vielfaltig geschildert
hatte, das Wesen dieser Auseinandersetzung zwischen Altem und Neuem, die
gelegentlich die zwischen Adel und Sozialdemokratie sein kann, oder wie man
sie sonst nennen will, viel realistischer erfaft hat als es den Anschein hatte.
S0 ist auch in seinen Briefen an Friedlaender® seine scharfe Kritik gegeniiber
dem Adel, der sich zu Unrecht darum bemiihte, die neuen gesellschaftlichen
Bewegungen zu unterdriicken, und zugleich seine Hoffnung auf den empor-
dringenden vierten Stand zu finden. Eigentlich ist unser Roman nichts anderes
als die dichterische Gestaltung dieser Kritik und Hoffnung im grofen Stil.
Dennoch ist es nicht ganz unsinnig, im ,Stechlin” ein ,Denkmal seiner Liebe
zum Adel"® zu sehen. Vom Wandel seiner widerspruchsvollen Adelsauffas-
sung®” abgesehen, so wird doch die Tatsache, dafj trotz seiner Hoffnung auf den
vierten Stand in den Briefen dieser hier nur schattenhaft auftaucht, unserer
jetzigen Betrachtung eine unmittelbare Hilfe leisten.

Und nun zuriick zu Petersen, An seinem Aufsatz iiber den »Stechlin” bt
Ch. Jolles im obigen Sinne Kritik, wobei sie allerdings auch die Bedeutung
seiner Problemstellung zu schitzen weif.® Hans-Heinrich Reuters Vorwurf
richtete sich vor allem gegen die Ideologie des Verfassers.? Aber bereits ein
Jahr nach dem Erscheinen von Petersens Aufsatz wurde dieser richtig dahin-
gehend beurteilt, dafi sich Petersen mit den Vorarbeiten des Dichters zu fleifig
beschéftigt und so das Gewicht der Endfassung vergessen habe, i

Hatte sich der alte Fontane, der seit ,Vor dem Sturm® fortdauernd Gesell-
schaftsromane schrieb, mit diesem letzten Endes testamentarischen Werk auf
einmal davon abgewandt und nach einem Bildungsroman gegriffen, der doch
seinem dichterischen Wesen fremd war? Solche Zweifel waren der Crund, daf
wir Betrachtungen tber Petersens Abhandlungen angestellt haben, uns stets
darauf berufend, was wir unter dem Wort ~politisch” verstehen sollten.

Wie schon erwihnt, wird dieser Roman in Kapitel eingeteilt, und zwar ins-
gesamt 46 Kapitel, die sich weiter auf 9 Teile mit ihren eigenen Untertiteln
verteilen, und der Reihenfolge der Kapitel nach wird darin der Zeitraum vom
Oktober 1896'% bis zum September des néchsten Jahres etwa linear verfolgt,
obgleich der Roman schon im Frithjahr mit dem Tode des alten Stechlin im
wesentlichen zu Ende geht. Also hat der ,Stechlin” eine cinfache Konstruktion
von ,dann-und-dann”, wovon Demetz spricht,*? und woraus wir das Fazit
ziehen kdnnen, daf, was Fomtaue in bezug auf ,Die Poggenpuhls” aussprach
—~ .Das ,Wie' muf fic das ,Was’ eintreten” (an Siegmund Schott, 14. 2, 1897)% —
hier in nock gréfierem Stil verwirklicht ist. Das Werk ist nimlich, wie gesagt,
nickt derart beschaffen, daf darin die Personen einen Bildungsprozef durch-
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laufen oder durch ihre Konflikte umso mehr in neue Situationen geraten, je
weiter die Kapitel vorwirtsschreiten. Schon die Alt-Neu-Thematik des Romans
wird auf die eigene Art Fontanes, der auf die menschliche Gesinnung Wert
legte und jeder dogmatischen Forderung mit Skepsis gegeniiberstehen mufite,
in der fontaneschen Relativierung* sozusagen nach und nach angehéauft, indem
sie sich in den Gespridchen und Plaudereien der Personen hin- und herbewegt.
Dabei wird hier ein meisterhafter Gesprachsstil erreicht, und es wird eine
immer das Grundthema von Alt und Neu im Auge behaltende .Assoziations-
kette” gebildet, wie sie Strech anhand der Tischgespriche im Schlofy Stechlin
nachweist.”® Wenn auch andere deskriptive Sdtze wohl auf ihre eigene Weise
fungieren, so wird doch das Thema, scheinbar auf Umwegen nach Art des Cau-
seurs, im grofen und ganzen erweitert und vertieft, worin auch ein Beweis
fiir die an das ,Wie” gekniipfte Erwartung des Autors vorliegt. Uber solche
dichterischen Ziige schreibt Hans-Heinrich Reuter mit vollem Recht: ,Die
Handlung versiegt. An ihre Stelle tritt die ,Idee’, das Thema. Genauer: das
Thema ist die Handlung”.® In dieser Hinsicht sprechen sich auch Jolles und
Miiller-Seidel ganz dhnlich aus.%

Melusine, eine sehr charmante Frauengestalt, die wie ihr Name® gewisser-
mafen nicht im irdischen Rahmen verweilt und durch ihre geistvollen Ge-
sprache mit manchen Personen tief ins Grundthema eingreift, fordert am
Schlufy des Romans, ,es ist nicht ndtig, dafh die Stechline weiterleben, aber es
lebe der Stechlin”.*” Es sind eben die Worte des alten Fontane selbst, gleichsam
eirl Resiimee der um ,eine bessere und eine gliicklichere Zeit” scheinbar unend-
lich gefiihrten ,politischen” Gesprédche, denn um mit Melusine zu sprechen,

lehrt uns gerade dieser ,revolutiondre” See ,den grofien Zusammenhang der

Dinge”.

Hier, mit diesem entscheidenden Schlufisatz, wird der Stechlin, der See, der vom
Anfang an gelegentlich als Symbol gewirkt hat, wieder als solches aufs hochste
lebendig. Wie oben in bezug auf den Likedeeler-Plan erwdhnt, ist hier ferner
auch Gelegenheit dazu gegeben, die Eigenschaften dieses Werkes, kurzum, ,die
Kunstreize, die weit iiber allen bilirgerlichen Realismus hinaus liegen”
(Th. Mann), klar und deutlich hervortreten zu sehen.

Ubrigens denken wir bei dem Namen Thomas Mann an eine geistesgeschicht-
lich tiefsinnige Bemerkung™, die in Beziehung auf solch einen Schlufi des
Romans von Ch. Jolles gemacht wurde. Sie hat nidmlich den ,Stechlin” und den
~Zauberberg”, in denen das Ende eines Epos dargestellt wird, miteinander ver-
glichen und darauf aufmerksam gemacht, daf der ,Zauberberg”, der 26 Jahre
nach Fontanes Roman erschien, mit einem verhidngnisvollen Fragezeichen!
schliefen mufy, wihrend jener noch mit dem Imperativ, wie es wenigstens
Melusines Worte zeigen, enden kann, was freilich ein anderes Mal noch
genauer gepriift werden soll.

Jetzt sind wir davon uberzeugt, dafj in unserem Roman die Sprache, nament-
lich die, die von den Personen gesprochen wird, eine wichtige Rolle iiber-
nimmt, so daf ihn Hans-Heinrich Reuter nicht zu Unrecht einen JRoman der
Sprache”™ nennt, und sind nicht weniger f{iberzcugt. dafj Fontane, bei all
seinen Vorbehalten und Relativierungen, die vor allem von einer derartigen
Funktion der Sprache herriihren, in der Einsicht in die preuBjisch-deutsche Wirk-
lichkeit keineswegs einem Eskapismus nachgegeben hat. Sonst gibe es Melun
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sines letzte Ansprache nicht. Aber wenn der Weg zur inneren Uberwindung der
preufiischen Widerspriiche am Ende allein in der Richtung dieser Ansprache zu
suchen ist und dazu noch die Junker, die eine Art Personifizierung dieser
Widerspriche der. Zeit sind, als Hauptpersonen auftreten miissen, so héren
wir darin auch die Resignation mitklingen, die der Autor mit dem Helden
teilte, und die durchaus nicht von schwacher Natur ist; verflicht sie sich doch
eng mit dem Humor des alten Fontane, dem wir mit Preisendanz eine ,ver-
klirende Macht"™ zutrauen.

Trotzdem ist nicht zu leugnen, daf einige Schwachen geblieben sind, wie etwa
die ungeniigende Erkenntnis der christlich-sozialen Bewegung, die schattenhafte
Gestaltung der zum vierten Stand gehdrenden Personen und der Mangel an
Zukunftsperspektiven in Woldemar und Armgart, die zuletzt an den Stechlin
zurtickkehren. Waren diese Schwichen vielleicht von einem mitten in der Zeit-
geschichte Lebenden schwer zu iiberwinden? Wie dem auch sei, schaut Lorenzen
doch mehr zur Lebensweise von Joao de Deus empor als zu der von Stdcker,
mit dessen Bewegung er sympathisiert. '

Um zum Schluf; die Schaffensweise zu streifen, deren sich Fontane im ,Stechlin®
bediente: Aufer dem Humor, auf dessen positive Funktion wir oben einen
fliichtigen Blick geworfen haben, kénnen wir noch die Ironie, Musikalitit,
Zitatentechnik® usw. benennen, die zusammen diesem letzten grofen Werk
dazu verhelfen, einen héheren dialektischen Aspekt zu erlangen und dadurch
die neue Zeit vorwegzunehmen. Erst mittels dieser formenreichen, verfeinerten
Erzdhlkiinste sind wir imstande, uns sogar andere Tage nach dem Tode des
alten Stechlin vorzustellen.

In dem Sinne darf man sagen, das ganze Werk habe sozusagen zu einer
Symphonie der hSheren dichterischen Methoden werden kénnen. Daher kommt
es sicher, dafi es uns etwas wie das groBfartige Wogen der menschlichen
Elemente, das von keinen Kunstgriffen mehr abhingig scheint, und die wirk-
lichen Reize der Sprachkunst fiihlen ldft. Unseres Erachtens hat Thomas Mann
eben deshalb unseren Roman mit dem Adjektiv ,sublim” beschenkt™, weil
er darin eine Art wunderbare Harmonie von Inhalt und Form wahrnehmen
konnte. Wir wollen uns ihm in dieser Hinsicht anschliefen und in diesem
Meisterwerk, mit dem der Neunundsiebzigjihrige nach Miiller-Seidel ,eine
Verjiingung der Romanform in Deutschland** eingeleitet hat, eine Hochst-
leistung des Gesellschaftsromans des ausgehenden 19. Jahrhunderts sehen,
die wohl den Rahmen der hergebrachten realistischen Erzihlungen gesprengt
hat und, wenn sie insofern unter Umstinden einen Endpunkt darstellen kénnte,
doch ohne Zweifel auch den Atem der neuen Zeit ahnen laft.
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Peter Schaefer (Potsdam)

Eine Ergdnzung zur Druckgeschichte des ,Stechlin”

Bekannt ist folgende Stelle aus einem Brief Fontanes: ,Ich stecke bis iiber die
Ohren in der Correktur meines ,Stechlin’; vor grad einem Jahr hatte ich den
Roman fiir den Blatt-Abdruck, jetzt ihn, fiir sein Erscheinen als Buch, zu corri-
giren. Hundearbeit” | Auch bekannt ist, daf der Roman unter dem Titel ,Stech-
lin” zu Fontanes grofer Freude in der Zeitschrift ,Ueber Land und Meer*
vorabgedruckt wurde. Damit endet die allgemeine Ubereinstimmung der-
jenigen, die sich als Herausgeber und Kommentatoren des letzten Romans
Fontanes verdient gemacht haben.

Um die vorzunehmende kleine Korrektur, besser Erginzung, nicht zur Hunde-
arbeit werden zu lassen und den Leser zu ermiiden, sei es dem Verfasser
erspart, alle abweichenden Angaben zum Vorabdruck des ,Stechlin” hier zu
prasentieren. Hingewiesen werden soll nur auf zwei Beispiele: In der Aufbau-
Ausgabe findet sich nach der Angabe, der Fortsetzungsabdruck habe im Oktober
begonnen, eine Aufschliisselung der einzelnen Romankapitel auf die Seiten des
Zeitschriftenbandes’ — eine Angabe, die der Uberpriifung nicht standhilt; die-
selben Angaben mit Ausnahme der ausfiihrlichen Kapiteleinteilung bringt die
Hanser-Ausgabe?®,

Hugo Aust wies erstmals auf folgende, sonst nirgends erwédhnte Tatsache hin:
» « . seit 1884 lief parallel (zur bekannten Folio-Ausgabe der Zeitschrift — P. S.)
eine Ausgabe in Oktav-Format* bringt aber keine ndheren Angaben dazu.
Und das ist der Grund fiir die vielfach unterschiedlichsten Angaben — mit
einiger Verzigerung erschien (ohne daff man aus einer der beiden Ausgaben
etwas derartiges hétte schliefen diirfen) nach der Folio- die Oktavausgabe,
versehen mit anderem Untertitel. Auf Textidentitit miifiten beide Ausgaben
noch genauer iiberpriift werden. Als feststehend darf dagegen gelten, dafy der
Text nicht neu gesetzt, sondern nur neu umbrochen worden ist, wie ein ein-
gehender Vergleich der verwendeten Typen ergab — aus Drei- wurde ein Zwei-
spaltendruck. Fir beide Ausgaben wird Ernst Schubert, Stuttgart, als ver-
antwortlicher Redakteur genannt.
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Wihrend die Folio-Ausgabe ,jeden Sonntag”, also wochentlich erscheint, ist die
Oktavausgabe eine Monatszeitschrift. Die Ursachen fiir dieses nicht sehr
gebriauchliche Gebaren des Verlages dirften, soviel darf man spekulieren,
hauptsachlich geschéftlicher Natur gewesen gewesen sein.

Da die Fortsetzungen in der Oktavausgabe tiber zwei Binde verteilt sind (die
noch dazu die Nummern 2 und 3 tragen), wihrend die Folioausgabe den gesam-
ten Roman in einem Band unterbringt, ferner beide Ausgaben den bekannten
[Tolzschnitt (Fontane am Schreibtisch) bringen und den Bearbeitern wohl
nur jeweils eine der beiden Ausgaben zur Verfiigung stand, ist die Vielfalt der
Angaben kein Wunder.

Hier ecin Vergleich der beiden dem Verfasser vorliegenden Ausgaben:

1. Vorabdruck des ,Stechlin® (Erstveroffentlichung in der Folicausgabe) in:
Ueber Land und Meer. Deutsche Illustrirte Zeitung. Stuttgart und Leipzig:
Deutsche Verlags-Anstalt. 40. Jg, Bd 79 (Oktober 1897—1898) No. 1, S. 1 bis
No. 19, S. 306.% ’

2. Vorabdruck (chitvc:'é.ffcntlichung in der Oktavausgabe) in: Ueber Land
und Meer. Illustrirte Oktav-Hefte. Stuttgart und Leipzig: Deutsche Verlags-
Anstalt. 14. Jg, Bd 2 (1897/98) H. 6 (Dezember 1897), S. 1 bis Bd 3 (1897/98)
H. 12, S. 236.¢

Der 1. Vorabdruck fand seine Leser also von Oktober 1897 bis Februar 1898
(19 Wochenausgaben lang), der 2. Vorabdruck von Dezember 1897 bis Juni 1898
(7 Monatsausgaben).

Damit ist geklirt, daf sich der in der Aufbau-Ausgabe und auch bei Hanser
genannte Beginn der Verdffentlichung auf den 1. Vorabdruck, die dort genann-
ten Seitenzahlen jedoch auf den 2. Vorabdruck beziehen.

Fragt man nach dem literaturwissenschaftlichen Stellenwert der beiden Aus-
gaben, so muffj man festhalten, dafi sich der eingangs zitierte Fontanesche
Seufzer auf die Buchausgabe und den Erstdruck, also die Folioausgabe, bezieht.
Dafy Fontane den Umbruch fiir den 2. Abdruck in der Oktavausgabe nochmals
korrigiert hat, ist nicht bekannt und kann wohl ausgeschlossen werden, denn
allein das zweimalige Fortlassen der Kapiteleinteilung (Kapitel 27 und 30
— s. Anm. 5) wiirde die strenge Fontanesche Kontrolle sicher nicht passiert
haben. So kann abschliefend festgestellt werden, dafi es 3 Abdrucke des
.Stechlin” zu Fontanes Lebzeiten gegeben hat: in ,Ueber Land und Meer.
Deutsche Illustrirte Zeitung” (= Folioausgabe), in ,Ueber Land und Meer.
IMustrirte Oktav-Hefte” (= Oktayausgabe) und die Buchausgabe, die mit dem
Impressum 1899 erscheint, doch vor Fontanes Tod gedruckt und (sieche Anm. 1)
vom Dichter noch korrigiert werden konnte.

Anmerkungen
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grief& Hrsg. von Walter Keitel u. Helmuth Mirnberger. Abt. IV, Bd 4. Miinchen: Harser 1982,

. T3Z.
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5 Die Kapitel verteilen sich folgendermafien :

Kap. 1-2 No.1, 5.1-6
3—4 (bis: . ..., das wackelt.”) Ne. 2, S, 21-27
4 (Schluf) — 6 (bis: . ... schon jetzt verbiirgen.”) No. 3, S. 41—47
6 (Schluf) — 6 (bis: . ... drei Pfauenfedern heraus.) No. 4, §. 57—62
7 (Schluf) — 10 (bis: . ... dem Gefihl ihrer Pflicht.*) No. 5, §. 73—79
10 (Schluf) - 12 Ne. 6, S. 80—95
13—14 (bis: . ... Nein, diese Badestube!®) No. 7, S. 105-111
14 (Schluf) — 17 No. 8, S5, 121-127
18-19 (bis: ... selbst Nonne.) No. 9, S, 137-143
19 (Schluf) — 20 (bis: ... holperige Pflaster fort.) No. 10, §. 153—155
20 (Schluff) — 22 (bis: . ... erkenne Sie kaum wieder.") No. 11, 5. 169-174
22 (Schluf) — 24 (bis: ... Worte zu verwundern.) No. 12, 5. 185-190
24 (Schluf) — 26 Neo. 13, S, 201—206
27-29 No. 14, 5. 217-223
30—34 (bis: .Und Sie wissen es auch.”) No. 15, §. 233-240
34 (Schluf) — 37 (bis: , .. wie's Wetter ist.) No. 16, 5. 249254
37 (Schluf) — 38 (bis: , ... oder wollte wenigstens.”) Na. 17, S. 265—-271
38 (Schluk) — 40 No. 18, 5. 281287
41—46 No. 19, S, 207306
i Die Kapitel verteilen sich folgendermafien :
Kap. 1-5 (bis: ... rostige Pistolen ansah.) Bd 2, H. 6, 5. 1-24

5 (Schluf) — 11 H. 7, 5 100-132
12—19 (bis: ... ihre Gedanken macht.) H 8, 8. 217-248
19 (Schluf) — 24 y H. 9, 5. 325-349

25—30 (bis: Krippenstapel versprach alles, —

Kap. 27 und 30 sind verséhentlich nicht bezeichnet) Bd 3, H. 10, §. 1-24

30 (Schluf) — 37 H. 11, §. 109-132
38—46 H. 12, S. 213-236

Gabriele A. Wittig-Davis
South Hadley (Massachusetts)

Fontane auf englisch — Ein zu weites Feld?

Analyse zu den Ubersetzungqn in: Theodor Fontane: Short Novels and Other
Writings. Hrsg. Peter Demetz. Vorwort von Peter Gay. New York: Continuum
1982. The German Library: Volume 48. 336 S. und XV S. Einfiihrung.

Es ist hochst begriiffenswert, Fontane einbezogen zu sehen in den Kreis der
Autoren der Deutschen Bibliothek (German Library), einer Serie des qualitativ
hochstehenden Continuum Verlags, die dem angelsichsischen Publikum Zu-
gang schaffen soll zu deutschen Autoren von Weltruf. Der vorliegende Band
bietet ein kurzes Vorwort von Peter Gay, der Fontane rithmt als ,den inter-
essantesten deutschen Romanschriftsteller nach dem Tode Goethes und vor
Thomas Mann* ( the most interesting German novelist between the death of
Goethe and the advent of Thomas Mann,” S.vii). Nichts kénne daher ange-
nehmer und lohnender sein, als Fontane zu entdecken oder neu zu entdecken ;
denn seine Romane beobachteten scharf, seien knapp genug geschrieben, um
zu fesseln, und vor allem akzeptierten und erfafiten sie die Vielschichtigkeit
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menschlicher Erfahrung, statt sich ihr zu entziehen. Letztlich, so meint Peter
Gay, liege ihr Wert darin, dafi sie ,geistreich und intelligent dem Leben ge-
recht werden.” (“ Nothing can be more agreeable, then, and more rewarding,
than to discover, or rediscover, Theodor Fontane the novelist. , .. [Fontane's
novels] are astringent, observant, economical enough to hold our interest,
above all because they accept, grasp, do not evade the complexity of human
experience. ... They do justice to life, wittily and intelligently.” S, ix)

Peter Demetz skizziert dann in seiner sechsseitigen Einfiihrung fiir den mit
der deutschen Kultur und Literatur noch nicht eingehend bekannten Leser
Leben und Zeit Fontanes und zieht die richtigen und wichtigen (und fiur den
Leserkreis verstindlichen) Parallelen zu Grofen der angelsichsischen Roman-
kunst: Der alte Fontane ,schuf eine Reihe von Meisterwerken, die an Jane
Austen, Thackeray und Henry James erinnern.” (“Fontane, in his seventies,
created a string of masterpieces, reminiscent of Jane Austen, Thackeray, and
Henry James.” S, xvi)

Den Hauptteil des Bandes bilden schliefilich Ubersetzungen folgender Werke
Fontanes: Schach von Wuthenow, A Man of Honor, von E. M. Valk, aus dem
Jahre 1975; Frau Jenny Treibel, Jenny Treibel, von Ulf Zimmermann, aus dem
Jahre 1976; und des Abschnitts ,Der achtzehnte Mérz” aus Von Zwanzig bis
Dreifiig, *“ The Eighteenth of March,” von Krishna Winston. Alle Ubersetzun-
gen, mochte ich vorausschicken, ehe ich im einzelnen auf sie eingehe, sind von
schiatzenswerter Qualitiat, nihern sich ,dem Fontaneschen Ton” meist gut und
an einigen Stellen sogar vorziiglich genug, um dem mit Fontane noch nicht
bekannten Leser einen relativ klaren, durch die Ubersetzung nicht iberméfig
getrubten, Einblick in das Werk des Autors zu verschaffen.

Besonderes Augenmerk in diesem Zusammenhang kommt meines Erachtens
der Ubersetzung Schach von Wuthenows zu, zweifellos eines der Meister-
werke Fontanes, das mir aber auferhalb des deutschsprachigen Kulturkreises
schwerer zugdnglich scheint als andere Hauptwerke Fontanes: denn Vertraut-
heit mit der preufiischen Zeitgeschichte erweist sich als noch unumgénglicher
flir Ubersetzung und Verstindnis dieses Romans. So erweckte daher, so sehr
ich auch gerade dieses Werk schitze, sein Einschlufy in eine fiir ausliandische
Rezipienten bestimmte einfithrende Anthologie Bedenken. Dennoch trat ich
zuversichtlich an den englischen Text heran im Bewufitsein dessen, dafj eine
geschickte Ubersetzung--mit Hilfe gewisser Kunstgriffe—-es durchaus vermag,
Briicken zu bauen fiir den Neuling auf fremdlindischem Boden.

Dies gelingt dem Ubersetzer E. M. Valk um Beispiel, als er Fontanes ,in der
Haude und Spenerschen gelesen (S.394)! mit “ that I read in Haude and
Spener’s (Berlin News) " S.21) wiedergibt, fiir den Leser also den Titel der
Zeitung einschliefit. Noch weitere unauffillige, aber erhellende Zusiitze dieser
Art wiren hdchst begriifenswert gewesen, insbesondere fiir dieses Werk, da
Anspielungen auf Personen und Ereignisse der Zeitgeschichte auf diese Weise
gekldrt worden wiéren. Gut gelungen sind ebenfalls die Ubersetzungen Fon-
tanescher Ausdrucksweisen, in denen Ruskins Terminologie in Modern Painters
anklingt. Dieser Bezug wird dem mit Ruskin bekannten angelsichsischen
Leser durch die (Riick-)Ubersetzung deutlich, so z B. auf S.20 im Gesprich
zwischen Biilow und Nostitz: " ‘She [Frau von Carayon] has about her all the
magic of the true and natural, ...” Nostitz agreed. * T don’t much care for him
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[Schach], but it's true, everything about him is sincere... " Bei Fontane heifit
es: ,,Sie hat den ganzen Zauber des Wahren und Natiirlichen, ...’ ... besti-
tigte Nostitz, ,Ich habe nicht viel fiir ihn iibrig, aber das ist wahr, alles an
ihm ist echt, ..."” (S. 393—94; meine Hervorhebungen).

Fiur den Fontanekenner ist jedoch die Hauptschwiiche des Valkschen Textes
nicht zu iibersehen. Sie liegt im Mangel an Konsequenz oder Einheitlichkeit
beim Ubersetzen von Schliisselbegriffen und zerstért somit leider fiir den
auslandischen Leser das feine Netz von leitmotivischen Ausdrucksweisen, Vor-
ausdeutungen und Riickbeziigen, das so charakteristisch ist fiir die subtile
Sprachkunst Fontanes. So wihlt Valk z. B. statt des Fontaneschen Titels, Schach
von Wuthenow, also statt eines Eigennamens, den verallgemeinernden Titel
A Man of Honor (Ein Mann von Ehre). Wenn auch schon damit dem Titel der
Ubersetzung die Doppelschichtigkeit fehlt des Fontaneschen Titels und Unter-
titels (der Untertitel ,Erzdhlung aus der Zeit des Regiments Gensdarmes”
wird nicht iibersetzt), die Individuelles und Historisch-Typisches verbinden,
so konnte man den Titel dennoch als vertretbar akzeptieren, Allerdings ver-
saumt Valk es dann, die Stellen im Werk, die tatsdchlich den Motivkreis
~Ehre” und .Mann von Ehre” schaffen, einheitlich zu iibersetzen, so dafj der
formale und gedankliche Zusammenhang des Textes in der Ubersetzung ver-
lorengeht. So wird ,Mann von Ehre” (S.436) einmal richtig als “ man of
honor ” wiedergegeben (S. 60), erscheint dann jedoch plétzlich als “ man of
integrity ” (.Mann von Integritit, Rechtschaffenheit”; Fontane, S.493; Valk,
S.115). Fontanes Begriff der ,falschen Ehre” (S.505—506) taucht innerhalb
von einer Seite zweimal auf, allerdings leider in unterschiedlicher Uberset-
zung: als " bogus honor " (.gefdlschte Ehre*) sowie als “ hollow honor "
(.leere Ehre”, S.129).

Ahnlich ergeht es dem fiir Fontane so wesentlichen Motivkreis von ,Natur”,
dem ,Natiirlichen* und seinen ,Konsequenzen”. Fontanes absichtlich doppel-
deutige und fein ironische Ausdrucksweise der .natiirlichen Konsequenzen”
der Beziehung Schachs zu Victoire von Carayon entgeht dem angelsichsischen
Leser vollig, da dieser Ausdruck einmal als “logical consequence” (logische
Konsequenz“, S.80; vergl. Fontane, S.456), dann wieder als “ natural out-
come “ (,natiirliches Ergebnis®, S. 119; vergl. Fontane, S. 496) iibersetzt wird.
Dem englischen Leser Fontanes ist es daher auch kaum mdglich, Biillows Worte
an Sander in ihrer vollen Bedeutungskraft fiir den Gesamttext zu verstehen,
als dieser abschliefiend schreibt: ,Aber gleichviel, sie gefdllt ihm, und die
Natur zieht ihre Konsequenzen® S.506). Denn in der Ubersetzung heifit es:
“ Be that as it may, he has taken a fancy to her, and nature arrives at the
obvious conclusion ” (,...die Natur kommt zu dem offensichtlichen Schluf*,
§.129). Ahnlich verdunkelt durch inkonsequente Wahl des englischen Aus-
drucks werden Beziige auf Schachs ,Natur” in Fontanes Text, wie in Victoires
letzten Zéilen an Lisette, wo sie von ,seiner eigensten und innersten Natur”
(S. 508) spricht und meint: ,Er war seiner ganzen Natur nach auf Reprisen-
tation ... gestellt, ...” (S. 509). Valk hingegen wihlt einmal den Ausdruck:
Schachs “ truest and inmost self ” (sein ,wahrstes und innerstes Selbst”, S. 132)
und zum anderen: “ his whole makeup ”* (.seine ganze Veranlagung”, S. 132).
Es fiithrte zu weit, auf alle Beispiele dieser Art einzugehen (dem Sprach-
gewebe zum Schliisselbegriff ,Ziel* érgeht es z. B. dhnlich), doch zeigt sich
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schon in der obigen begrenzten Auswahl die Problematik, die sich fiir die
Rezeption dieser Ubersetzung ergibt. Es sei auch nochmals betont, daf es
zumeist weniger die gewihlte englische Wendung an sich ist, die hier in Frage
gestellt wird (die meisten Ubersetzungen sind als Einzelausdriicke durchaus
plausibel), sondern der Mangel an kontextuellem Ubersetzen, also an' einer
Wahl des Ausdrucks, die Fontanes kiinstlerische Technik ganz refléktiert. Der
ausldndische Leser erhdlt somit zwar einen guten Einblick in den Handlungs-
verlauf von- Fontanes Roman, doch entgeht ihm Wesentlicheres, nimlich die
volle Subtilitit, Eleganz und Vielschichtigkeit der Sprache und damit auch die
volle Tragweite und Bedeutung des Gesellschafts- und Menschenbildes.

Es liegt zudem auch in der Natur der Sache, daf andere sprachliche Nuancen
uniibersetzt bleiben, so z. B. Wortspiele, in denen im Deutschen das Wort
~Schach” vorkommt: ,Schach-matt” (S. 464), das als “ Schach--checkmate ” S. 87)
tibersetzt werden mufi, oder Bililows Witzelei iiber den ,wie mit Schachtelhalm
polierten Schach” (S. 506). Das englische “ our sleek Schach, polished as though
by a scouring rush” (,unser schnittiger, wie mit Scheuerbinsen polierter
Schach”, S. 129) muf selbstverstindlich hinter dem deutschen Ausdruck zuriick-
stehen,

Ulf Zimmermann, der Ubersetzer von Frau Jenny Treibel, stofit gleichfalls
gegen die Grenzen, die jeder Ubersetzungsméglichkeit gesetzt sind, vermag
sie jedoch weiter zu verschieben als Valk. So gelingt es ihm, Jennys Lieblings-
lied .Wo sich Herz zum Herzen find't”, Schmidts gefiihlvolles jugendliches
Opus, dem durch seinen leitmotivischen Gebrauch im Roman besondere Be-
deutung zukommt sogar mit Erhaltung des Reimes wiederzugeben (vergl.
Fontane, Bd. 6, S.312—13; Zimmermann, S. 175). Valk hingegen lifit das Lied
(frei nach Zacharias Werner) ,Die Bliite, sie schlift so leis und lind” ungereimt
und trifft auch die deutsche Bedeutung nicht ganz in den letzten Zeilen (vergl.
Fontane, Bd. 3, S. 386—87; Valk, S. 14).

Zimmermann erweitert ebenfalls den Gebrauch von unauffilligen erhellenden
Zusédtzen, wenn auch leider nicht véllig konsequent. Treibel z. B. liest die Ulk-
Beilage des Berliner Tageblatts (Bd. 3, S. 281), was im Englischen treffend als
“the humor supplement, the Ulk " (,.die Witzbeilage, den Ulk*, S. 147) er-
scheint. Ahnlich tauchen im englischen Text ,Herrnhut oder Gnadenfrei, die
bei Fontane namentlich genannt werden (S. 351), treffender- und klirender-
weise als “ Pietist schools * auf (,pietistische Schulen”, S. 209).

Wenn auch Zimmermann--wie Valk--verstindlicherweise keine Moglichkeit
findet, Sprache, die deutsche und englische Ausdriicke mischt, wie z. B. die des
Grooms von Schach oder die Helenes und Mr. Nelsons, direkt wiederzugeben,
so denkt er immerhin daran, dem Leser ausdriicklich zu sagen, was Fontane
ihm implizit zeigt. Mr. Nelsons komisches deutsch-englisches Kauderwelsch
(vergl. Fontane, S. 298 ff.) erhilt somit den treffenden Zusatz: “ continuing in
his awkward mixture of Englisch and German * (.indem er in seiner unge-
lenken Mischung aus Englisch und Deutsch fortfuhr”, Zimmermann, S. 163),
und Helenes affektierter Gebrauch von * pink-coloured scarf’ statt .roter
Schiarpe” (S.353) wird auch dem angelsichsischen Leser klar, da es heift:
“ which Helene never called a red sash in German but rather a * pink-colored
scarf* in English* (S.210; meine Hervorhebung).
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Sehr einfallsreich erweist sich Zimmermann mehrfach bei der Wiedergabe von
Wortspielen, die keine wértliche Ubersetzung zulassen. Fontanes humorvolles
Spiel mit Homophonen bei der Benennung des Gelehrtenzirkels von Willibald
Schmidt, den er die ,sieben ,Waisen'” tauft (vergl. Fontane, S.321—22), er-
scheint als ““ Seven Foolosophers ”* (fool = Narr; Wortspiel zu philesopher *
== Philosoph; S.185) und behilt damit die ironische Doppeldeutigkeit bei,
wenn auch etwas weniger fein gezeichnet im Englischen als im Deutschen.?
Die Fontanesche Sprachtechnik von Vorausdeutung und Riickbeziigen kommt
bei Zimmermann besser zum Ausdruck als bei Valk, allerdings ebenfalls nicht
in ihrem vollem Umfang. Alle Beziige auf das bei Fontane so wesentliche
Wort .natiirlich” z. B. werden konsequent mit “ natural” iibersetzt. Leider
fehlt es jedoch an Einheitlichkeit bei dem fiir Jenny Treibel so wichtigen
Motiv des .Hoheren” und ,héher Hinaufstrebens”, das an sprachlicher und
gesellschaftlicher Vielschichtigkeit verliert, wenn es einmal als “ Leopold . ..
has do to better than that” erscheint (,Leopold... muf es besser treffen”,
S.241), dann jedoch, drei Zeilen spéter, als “the higher things in general--
that's what counts” (,das Héhere im allgemeinen--das zihlt*). Bei Fontane
hingegen bilden beide Ausdriicke Varianten desselben Wortes ,Leopold ...
soll héher hinaus” und ,das Hohere-darauf kommt es an“ (S. 391). Ahnlich
uneinheitlich werden Beziige wiedergegeben auf den Schmidtschen , Ubermut”,
sowohl Kontrast als auch Parallele zum Treibelschen ,H&heren”. Willibalds
~Ton des superioren Ubermuts” (S.425) wird--filschlicherweise--tone of
superior haughtiness”” genannt (,Ton des superioren Hochmuts”, S. 271; meine
Hervorhebung): An anderer Stelle erscheinen dann Anspielungen auf Corinnas
.Ubermut” (vergl. Fontane, S.429 und 447) als " wantonness ” (,Liederlich-
keit”, sekundar: ,Mutwilligkeit’, S.274) und “ willfulness” oder * willful ”
(.Eigenwilligkeit”, ,eigenwillig”, S. 200). Fiir den englischen Leser ist also das
formale und inhaltliche Bezugsnetz zerrissen, bzw. existiert iiberhaupt nicht
mehr,

Wie Valk findet schlieflich auch Zimmermann keine Lésung fiir das schwierige
Problem der Wiedergabe von Dialektsprache, Berlinismen oder anderen sprach-
lichen Eigenheiten im Deutschen. Die Komik von Tante Marguerites Aus-
sprache, die in die ,Melonenkiirche” geht, wo vor ,5lf oder zwdlf” Personen
gepredigt wird, entgeht dem englischen Leser von Schach. von Wuthenow.
Ahnlich ergeht es ihm bei Schmolkes anheimelnd-komischem Berliner Tonfall
in Frau Jenny Treibel. Eine ganze weitere gesellschaftliche und sprachliche
Komponente von Fontanes Werken wird dem anglischen Leser also kaum
zuganglich. Thm entgeht leicht die erhebliche Spannweite des gesellschaftlichen
Gefliges, das bei Fontane dargestellt wird, vom preufiischen Kénig und der
Aristokratie {iber Bourgeocisie und Bildungsbiirgertum bis zur Kleinbiirger-
und Arbeiterklasse. Thm entgeht auch die erstaunliche Vielfalt der ,Instru-
mente”, die zusammen das ,Orchester” bilden, das den Fontane-Ton schafft,
vom dtherisch-lieblichen Ton Mirabelle-Victoires iiber' Corinnas verspielt-
rationalen und Jennys sentimental-kalkulierenden Ton zu Schmolkes gut-
miitigem Berliner Mutterwitz und Krists freimiitig-respektvollem Gebrummel
im Mérker Platt. Durch das Entfallen jedweden Dialektanklanges sowie von--
leicht verdndert zitierten-- Sprichwértern (z. B. ,Ein gut Gewissen ist ein gutes
Ruhekissen”, Fontane, Bd. 6, S.412) und somit jedes .Volkstons“ fehlt vor
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allem eine fiir das Werk Fontanes wesentliche realistische Komponente, so daf
seinem Werk auf englisch weit weniger Wirklichkeitsbezug und Breitenwir-
kung innezuwohnen scheint, als es ihm wahrhaft zukommt.>

Krishna Winstons Unterfangen, die fiinf Kapitel des Abschnitts ,Der acht-
zehnte Marz" aus Von Zwanzig bis Dreifiig ins Englische zu iibertragen, stellt
natiirlich schon vom Umfang her (32 Seiten statt 132 bzw. 167 Seiten) kein
so kompliziertes Unternehmen dar wie Valks oder Zimmermanns. Auch wahlt
Fontane fiir dieses autobiographische Werk angemessenerweise eine weniger
breite Tonskala, so daf die Ubersetzung sich dem Erzihlton dieses Werkes
leichter anzupassen vermag. Es liegt allerdings nicht in meiner Absicht, damit
die Leistung Winstons herabzusetzen, sondern ich médchte sie lediglich im
richtigen Kontext behandeln, damit Valks und Zimmermanns Arbeit ebenfalls
entsprechend gewiirdigt wird.

Winston beweist besonderen Einfallsreichtum bei der Wiedergabe von um-
gangssprachlichen Redewendungen und humoristischen Ausdriicken. Fontanes
»(jJeder mutete dem anderen zu, die Kastanien aus dem Feuer zu holen”
(Autobiographische Schriften, Bd. II, S.346) erscheint z. B. als: “ Each left it
to someone else to be the cat's paw ”* (,Jeder iiberlief es jemand anderem,
die Katzenpfote zu sein” [die einer englischen Uberlieferung nach fiir einen
Affen die Kastanien aus dem Feuer holt), S. 308—09). Fontanes humoristische
Beschreibung der von seiner Gruppe errichteten Barrikade, ,die sich mittler-
weile zwar nicht nach der fortifikatorischen, aber desto mehr nach der pitto-
resken Seite hin entwickelt hatte” (S.351), da Theaterkulissen verwendet
werden, findet eine im Ton hochst entsprechende Ubersetzung: “ And so I
actually stepped up to our barricade, which in the meantime had developed
considerably, not so much, to be sure, in the fortificational direction as in the
picturesque one” (,Und so trat ich wirklich an unsere Barrikade heran, die
sich in der Zwischenzeit betrichtlich entwickelt hatte, allerdings nicht so sehr
in fortifikatorischer als in pittoresker Hinsicht”, S, 312).

An anderer Stelle sind es wiederum gerade die umgangssprachlichen Wen-
dungen, die Winston Schwierigkeiten bereiten. Wenn es im deutschen Text
heifit, .(s]o mit Zugekndpftheiten, das geht nicht mehr” (S. 370), und dies mit
“ (d)on’t be so cautious; that just won’t do any more ” (,sei nicht so vorsich-
tig; das geht einfach nicht mehr”, S.329) wiedergegeben wird, so ist der
englische Ausdruck einfach zu steif und farblos, um den entspannt-anschau-
lichen Ton des Deutschen zu treffen. Ahnlich kraftlos-niichtern und zu ein-
deutig klingt * People were weary of the old system of government” (,Die
Leute waren des alten Regierungssystems miide”, S.306) im Vergleich zu:
.Man hatte hier die alte Wirtschaft satt’ (S.343). Schlieflich gibt es sogar
englische Wendungen, die den deutschen Ausdruck schlichthin verfehlen. So
wird ,[jleder war abgespannt” S.358) mit “ [e]veryone was relaxed”, also
jeder war entspannt (S. 319; meine Hervorhebungen), iibersetzt, was natiirlich
die Stimmung der Szene fast ins Gegenteil verkehrt.

Im ganzen jedoch stellt auch Winstons Ubersetzung einen durchaus lohnenden
Beitrag zur Verbreitung des Fontaneschen Werkes im angelsichsischen Raum
dar, ein, wie schon erwihnt, héchst begriifenswertes Unterfangen. Um diesem
Unternehmen mdéglichst grofien Erfolg zu gewihrleisten, héitte man vielleicht
vor allem bei der Auswahl der Werke gréfiere Riicksicht nehmen sollen auf
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den Erwartungshorizont des anglo-amerikanischen Lesers. Das heifit, ein so
im preufisch-deutschen Kulturraum heimischer Roman wie Schach bildet wohl
doch nicht den bestméglichen Einstieg in das Werk Fontanes, vor allem nicht,
wenn jedwede Anmerkungen fehlen und die Ubersetzung ebenfalls nur wenige
integrierte Verstindnishilfen vermittelt. Fiir englischsprachige Literaturforscher
und -kritiker insbesondere wiren solche Lektiirehilfen nicht nur wiinschens-
wert, sondern notwendig. Und gerade fiir sie wire auch eine ausgezeichnete
Ubersetzungsqualitit angebracht, damit sie wirklich Fontanes Sprachkunst
zu rezipieren und somit zu wirdigen und einzuschdtzen wissen. Ansonsten
wird der deutschsprachigen Literatur des 19. Jahrhunderts und insbesondere
dem deutschen Roman das leidige Etikett des Mittelmifigen und weltlitera-
risch Unbedeutenden unverdienterweise noch linger erhalten bleiben. Trotz-
dem, um dies nochmals hervorzuheben, stellt dieser Band einen lohnenden
Anfang dar, bei dem es hoffentlich nicht bleibt. Mége dem anglophilen deut-
schen Autor bald auch ein dankbares Fontane-philes anglo-amerikanisches
Lesepublikum erwachsen! Ob dies bis zu seinem hundertsten Todestag wohl
endlich der Fall sein wird?

Seitenzahlen beziehen sich auf folgende Ausgabe: Theodor Fontane. Romane und Erzihlungen
in acht Binden. Hrsg. Peter Goldammer, Gotthard Erler, Anita Golz und Jiirgen Jahn. Bd. 3
und 6. 3. Aufl. Berlin: Aufbau-Verlag, 1984. .Der achtzehnte Marz* ist enthalten in: Theodor
Fontane. Autobiographische Schriften. Hrsg. Gotthard Erler, Peter Goldammer und Joachim
Krueger. Bd. II. 1. Aufl. Berlin: Aufbau-Verlag, 1982

Natiirlich entgehen dem englischsprachigen Leser auch alle fein ironischen oder karikaturistischen
Anspielungen, die in den Personennamen enthalten sind.

Man hitte dialektsprachliche Elemente z. B. durch entsprechende englische Dialektformen wieder-
geben konnen: natiirlich nicht wissenschaftlich genau, sondern kiinstlerisch frei, wie es ja auch
Fontanes Intention und Erfahrung mit Dialekt.experten” entspricht.

Wolfgang Paulsen (Menlo Park, Kalifornien)

Warum ausgerechnet ., Nimptsch2”

Es heifit, es gibe Fille, in denen man den Wald vor lauter Biumen nicht sehen
kénne, aber auch das Gegenteil kann der Fall sein. In der Fontane-Forschung
haben wir einen solchen Fall vor uns, wenn wir uns fragen, warum Fontane
in Irrungen, Wirrungen seiner so ganz unliterarisch veranlagten Lene — ein
Name, in dem man, ohne seine Phantasie zu liberanstrengen, bereits eine Ab-
wandlung des Namens Lenau sehen konnte — einen so sonderbaren Nach-
namen mit auf den Weg gegeben hat. Sicher nicht, um der spateren Frau ihres
Geliebten die Gelegenheit zu geben, sich eines Tages, wenn sie Lenes Hoch-
zeitsanzeige in der Zeitung liest, iiber die Komik des Namens auf ihre alberne
Weise zu amiisieren. Oder hatte Fontane vielleicht schon selbst einmal diesen
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Familiennamen seines Lieblingsdichters etwas komisch gefunden und erinnerte
sich jetzt, fast ein halbes Jahrhundert spiter, wieder an sein damaliges
Schmunzeln? Namen hatten es ihm ja immer schon bei seiner Neigung zu
Wortspielen besonders angetan, und einen Zug ins Komische, literarisch nicht
ganz Akzeptable — was Lenau selbst empfunden haben muf, als er sich zu
seinem Pseudonym entschloff — hat der Name ja denn auch. Daf der Name
Lenes aufierdem nur ein angenommener ist, nimlich der ihrer Adoptiveltern,
kompliziert die Situation noch weiter. Wie sie wirklich heifit, wissen wir nicht,
womit sich bekanntlich die Tore in die Marchenwelt 6ffnen und eine daraus
entstammende ,Prinzessin” motivisch ins Spiel bringen. Aber ebenso im Dun-
kel bleibt der Sinn der Anspielung auf den &sterreichischen — zwar aus einer
alten preufiischen Adelsfamilie stammenden — Dichter mit dem etwas ponde-
rosen Namen Nikolaus Franz Niembsch, Edler von Strehlenau, doch niemand
hat bisher den Umstand als solchen bestritten, ohne ihm aber deswegen, soviel
ich sehe, des naheren nachzugehen. Reuter hatte darin noch eine geheime
Huldigung an den Lieblingsdichter des jungen Fontane gesehen, was Frederick
Betz in seinen Erlduterungen zu Irrungen, Wirrungen ibernommen hat.! Das
wire aber doch eine sonderbar angebrachte Huldigung, als ob Fontane, wenn
schon gehuldigt sein sollte, dafiir nicht einen geeigneteren Namenstrdger hatte
finden kénnen als dieses so wenig sentimentale Midchen aus dem Berliner
Volk. Wire dafiir zum Beispiel Franziska Franz nicht geeigneter gewesen?
Warum aber mufite es unbedingt eine Frau sein, wenn hier von einem Mann
einem Manne gehuldigt werden sollte? War sie etwa dafiir ausersehen, ihm
in seinem Namen gleichsam hinter dem Riicken des lesenden Publikums ein
Bukett zu iiberreichen? Es wirkt so sonderbar ,unfontanesch”. So begniigt sich

denn auch die Hanser-Ausgabe in ihren Anmerkungen mit dem blofien Hin-
weis auf Lenaus Familiennamen und iiberlifit es dem Leser, sich darauf einen
Reim zu bilden, wihrend die Aufbau-Ausgabe weise genug ist, die Anspielung
auf sich beruhen zu lassen.

Wie nahe Lenau Lenes Dichter auch im Alter noch war, geht schon daraus
hervor, daf er in dem dem ihren unmittelbar vorausgehenden Grafen Petofy
dessen Lyrik so etwas wie einen inneren Leitfaden spielen lief. Natiirlich
pafite ein in Osterreich empfundener Dichter eher in einen Wiener als in einen
Berliner Rahmen. Dem ist letztlich wieder Lieselotte Voss in ihrer kenntnis-
reichen, wenn auch etwas beklemmenden Untersuchung Literarische Trans-
figuration dargestellter Wirklichkeit bei Fontane (Miinchen 1985) nachgegan-
gen — beklemmend deswegen, meine ich, weil Fontane hier so iberzeugend
auf weite Strecken hin auf literarische Vorformen, die zum Klischee werden,
und damit auf die literarische Tradition festgelegt wird, daff von dem Rea-
listen kaum mehr als ein Detailmaler iibrigbleibt. Warum Fontane aber in
diesem Roman und anderwirts ausgerechnet Lenau bemiiht hat erklirt sie
damit, daff er auf diese Weise den .Riickbezug” auf die in seiner ,Jugend
aktuellen Befreiungskidmpfe” habe herstellen wollen und speziell in Irrungen,
Wirrungen ,damit auf das Prinzip der Freiheit iberhaupt, im Gegenprinzip
zu dem von Baron Botho vertretenen Prinzip der Ordnung” (S. 4 und 171)
hingewiesen habe. Das aber hat nun gleich zwei Haken: einmal namlich war
Lenau iiberhaupt kein Freiheitsdichter — die Beziehung zu dem wirklichen
ungarischen Freiheitsdichter bleibt nebulds — und wenn Fontane ihn auch
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in seiner Herwegh-Zeit noch ebenso verehrt hat wie in den voraufgegangenen
Jahren, deckten sich fir ihn die beiden lyrischen Welten keineswegs, sondern
aufierte sich darin nur die andere Seite seiner so vielfiltig veranlagten Natur,
namlich die seines tiefen Verwachsenseins mit der Spitromantik. Daran hatte
sich bei ihm auch im Alter nichts wesentlich gedndert, wihrend ihm von seiner
jugendlichen Begeisterung fiir die demokratische Freiheit nicht mehr als eine
ihm cher unbequeme Erinnerung geblieben war, die er wenige Jahre spater in
seiner Autobiographie sogar auf die leichte Schulter nehmen sollte. Anderer-
seits aber stimmt es auch nicht, daf Lene dem Ordnungsprinzip Bothos gegen-
uber so einfach das Prinzip der Freiheit vertritt. An damaligen moralischen
Vorstellungen gemessen nimmt sie sich gewifj instinktsichere ,Freiheiten’ her-
aus, so daff gewisse Leser des Romans, die es eigentlich hitten besser wissen
sollen, diesen noch als ,Hurengeschichte’ abtun konnten. Dementsprechende
.Freiheiten’ aber leistet sich ja auch ,Baron Botho”, nur dafi man es bei einem
schmissigen jungen Offizier geradezu voraussetzte, es gehorte sozusagen zum
.guten Ton', nur durfte es nicht im Druck auf den Buchstaben hin festgelegt
werden. Einem jungen Madchen dagegen im entsprechenden biologischen Alter
aber lief man derartiges nicht durchgehen. Nebenher sei bemerkt, daff wir
diesen Dingen heute anders gegeniiberstehen, im Prinzip der Frau die gleichen
Rechte zuerkennen, und doch ist offenbar etwas in uns, das diesen Durchbruch
nicht mitvollzogen hat, denn kaum ein Leser wird Lenes Geschichte heute aus
diesem Grunde als veraltet empfinden, Wichtiger aber ist, daf auch Lene das
Ordnungsprinzip ohne Vorbehalte akzeptiert, auch wenn sie dariiber, wie sie
weif, ,ungliicklich® werden wird. Mit diesem Argument kommen wir dem
Problem also nicht ndher. Was Lenau und Fontanes Lenau-Verstindnis zur Zeit
seines Romanschaffens betrifft, so erinnern wir uns an die Worte Hugos in
Mathilde Mdhring, dafi man ,seinen. Lenau doch nicht umsonst intus” habe,
worauf er die schlagfertige Antwort erhalt: ,Lyrik schiitzt vor Dummbheit
nicht’, mit der die pragmatische Mathilde die Lenau-Welt in ihre Bereiche
verweist.

Lenau war fiir Fontane zeit seines Lebens der Dichter sich einschmeichelnder
sentimentaler, ,das Herz bewegender’, Liebes- und Naturlyrik gewesen, und
in dieser Rolle begegnen wir ihm nicht erst im Grafen Petdfy, sondern er hatte
sich schon in jungen Jahren selbst darin gefallen, als er seine ersten — soweit
sie erhalten sind — Gedichte an seine Jugendliebe Minna Krause zu Papier
brachte, mit Abschriften fiir seine eigene Mutter. Daf er sie bewahrt wissen
wollte, und wer konnte dafiir besser sorgen als die auf ihren Sohn so stolze
Mutter, ist wohl ein Beleg dafiir, daf er hier seinen eigenen ,Ton’ gefunden
zu haben glaubte. Das war 1838, zwei Jahre bevor er sich in Berlin dem
~Lenau-Klub” anschloB.

Aus all dem diirfen wir wohl schliefen, daf Fontane, Vielleser der er war,
mit Lenaus damals schon vorliegenden Verdffentlichungen, vor allem seiner
Lyrik, (Gedichte, 1832, Neuere Gedichte; 1835) vertraut war, um es milde aus-
zudriicken. Seiner Neugier wird daher auch nicht die Verdffentlichung 1835
der Jugendbriefe Lenaus an seinen Freund Fritz Kleyle entgangen sein, und
wenn er sie in spateren Jahren ,vergessen’ haben sollte, konnten ihm die
beiden 1855 erschienenen Verdffentlichungen, nimlich die erste, von Anasta-
sius Griin besorgte Gesamtausgabe von Lenaus Werken in vier Binden und
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die ebenfalls erste zweibandige Biographie von Anton X. Schurz, dem Schwager
des Dichters, die, wie deren Autor versicherte, ,grofenteils aus des Dichters
eigenen Briefen” erarbeitet worden war, diese Jugendbriefe wieder in Erinne-
rung bringen — auch wenn er zu dem Zeitpunkt selbst noch in London war:
gekannt hat er sie sicher. .
In diesen Briefen zog der damalige Medizinstudent in Wien seinen Freund ins
Vertrauen. Unter dem 8. Dezember 1823 findet sich der folgende Brief des
damals einundzwanzigjihrigen Lenau: ,Freund! ich liebe! einem armen,
vaterlosen (!) verlafnen Madchen, von 15 Jahren, ohne eigentliche Bildung,
aber mit Anlagen, die sie der schénsten Bildung fahig machen, schenkte ich
mein Herz, mit dem feststehenden Entschlusse, es nicht wieder zuriickzuneh-
men, wenn sie es in in der Folge so zu schitzen weifi wie jetzt. — Ihre Gestalt
ist sehr anziehend, ihr Grundzug des Charakters tiefes Gefiihl, Hang zu lie-
benswiirdiger Schwarmerei, angeborener Sinn firs Schéne und Schickliche.
Bei des Madchens grofjer Anhdnglichkeit zu mir 1dft sich erwarten, daf sich
ihr ganzes Wesen dem meinigen anpassen werde und daf ich einst schone
Tage an ihrer Seite verlebe.”? Das ist eigentlich bereits der ganze Lenau in
nuce. Die schénen, von ihm erhofften Tage waren ihm freilich nicht beschie-
den — und das rundet das Bild erst erst — denn er mufte schon bald ent-
decken, dafi es mit dem ,Schicklichen” bei dem jungen Médchen wie ihrer
Mutter nicht zum besten bestellt war, so daff er am Ende nicht wufite, ob das
Kind, das ihm da in die Wiege gelegt war, dieser ,illegitime Sprdfling”, wie
Fontane sich rund zehn Jahre spiter ausdriicken wird, wenn er sich in einer
dhnlichen Lage befindet, wirklich auch sein eigenes war. Es ist eine alte
Geschichte, doch ist sie auch immer wieder neu. Und auch Fontane hat sie er-
lebt, wie schon angedeutet, jedoch gleichsam in zwei Schiiben, in zwei sehr
verschiedenen Erlebnissen, von denen man jedoch sagen kann, daf das eine
die fast notwendige Folge des anderen gewesen ist.

Vergegenwdértigen wir uns zunichst kurz, was sich zwischen ihm und Minna
abgespielt hat und wie es sich in seinen Versen widerspiegelt. Wir werden
hier von einer Sommerliebe aus dem Jahre 1838 — und vielleicht auch schon
aus dem voraufgehenden Sommer — sprechen diirfen, denn Fontane war
damals noch in der Schule in Berlin. Was er da in Heringsdorf mit Minna
erlebt hat, hat er dem Freund Lepel in lebhaften Farben ausgemalt, als dieser
sich im Sommer 1851 dort mit seiner Familie in einer Villa aufhielt, die ihm
nur zu bekannt war. Am 21. August dieses Jahres schrieb er ihm in Antwort
auf einen Brief des Freundes: ,Das Haus, das Du in Heringsdorf bewohnst,
kenn’ ich ganz genau; in dem grofien Vorderzimmer hab’ ich als 15jidhriger
Faulpelz oft bewundernd gestanden, wenn Eduard Devrient und seine Wirthin,
die dazumal bildschéne Commercien-Rathin Krause am Klavier spielten, san-
gen und deklamirten. Draufien aber, nach dem Walde zu, war es noch schéner:
— da lief ich stundenlang dem schénen Backfisch der schénen Frau nach, und
hatte Herzschmerzen, wenn ich die Gemiithsruhe der jungen Dreizehnjiahrigen
sah, die saure Kirschen und aus der Speisekammer gestohlne Backpflaumen a8,
wahrend ganz andres Verlangen mir die Kehle zuschniirte. — Auch das nicht
allzuberithmte Gedicht ,Die Strandbuche’® — aus dem Jahre 1839, das Fontane
noch am 5. Mai 1844 im Tunnel vorgelesen hatte — ,hat seine ,lokale Fir-
bung’ dem Diinenhiigel entlehnt, den Du jetzt bewohnst.”? Zu dem Erlebnis
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mit dem ,schénen Backfisch’ hat er in diesem Brief schon die zu erwartende
innere Distanz gewonnen, um dem ehemaligen ,Schmerz’ nun auch seine
komische Seite abzugewinnen. Abgesehen von dem ersten seiner Liebes-
gedichte, dem an das Madchen selbst gerichteten ,Der Bach und der Mond“%
geht es bereits in allen folgenden um den fiir solche Lyrik immer schon héchst
fruchtbar gewesenen Schmerz, um den Verlust des ,untreuen Madchens’, und
das unverkennbar im Lenauschen Tonfall, wie etwa, um nur ein Beispiel zu
geben, in dieser Strophe aus dem Gedicht , Trost”:

Ich will, ich kann es nimmer fassen,

DaB Vanda treulos von mir schied:

Wie durfte sie mich nur verlassen,

Entpressen mir dies Schmerzenslied !

O weh, die Lippe hat gelogen,

Wenn ihre Worte mich begliickt,

Die Augen haben mich betrogen,

Wenn sie mich liebend angeblickt.®
In dem ,nicht allzuberiihmten Gedicht ,Die Strandbuche’” ist es ihm dann
schon gelungen, das Liebes- mit dem Todesmotiv in ein symboltrichtiges Bild
zu bringen, wahrend er in der Folge die alte Wunde meist erst wieder auf-
zureifien hat, um in seinem Schmerz schwelgen zu kdénnen, bis er dann Ende
1840, vor seinem Abgang nach Burg, von seiner ,kerkergleichen Zelle” in
_ Berlin mit seinem Gedicht ,Abschied” — Abschied nimmt:

Hab’ in diesen 6den Mauern

Einen Engel eingebiifit,

Dessen Trost der Seele Trauern

Alle Schmerzen mir versiift;

Hab’ umsonst in schweren Tagen

Heify erfleht ein liebend Herz,

Meinen Kummer mitzutragen,

Und zu lindern meinen Schmerz.

Aber heute, wo die Kette

Die mich fesselte, zerrif,

Scheid’ ich von der Leidensstitte

Traurig wie vom Paradies.®
Das ist Lenau, wie er im Buche steht, ein Abschied aber nicht nur von der
~Leidensstitte”, sondern von Lenau selbst. Der hatte ihm als Lyriker gegeben,
was er ihm zu geben hatte, so daff man sagen konnte, er habe sich an ihm in
der lyrischen Sprache, die er in der Folge nun auch mit anderen Inhalten
befrachten konnte, einexerziert. Ahnungsvoll, wenn auch anders gemeint,
hatte es schon ein Jahr vorher geheifien: ,All sein Hoffen, all sein Lieben”
war ,verdnderungshalber (Fontanes Unterstreichung) mir geraubt.” (ebd, 624)
In Leipzig wird er dann die gewonnene Fertigkeit in der lyrischen Aussage
in den Dienst des Freiheitskampfes stellen. Bedenkt man aber, was er hier
und in Dresden dann auf privater Ebene erlebt hat, ist es immerhin nicht so
ganz selbstverstindlich, daff sich unter der Fiille der Gedichte nicht ein ein-
ziges sich auch nur entfernt mit dem Thema ,Liebe’ befassendes Gedicht mehr
findet. Wie ist das mit der Nachricht zu vereinbaren, die er, wie er am 1. Mirz
1949 seinem Freunde Lepel berichtete, soeben aus Desden erhalten hatte und
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ihm mitteilte — es sei dies ,Enthiillung II” — dafi er nun ,zum zweiten Male
ungliickseliger Vater eines illegitimen Sprofilings” sei. Seine Kinder frafien
ihm ,die Haare vom Kopf, ch die Welt weiff, daf ich {iberhaupt welche habe”
— Kinder doch offenbar und nicht Haare. Man versteht nur allzu gut, daf
Fontanes Sohn Friedrich, im Sinne der Familie, diesen Brief wahrend seines
Lebens nicht zum Druck freigegeben hatte: er fehlt in der Petersenschen Aus-
gabe des Fontane-Lepelschen Briefwechsels bekanntlich. Hatte am Ende seine
Mutter bereits ihre ,Brautbriefe” nach Fontanes Tod vernichtet, weil es da
Dinge zu lesen gab, die sie der Nachwelt vorzuenthalten wiinschte? Die Fon-
tane-Forschung hat sich wenig Miuhe gegeben, auf diese ,dunkle Seite’ in
Fontanes Leben einiges Licht zu werfen. Hat sich jemals jemand um diese
beiden illegitimen Kinder gekiimmert? Es kénnte mir entgangen sein.

Diese illegitimen Kinder aber bringen uns nun wieder zu Lenaus Brief an
seinen Freund und zu den von ihm bald darauf gemachten Entdeckungen, von
denen man sich denken kann, wie sie auf ihn gewirkt haben miissen. Zieht
man Fontanes diesbeziigliche Jugenderlebnisse, erst mit Minna und dann in
Leipzig, zusammen, glaubt man zu verstehen, was es mit Lenes Nachnamen
auf sich hat. Minna war zwar nicht wie sie ein einfaches Madchen aus dem
Volk, aber sie verkorperte fiir Fontane doch das Symptomatische solcher
Jugenderlebnisse, wahrend die den Schmerz bereitende ,Untreue’ nun auf den
Mann verschoben wird, dem sie ja ursdchlich auch schon gebiihrt. Lenaus Brief
an seinen Freund hatte ihm das tragische Potential solcher Erlebnisse vor
Augen gefiihrt, dessen es im Falle Lenes, da man sich immerhin in guter
Gesellschaft befand, nicht mehr bedurfte. Was sie aber erleben sollte, berief
flir ihn wieder die Erinnerung an seine Jugendliebe und an den Dichter, der
sie fiir ihn ,verklart’ hatte. Lene ist gewif nicht Minna, aber doch der Aichetyp
des Weiblichen und als solcher ,unvergeflich’ und ,unwiederbringlich’.

Anmerkungen

1 Erlauterungen und Dokumente: Theodor Fontane, Irrungen, Wirrungen, hg. von Frederick Betz,
Stuttgart 1979, 5. 10.

Nikolaus Lenau, Samtliche Werke. Briefe, hg. von Hermann Engelhard, Stuttgart 1959, S. 958,
Theodor Fontane, Briefe, 1. Bd, hg. von Otto Drude und Helmuth Niirnberger, Miinchen:
Hanser, 1976, S. 181.

4 Theodor Fontane, Siamtliche Romane, Erzdhlungen, Gedichte, Nachgelassenes, 6. Bd, hg. von

Walter Keitel und Helmuth Niirnberger, Minchen: Hanser, S. 595 f,

5 Ebd,, 5. 605,

6 Ebd., 5. 660F.
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Roland Berbig/Otfried Keiler (Berlin) - SEL)

Internationale Arbeitskonferenz in Potsdam : Theodor Fontane im
literarischen Leben seiner Zeit (16. bis 20. Juni 1986)

Am Ende einer erst kiirzlich in Hamburg gehaltenen, historisch weit- aus-
greifenden Rede hat Stephan Hermlin auf Theodor Fontane gewiesen (nach-
zulesen in ,Sinn und Form” Heft 5/1986, S.921). Gegen Verfalschungen von
Rechts bliebe noch immer der .eherne Griffel der Weltgeschichte”. Objektive
Geschichtsablaufe werden beschworen, und subjektive Verbundenheit wird
aus gemeinsamer Perspektive bekundet. In vielen Traditionsbezichungen,
auch denen von Heinrich Mann und ‘Kurt Tucholsky, so. unterschiedlich sie
lauten, geht es um den Zirkel von- Kunstentstehung und Kunstwirkung unter
gesellschaftlichem Aspekt. ' '

Wenn sich heute 30 Fachleute aus 11 Staaten -eine Woche lang vorrangig mit
dem literaturgesellschaftlichen Umfeld beschéftigen, so folgen sie darin einer
in der DDR nun schon sehr bewihrten Strategie. Je historisch-konkreter wir
die zeitgendssischen Bedingungen fiir das Werk eines Kiinstlers aufdecken,
desto reicher kénnen die Analogien zur Gegenwart hervortreten. Die Wirkun-
gen Fontanes heute und morgen kénnten durchaus das Thema fiir eine wei-
tere Konferenz bilden. Diese Konferenz 1986 kann dafiir Vorlauf schaffen,
und indem sie sich prononciert mit den ,weifien Flecken” der Biografie be-
schiftigte, die nur durch Umfeldanalyse klare Konturen gewinnen kann,
wandte sie sich den Verlegern und Zeitschriften, den Freunden und Kritikern,
anderen zeitgen. Autoren und der Buchmarktentwicklung zu (vgl. Forschungs-
bericht und Auswahlbibliographie dazu von Keiler in Heft 40 unserer -Zeit-
schrift). Mit tatkriftiger und verstindnisvoller Unterstiitzung durch die Gene-
raldirektion der Deutschen Staatsbibliothek konnten die Resiimees aller Refe-
rate Monate vorher als Broschiire in die Hand aller Teilnelimer gelangen, so
dafi Thesen und Ziindstoff geniigend angehauft waren, um aufeinander Bezug
Zu nehmen. :

Die relativ kleine Zahl der Teilnehmer gestattete das Tagen in einer Runde,
die sich unter wechselnden Arbeitsprasidien zusammenfand. Neben der ver-
dienstvollen Nestorin Prof, Charlotte Jolles (London) fungierten die General-
direktorin der Deutschen Staatsbibliothek Prof. Friedhilde Krause und deren
Vorginger Prof. Horst Kunze (Berlin), der amerikanische Komparatist Prof.
Henry H. Remak (Bloomington, USA), der sowjetische Gastdozent Dr. Wassili
Chabin (Moskau), die Prof. Eda Sagarra (Dublin), unsere Kollegen und Redak-
tionsmitglieder Dr. Goldammer (Weimar), Joachim Schobefi uhd Dr. Joachim
GObel (Potsdam), Dr. Christa Schultze und Dr. Ruth Freydank (Berlin), Dr.
Miroslaw Ossowski (Rzeszow/VR Polen) und D¥. Domenico Mugnolo (Bari/Ita-
lien). Die Prof. Pierre-Paul Sagave (Paris), Yozo Tatsukawa (Tokyo) und Fre-
derick Betz (Carbondale/USA) sandten Grufischreiben, waren leider verhindert
zu kommen.
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Die Tagung fand in den geschmackvollen Rdumen des Klubs der Kiinstler und
Architekten ,Eduard Chaudius” im Potsdamer Zentrum statt, wo auch am
Anreisetag abends in frohlicher Runde die Eréffnung einer eigens fiir diesen
Anlafi zusammengestellten Aquarellausstellung der bekannten Fontane-Editorin
Dr. Sonja Wiisten (Kunsthochschule Berlin) stattfand. Die sehr heifen Tage
der Konferenz waren auf diese Weise stets von der wohltuenden Kiihle Fon-
tanescher madrkischer Seenlandschaften umgeben. Eine Dampferfahrt, eine
Schlofifithrung (Dr. Hans-Joachim Giersberg) und ein Dia-Vortrag (Ing. Aribert
Kutschmar) zu den ,Bautraditionen der Mark Brandenburg” rundeten das
Tagungsprogramm ab, das folgende Referenten und Beitrige vorsah:

— Peter Wruck (Berlin): Rollenverstindnis und Rollenwahrnehmung des
Schriftstellers Fontane
Helmut Richter (Leipzig): Theodor Fontane und Guido Weif
Miroslaw Ossowski (Rzeszow): Fontane und Max Kretzer
Hans Ester (Nijmegen): Paul Schlenther und Theodor Fontane
Gotthard Erler (Berlin): Literarisches Leben in privater Korrespondenz.
Zum Briefwechsel Fontanes mit dem Ehepaar von Merckel
Christian Grawe (Melbourne): Von Krieg und Kriegsgeschrei. Fontanes
Kriegsdarstellungen im Kontext
Roland Berbig (Berlin): Zur Geschichte des Riitli 1852—1854 und der Zu-
sammenarbeit von Theodor Fontane und Franz Kugler
Michael Masanetz (Leipzig): Theodor Fontanes Frithwerk in den liberalen
Rezensionsorganen des Nachmairz
Wulf Wiilfing (Bochum): Die Zeitschrift ,Eisenbahn” und Fontane
Fritz Gebauer (Grofenhain) : Fontane und Lothar Bucher
Luise Berg-Ehlers (Bochum): Fontane und der Konservatismus. Fontane-
Rezeption in der Kreuzzeitung
Eda Sagarra (Dublin): Die literarischen Zeitgenossen Theodor Fontanes im
Spiegel der britischen Zeitschriftenpresse 1839—1898
Helen E. Chambers (Leeds) : Theodor Fontane. Gordon Cumming und Albert
Smith
Beatrix Kampel (Graz): Fontane und die ,Gartenlaube”
Jorg Thunecke (Nottingham): Theaterkritiken von Fontane, Adami und
Frenzel. Ein exemplarischer Vergleich
John Osborne (Warwick) : Die Konvergenz von bildender Kunst und Theater-
kunst im 19. Jh.; Fontane als Vermittler
Ronald Speirs (Birmingham): Fontane und die Dekadenz
Bettina Plett (K&ln): Fontane und Geibel
Domenico Mugnolo (Bari): Kritische Fontane-Edition
Anita Golz (Weimar) : Zur Uberlieferung der Gedichthandschriften Fontanes
Frederick Betz (Carbondale/USA): Beziehungen zwischen Fontane und der
Unterhaltungs- und Trivialliteratur seiner Zeit

Das Hauptreferat hielt Peter Wruck, der Fontanes Rollenverstindnis unter-
suchte, um biographische und zeitgeschichtliche Sachverhalte in cinen biindigen
Kontext zu bringen. Besondere Aufmerksamkeit wurde dem mittleren Lebens-
abschnitt zuteil, der von der Forschung in den letzten Jahrzehnten in betonter
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Abkehr von fritheren konservativen Beschreibungsmustern gemieden oder doch
vernachldssigt worden ist. Das betrifft vor allem das sogenannte Kreuzzeitungs-
jahrzehnt (1860—1870), das Fontane einmal als das gliicklichste seines Lebens
bezeichnet hat, und Fontanes Verhdltnis zum konservativen Preufientum.
Wruck erlauterte die literatursoziologische Situation der Schriftsteller in der
zweiten Halfte des 19. Jh. und konfrontierte diese Bedingungen mit Fontanes
Ringen um Geltung, Anerkennung und Einbindung. Zwischen ein Maizenaten-
tum neuerer Form und eine nichtakademische Literatenexistenz gestellt, habe
sich Fontane zeitweilig durchaus fiir eine enge Ubereinstimmung mit der
preufjischen Entwicklung entschieden. Ohne taktische Vorbehalte sah er in die-
sen Jahren seinen Anspruch legitimiert durch die Intention, ein ,vaterlindi-
scher Schriftsteller” sein zu wollen — ein Begriff, der dem zeitgendssischen
Verstandnis nicht spektakuldr erschien. Die Bezugnabme auf Willibald Alexis
und Christian Scherenberg, denen Fontane umfangreiche Darstellungen ge-
widmet hat, stellt Wrucks These reichhaltig Material zur Verfiigung, die
.»Wanderungen” und die Kriegsbiicher sind hinzuzudenken. Ohne die Akzep-
tanz dieser ,vaterlindischen” Phase, die Autorenabsicht und Wirkungsvor-
stellungen umschlieft, kann Fontanes spédtere Entwicklung kaum in Leistung
und Vorstofi gewiirdigt werden. Gerade die Umbriiche im Werk der 80er
Jahre, in denen das vaterlindische Konzept iiberwunden wird, zeigen, daf die
dlteren Vorstellungen nachwirken. Als der sog. freie Schriftsteller schlieflich
die Herrschaft iber den Poeten und den Literaten gewinnt, bleibt die Suche
nach festen Bindungen erhalten, einzelne Verleger (wie Hertz oder Rodenberg)
vermochten die Erwartungen nicht zu erfiillen. Fontanes Aufsitze ,Uber die
gesellschaftliche Stellung der Schriftsteller in Deutschland” (1881/1891) schlie-
Ben an neue Erfahrungen an, bewahren in ihren Widerspriichen gleichwohl
(etwa zur ,Wiirdeposition”) Entwicklungslinien, die durch Geschichte und
Klassenstruktur, Tradition und Gegenwart mitgepriagt sind. Dieser Umbau
betreffs des Sujets (das ,vaterlindische” driftet mit ,Vor dem Sturm” in die
Vergangenheit ab), reichte aber weit dariiber hinaus bis in die Gattungswahl,
die Erzdhlweisen der Prosa und die Sprechweisen der Lyrik, und fiithre schlief-
lich mit der Eroberung der Gegenwart und Berlins fiir den Gesellschaftsroman
zu einer vollig neuen, komplexen Sicht auf Figuren und Schicksale,

Damit waren Stichworte vorgegeben, die zur Diskussion einluden. Die lang-
fristigen Vorbereitungen hatten es erlaubt, dafj gewisse Abstimmungen, die
einer Arbeitsteilung dhnelten, méglich wurden. Kontinuitdt und Diskontinuitat
der Entwicklung, Draufsicht und Einbettung in mdglichst viele Kontexte wur-
den wichtig.

Christian Grawe lenkte den Blick auf das beinahe ungeschriebene Kapitel:
Fontane als Kriegsberichterstatter, Ausgehend von einer Briefnotiz an M. v.
Rohr v. 30.11. 1876, ,12 Jahre habe ich an diesen Kriegsbiichern Tag und
Nacht gearbeitet”, umrifi Grawe den Kontext zu den preufjiischen Kriegen und
anderen Kriegsberichten. Dieser vom Umfang her umfangreichste Textkorpus
des Fontaneschen Werkes ist bis heute nicht umfassend in das Gesamtwerk ein-
gebettet worden, so dafi des Dichters eigene Worte, daff er mit diesen Arbeiten
recht eigentlich zum Schriftsteller geworden sei, immer nur partiell erklart
werden. Kontexte zum vaterldndischen Rollenverstindnis lagen auf der Hand,
Strukturuntersuchungen erdffnen ein weites Feld, auf dem zu agieren auch
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verstirkt die Historiker gefragt sind. Scherenberg, Bleibtreu und Wildenbruch
wurden . vergelichend einbezogen, um die je spezifischen Bilder von preufi-
scher Gesinnung zu erfassen,

Die ,Neue Preufiische(Kreuz)Zeitung” und Fontanes Stellung in ihr wertete
Luise Berg-Ehlers, gestiitzt auf eine griindliche Analyse aller diese Frage be-
treffenden Beitrdge, aus. Als Organ der Grofjagrarier und der lutherischen
Orthodoxie wurde tendenzits gewert; und wihrend noch die Darstellung des
Konfliktes um Schleswig-Holstein anerkennend hervorgehoben wird (eine
Empfehlung des Kultusministers fiir die ,reifere Jugend” korrespondiert
damit), blieb der Erlebnisbericht Fontanes iiber die Gefangenschaft in Frank-
reich. jaufgrund seines um Gerechtigkeit ‘bemiihten Tonés ohne Notiz. Der
Nachruf auf Fontane betonte . charakteristischerweise den ,vaterlindischen
Schriftsteller”, wéihrend der Verfasser der Berliner Romane mit nur wenigen
nichtssagenden Worten erwihnt wird. Einseitigkeiten des zeitgendssischen
Fontane-Bildes finden hier ihre Erkldrung.

Aber wie umstritten eine derartige Blickwendung ist, zeigte die Diskussion.
Bedeutete der Nachweis konservativer Ansichten des ,mittleren” Fontane eine
Preisgabe des Demokraten? Verkiirzt die Orientierung auf sein spezifisch
schriftstellerisches Sozialverhalten, das in dieser Periode dem brotlosen Poeten-
tum entgehen und sich tdber das ,Vaterlandische” einen stabilen Standort zu
erobern sucht, nicht die herausragende weltliterarische Leistung Fontanes?
Welche Prozesse stehen dahinter, und 'wie stehen sie zu diesen Tatbestinden
in Verbindung?

Helmut Richter erinnerte zundchst in einem Beitrag an Fontanes Aufsitze in
der ,Berliner Zeitungshalle”, die unmittelbar nach den Ereignissen von 1848
revolutiondr-demokratische Ideale verfochten, auch dies im Namen einer
durchaus vaterlandischen Gesinnung. Er fragte nach der prazisen Bestimmung
eines an Preufien angelehnten Demokratie-Verstindnisses. Dabei miisse das
bislang noch ungeniigend aufgearbeitete Zeitungs- und Zeitschriftenmaterial
ebenso berlicksichtigt werden wie die Einbettung Fontanes in den Prozef
der Herausbildung sozialdemokratischer Strategien. ,Reife”, ,Erkenntnis” und
~historischen Sinn” attestiert Fontane dem Lehrmeister Franz Mehrings Guido
Weifi (am 14. 8. 1889). Hier erdffne sich eine fast unbekannte Traditionslinie.
Indem Fontane Weif neben Ziegler u. a. riickt, werden Fragen der ,altpreufi-
schen Demokratie” erértert. Man diirfe doch nie vergessen, daf- die ,vater-
lindischen” (deutschen) Hoffnungen, die mit Preufen verbunden worden
seien, bis 1815 uhd weiter (zu den Befreiungskriegen und den Reformern)
zurtickreichten, weil damals Osterreich die deutschen Hoffnungen nicht mehr
zu verkdrpern vermochte. Der: Schliissel zum Problem einer vaterlindischen
Wirkungsvorstellung liege tatsdchlich in der differenzierten Aufhellung be-
stimmter Leitlinien. Freilich, so Richter, gehére dazu ein breiterer historischer
Ansatz, um die Unterschiede und Gemeinsamkeiten mit anderen preufischen
Demokraten (Patrioten) fiir die 60er und 70er Jahre genau fassen zu konnen.
Dies mufj als Ergdanzung willkommen sein, verlangt aber auch eine Beriick-
sichtigung der Ebenen, auf denen solche Fragen diskutiert werden. Wihrend
andere politisch agierende Persénlichkeiten gewissermafien ein Konzept vom
Zeitgeist entwerfen, ringt Fontane um eines fiir den zeitgendssischen Schrift-
steller. Die soziale Realitdt steuert schlieflich beide — und 1ift sie sie auch
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liberwinden. In den 60er Jahren freilich glaubt Fontane noch, dafi, schiife man
den Adel ab, auch der letzte Rest von Poesie verschwinde. So gewann die
Debatte an methodologischer Weite und sie verwies erneut darauf, wie noch
im Spatwerk (mit radikaler Entgegensetzung der welthistorischen Perspek-
tive) dltere Konzepte nachwirkten. Richter verwies auf diesen Wandel, und
man war sich darin einig, daf keine der jiingsten Biografien mit einer _Final-
struktur” (alles kam, wie es kommen mufte) der gebotenen Dialektik von
Kontinuitdt und Diskontinuitit entspriche. Die Jahre von 1850—1870 verdienen
auch nach den griindlichen Untersuchungen wvoén Helmut Niirnberger und
Charlotte Jolles biografiegeschichtliches Interesse. Hierbei kann die Auswei-
tung des Untersuchungsfeldes auf ,literarisches Leben” hellen.

Hatte Roland Berbig die erste Entwicklungsphase des Riitli untersucht, in
dem neben Fontane Franz Kugler, Wilhelm von Merckel, Theodor Storm u. a.
agierten und versuchten, durch einen Zeitschriftenprojekt (die ,Argo”) die
unbefriedigenden Offentlichkeitsverhiltnisse in Preufien zu unterlaufen, so
beleuchtete Michael Masanetz den poetologischen Standort der Werke dieses
Zeitraumes in der zeitgendssischen Kritik., Uberraschende neue Einsichten in
bekannte Texte Fontanes traten dadurch hervor, dafy diese Texte als Teil der
theoretischen Debatte dieser Zeit erschienen. Der Rahmen erstreckte sich von
Robert Prutz’ ,Deutschem Museum” iiber die ,Grenzboten” Julian Schmidts
bis zu den ,Unterhaltungen am hiuslichen Herd”, fiir die Karl Gutzkow ver-
antwortlich zeichnete. In jenen Jahren habe auch Fontane um ein neues Poesie-
verstandnis gerungen, in dem Wege feuilletonistischen Schreibens und neue
Méoglichkeiten fiir subjektive Authentizitit ausprobiert worden seien. Der
Referent hob das Gespiir Karl Gutzkows hervor, in Fontanes England-Buch
(1854, ,Ein Sommer in England“) zu entdecken, was die frithe novellistische
Prosa wie etwa ,Tuch und Locke” (geschrieben fiir die ,Argo”, 1854) noch
vermissen liefy: literarische Individualitit. Ebenso wie Grawe (und von ande-
rem Material her als Wiilfing) suchte Masanetz in den scheinbar weniger
kunstliterarischen Erzeugnissen charakteristische Ziige und Beziige aufzu-
decken, die mit einer allmihlichen Neuorientierung im literarischen Leben im
Zusammenhang stehen. Die immer noch vorherrschende Festschreibung von
Trennwinden zwischen den Gattungen ohne Blick auf die Medien und Publi-
kumsbeziehungen wurde einmal mehr problematisiert.

Verbindungslinien zwischen Fontane und ,englischen Erfahrungen” im Bereich
der Unterhaltungskiinste und der Unterhaltungskiinstler zog Helen E. Cham-
bers, wenn sie die kaum bekannten AuBierungen Fontanes iiber Smith und
Cumming in viel zeitgendssisches Umfeld einbettete (einschliefilich der Bio-
grafie der Autoren und ihrer Marktabhingigkeit). Auch Beatrix Kampel, die
von Fontanes Beitrdgen in der ,Gartenlaube® ausging, riickte mediale Ge-
sichtspunkte fiir Prosaklischees so in den Vordergrund, dafi Relalivierung
mdglich. wurde, Fontanes Entwicklung sichtbar wurde als die eines Aulors,
der sich der géngigen Strukturen bediente. In diesem Untersuchungsfeld
wurde der Beitrag von Frederick Betz schmerzlich vermifit, der in einem
weiten Aufrifi Forschungsbericht und exemplarische Analyse angekiindigt hatte.
Der Autor erkrankte, die Tagung sandte ihm freundschaftlich-kollegiale Grifje
und Genesungswiinsche. Seine umfangreichen Vorarbeiten versprechen, in den
nichsten Jahren fruchtbar zu werden — dhnlich wie die ersten Ergebnisse,
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die Eda Sagarra mit Blick auf die britischen Periodika des Zeitraumes von
1839—1898 vorlegte. Die energische Forderung Henry H. Remaks nach kom-
paratistischer Darstellung auch der zeitgendssischen Verhiltnisse findet darin
eine erste Erfiillung.

Gotthard Erler annoncierte den im Aufbau-Verlag erscheinenden Briefwechsel
zwischen Fontane und dem Ehepaar von Merckel, der mehr und andere The-
men enthdlt, als man bisher wufite und vielleicht auch, wegen der antidemo-
kratischen Gesinnung von Merckels, vermutet hat. Aber auch Arbeitsweisen
und literarische Pldne spielen eine Rolle, so daff die Korrespondenz trotz
ihres privaten Charakters ins literarische Umfeld Berlins fiihrt. Ahnliches gilt
fiir den brieflichen Austausch zwischen Wilhelm Wolfsohn und Theodor Fon-
tane, den Christa Schultze fiir den Aufbau-Verlag neu vorbereitet hat (vgl.
deren Darstellung im gleichen Heft 43). Die Vormadrz-Zeitschrift ,Eisenbahn”
wurde erstmalig von Wulf Wiilfing in weiten Teilen analysiert und in ihrer
historischen Leistung aufgearbeitet. Fontanes Wortschatz in seinen Beitrdgen
far dieses Publikationsorgan stellte der Referent neben die Schlagworte des
jungen Deutschland und gelangte dabei zu iberraschenden Prazisierungen.
In ihrer ,Neuen Folge” (ab 3. Juli 1841) hatte sich die Zeitschrift radikal-
demokratischen T&énen angendhert, und Fontane stimmte in diese ein. Aller-
dings erinnerte er sich spiater nur ungern dieser Versuche.

Wiilfing blieb nicht bei seiner immensen Materialausbeute stehen. Indem Fon-
tanes Beitrdge mit den Korrespondenzen aus Dresden konfrontiert wurden,
traten politisches Konzept und poetische Bemiihungen um ein neues Publikum
mit betont subjektiven Sprechweisen nebeneinander. Dieses wiederum erlaubt
eine differenzierte Bewertung seiner Stellung im Vormarz, speziell gegeniiber
den Positionen von Bdrne bis Heine. Wenn Fontane noch 1897 (an M. Lazarus)
jene Debatten in Leipzig als einen ,Vorvor-Riitli“ nennt oder auch ,Leipziger
Riitli", so scheint nicht nur ein Zipfel der tatsichlichen Bedeutung jener Jahre
hindurch, man erkennt, was der gesamte Beitrag Wiilfings iiberzeugend
demonstrierte: daff der Weg von Berlin nach Leipzig auch der Weg zu einem
Journal modernen Typs mit anderen Méglichkeiten des Kampfes war (zumal
Fontane offenbar 1842 die Leitung des Blattes angeboten wurde). Dafi Fontane
diesen Weg nicht weiterging, obwohl seine lyrische Produktion nahe an Heine
herangeriickt war, daf er schlieflich sogar ein dem Hofe nahes Mazenatentum
in Preufjen erprobte, kann nun wirklich nur aus ganz weiten historisch-
politisch wie biografisch-lokalgeschichtlichen Zusammenhidngen erkliart werden.
Welches aber sind die Determinaten, welches die individuellen Mé&glichkeiten
und Varianten in einem Schriftstellerleben?

Peter Goldammer beleuchtete das in der Forschung mehrfach (nicht zuletzt von
ihm selbst) untersuchte Verhiltnis von Storm und Fontane. Als produktiv er-
wies sich sein Ansatz. Er legte Fontanes Essay aus dem Jahre 1888 iiber den
Husumer Dichter zugrunde, der unvollendet geblieben war, und verglich die-
sen mit dem Storm-Kapitel in Fontanes autobiographischer Schrift ,Von Zwan-
zig bis Dreifiig”. Indem er diesen Texten zeitgendssische Rezensionen aus dem
Archiv in Potsdam hinzufiigte, konnte er zeigen, wie sich schon damals eine
Dichter-Typologie als je spezifisches Verstindnis der Autoren herausbildete,
das bis zu Thomas Mann und in die Gegenwart als Gegensatz von Dichter und
Schriftsteller nachwirkte. Im weiten Kontext ordnet sich auch dieses Kapitel
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in die Versuche Fontanes zur Selbstverstindigung ein, die nicht nur Storm
und ihn betrifft. Die Bedingungen fiir Literatur werden sichtbar, auch wenn
sie nicht so benannt werden.

Horst Denkler wog die Vergleichbarkeit solcher Autoren wie Raabe und Fon-
tane ebenso neuartig (vom Ansatz her) ab. Zwei sehr verschiedene Menschen,
so Denkler, seien ins gleiche Boot geraten, von dem aus sie verwandte Frage-
stellungen aufgriffen. Die Ldsungen sind auf den ersten Blick eher unter-
schiedlich, zumal die beiden Autoren ,zu sich” finden, indem der eine nicht
ohne das Leben der grofien Stadt schreiben konnte, der andere nur aus dem
Riickzug zum weiten Blick gelangt. Es geniigt eben nicht, literarische Verfah-
rensweisen und politische Horizonte in den Texten einander gegeniiberzu-
stellen; als tertium comparationis miifiten alle Seiten .der Verhiltnisse” her-
angezogen werden, nicht zuletzt die Auffassungen von der Rolle des Autors (die
sich bei Fontane stirker wandelt). Obwohl beide voneinander wufiten und ihre
Wertschitzung auch formulierten, blieben sie, nach einem Wort von Raabe
(1881) .gute Bekannte miteinander ohne es zu einer persénlichen Bekanntschaft
gebracht zu haben”.

Beide Referenten gelangten zum jeweiligen Rollenverstdndnis. Denkler ver-
deutlichte auch in der Diskussion an Raabes enttiuschter Reaktion von 1870/71
(als er mit offizieller Anerkennung fiir nationale, literarische Verdienste gerech-
net hatte, die ausblieb), dafi Fontanes Desillusionierung nicht isoliert gesehen
werden darf (als dieser 1874 vergeblich auf Auszeichnung hoffte). Wenn Bettina
Plett von einer Geibel-Situation und einer Fontane-Situation sprach, so ent-
stand zwar ein plastisches Bild der Verhéltnisse in Minchen und Berlin, aber
die Projektion der in der Tat grundverschiedenen Texte auf diese Situation
gelang nicht immer in Richtung eines Dichterbegriffes, fir den das Material
auch Grenzen setzt. Dennoch lifit sich von diesem Material neu und anregend
iiber den zum Klischee erstarrten Begriff des Epigonentums nachdenken, wofiir
Referentin die Traditionsbeziehungen und die enorme Auflagenhéhe der Gei-
belschen Texte zu nutzen wufjte.

Als ,epigonales Uberbleibsel” kénne sogar Fontane erscheinen, wenn man auf
ihn eine starre Dekadenz-Definition anwende, meinte Ronald Speirs in seinem
iberaus anregenden Beitrag. Indem er einen Begriff entwickelte, der im Blick
auf die Frauengestalten vornehmlich Krankheitssymptome als gesellschaftliche
Tatbestinde vorfiihrte, entging er der fruchtlosen Debatte, die mit Dekaden~
bestimmte Literaturformen einkreisen will. Fontane kannte Max Nordau und
hat mit ihm korrespondiert, Wagner- und Nietzsche-Beziige wurden gestreift.
Indem Referent vor allem auf den Nachweis aus war, wie Morbiditit ins
literarische Werk und die Rezensionen zu Ibsen oder Zola einfunktioniert wur-
den, konnte gezeigt werden, daf die Schlagworte der Bewegung wie ,Verfall”,
.Degenerierung” oder ,Frische” eine sehr spezifisch Fontanesche Farbung
bekamen und sich nur selten aus dem Bereich realer Beobachtung l5sen.

Fontanes zu Beginn des dritten England-Aufenthaltes gedufierter Anspruch, den
renommierten Journalisten Lothar Bucher (der fiir die National-Zeitung tatig
war, spidter enger Mitarbeiter Bismarcks wurde) aus seiner einflufjreichen
Position verdringen zu kénnen (ein ,Trutz-Bucher” wollte er werden), miflang.
Aber Fritz Gebauer, der Autor einer Bucher-Biografie, wufite den Beziehungen
beider zu England in dieser Phase so viel Vergleichbares abzugewinnen (Par-
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lament und Parlamentarismus z. B. betreffend), daf auch mit diesem verglei-
chenden Beitrag- frithere Einschitzungen von Charlotte Jolles bestdtigt und
weiterfiithrende Aspekte insofern gewonnen wurden, als man nun sehen kann,
welche Seiten des Landes und seiner Entwicklung Fontane nicht sah oder sehen
wolltes, .Die - Riickwendung beider Journalisten nach Deutschland geschieht
schliefilich unter véllig verschiedenen Zeichen. Freilich war Bucher der politisch
Weitsichtigere, und unser aller Bild von Fontanes Zeitgenossen wird um wich-
tige Positionen (und damit wiederum andere Mdglichkeiten fiir biirgerliche
Demokraten unter bestimmten Bedingungen) ausgeweitet. Die Fontane-Biografie
jetzt erneut im Lichte der Bismarck-Biografie zu lesen, ist méglich und mehr
als wiinschenswert (E. Engelsbergs Arbeit liegt seit 1985 vor).

Ein besonderes Kapitel Wirkungsgeschichte beschrieb Hans Ester, indem er
Paul Schlenthers Artikel und Aufsitze iiber Fontane untersuchte.

Schlenthers Herausgebertitigkeit ist bekannt. Sie hat die Fontane-Rezeption am
Beginn des 20. Jh, wesentlich bestimmt. Zugleich 6ffnet sich iiber ihn ein weiter
Horizont nicht nur zu Otto Brahm, Gerhart Hauptmann, auch zu Julius Roden-
berg (mit dem er und Erich Schmidt jahrelang befreundet waren) — er schrieb
und beherrschte die literarische Meinung bei der ,Nation”, der ,Vossin”, ,Tri-
biine” und nicht zuletzt auch zeitweilig im ,Magazin fiir die Litteratur” so,
daf andere Berliner Kritiker (wie etwa Bleibtreu) von der »Schlenther-Clique”
sprachen.  Umso bemerkenswerter ist Esters Nachweis, der die Korresponden
mit Fontane -neu ordnen und edieren will (mit unverdffentlichtem Material aus
dem Potsdamer Fontane-Archiv), dafi der Kontakt zwischen Schlenther und Fon-
tane fiir beide Seiten produktiv: wurde. Der Jiingere hat nicht nur das Ver-
dienst, den Alteren auf neue Entwicklungen aufmerksam gemacht zu haben,
Fontane, so Ester, habe auch fiir Schlenthers Literaturauffassung wichtige
Bausteine geliefert. Indem in diese Beziehung die spétere Arbeit fiir die Nach-
lafkommission einbezogen werden kann (wofiir die Verlagsunterlagen von
Friedrich Fontane zur Verfiigung stehen), ldft sich nach Meinung des Refe-
renten noch mancher Aufschlufi iiber das ,organisierte” literarische Leben zu
Fontanes Zeit und in den Jahren nach seinem Tode erwarten.

Vom Theatermann Paul Schlenther (spiterem Theaterdirektor in Wien) lief
sich' der Bogen zum Theaterkritiker Fontane leicht spannen. Jérg Thunecke
ging neue Wege, indem er Fontanes Aufsitzen iiber bestimmte Stiicke die
Rezensionen seiner Kollegen Adami (Kreuzzeitung) und Frenzel (National-
zeitung) gegeniiberstellte. Freilich engte die von Thunecke vorgenommene
Einschrankung auf vorwiegend stilistische Gesichtspunkte den Radius der Aus-
sagen ein, da aber Referent die enorme Fiille seines Vergleichsmaterials weiter
auswerten will, darf man auf theaterhistorische Einblicke von besonderem
Interesse hoffen. John Osborne ortete Fontanes Platz innerhalb der Geschichte
des deutschen Theaters im 19. Jh. von einem speziellen Punkt aus. Fontanes
Ansichten iiber die ,Meininger” bildeten den Bezugspunkt fiir sehr interessante
interdisziplindre Fragen, wie sie im Thema genannt sind. Auch hier konnte der
Blick von Fontane weg auf gréfere Zusammenhinge gerichtet werden, die die
noch bei Tucholsky anzutreffende geschmicklerische Wertung iiberwinden hilft.
Zum Abschluff .der Tagung wurden die stirker historischen und biografie-
geschichtlichen Fragen noch einmal auf die editorischen Grundprobleme unserer
Forschungen zuriickgefiihrt. ;
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Anita Golz unterbreitete hochinteressantes, nur wenigen zugdngliches, ge-
schweige denn bekanntes Material iiber Zustand(Uberlieferung) und Arbeits-
spuren der Fontaneschen Gedichthandschriften. Seit Jahren wird im Aufbau-
Verlag an der ersten umfassenden Gedichtausgabe gearbeitet, und es ist schwer
zu beschreiben, was sich da an Korrekturen, Neudatierungen und Funden auf
den Riickseiten anderer Materialien fand. Erscheint diese Ausgabe, so kann
das grofie, bis heute nicht geschriebene Kapitel (Buch) ,Der Lyriker Fontane”
in Angriff genommen werden. Natiirlich gibt es Vorarbeiten, sehr verdienst-
volle sogar fiir einige wenige Werkteile, aber weder die Gesamtschau war
bisher méglich, noch lief sich iiber diese Gedichte, ihre Fassungen und Ent-
wiirfe derart viel iiber Datierungen, mithin Entstehungsfragen und iiber
Umarbeitungsfragen als auch iiber neue Poesiekonzepte im Kontext anderer
Werkteile sehen. Die Editoren schaffen neue Grundlagen, die Einbeziehung des
Materials in die Gesamtdarstellung der Werkentwicklung kann nur in kom-
plexem Vorgehen erreicht werden. Und auch die Prosa-Arbeiten werden auf
neue Weise der Kritik zugdnglich. Hochverdienstlich ist die zur Konferenz
vorgelegte Spezialuntersuchung von Domenico Mugnolo (Druck mit Hilfe der
Deutschen Staatsbibliothek 1985), die sich ,Vorarbeiten zu einer kritischen
Fontane-Ausgabe” nennt. Schon jetzt ist eine weiterfithrende Debatte um
Editionsmodelle und deren Nutzung ausgeldst worden, wie sie auch in Heft 43
und 44 dieser Zeitschrift gefiihrt wird. Was Mugnolo wie Anita Golz iiber dic
philologische Arbeit hinaus anbieten, sind ganz fruchtbare neue Einsichten in
Fontanes Arbeitsweise. Dafj diese die Biografie eines Kiinstlers in besonderem
Mafie bedienen, bedarf sicher keiner Hervorhebung. Es darf aber wohl erwihnt
werden, dafi die kiinstlerischen Momente und Poesiekonzepte mit den histo-
rischen Bedingungen des ,literarischen Lebens” ein wechselndes Spannungs-
feld bilden, aus dem die zeitgendssischen und die gegenwirtigen Wirkungen
der grofien Realisten ihre Impulse empfangen.

So viele Fragen auch diese Tagung offenlassen mufite, sie hat mit den hier nur
sehr unvollkommen skizzierten Beitrdgen u, E. einen neuen Ansatz und sehr
wertvolles Material fiir die komplexe Erarbeitung der Biografie angeboten.
Der engagierte preufiisch-patriotische Schriftsteller Fontane, der sogenannte
mittlere Fontane der Jahre 1855—1875, bezeichnet eine wichtige, weil lebens-
lang nachwirkende Station, die mit den Umstinden nachrevolutionirer Ent-
wicklungen in Preufien-Deutschland zusammenhingt. Als Konzept ist diese
Position Fontanes erworben und schliefilich auch verworfen worden. Die Um-
briiche, wie sie sich auch in der Abb. auf Seite 511 dieses Heftes dokumen-
tieren, sollten zu Kernzonen der Forschung werden, weil sie reiche Aufschliisse
iber Fontane und das neunzehnte Jahrhundert erwarten lassen, Wenn Fontane
spater vom ,Stechlin“ sagt, daf dieser- Roman ,die Wurst” nur vom anderen
Ende her anschneide, so darf auch diese Aufierung seines vielgestaltigen Werkes
auf den ersten noch ,vaterlindischen” Roman und seinen Autor bezogen
werden (an F, Paulsen, 29, 11, 1897). 5
Vom Vormirz-Lyriker und radikalen Demokraten zum kritischen Gesellschafts-
schriftsteller (so Hans-Heinrich Reuter) fithrt kein direkter Weg. Freilich,
Wege und Umwege Fontanes und seiner Zeitgenossen -sind die Wege (und
Gestaltungskonzepte) hin 'in einen neuen doppelten Widerspruch: Wihrend
noch Adel und Bourgeoisie sich in Biindnis und zeitweiliger Konfrontation
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(etwa 1862) bewegen, meldet sich jenseits biirgerlicher Bemithungen schon der
Totengraber eben jener Verhdltnisse zu Wort, die die Bourgeoisie eben erst
(auch als Literaturmarkt) hervorzubringen bemiiht ist. In diesen Zusammen-
hang gehért die neue Existenz des sog. freien Schriftstellers, den, wie andere
Berufe auch, doch nur die Abhidngigkeit vom Geld bestimmt (wie Marx in den
.Grundrissen” erldutert), und von dem Fontane 1891 schreibt:

.Die, die mit Literatur und Tagespolitik handeln, werden reich, die, die sie
machen, hungern entweder oder schlagen sich durch. Aus diesem Geld-Elend
resultiert das Schlimmere: der Tintensklave wird geboren. Die fiir ,Freiheit’
arbeiten, stehen in ,Unfreiheit’ und sind oft trauriger dran als mittelalterliche
Horige.”

Was fiir eine Wegstrecke, méchte man meinen, wenn man die Anfinge des
jungen Apothers mitbedenkt. Aber warum sollte diese Bahn nicht zuséitzlichen
Genufj von heute aus vermitteln? Mit Stillstand ist angesichts der neuen Auf-
gaben in der Fontane-Forschung nicht zu rechnen.

Charlotte Jolles (London)

Berthold Spangenberg (17. 5. 1916 — 16. 1. 1986)

Der plétzliche Tod Berthold Spangenbergs im Januar 1986 wird viele Fontane-
Freunde tief betriibt haben. Gehérte er doch zu denen, die nach dem Zweiten
Weltkrieg die Fontane-Forschung mit in Gang brachten, um sie dann jahr-
zehntelang zu férdern.

Schon 1948 veroffentlichte er in den damals von ihm herausgegebenen Deut-
schen Beitrdgen einen Artikel von Hans Poeschel zum 50. Todestag Fontanes,
der darauf hinwies, daff Fontanes Gedanken- und Gestaltenwelt durch die
Geschichte ein schirferes Profil und prophetische Aktualitit erfahren habe:
~Stehen wir doch auf den Triimmern jener Welt, deren Wanken sein fiir alle
Risse und Gewichtsverlagerungen auf jedem Gebiet seismographisch empfind-
licher Geist unabladssig registrierte.* 1950 nahm bereits der Gedanke einer
Fontane-Gesamtausgabe festere Gestalt an, wie ein mir vorliegender Brief
bezeugt. Dafi dieser Gedanke auf Ereignisse im letzten Kriegsjahr zuriickging,
erfahren wir von Spangenberg selbst in seinem kleinen Privatdruck Fiir Fon-
tane (1976). Mit der grofien Fontane-Ausgabe in seiner Nymphenburger Ver-
lagshandlung, der umfassendsten Ausgabe, die wir besitzen, grundlegend vor
allem in der Dritten Abteilung, hat Spangenberg seine Vision in die Tat um-
gesetzt. Mit Recht betrachtete er selbst diese Edition als Hoéhepunkt seiner
verlegerischen Tatigkeit. Aber das ist bei weitem nicht alles, was Spangenberg
erreichte, auch wenn es uns besonders angeht.

Berthold Spangenberg, der gelernte Wirtschafts- und Naturwissenschaftler
(Chemiker), war ein Mann, dem es als Pflicht erschien, sich gleich nach dem
Zusammenbruch der Naziherrschaft, die auch in seiner Familie Opfer gefordert
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hatte, politisch zu engagieren, was ihn schlieflich zum Beruf des Verlegers
filhrte. Bis zum Schluf}, als er bereits den Nymphenburger Verlag aufgegeben
hatte und nunmehr im Ellermann Verlag die ,edition spangenberg” weiter-
fithrte und dort vor allem das Werk Klaus Manns betreute, kampfte er fiir
das Recht kiinstlerischer Freiheit durch die Herausgabe von Klaus Manns
~Mephisto”,
Viele von der ilteren Generation der Fontane-Forscher lernten Berthold Span-
genberg auf der Fontane-Konferenz 1969 in Potsdam kennen. Ein liebens-
wirdiger Mensch, der die Geselligkeit liebte, im Gesprich anregend und
sich anregen lassend. Damals war auch Hans-Heinrich Reuter noch dabei,
dessen grofie Fontane-Biographie wie auch dessen Briefauswahl Von Dreifig
bis Achtzig Spangenberg als Lizenzausgabe in seinen Verlag iibernahm. Von
Anfang an setzte er sich fiir eine gute Zusammenarbeit ein,
Ich traf ihn nach vielen Jahren wieder im Dezember vorletzten Jahres, als ich
in Miinchen war. Wir afen zusammen Mittag und sprachen iiber ,Gott und die
Welt”, wie im ,Stechlin”, dem Buch, das ihm soviel bedeutete. Wir teilten uns
unsere Ansichten {iber Vergangenheit und Gegenwart mit, und unsere Uberein-
stimmung iiber viele Probleme war grofl. Der Name Fontane fehlte auch in
unserem Tischgespréch nicht. Er erzdhlte mir von einem Vortrag, den er vor
wenigen Tagen, ich glaube bei den Rotariern, iiber Fontane gehalten hatte; ihn
beschéftigte ein bestimmer Aspekt, und ich ermutigte ihn, seine Gedanken zu
verdffentlichen. Ich freute mich auf einen weiteren Gedankenaustausch in
nicht zu ferner Zukunft. Es sollte nicht sein. Nur wenige Wochen danach traf
ithn, den Sportsmann, der Tennis liebte und das Reiten, auf seinem Pferd ein
Herzinfarkt. Auf seiner Todesanzeige standen die Worte, die er sich selbst
gewdhlt hatte:

Hab’ nicht erreicht,

Was ich gewollt.

Was mir gelang,

Hab’ ich gesollt.

Wir, die Fontane-Gemeinschaft, gedenken seiner in Dankbarkeit fiir das, was
ihm gelang.




Ursula Kowalewski (Berlin)

Von wiedergefundenen Bildern der Familie von Rohr

In Band I der ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg” (Trieplatz. Ein
Kapitel von den Rohrs) schreibt Theodor Fontane von einem Bild, welches der
Familiensage nach die Herkunft der Rohrs darstelle. Dieses Bild befindet sich
jetzt, nach sorgfltiger Restaurierung, im Heimatmuseum Pritzwalk. Die In-
schrift des sehr alten Bildes lautet:

~Der hochwohlgeborene Herr Kraft Babo von Rohlir und Freiherr von
Abensberg ist mit seinen 33 SShnen und 66 Pferden in Regensburg auf
dem Reichstag 1014 eingeritten, iibergibt solches des Kayser Heinriko,
welches der Kayser in grofen Gnaden annimmt, beut jedem die Hand,
kiisset sie und heifiet sie seine lieben Shne, nunher sie an seines Kaysers
Hof unterhélt und versieht mit Kayserlichen Lehen tind Buttner und sein
von: diesem Heérkommen die Grafen und Freiherrren von Rohr.*

Auch Ludwig Uhland greift in seinem Schauspiel ,Ernst Herzog von Schwaben”
(2. Szene) diese Uberlieferung auf.

Im Kapitel ,Urania von Poincy“ beschreibt Theodor Fontane das Portrit der
Titelfigur. ,Der weifie Teint, das schwarze Haar, die leuchtenden Augen — sie
geben das typische Bild der schénen Kreolin.”

Wie so oft, so hat Theodor Fontane Erlebnisse und Erzdhlungen seiner ver-
trauten Freundin, der Mathilde von Rohr, verarbeitet, war diese doch die
Schwégerin der schonen Urania, da ihr jiingster Bruder Moritz Babo diese
1838 geheiratet hatte. :

In der Nationalgalerie Berlin befindet sich das Bild einer Frau von Rohr (1,70 m
X 1,15 m, Ol auf Leinwand), das der Schilderung Theodor Fontanes entspricht,
aber nicht identisch ist mit dem oben geschilderten. Es wurde 1883 von Josef
Scheurenberg gemalt, wihrend Fontane Trieplatz bereits 1873 besuchte und die
Geschichte aufschrieb. Man darf wohl annehmen, daf es sich um eine Auftrags-
arbeit aus dem Hause von Rohr handelt. Der Maler Josef Scheurenberg
(1846—1914) kam iiber Diisseldorf und Kassel nach Berlin, wo er seit 1893
Professor an der Berliner Kunstakademie war. Wandgemailde von ihm befinden
sich im Berliner Rathaus, im Justizgebiude von Kassel, Bilder im Wallraf-
Richartz-Museum in Ké&ln und in der Berliner Nationalgalerie, Die National-
galerie hat des genannte Gemilde 1954 im Rahmen eines Freundschafts-
geschenkes des polnischen Volkes an das deutsche Volk, in dem mehrere
Gemilde aus den Gebieten jenseits der Oder-Neifie-Grenze tibergeben wurden,
erhalten. Zu diesem Geschenk gehérte auch ein Katalog, in dem aber das Bild
der Frau von Rohr nicht erwdhnt wird, so daf sein Herkunftsort unbekannt
ist. In vorhandenen Katalogen des Breslauer Museums (unvollstindig) konnte
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ebenfalls nichts ermittelt werden.. Es ist anzunehmen, daf sich- das Gemilde
der Urania de Poincy, verchelichte von Rohr, im Privatbesitz des Auftraggebers
und seiner Nachkommen befand. Obwohl in der Mark Brandenburg behei-
matet, waren doch einige Familienmitglieder seit Mitte deés 19. Jahrhunderts
in Westpreufien und Schlesien wohnhaft, _ :

So lebte z B. der ilteste Neffe Mathilde von Rohrs, Louis Albert von Rohr
(Sohn ihrer éltesten Schwester Luise Antoinette und deren Gatten Friedrich
Heinrich Ernst von Rohr) mit seiner Familie in Lazyn/Posen, wo er koniglich-
preufiischer Distriktkommissar war.

Das beschriebene Gemilde befindet sich zur Zeit wegen der umfangreichen.
Baumafinahmen auf dem Gelinde der Museumsinsel im Depot der National-
galerie.

Bei einigen Mitglieder der Familie von Rohr war ein ausgepragter Kunstsinn
vorhanden, was sich nicht nur in einem privaten Sammelinteresse, sondern auch
in der Férderung der Berliner Museen ausdriickte.

So hat der 1865 verstorbene Kammergerichtassessor P. von Rohr der National-
galerie 15000 Thaler vermacht, von deren Zinsen Bilder angekauft werden
sollten, Die Landeskunstkommission verwaltete den von Rohr’schen Stiftungs-
fond, aus dem u. a. drei Bilder von C. F. Blechen angekauft wurden. ,Das
Palmenhaus auf der Pfaueninsel” befindet sich jetzt in der Neuen National-
galerie Berlin-West. Die Suche danach, aus welchem Hause der Rohrs — mog-
licherweise aus der ndheren Umgebung der Mathilde von Rohr — besagter
Kammergerichtsassessor stammt, blieb trotz umfangreicher und aufwendiger
Nachforschungen leider ergebnislos. Die Personalakten des Kammergerichts
bis 1900 sind durch Kriegseinwirkungen vernichtet worden. In den Berliner
Wohnungsanzeiger- und Adressbiichern von 1823 bis 1863 ist er zwar aufgefiihrt
(seine Wohnsitze — oft wechselnd — befanden sich stets in der Berliner Fried-
richstadt; in der Nihe des Kammergerichtes, Lindenstrafie), aber weitere Spuren
fihrten nicht zum gewiinschten Erfolg. Im Wohnungsanzeiger von 1863 finden
wir ihn in der Hollmachstrafie 17 (jetzt Berlin-West, Kreuzberg). Eine Sterbe-
urkunde war weder im Evangelischen Kirchenarchiv (Berlin-West) nech in den
in Frage kommenden Kirchen — Lucas-Kirche, Kirche zum Heiligen Kreuz
und Jerusalems-Kirche (Kreuzberg) zu finden. In letzterer war zwar das
Kirchenbuch von 1865 nach vorhanden, jedoch durch Wasserschiden véllig
unbrauchbar. (Diese Kirche wurde am 3. 2. 1945 durch Bomben zerstdrt) An-
fragen im Zentralen Staatsarchiv Merseburg, Staatsarchiv Potsdam, Preufiisches
Staatsarchiv (Berlin-West)- Berliner Stadtarchiv, Nachforschungen in den Stif-
tungbiichern der Stadt Berlin waren ergebnislos. Auch die Zentralstelle fiir
Genealogie (Leipzig) konnte in den einschligigen Adelsnachschlagwerken den
obengenannten nicht ermitteln, da er als Nachkommensloser (wahrscheinlich
Junggeselle) dort nicht aufgefiihrt wurde. Es ist auch méglich, daf er nicht in
Berlin verstorben ist, sondern auf Reisen oder auf seinem elterlichen Gut, das
uns nicht bekannt ist,

Bekannt und geblieben sind dagegen Bilder und Zeichnungen, die von seiner
Stiftung erworben wurden und noch heute die Besucher der Nationalgalerie
erfreuen. Das Potsdamer Fontane-Archiv besitzt eine Fotografie des Haupt-
Mmanns Babo Karl von Rohr (1841—1876), mit dem zusammen Theodor Fontane
Schlachtfelder fiir das 66er Kriegsbuch besichtigte.

579




Gustav Sichelschmidt: Theodor Fontane. Lebensstationen eines
grofen Realisten. Wilhelm Heyne Verlag Minchen 1986 (Heyne-
Biographie 12/141). 411 S. und 15. S. Anhang. Mit Abbildungen.
[Rez. Roland Berbig, Berlin]

Mehr als nur einmal bezeichnet Gustav Sichelschmidt, der neben dieser noch
andere Biographien (u. a. tiber Martin Luther und Friedrich den Grofen) ver-
faft hat, in seiner Lebensbeschreibung Fontane als den ,grofen und grandseig-
neuralen Causeur unserer Literatur” (S. 251). Dieses Bild von Fontane steht Pate
bei der vorliegenden Darstellung der Lebensstationen des Schriftstellers. Sta-
tionen — das erinnert an Haltepunkte auf einer Bahnstrecke, die von einem
Ausgangs- zu einem Zielbahnhof fithrt. Das Ziel definiert dabei die Punkte des
Zwischenhaltes. Ganz in diesem Sinne verfiahrt Sichelschmidt: vom spiten
Fontane konzeptionell ausgehend, 146t er das Leben des Dichters Revue pas-
sieren, wobei sein Blickwinkel in der Regel mit dem Fontanes in seinen auto-
biographischen Schriften ,Meine Kinderjahre” und .Von Zwanzig bis Dreifig”
sowie anderen schriftlichen Aufierungen im Alter zusammenfallt.

Diese finalbiographische Anlage erleichtert dem Verf. die GCliederung des
Stoffes: fiir ihn ergeben sich drei, voneinander unterscheidbare Gruppen, die
Einsicht (und klarende Ubersicht) gestatten: Lehr-, Wander- und Meisterjahre.
Obgleich auf eine Begriindung dieser Einteilung verzichtet wird, darf vermutet
werden, dafi Sichelschmidt die Weltgeltung des Spatwerkes nach Fontanes Tod
als Legitimation stillschweigend voraussetzt.

Der fliissige Darstellungsstil, der die Affinitdt zum ,talent épistolaire” Fontanes
spiiren lidft, erweckt den Eindruck, als werfe die Lebensgeschichte, die hier
erzihlt wird, keine Fragen mehr auf. Der haufige Riickgriff auf Fontane
in seinen Altersbriefen verfithrt den Verf. dazu, dessen stilisierte Auskiinfte
tiber frithere Lebensphasen wortlich zu nehmen und ihnen vorbehaltlos Glauben
zu schenken. Einerseits wird dieser Trugschluff durch die Bereitschaft des Bio-
graphen verursacht, dem Schriftsteller in jeder Argumentation (poetischer wie
politischer Natur) zu folgen und sie als die eigene wiederzugeben. Andererseits
gibt es keinerlei Anzeichen dafiir, daf es in seiner Absicht lag, auf méglicher-
weise problematische Punkte in Fontanes Entwicklung detailliert einzugehen.
Einzig, wenn es um Fontanes radikal-demokratische Wendungen geht, bemiiht
sich Sichelschmidt abzuschwéichen und zu bagatellisieren.

Eklatante Folgen hat diese Grundkonzeption bei der Schilderung der welt-
anschaulich-politischen Positionssuche, die sich fiir Fontane mehrfach mit
markanten Lebensentscheidungen verband.

Beispielsweise ibernimmt Sichelschmidt ungeprift die Sicht des spaten Fontane
auf die Zeit des Vormarz und das Revolutionsjahr 1848. Sitze wie: ,Nicht mit
einem Schlage hatte sich der Barde der brandenburgisch-preufjischen Heroenzeit
zu einem tiberzeugten Revoluzzer gemausert, der seine angesichts der eigenen
prekdren sozialen Lage durchaus verstindlichen subversiven Anwandlungen
zunidchst noch privat kultivierte. Mit der zunehmenden Dramatisierung der
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aufierst vertrackten deutschen Dinge allerdings empfand er schlieflich keine
Skrupel mehr, sich widerstandslos vom. allgemein vorherrschenden Zeittrend
mitreifien zu lassen” (S. 92) charakterisieren sich selbst. Sie verfehlen aber
auch, zieht man die vordergriindigen Wertungen ab, die tatsichliche Verhal-
tensmotivik und funktional-orientierte Poesiekonzeption Fontanes im deutschen
Vormarz, Derartige Formulierungen denunzieren den Dichter, wo sie ihn zu
schiitzen vermeinen,

Die Sympathie mit einem traditionellen Fontane-Bild, das sich aus der lite-
rarischen Lobpreisung integren Alt-Preufientums, der Mark Brandenburg und
der Darstellung ,der Berliner Volksseele” (S. 301) zusammensetzt, verleitet den
Biographen dazu, nur zégernd und unvertretbar selten den Urspriingen dieses
Bildes nachzugehen.

Sichelschmidt 6ffnet einem Fontane, der als ,Lebensphilosoph” und ,Lebens-
praktiker” (S. 128) ,heiter iber den Dingen” (in dem Sinne u. a. S. 288) stand,
die Tiir, die die Fontane-Forschung spitestens seit Ende der sechziger Jahre als
in die Irre fihrend verschlossen wissen mochte. Helmuth Niirnberger hat das
im Einleitungskapitel seines Buches ,Der frithe Fontane. Politik Poesie Ge-
schichte” (Hamburg 1967) anhand der ,Fontane-Legende” (siehe dort S. 13) und
deren Hintergriinden iiberzeugend erldutert. Besonders bedenklich erscheint die
Wiedererweckung der Legende, da Ausstattung, Anlage und Preis der vor-
gelegten Biographie deutlich auf einen breiten Leserkreis zielen.

Die Einschrankung auf Fontane-Zitate und wenige (z. T. iibrigens nicht nach-
gewiesene) Mitteilungen Dritter verstarkt das Leseempfinden, die eigentlichen
Sachverhalte stets nur aus zweiter Hand zu bekommen. Der Verf. verzichtet
beinahe génzlich auf die Darstellung geschichtlicher Umfelder. Damit konzen-
triert er den Blick auf die Persénlichkeit Fontanes, die dadurch jedoch in
Gefahr gerdt, zu wenig konturiert zu erscheinen. Hugo Aust stellte vor einigen
Jahren fest, daff ,die historischen Ereignisse fiir Fontane (in der Tat) nicht
nur mehr oder minder machtige Impulse (bilden), auf die er reagiert, sondern
sie verwandeln sich in ein Material, iiber das er eigenwillig verfiigt.” (Ein-
leitung zu: Fontane aus heutiger Sicht. Analysen und Interpretationen seines
Werkes. Herausgeber H. Aust. Miinchen 1980, S. 7) Diesem Sachverhalt Rech-
nung zu tragen und Material von tatsdchlichem Ereignis zu scheiden, versaumt
Sichelschmidt. Das 19. Jahrhundert wird degradiert zur Kulisse. An manchen
Stellen, besonders dort, wo die menschlichen Ziige Fontanes geschildert
werden, kdnnte es mit jedem beliebigen anderen ausgetauscht werden.
Das Kapitel iiber Fontanes ,Preuffjentum” (S. 326—347) hat unter den Konse-
quenzen des bezeichneten Vorgehens besonders zu leiden. Ohne die Skizzierung
der wechselvollen Geschichte des Preufientums im 19. Jahrhundert in Politik
und Ideologie stellt sich kein Zugang zu Fontanes Auferungen und literarischen
Entwiirfen her. Die Auffassung von der ,preufjischen Idee” verlduft sich dann
im Urteil Sichelschmidts in kaum noch verwertbaren Aussagen (,Am Beispiel
Preufiens pflegte Fontane zu exemplifizieren, was deutsche Menschen unter
einer straffen und zielbewufBten Fiithrung erreichen konnen.” 8. 335 f.) oder gibt
den preufiisch-konservativen Ziigen in Fontanes Orientierungshorizont verein-
fachte Umrisse, die diesen komplizierten Sachverhalt banalisieren.

Mit der Wiedergabe traditioneller Interpretationen und Lesarten begniigt si(‘:h
der dem ,Romancier” gewidmete Abschnitt. Auf rund 50 Seiten erfahren die
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Romane und Novellen eine stark summarische Beschreibung, die nichts Uber-
raschendes bietet und nur ungenau auf die eigentliche Leistung des Erzihlers
Fontane eingeht.

Um ein Beispiel herauszunehmen: im Zusammenhang mit ,Irrungen, Wirrun-
gen” behauptet Sichelschmidt, Fontane habe in dieser Geschichte ein Verhdltnis
.zwischen Angehdrigen sozial heterogener Stinde (thematisiert), das unsere
Literatur bis dahin wohlweislich ausgesperrt hatte.” (5. 273). Die zum Teil
unséglichen, fir die Fontane-Forschung aber nicht uninteressanten Erzdhlungen
und Romane, die den Unterhaltungs- und Familienzeitschriften jener Zeit eine
stabile Abonnentenschar sicherten, widerlegen diese Behauptung schlagend.
Und ob sich Fontanes literar-strategisches Verhalten, das ihn zur Schilderung
der Liebesbeziehung zwischen Lene und Botho bewog (einschlieflich deren
Publikation in der Vossischen Zeitung), tatsiachlich als ein ,Vorpreschen”
charakterisieren lafit, ,um Heuchler und Sittenrichter in der notwendigen Aus-
einandersetzung zwischen Standesdinkel und gesellschaftliche Vorurteile in die
Arena zu locken” (S. 274), muf; angesichts der Textfassung und der Rezeptions-
geschichte entschieden bezweifelt werden.

Die Bibliographie, mit der das Buch abschliefit, bestitigt, was die Darstellung
vermissen ldft: auf die neuere und neueste Literatur zu Fontane ist im wesent-
lichen verzichtet worden. Daf die Fontane-Blatter, immerhin schnell reagieren-
des Organ im Zentrum der Forschung fiber den Dichter, in der Zusammen-
stellung nicht auftauchen, erklart im Nachhinein eine Reihe von Aussparungen,
Leerstellen und die — das gilt fiir die Biographie als Ganzes — augenfillige
Materialarmut.

,Die Frage nach den verbindenden und Einheit bildenden Momenten in Theo-
dor Fontanes Personlichkeit und Werk 18st nach wie vor Verlegenheit aus” —
zu diesem Resiimee war Aust seinerzeit gekommen. Die Fontane-Arbeitstagung
im Sommer 1986 riickte das komplizierte Verhdltnis von Kontinuitit und Dis-
kontinuitdt in Fontanes Biografie in den Mittelpunkt der Forschungen fiir die
ndchsten Jahre. Die Losung, die Gustav Sichelschmidt anbietet (bei aller
Akzeptanz hinsichtlich des Verlagskonzepts u.&.) dokumentiert, in welch
geringem Mafe das Problembewuftsein der Spezialforschung die allgemeine
Auffassung von Fontane und seinem Werk tangiert hat. Die Notwendigkeit
einer les- und handhabbaren Fontane-Biographie, die mdglichst viele Leser
befriedigt, hat sich mithin nicht erledigt. |
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Christian Grawe: Theodor Fontane: Effi: Briest. Frankfurt a."M.,
Miinchen, Berlin : Dlesterweg 1985. {Grundlagen und Gedanken zum
Verstdandnis erzdhlender Literatur) [Rez_._Ca}rola Pohlmann, Berlin)

In der von Hans-Gert Roloff im Diesterweg-Verlag herausgegebenen Reihe
.Grundlagen und Gedanken zum Verstindnis erzihlender Literatur” erschien
1985 ein Band iiber Theodor Fontanes Roman . Effi Briest”. Auf knapp 130 Sei-
ten hat der Autor Christian Grawe (Fontane-Kennern besonders vertraut durch
seine Publikation ,Fithrer durch die Romane Theodor Fontanes”, Frankfurt
a. M., 1980) eine Fiille von Informationen iiber Entstehungs- und Rezeptions-
geschichte, Symbolgehalt und Figurenensemble zusammengetragen.

Im ersten Teil des Buches, den er ,Allgemeine Grundlagen® nennt, versucht
Grawe, Fontanes Roman in das historische und literarische Zeitgeschehen ein-
zuordnen. In diesem Zusammenhang sind seine Vergleiche zwischen ,Effi
Briest” und anderen Ehebruchromaner des 19: Jahrhunderts . aufschlufreich.
Grawe zieht Parallelen zu Goethes Wahlvcrwandtschaften Flaubf.'rts Madame
Bovary“, Tolstois ,Anna Karenina® und zu Friedrich Splelhagens Roman ,Zum
Zeitvertreib”, der ebenfalls das Schicksal der Elisabeth von Ardenne behandelt.
Grawes Aussagen stiitzen sich im ersten Kapitel auf gesicherte Forschungs-
ergebnisse. Er beschrankt sich jedoch nicht auf das blofie Referieren literatur-
wissenschaftlicher Fakten, sondern macht sie du1ch zahlreiche Z:tatc und Kcm
mentare plastisch.

An die Darstellung der theoretlschen Grundlagen schlmﬁt sich ein sorgfalnq
aufbereiteter Wort- und Sachkommentar an.-

Der dritte und.vierte Teil beschdftigen sich ‘mit dem Text des Romans. Breiten
Raum nimmt bei Grawe die Erlauterung der von Fontane verwendeten Symbole
ein. Durch die detaillierte Analyse der Gestaltungsmittel macht der Autor die
enge Verkniipfung der verschiedenen Textteile deutlich. Allerdings entsteht bei
der Lektiire seines Buches der Eindruck, dafi geradézu jeder Baum, Anzug,
Schleier oder Wagen eine iiber sich selbst hinausweisende Bedeutung hitte.
Eine solche ,symbolische Totalitit* ist sodar bei einem Autér wie Theodor
Fontane unwahrscheinlich, und einige der hier aufgestellten Thesen halten einer
genaueren Priifung wohl nicht stand. ;

Trotzdem bin ich der Meinung, dafi Christian' Grawe mit seiner bis ins
einzelne gehenden Analyse ein' sehr produktives, “weil zum Weiterdenken
anregendes Verfahren anwendet. Er verfolgt den Gang:der Handlung von
Kapitel zu Kapitel und weist jeder Szene ihren Platz im Romangefiige zu.
Die kompositorische Geschlossenheit des Fontane-Romans ist selten so iiber-
zeugend gezeigt worden.

Einen der Hauptvorziige des Buches sehe ich in dem aungWl:)gencn Verhaltnis
von sachlicher Darstellung und persénlichem Engagement des Autors. Grawe
ist ebenso fachkundiger Literaturwissenschaftler wie¢ Fontane-Liebhaber. Die
Sympathie fiir den grofen Romancier prigt seine: Urtclle mit, laft ihn aber
auch die Schwéchen Fontanes erkennen.
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Sicher kann sich Christian Grawes schmaler Band nicht mit jeder umfangreichen
Studie zu ,Effi Briest” messen. Geeignet ist er als Einfiihrung in die Fontane-
Literatur fiir Studenten und fachlich interessierte Laien. Grawes informatives
und zum Weiter- bzw. Tieferlesen anregendes Buch verdient seinen Platz in der
literaturwissenschaftlichen Ausbildung.

Peter-Uwe Hohendahl: Literarische Kultur im Zeitalter des Libe-
ralismus 1830—1870. Miinchen: Verlag C. H. Beck 1985
[Rez. Petra Boden, Berlin)

Anliegen und Konzeption dieser umfangreichen Darstellung entwickelt der
Verfasser in erster Linie in der kritischen Auseinandersetzung mit den metho-
dologischen Grundlagen der Rezeptionsisthetik, wie sie von Jauss, Iser und
Fish profiliert wurden. Von besonderem Interesse sind die in der Einleitung
vorgenommenen methodengeschichtlichen Reflexionen vor allem fiir die jiingere
Wissenschaftlergeneration, fiir deren Selbstverstindigung eine Rekonstruktion
der Wissenschaftsgeschichte unerldflich ist. Die Grundlagen der Rezeptions-
dsthetik werden beschrieben als Antworten auf offene Fragestellungen der ihr
unmittelbar vorausgegangenen Literaturgeschichtsmodelle, so dafi der Prozefy
von Wissenschaftsgeschichte als ein logisch-systematischer Zusammenhang ihrer
wesentlichen Fragestellungen und Lésungsansitze transparent wird, In Ergin-
zung und Korrektur zum Konzept des rezeptionsasthetischen Verfahrens ver-
wendet Hohendahl den Begriff der ,Institution Literatur”, weil es ihm damit
maglich erscheint, ,den inneren Zusammenhang von Literaturgeschichte und
Sozialgeschichte zu entfalten.” (S. 9) Dieser schon vor einer ganzen Generation
cingefiihrte Begriff ist jedoch auch im Rahmen der Rezeptionsdsthetik, wo er
von Fish 1979 neu bestimmt wurde, nicht hinreichend geklart. Mit dem Ziel,
den Institutionsbegriff priziser zu erfassen und die Fruchtbarkeit der bis-
herigen Ansétze zu priifen, untersucht Hohendahl dessen Verwendung in unter-
schiedlichen Wissenschaftsgebieten und fragt seinem Anliegen folgend danach,
,welcher literaturwissenschaftliche Institutionsbegriff auf welchen sozialwissen-
schaftlichen Institutionsbegriff abbildbar ist” (S. 37). Daf Hohendahl die Frage
so stellt, ist nicht zuletzt Ergebnis einer eingangs formulierten Beobachtung

584




interdisziplinar orientierter Forschungsmethoden: ,Die Fruchtbarkeit einer
wissenschaftlichen Kooperation, bei der die verschiedenen Disziplinen ihre
Ergebnisse einander zur Verfiigung stellen, im iibrigen jedoch abweichenden
Theorien und Methoden folgen, ist begrenzt.” (S. 12) Im Anschluf an das
von der Kritischen Theorie entwickelte materialistische funktionale Modell
fordert Hohendahl einen Institutionsbegriff auf der Grundlage einer Theorie,
»die die Institution Literatur ... gesamtgesellschaftlich erklaren kann” (S. 45),
und er ordnet der Institution Literatur die mit ihr zusammenhingenden Sub-
institutionen zu, die ihrerseits die Literatur mit anderen Institutionen ver-
binden, d.h. tiber die Literaturkritik mit der Presse, iiber die Literatur-
geschichte mit den Universititen und Schulen, iiber die Literaturtheorie mit
den Universititen. Dieses Modell, mit dem es ihm gelingt, das multikausale
Beziehungsgefiige gesellschaftlicher Prozesse aufzuschliisseln, dient zur Erkun-
dung wvon Strukturen des literarischen Lebens zwischen 1830 und 1870. Eine
wichtige Voraussetzung dafiir bietet die in den ersten zwei Kapiteln gelieferte
Beschreibung biirgerlicher liberaler Offentlichkeit und ihrer Kritik durch repri-
sentative Vertreter der verschiedenen politischen Gruppierungen. Ausfiihrlich
werden die Veranderungen liberalen Denkens untersucht, die sich nach der
gescheiterten Revolution vor allem in einem reduzierten Geltungsanspruch
solcher Positionen nachweisen lassen. Entsprach es im Vorfeld der Revolution
noch der Tradition des deutschen Friihliberalismus und dem klassitchen Kon-
zept von Offentlichkeit, wenn sich im Zeichen des Liberalismus die wesent-
lichen politischen Hauptgruppierungen vereinen konnten, verringert sich durch
Revolutionsausgang, industriellen Aufschwung und die dadurch beschleunigten
politischen und sozialen Polarisierungen der Kompetenzbereich liberaler An-
spriiche an die Entwicklung der gesellschaftlichen Verhéltnisse. Dafi es nicht
zur Entfaltung einer ,liberalen modernen Gesellschaft” gekommen ist, werde
im allgemeinen (auch in der Geschichtswissenschaft der DDR) ,auf ein Versagen
des deutschen Biirgertums zuriickgefiihrt” (S. 67). Hohendahl behauptet:
~Diesen Positionen ist gemein, daf sie den historischen Prozefi aus dem Klas-
senbewufitsein ableiten.” (S. 67). In diesem Zusammenhang verweist er auf
Arbeiten von Anette Leppert-Fégen und Michael Gugel als bemerkenswerte
Versuche, ,die ideologischen Verdnderungen als Folgen des Kapitalisierungs-
prozesses auszuweisen. Es geht ihnen nicht darum, die Behinderung des Libe-
ralismus durch die konservativen Krifte zu verfolgen, sondern darum, die
Veranderungen des Liberalismus im Zusammenhang mit der Industrialisierung
zu begreifen” (S. 67). Vor diesem Hintergrund erhalten die biirgerlichen Kom-
promisse bei Hohendahl eine andere Bedeutung, ndmlich ,als stringente Er-
gebnisse der biirgerlichen Interessen” (S. 67). In den folgenden sechs Kapiteln
untersucht er die interinstitutionellen Zusammenhédnge und ihre Entwicklung
vor dem Hintergrund der strukturellen Verdnderungen in der Offentlichkeit,
d. h. fiir diesen Zeitraum vor dem Hintergrund der sich tendenziell verschrin-
kenden Bereiche Staat und Gesellschaft, die sich im Konzept der klassischen
Offentlichkeit gegeniiberstanden. Zunachst steht hier die grundlegende Frage,
.0b das Jahr 1848 fiir die Institution Literatur einen Bruch oder eine signi-
fikante Wende darstellt, ob mit anderen Worten das Scheitern der biirgerlichen
Revolution nicht nur auf einzelne Schriftsteller und ihre Werke, sondern auf die
Institutionalisierung einen bestimmten Einfluf gehabt hat” (S. 121). Hohendahls
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These, dafi die konservative Stabilisierung des politischen Systems nach 1848
.das dsthetische Programm, also die literarischen Normen und Konveéntionen
(berithrt) -— was sich in der Literaturkritik niederschlagt.— ..." und sich
ferner auf die Auffassung der Kunst und ihrer Funktion in der Gesellschaft
(bezieht), aber . .. die materielle Seite der Institution kaum (beriihrt)” (S. 122),
bestiitigt sich in der nachfolgenden Untersuchung. Zentraler Bezugspunkt hier-
fiir: ist' ihm die postrevolutiondre Debatte iiber die Realismustheorie, in der
jetzt die Frage nach der dsthetischen Autonomie der Kunst unter anderem Vor-
zcichen-als nach 1800 beantwortet wird. Zu hinterfragen ist jedoch die zusam-
menfassende’ Wertung -der Haltungen Freytags, Schmidts, Prutz’ und Gott-
schalls, indem Hohendahl feststellt, Poetisierung und Verklarung der Wirklich-
keit- in der Kunst sei keine Borniertheit, sondern 'habe ,mit dem.Glauben zu
tun, daf’ die noch unvollkommene empirisch-historische Wirklichkeit in der
dsthetischen Sphédre vollendet werden muf ... Die Kunst kann wahrnehmen,
was. in der Wirklichkeit erst in Ansitzen vorhanden ist” (S. 131). Zweifel
entstehen vor allem deshalb, weil die korrektive Verwendung des. Autonomie-
begriffs in einer Vielzahl poetischer Konzeptionen des Nachmérz nachweisbar
ist, ohne daf damit die Richtung erwiinschter Verdnderungen bezeichnet ist.
Mindestens Freytag und Schmidt haben im Rahmen der Realismusdebatte eine
besondere Rolle als konzeptive biirgerliche Ideologen gespielt, die sie von ande-
ren Autoren und Kritikern abgrenzt. Wichtig jedoch ist der Nachweis sowohl
eines Bruchs mit der vormérzlichen Auffassung der Kunstfunktion, indem tiber
Kunstautonomie ‘die Wirklichkeit nicht mehr kritisch hinterfragt werden soll
(S. 132), als auch einer Kontinuitit, die den aufierdsthetischen Zweck von Kunst
nicht zuriicknimmt, sondern nur modifiziert (S. 141). Die bis jetzt nachgezeich-
neten Grundstrukturen nachrevolutiondren liberalen Denkens: im Bereich des
literarischen Lebens werden weiterverfolgt in ihrer Bedeutung fiir die Bildung
der literarischen Tradition und des poetischen Kanons, fiir die Institutionali-
sierung ‘der Literaturgeschichte, fiir den Bereich des Bildungswesens und das
literarische Publikum.’ Die Untersuchungsergebnisse miinden ein in die beiden
letzten Kapitel, in denen Hohendahl beschreibt,, wie sich unter. den Bedingungen
des industriellen Aufschwungs und der Kapitalisierung der liberale Kultur-
begriff -veriandert hat. In zunehmendem Mafie. verliert er seine erbauliche
Komponente und erhélt iiber Buchmarkt und Massenliteratur vor allem nach
1870 in der Tendenz eine sachliche Firbung. Dies bezieht sich jedoch aus-
driicklich nicht auf den Bereich der Literaturgeschichte, die mit ihrer institutio-
nellen Etablierung zum Jahrhundertende hin immer weniger Bedeutung fiir die
allgemeine literarische Offentlichkeit, ‘dagegen wachsenden Adressatenbezug
fiir die wissenschaftliche Offentlichkeit beansprucht. Die Trennung zwischen
Literaturgeschichte und Literaturkritik ,diirfte um 1900 bereits eine Realitat
gewesen sein” (5. '266). ; -

Das von Hohendahl entwickelte Modell erhalt seinen Wert vor a.l}em in der
Maglichkeit einer systematischen Untersuchung funktionaler Zusammenhénge,
in' denen die Institution Literatur das Interessenzentrum bildet. Bereits im Vor-
wort benennt er den notwendigen niéchstern Schiritt in einer ,Rickwendung zum
isthetischen Tekt, zur Untersuchung der konkreten Beziehungen zwischen
Institutionalisierung und literarischer Produktion, beziehungsweise Rezeption”

(S. 10).
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Aus der Arbeit des Theodor-Fontane-Archivs

AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE

[Bearb.: Helga Breithaupt (Handschriften) und Peter Schaefer (Literatur))

Neuerwerbungen und -erscheinungen des FAP mit ‘Nachtrigen Mai 1986 bis
Oktober 1986 *

Handschriften _

Fontane, Theodor: ,Vertage die Sorgen . .." Eigenh. Urschr. m. U., Berlin 22, 4.
1860. (Geburtstagsgedicht f. seine Schwester Elise.) 1 S. quer 8" (H 69)

Fontane, Theodor: ,Schén Margret und Lord William“. Eigenh. Urschr. [1852)
2 5. — Fotokopie. (Ha 426)

Fontane, Theodor: .Zum 26. November 1866“. Eigenh. Urschr., (Berlin 1866].
(Geburtstagsgedicht f. Friedrich Eggers.] 1 S. — Fotokopie. (Ha 425)

Fontane, Theodor: Eigenh. Br. m. U., [Berlin]’ 30. 11. 1860, [an Friedrich
Eggers]. 1 S. — Betr. Entschuldigung f. versp. Geburtstagswiinsche.
Th. Storm wird erwahnt. Fotokopie. (Ca 1583)

Wangenheim, Marie von (1814—1891, Gattin Karl Hermann von Wangenheims) :
4 Br. eigenh. m. U., Berlin u. o. O. 1870—1872, an Theodor Fontane. 5 Br.
eigenh. m. U, Berlin, Gotha u. 0. 0. 1859—-1869, an Emilie Fontane.
(BS 46, 26—29 u. BS 46, 3—-7)

Wangenheim, Elise von (1839—1924, Tochter Marie von Wangenheims): 4 Br,
eigenh. m. U., Berlin 1856—1870, an Theodor Fontane. (BS 46, 8—11)

Wangenheim, Ida von (1839—1921, Tochter Marie von Wangenheims): 14
eigenh. Br. m. U., Hermsdorf, Toelz, Stone u. o. 0. 1869—1875, an Theo-
dor Fontane. 2 Br, eigenh. m. U, o. O. u, D., an Emilie Fontane. (BS 46,
12—25 u. BS 46, 1-2) :

Priméar-Literatur

Fontane, Theodor: Before the Storm. A Novel of the Winter of 1812—13. Transl.
and ed. with an Introd. by R. J. Hollingdale. — Oxford, New York:
Oxford University Press 1985. 712 S. (The World's classics) (86/46)

* Wir danken allen Freunden, wissenschaftlichen Einrichtungen und Verlagen, die uns Fotokopien
und MNeuerscheinungen einsandten,
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Fontane, Theodor: Berliner Romane. Mit Innenill. von Christian Wilhelm
Allers. 1.—3. — Miinchen: Heyne 1985. (Heyne Allg. Reihe; 01/6606)
1. L'Adultera. Irrungen, Wirrungen.
2. Frau Jenny Treibel.
3. Die Poggenpuhls. Mathilde M&hring. (86/48=1-—3)

Fontane, Theodor: The Bridge of Tay. (Engl. Ubers. von W. E. Yuill] — In:
Yuill, Seeing Ourselves as Others see Us. (ZA 1982)

Fontane, Theodor: Briefe von Moritz Lazarus. 2. Folge. Hrsg. u. komment. von
Joachim Krueger. — In: Fontane-Blitter. 6 (1986) 4, S. 369—383.
(65/5536=6,4)

Fontane, Theodor: Erlesenes. [Hrsg. von] Gottfried Berron. — Lahr: SKV-
Edition 1985. 48 S. (Goldene Grofidruckreihe; 702) (86/61)

Fontane, Theodor: Die gesellschaftliche Stellung der Schriftsteller. — In: Wort-
meldungen, S. 1—6. (86/27)

Fontane, Theodor: Meine Kinderjahre. Autobiograph. Roman. Hrsg. von
Christian Grawe. — Stuttgart: Reclam 1986. 269 S. :11 Abb, (Universal-
Bibliothek ; 8290) (86/39)

Fontane, Theodor: Meine Kinderjahre [Ausz.]. Aus e. Br. an B. v. Lepel. Der
Miiggelsee. Die Balinesenfrauen auf Lombok., — In: Lesebuch Klasse 8.
Berlin: Volk und Wissen 1986, S. 135—142. (86/56)

Fontane, Theodor: Herr von Ribbeck. Mit e. handaquarell. Bl. von Eberhard
Brucks. — Berlin/West: Wort u. Bild Specials Peter Heinicke 1986.
(Literarisch-graphische Wertpapiere) (86/34)

Fontane, Theodor: Vor dem Sturm. Roman aus d. Winter 1812 auf 13. Leicht
gekiirzte Fassung von Christiane Wandel. — Baden-Baden: Battert o. J.
(1985). 279 [!] S. (86/47)

Fontane, Theodor: Werke u. Schriften. Simtl. Romane, Erz., Ged., Nachgelas-
senes. Bd 21. Von, vor und nach der Reise. Hrsg. ven Helmuth Niirn-
berger unter Mitw. von Hans-Joachim Simm, — Frankfurt/Main, Berlin :

- Ullstein 1986. 183 S.
(Ullstein-Buch; 4527. Fontane Bibliothek)
[ungek. Nachdruck d. Ausg. d. Hanser Verl.,, 2., rev. Aufl) (76/71=21)

Sekundar-Literatur

1. Biicher und Zeitschriftenbeitridge

Berbig, Roland: Das Riitli und die ARGO. Zur Zusammenarbeit von Theodor
Fontane u. Franz Kugler in d. Jahren 1852—1855. — In: Wortmeldungen,
S. 33—-36. (86/27)




Berg-Ehlers, Luise: Fontane und der Konservatismus. Uberlegungen zu Spezi-
fika d. Fontane-Rezeption in d. konservativen Presse am Bsp, d. ,Neuen
Preufiischen (Kreuz-) Zeitung” 1860—1898. — In: Wortmeldungen,
S. 50—52. (86/27)

Betz, Frederick: Beziehungen zwischen Fontane und der Unterhaltungs- und
Trivialliteratur seiner Zeit. — In: Wortmeldungen, S. 80—84. (86/27)

Betz, Frederick: Theodor Fontane, Grete Minde. Erlauterungen u. Dckumente.
— Stuttgart: Reclam 1986. 80 S. (Reclam Universal-Bibliothek; 8176)
(86/40)

Betz, Frederick: ,Und diese Hyperklugheit hat die ganze neure Schule”. E. neu-
entdeckte zeitgendss. Rez. iiber Fontanes Roman ,Quitt”. Mitget. u. kom-
ment. von Frederick Betz. — In: Fontane-Blitter. 6 (1986) 4, S. 383—391.
(65/5536=6,4)

Béschenstein, Renate: Fontane ,Finessen®. Zu e. Methodenproblem d. Analyse
realistischer” Texte. — In: Jahrb. d. Dt. Schillergesellschaft. 29 (1985),
S. 532—535. (ZA 1985)

Boschenstein, Renate: Mythologie zur Biirgerzeit. Raabe — Wagner — Fontane.
— In: Jahrb. d. Raabe-Gesellschaft 1986, S. 7—34. (86/54)

Brude-Firnau, Gisela: Beredtes Schweigen: Nichtverbalisierte Obrigkeitskritik
in Theodor Fontanes ,Stechlin“. — In: Monatshefte fiir dt. Unterricht, dt.
Sprache u. Lit. 77 (1985) 4, S. 460—468. (ZA 1985)

Chambers, Helen E.: Theodor Fontane, Albert Smith und Gordon Cumming. —
In: Wortmeldungen, S. 59—62. (86/27)

Chambers, Helen E. [Rez)]: Alan Bance, Theodor Fontane. The Major Novels.
Cambridge: University Press 1982, — In: Journal of European Studies.
14 (1984), S. 74—75. (ZA 1984)

Chambers, Helen E. [Rez): John Osborne, Meyer or Fontane? German Lite-
rature after the Franco-Prussian War 1870/71. Bonn: Bouvier 1983. —
In: Journal of European Studies. 14 (1984), S. 295—296. (ZA 1984)

Chambers, Helen E. [Rez.): Norbert Frei, Theodor Fontane. Die Frau als Para-
digma des Humanen. Kdnigstein: Hain 1980. — In: Journal of Euro-
pean Studies. 12 (1982), S. 291—292. (ZA 1982)

Denkler, Horst: Distanzierte Nahe. Wilhelm Raabes Verhiltnis zu Theodor
Fontane. — In: Wortmeldungen, S. 25—27. (86/27)

Erler, Gotthard: Literarisches Leben in privater Korrespondenz. Zum Brief-
wechsel Fontanes mit d. Ehepaar Merckel. — In: Wortmeldungen,

S. 30—32. (86/27)

Erler, Gotthard: Nachwort. — In: Weitgereist und vielerfahren. Reisebilder von
Bucher bis Lindau. Hrsg. von Gotthard und Therese Erler. Rostock:
Hinstorff 1986, S. 313—324. (Die Sammlung. Deutschsprachige Lit. in
Lingsschnitten) (86/51) [erwihnt u. vergleicht mit F.]
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Ester Hans: Paul Schlenther und-Theodor Fontane. — In: Wortmeldungen,
8. 20-21. (86+27) iy A e :

Fischer, Hubertus: 'Gegen-w'f-;ﬁderungen. Streifziige durch d. Landschaft Fon-
tanes. — Frankfurt/M., Berlin: Ullstein 1986. 407 S. (Ullstein-Buch:
35237. Ullstein-Materialien) (86/41) i :

Gebauéf, Fritz: Fontane und dBuche'r. — In: Wo'r'tmeldungen, S. 47—-50. (86/27)

Golda'mfn_e:", Petér:_,,E;‘f. war fiir den Husumer Deich, ich war fiir die London-
briicke.” Fontanes Storm-Essay — und die Folgen. — In: Wortmeldungen,
S. 28—29. (86/27)

Grawe, Christian : 'Néc':hwnrt. —_In: 'Theo.dor .Fontane, Meine Kinderjahlle,
S. 244—269. (86/39)

Grawe, Christian: Von Krieg und Kriegsgeschrei. Fontane und Scherenberg und
die Kriegsdarstellung im 19. Jahrhundert. — In: Wortmeldungen,
S. 36—38. (86/27)

Greiner-Mai, Herbert u. a.: Tourist-Fiihrer Literatur, Dichter, Stitten, Episoden.
— Berlin, Leipzig; Tourist Verl, 1985, 276 S. :Abb. [mehrfach zu F.]
(86/25) o

Hertling, G. H.: Theodor Fontanes ,Irrungen, Wirrungen”. Die .Erste Seite”
als Schliissel zum Werk. — New York, Bern, Frankfurt/M.: Lang 1985.
70 S. (Germanic Studies in America; 54). (86/20q)

Hettche, Walter: Fontane und Karl' Immermann, ‘Zu.e. Kap. aus ,Vor dem
Sturm”. — In: Fontane-Blitter. 6 (1986) 4, S. 440—446. (65/5536=6,4)

Hilker, Carolin: Verfilmungen von Theodor Fontanes Roman _Effi Briest”.
E. Untersuchung d. Film ,Der ‘Schritt vom Wege” (Griindgens 1939),
~Rosen im Herbst” (Jugert 1956), ,Effi Briest* (Luderer 1968) u. ,Effi
Briest” (Fassbinder 1974). — Magisterarb. Freie Univers. Berlin/West

45,1983, 148,S. 31 ¢m [Maschschr.) (86/32q)

Hohendahl," Petér Uwe: Litérafische Kultur im Zeitalter des Liberalismus
wrat 183018701 — Miinchen : Beck 1985. 480 S. (86/53)

Holtingdalé, R. J.: s. Theodor Fonténe. Before the Storm:.

Horch, Hans Otto [ReZ.):*Helmut Ahrens, Das Leben des Romanautors, Dich-
ters und Journalisten Theodor Fontane. Diisseldorf: Droste 1985, — In -
Germanistik (Tibingen), 27 (1986) 1, S, 139—140. (ZA 1986)

Kampei, Beatrix: Fontane und die ,Gartenlaube”. Vergleichende Untersuchun-
gen zu Prosaklischees. — In: Wortmeldungen, S. 52—59. (86/27)

Kaﬁfmann, .H_ans;' Wienerische Li_tgfaturkonze;rte der Jahrhundertwende und
. ihr Weiterwirken. —,In: Weimarer Beitrige. 32 (1986) 2, S. 5—14. [be-
ginnt mit mehr als 1:S..zum , Stechlin”| (ZA 1986)




Keiler, Otfried: Anmerkungen zu Fontane und Spielhagen. — In: Wortmeldun-
gen, S. 15—20. (86/27) ; ;

Kelletat, Alfred [Rez.): Christian Grawe, Fiihrer durch die Romane Theodor
Fontanes, Berlin, Wien: Ullstein 1980. — In: Germanistik (Ttibingen).
27 (1986) 1, S. 140. (ZA 1986)

Kelletat, Alfred (Rez.): Dietmar Storch, Theodor Fontane, Hannover und Nie-
dersachsen. Hildesheim: Lax 1981. — In: Germanistik (Tibingen).
27 (1986) 1, S. 141-142. (ZA 1986)

Kieffer, Bruce: Fontane and Nietzsche. The Use and Abuse of History in
,Schach von Wuthenow”. — In: The Germanic Review. 61 (1986) 1,
S. 29-35. (ZA 1986) '

Knick, Bernhard u. a.: Das griine Cache-Nez. Psychophysische Empfindlichkeit
u. Krankheitsanfilligkeit. Beschreibungen u. Selbstbeobachtungen im
erzdhlerischen Werk u. in d. Briefen Theodor Fontanes. — In: Medizin-
historisches Journal (Stuttgart, New York). 21 (1986) 1/2, 5. 113—146.
(86/60) :

Laufer, Christel [Rez.]: Ekkhard Verchau, Theodor Fontane. Individuum u.
Gesellschaft, Frankfurt/M. u. a.: Ullstein 1983; Charlotte Jolles, Fontane
und die Politik. E. Beitr. zur Wesensbestimmung Theodor Fontanes.
Berlin: Aufbau-Verl. 1983. — In: Deutsche Literatur-Ztg. 106 (1985) 9,
Sp. 688—691. (ZA 1985)

Leuschner, Brigitte [Rez.): John Osborne, Meyer or Fontane? German Lite-
rature after the Franco-Prussian War 1870/71. Bonn: Bouvier 1983. — In:
Deutsche Literatur-Ztg. 106 (1985) 12, Sp. 985-987. (ZA 1985)

Leuschner, Brigitte (Rez.): Storm, Theodor: Fontane, Theodor. Briefwechsel.
Krit. Ausg. In Verb. mit d. Th.-Storm-Ges. hrsg. von Jacob Steiner.
Berlin: Schmidt 1981. — In: Germanistik (Tibingen). 27 (1986) 1,
S. 147—148. (ZA 1986)

Liiderssen, Klaus: Was in einem mirkischen Dorf schlummert. Bemerkungen e.
Juristen zu Theodor Fontanes Erzdhlung .Unterm Birnbaum®. — Ma-
nuskr. e. Sendung d. Hessischen Rundfunks 1985. 35 §. 30 cm (86/21q=8)

Masanetz, Michael: Fontanes Frithwerk 1850—1860 in der Literaturkritik des
programmatischen Realismus. E. Beitr, zur Bestimmung seiner poetolo-
gischen Konzeption. — In: Wortmeldungen, S. 39—43. (86/27)

Masanetz, Michael [Rez.): Hartmut Steinecke, Romanpoetik in Deutschland von
Hegel bis Fontane. Tiibingen: G. Narr Verl. 1984. — In: Fontane-Blatter.
6 (1986) 4, S. 464—467. (65/5536=06,4)

Miiller, Karla (Rez.]: Charlotte Jolles, Fontane und die Politik. E. Beitr. zur
Wesensbestimmung Th. Fontanes: Textred. u. Nachw. von Gotthard Erler.
Berlin, Weimar: Aufbau-Verl. 1983. — In: Germanistik (Tiibingen).
27 (1986) 1, S. 141. (ZA 1986)
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Mugnolo, Domenico: Vorarbeiten zu einer kritischen Fontane-Ausgabe. — In:
Wortmeldungen, S. 79. (86/27)

Niirnberger, Helmuth [Rez): Helmut Ahrens, Das Leben des Romanautors,
Dichters und Journalisten Theodor Fontane. Diisseldorf; Droste 1985.
— In: Fontane-Blatter. 6 (1986) 4, S. 450--454. (65/5536=06,4)

Niirnberger, Helmuth [Rez.]: John Osborne, Meyer or Fontane? German Lite-
rature after the Franco-Prussian War 1870/71. Bonn: Bouvier 1983. —
In: Germanistik (T{ibingen). 27 (1981) 1, S. 145. (ZA 1986)

Niirnberger, Helmuth [Rez.]: Ein sicherer Kantonist. Gustav Sichelschmidt,
Theodor Fontane, Lebensstationen e, grofien Realisten, Miinchen: Heyne
1986. — In: Frankfurter Allg. Ztg v. 28. 7. 1986. (ZA 1986)

Ohl, Hubert: Melusine als Mythologem bei Fontane. — In: Fontane-Blitter.
6 (1986) 4, 5. 426—440. (65/5536=6,4)

Osborne, John [Rez.]: Gabriele A. Wittig-Davis, Novel associations. Theodor
Fontane and George Eliot within the context of nineteenth-century
realism, New York u.a.: Lang 1983. — In: Germanistik (Tiibingen).
27 (1986) 1, S. 852. (ZA 1986)

Osborne, John: Die Konvergenz von bildender Kunst und Theaterkunst: Theo-
dor Fontane als Vermittler. — In: Wortmeldungen, S. 71-74. (86/27)

Osborne, John [Rez.]: Theodor Fontane, Der Krieg gegen Frankreich 1870—
1871. Mit e. Vorw. von Gordon A. Craig. 1.—4. Ziirich: Manesse 1985.
(Manesse Bibliothek d. Weltgeschichte). — In: Germanistik (Tubingen).
27 (1986) 1, S. 139. (ZA 1986)

Pistor, Gunter: Die Fontanes und die Wittes. Ergdnzungen zur Freundschaft
zwischen beiden Familien nach Materialien aus d. Rostocker Stadt-
archiv. Mitget. u. komment. von Gunter Pistor. — In: Fontane-Blitter.
6 (1986) 4, S. 391—397. (65/5536=6,4)

Plett, Bettina: Die Emanuel-Geibel-Situation und die Theodor-Fontane-Situation.
Anmerkungen zu Stellung u. Selbstverstindnis zweier Schriftsteller im
19. Jahrhundert. — In: Wortmeldungen, S. 65—69. (86/27)

Plett, Bettina: Die Kunst der Allusion. Formen literar. Anspielungen in d.
Romanen Theodor Fontanes. — K&ln, Wien: Bdhlau 1986. 472 5. (Kélner
germanist. Studien; 23) (86/49)

Richter, Helmut: Theodor Fontane und Guido Weiffl. Anmerkungen zu e.
wenig beachteten literar. Begegnung. — In: Wortmeldungen, S. 69—71.
(86/27)

Schachtschabel, Gaby: Der Ambivalenzcharakter der Literaturverfilmung. Mit
e. Beispielanalyse von Theodor Fontanes Roman ,Effi Briest” u. dessen
Verfilmung von Rainer Werner Fassbinder. — Frankfurt/M. u. a.: Lang
1984. 187 S. (Diss. Kassel 1983) (Europiische Hochschulschriften.
Reihe 30, Theater-, Film- u. Fernsehwissenschaften; 16) (86/28q)




schilfert, Sabine: Fontane als Zégling der Berlinischen Gewerbeschule, — In:
Fontane-Blétter. 6 (1986) 4, S. 415—425. (65/5536=6,4)

Sichelschmidt, Gustav: Theodor Fontane. Lebensstationen e. grofien Realisten.
Originalausg. — Miinchen: Heyne 1986, 429 S. :Abb. (Heyne Biographie;
12/141) (86/42)

Speirs, Ronald: Fontane und die Dekadenz. — In: Wortmeldungen, S. 62—65.
(86/27)

Spielhagen, Friedrich: Die gesellschaftliche Stellung der Schriftsteiler. [Antwort
auf Fontanes Aufsatz). — In: Wortmeldungen, S. 7—14. (86/27)

Stern, Joseph Peter: Uber literarischen Realismus. Aus d. Engl. iibers. u. fir
d. dt. Ausg. bearb. von J. P. Stern. — Miinchen : Beck 1983, 225 S. [mehr-
fach zu F.] (86/59)

Stolzenberg, 1. [Rez.]: Ein neuer Fontane-Nachlaf (Hermann Kunisch, Julius
Petersens Fontane-Nachlaf). — In: Staatsbibliothek Preufiischer Kultur-
besitz, Mitteilungen. 18 (1985) 3, S. 169—171. (ZA 1985)

Strittmatter, Erwin: Zu Fontanes ,Irrungen, Wirrungen®. — In: ders., Wahre
Geschichten aller Ard(t). Aus Tagebiichern. Berlin: Aufbau-Verl. 1982,
S. 159—161. (ZA 1982)

Thunecke, Jorg: Fontane und die zeitgendssische Theaterkritik. E. exemplar.
Vergleich d. Theaterkritik Friedrich Adamis (Kreuz-Ztg), Karl Frenzels
(National-Ztg) u. Theodor Fontanes (Vossische Ztg). — In: Wortmel-
dungen, S. 74—78. (86/27)

Wittig-Davis, G. [Rez.] : Alan Bance, Theodor Fontane. The Major Novels. Cam-
bridge: University Press 1982. — In: Fontane-Blatter. 6 (1986) 4, S. 458
—462. (65/5536=6,4)

wortmeldungen zur internationalen Arbeitstagung ,Theodor Fontane im litera-
rischen Leben seiner Zeit”. Potsdam, 17.—20. Juni 1986. — Potsdam:
Theodor-Fontane-Archiv 1986. 84 S. (86/27)

wruck, Peter: Fontanes Berlin. 2. Teil, Forts. von H. 41, — In: Fontane-Blitter.
6 (1986) 4, S. 208—315. (65/5536=06.4)

Wruck, Peter: Rollenverstindnis und Rollenwahrnehmung des Schriftstellers
Fontane. — In: Wortmeldungen, S. 2224, (86/27)

wiilfing, Wulf: Die Zeitschrift ,Eisenbahn” und Fontane. — In: Wortmeldungen,
S. 44—47. (86/27)

Yuill, W. E.: Seeing Ourselves as Others see Us. A German Novelist in Victorian
Scotland. — In: Schools Scottish Studies Review. 1 (1982) 1, S. 12-22.
(ZA 1982)
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2. Zeitungsartikel

— anon,: I'm literarischen Leben seiner Zeit. Internationale Tagung in Potsdam
ziim Werk Fontanes erdffnet. — In: Brandenburgische Neueste Nach-
richten v. 18. 6., Bauérnecho, Markische Volksstimme v. 20. 6., National-
ztg, Neues Deutschland, Sichsisches Tageblatt, Das Volk v. 21. 6., Mar-
kische Union v. 25. 6., Mirkische Volksstimme v. 4. 7. 1986. (ZA 1986)

Ball, Christa: ,Effi Briest” auf chinesisch..-— In: Déutscher Ostdienst, Bonn v.
27. 3. 1986. (ZA 1986)

Bernardi, Giuseppe [Rez): Variazioni brandeburghesi. Theodor -Fontane, Il
signore di Stechlin. Garzanti (1985). — In: Il Giornale v. 31. 3. 1985.
(ZA 1985) - ’ . .

Chiusano, Italo A.: Il signore di Stechlin” di Fontane. — In: La Rep_uﬁblica V.
27. 7. 1985. (ZA 1985)

Denk, O. E.: Erinnerungsstitten an Fontanes Vater gepflegt. — In: Neuer Tag
v. 18, 6. 1986. (ZA 1986) ' 58 ol

Déhnert, Wolfgang: Weitere Erschliefung von Fontanes Werk durch stiarkere
internatiohale Zusammenarbeit. 1.—4. — In:; ADN DDR:Beitrage fiir Aus-
landssendungen v. 20. 6. 1986, S. 7—8. (ZA 1986) :

Forte, Luigi [Rez.): Mille romanzi sul destino prussiano. Theodor Fontane, Il
signore di Stechlin. Milano: Garzanti 1985. Theodor Fontane, I Poggen-
puhl, Casale Monferrato; Marietti 1986, — In: L'Indice 6/1986, S. 18.
(ZA 1986) 1

Frank, Bernard: O Prisons! O Chateaux! — In: Le ‘Monde v. 10. 6. 1986.
(ZA 1986) .. : .

Gregér, Giinter: Fontane-Denkmal in Neuruppin [Ged). — In: Brandenbur-
gische Neueste Nachrichten v. 11. 6. 1986. (ZA 1986)

Hart, Maarten ‘T [Rez.}: Een gelukkige echtbreuk. Theodor Fontane, L'Adul-
tera. Vert. Wilfred Oranje, Nawoord Chris van der Hejden. Uitg. Kwa-
draat. — In: Nieuwe Rotterdamsche Courant Handelsblad v. 7.'2. 1986.
(ZA 1986)

Hartmann, Grit (Rez.): Wo sich Herz zum Herzen find’t oder Poesie auf toner-
nen Fiifen. Claus Hammels Komédie ,Frau Jenny Treibel” im Potsdamer
Theater. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 31..5. 1986.

(ZA 1986)

Keiler, Otfried: Berlin — genannt ,Fontanopolis“. Heft 41 d. Fontane-Blitter
erschien mit Beitrigen zum Berlin-Jubildum. — In: Brandenburgische
Neueste Nachrichten v. 3. 7. 1986. (ZA 1986)

Knapen, Ben: Met Theodor Fontane langs kazerne en cachot. Een bezwaarlijke
bedevaart. — In: Nieuwe Rotterdamsche Courant Handelsblad v. 28. 9.

1982. (ZA 1982)




Rondolino, Fabrizio [Rez): Parlo di niente ma parlo. Addio al romanzo. Fon-
tane ' lascia lintreccio e si mette a conversare. Theodor Fontane, 11
signore di Stechlin. Trad, di Clara Becagli. Garzanti[1985}. — In: Il
manifesto 1986 v. 3. 4. 1986. (ZA 1986)

Sander, Elke (Rez.): Zaungast unter Menschen. Helmuth Ahrens, Das Leben des
Romanautors, Dichters und Journalisten Theodor Fontane. Diisseldorf:
Droste 1985. — In: Die Zeit v. 31. 5. 1986. .

Zeller, Eva: Wanderungen durch die Mark Brandenburg [Ged., 5 Vierzeiler).
— In: Frankfurter Allg. Ztg v. 28. 4. 1986. (ZA 1986)

3. Nachtrdge 1860—-1979

anon. [Rez.) : Englisches Leben. Theodor Fontane, Aus England. Stuttgart: Ebner
& Seubert 1860. — In: Beilage zu Nr. 293 d. Neuen Preufi. (Kreuz) Ztg
v. 13. 12. 1860. (ZA 1860)

Behl, C. F. W.: Zwiesprache mit Gerhart Hauptmann. — Miinchen 1949. (enth.
verstreute kurze Auferungen Hauptmanns iber E.] (ZA 1949)

B&ll, Heinrich: Ein Pfirsichbaum in seinem Garten stand [Erz., 1957). — In:
ders., Mein trauriges Gesicht. Humoresken u. Satiren. 2., erw. Aufl.
Leipzig: Reclam 1979, S. 169—-171. (ZA 1979)

Dobert, Paul: Zum siebzigsten Geburtstage Theodor Fontanes. — In: Zur guten
Stunde. 5 (1889) 11, Sp. 835—842. (ZA 1889)

Fontane, Theodor: Der Stechlin. Kap. 25—46. — In: Ueber Land und Meer.
Bd. 3. Stuttgart, Leipzig: Deutsche Verlagsanstalt 1897/98. 29 cm [2. Vor-
abdr. d. ,Stechlin®). (86/52q)

Fontane, Theodor: Der Stechlin. Mit e. Nachw. von Walter Miiller-Seidel. —
Frankfurt/Main: Insel 1975. 503 S. (insel taschenbuch; 152) (86/55)

J., M.: Ueber deutsche Literatur. 1.2. — In: Unteroffizier-Zeitung. Redig. von
E. v. Zobeltitz. 7. Jg. Berlin 1880, S. 110—120.
1. Nr. 14v. 2. 4.
2. Nr 15 v. 9. 4. (ZA 1880)

Pechel, Rudolf: Theodor Fontane und ,Konig Herodes”. — In: Paul Fechters
Geburtstagstisch am 14. Sept. 1940, aufgebaut von Rudolf Pechel, 0. O.,
S. 44—51. [enth. Erstdr. e. F.-Br. an Lepel v. 2. Marz 1858) (ZA 1940)

Schubert, Friedrich Karl [Rez.): Theodor Fontane, Vor dem Sturm. Berlin:
Hertz 1878. — In: Blitter fur die literarische Unterhaltung, Nr 9 v. 27. 2,

1879, S. 131—132. (ZA 1879)

Stern, J. P.: Theodor Fontane. — In: German language and literature. Seven
Essays. Ed. by Karl S§. Weimar. London u, a.: Prentice Hall 1974, S. 276

—286. (86/58)
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Wolzogen, Ernst von: Der alte Grenadier. — In: Zur guten Stunde. 5 (1890),
Sp. 1103—1106. [.Bei der Fontane-Feier zu Berlin, iiber die wir an
anderer Stelle berichteten, brachte Herr von Wolzogen obigen Trink-
spruch aus.”] (ZA 1890)

Z., K. [Rez.): Theodor Fontane, Quitt. Berlin: Hertz 1891. — In: Tégliche
Rundschau. 11 (1891), Unterhaltungsbeilage Nr 35 v. 11. 2. 1891, S. 139.
— danach in: Die Gesellschaft. April 1891, 8. 546—547. (zZA 1891)

Z., K. [Rez.): Theodor Fontane, Unwiederbringlich. Berlin: Hertz 1892. — In:
Tagliche Rundschau. 11 (1891), Unterhaltungsbeilage Nr 277 v. 26. 11.
1891, S. 1107—1108. (ZA 1891)

Zabel, Eugen [Rez.): Theodor Fontane’s .Vor dem Sturm”. — In: Mehr Licht!
E. dt. Wochenschrift fiir Lit. u. Kunst. 1 (1879) 15, Sp. 234—236. (ZA 1879)

Berichtigung
In der Bibliographie des Heftes 42 mufj es auf Seite 471 richtig heifien:

Malcolm, David: A new view of Gideon Franke in Fontane’s “Irrungen, Wir-
rungen”. — In: New German Studies (Hull). 10 (1982) 1, S. 43-53.
(ZA 1982)




FONTANE-BLATTER: Die Fontane-Blitter erscheinen zweimal jdhrlich und
finden Abnehmer in mehr als 20 Staaten. Leser in der DDR bestellen direkt
beim Fontane-Archiv. Interessenten aus dem Ausland bestellen iiber ihren
Buchhindler beim Buch-Export, Leninstrafe 16, Leipzig, DDR-7010.

HERAUSGEBER: Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek,
Postfach 59, Dortustrafe 30/34, Potsdam, DDR, 1561, Telefon 47 51, App. 133
(Mitarbeiter), 229 83 (Leiter).

REDAKTION: Dr. sc. Joachim Biener, Dr. Gotthard Erler, Dr. Ruth Freydank,
Dr. Joachim Gobel, Anita Golz, Dr. Otfried Keiler (Chefredakteur), Prof.
Dr. sc. Helmut Richter, Peter Schaefer, Joachim Schobef;, Bibliotheksrat i.R..
Dr. Christa Schultze, Dr. sc. Peter Wruck.

SATZ UND DRUCK: Druckerei Markische Volksstimme, BT Hegelallee 53.
Lizenz des Presseamtes beim Vorsitzenden des Ministerrates der Deutschen
Demokratischen Republik Nr. 1634. Art.-Nr. 31782, ISSN 0015-6175

1/16/01 A 5169/86

LITERATUR-AUSKUNFTE: Wissenschaftlich Arbeitende und Freunde des Wer-
kes Fontanes, die Literaturauskiinfte wiinschen, wenden sich direkt an das
Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek, Postfach 59, Potsdam,
DDR, 1561.

BITTE: Alle, die iiber Theodor Fontane arbeiten, werden gebeten, auch in
Zukunft ein Exemplar ihrer Verdftentlichung, einschlieflich Dissertationen
und Diplomarbeiten, im Interesse der Forschung an das Fontane-Archiv ein-
zusenden. Diese Bitte bezieht sich nicht nur auf selbstandige Veroffentlichungen
(Verlagsproduktionen), sondern auch auf Zeitschriftenaufsatze und Zeitungs-
artikel (unter Angabe der Zeitung, des Erscheinungsortes und des Datums).
Das Fontane-Archiv ist fernerhin fiir laufende Hinweise dankbar.
DANKSAGUNG: Im vergangenen Halbjahr wurden dem FAP wertvolle Buch-
geschenke aus nah und fern tibergeben. Wir danken im Namen aller Benutzer.
Die Binde tragen entsprechende Vermerke und stehen der interessierten
Offentlichkeit zur Verfiigung.

Nachdruck, aus auszugsweise, ist nur mit Genehmigung des Fontane-Archivs
der Deutschen Staatsbibliothek gestattet.
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