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NACHRUF UND WURDIGUNG

In memoriam Joachim Schobef
9. Mirz 1988 +

Am 9. Mirz 1988, kurz vor der Vollendung seines 80, Lebensjahres, starb pltz-
lich Bibliotheksrat i. R. Joachim Schobe§.

Der Verstorbene, der im Jahre 1980 in den Ruhestand trat, hat das Fontane-
Archiv in fast einunddreifiigjdhriger Tétigkeit nach schweren Kriegsverlusten,
die es noch 1945 erlitt, wieder aufgebaut und ihm internationale Geltung
verschafft.

Als Sohn eines Forsters in Liibben (Spreewald) geboren, bewirkten besonders
die Erlebnisse wihrend des zweiten Weltkrieges und in sowjetischer Kriegs-
gefangenschaft eine Lebenswende, liefien sie ihn die Grenzen seines bisherigen
Weltbildes durchbrechen und nach seiner Heimkehr im Jahre 1948 zu einemn
aktiven Mitgestalter der neuen humanistischen, demokratischen Ordnung
werden,

Von entscheidendem Einfluff war fiir Joachim Schobefi im Jahre 1941 die
Begegnung mit der Literatur der Sowjetunion, als er in eine von den faschi-
stischen Truppen geraubte Militdrbibliothek Einsicht nehmen konnte, die aus
etwa 5000 wissenschaftlichen Banden bestand. Die Biicher, darunter Werke
von Marx, Engels und Lenin, machten einen iiberwaltigenden Eindruck auf
den damals dreiunddreifiigjdhrigen im preufBisch-militaristischen Geist erzo-
genen Heeres-Bibliotheksbeamten, Vieler weiterer, auch schmerzlicher Erfah-
rungen in den folgenden Jahren bedurfte es allerdings noch, wie er selbst
berichtete, um mit dem Militarismus vollig brechen zu kénnen und sich dem
Aufbau und der Forderung unseres Staates zu widmen.

Am 1, Januar 1950 hatte Joachim Schobef seine bibliothekarische Tatigkeit in
der damaligen Brandenburgischen Landes- und Hochschulbibliothek Potsdam
aufgenommen. Besondere Verdienste erwarb er sich bei der Verbreitung von
Kenntnissen iiber die brandenburgisch-preufiische Geschichte, instesondere den
Zeitraum der Befreiungskriege 1812/13 betreffend, auch darin der Tradition
Fontanes folgend. Der Wiederaufbau des Fontane-Archivs, die Propagierung
des reichen Archiv-Bestandes sowie die Vielzahl von Beitrigen in Zeitschriften
und Zeitungen zu den Themenkreisen Fontane und Brandenburgica — sie
erschienen in ununterbrochener Folge — brachten ihm vielfiltige Anerkennung
ein. Dazu gehort vor allem die 1965 durch den Verstorbenen erfolgte Griindung
unserer Zeitschrift, der ,Fontane-Blatter”,

Joachim Schobef vereinigte in sich all das, was einen guten Bibliothekar aus-
zeichnet: die Liebe zum Buch und die Sorge um seine Erhaltung, die Auf-
geschlossenheit gegeniiber den literarisch Interessierten, die Freude an der
Vermittlung der Literatur sowie jene Akribie, die bei allen bibliothekarischen
und archivalischen Arbeiten notwendig ist. Seine detailgenauen Kenntnisse,
seine Verantwortung und sein Engagement fiir das Erbe Fontanes sind bei-
spielhaft. Seine Leistungen wurden durch Staat und Gesellschaft wiederholt
anerkannt:




Verdienstmedaille der DDR (1965); Verleihung des Titels ,Bibliotheksrat”
durch den Minister fiir Kultur der DDR (1973); Medaille zum 30. Jahrestag
der DDR (1979); Vaterlandischer Verdienstorden der DDR in Bronze (1983);
Zweifacher Aktivist der sozialistischen Arbeit der Deutschen Staatsbibliothek
(1969 und 1978);

Medaille Fiir hervorragende Leistungen der Zentralen Kommission ~Natur und
Heimat” des Kulturbundes der DDR (1957) ; Ehrennadel der Nationalen Front
der DDR (1962); Aufbaunadel in Silber der Nationalen Front (1965); Ehren-
nadel fiir heimatkundliche Leistungen in Silber der Kommission ~Natur und
Heimat” (1965); Johannes-R.-Becher-Medaille in Gold des Kulturbundes der
DDR (1973).

Als Joachim Schobefi 1980 aus dem Fontane-Archiv ausschied, gingen ihm
zahlreiche Schreiben aus dem In- und Ausland zu. Stellvertretend bringen wir
Ausziige aus zwei Briefen: Berlin-Griinau, 13, August 1980. Professor Dr. Dr.
h. c. Horst Kunze, ehemaliger Generaldirektor der Deutschen Staatsbibliothek :
~Was das Fontane-Archiv heute ist, ist es durch Sie und mit Ihnen geworden:
ein international bekanntes Literaturarchiv, von dem dberall nur Gutes zu
horen ist — wo gibt es das tiberhaupt noch einmal! Wir haben Ihnen viel zu
danken...” — — Krumbach (BRD), 24. September 1980. Ursula von Forster,
Urenkelin Theodor Fontanes: , ...so richtig von Herzen Dank sagen kénnen
Thnen eigentlich nur die Nachkommen des Dichters, dem Sie Ihr Lebenswerk
gewidmet haben, So méchte ich dies im Namen meiner Familie tun mit der Ver-
sicherung, daf wir zu ermessen glauben, wie einmalig Sie Ihre Aufgabe durch-
gefiihrt haben, das Werk unseres Ahnen sammelnd zu ordnen und es damit
der Wissenschaft zuginglich zu machen. Sie waren nicht nur die Seele des
Archivs, sondern haben auch dazu beitragen koénnen, daf es eine Fontane-
Renaissance gibt , , .”

Auch nach seinem Ausscheiden aus dem Fontane-Archiv blieb Joachim Schobef
dem Archiv auf vielfiltige Weise freundschaftlich verbunden und stand seinen
Nachfolgern gern mit Rat und Tat zur Seite,

Fontane-Freunde aus nah und fern trauern um Joachim Schobef. Sie werden
sein Andenken in Ehren halten.

Die Mitarbeiter der Prof. Dr. Friedhilde Krause
Deutschen Staatsbibliothek Generaldirektor der
Deutschen Staatsbibliothek

Die Redaktion der Fontane-Blitter

Frau Prof. Dr. Jolles zur Verleihung der Ehrendoktorwiirde
durch die Humboldt-Universitit Berlin

Schr geehrte Frau Professor Jolles!

Die Redaktion der Fontane-Blatter gratuliert Thnen mit grofier Freude zu der
hohen Auszeichnung mit dem Titel eines doctor honoris causa durch die
Humboldt-Universitit zu Berlin. Uns erfallt es mit Genugtuung, dafi jene
Bildungsstitte Thr Gesamtwerk und Thre zutiefst humanistische Haltung wiir-
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digt, an der Sie vor mehr als 50 Jahren Fontane-Forschungen aufnahmen, die
in den folgenden Jahren zu wegweisenden Publikationen in der germanisti-
schen Literaturwissenschaft fiihrten.

In Forschung, Lehre und Edition haben Sie in aufopferungs- und liebevoller
Hingabe die Fontane-Rezeption in den vergangenen Jahrzehnten wesentlich
mitbestimmt und dazu beigetragen, Fontanes Werk nicht nur tiefgriindig zu
erschliefien, sondern uns Jingeren diese Dichterpersdnlichkeit lebendig zu
erhalten. Wir danken Thnen auch fiir Thre von wissenschaftlicher Soliditit
gepragten Beitrdge fiir unsere Fontane-Blatter, die fiir unsere Leser von
besonderem Gewinn waren.

Mégen Ihnen noch viele Jahre voller Schaffenskraft und bester Gesundheit
beschieden sein, und mége jeder Tag ein wenig Freude bringen,

Manfred Horlitz

Luise Rdbel zur Vollendung ihres 85. Lebensjahres

In den Fontane-Blittern Bd. 2, Heft 4 des Jahres 1971 verdffentlichte die
Redaktion einen abschliefenden Bericht mit dem Titel ,Die Ereignisse im
,Roten Luch’ 1945 bis 1946 und der Wiederaufbau des Theodor-Fontane-Ar-
chivs”. Darin wird vom ,uneigenniitzigen und selbstlosen Verhalten von Frau
Luise Robel 1945 bis 1946“ berichtet (S. 282) und auch davon, daf .akten-
kundig nachgewiesen wird, dafi sich Frau Rébel ... um die Sicherung der
ausgelagerten Fontane-Handschriften sehr verdient gemacht hat” (S. 279). Der
Aufmerksamkeit und dem aufopferungsvollen Handeln dieser Frau ist es zu
danken, dafi die Fontane-Handschriften 1945 vor der Vernichtung bewahrt
und’ 1947 nach Potsdam =zuriickgebracht werden konnten. Diese vorbildliche
Verhaltensweise ist - geschichtliche Tatsache und soll niemals wvergessen
werden.

Luise Robel beging am 5. November 1987 in Neuenhagen bei Berlin die Voll-
endung ihres 85. Lebensjahres. Fontane-Forscher und -Freunde gratulieren
ihr mit Dankbarkeit und wiinschen ihr noch viele schéne Stunden.

Prof. Dr. Friedhilde Krause
Generaldirektor der
Deutschen Staatsbibliothek




UNVEROFFENTLICHTES

Theodor Fontane
Unveroffentlichte Gedichte und Gedichtentwiirfe

Herausgegeben und kommentiert von Anita Golz (Weimar)

Die Durchsicht der Notiz- und Tagebiicher, des Gedichtabschriftenkonvoluts
und der Riickseiten der Roman- und Wanderungsmanuskripte fiir die neue
Ausgabe der Gedichte Fontanes im Aufbau-Verlag fithrte zum Auffinden von
unverdffentlichten Gedichten, Notizen, Dispositionen und Textenwiirfen fiir ver-
offentlichte und unverdffentlichte Gedichte.

Fontane gehorte zweifellos zu den .bewahrenden” Autoren; Vorarbeiten fiir
verdffentlichte Gedichte betrachtete er jedoch offensichtlich nicht als Doku-
mente, die systematisch archiviert wurden. Nur ein Teil dieser Vorarbeiten
ist — aus welchen Griinden auch immer — separat aufbewahrt worden; die
meisten Vorarbeiten sind nur durch die Verwendung ihrer leeren Riickseiten
als Manuskriptpapier fiir erneute Entwiirfe! oder durch ihre Niederschrift in
einem festgefiigten Rahmen (Tage- oder Notizbuch)? ,aufbewahrt” geblieben.
Bei den Vorarbeiten an ,versteckter” Stelle, die nicht zu abgeschlossenen
oder verdffentlichten Gedichten gehdren, ergibt sich die Frage, ob Fontane
diese Dispositionen und Textentwiirfe absichtlich ad acta gelegt hat. Fiir den
grofiten Teil mag das zutreffen; fiir einige Entwiirfe hat es im Nachlaf gewif
weiter ausgeformte Niederschriften gegeben, die verlorengegangen sind.”
Die spiten Textentwiirfe und Dispositionen fiir Balladen und Gedichte (von
denen hier zwei publiziert werden) hat Fontane, eine Ausarbeitung bzw. Voll-
endung nicht ausschliefend, separat aufbewahrt.

Eine kleine Auswahl der in unserer Ausgabe zum ersten Mal verdffentlichten
Gedichte, Gedichtdispositionen und -entwiirfe sei hier in chronolegischer Folge
vorgestellt. Auf die Verzeichnung innerhandschriftlicher Varianten wurde
verzichtet; sie bleibt dem Kommentar der Gedichtausgabe vorbehalten, Un
sichere Lesungen und Zusétze sind durch eckige Klammern gekennzeichnet,

Auf dem Stralauer Kirchhof
24, August 1844 ;

Zu Stralow auf dem Kirchhof,
Da ist kein Trauern heut,

Es griinen um die Wette

Die Graber und die Freud,

Grabhiigel werden zum Lager
Fiir manches Liebespaar,

Der Rasen wird zum Tische
Fiir Karten und Wiirfel gar.,
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Und wo die schattige Ruster
Ernst auf ein Grab sich senkt,
Ein Grab, darinnen sifi trdumend
Die Braut des Bridutigams denkt,

Da streckt der Treugeglaubte
Sich hin ins duft’ge Moos

Und wiegt, auf Liebchens Grabe,
Ein stindig Weib im Schof.

Er hat sie heiff umschlungen,
Sie halt ihn fest und warm,
Doch plétzlich fithlt im Nacken
So kalt er ihren Arm,

Thr Aug, voll Glut und Leben,
Es diinkt ihm starr und tot;
Blaf scheinen ihm die Wangen
Und sind doch frisch und rot.

Ihm ist, als laste die Tote

Bergschwer auf seinem Schof,
Aufschreit er und reifit aus den Armen
Der Flatterdirne sich los.

Zu Stralow auf dem Kirchhof
Tont Jubel und Gesang;
Einer keucht nach Hause,
Zitternd und fieberkrank.’

1846

Friedrich II. Orion erblaft vor der Sonne. Tyrann, aber die Grdfe bannt an
ihre Ferse die Bewunderung. Grofi in jeglicher Weise. Alexander, Caesar, d.
Carthager und d. andern Alpenbesieger stehn ihm zur Seite, aber die letzten
Werke seines Lebens sichern ihm vor allen den Lorbeer.

Europas Untergang. Der Briickenbau iiber den Canal fertig, die Horden
ergiefien sich iiber das letzte Asyl der Freiheit. Eine Arche Noah stoft mit den
letzten freien Menschen vom Ufer und [!] dem Arrarat im Westen zuzu-
steuern, Thr Wehgesang. Gesang der Geister iiber dem Wasser. Aufstand der
Elemente. Untergang Europas durch die Wassermassen, die hereinbrechen.
Der Herr [?] steht zuletzt auf dem Mont-Blanc, Angst und Frost erstarren
ihn, so steht er auf dem Felseneiland, dem Uberbleibsel Europas, nicht vom
Doppeladler, nur vom Steinadler umkreist, Die Schiffer der neuen Welt meiden
diese Stelle.”




1855

Robin Hood brach auf von Barensdale,
Es war um die Abendzeit,

Die Vbgel hiipften und sangen

Und gaben ihm das Geleit,

Da kam ein Bettler iiber den Weg,
Ohne Messer und ohne Gehang,
Er trug nur einen Knotenstock
Von absondrer Dick und Ling.

Und einen Mantel trug er dazu
(Ein ungestaltenes Ding),

Der 20mal an der diinnsten Stell
Um Glieder und Leib ihm ging.

Und ein’” Mehlsack auch, bis zum Platzen voll,
Gehorte zu seinem Kostiim,

Er trug ihn, angeschnallt um den Hals,

An einem ledernen Riem.

Und zum letzten beschirmten seinen Kopf
Drei Hiite von filzenem Stoff,

Es war ihm gleich, ob die Sonne schien
Oder Regen vom Himmel troff.

Gut-Robin trat ihm in den Weg
Und lud ihm zum Stehen ein,

Er dacht: hatte je ein Bettler Geld,
So mufi es dieser sein.

~Halt an, halt an und génn mir ein Wort,
Halt an und sprich eine Weil “,

Der Bettler tat als hér er nicht

Und wollte voriiber in Ejl.

«Oh, nicht so rasch”, rief Robin da,
+Wir plaudern in guter Ruh”,

Der Bettler aber brummte .

.Ich hab keine Lust dazu.

Ich hab noch weit bis in mein Quartier,
Und es dimmert schon und wird spiit,
Und wer nicht da ist (so sagt meine Frau),
Ohne Suppe zu Bette geht.”




.Nun, alle Himmel”, rief Robin da,
.Ist das eine Christen-Pflicht,

Um deine Suppe bist du in Sorg,
Um die meine bist du’'s nicht.

Ich habe gehabt keinen Bissen noch
Diesen langen Sommertag,

Und der fleifige Wirt in der Schenke
' Auf Borg nichts geben mag.

Du muft mir leihen ein weniges Geld
Auf einen Tag oder zwei;

Der Bettler griente: ,Ich halt es so,
Daf; ich nie Geld verleih,

] Auch bist du noch jung, noch jiinger als ich,

Und wenn du auf einen Brocken wartst,
So wirst du nicht fett dies Jahr.

Der Bettler dachte: der Stock ist fort,
Hier hilft nur List, und er paft ihnen den Wind ab

: [ ——— )

Charlie and the king come

i Kam nur der eine erst wieder daher,
; Da ginge dem andern viel verquer,

] Fort miifit er iber Land und Meer

i Vor Charlie u. dem Koénig.

Was haben wir jetzt? Fiir Paul den Saul,
Fiir ein edles Rof einen alten Gaul,

1 Und am Hof einen ganzen Ketzer-Knaul
! Statt Charlie u. dem Konig.

Doch eh der Sommer die Heide sengt,

Ein Whig an jedem Galgen héingt

Und wieder stehn wir dicht gedringt
Um Charlie und den Koénig.”

P

Do you ken the t_hing that would wanton me

Und wollt ihr wissen, was uns fehlt?
Erst hort und wisset, was uns nicht

9




Seit achtundachtzig im Lande gebricht;

Die Steuern und Kanzeln, womit ihr uns quélt,
Beim Himmel,

Die sind es nimmer, die uns gefehlt.

Und wollt ihr wissen, was uns fehlt?

Giilden Korn in die Scheuer und Giilden ins Haus
Und alle Whigs zum Lande hinaus

Und den Prinzen zuriick und den Kénig gewdhlt,
Beim Himmel,

Das ist es, das ist es, was uns fehlt.

Und wollet ihr wissen, was meist uns fehlt?
Koénig Jakob wieder in Edinburg-Schlof

Mit funfzigtausend zu Fufi und zu Rof

Und vorbei die Wirtschaft, die uns gequalt,
Beim Himmel,

Das ist es, was zumeist uns fehilt 8

1856
Oxford (Magdalen-College)

Hier ruh ich, wo im Schattendach
Schon Tausende vor mir geruht,
Natur, Kunst, Geschichte,

Ich hért es sprechen und fliistern
um mich her, als kénn
man das rechte Wort vernehmen.

Mir war, als miif an solcher Stelle
Des Wissens reinste tiefste Quelle
Von selbst in jede Seele ziehn.

Und doch was geschieht? nichts.
Den Geist, den Zauber, der hier waltet,
Versteht nur wiederum der Geist.

Nur einer unter tausend

Versteht hier, was hier wirkt und webt,

Und versteht dann das Rad, das draufien brausend
Unter dem Raunen Alt-Englands lebt.

Der Rest, zufrieden mit dem Wissen,
Das iiberall man lernen kann,

Zieht heim und schlagt die Kopfkissen
Und betet — seine Gétter an.?




1857(?)

Konig Waldemars Braut, Schneewitt (Litti) ist tot. Er fihrt sie mit sich. Ein
Ritter findet den Zauberring und trigt ihn. Er wird Konig Waldemars Freund
u. Seele. Die Liebe des Kénigs driickt ihn. Er schenkt den Ring der Kirche, ein
Mutter-Gottesbild wird damit geschmiickt, Der Kénig wird fromm; er betet
tagaus tagein in der Kirche. Monche tragen das Bild iiber das Heidemoor, Der
Ring fallt auf die Heide. — Der Konig will sterben. ,Begrabt mich auf dem

Gurre-Moor.”

Sir Caulin. (Siche English Ballads) Sie ziehen mit dem Konig. .Wo ist Sir
Caulin?” Der ist krank, er liebt Euer Tochterlein. Da lacht der Konig u. ruft
sein Kind: .Geh zu Caulin u. bring ihm Brot u. Wein.” Die schone Christabell,
begleitet von vier ihrer Frauen, geht zum Ritter und spricht: ,Steh auf, wer
spottet dein; — du liebtest mich.” ,Ich bin krank, o kiiftest du mich, so wiird
ich wohl gesund.” — Sie trat zu ihm. Er kiifite ihre Hand, sie kiifte ihn auf
den Mund: da war wohl krank das Konigskind, der Ritter war gesund.

Am Waldstedter-See. Der Dampfer will fort. (Beschreibung.) Ein Handwerks-
bursch kommt, er will mit, aber ihm fehlen 2 Kreuzer; der Capitain weist
ihn ab. Das Schiff zerspringt; der Bursch sieht es vom Ufer aus usw, 0

1857
Rittmeister v. Wakenitz

Klapp, klapp durch 7 Reifen
Springt er ....... im Flug,

Die Fetzen und die Streifen,

Sie hingen drum herum,

Klapp, klapp durch die Colonnen,
Klapp klapp durch das Quarre, —

Die Schlacht ist genommen
1"

1863
Hans Sachs

Drei Linden schauen ins Fenster hinein,
Am Giebel spielt ein Rosenschein,

Da muf es sein,

Tritt ein.!?

11
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1868(?)

Es war einmal ein Kater,

Der knurrte tiglich sehr,

Da sprach zu ihm sein Vater,

Komm Séhnchen einmal her,

Er machte ihm den Buckel krumm

Und gab ihm einen Maulkorb um

Und steckt ihm Kopf und Schnauz hinein,
Auf dafi er lerne héflich sein, i

1870

O Friihling komme, komme bald,
Die Seel ist miid und matt

Und bringst du keinen griinen Wald
O bring ein griines Blatt.

Die Erd ist kahl und winterhart,
Ihr Puls ist miid und matt,

Am Baume schaukelt hin und her
Ein allerletztes Blatt,

Ich seh es schon den dritten Tag,
Es schwankt und . ... und bebt,
Wie lange noch, ein Stof;, ein Schlag
Und es hat ausgelebt,

Es fallt, die Winde wie im Spiel
Sie heben’'s wieder empor,

Es ist nur Schein, es ist nur Spiel.
Und fallen muf es doch_ 14

1871

Am Himmel des Tages letzter Schein,
Am Strande das erste Licht,

Die Fischer waren in See (?) hinein,
In Liften kein Ton,

Der Strand . .. leer

In Liften kein Ton, in Liften kein Ton
Und es rauscht das ewige Meer,




des Herzens Streit

Es schweigt des Herzens banger Streit.
Es ist nichts bang, nicht schwer,

Ein Sandkorn in der Ewigkeit

Und es rauscht das ewige Meer.

So ging es mir, so soll es sein

Was ich bin und tu ist viel zu klein
Und alles nur Schemen [ 2] Zeit.
In wirren Zeiten

Zieht es immer mich wieder her,
Ich finde Genesung hier am Strand
Und es rauscht das ewige Meer.!%

1883 (?)

Schmucklos wird mir die Welt,
Thr Gotzendienst und ihre Liige.
Nichts was Liebe lohnt,

Nichts was Liebe will!

Und doch entfremdet der Welt,

Enterbt und verwiesen,

Erblitht mir an ihrem Rand

(Ein siifes Gift im Kelch)

Eine berauschende Blume noch:
Einsamkeit. 1t

1885 (2)
Die Campbells kommen

-Es wird nichts Anne, wir haben verspielt” etc, Strophen von 8 oder 9 oder

vielleicht 10 Zeilen immer mit dem Refrain :
~Die Campbells kommen,
Die Campbells.”

1. Strophe. Er spricht,

2. Strophe. Sie spricht.

3. Strophe. Schilderung. Immer neue Tage vergehn.

4. Strophe. Er spricht, Wehmiitig ablehnend.

5. Strophe. Sie spricht, Prophetisch, seherisch, fromm, vertrauend. Aber noch
hort sie nichts,

6. Strophe. Schilderung. Am Schluf: ,Ich hér es.”

7. Strophe. Und die Sonne sinkt und der Mond zieht herauf. Wie Schatten
zieht's am Horizont,

8. Strophe. ,Es sind Schatten.” ,Nein, die Unsren sind’s. Ich hore sie.”
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9. Strophe. Und nun ziehn sie herauf, die Miitzenbdnder fliegen, und vom Fel-
sen herunter stirzt sich die Besatzung den Rettern entgegen, alles flieht
und tber die mondbeschienene Flache klingt es: ,Die Campbells kom-
men., sie kommen; die Campbells kommen, die Campbells.”!

1888
Frau Jenny Treibel (Entwurf)

Einmal hatte er [Hannibal Kuh] bei Canna einen falschen rémischen Feldherrn
auftreten lassen, was ihm [von seinen Sekundanern] nicht geschenkt worden
war.

Hannibal Hamilkars Sohn,

Zama kost’t ihm Reich und Thron,

Aber unser Hannibal

Kam kein Canna schon zu Fall,

Unsrer setzt auf Schlachtengaul

Scipio statt Aemilius Paul,

Was zu viel ist, ist zuviel,

Lirum larum Loffelstiel.

Dies war die Lieblingsform, in der alles mogliche behandelt wurde [...)."8

Danemark in Schnee (Im Marz 1888)

GrofBer Belt, kleiner Belt,

Alle verschneit unfahrbar sind,

Sie konnen nicht fort, nicht zu Land, nicht zu See,
Dianemark, Seeland liegt in Schnee.

Reise nach Dinemark (Mérz 1888). Dinemark in Schnee

Und endlich war ich in Kopenhagen

Und wollte da Stadt und Land befragen,
Um seine Kunst und Bilderschitze,

Um seine stillen historischen Pléitze,
Fredriksborg, Klampenborg, Fredensborg,
Schnee fallt, es schneit in einem fort.

1. Womit beginn ich? Thorwaldsen-Museum

Da liegt der Hof, und was ich seh,
Thorwaldsens Christus liegt in Schnee.

2. Die Hinrichtungsstétte von Struensee,
Sie liegt in Schnee.




3. Es kommen zur Fiitterung Hirsch und Reh,
Aber das Futter es fdllt auf Schnee.

4. Das alten Konig Haralds Grab,

Hier auf der Bastion schritt er auf und ab,

Hier Bastionen und da die See,

Aber Haralds Grab, es liegt in Schnee.

Roeskilde

Schluf

Es dampft die Bowle, es dampft der Tee,

Aber Danemark draufien liegt in Schnee.!

=3

1888 (?)

Da sagte die Wolke: ,Papa, nur gemach;
Ich lasse ganz einfach mit regnen nach.”
Und drauf der Buz: auf der Stell

Feg ich ihm den Himmel hell.

Und zum dritten sagte der Sonnenschein:
.Ich brenn ihm grad ins Fenster hinein.”
Papa Winter aber verzog das Gesicht

Und sagte: Kinder, so geht es nicht,

Es bringt in unserm ganzen Haus

Doch schlieflich keiner die .Forsche” heraus,
Selbst Bruder Nordlicht ist nur ein Kujon
Im Stil von Siemens — und von Edison.*

Ich mustre die ..... Fassade,
Den Garten (die Rosen blithen grade).

Die Fenster stehen ..... auf,
Kathinka spielt Fingeribung und Lauf.

Und morgen komm ich wieder hin
Und beseh mir eure Bildergalerie.

Wie mich die Madonna, der Hobbema labt.
Thr habt es. Und wift kaum, daf ihr’s habt.

Thr kennt seinen Preis, ich kenn seinen Wert,
Eigentlich habt ihr es mir beschert.

[am Rand oben:] Ihr putzt den Ruysdael, den Hobbema
(So schon wie ich noch keinen sah) —
Thr kennt den Preis etc. s. unten®!




1895—1898
Hermunduren-Gedicht II

Die Anordnung muf etwas anders sein wie auf den zuerst niedergeschriebenen
Seiten. — Es fangt damit an, daf Wotan oder Odin auf den verzweifelten
Bericht des Hermunduren ganz kurz antwortet:

~Du irrst (eine bessere Wendung). Ihr seid unten wie in die Irre gegangen,
ihr gingt dahin, wo Menschen beieinander wohnen, ihr mubftet in die Einsam-
keit ziehen, ihr muftet dahin gehen, wo Wald und Sumpf noch zu Hause sind,
Binsen und Birken, wo ein Briickensteg auf eine Insel fithrt, oder wo ein
steinern Haus sich unter Eichen und Fichten birgt. Da fiandet ihr wohl noch
Leute von unsrer Zeit her, Alte, dran man sich erfreuen kann, Und wenn ihr
euch geruht und gestirkt habt und es euch pafit, so habt ihr Urlaub und ihr
kénnt gehen und erkunden, ob noch was da ist von alter Zeit, von Semnonen
und Burgunden,

Und sie gingen und griifiten und waren bereit, es unten noch mal zu ver-
suchen, und sie blieben unten 3 Wochen lang, dann waren sie wieder oben.

Nun sprecht, wie habt ihr es gefunden? War es besser diesmal?

Sie nickten. ,Ja wir haben derweil ein gut Teil der Unsren gefunden. Aber
wir sind doch froh, daf wir zuriick uns gefunden. Sie waren wohl echt, aber
fast zu echt. So sehr von den Gesunden, daf wir beschimt daneben stunden.”

-Erzahlt, erzédhlt. Wie war es? Wie ging’s? Ich hére gern, wenn ich hére, daf
sie sich auf dem alten Wege fortenwickelt. Ich hoffe, sie haben sich fortent-
wickelt, sie haben Wizards und Geisterklopfer. Und vielleicht sind sie noch
weitergegangen und haben Menschenopfer.”

.Nicht das”, begann der Hermundur. ,Oder wenigstens nicht direkte. Was
davon da ist, das sind versteckte, Wir kamen in einen tiefen Wald, iiber endlos
weite Heide, Heidekraut, Moos wie Samt, Dann kam ein Fluff und kam ein
Flof, und am andern Ufer lag ein was, das hief ein Schlofi. Die Giebel etwas
gewichen und die Wande rot gestrichen. Und wir traten ein in Flur und Hall,
Feuer brannten {iberall. Und wir hérten Hérnerschall und der Hunde Bellen
und Schlagen, und sie kamen zuriick vom Jagen. Sie brachten Wildschwein und
manchen Bock, und jeder trug einen roten Rock. Und Stulpenstiefel und Kappe.
Und sie richteten an ein grofies Mahl. Ich fithrte das Gemahl. Und dann
holten sie Trunk aus Kérben und Taschen und tranken schlieflich schaumenden
Met aus fibersilberten Flaschen,”

.Gefallt mir”, schmunzelte Odin hier. ,Die sind noch von den Alten. Und ich
wette, sie sprachen auch Wiirdiges und haben Kult gehalten.”

»Sie sprachen von ,Reich’, aber lachten dabei, dann holten sie heilige Schrif-
ten herbei, daraus sich vorzulesen. Papyrusrolle mit schwarzer Schrift, und
der Priester las mit rotem Gesicht. Und da wurden alle stille. Sie falteten die
Hinde, sie sahen sich an, feierlich waren sie Mann fiir Mann als hitte die
Gottheit gesprochen. Und dann lasen sie Tabellen vor, und zuletzt da sangen
sie im Chor: Der Roggen ist wieder gesunken.

-Was soll das werden, wenn’s weiter so geht. Wenn der Wind aus dieser
Richtung weht. Sie fithren uns ins Verderben. Seit langem ist der Teufel los.
Und die Semmel, die Semmel ist viel zu grofi. Sie miissen alle sterben.’
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Da packte uns alle ein tiefes Graun. Wir mochten nicht mehr weiter schaun.
Und wir haben das Schlof vermieden.”

.Das sind unsre Hermunduren nicht mehr. Ach wie wir zuriickgeblieben sind.
Ach da unten weht jetzt ein andrer Wind. Ach wie wir zurtickgeblieben sind.
Wir Semnonen, wir Hermunduren,”*?

Anmerkungen

Zur Uberlieferung der Gedichthandschriften Fontanes wgl. den Beitrag in: Theodor Fontane im lite-
rarischen Leben seiner Zeit. Beitrige zur Fontane-Konferenz vom 17. bis 20. Juni 1986 in Potsdam,
Mit e. Vorwort von Otfried Keiler. Berlin 1987. (Beitrdge aus der Deutschen Staatsbibliothek ; 6)
Dem Fontane-Archiv Potsdam und dem Mairkischen Museum Berlin danke ich fir die Erlaubnis,
diese ungedruckten Texte publizieren zu dirfen. Mein Dank gilt dariiber hinaus Frau Helga Breit-
haupt (FAP) Fiar vielfiltige Hilfe beim Entziffern schwieriger Textstellen.

1 Im Gegensatz zu den Textentwiirfen fir verdffentlichte Gedichte hat Fontane seine Roman- und
Wanderungsmanuskripte bewufit aufbewahrt; ein grofjer Teil dieser Manuskripte ist im Mair-
kischen Museum Berlin und im FAP erhalten geblieben.

Die Notizbicher blieben ebenfalls erhalten (FAP), die Tagebiicher sind leider nur liickenhaft
iiberliefert.

Fiir den Notizbuchentwurf .Herbstgefirbt”, im August 1877 in Thale entstanden (FAP, B 4,
Rs 36), gab es ecinen weiteren korrigierten Entwurf, mit dem Titel .Herbst”, der 1984 bei
Stargardt versteigert wurde und sich jetzt in Privatbesitz befindet. H, Fricke hat den Notizbuch-
entwurf fehlerhaft publiziert. mit dem Titel .Herbstgefiihl® (Deutsche Rundschau. Jg. 1, H. 9.
1948, S. 228).

Text und Datierung nach der Abschrift aus dem 2. Griinen Buch, einer handschriftlichen Ge-
dichtsammlurg der Jugendgedichte Fontanes, die um 1845 zusammangestellt worden ist und sich
nach Fontanes Tod in seinem MNachlaf befand. Die Sammlung wurde noch im Dezember 1834
im Katalog 353 bei Stargardt angeboten; sie ist vermutlich im 2. Weltkrieg vernichtet worden.
Friedrich Fontane hat seine Abschrift nicht wie die anderen Kopien aus dieser Sammlung in
das Abschriftenkonvolut eingegliedert: er verwandte das Typoskript. um eine beschriebene
Riickseite des Manuskripts fiir das von ihm herausgegebene ,Bilderbuch aus England” (FAP,
Na 1, Rs 59) zu iiberkleben.

Der Stralauer Fischzug. seit der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts am 24. August gefeiert (Ende
der Schonzeit, Beginn des Fischfangs), war 1893 wegen seiner Ausartungen verboten worden.

Text und Datierung nach der handschriftlichen Eintragung im Notizbuch (FAP, H 1, 5. 22).
Die beiden Dispositionen sind in eine Gedichtliste eingefiigt:

An Seidlitz. Reiter nur vom Tod iiberholt. Zorndorf. Russische Vierecks./ Schwerin. Epaminon-
das./ Kleist. Als Dichter./ Friedrich II. [. ..}/ Den grofen Kurfiirsten. An Platen./ Feld-
marschall Derffling./ Nibelungenstrophe./ Die vier Wandrer./ Europas Untergang [.. ]}/
Sonette. 1) das Sonett/ ein Krystall 2) An B. v. L. schildern, bildern, verwildern./ Grifin
Fafiner/Voh

Die Notizen zu Seidlitz, Schwerin und Derffling wurden gestrichen; diese Balladen sind 1546/47
geschrieben worden.

Mit den .letzten Werken seines Lebens® sind wohl die Bemiihungen Friedrichs II. um die
Féorderung des Handels, Gewerbes und der Landwirtschaft sowie seine Bemithungen um eine
neue Gesetzgebung fir Preufien (die 1794 in Kraft Lrat) gemeint.

Mach Fricke (Chronik, 1960, S. 27) entstand die Ubersetzung am 23. Juni 1855. Text nach dem
handschriftlichen (leicht korrigierten) Entwurf. Fontane trug die Ubersetzung mit Bleistift in
sein Exemplar von ]J. 5. Moores .The Pictorial Book of Ballads® (Bd 1, London 1847) ein;
das Buch blieb im FAP erhalten. Die Ubersetzung beginnt mit Strophe 2 der Vorlage, die
93 Strophen umfaft.

Text und Datierung nach dem handschriftlichen (korrigierten) Entwurf (FAP, St 74, 5. 15);
auf der gleichen Seite die Ubersetzung von _The white cockade” (.Mein Licbster .. .").
Fontane wollte die Ubertragung urspriinglich in den Zyklus der Jakobiten-Lieder aufnehmen :
Vorlage war vermutlich das in Joseph Ritsons Sammlung .Scotish Scngs® (1794) publizierte
Volkslied .Carl, an the king come” (Kerl, wenn der Kéonig kommt). Fontane iibersetzte die
erste Strophe -und die letzte Strophe (mit der Aussicht auf fréhliches Trinken) nicht und
dnderte (mifverstand?) den Titel.
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Jakob II. (1663—1701), der 1670 zum Katholizismus iibergetreten war, versuchte als Kénig
von England und Schottland (1685—168B), dem Katholizismus und Absoclutismus wieder Geltung
zu verschaffen. Mach seinem Sturz versuchten die Jakobiten, Parteiginger Jakobs II., seines
Schnes (genannt Jakob IIl.) sowie seines Enkels, Prinz Charlie, in mehreren Aufstinden die
Unabhingigkeit Schottlands wiederzuerlangen und die Whigs, die englischen Gegner des Katho-
lizismus und Absclutismus, aus Schottland zu wvertreiben. 1745 wurden die Jakobiten in der
Schlacht bei Culloden (nahe Inverness) vernichtend geschlagen. In seinem Aufsatz .Die alten
englischen und schottischen Balladen® (1860) schreibt Fontane: .Diese Stuart-Aufstinde von
1689, 1715 und 1745 haben eine ganze Literatur geschaffen, zumeist lyrischen Inhalts [.. .];
an Breite, an Fille und Reichtum der Erscheinung, an Mannigfaltigkeit der Klinge stellen
sich die Jakobitenlieder allem an die Seite, womit ein sangreiches Volk jemals einen wichtigen
Abschnitt seiner Geschichte begleitet hat.” Fontane iibersetzte 1855—1860 dreizehn Jakobiten-
lieder, von denen er elf, zu einem Zyklus vereinigt, Ende 1860 in der Ausgabe der .Balladen”
(vordatiert auf 1861) verdffentlichte. Das korrigierte Gliederungsschema fiir den Zyklus blieb
erhalten (FAP, S 74, 5. 30).

Text und Datierung nach dem handschriftlichen (leicht korrigierten) Entwurf (FAP, St 74,
§. 18; auf der gleichen Seite die Ubersetzung von .Strathallans Lament”, nach Robert Burns
-Wetternacht und Sturmesgrollen . . .”). Fontane wollte die Ubersetzung urspriinglich in seinen
Zyklus der Jakobitenlieder aufnehmen; vgl. die Anm. 7. Vorlage fiir die freie Ubertragung
(.Wissen Sie, was mich begliickt”) war vermutlich das bei Ritson publizierte Volkslied .To
daunton me* (Mich entmutigen).

Text nach dem handschriftlichen Entwurf im FAP (eingelegt in die Deckeltasche des Tagebuches
14, Dezember 1855—21. November 1856) ; Datierung nach Fontanes Besuch in Oxford. Vgl.
Fontanes Beschreibung in seinem Aufsatz .Oxford” (II. Die Colleges...): .Es war mir ver-
gonnt, an einem heiteren, sonnigen Augusttage [1856] ein paar Nachmittegsstunden in einem
solchen College-Garten verbringen zu dirfen. [, ..] ,Welch Platz fiir Dichter und Denker!’ so
rief ich unwillkiirlich aus. [...] in diesem stillen und doch in wunderbarer Sprache redenden
College.Garten [beschlich mich) das Gefithl: Ach, wer hier leben kénnte! Die grofen Gedanken
miifiten sich finden. Ich gab diesem Gefithl Worte und wufte meinem Oxforder Freunde [Max
Miiller] wenig Dank, der mir lachend erwiderte, dafi seit dreihundert Jahren unter diesen
Bédumen gegessen und spazierengegangen wiirde. ohne daf seines Wissens irgendein grofier
Gedanken geboren worden sei. .Wir triumen hier nicht einmal’, setzte er hinzu, .wir trinken
hier unsern Kaffee und lesen die Times’." Fontanes Aufsatz ,Oxford®, dessen Grundlage der
am 7. Marz 1860 in Arnims Hotel in Berlin gehaltene Vortrag ,Oxford und die englischen
Universititen® war, erschien in ,Das Vaterland™ (Wien, 3.—12. Januar 1861).

Text und (vermutlich) Datierung nach den handschriftlichen Dispositionen (FAP, St 74, S. 39).
Die Quelle fir ,Konig Waldemar” konnte bisher nicht genau ermittelt werden. Vgl. die Sage
vom Goldring, der Karl den Grofien zur Liebe zwang. In Sven Grundtvigs ,Danemarks Gamle
Folkeviser” (Bd 3, 1862) wird eine Variante der Ballade .Waldemar und Tove" abgedruckt
(S. 40), die Fontanes Darstellung nahekommt.

Die englische Vorlage fiir .Sir Caulin® fand Fontane im _Pictorial Book of Ballads® (vgl.
Anm. 6); sie umfafit 94 Strophen.

Eine Vorlage fiir ,Am Waldstedter-See” konnte bisher nicht ermittelt werden.

Text nach dem handschriftlichen Entwurf (FAP, St 74, 5. 31). Die Verse sind unter die Rein-
schrift der 1. Strophe von .Prinz Louis Ferdinand” geschrieben.

Text nach der handschriftlichen Notizbucheintragung (FAP, A 6, S. 1), Datierung nach der
Arbeit an dem Wanderungs-Kapitel .Hans Sachs von Freienwalde” (.Das Oderland”, 1864),
fiir das die Verse wohl zunéichst als Motto gedacht waren. In der Buchausgabe sind sie durch
zwei Verse aus Chamissos .Frihlingslied” (1. Strophe) ersetzt worden,

Text und (vermutliche) Datierung nach dem handschriftlichen (leicht Kkorrigierten) Entwurf
im Notizbuch (FAP, A 2, Rs 75; flichtige Bleistifteintragung).

Text und Datierung nach dem handschriftlichen Entwurf im Notizbuch (FAP, D 6, 5. 36). Die
Verse entstanden wihrend Fontanes Gefangenschaft in Frankreich, Auf der Rickseite des
Blattes der Entwurf fir das Gedicht ,Traum”, das H. Fricke in geglatteter Fassung verdflent-
licht hat (Der Biar von Berlin. Folge 5, 1955, S. 60). Der Entwurf lautet:

Traum

Die alten Tage zogen herauf,

Die Tage voll Leid, die Tage voll Gram,
Wo ich auf immer

Von dir Abschied nahm.

Du safiest still,

Die Augen geschlossen safiest du da,
Mir zog das Herz sich zusammen,
Daf ich so still dich sitzen sah,




In mir ein Sturm

Die alten Tage zogen herauf,

Es war ein Traum, du und ich,
Der Tag begann einen neuen Lauf,
Ich erwachte und weinte bitterlich.

Text und Datierung nach dem handschriftlichen Entwurf im Notizbuch (FAP, D 11; am Vorder-
deckel angeklebt). Fontane war im September 1871 an der Ostsee (Warneminde). Im gleichen
Notizbuch auf Riickseite 27 die Eintragung: .Gebirg und Meer/ Meer: die Weite, die Bewe-
dung, der Ton /Gebirg: die Enge, die Starrheit, die Stille/ Deshalb wirken sic so6 verschieden,
trotzdem ihnen die Grofjartigkeit gemeinsam ist. Diese Unterschiede fallen so bedeutend ins
Gewicht, dah nervise Naturen das eine oder andre gar nicht ertragen kénnen, den einen driickt
die Enge, den andern peinigt die Monotonie.”

Text und (vermutliche) Datierung nach dem handschriftlichen Entwurf im Notizbuch (FAP,
B 12, Rs 58, S. 58, Rs 57); Strophe 2 ist stark korrigiert (3 Fassungen).

Text nach der handschriftlichen Disposition (FAP, J 2), auf deren untetem Rand (S. 2) Fon-
tane notierte: .Abgeschr. Th. F..” Die Disposition lag urspriinglich (mit anderen Entwiirfen)
in einer Zeitungs-Manschette (Vossische Zeitung, 15. Januar 1888), auf die ein Blatt mit
folgender Aufstellung aufgeklebt ist: .Erzdhlende Gedichte (noch ganz unfertig)/ John Knox*
Tod/ Graf Chambord/ Die Campbells kommen (zu diesen drei Titeln am Rand die Notiz: an
Professor Hoppe schicken]/ Annemarie/ Branksome Hall (Last Minstrel)/ Widmung/ Die
Geschichte vom Lehrling u. der Wurstpelle (Bdhlau) [dies gestrichen, da das Gedicht ja
geschrieben wurde].” Links oben die Bleistiftnotiz: .Balladen, mit deren Erledigung es sehr
mau aussieht™ (FAP, ] 3). Fontane hat sich 1858/59 mit dem Stoff beschiiftigt (vgl. .Von Zwan-
zig bis Dreifiig”/ .Der Tunnel iber der Spree”, Kap. B): am 9. April 1859 schrieb er an Paul
Heyse: .Das Midchen von Lucknow send ich ein, sobald ich damit am Rande bin.” Ein Ent-
wurf aus dieser Zeit ist nicht diberliefert.

Sir Campbell befreite im Mirz 1858 die nach dem Sepoy-Aufstand vom November 1857 von
indischen Aufstindischen besetzte Stadt Lucknow (Lakhnau). .Die Campbells kommen” ist der
Refrain eines alten schottischen Volksliedes, das sich vermutlich auf den Uberfall des Clans
Campbell auf den Clan Mac Donald 1692 im Tal von Clence bezieht.

Text und Datierung nach dem frithen handschriftlichen Entwurf fiir .Frau Jenny Treibel”, von
dem Teile auf den Riickseiten des ,Mathilde-M&hring’-Manuskriptes erhalten bliecben (FAP,
Rs 105). Fontane nahm das Spottgedicht der Sekundaner auf ihren Lehrer Hannibal Kuh nicht
in die Druckfassung des Romans auf. Hannibal, Sohn des Hamilkar Barkas, karthagischer Feld-
herr, iberquerte mit seinem Heer, von Spanien kommend, im September 218 v. u. Z. die
Alpen und besiegte im 2. Punischen Krieg bei Cannae (216) die romischen Legionen; der
romische Feldherr und Konsul Lucius Aemilius Paullus fiel in dieser Schlacht. 203 wurde
Hannibal nach Karthago zuriickberufen, das von Scipio bedroht war, und unterlag 202 den
Rémern unter der Fithrung von Publius Scipio in der Schlacht bei Zama.

Text nach den korrigierten Entwiirfen (.Die Poggenpuhls®, 11. Kap., Rs 14, 15; Rs 5; Mair-
kisches -Museum Berlin).

Fontane besuchte auf seiner zweiten dinischen Reise (9.—30. September 1864) die Schlgsser
Frederiksborg, Fredensborg, die Eremitage bei Klampenborg, das Thorwaldsen-Museum und
die Frauenkirche in Kopenhagen, in der sich die Christusstatue, das wohl populdrste Werk des
danischen Bildhauers Bertel Thorwaldsen (1744—1844), befindet.

Johann Friedrich Graf von Struensee (1737—1772), Giinstling der dénischen Koénigin Karoline
Mathilde und seit 1771 Geheimer Kabinettsminister, wurde durch eine Verschworung gestiirzt
und am 6. April 1772 hingerichtet.

Uber den Dom won Roskilde hat Fontane einen Aufsatz. im Wochenblatt der Johanniter-
Ordens-Balley Brandenburg (Jg. 6, 5. April 1865) ver&ffentlicht.

Vgl. Karsten Jessen, Theodor Fontane und Dénemark, in: Fontane-Blitter 4 (1973) 3.
S. 226—245,

Text nach dem handschriftlichen (stark korrigierten) Entwurf (.Die Poggenpuhls®, Kap. 12,
Rs 3: Mirkisches Museum Berlin): (vermutliche) Datierung nach den andern Entwiirfen auf
den Riickseiten des Romanmanuskripts. Ein Wort in Vers 10 konnte nicht entziffern werden,
Werner Siemens (1816—1892) und Thomas Alva Edison (1847—1931) haben sich durch zahlreiche
Erfindungen besonders um die Entwicklung der Elektrotechnik werdient gemacht.

Text nach dem handschriftlichen Entwurf (.Mathilde Méhring”, Rs 257 ; FAP) ; Strophe 5 und 6
stark korrigiert; Datierung nach den andern Entwiirfen auf den Riickseiten des Romanmanu
skripts. Vermutlich gehért der Titel auf Rs 256, .Das Haus, das ithr am Wege habt”,’ zu dem
Entwurf.

Meindert Hobbema (1638—1709), holldndischer Landschaftsmaler, war Schiiler von Jakob
Ruysdael (1628—1682), dem bedeutendsten hollindischen Landschaftsmaler des 17. Jahrhunderts.
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22 Text nach der handschriftlichen Abschrift Friedrich Fontanes (FAP, Ha 325), Datierung nach
den Angaben Friedrich Fontanes, nach Fricke (Bestandsverzeichnis 1937, . 117; in: Emilie
Fontane) und Julius Petersen (Euphorion, Bd 29, 1928, S. 37 f.), Friedrich Fontane kopierte
drei Entwirfe. von denen der erste (15 Verse) inhaltlich den ersten drei Absitzen entspricht
(bis: dann waren sie wieder oben). Der dritte Entwurf weicht in seiner Schlufwendung von
dem hier publizierten Entwurf ab: .Es ist alles so wie's einst gewesen, Vater Wotan Freue dich
doch, Die Hermunduren leben noch.” Das Gedicht .Verinderungen in der Mark”, das 1899 im
~Pan® (Jg. 5, H. 1) aus Fontanes Nachlaf verdffentlicht wurde, ist wohl als .Hermunduren-
Gedicht I* anzusehen.

Briefe Julius Rodenbergs an Theodor Fontane

Herausgegeben, eingeleitet und kommentiert
von Walter Hettche (Minchen)

Hans Walter Gabler zum 21. Januar 1988

In der Einfithrung zu seiner Edition der Briefe Fontanes an Julius Rodenberg
hebt Hans-Heinrich Reuter die Einzigartigkeit der . Uberlieferungssituation der
mitgeteilten Dokumente” hervor, .das liickenlose Ineinandergreifen dreier
Hauptiiberlieferungstriger, die im Falle Fontanes noch nie in gleicher Voll-
standigkeit parat waren und die auch im ibrigen der literarhistorischen For-
schung nur selten ahnlich komplex und griffbereit zur Verfiigung stehen.”!
Die solchermafien gepriesene Qualitit der fjberlicferungslage wurde freilich
bislang insofern beeintrdchtigt, als die Korrespondenz Fontanes und Roden-
bergs mit anderen wichtigen Briefwechseln — etwa demjenigen mit Kletke und
vor allem mit Friedlaender — das Schicksal der Einseitigkeit teilte: Bis vor
kurzem galten die Briefe Rodenbergs an Fontane als vernichtet. Reuter
schreibt: ,Es muf mit Sicherheit angenommen werden, daff Rodenbergs Briefe
an Fontane nach dessen Tod von Frau Emilie vernichtet worden sind” (FRo,
S. 135). Es zeigt sich indessen wieder ecinmal, daf man vor freudigen Uberra-
schungen gliicklicherweise nie ganz sicher sein kann, denn zumindest ein Teil
der Briefe Rodenbergs an Fontane ist erhalten geblieben, im ganzen immerhin
29 Briefe und Postkarten. Dazu kommen der Kondolenzbrief an Emilie Fontane
vom 22, September 1898 und ein Schreiben an Friedrich Fontane aus dem
Jahre 1901, Die Briefe werden hier erstmals vollstindig publiziert,?

Seit dem Erscheinen der Briefe Fontanes an Julius Rodenberg (1969) ist der
Herausgeber der Deutschen Rundschau in der Fontane-Forschung kaum mehr
vorgekommen. Das liegt zu einem guten Teil an dieser Edition selbst: Reuter
hat in seiner Einleitung kein gutes Haar an Rodenberg gelassen. Charakterlos,
publizitétssiichtig, eitel, berechnend, unaufrichtig, die Gréfe Fontanes ver-
kennend — das ist der Eindruck, den man nach der Lektiire dieses Vorworts
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vom Wesen Julius Rodenbergs gewonnen hat.?2 Auch ohne die Kenntnis seiner
Briefe an Fontane erscheint jedoch das schlechte Bild Rodenbergs an vielen
Stellen ins Unglaubwiirdige verzeichnet und verzerrt, vor allem durch Reuters
Neigung, in allem und jedem, was Rodenberg tut oder schreibt, die schlimm-
sten Verfehlungen und Charakterlosigkeiten zu erkennen. Sco spricht Reuter
vom ,angemafiten Adelspradikat” (FRo, S. XIV), weil der in Rodenberg (Hes-
sen) geborene Julius Levy seine erste Gedichtpublikation unter dem Pseud-
onym ,Julius von Rodenberg” verdffentlichte, erzdhlt mit deutlich spiirbarer
Abneigung von Rodenbergs EheschlieBung mit der ,Tochter eines schwer-
reichen Triestiner Grofjunternehmers” (FRo, S. XXVI), bezieht das Wort vom
~Bourgeoiswurm®, mit dem Fontane Albert Treutler meint (Brief an Fried-
laender vom 6. Mai 1895) auf Rodenberg und nimmt schlieflich Anstof an
dessen privater Meinung zu Fontanes Werken: ,Und noch in der grofien
Tagebucheintragung anlidflich von Fontanes Tod schrieb Rodenberg — der
Erstherausgeber von ,Unwiederbringlich’, ,Frau Jenny Treibel’ und ,Effi
Briest'! — [...] nieder: ,Seine ganze schriftstellerische Art, trotz ihres grofien
Erfolges, ist mir nie recht sympathisch gewesen’” (FRo, S. XXV). Mit etwas
gutem Willen und Fontanescher Toleranz kann man tiber all diese ,Verfeh-
lungen’, wenn es denn welche sind, hinwegsehen, und das Recht auf eine
negative Meinungsdufierung {iber Fontane — im privaten Tagebuch! — wird
man Rodenberg nicht allen Ernstes absprechen kdénnen, zumal er, worauf es
schlieflich ankommt, Fontanes Werke trotzdem gedruckt hat.

Schliefilich der Briefwechsel. ,So schrieb er denn auch an Rodenberg, aber er
unterhielt sich nicht mit ihm in seinen Briefen”, bemerkt Reuter (FRo,
§. XXXVII), und er beklagt die ,Versachlichung, ja Entfremdung der ,Literatur’
von allen menschlichen Beziehungen und Bindungen®, die ,zum stillschweigen-
den Gesetz [...] dieser Interessengemeinschaft” erhoben worden sei (FRo,
S. XXVI). Auch hier fragt man sich, ob das alles wirklich so furchtbar ist, wie
Reuter es zu finden scheint. Fontanes Briefe wie auch diejenigen Rodenbergs
sind bei aller ,Geschiftlichkeit’ von: spiirbarer Héflichkeit, ja Hochachtung
gepriagt, ohne dafi man gleich davon sprechen muf, hier werde — besonders
von seiten Rodenbergs — nur leere Diplomatie getrieben. Es fillt schwer, bei-
spielsweise in Rodenbergs Aufierungen iiber Frau Jenny Treibel (vgl. Brief
Nr. 10) und insbesondere iiber das ,Tunnel“-Kapitel aus Von Zwanzig bis
Dreifig (vgl. z. B. die Briefe Nr. 23 und Nr. 28) nichts als floskelhafte Hoflich-
tuerei zu sehen. Ob Rodenberg an diesen Texten schitzte, was auch dem
heutigen Leser schitzenswert erscheint, mag dabei dahingestellt bleiben. Und
ob man behaupten kann, Fontane ,plaudere’ nicht mit Rodenberg, erscheint
angesichts seiner Briefe vom 21. Februar und vom 1. Mirz 1895 — um nur
zwei Beispiele zu nennen — durchaus zweifelhaft, ganz zu schweigen davon,
dafy wir nicht wissen kdnnen, wie Rodenberg und Fontane in den persénlichen
Gesprédchen miteinander umgegangen sind, zu denen es dfter gekommen ist.”
Aber selbst wenn man in diesem Briefwechsel das ,Plauderhafte’ anderer
Korrespondenzen Fontanes vermifit, so bedeutet das ja nicht, daf Fontane
Julius Rodenberg als Mensch nicht schatzte, Die verbreitete Auffassung, Fon-
tanes Briefstil sei der eines Causeurs und miisse als solcher in jedem Brief in
Erscheinung treten, erscheint mir absurd. Fontane wollte, dafi seine Werke
gedruckt und gelesen werden — und nicht die Geschéftsbriefe, in denen er sie
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dem Herausgeber einer Zeitschrift anbietet. Auf eine grundsatzliche Abneigung
gegeniiber dem Briefpartner kann man daraus schwerlich schliefen, und ob
die Bitterkeit, mit der Fontane in einer spidten Tagebucheintragung (FRo,
S. 283) iiber seine Beziehung zu Rodenberg schreibt, sich tatsachlich auf die
gesamten zweieinhalb Jahrzehnte ihrer Zusammenarbeit bezieht, ist ebenfalls
mehr als fragwiirdig. Davon abgesehen war es ein grofies Wagnis Reuters,
ohne die Kenntnis der Briefe Rodenbergs eine so dezidierte Charakterisierung
des personlichen Verhiltnisses der beiden Korrespondenten mit schlufiendlicher
Bestimmtheit auszusprechen. Denn was immer Fontane im einzelnen gegen
Rodenberg gehabt haben und man noch heute gegen ihn ins Feld fiihren mag:
Die Vermutung, dafi er nicht das Monstrum gewesen sein kann, als das Reuter
ihn dargestellt hat, wird bei der Lektiire dieser Briefe doch zur GewiBheit.

Die Beziehung zwischen Rodenberg und Fontane ist indessen nicht — und vor
allem nicht in erster Linie — als eine rein private zu sehen, mit Zu- und
Abneigungen, die allein im Persdnlichen und Individuellen griinden, In der
Korrespondenz der beiden Partner sind wesentliche Themen und Fragestel-
lungen der zeitgendssischen Literaturdebatten enthalten, die im Falle Roden-
bergs bisher nicht in der direkten Gegeniiberstellung mit den Auffassungen
Fontanes gesehen werden konnten. Ein aufschlufireiches Beispiel fiir Roden-
bergs Haltung gegeniiber Fontanes Werken ist sein Brief vom 13. April 1891
(Nr. 3). Teile daraus — namlich das Zitat aus dem Brief Conrad Ferdinand
Meyers — sind lingst bekannt, Erst aus der Art und Weise, wie Rodenberg
auf diesen Brief Meyers Bezug nimmt, 1d6t sich jedoch schliefien, daf seine
Einschiatzung von Unwiederbringlich entscheidend von Meyers Lob dieses
Romans beeinfluffit wurde. Rodenberg spricht, noch bevor er den Brief Meyers
zitiert, von der ,Genesis” des Romans, deren Kenntnis den Lektiiregenufy
erhohen konne, Es entsteht der Eindruck, als sei Rodenberg selbst zu dieser
Erkenntnis gelangt. In Wirklichkeit ist er erst durch Meyers Brief darauf
aufmerksam geworden, in dem ebenfalls vom Wachsen des Romans — ,Man
sieht ihn bauen” — die Rede ist. Daf§ Meyer in seinem Brief Fontane mit dem
Rundschau-Autor Gottfried Keller in einem Atemzug nennt, schmeichelt der
Eitelkeit des Herausgebers noch zusatzlich, wie sich im Schlufisatz des Briefes
vom 13. April 1891 zeigt. Es ist jedenfalls wahrscheinlich, daff Rodenberg erst
mit diesem Brief Meyers bewufit wurde, wie wichtig Fontane fiir das Ansehen
der Deutschen Rundschau sein konnte. Dieses Wissen wiirde auch erklaren,
warum Rodenberg Frau Jenny Treibel so sehr lobt — wobei es ihm offen-
kundig schwerfillt, der Handlung des Romans gute Seiten abzugewinnen, denn
es sind in erster Linie die Romanfiguren, allen voran Corinna, denen seine
Sympathie gilt (vgl. seinen Brief vom 18. November 1891, Nr. 10).
Uberhaupt hat Rodenberg offenbar wenig Sinn fiir Handlungsstrukturen,
fiir Komposition und Aufbau der Werke Fontanes. Neben der beinahe aus-
schliefflichen Wertschitzung der Romanfiguren in Frau Jenny Treibel dufert
sich dies vor allem in seinen Briefen iliber Meine Kinderjahre, in denen er
radikale Kiirzungen des Textes vorschldgt, wobei er stets von der Anlage der
Figuren her argumentiert, den Erzahlfluff jedoch, auf den es Fontane min-
destens ebenso sehr ankommt, kaum in Betracht zieht (vgl. den Brief vom
2. Juli 1893, Nr. 14). Ahnliches vollzieht sich spiter, als es um den Vorabdruck
der ,Tunnel’-Kapitel aus Von Zwanzig bis Dreifiig geht, obgleich Fontane
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dort zu Zugestandnissen eher bereit ist — wohl, weil ohnehin nur ein Teil der
Autobiographie im Vorabdruck erscheinen sollte und der Blick auf deren
Gesamtzusammenhang von vornherein nicht gegeben war.

Die Kiirzungswiinsche Rodenbergs sind vor allem in seinem Denken in der
.Rundschau-Kategorie” begriindet (Brief vom 25. Juli 1893, Nr. 17), in der
Riicksicht auf das Zeitschriftenpublikum, das ,raschere Bewegung und mehr
Abwechslung verlangt” (Brief vom 2. Juli 1893, Nr. 14). Das ist, wie auch
gegeniiber Reuter festgestellt werden mufy, ein durchaus legitimer Standpunkt,
und wo Fontane einen Kompromif zwischen seinen kiinstlerischen Anspriichen
und diesem Herausgeber-Standpunkt verantworten kann, ist er dazu auch stets
bereit. Nichts lift vermuten, daf Fontane etwa unter solchen Kompromissen
gelitten hédtte: so geht es eben zu, wenn unterschiedliche Interessen auf einen
Nenner zu bringen sind. Die grundlegenden Unterschiede zwischen der Auf-
fassung Rodenbergs und derjenigen Fontanes sind auch nicht in solchen Fragen
zu suchen. Sie dufiern sich auf grundsitzliche Weise dann, wenn es tatsdchlich
um Themen und Inhalte geht, in denen sich Rodenberg und Fontane als Expo-
nenten zweier sehr verschiedener literarischer Auffassungen erweisen.

Das zeigt sich zundchst an einer eher unscheinbaren Stelle des Briefwechsels.
Am 21, Juni 1893 hatte Fontane Rodenberg seine Sommerbriefe aus dem Havel-
lande angeboten und dabei deren Inhalt als ,lediglich Plaudereien iiber aller-
hand Tagesfragen in Kunst und Politik” charakterisiert (FRo Nr. 68, S. 57).
Damit mufi er Rodenberg jedoch an einem wunden Punkt getroffen haben,
denn der Herausgeber reagiert in seinem Antwortschreiben vom 22. Juni 1893
(Nr. 13) sehr vorsichtig: Rodenberg hat, entgegen seiner Versicherung, daf
er von Fontane ,Nichts befiirchte, was [...] gegen unser Programm sein
koénnte”, doch starke Bedenken hinsichtlich zu erwartender gesellschaftskritischer
Auferungen, Befiirchtungen, die noch durch die Gesellschaftssatire in Frau
Jenny Treibel gendhrt sein mdgen, Wahrscheinlich hat diese ausweichende
Antwort Rodenbergs Fontane dazu bewogen, den Plan der Sommerbriefe auf-
zugeben und stattdessen die ,unverfinglichen’ Erzdhlungen Aus dem Riesen-
gebirge einzureichen,

Rodenbergs herausgeberische Politik, in der Offentlichkeit mdglichst wenig
Anstofi zu erregen, kommt besonders deutlich in der kurzen Diskussion um
Friedrich Spielhagens ,literarische Studie” liber Goethes Wahlverwandtschaften
und Fontanes Effi Briest zum Ausdruck. Fontane hatte sich gegeniiber Spiel-
hagen bereiterkldrt, die Mdglichkeit einer Verdffentlichung dieser Studie in
der Deutschen Rundschau zu erkunden, wobei er sich aber von Anfang an
ziemlich sicher war, daf Rodenberg ablehnen wiirde. Der Reiz dieser Diskus-
sion liegt in dem Umstand, daf Rodenberg und Fontane sich anscheinend tber
Spielhagen und dessen Studie einig sind und beide die Verdffentlichung in der
Deutschen Rundschau fiir untunlich halten. Zieht man jedoch die Beziehungen
zwischen Fontane und Spielhagen auf der einen, Rodenberg und Spielhagen auf
der anderen und Fontane und Rodenberg auf der dritten Seite in .Betracht,
treten die grundlegenden Unterschiede in den literarischen und literaturpoli-
tischen Haltungen der drei Ménner deutlich zutage.

Fontanes Bedenken hinsichtlich einer Verdffentlichung der vergleichenden
Studie Spielhagens in der Deutschen Rundschau wurzeln, wie es scheint, allein
in dem Unbehagen, sich selbst in der Offentlichkeit mit Goethe verglichen zu
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sehen (vgl. seinen Brief vom 18, Februar 1896, FRo Nr. 99, S. 82). Dah er in
den Grundziigen — vor allem in der Ablehnung des Goethekults — mit Spiel-
hagen weit eher tibereinstimmte als mit Rodenberg, geht indessen aus diesem
Brief ebenso deutlich hervor wie aus seinem Schreiben an Spielhagen vom
15. Februar 1896. Dort zdhlt er Rodenberg ,zu denen, die gleich stramm stehn
und den Zeigefinger an die Biese legen, wenn der Name Goethe blofi genannt
wird“* und bringt damit, wie Reuter zutreffend feststellt, die Fragwiirdigkeit
eines ,musealen und sterilen, epigonalen ,Klassiker-Kult[s]” zur Sprache, in
dem Fontane .ein Haupthindernis fiir die Entfaltung einer progressiven und
realistischen Gegenwartsliteratur” sah (FRo, S. 272f). Indem Fontane diese
Auffassung auch Rodenberg gegeniiber nicht verschweigt, zeigt er ihm unmif-
verstindlich, dafi er sich mit Spielhagen, vor allem aber mit den jiingeren
Kraften im literarischen Leben seiner Zeit — hauptsichlich Paul Schlenther,
Otto Brahm und Erich Schmidt — auf der Seite des Fortschritts weif,, wihrend
er Rodenberg in eben jenem ,Klassiker-Kult” befangen sieht, gegen den er seit
Beginn seiner Tétigkeit als Theaterrezensent, verstiarkt aber seit der Hoch-
bliite des Naturalismus kidmpfte. Der Hinweis auf ,personliche Verstimmun-
gen“ (FRo Nr. 99, S. 82) zwischen Spielhagen und Rodenberg ausgerechnet in
einem Brief an diesen verdeutlicht solche Distanz mit Nachdruck. Es ist diese
Distanz nicht zuletzt, die Fontane auch erkennen lief, daf die literarischen
Absichten Rodenbergs von seinen gidnzlich verschieden sind. Die Kiirzungen des
.Tunnel”-Kapitels zugunsten der knochentrockenen Universitits- und Profes-
sorenhistdrchen Ludwig Friedlaenders® brachten ihm vollends zum Bewuftsein,
dah das bloBe Ansehen der Deutschen Rundschau, wenn es nicht ohnehin schon
in den neuen Stromungen der zeitgendssischen Literatur untergegangen war,
kiinstlerische Kompromisse nicht mehr rechtfertigte. Dafi Rodenberg die Zeichen
der Zeit nicht erkannte, muf man ihm nicht moralisierend zum Vorwurf
machen. Fontane jedenfalls wufite, daf er von nun an seine literarischen Ziele
nicht mehr zuriickstellen durfte, nur um in einer Zeitschrift gedruckt zu
werden, die einer vergangenen Epoche angehérte. Daf diese Zeitschrift und ihr
Herausgeber sich um das Werk Fontanes verdient gemacht haben, soll man
dariber jedoch nicht vergessen.

Die Briefe Rodenbergs an Fontane sind nicht in der gleichen Geschlossenheit
uberliefert wie diejenigen Fontanes an Rodenberg. Der fritheste erhaltene Brief
stammt vom 19. November 1890, wahrend Fontane bereits am 9. Juni 1871 zum
ersten Mal an Rodenberg schrieb. Aus den Jahren 1892, 1894 und 1895 sind nur
zwei kurze Notizen Rodenbergs an Fontane erhalten (s. hier Nr. 18 und 19), so
daff man beispielsweise iiber dessen Meinung zu Effi Briest kaum etwas er-
fiahrt. Aus der Zeit nach dem 16. April 1896 sind keine Briefe dieser Korrespon-
denz tliberliefert, ochne daf man sagen konnte, der Briefwechsel zwischen Fon-
tane und Rodenberg habe an diesem Tag vollstindig aufgehdrt. Zu dem hier
veroffentlichten Briefkonvolut gehdrt noch ein leerer, frankierter, von Roden-
bergs Hand mit Fontanes Adresse versehener und dem Empfinger am 22. Juni
1898 zugestellter Briefumschlag. Sein Inhalt ist ebenso wenig bekannt wie der
Brief, von dem Rodenberg in seinem Tagebuch und im Beileidsschreiben an
Emilie Fontane mit fast gleichen Worten spricht: ,Vorgestern erst (am 19, Sep-
tember 1898), in Sachen der Schillerstiftung, hab ich den letzten Brief an ihn
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adressiert” (FRo, S. 286). Das unerwartete Wiederauftauchen des hier vor-
gestellten Teils der Briefe Rodenbergs an Fontane zeigt jedoch, daf auch diese
beiden Schreiben nicht fiir immer verloren sein miissen, auch wenn es im
Augenblick den Anschein hat.

Die Briefe wurden wort- und buchstabengetreu nach den Handschriften ediert.
Von Rodenberg gestrichener bzw. iiberschriebener Text steht in spitzen, Zusatze
des Herausgebers erscheinen in eckigen Klammern. Auf die Hervorhebung der
vorgedruckten Angabe des Absendeortes und der Jahreszahl im Briefkopf -
wurde verzichtet.

N1
Berlin W., den 19. Nov. 1880

Hochgeehrter Herr!

Herzlich bewegt bestitige ich Ihnen den Empfang Thres MS.;" denn ich weif
— auch wenn ich die kraftigen Ziige u. Striche Threr Hand in der feinen u.
sympathischen Schrift Threr Frau Gemahlin nicht sihe — was in einem solchen
Haufen Blatter steckt. Also zundchst denn meinen Dank u. nun sogleich ans
Werk. Ihre Eintheilung’ werde ich, in der einen oder andren Form, gern
befolgen u. tiber Correctur u. dergl. Thnen thunlichst bald Mittheilung machen.
Inzwischen mit vorziiglicher Hochachtung

ergebenst
Thr
D. Julius Rodenberg.

Nur Eines fehlt mir noch: der Titel! Bleibt es dabei: Unwiderruflich — u.
Roman von Th. F., oder wiinschen Sie sonst noch Etwas in der Bezeichnung?

Nr. 2
Berlin W., den 23. Nov. 1890
Hochgeehrter Herr!

Mit immer sich gleich bleibender Freude, aber wachsender Spannung habe ich
[hr M.S. bis hierher gelesen u. méchte nun mindlich IThnen meinen Dank, nebst
einigen, minimale Punkte betreffende, Bedenken aussprechen. Wenn ich Sie
nicht stdre, bitte ich um die Erlaubnis, gegen zwdlf Uhr persdnlich bei Ihnen
erscheinen zu diirfen: u. entschuldigen Sie diesen Ueberfall mit dem Wunsche,
(diese) unsre Angelegenheit rasch zu férdern. Denn wenn wir im Januarheft®
beginnen wollen, haben wir keinen Tag mehr zu verlieren.

Indem ich um geneigten Bescheid durch den Ueberbringer ersuche, bin ich

in vorziiglicher Hochachtung
ergebenst Thr
D. Julius Rodenberg.




Berlin W., den 13. IV. 1891,
Hochgeehrter Herr!

Nun, wo ,Unwiederbringlich” in der .Rundschau” sich seinem Ende naht,” ge-
horche ich nur einem Zuge meines Herzens, indem ich Thnen noch einmal fiir
dieses Werk danke, welches unsrer Zeitschrift fiir alle Zeiten zur Ehre gerei-
chen wird. Ihre Vorhersage hat sich bewéhrt: das Ende hat mich um so stirker
bewegt, weil ich hier genau verfolgen konnte, wie Sie die Wirklichkeit eines
Lebensvorgangs in die hoéhere Wahrheit der Kunst iibertragen haben. Die
Wirkung ist unvergleichlich u, mich, der ihre Genesis kannte, hat sie frappiert,
fast wie eine Offenbarung. Ich kann der Versuchung nicht widerstehn, Sie mit
der folgenden Stelle aus einem Briefe von Conrad Ferdinand Meyer, den ich
dieser Tage erhielt, bekannt zu machen. Meyer schreibt: ,Sehr interessiert es
mich, Fontane’'s Roman quasi vor meinen Augen entstehen zu sehen. Man sieht
ihn bauen. ,Unwiederbringlich’ ist wohl das Vorziiglichste, was die Rundschau
in der reinen Kunstform des Romans je gebracht hat. Feine Psychologie, feste
Umrife, hochst lebenswahre Charactere u. tber Alles doch ein gewifier poe-
tischer Hauch — aber, selbst von den geschicktesten Handen getrieben, was fir
eine schwere Maschine, ein Roman! u. wie unser guter sel. Goltfried an seinem
Salander gestofien haben mag!” .... Auch diesen letzten Satz habe ich Thnen
nicht vorenthalten wollen, weil er von Einem kommt, der selber ein Meister
ist. ,Gottfried” ist natiirlich Gottfr. Keller; u. der ,Salander” erschien gleich-
falls zuerst in der ,Rundschau”,

Mit der grofiten Hochachtung

ergebenst Thr
D. Julius Rodenberg.

Nr, 4

(3. Juli 1891)1

Hochgeehrter Herr!

Sie haben die Giite gehabt, auch Ihrerseits den Tag,!'! welchen das Wohlwollen
meiner Freunde zum Festtage fiir mich gemacht, durch einen Grufi und Gliick-
wunsch auszuzeichnen. Tief bewegt durch so viel mir bewiesene Theilnahme,
spreche ich Thnen meinen herzlichen Dank aus und bitte, daf Sie diese Gesin-
nung mir fiir den Rest eines Lebens bewahren mégen, das, so weit die Kraft
reicht, immer den gleichen Zielen gewidmet sein wird.!?

Lafien Sie mich diesem officiellen und allgemeinen Dank noch einen ganz
besondren u. personlichen hinzufligen — nicht am Wenigsten fiir die gute
Nachricht, die Sie mir eben, mit Threm Schreiben vom Gestrigen' geben. Ein
neuer Roman von Ihnen wird mir, wird Herrn Paetel, wird den Lesern — u,
Leserinnen der ,Rundschau” herzlich willkommen sein. Wir reflectieren auf
alle Fille darauf, der Raum dafiir steht Thnen im nachsten Jahrgang unter
allen Umstidnden zur Verfligung, es kdme nur darauf an, das ,Wann?“ zu ver-
einbaren, u. diese Vereinbarung wird — wie ich Sie kenne, wie Sie mich ken-
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nen — sicher keine Schwierigkeit machen. Ich erwarte also, zu gelegener Zeit
das Weitere, um dann, etwa gegen den Herbst hin, ein festes Abkommen zu
treffen — wenn Sie wollen, auch noch frither. Mit Einem Wort: ich lege die
Sache in Thre Hand.

Mit dem Ausdruck wahrer Hochachtung
ergebenst Thr
D. Julius Rodenberg.

Nr. 5
Berlin W., den 3. August, 1891,
Hochgeehrter Herr!

Eben theilt mir Lindenberg mit, daf Sie den fiir die ,Rundschau” bestimmien
Roman' vollendet haben, Ich eile, Sie dazu zu beglickwiinschen u. fiige hinzu,
dafy es mir eine Freude sein wiirde, das MS. noch vor meiner Herbstreise (Sep-
tember) kennen zu lernen, wenn Sie mir dasselbe freundlichst anvertrauen
wollen. Ueber den Termin der Publication werden wir, bei dem guten Willen,
den wir beiderseitig an einander kennen, uns sicher in alter Weise ver-
standigen.

In aufrichtiger Hochschitzung
Thr ergebener
D. Julius Rodenberg.

Nr. 6
Berlin W., den 5. August, 1891.
Hochgeehrter Herr!

Vollkommen einverstanden! Dieff Arrangement!” pafit auch mir am Besten, da
vor meiner Reise die Geschifte sich allerdings etwas drdngen. Arbeiten Sie
daher auf Fdhr!® von dieser Sorge gidnzlich frei; u. mdge die Stunde Ihnen
glinstig sein! Zwar denke ich im October noch nicht wieder in Berlin zuriick
zu sein: aber wenn Sie die Giite haben wollen, das MS. seinerzeit auf unsrer
Redaction abzugeben, so wird man es mir in meinen — augenblicklich noch
nicht fest bestimmten — Herbstaufenthalt schicken, u. dort — wo dieff nun auch
sei — werde ich befier noch als hier die Gelegenheit u. Ruhe haben, es recht
con amore zu lesen. Indem ich Thnen u. Ihrer verehrten Frau Gemahlin schdne
Tage wiinsche, bin ich in aufrichtiger Ergebenheit

hochachtungsvoll
Thr
D. Julius Rodenberg.




Baden-Baden, den 28. Oct. 1891
Villa Augusta,

Hochgeehrter Herr!

Herzlichen Dank fiir die hdchst willkommene, die gute Nachricht,!” welche, wie
Sie sehen, mich noch unterweges trifft, wiewohl dicht vor dem Aufbruch, Den-
noch wire mein Wunsch, die letzten Mufiestunden meiner Ferien zu benutzen,
um Ihr neues Werk kennen zu lernen; bis zum 2. November bleiben wir hier,
u. wenn Sie, wie ich annehmen darf, inzwischen mit dem MS. fertig geworden
sind u. es sogleich, nach Empfang dieser Zeilen, abschicken wollen oder
konnen, so wird es — unter obiger Adresse — mich noch sicher hier erreichen.
Sollte diefi jedoch nicht méglich sein, so bitte ich das Paquet — natiirlich
versichert — nach Fulda senden zu wollen, woselbst ich am nichsten Mittwoch
zu sein u. bis Sonnabend (7. Nov.) zu bleiben gedenke. Sie haben nun die
Wahl, hochgeehrter Herr; falls Sie sich aber fiir keine dieser beiden Eventuali-
titen entscheiden mochten, wird Herr Paetel'™ jederzeit bereit sein, das MS.
fr mich in Empfang zu nehmen. Lieber, wie gesagt, wiirde mir sein, wenn
ich es noch auf der Reise lesen kdnnte, um sogleich nach meiner Heimkehr
miindlich mit Thnen alles Weitere festzustellen. Was Fulda betrifff, so bedarf
es eines Zusatzes in der Adresse nicht, da man mich auch ohne solchen in
meinem alten Hessenlande! zu finden wei.

[n gespannter Erwartung u. mit dem Ausdruck vorziiglicher Hochachtung bin
ich

aufrichtig ergeben
Thr
D. Julius Rodenberg.

Nr. 8 [Postkarte)
Fulda, 4. Nov. 91.

Hochgeehrter Herr!

Mein erstes Wort in Fulda sei dieses Wort des Dankes an Sie fiir das M.S. 2
welches ich vor einer Stunde hier bei meiner Ankunft richtig erhalten habe.
Der Heilige,?! dessen Schutz Sie dasselbe befohlen haben, steht — in Erz
natiirlich — meinem Fenster gegeniiber; er wird der unmittelbare Zeuge der
Freude sein, mit welcher ich an die Lectiire Thres neuen Werkes gehe. Bis zu
meiner Heimkehr, Anfangs nédchster Woche, hoffe ich sie vollendet zu haben u.
werde dann alsbald von mir héren lafien. Bis dahin mit dem Ausdruck vor-
ztiglicher Hochachtung u. Ergebenheit

Thr D, Julius Rodenberg.




Nr. 9
Berlin W., den 9. Nov, 1891.

Hochgeehrter Herr!

Nur zwei Zeilen, um Thnen zu sagen, daf ich in der Treibels u. aller Uebrigen
amiisanter Begleitung wohlbehalten in Berlin angekommen bin u. Thnen nun
schon dafiir dankbar sein muf, daf mir die Reise so kurz geworden (u, dauert
doch fast zehn Stunden). Noch liegt die Héilfte des Roménchens vor mir u. ich
freue mich darauf; aber die Masse der Geschifte, die mich hier erwartet hat,
wird mich wohl ein paar Tage linger aufhalten. Sobald ich zu Ende bin, melde
ich mich wieder; das Schicksal der schénen Corinna liegt mir sehr am Herzen,
wiewohl ich auch fir die Commerzienraths — beide — ein gewifies faible
nicht ableugnen will,

In vorziiglicher Hochachtung

Ihr

D. Julius Rodenberg.

Nr. 10
Berlin W., den 18. Nov. 1891,

Hochgeehrter Herr !

Eben habe ich Thre Novelle zu Ende gelesen, u. wiewohl es schon spit ist,
will ich Thnen doch noch in aller Kiirze sagen, daf ich entziickt daven bin,
Das funkelt u. blitzt ja von Geist u. Leben — u. das Berlinische darin — diese
Schmolke, dieser Treibel, dieser herrliche Schmidt — u. vor Allem diese beiden
Frauengestalten, diese Feinheit u. Ironie, und dann der eigentliche Grundton

des Ganzen, die Tendenz oder Richtung, die Noblesse, mit der ich von Herzen
sympathisiere. Entschuldigen Sie die Hast, mit der ich hier Eins iiber das Andre
werfe, ohne die Worte zu wédgen oder zu wahlen; aber horen Sie aus jedem
heraus, welchen Eindruck Ihr Werk auf mich gemacht hat. Dafi ich noch
allerlei kleine Bemerkungen habe, kommt dagegen nicht in Betracht; ich be-
halte mir vor, sie miindlich vorzutragen, wenn Sie mir erlauben, Sie zu
besuchen, um Ihnen persoénlich zu danken u. herzlich die Hand zu driicken. Mit
ausgezeichneter Hochachtung Thr

D, Julius Rodenberg.

Nr. 11 [Postkarte]

Hochgeehrter Herr!

Darf ich mir erlauben, bei Thnen mich fiir morgen (Sonntag) Vormittag gleich
nach elf anzumelden? Die Sache hat Eile; denn — Sie werden doch nicht un-
gehalten dariiber sein? — wir wollen mit den Treibels schon im Januarheft??
beginnen,

Mit vorztglicher Hochachtung

IThr ergebener

D. Julius Rodenberg,
B. 21. Nov. 91.




Nr. 12
Berlin W., den 24. Nov. 1891.

Hochgeehrter Herr!

Nehmen Sie vor Allem meinen Dank fiir die Grazie, mit der Sie meine Bemer-
kungen aufgenommen, u. fiir die Giite, mit der Sie denselben Folge gegeben
haben.” Mit um so grofierem Vertrauen sehe ich nun dem Stapellauf entgegen;
aber lafien Sie doch ja das Fahrzeug unter der Flagge von ,Frau Jenny Treibel”
segeln, Mit aller Deferenz fiir die Meinung Ihrer verehrten Damen,** glaube
ich doch das Besondre des Falls mit einem Anflug feiner Ironie befier in
diesem Titel bewahrt oder angedeutet zu sehn, als in dem andren. Auch den
Untertitel wiirde ich nur mit Bedauern fallen lafien; ich finde, daf er den Leser
gleich in die rechte Stimmung bringt; als Sie mir ihn Sonntags nannten, war
ich ganz frappiert davon, obwohl ich sonst zweite Titel nicht liebe. — Dagegen
haben Sie mit Ihrer ,Viertheilung” Recht,® u, ohne noch Ihr Blatt in Handen
gehabt zu haben, umfafite meine gestrige Sendung an unsre Druckerei genau
die Capp. [!) I-V, incl. Vielleicht, daf wir No 2 u, 3 Ihrer Abtheilungen in
Einem Hefte zusammen geben; doch dariiber entscheiden zuletzt Verhaltnisse,
die ich jetzt noch nicht zu beurtheilen vermag.

In acht Tagen erhalten Sie die Correctur; sehen Sie, ob es mdglich ist bis
dahin, Thre Damen zu meiner, oder ich darf wohl sagen: unsrer Ansicht beziig-
lich des Titels zu bekehren.

In aufrichtiger Hochachtung
ergebenst

Ihr

D. Julius Rodenberg.

Nr. 13
Berlin W., den 22. Juni, 1893.
Hochgeehrter Herr!

Um mit dem Ende zu beginnen, so werden Ihre .Sommerbriefe”® mir lieb u.
willkommen sein; aber da es sich darin um Politik u. Literatur, die beiden
wichtigsten Gegenstinde unserer Zeitschrift handelt, werden Sie es mir, als
dem dafiir Verantwortlichen, nicht iibel nehmen, wenn ich den Verbehalt mache,
die gewis sehr reizenden Briefe erst lesen zu diirfen, Da ich von Ihnen jedoch
Nichts befiirchte, was in dieser Hinsicht gegen unser Programm sein kdnnte,
so mochte ich einstweilen das Septemberheft fiir Thre Briefe bestimmen, mifte
dann aber das MS. bis 25. Juli oder wenig spéter haben, u. bitte mich freund-
lichst wifien zu lafien, ob das geht.

Ebenso bitte ich, mir Ihre ,Kinderjahre” nur gleich schicken zu wollen; ich
freue mich unendlich darauf, sie zu lesen, habe jetzt eben die beste Zeit u.
darum auch die beste Stimmung dafiir.

Was dann endlich den Roman® anbetrifft, so bin ich ganz mit Ihnen einver-
standen, mit dem einzigen Hinzufiigen nur, wenn es vielleicht erwiinscht sein
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sollte, schon im MaArz, statt im April beginnen zu konnen. Dieses wiirde fiir
Sie wohl keinen grofien Unterschied machen, da der Anfang bis dahin doch,
nach IThren gegenwartigen Dispositionen, druckfertig sein miifite u. lberdief
Zeit genug bleibt, uns dariiber zu verstandigen.

In aufrichtiger Hochschitzung
ergebenst
D. Julius Rodenberg.

Nr. 14%
Berlin W., den 2. Juli, 1893,

Hochgeehrter Herr!

Die Lectiire Threr ,Knabenjahre“® hat im Ganzen einen angenehmen u. stellen-
weis einen sehr starken Eindruck auf mich gemacht. Die Gestalten Ihrer
Eltern stehen vor dem Auge des Lesers, als ob sie lebten: hier ist Alles, bis in
die kleinsten u. feinsten Ziige, vortrefflich. Desgleichen, im Verhdltnis ihres
Abstandes, die Nebenfiguren, u. Alles, was in die Handlung mit hinein spielt,
das Haus u. die Strafie, die kleinstadtische Gesellschaft u. vor Allem diese kost-
lichen Gesellschaften selber — man ist, indem Sie davon erzdhlen, mitten
darin. Aber die Hauptfigur, die Sie sind, fléfit mir einiges Bedenken ein.
Misverstehen Sie mich nicht: kein Knabe kann liebenswiirdiger, offenherziger,
(den) in seinen Freuden u. Leiden dem Leser verstidndlicher u. sympathischer
sein, als der in diesen Blattern; u. was ich sage, das sag’ ich auch nicht vom
Standpunkte des Lesers, sondern von dem des Herausgebers der ,Rundschau[”] :
so betrachtet aber will mir scheinen, die Entwicklung des Kindes, die Geschichte
seiner Unternehmungen zu WalBer u. zu Lande, seine Spiele u.s. w. sei doch
wohl ein wenig zu detailliert ausgefithrt — nicht, so weit es sich um die Ge-
schichte des Kindes handelt, versteht sich, wohl aber vielleicht fiir das Publicum
einer Zeitschrift, das eine raschere Bewegung u. mehr Abwechslung verlangt.
Hieriiber also md&cht’ ich mit Thnen sprechen, u. nur soviel gleich im Voraus,
dafi von einer Aenderung in irgend welchem Sinne keine Rede sein soll noch
sein kann; aber ich hoffe dennoch, daf wir, wie bisher stets, uns auch diefmal
verstehen u. verstindigen werden. Denn Keiner von uns will etwas Unbilliges,
u. Jeder ist von dem guten Willen des Andren iiberzeugt. Es fragt sich nur,
wann wir uns sehen konnen, da ich jetzt am Vormittag ganz besetzt bin.
Wiirde Ihnen im Laufe {der néachsten) dieser Woche mein Besuch (auf ein
Viertelstiindchen, wie Sie wifien) Nachmittags zwischen 6 u, 7 pafen? — Die
Perle des {Ganzen) Werkes ist Thr Vater; dieser Mann hat mein ganzes Herz
gewonnen u. Ihre letzte Scene mit ihm mich wahrhaft zu Thrianen geriihrt,
obwohl sie nichts weniger als sentimental ist.

Mit dem Ausdruck aufrichtiger Hochschitzung
Ihr ergebener
D. Julius Rodenberg




Nr. 15
Berlin W., den 17. Juli 1893.

Hochgeehrter Herr!

Thre ,Kleinen Geschichten“® haben mich in ihrer Wahrhaftigkeit, u. dem, was
ocht Menschliches in ihnen ist, sehr angesprochen. Daf in der letzten noch
obendrein so viel echt Berlinisches ist, giebt dem Ganzen (noch) einen Extra-
reiz, obwohl der alte Wilhelm in seiner Eigenart dicht neben dem alten Profes-
sor steht. Es sind Beides capitale Figuren. Also herzlichen Dank dafiir; in acht
Tagen haben Sie die Correctur.

In dem, was Sie iiber den armen Wechsler” sagen, haben Sic wohl Recht, aber
nicht ganz. Es steckte doch ein kleines Talent in ihm, welches in seinem letzten
Novellenbuch® einen — wie soll ich sagen, riihrenden Eindruck auf mich
machte: vielleicht weil ich es las, als der Verf. schon nicht mehr weit von
seinem Ende war. Um ihm eine Freude zu bereiten, schrieb ich dann noch ein
paar Zeilen* dariiber, die grade gedruckt waren, als ich die Nachricht von
seinem Tod erhielt, so daf ihm nicht einmal soviel mehr vergdnnt war. In
Ihrem Urtheil (iber Hamerling™ aber bin ich ganz mit Ihnen einverstanden — u.
diesem Mann hat man, wenn ich nicht irre, gestern, in seiner oesterreichischen
Heimath, ein Standbild errichtet! Aber nicht Oesterreich allein, ganz Deutsch-
land tragt die Schuld davon.

In den néchsten Tagen will ich nun Thre ,Knabenjahre” noch einmal grind-
lich vornehmen u. Thnen alsbald Bericht dartiiber erstatten.

In vorziiglicher Hochachtung
Ihr ergebener
D. Julius Rodenberg.

Nr. 16%
Berlin W., den 23. Juli, 1893.

Hochgeehrter Herr!

Nachdem ich das MS. Ihrer ,Kinderjahre” noch einmal von Anfang bis Ende
durchgegangen bin, will ich den heutigen Sonntagmorgen benutzen, um Thnen
das Resultat mitzutheilen. Das Ganze zu bringen — es wiirden reichlich acht
Bogen der ,Rundschau” sein — ist, aus den Ihnen miindlich angegebenen Griin:
den nicht wohl thunlich. Ich habe nun die Capitel ausgesucht, die mir fiir die
Publication in einer Zeitschrift als die geeignetsten erschienen sind u. doch
auch, wie Sie bemerken werden, einen gewifien inneren Zusammenhang u.
Fortgang nicht vermifien lafien. Es sind die folgenden:
I. Meine Eltern.

5. 1-31.

(Mit Auslafung von S. 20 u. 21, bis ,Um eben diese Zeit” u. auf S. 22

der Zeilen .Eh nicht Blut kam”.)

Die Stadt, ihre Bewohner u. ihre Honoratioren.

S. 74-164

(Die Stelle S. 86 u. 87 vom ,Zahnausziehen”" miifite fortbleiben.)




Wie wir in unserem Hause lebten. ,GroBfe Gesellschaft”.

S. 150—-163.

Was wir in der Welt erlebten.

5. 196-213.

Wie wir in die Schule gingen u. lernten.

S. 214—-223. (bis zu den drei Punkten.)
VI. Vierzig Jahre spéter.

S. 288—306.
Diefi zusammen wiirde, nach meiner Berechnung, etwa drei Bogen der ,Rund-
schau” geben u. wir koénnten es in zwei Heften bringen. Als Titel mocht’ ich
vorschlagen ,Bilder aus meinen Kinderjahren”, oder noch befier vielleicht ,Aus
meinen Kinderjahren”, mit der redactionellen Notiz, daffi Sie die Giite gehabt
hdtten, aus einem grofieren autobiographischen Werk, u. vor dessen Erschei-
nen, uns die obigen Capitel mitzutheilen.
Threr geneigten RiickduBerung iiber meinen Vorschlag darf ich nun wohl
entgegensehen.
Fiir Thre freundliche Meinung iiber ,Heinz Kirchner*® sage ich Thnen, zugleich
im Namen des Verf., herzlichen Dank; um ihn nicht iibermiithig zu machen,
hab' ich nur ein abgeschwachtes Echo zu ihm gelangen lafien. Denn diese
jungen Leute (in diesem Fall noch dazu eine junge Dame) sind schon eitel
genug. In vorziiglicher Hochachtung

ergebenst
D. Julius Rodenberg.

Nr, 17%
Berlin W., den 25. Juli 1893.
Hochgeehrter Herr!

Es thut mir wahrlich sehr leid, daf ich Thnen die ,Kinderjahre” zuriickgeben
mufj; aber wir haben Beide nach bestem Wifien u. Gewifien gehandelt, u. — def
bin ich sicher — der Eine wird dem Andren keinen Vorwurf machen. Es ist leicht
mdoglich, daf ich mich geirrt habe, daf Thr Werk auf andre Leser ganz anders
wirkt, als auf mich, der ich in diesen Dingen immer nur unter der Rund-
schau-Kategorie zu denken vermag, was unzweifelhaft ein einseitiger Stand-
punkt ist. Diesen Fehler begangen zu haben, wenn er sich als solcher heraus-
stellt, wiirde mich dann gewis sehr schmerzen; aber auch darauf muf ich
gefafit sein. Sie haben vollkommen Recht, wenn Sie meinen Vorschlag ableh-
nen u. sich an eine andre Instanz wenden wollen; aber auch mir werden Sie
das Zeugnis nicht verweigern, daff ich es an redlicher Bemithung u. aufrich-
tigem guten Willen nicht habe fehlen lafen. Mehr konnen zwei Menschen, die
sich gegenseitig achten, in einem solchen Falle nicht thun u. wenn ich Sie recht
kenne, werden Sie mir auch diese Divergenz weder iibel nehmen noch nach-
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tragen. Daf ich in dieser Annahme mich nicht getduscht habe, kénnen Sie mir
nicht befer bestitigen als dadurch, daf Sie mir IThren neuen Roman im nachsten
Frithling fiir die ,Rundschau” geben.”

In vorziiglicher Hochachtung
Ihr ergebener
D. Julius Rodenberg.

Nr, 184
Berlin W., den 12. Méarz 1894

Hochgeehrter Herr!

Unserer gestrigen Abrede gemifi sende ich Thnen anbei die Kapitel X—XXXVI
zurtick, wiahrend ich die druckfertigen Kapitel I-IX behalte.
Meinen herzlichen Dank wiederholend, bin ich

in vorziiglicher Hochachtung
Thr ergebener
D. Julius Rodenberg.

[Nr. 19])4

Nr. 20
Berlin W., den 9. Febr. 1896.

Hochgeehrter Herr Doctor!®

Der Tag ist gekommen, wo ich fiir das Aprilheft mobil machen muf u. ich
bitte deswegen um freundliche Zusendung des ,Tunnel iiber der Spree”," oder
wenigstens des ersten instalment;* wenn ich es bis Ende der Woche haben
konnte, wiirde es frihe genug sein.

Es wird Sie amiisieren, in unserem nachsten Heft, in den Briefen der Koénigin
Luise, Threm Herrn Grofvater’’ zu begegnen, der mir aus Ihren ,Kinder-
jahren” auch ein guter Bekannter war. Indem ich IThnen meine Freude dariiber
ausspreche, daf wir nun wieder durch ein paar Hefte zusammen wandern
werden, bin ich

in aufrichtiger Hochachtung
Ihr ergebener
D. Julius Rodenberg.

Nr. 21
Berlin W., den 17. Febr. 1896.
Hochgeehrter Herr Doctor!

Thr erstes Capitel® hat mich entziickt; ich habe geglaubt, wieder in den alten
Zeiten u. unter den alten Menschen zu leben, die Sie so wundervoll schildern u.
deren ich auch ja noch viele gekannt habe. Leider muf ich heut in der Lectiire
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mich unterbrechen, da ich sehr beschéaftigt bin; aber ich brenne darauf, morgen
weiter zu lesen. Ueber die Vertheilung des Stoffes u. die sonst noch in Threm
Schreiben™ beriithrten Fragen verstindigen wir uns in den nichsten Tagen;
aber ich wollte IThnen so lange den Dank nicht schuldig bleiben — ich hitte
mich sonst meiner andren — viel weniger interessanten — Arbeit nicht ruhig
zuwenden konnen. Threr verehrten Frau Gemahlin noch mein ganz besonderes
Compliment fiir die Schrift, die mir ganz so sympathisch ist, wie die Sache
selber.

Aufrichtig ergeben
Ihr
D. Julius Rodenberg.

Nr, zzfﬂl
Berlin W., den 19. Febr. 1896.
Hochgeehrter Herr Doctor !

Lafien Sie mich mit Dem beginnen, was mir das Angenehmere ist: ndmlich
dem erneuten Ausdruck meines Dankes fiir Ihren ,Tunnel iiber der Spree”,
von dem ich nun drei Capitel mit dem stets gleich bleibenden Gefiihl inner-
lichen Wohlbehagens gelesen habe. Der Humor, der iiberall durchblickt, die
Feinheit u. Freiheit des Urtheils, die grofe Lebendigkeit der Darstellung, u.
die liebenswiirdige Freundlichkeit des Herzens, die sonnig uiber dem Ganzen
liegt, machen die Lectiire zu einer sehr unterhaltenden, anregenden u. genuf-
reichen. Bei den Piastas’ m Kugler'schen Haus ist mir eingefallen, daf die Ge-
mahlin Chamisso’s, Antonie, auch eine Piasta war u. in demselben Haus, als
Pflegetochter Hitzig’'s,”® erwachsen,

.The minstrelsy of the bordens”,” fiir ,border”, ist wohl nur ein Schreibfehler
u. daf ich bei dem Haupttitel die Gansefiifichen gestrichen, werden Sie mir ver-
zeihen; sie machen sich da (bei der stindigen Wiederholung iiber den Seiten)
nicht gut u. scheinen mir tberfliissig.

Was nun den Abdruck in der ,Rundschau” betrifft, so hab’ ich allerdings heute
schon die ersten drei Cap. in die Druckerei gegeben, fiirchte jedoch, daf sie
nicht ganz im Aprilheft Platz finden werden, da wir iiber dreifiig Seiten nicht
gut hinausgehen koénnen. In diesem Falle wiird" ich hinter Eggers abbrechen
— wie gesagt, wenn es nothwendig ist; u. es wiirde sich dann Leo Goldammer
w. §. w. im Maiheft anreihen. Wegen der noch ausstehenden Capitel (d. h. vom
6. ab) mochte ich mich mit Thnen verstandigen, sobald ich einen befieren Ueber-
blick habe, auf das Capitel Hesekiel aber keinesfalls verzichten — schon des-
wegen nicht, weil ich ihn sehr lieb gehabt habe. Die Schwierigkeit liegt darin,
daf ich, nach Thren fritheren Angaben, nur drei Hefte fiir Sie frei gehalten,
also April, Mai, Juni, u. von Juli ab mich gegen L. Friedlaender® verpflichtet
habe, der etwas Aehnliches, wie Sie aus dem lit. Berlin, aus den Kénigsberger
Professoren-Kreifie[n] der vierziger u. fiinfziger Jahre bringt. Nun ist Fried-
laender ein Mann, der, wenn ich ihn ein Heft spiter erscheinen liefe, als ver-
sprochen, diefi fiir eine grofie personliche Krinkung ansehn u. mir nie ver-
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zeihen wiirde. Deshalb, da Beides neben einander nicht gebracht werden
kénnte, mdcht’ ich mit dem Tunnel gern im Juniheft abschlieffen u. es davon
abhiingen laBen, wie viel wir von den letzten Capiteln noch geben — aber, wie
gesagt, Hesekiel unter allen Umstanden.,

Nun zur Beantwortung Ihres Schreibens vom Gestrigen iibergehend, mufi ich
in aller Aufrichtigkeit sagen, daf es fiir Spielhagen’s Aufsatz* keinen un-
geeigneteren Ort geben kdnnte, als die ,Rundschau”, Sie wifien, u. ich brauche
nicht erst bei dieser Gelegenheit es Thnen auszusprechen, wie hoch ich die
_Effi Briest” stelle; das Gleiche wifen Sie von unserem Publicum, das sich in
zahlreichen Stimmen dariiber hat vernehmen lafien. Aber grade der maf-
gebende Theil dieses Publicums, so wie ich es nun aus bald zweiundzwanzig-
jahriger Erfahrung kenne, wiirde eine solche Publication unbegreiflich finden;
u. {selbst) auch Diejenigen, denen sie interessant oder selbst berechtigt erschei-
nen méochte, wiirden sich wundern, sie in der ,Rundschau” zu sehen. Freuen
wir uns, daf wir eine ,Effi Briest” haben; aber verderben wir Niemandem die
Freude daran, indem wir dem alten Herrn von Weimar Eins auswischen. Denn
schlielich kann der Vergleich doch nicht beim Technischen stehn bleiben,
oder wird es wenigstens nicht in der Empfindung der Leser; u, um Alles mit
Einem Worte zu sagen, so hat fiir mich schon der blofie Versuch einer Zusam-
menstellung in solcher Absicht etwas Widerstrebendes, das ich nicht zu {iber-
winden vermochte.

Thr Gefiihl bei der Sache hab’ ich zwischen den Zeilen heraus gelesen; seien
Sie mir nicht bdse, daf ich (der ich nach keiner Seite hin zur Riicksichtnahme
verpflichtet war) dem meinen offnen Ausdruck gegeben habe.

Ihr Sie aufrichtig schéatzender
D. Julius Rodenberg.

Nr. 23 [Postkarte)

Berlin, 20. Febr. 96.
W. Margarethenstr. 1
Hochgeehrter Herr Doctor!

Ich habe mich eben kostlich an u. mit Threm H. Smidt"® amiisiert — gleich-
falls mit einer Art von Schuldgefiihl. Denn auch ich habe unendlich viele Glaser
Punsch (mehr als in meinem ganzen spiteren Leben zusammen) in diesem
Hause getrunken, in das auch ich durch den trefflichen Hesekiel® (im Anfang
der sechziger Jahre) eingefiihrt worden bin. Alles, Mutter u. Tochter,”™ das
Schreib- u. das Efizimmer, u. Hesekiel im Sopha, u. den Thier-Wolff"! auch
(dessen Bild jetzt bei Huth iiber seinem ehemaligen Stammtisch hingt) — Alles
hab’ ich wiedergesehen, als ich Thre von guter Laune sprudelnden Seiten las u.
mich nur dariiber gewundert, daff wir uns nicht dort schon begegnet sind.
Ich freue mich nun sehr auf das Weitere.

Mit vorziigl. Hochachtung Thr
D. Julius Rodenberg.
Vielen Dank fiir die heutige Karte!"
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Nr. 24 [Postkarte]™
Berlin, 1. Marz, 96.

W. Margarethenstr, 1
Hochgeehrter Herr Doctor!

Eben habe ich IThre Charakteristik Storm’s® zu Ende gelesen; sie ist vortreff-
lich u. macht so sehr den Eindruck des Wahren, eben weil Sie sich nicht
scheuen, seiner kleinen Schwaéchen u. Ihrer innerlichen Differenz Erwidhnung
zu thun, Nun glaubt man Ihnen auch alles Andre, das viel mehr bedeutet u.
viel héher steht. Kostlich ist die Scene bei Kranzler.™ Der Brief Morike’s,
aus dem Storm Ihnen eine Stelle mittheilt,”® ist (1889) in der .Rundschau”
abgedruckt worden, so dafj sich hier gleichsam die Kette schliefit; ich habe in
einer Anmerkung darauf hingewiesen. Morgen oder iibermorgen werden Sie
die Correctur der ersten drei Capitel erhalten u. ich freue mich von ganzem
Herzen auf ihr Erscheinen.

In aufrichtiger Hochschdtzung,
D. Julius Rodenberg.

Nr. 25 [Postkarte]
Berlin, 3. Marz 1896.

W. Margarethenstr. 1

Hochgeehrter Herr!
Vielen Dank fiir Thren gestrigen lieben Brief," in dem die Goschen betreffende

blaue Nachschrift mir besonders interessant war. In der That kann er mit dem
,great German statesman — mnot Prince Bismarck” nur unsren Bernhardi'
gemeint haben, der ihm (Goschen) bei der Gelegenheit ja auch ein schones
Compliment macht. Offenbar haben die englischen Zeitungen davon Notiz
genommen, was uns fiir die Nichtbeachtung Seitens der deutschen trésten mus.
— Auf S. 4 der Correctur geben Sie dem Historienmaler Ewald den Vornamen
.Ernst”, Seine Tochter, Gemahlin des gegenwértigen Prof, Ernst Ewald, Direk-
tor am Kunstgewerbe-Museum, sagt mir aber, daf ihr Vater, der von IThnen
erwdhnte Tunnelmann, nicht Ernst, sondern ich glaube August, jedenfalls A.%
geheifien habe. Vielleicht kann ich Ihnen bis morgen das Genauere mittheilen.

Aufrichtig ergeben

Thr D. Julius Rodenberg.

Nr, 26"
Berlin W., den 13. Marz, 1896

Hochgeehrter Herr Doctor!

Im Maiheft bin ich durch Akademie-Jubildum, Immermann-Centenarium® u.
andre Nothwendigkeiten ein wenig im Raume beschrankt u. méchte deswegen
nur ein Capitel des Tunnels bringen: hierzu, wenn Sie beistimmen, scheint mir
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das iiber Storm vorziiglich geeignet. Im Juniheft wiirden wir dann die kleinen
Propheten des vierten Capitels (Goldammer, Smidt, von Blomberg u. Methfes-
sel) zusammen mit unsrem guten Hesekiel geben, auf den ich mich besonders
freue. Dief Alles, natiirlich, Ihr Einverstindnis vorausgesetzt’' u. weil es ja
doch auf eine bestimmte Reihenfolge hier nicht abgesehen zu sein scheint.

Ihrer freundlichen Aufierung entgegensehend, mit dem Ausdruck vollkom-
mener Hochachtung

Ihr ergebener
D, Julius Rodenberg.

Nr. 27 [Postkarte]
Berlin, 17, Mirz, 96.
W. Margarethenstr. 1
Hochgeehrter Herr Doctor!

Fiir heute nur meinen herzlichsten Dank.”' Sie wifien, wie sehr ich mich auf
diefy Capitel Hesekiel freue; sobald ich es gelesen habe, schreibe ich wieder
u, ausfiihrlicher, — Ihr Urtheil iiber den Grafen Pfeil’? hat mich lebhaft inter-
essiert u. auf das iiber die Luisenbriefe’ bin ich ebenso gespannt. — An dem
Singerabend,” von dem Sie schreiben, hab’ ich nicht Theil nehmen kénnen;
aber meine Damen haben mir davon erzahlt.

In aufrichtiger Ergebenheit
Thr
D. Julius Rodenberg.

Nr. 287
Berlin W., den 22, Marz, 1896.

Hochgeehrter Herr Doctor!

Sie haben mir eine wahre Herzensfreude bereit durch Ihren, durch unsren
Hesekiel. Denn so war er, wie Sie ihn schildern — in Ihren Blittern ist er fir
mich wieder aufgelebt; es war mir, wie ein Wiederbegegnen nach langer, lan-
ger Trennung, als ob ich ihn durch die Thiire hereintreten sihe u. auf ihn
zugehn, seine Hand schiitteln u. sagen sollte: na, alter Freund, bis Du auch
wieder da! — Merkwiirdig ist mir nur, daf wir — Sie u. ich — uns nicht schon
bei Smidts getroffen haben, wo ich — eben durch Hesekiel eingefiihrt — in
den Jahren 1860—62 eigentlich jeden Sonntagabend war. Und wie wundervoll
treu Sie auch diese Symposien, diese Punschgelage beschrieben haben! Einmal
allerdings erinnere ich mich, mit Thnen bei Hesekiel, oben in der Wilhelm-
strafe (No 8!) zusammen gewesen zu sein u, ich glaube dann auch bei seinem
ziemlich einsamen Begribnis™ (aus der Hallischen Strafe). Und nun dank’ ich
IThnen, daff Sie ihm ein solches Denkmal gesetzl haben u. daf ich die Genug-
thuung habe, seinen Namen (auch) in der ,Rundschau” genannt zu sehen.
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Aber auch sonst enthalt dieser Hesekiel-Aufsatz noch so viel Richtiges u. Char-
mantes (wie trefflich ist Thnen zB Senfft-Pilsach, der Neffe,”” gelungen!), daf
ich ihn, trotz allem vorangehenden Guten, fast fiir das Beste halte.

Doch sollen Ihnen auch ein paar Bemerkungen nicht erspart sein: 1) von
Hensel heifit es zweimal hintereinander (S. 24 u. 26), dafj er .allgemein” wu.
.ungemein” beliebt gewesen;™ Sie gestatten wohl, daf ich das eine Mal dafiir
setzen darf: ,gern gesehn”. 2) Thomas Moore schreibt: .Lalla Rookh”, u. so
sollten doch auch wir (S. 26) schreiben, 3) mocht” ich Sie bitten, bei oben
genanntem Senfft-Pilsach das (eingeklammerte!) ,Diabetes” streichen™ u.
endlich 4) S. 28 die Geschichte von Biichsel u. Niemann,™ so gut sie auch ist,
fortlafien zu diirfen. Ich glaube, sie wiirde bei der guten Seebach®! alte Schmer-
zen wieder erneuern — infandum, regina, jubes —*

Nun bleibt nur noch die Raumfrage, denn freilich das flnfte Capitel und
Hesekiel wiirden fiir ein Heft zu viel sein. Dariiber, wie wir am Besten dispo-
nieren, werd’ ich Thnen noch Mittheilung machen, sobald ich den Inhalt des
Juniheftes genauer berechnen kann, Fiir heute nur noch einmal aufrichtigen,
herzlichen Dank

von Threm
Thnen hochachtungsvoll ergebenen
D. Julius Rodenberg.

Nr. 29%
Berlin W., den 16. April, 1896.
Hochgeehrter Herr Doctor!

[hr Einwand gegen Smidt* ist ganz begriindet; ich lafe den .deutschen
Marryat”® also, wenn auch ungern, fallen u. ersetze ihn durch Methfessel, der
mir noch charakteristischer erscheint, als Blomberg. Das fiinfte Capitel in seiner
gegenwirtigen Gestalt™ umfafit also: Goldammer, Methfessel, George Hese-
kiel; u. mit vielem Dank (u. ebenso vielem Bedauern) stelle ich Thnen hierbei
Smidt u. Blomberg® zuriick,

Uebermorgen frith geht's fort von hier. Dafj Sie mir die Reise nicht beneiden,
begreif’ ich; fast thu’ ich’s selber nicht. Auf gutes Wiedersehn

in vorziuglicher Hochachtung
Ihr ergebener
D. Julius Rodenberg.

Nr. 30 [An Emilie Fontane)
Berlin W., den 22, Sept. 1898.

Verehrte Fraul

Tief u. schmerzlich ward ich bewegt, als gestern Mittag mir Prof. Erich
Schmidt die Trauerkunde vom Hinscheiden Theodor Fontane's iiberbrachte
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Vermag ich mir doch Berlin u. den Thiergarten, in dem ich ihm so manchmal
w. noch vor wenigen Wochen in der Abendddammerung begegnet bin,™ gar
nicht ohne ihn zu denken! Wie wenig konnt' ich ahnen, als ich vor drei oder
vier Tagen seinen Namen auf die Adresse eines die Schillerstiftung betreffen-
den Briefes schrieb, dafi es das letzte Mal sein sollte! Das Jiinglingshafte in
seinem Wesen lief§ die Vorstellung gar nicht aufkommen, dafi wir ihn so bald
verlieren wiirden. Und doch, ist er, der so gliicklich war bis an sein Ende, nicht
zu beneiden, daB er friedlich, wie er gelebt u. schmerzlos, wie wir es uns alle
wiinschen machten, entschlummerte? Doch mit Ihnen, verehrte Frau, u. den
Thrigen trauern wir um den Verlust eines Mannes, der, so lange wir selber
noch leben, uns fehlen wird. Niemals werde ich, wird die .Rundschau” ver-
gefien, was wir ihm an Dank wu. Liebe schulden. Das eben erscheinende Heft
bringt eine Besprechung seines letzten Buches,®™ die er nun nicht mehr lesen
wird; seine literarische Wiirdigung hat Prof. Schmidt fiir das nachste Heft sich
vorbehalten.” Der Gedanke, daf der Name Theodor Fontane’s zu denen
gehdrt, die den Tod iiberleben, kann Thnen den geliebten Tedten nicht erset-
zen:; aber Ihren Schmerz wird es doch lindern, zu sehen, daff so ungezdhlt
viele ihn theilen u. schon jetzt die Gewifiheit zu haben, dafi die Welt sein
Andenken niemals sterben lafien wird.

Meine Frau u. Tochter bitten, sich meiner Beileidsbezeigung anschliefen zu
diirfen, u. ich bin verehrte Frau,

in aufrichtiger Hochachtung
ergeben

Thr

D. Julius Rodenberg.

Nr. 31 [An Friedrich Fontane]
Berlin W,, den 24. Mai 1901

Hochgeehrter Herr Fontane!

Empfangen Sie meinen aufrichtigen Dank fiir die freundlichen Mittheilungen,
die mich im hochsten Grade interessiert haben; in befiere Hdnde, als die
unseres Freundes Schlenther, hitte die schéne Aufgabe, das Leben Ihres Vaters
zu schreiben,” nicht gelegt werden konnen; wenn er nur recht bald (Zeit)
Mufe finde, an das Werk zu gehn! Unterdessen ist es mir eine Freude, Ihnen
die Briefe zu unterbreiten,” die sich iiber einen Zeitraum von nahezu dreifiig
Jahren erstrecken u. in der That wichtige Beitrdge zur Entstehungsgeschichte
von Theodor Fontane’s, namentlich spiteren, Werken enthalten, Sie liegen voll-
stindig u. nach dem Datum geordnet bereit, u. ich kinnte sie jeden Augenblick
abliefern, wenn ich nicht zuvor jenen Brief, von dem ich Thnen schrieb,™ her-
vorsuchen u, copieren mochte. Da ich nun binnen Kurzem eine Reise anzu-
treten gedenke, weify ich nicht, ob ich bis dahin noch dazu kommen werde ;
sollte dief der Fall sein, so erhalten Sie die Briefe im Laufe der ndchsten
vierzehn Tage, sonst nach meiner Heimkehr im Juli,
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Threr verehrten Frau Mutter bitte ich, nebst meinem Dank fiir die mir gitigst
gewahrte Erlaubnis,” zugleich den Wunsch recht baldiger volliger Wiederher-
stellung auszusprechen; u. indem ich meine freundlichen Grifie hinzufige,
bin ich

in vorziiglicher Hochachtung
Thr ergebener
D. Julius Rodenberg.

Anmerkungen

Theodor Fontane: Briefe an Julius Rodenberg. Eine Dokumentation. Hrsg. Hans-Heinrich Reu-
ter. Berlin und Weimar 1969, — Zitate aus dieser Edition kiinftig abgekiirzt direkt im Text:

FRo, Seitenzahl, ggf. Briefnummer.

Aus acht Briefen wird in den Anmerkungen zu den Binden I und II der von Gotthard Erler,
Peter Goldammer und Joachim Krueger herausgegebenen Edition der Autobiographischen
Schriften Fontanes zitiert (Berlin und Weimar 1982). — Die Briefe befinden sich, zum Teil noch
mit ihren Kuverts, im Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek in Potsdam, des-
sen Leitung ich Ffir die freundlich gewihrte Publikationserlaubnis danke.

Mach der Fertigstellung dieses Beitrages ist eine von Gisela Liittig herausgegebene Auswahl
von Rodenbergs Bildern aus dem Berliner Leben im Verlag Riitten & Loening erschienen, die
fiir den vorliegenden Aufsatz leider nicht mehr beriicksichtigt werden konnte. Auf das Nach-
wort von Heinz Knobloch, das sich in der Ausgewogenheit seines Urteils wohltuend von
Reuters Ausfithrungen unterscheidet, sei an dieser Stelle jedoch ausdriicklich hingewiesen.

Vgl. FRo, S. 31, Nr. 37 und hier die Briefe Nr. 2, 10, 11, 14, 16.

Theodor Fontane: Briefe. Hrsg. Otto Drude und Helmuth Mirnberger. Miinchen: Hanser 1982,
Bd. IV, 5. 533.

Vgl. Brief Nr. 22 vom 19, Februar 1896 und Anmerkung 54.

Am 19. November 1890 hatte Fontane .die ersten 24 Kapitel” des Romans Unwiederbringlich
an Rodenberg geschickt (FRo, §. 40f., Nr. 44). Das Manuskript, zum gréfiten Teil in der
Handschrift Emilie Fontanes mit Korrekturen und Zusdtzen Theodor Fontanes, wird im Theo-
dor-Fontane-Archiv aufbewahrt.

Vgl. die Ubersicht in FRo, S. 300.

Die ersten sechs Kapitel von Unwiederbringlich konnten pinktlich im Januarheft der Deutschen
Rundschau erscheinen.

Der Vorabdruck von Unwiederbringlich war im Juni 1891 abgeschlossen.

Dieser Brief — eine vorgedruckte Danksagungskarte mit lingerem handschriftlichen Zusatz —
liegt im Theodor-Fontane-Archiv bei dem in der Einleitung erwdhnten leeren Umschlag mit
dem Poststempel vom 22. Juni 1898, zu dem er jedoch keinesfalls geh&ren kann. Allein die
unterschiedlichen Formate von Briefkarte und Umschlag schliefien diese Maglichkeit aus, und
der Inhalt des Briefes macht eine Zuordnung zu dem Kuvert vollends undenkbar. Rodenberg
bedankt sich offenkundig fir zahlreich eingegangene Geburtstagsgliickwiinsche — es ist wenig
wahrscheinlich, daf er das vier Tage vor seinem 67. Geburtstag tun sollte. Die Danksagung
nimmt indessen deutlich Bezug auf die Grufadresse der Mitarbeiter und Autoren der Deut-
schen Rundschau, die Rodenberg zu seinem 60. Geburtstag am 24, Juni 1891 gewidmet worden
war (vgl, den Abdruck in FRo, S. 229 f.). Beriicksichtigt man ferner, dafi Fontane Rodenberg
am 2, Juli 1891 einen neuen Roman angeboten' hat (FRo, 5. 46 f.. Nr. 53) und Rodenberg sich
fiir eine solche .gute Nachricht” in Fontanes .Schreiben vom Gestrigen” bedankt, ist der Brief
mit einiger Sicherheit auf den 3. Juli 1891 zu datieren.

Rodenbergs 60. Geburtstag, s. o.
Bis zu dieser Stelle ist der Text vorgedruckt.

Am 2. Juli 1891 hatte Fontane Rodenberg einen neuen Roman angeboten, chne einen Titel zu
nennen (vgl. FRo, S. 46f.., Nr. 53). Er dachte damals noch an eine rasche Fertigsteéllung der
Mathilde M&hring. Dazu kam es jedoch nicht; stattdessen begann im Januar 1892 die Vor-
verdffentlichung von Frau Jenny Treibel in der Deutschen Rundschau.
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Frau Jenny Treibel. Vgl. Fontanes Antwort vom 4. August 1891 (FRo, 5. 48 f., Nr. 56) und
Reuters Erlduterungen, FRo, S. 234f. — Eine schriftliche Mitteilung Paul Lindenbergs an
Rodenberg, die Fertigstellung des neuen Romans betreffend, liefi sich nicht ermitteln. Laut
Rodenbergs Tagebuch von Ende Juli 1891 ist er jedoch zu dieser Zeit hdufig mit Lindenberg
zusammengewesen, sc am 28, Juli, dem Geburtstag der Ehefrau Rodenbergs. Bei dieser Gele-
genheit kénnte Lindenberg iiber Fontanes neuen Roman gesprochen haben. (Freundliche Mit-
teilung der Handschriftenabteilung des Goethe- und Schiller-Archivs Weimar vom 12.' Januar
1987.) — Woher Lindenberg seinerseits etwas iiber Fontanes neuen Roman wufite, lifit sich
nicht feststellen, da aus diesem Zeitraum keine Briefe Fontanes an ihn iiberliefert sind.

Vgl. Fontanes Brief an Rodenberg vom 4. August 1891 (FRo, S. 48f., Nr. 56).

Vom 7.—28. August 1891 verbrachten Fontanes einen Sommerurlaub in Wyk aufl Fahr.
Fertigstellung von Frau Jenny Treibel.

Elwin Paetel, der Verleger der Deutschen Rundschau.

Rodenberg wurde in Hessen geboren: seine Mutter lebte bis zu ihrem Tod 1893 in Fulda.
Frau Jenny Treibel.

Bonifatius, der Griinder des Fuldaer Klosters. Vgl. Fontanes Brief vom 29. Oktober 1891 (FRo,
S. 49f., Nr. 58).

Frau Jenny Treibel begann im Januar 1892 in der Deutschen Rundschau zu erscheinen.

Fontane hatte am 23. November 1891 an Rodenberg geschrieben, er habe die — wahrscheinlich
miindlich besprochenen — ,Korrekturen und Striche [...] nicht unter Schmerz, sondern mit
Vergniigen gemacht® (FRo, S. 51, Nr. 60).

Vgl. Fontanes Brief an Rodenberg vom selben Tag (FRo, S. 52, Nr. 62) und die Karte vom
25. November 1891 (FRo, S. 52, Nr. 63).

Bezieht sich auf ein nicht erhaltenes Billet (.Ihr Blatt”) Fontanes.

Band 76, Heft 12 der Deutschen Rundschau brachte die Sammlung Aus dem Riesengebirge.
Kleine Geschichten von Th. Fontane mit den Texten Auf der Koppe, Gerettet!, Der alte Wil-
helm und Wieder daheim. Den Plan, die Semmerbriefe aus dem Havellande auszuarbeiten,
hat Fontane mit grofier Wahrscheinlichkeit ganz aufgegeben. Vgl. dazu vnd zu dem Noveilen-
entwurf mit dem gleichen Titel FRo, 5. 240 f.

Effi Briest erschien von November 1884 bis Mirz 1895 in der Deutschen Rundschau.
Teildruck des Briefes in den Autobiographischen Schriften Bd. I, 5. 207 f.

Am 22. Juni 1893 hatte Fontane das Manuskript seiner Kinderjahre an Rodenberg geschickt
(FRo, S, 58, Nr. 69).

S. Anmerkung 26.

Wieder daheim.

Zu Ernst Wechsler vgl. FRo, S. 59, Nr. 71.

Heimatszauber und andere Novellen, Leipzig 1893.

Abgedruckt in FRo, 5. 242 f.

Zu Robert Hamerling vgl. wiederum FRo, 5. 59, Nr. 71.

Teildruck des Briefes in den Autobiographischen Schriften Bd. I, §. 210.
Autobiographische Schriften Bd. I, 5. 55

Adalbert Meinhardt (d. i. Marie Hirsch): Heinz Kirchner. Aus den Briefen einer Mutler an
ihre Mutter. Fontane wufite zundchst nicht, daf .Adalbert Meinhardt eine Dame” war (Brief
an Rodenberg vom 24. Juli 1893, FRe, S. 61, Nr. 73).

Teildruck des Briefes in den Autobiographischen Schriften Bd. I, 5. 211.

Vgl. Fontanes knappe Antwort vom 26. Juli 1803 (FRo, 5. 61, Nr. 74). Trotz der momentanen
Verstimmung gab Fontane Effi Briest der Deutschen Rundschau zur Erstverdffentlichung.

Dieser Brief befindet sich nicht im Theodor-Fontane-Archiv. Weil er der einzige erhaltene Brief
Rodenbergs an Fontane aus dem Jahre 1894 ist — und damit aus der Zeit, als Effi Briest in
der Deutschen Rundschau erschien — wird er hier nach der Erstverdffentlichung in FRo, §. 247
eingefiigt.

Von diesem Brief haben sich nur einige Sitze erhalten. Vgl. Kurt Schreinert: .Allerlei Un-
gedrucktes iiber und von Theodor Fontane”, Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft




4 (1960), S. 378: .,Am 21, Februar hatte Rodenberg an Fontane geschrieben, ihm sei nach
dem Abdruck der ,Effi Briest’, als ob er ,zum zweiten Male von ihr Abschied nehmen miifte.
Doch auch allen andren Lesern ist sie ebenso lieb geworden u. allen thut das Herz weh
bei der Trennung.’ [...] Dieser Briefteil hat sich erhalten auf der Riickseite eines Blattes
von Fontanes Entwurf zu einer Novelle ,Melusine von Cadoudal’, der im Besitz der Deutschen
Staatsbibliothek in Berlin ist.”

Rodenberg legt wie Fontane Wert auf korrekte Anredeformen: Fontane war am 8. November
1894 zum Ehrendoktor der Philosophischen Fakultit der Berliner Universitit ernannt worden.

Aus Von Zwanzig bis Dreifjig.
Lieferung, Folge,
An die Oberhofmeisterin Grifin Vof, hrsq. von Paul Bailleu.

Pierre-Barthélemy Fontane (1757—1826) war zeitweilig Zeichenlehrer und Kabinettssekretir am
preufiischen Hof, Im Brief vom 4. Mai 1805 schreibt die Konigin: .Madame La Comtesse
Voudra Recevoir Mes Excuses Du Long Retard De Ma Réponse. Mais En Revanche, Elle Trou-
vera Tout Ce Qu'Elle Et Monsieur L'Ex-Secrétaire De Sa Majesté La Reine Peut Seulement
Désirer. Lettre De Recommandation, Argent, Lettre Pur L'Excellence De Voss, Enfin Ma
Grande Ame A Tout Rempli.” In der Nachschrift heifit es noch: .Heureux voyage a Fontane.”
(Deutsche Rundschau, Band 86, Mirz 1806, S, 338.)

.Der Tunnel, seine Mitglieder und seine Einrichtungen”.
Vom 17. Februar 1896 (FRo, 5. 81, Nr. 98).
Teildruck des Briefes in den Autobiographischen Schriften Bd. II, S. 409.

Richtig: Piaste. Wahrscheinlich Lesefehler Rodenbergs. Vgl. zu dieser Stelle Autobiographische
Schriften Bd. II, 5. 180.

Julius Eduard Hitzig (1780—1848),
Von Sir Walter Scott.

Professor Ludwig Friedlaender. Damit ist auch die Anspielung auf den _Kénigsberger Profes-
sor” in den Briefen vom 20. [wohl richtig: 20.] Februar 1896 und vom 14. April 1836 (FRo.
S. 83, Nr, 100 und S. 88, Nr. 108) entschliisselt. Friedlaenders Artikel Aus Konisgberger
Gelehrtenkreisen, der sich durch eine erstaunliche Langweiligkeit auszeichnet, erschien im
Juli und August 1896 in der Deutschen Rundschau (Bd. 88, S. 41—62 und S. 224-—259).

Vgl. dazu die Einleitung und Fontanes Briefe an Rodenberg vom 18. und 20. [wohl richlig:
20.) 'Februar 1896 sowie seine Briefe an Spielhagen vom 15. und 20. Februar 1896 (Briefe,
hrsg. Otto Drude und Helmuth Niirnberger. Miinchen: Hanser 1982, Bd. IV, 5. 533 und 536 f.).

Heinrich Smidt wird in der Buchausgabe im 5. Kapitel des .Tunnel®-Abschnitts ausfihrlich
behandelt, wihrend er in den Vorabdruck nicht aufgenommen wurde. Vgl. Brief Nr. 29 vom
16. April 1896.

George Hesekiel ist das gesamte 7, Kapitel der Buchausgabe gewidmet. Im Vorabdruck wird
er im 5. Kapitel zusammen mit Leo Goldammer und Schulrat Methfessel charakterisiert.

Elisabeth Hesekiel, geb. Férster, und Ludovika Hesekiel.
Der Bildhauer Wilhelm Wolff.

Bezieht sich wahrscheinlich auf FRo, §. 69, Nr. 86. Die Postkarte wire demnach nicht auf den
29.. sondern den 20. Februar 1896 zu datieren.

Teildruck der Karte in den Autobiographischen Schriften Bd. II, 5. 409.

Theodor Storm wird im 4. Kapitel des .Tunnel®-Abschnittes ausfiihrlich vorgestellt.

Fontane erzdhlt, wie er und Storm zusammen das Café Kranzler besuchten. Storm war bei
dieser Gelegenheit durch seine giinzlich unpassende Kleidung nicht eben argenehm aufgefallen.
Vgl. Autobiographische Schriften Bd. II, 5. 220f

Vgl. Autobiographische Schriften Bd. II, §. 205. Der Brief Mérikes an Storm vom 26. Mai 1853
findet sich in der von Hildburg und Werner Kohlschmidt herausgegebenen Edition des Brief-
wechsels zwischen Storm und Eduard und Margarethe Mérike, [West-]Berlin: E, Schmidt 1978,
S. 26—23.

FRo, S. 84, Nr. 102, Dieses Schreiben ist also ein Bestandteil des vorhergehenden Briefes
(FRo, §. 83f., Nr. 101). — Zu der Rede des englischen Marineministers George Joachim
Viscount Goschen, iiber die am 27. Februar 1896 in der Vossischen Zeitung berichtet wurde,
vgl, die ausfiihrliche Anmerkung in FRo, §. 174—176.




Theodor von Bernhardi, Diplomat und Historiker. Vgl. FRo, 5. 275f.
Arnold Ferdinand Ewald., Im ,Tunnel” trug er den Namen .Canaletto”.
Teildruck des Briefes in den Autobicgraphischen Schriften Bd. 1., o. 410.

Im Mai 1896 erschien in der Deutschen Rundschau der Artikel Das zweihundertjihrige Be-
stchen der kéniglichen Akademie der Kiinste zu Berlin. Kunsthistorische Betrachtungen von
Herman Grimm (Band 87, S. 244—263). Zum 100. Geburtstag Karl Leberecht Immermanns am
24, April 1896 hatte Erich Schmidt einen Beitrag beigesteuert (Band 87, S. 303-307).
Fontane erklirte sich am gleichen Tag .Selbstverstindlich einverstanden, sogar mit Freudigkeit®
(FRo, 5. 85, Nr. 104).

Am gleichen Tag hatte Fontane das Hesekiel-Kapitel an Rodenberg geschickt (FRo, S. 86,
Nr. 105). Rodenberg #&ufjert sich in seinem Brief vom 22. Miirz ausfithrlich dariber.

Schon im Brief vom 13. Marz hatte sich Fontane lobend iiber den Artikel Die Griindung der
Boerenstaaten von Joachim Graf Pfeil ausgesprochen, der im Mirz 1896 in der Deutschen
Rundschau erschienen war (FRo, S. 85, Nr. 104 und Anmerkung §. 277).

S. Anmerkung 46.

_Bei Schiff [...] sollen die Migen und Gesichter der 2 Stunden lang Wartenden etwas lang
geworden sein”, schreibt Fontane am 17, Mirz iiber einen Abend im Verein der .Zwanglosen”,
deren Mitglied Emil Schiff war (FRo, S. 86, Nr. 105).

Teildruck des Briefes in den Autebiographischen Schriften Bd. II, 5. 410.
Hesekiel war 1874 gestorben,
Arnold von Senfft zu Pilsach (1834—1888). Vgl. Autobiographische Schriften Bd. II, 5. 273 f.

Das sind die .Kommififehler”, von denen Fontane in seinem Brief vom 23. Mirz spricht (FRo,
S. 86, Nr. 106). Er hat Rodenbergs Verbesserungsvorschlag ibernommen: wvgl. Autobio-
graphische Schriften Bd. II, S. 276 und die Anmerkung zu Wilhelm Hensel und der Auf-
fihrung von Lalla Rockh, Bd. II, S. 484.

Auch damit war Fontane einverstanden; vgl. Autobiographische Schriften Bd. II, S. 279.
Eine .Geschichte von Biichsel und Niemann” findet sich in Von Zwanzig bis Dreifjig tatsdchlich
nicht. Die beiden weit voneinander getrennt stehenden Anekdoten f{iber den Prediger Karl

Biichsel und den Opernsinger Albert Niemann (Autobiographische Schriften Bd. II, S. 209 und
S. 280) kénnen wohl nicht gemeint sein.

Die Schauspielerin Marie Seebach war mit Albert Niemann verheiratet. Weder im Vorabdruck
noch in der Buchausgabe der Autobiographie findet sich eine Stelle, die bei Marie Seebach .alte
Schmerzen” hitte erneuern kénnen.

Vergil, Aeneis, 2. Gesang, Vers 3: _Infandum, regina, iubes renovare dolorem” (.Unsag-
baren Schmerz, Kénigin, befiehlst du zu erneuern”).

Teildruck des Briefes in den Autobiographischen Schriften Bd. II, S. 411.
WVgl. Fontanes Brief vom 14. April 1896 (FRo, 5. 88, Nr. 108).

Zu Beginn des _Heinrich Smidt"-Kapitels schreibt Fontane: _Er fihrte den Beinamen der
,deutsche Marryat’® (Autobiographische Schriften Bd. II. 5. 229), nach dem englischen Roman-
cier Frederick Marryat, der wie Smidt hauptsichlich Seeromane schrieb.

S. Anmerkung 57.
Hugo von Blomberg wird in der Buchausgabe ebenfalls im 5. Kapitel charakterisiert.

WVgl. auch die Tagebuchnotiz Rodenbergs (FRe. S. 286).

Die Rezension Theodor Fontanes Autobiographie von Willy Pastor erschien im Oktoberheft 1808
(Band 97, S. 157 f.).

Theodor Fontane. Ein MNachruf von Erich Schmidt. November 1808 (Band 97, S. 270—283).
Paul Schlenther war der WVorsitzende der _Literarischen Nachlafkommission® und mit Ctto

Pniower Herausgeber der Briefe an die Freunde (1909). Eine Biographie Fontanes hat ¢r nicht
verfaht,

Friedrich Fontane hatte sich von verschiedenen Korrespondenzpartnern seines Vaters dessen
Briefe erbeten, um sie in einer Auswahlausgabe zu verdffentlichen. Vgl. dazu auch FRo,
S. 288 ff.

Um welchen Brief es sich hier handelt, ldft sich nicht mehr feststellen.

Wahrscheinlich ist die Erlaubnis zur Kopie desjenigen Briefes gemeint, von dem Rodenberg
zuvor spricht.




INTERPRETATIONEN

Wolfram Seibt

Kruses Grab
Die versteckten Nicht-Ehen in Theodor Fontanes Gesellschaftsroman
~Unwiederbringlich”

I

Interpretationen konnen nicht besser sein als das Textverstandnis, auf das sie
sich stiitzen, und die diskrete Verlegenheit, die man bisherigen Interpreta-
ticnen von ,Unwiederbringlich zumeist anmerkt, hatte ldngst irgendwen auf
die Frage bringen sollen, ob es nicht in unser aller Textverstindnis noch
Licken gebe, vor deren SchlieBung auf eine befriedigende Gesamtdeutung
nicht zu hoffen ist. Damit sei angezeigt, was der folgende Aufsatz beabsichtigt.
Er moéchte weniger selbst eine Interpretation sein als kiinftigen Interpretatio-
nen die Wege bahnen, indem er das Repertorium der Erzdhlungsgegenstidnde
um ein paar bisher unentdeckt gebliebene Objekte ergdnzt, ohne sich auf ihre
Deutung allzu ehrgeizig einzulassen. Manche Interpreten von Rang machen
aus ihrer Verlegenheit sympathischerweise keinerlei Hehl, doch sie zweifeln
dann oft lieber an Fontanes Virtuositit als an der Suffizienz der eigenen Text-
erfassung, vergleichbar jenen Spielkameraden des Knaben Theodor F., die,
nachdem sie ihn im Heubodenversteck nicht hatten finden konnen, das Spiel
abbrachen und in der Kiiche unter Verwiinschungen gegen ihn ihr Vesperbrot
verzehrten. ,So rechtfertigt das Ende des Buches die Vorauskiindigung des
Titels, aber gleichzeitig muf die Kritik auch hier einsetzen, denn das Buch
entspricht ja nicht den Erwartungen, die der Titel und der Anfang wecken.
Die Grédfin spielt nur in den ersten Kapiteln und gegen Ende eine bedeutsame
Rolle. Ebba Rosenberg und der ganze Kopenhagener und Hilleroder Kreis
riicken in den Vordergrund, wihrend Christine eigentlich nur das schlechte
Gewissen Holks ist, bis wir plotzlich erfahren, daf sie an der zunehmenden
Entfremdung krank geworden ist. Die Schilderung des fremden Milieus, der
politischen und gesellschaftlichen Lage nimmt viel mehr Seiten in Anspruch
als die Schilderung der Grifin und der Konflikte auf Holkends. Dafi Fontane
die Schilderung der Katastrophe ausspart und Julie von Dobschiitz dariiber
in, einem Brief an Schwarzkoppen berichten lidft, entspricht zwar seinen schrift-
stellerischen Gepflogenheiten, aber auch wenn der Roman ,Helmut Holk"”
geheiffien hétte, kann die Gewichtsverteilung nicht als gelungen betrachtet
werden, denn auch von seinen Gedanken und Gefiihlen in der letzten Periode,
nach der Versdhnung, erfahren wir wenig. Der Leser muff das Entscheidende
erraten, wiahrend alle Phasen der verhdngnisvollen Entwicklung in Kopenhagen
mitsamt Plaudereien und Anekdoten ausfiihrlich dargestellt werden”!,

Was aber berechtigt uns denn, ,das Entscheidende” stets nur auf Holkenis
zu suchen? Oder der Grifin Holk gar eine ,Mittelpunktstellung” beizumessen??
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Die so stark ins Auge fallende erzédhlerische Akribie des Mittelteils mit seiner
iiberwiegend danischen Szenerie konnte ein warnender Hinweis darauf sein,
dafy wir mit dem schon fast traditionell gewordenen Deutungsansatz in die Irre
gehen. Eben dieser Mittelteil, die terra incognita des Romans, sein heimlicher
Heuboden, ist der alleinige Gegenstand der folgenden Untersuchung. ;

Das 7. Kapitel erzihlt vom Besuch der jugendlichen Asta Holk bei ihrer
Freundin Elisabeth Petersen, der Enkelin des Pastors Petersen, in Holkeby.
Die Midchen treffen sich in der Studierstube des Alten, treten hinaus auf den
Friedhof, iiberqueren ihn und gelangen auf der gegeniiberliegenden Seite,
nahe der Kirche, zur Gruft Estrids, des in frither Kindheit verstorbenen
Bruders der jungen Komtesse. Hier machen sie einen Augenblick des Erschrek-
kens durch, als sich unter Astas Beriihrung ein Stein der zerbrockelnden Gruft
lést und mit Gepolter ins Innere féllt. Sie verlassen eilig den Kirchhof, setzen
sich vor dessen Mauer auf einen Bretterstapel — spater wird der Hoch-
zeitszug der Holks an dieser Stelle vorbeikommen (240 f)’ —, erholen sich
in der wohltuenden Néihe arbeitender Zimmerleute von dem eben erlebten
,Grauen” und beginnen ein ldngeres Gesprich, in welchem der Leser die
Hauptsache des ganzen Kapitels vermuten wird., Aber der Leser irrt sich.
Dieses 7. Kapitel ist ein fiir Fontane ungemein charakteristisches. Es spart die
Hauptsache rundherum aus, und der diistere Hinweis auf sie bleibt ein Hinweis
ins Leere. Astas Erschrecken heftet sich an ein eher harmloses, stellvertreten-
des, in seiner Symbolik vorerst gar nicht deutbares Vorkommnis, auf eben
jenes Herunterpoltern eines Steins, und reifit sie, als wére es zu ihrem Schutz,
aus dem Nachdenken iiber ganz andere Dinge, die ein folgenreicheres, tieferes
Erschrecken hitten ausldésen konnen. Von diesen Dingen erfdhrt der Leser
des 7. Kapitels jedoch nichts.

Im 8. Kapitel holt der Erzdhler das bedachtermafien Versdumte nach, aller-
dings nur in epischer Brechung und raffiniertester Verhiillung. Asta, inzwischen
nach Holkends heimgekehrt, berichtet ihrem zu Besuch weilenden Onkel Arne
dies:

_Und dann hab’ ich drauBen auf dem Kirchhofe mit Elisabeth an dem
Grab ihrer Mutter gestanden und habe bei der Gelegenheit gesehen,
daf Elisabeth eigentlich Elisabeth Kruse heifit, (...)”
Wer sich schon hier ein Bild davon zu machen sucht, was Asta gesehen haben
mag, wird wohl am ehesten an ein Kreuz oder einen Grabstein mit der Auf-
schrift ,N. N, Kruse, geborene Petersen” denken, Asta fahrt nun so fort:
,(...) und daB blof ihre Mutter eine Petersen war, und daf wir sie
eigentlich gar nicht Elisabeth Petersen nennen diirfen. Aber, so sagte sie
mir, sie habe ihren Vater gar nicht mehr gekannt, und die Mutter, wenn
man im Dorf von ihr gesprochen hitte, sei fiir die Leute nur immer des
alten Petersen Tochter gewesen, und so heifie sie denn auch Elisabeth
Petersen und sei eigentlich recht gut so” (60)“
Das freilich fiigt sich nicht in jenes Bild, das wir uns soeben entworfen haben.
Will Asta ihrem Onkel ernstlich auseinandersetzen, daf Petersens Tochter einst
eine Petersen war? Das diirfte jeder auf Holkends gewufit haben. Neu, iiber-
raschend, allein mitteilenswert kann ihr — wenn iiberhaupt etwas — nur jener
Name erschienen sein, den Petersens Tochter bei der Hochzeit erhielt, Kruse.
Den freilich legt Asta nur Elisabeth bei, wahrend sie ihn der Toten, scheint es,
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geradezu vorenthdlt. Aber wenn man es recht bedenkt, hdtte ihr auch der
Name Kruse nie und nimmer neu sein diirfen. Sie stand doch schwerlich zum
allerersten Mal an diesem Grab. Hat sie denn nie richtig hingesehen? Oder
aber ist die Grabinschrift neu, haben wir es mit einem frischen Grab zu tun?
Dann héitte Petersen nicht unter heiterem Geplauder am Whist teilgenommen
(21 ff), von anderen Gegenindizien zu schweigen. Warum schlieflich haben
die Dorfleute ,nur immer” von Petersens Tochter gesprochen? Hatten sie
nicht, dem Anstand zuliebe, von Frau Kruse und spaterhin von Witwe Kruse
reden miussen?

In all diese Ungereimtheiten kommt mit einem Schlage Licht, wenn wir die
offensichtlich unbrauchbare Hilfsvorstellung fallenlassen und uns die Sache so
denken:

Auf dem Grab von Elisabeths Mutter steht der Name Petersen, nur dieser eine.
Unser Interesse sollte sich von diesem Grab ldsen und einem anderen zu-
wenden, das ebenfalls auf dem Friedhof von Holkeby liegen mufj, das uns
Fontane indes mit notorischer List unterschliagt. Auf dieses zweite Grab mag
Elisabeth ,bei der Gelegenheit” hingewiesen haben mit den Worten: hier rult,
damit du endlich auch das einmal weift, mein Vater. In diesem Augenblick
glaubt die naive Asta zu begreifen, daf ,Elisabeth eigentlich Elisabeth Kruse
heifit (...) und daf wir sie eigentlich gar nicht Elisabeth Petersen nennen
diirfen.” Denn Madchen tragen, wenigstens bis zu ihrer Hochzeit, immer den
Name des Vaters; solche Dinge weifj sie, da bedarf sie keiner Auskunft.
Auf jenem Grab aber steht der Name Kruse, so daf Elisabeth gleichfalls eine
Kruse ist und ,blof ihre Mutter eine Petersen war”. Dies letztere bleibt zwar
mysterids, aber wer sechzehn ist, denkt so manches nicht richtig zuende.

Die legitime Elisabeth Petersen, an die Asta bisher geglaubl hat, verwandelt
sich in ihrer Phantasie in eine legitime Elisabeth Kruse. An die Stelle einer halb
irrigen Annahme tritt eine ganz irrige. Asta kommt nicht auf jenes desillusio-
nierende Dritte, dafi Elisabeth illegitim ist, ein Kind der Liebe, wie man das
zu Fontanes Zeiten euphemistisch nannte. Hétte sie einfach gefragt, vielleicht
wiére sie aufgeklirt worden; denn wie verschidmt sich auch Elisabeth ausdriickt,
man merkt, daff sie bei der Wahrheit bleiben will. Asta jedoch, Tochter eines
Hobby-Genealogen, méchte lieber einmal das eigene Wissen tiber solche Ab-
stammungs- und Namensfragen ins Treffen fiihren. Sie fragt nicht, sondern
kombiniert. Aber ihr Denken st6ft dort an seine Grenze, wo die Konventionen
aufhéren, mit denen sie vertraut ist. Das Unkonventionelle kommt in ihrer
behiiteten Welt nicht vor. Sie kennt es, wenn tliberhaupt, nur vom Horensagen
und vermutet es nicht in so unmittelbarer Nahe. Darum entgeht ihr die Wahr-
heit, und sie selber entgeht dem Erschrecken {iber die Wahrheit. ,Eine leb-
hafte Phantasie schiebt auch Bilder vor das Haéfliche und ist dann wie ein
Schutz und Schirm*®, wird Julie von Dobschiitz im 9, Kapitel von ihr sagen
(63). So lafit der Erzdhler sie statt tiber den tiefen Fall von Elisabeths Mutter
uber etwas ihren jungen Jahren Gemdéferes, einen fallenden Stein, erschrecken,
wie wenn das dem Schicksal geschuldete Erschrecken auf jeden Fall abzu-
leisten wire.

Miifig fast zu sagen, wie sich das letzte nun noch offene Réitsel der Textsteile
verfliichtigt, Von einer Witwe Kruse redeten die Nachbarn deshalb nicht, weil
es eine solche nicht gab. Indem sie von ,des alten Petersen Tochter” sprachen,
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umgingen sie geschickt und zartfiihlend jede Familienstandsbezeichnung tiber-
haupt. Die Unverheirate blieb damals auch nach einer Niederkunft Frédulein,
ihr Kind war ein vaterloses. Die rigiden Normen der christlich-biirgerlichen
Gesellschaft liefien andere Etikettierungen nicht zu. Getroffen hat all dies auch
Petersen, den Grofjvater. Seine pastorale Karriere, wenn er je eine erhofft
haben sollte, war mit dem ersten Schrei einer solchen Enkelin am Endpunkt
angelangt. Wahrend Schwarzkoppen, der andere Theologe auf Holkends, vom
Wernigeroder Pfarrer zum Seminardirektor in Arnewiek aufgestiegen ist (14)
und im Laufe der Romanhandlung weiter zum Generalsuperintendenten von
Stettin aufriickt, ein ,wirkliches Kirchenlicht” wird, wie Arne es ausdriickt
(238), beschlieft der alte Petersen seine Laufbahn dort, wo er sie vor Jahr-
zehnten begonnen hatte, in Holkeby, als Pfarrherr einer Feldsteinkirche, die
_weder Chor noch Turm hatte” (8), die ,fiir eine Scheune hétte gelten konnen,
wenn nicht die hohen Spitzbogenfenster gewesen waren”, und deren Glocke
,unter ein paar Schutzbrettern an der einen Giebelseite der Kirche” (51) hing:
Symbole, wie es scheint, des verhinderten Aufstiegs, des Verbanntseins in
rustikale Diirftigkeit, des Kompromittiertseins durch eine scgenannte Familien-
schande.

Die Hypothese von der Existenz jenes zweiten Grabes mufi auch fernerhin
ohne expliziten Textbeleg auskommen und kann sich allein durch das recht
fertigen, was sie zur Interpretation des Romans leistet. Ist sie aber, wenn
schon nicht verifizierbar, so wenigstens konkurrenzlos? Kann Kruses Grab
nicht auch ein namenloses sein, wie es deren immer gegeben hat? Ruht er
vielleicht auf einem anderen Friedhof, hat Elisabeth von ihm nur erzdahlt?
Oder ist er gar nicht tot, hat sie nur deshalb .ihren Vater gar nicht mehr
gekannt®, weil er in Elisabeths frithesten Lebensjahren nach Amerika aus-
gewandert ist? Auf all dies kann mit nein geantwortet werden. In all diesen
Fallen hitte Asta das, was sie zu wissen glaubt, blof erfahren. Sie hat es
jedoch gesehen. Das Grab ist also wirklich vorhanden, es tragt wirklich eine
Inschrift, und der Name auf der Inschrift lautet ,Kruse”. Es ist ein kleines
Kunststiick fiir sich, wie Fontane hier einen Gegenstand, der mit keinem Laut
erwihnt wird, dennoch zur Gewifheit macht, ja bis in ausschlaggebende
Details geradezu beschreibt. Auch die psychologisch subtile, in ihrer Motiv-
struktur fiir den gesamten Roman (wie noch zu demonstrieren sein wird)
maf- und formgebende Gesprachsszene an diesem Grab diirfte sich kaum
anders rekonstruieren lassen als in der hier versuchten Weise. Der Proteus,
der Spuren verwischt hat, die wiederzufinden sind (R. Brinkmann), liefert
seinem Leser gleichwohl das zum Wiederfinden Notige mit allesbedenkender
Umsicht in die Hand.

Wie sehr es sich lohnt, an solchen Dreh- und Entscheidungspunkten eines
Fontane-Romans auch auf das Unscheinbarste, Unverdachtigste achtzugeben,
lehrt ein Seitenblick auf Interpunktion und Gliederung der Textstelle. Astas
Bericht vom Gesprach vor dem Grabe endet mit Anfiihrungszeichen und
Absatz, der niachste Passus beginnt mit neuen Anfithrungszeichen, und dennoch
findet kein Sprecherwechsel statt’: ,,Und dann’, fuhr Asta fort, ,gingen wir
den Kirchhofssteig weiter hinauf (...)"” (60). Um solchem Beiwerk tiberhaupt
ein Interesse abzugewinnen, muff man sich zunachst wohl seiner Einmaligkeit
vergewissern. Es gibt in der Tat keine zweite Stelle in ,Unwiederbringlich”,
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an der das zweimalige Anfiihrungszeichen nicht einen Sprecherwechsel mar-
kierte. Es gibt ferner kein zweites Beispiel fiir die Gliederung eines zusam-
menhédngenden Gesprachsbeitrages in Absdtze. Warum also hier, was bedeutet
es? Hat Asta beim Ubergang von Kruses Grab zu Estrids Gruft im Bericht eine
Pause eingelegt? Dafiir spricht wenig, denn ,wenn Onkel Alfred da war, mufite
alles herunter, was ihr auf der Seele lag”, heifit es kurz vorher (59). Es ist,
als hitte an dieser Stelle, mitten in Astas Rede, gewissermafien ein anderer
das Wort, ergreift es aber nicht. Es ist, als stiinde hier das geriihrte Schweigen
Arnes, der es nicht iibers Herz bringt, seiner Nichte iiber die betriiblichen
Bewandtnisse von Elisabeths Herkunft die Augen zu o6ffnen. Unter anderen
Umstanden hétte Fontane wohl ein lakonisches ,Arne schwieg” zwischen diese
bedeutungstrachtigen Anfithrungszeichen gesetzt, und es hitte dem fliichtigen
Leser wenig genug verraten. Hier war ihm selbst das noch zu laut.

Die bisherige Untersuchung galt einer Stelle im 8. Kapitel, war aber im Grunde
der epischen Komplementierung des 7. Kapitels gewidmet. Der Leser wird die
reizvolle Versuchung verspiiren, zuriickzubldttern und nachzusehen, weshalb
oder vielmehr auf welche Art und Weise die Szene an Kruses Grab im 7. Kapi-
tel fehlte. Er wird mit einer delikaten Uberraschung belohnt werden. Dort, wo
ein biederer Chronist diese Szene in seinen Bericht eingereiht hatte, steht bei
Fontane nichts als die Beschreibung einer Kirche, die keinen Turm hat, die
fir eine Scheune hitte gelten kénnen und deren Glocke aufien an der Giebel-
wand héngt.

I1

Warum hat Fontane dieses Grab vor dem Auge des Lesers derart griindlich

versteckt, daff es hundert Jahre lang unentdeckt blieb? Es muff um mehr
gegangen sein als die Tarnung eines jener vorausweisenden Symbole, die bei
ihm gang und gédbe sind. Tatsdchlich wird die Antwort anders lauten, doch der
Leser dulde einen kleinen Aufschub. Es gibt noch zwei weitere Verstecke in
diesem literarischen Heuboden, und erst nachher wird sich bequem dariiber
disputieren lassen. Aber ein Formprinzip des Romans, das ebenfalls bisher
unbemerkt geblieben ist, kann nun erdrtert werden. Das Schattendrama auf
dem Kirchhof erweist sich als ein wohlzusammengesetztes Motivspiel, das noch
mehrmals wiederkehren wird. Man konnte an ein Rondothema denken, doch
moge die Metapher cum grano salis genommen sein. Im klassischen Rondo
setzt das Thema immer wieder in derselben Weise und demselben Mezzoforte
ein. Fontane wahlt eine eher romantische Form. Er lafit es im Unmerklichen
einsetzen und von Mal zu Mal an Vernehmlichkeit und Gewicht hinzugewin-
nen, Sein Rondothema besteht aus folgenden Einzelmotiven :
1. Der Protagonist der Szene wahnt sich vor die Aufgabe gestellt, zwischen
zwei Erklarungen oder Entscheidungen zu wéihlen.
Beide Optionen, die er in Betracht zieht, liegen im Rahmen des Herkémm-
lichen, des Konventionellen oder Traditionellen.
Er verfehlt dariiber ein Drittes, das den Vorzug hat, der Wirklichkeit zu
entsprechen. Dieser Vorzug ist freilich der einzige. In diesem Dritten stek-
ken die schndden, desillusionierenden Uberraschungen des realen gesell-
schaftlichen Daseins.
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Der Protagonist verfehlt das Dritte auch deshalb, weil er es verschmaht
oder nicht recht versteht, Aufkunft einzuholen. Er verwechselt seine Kennt-
nis der Konventionen mit Lebenskenntnis und spekuliert, wo er fragen und
auf informative Kleinigkeiten achtgeben miifite.

Dies sind die vier stindigen, gewissermafen die kanonischen Motive des
Themas, Nun geht es manchmal weiter, manchmal auch nicht. Warum dies so
ist, dariiber spater ein Wort.

5. Dem Protagonisten wird das Dritte, das er verfehlt hat, auf andere Weise
zu Bewufitsein gebracht.

6. Er ist innerlich auf dieses Ereignis nicht vorbereitet und verliert das see-
lische Gleichgewicht.

Von diesen sechs Motiven fehlt in der Friedhofsszene eines ganz, das fiinfte.
Dies ist indes kein simpler Ausfall, sondern eine wohliiberlegte Weglassung.
Wire Asta nur einmal, nur am Grabe, dem Schreck desillusionierenden Erken-
nens entkommen, liefe sich iiber die Absicht des Autors streiten. Dah sie aber
auf Holkends noch einmal, mit Bedacht, vor diesem Erkennen behiitet wird,
macht alle Zweifel miifig. Auch der Grund jener Weglassung gibt kaum ein
Ritsel auf. Wo alles ins tiefste Pianissimo getaucht sein soll, nimmt sich eine
Generalpause recht wirkungsvoll aus, ja sie kann auf paradoxe, aber genuin
spatromantische Art einen Kulminationspunkt bedeuten. Plausiblerweise hdtte
nun auch das sechste Motiv wegfallen miissen, da es aus dem flinften kausal
hervorgeht. Ein deus ex machina tritt rettend dazwischen: der herabpolternde
Stein, ein symbolischer Vorbote niederziehender, schreckeinflofiender Einblicke,
undeutbar freilich selbst dem sensiblen, ahnenden Leser des 7. Kapitels, hat
er doch bis dahin nichts mitgeteilt bekommen iber das Gespréch der Maédchen
am Grabe kurz davor, GroBartig und geheimnisvoll schreitet das sechste Motiv
den anderen episch voraus. Fontane benutzt auch die Verwirbelung der Motiv-
reihenfolge als Kunstmittel, um den Einsatz des Romangeschehens in eine Aura
der Unmerklichkeit zu betten.

Das Thema kehrt erstmals wieder im 13. Kapitel, nun komplett, episch un-
gebrochen, die Motive ordentlich aufgereiht, ohne allzuviel Gewicht, ein
heiteres Allegretto. Holk vermutet, in Ebba entweder eine Rosenberg-
Gruszczynski oder eine Rosenberg-Lipinski vor sich zu haben. Statt sie nun
einfach danach zu fragen, versucht er, mit einer genealogischen Kombination
von selber auf die Antwort zu kommen. Doch Ebba erdffnet ihm, sie sei eine
Meyer-Rosenberg, und ,Holk schrak ein wenig zusammen® (100). Auf eine
Hofdame jiidischer Herkunft war sein traditionalistisches Wahrscheinlichkeits-
denken nicht gefafit gewesen. Doch sein Schreck bleibt gelinde, und mit iro-
nischem Scheinernst teilt uns der Autor die Reflexionen mit, die ihm helfen.
sich zu fangen. ,Holk war krasser Aristokrat”. Wird der krasse Aristokrat nicht
demnichst Friulein Meyer ein Heiratsangebot machen wollen? ,Aber so sicher
er iiber seinen eigenen Stammbaum war, so zweifelvoll verhielt er sich gegen
alle anderen, die fiirstlichen Hauser nicht ausgeschlossen”. Haben wir nicht
eben miterlebt, dafi ein Name wie Rosenberg nicht den leisesten Zweifel in
ihm wachrief? Der Erzihler stellt im Schlufabsatz des 13. Kapitels seine
Stimme in den Dienst einer Figur und denkt sich sein Teil.
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Nur einmal, im 16. Kapitel, sucht Holk einem Ritsel auch fragend auf den
Grund zu kommen, dem Ritsel der beiden Frauen, bei denen er wohnt und
deren jede mit einem Kapitdn namens Hansen die Ehe eingegangen ist. Aber
er fragt den Falschen, die undurchsichtigste Figur des Romans, Pentz, dem
es ein ,Beweis tiefer Nichtbildung” ist, .sich iber Moralfragen zu erhitzen.”
(70). Er hat Holk einst bei diesen Frauen einquartiert und kann sich deshalb
am allerwenigsten ihm gegeniiber tiber sie auslassen. So laft er ihn abblitzen,
mit einer ,furchtbare(n) Geschichte” kdnne er ,beim besten Willen nicht die-
nen” (118). Doch Pentz, in den Roman eingefithrt als Besucher des Hauses
Hansen, kann nicht weniger informiert sein als die Prinzessin, die von Brigitte
nur durch andere ,wahre Wunderdinge” (123) gehdrt hat und sie dennoch jenen
zuordnet, die ,Anspruch auf einen ,Artikel’ oder Ahnliches” in der Kopenhage-
ner Skandalpresse hitten. So weiff nur Holk nicht, was in Hofkreisen uber die
schéne Bourgeoise allgemein bekannt ist. Was mag es sein?

Brigitte, inzwischen dreifigjdhrig, hat einmal aus der Ehe mit Hansen aus-
brechen wollen, Das liegt etwas iiber fiinf Jahre zuriick, die Mutter kann es auf
den Sommer 1854 datieren. Anlaf sei ein Leutnant der Leibgarde gewesen, der
verschuldet seinen Abschied genommen habe, jedoch, ,weil er so klug war
und alles wufite, denn er kannte jedes reiche Haus und besonders die Frauen”,
von Minister Baron Scheele in den inneren Dienst ,heriibergenommen” worden
sei, ,und in diesem Dienst ist er noch und auch schon sehr vornehm geworden”
(82). Vermutlich ist es der Polizeichef, der Brigitte nachts besucht, denn auf
Holks Frage, ob sie von der Liebe ,geheilt” worden sei, gibt Frau Hansen
merkwiirdig verklausulierte Auskiinfte. .Ja, das wurde sie, wiewohl man'’s
bei Brigitte nie so ganz sicher wissen kann, Denn sie spricht wohl mancherlei,
aber sie schweigt auch viel” (82 f). Als sie ,den nachsten Winter wieder hier”
gewesen sei, habe sie diese Werbungen zuriickgewiesen, .soviel ich sehen
konnte® (84). Doch Holk entdeckt den moglichen Zusammenhang nie. Seine
geringe Auffassungsgabe verundeutlicht den Polizeichef zu einem ,»Sicher-
heitsbeamten”, aus dem spdter erst durch Konklusion wieder der Polizist
hervorgeholt wird (vgl. 117).

Der Winter von 1854/55 kann es jedoch nicht gewesen sein, denn die Seereise
nach Fernost und zuriick dauerte damals linger als ein halbes Jahr. Aber auch
wenn man den von 1855/56 oder gar von 1856/57 in Betracht zieht, bleibt es
merkwiirdig, daf Holk Brigitte nicht kennenlernte, als er ,vor zwei Jahren
das erstemal” (118), somit 1857, bei Frau Hansen wohnte. Doch mit dieser
Frage und allen folgenden lifit Holk uns allein. Ihn beunruhigt aufier dem
Sicherheitsbeamten hochstens noch die Siamgeschichte, jenes Pseudoseemanns-
garn, das Mutter Hansen in narrativer Notwehr spinnt, weil sie unversehens
fiir das Versiegen der Eifersucht ihres Schwiegersohnes ein Motiv nennen soll.
Uns sollte merkwiirdiger sein, daf ihn in Kopenhagen kein Mensch je zu
Gesicht bekommen hat. ,Beildufig soll er immer unter Rum stehen”, sagt
Pentz einmal (120). Die Frage, ob es stimmt, wird sich bald nicht mehr stellen,
das Interessante steckt anderswo. Pentz, sonst alle Welt kennend, stiitzt sich
auf Nachricht aus zweiter Hand. In der Friihzeit der Ehe hatte Brigitte ihren
Mann auf allen Fahrten begleitet. ,Da war”, so Witwe Hansen, ,wirklich
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eine grofle Zirtlichkeit, und wohin es ging, und wenn es eine gelbe Fieber-
gegend war, immer war sie mit ihm an Bord” (81), und nie, méchte man
erganzen, war sie mit ihm an Land. ,Und wenn sie wieder hier in Kopen-
hagen zuriick war” (nicht: waren), — kehrte sie dann wieder bei den Eltern
ein? Nichts ldge doch ndher. Doch nun sagt Frau Hansen, in punktierter
Parenthese: , ... sie hatte aber damals eine selbstindige Wohnung, denn mein
alter Hansen, dessen sich der Herr Graf ja wohl noch von Gliicksburg her
erinnern werden, lebte damals noch ...” (81). Merkwiirdiges Faktum, noch
merkwiirdiger die Begriindung, die nichts begriindet. Gab es nicht Platz
genug fir drei Leute im Haus der Frau Hansen? Keine Rede davon, sie hatte
,Uberfluf an Raum” (47). So bleibt vorldufig ungeklart, weshalb Brigitte zu
Lebzeiten des Vaters das Elternhaus mied oder meiden mufite. Merkwirdig
ferner, wie wenig der schonen Brigitte die Miihen der Seefahrt anzuspiiren
sind. Bedenkt man die langen, langen Reisen der Zartlichkeitszeit vor 1854
und jene iiberlange letzte von 1854, so muf sie auf rauher See unter rauhen
Minnern Jahre zugebracht haben, junge Jahre, in denen ein Mensch durch
das Leben, das er fiithrt, noch geprigt wird. Eine ungezierte Frau von odysse-
ischer Berichtlust, von einem Teint, der das Erlebnis von Salzwind und
Sonne bezeugt, das ist es doch, was der Leser erwarten miifite. Doch ihm
begegnet eine alabasterne Venus, ,eine merkwiirdige Mischung von Frou-
frou und Lady Macbeth” (78), die ,mit ihrem Rotblond und der Welljacke, die
nirgends schlieft” (120), mit ihrem ,ewig miden Augenaufschlag” (119) —
ihrem Schlafzimmerblick, wie wir das heute unzart nennen — einen Frauentyp
verkérpert, der sich auf Fahrten in gelbe Fiebergegenden nur selten heraus-
bildet. Merkwiirdig auch, daf nichts sie dringt, von den Fahrten zu erzdhlen,
daf sie nie von ihrer Weltkundigkeit etwas durchblicken 1dft. Flr die Exotika
scheint allein die Mutter zustindig zu sein. Was Brigitte gesprachig macht,
sind héfische und recht weibliche Dinge, der Liebeszauber der Danner etwa
oder wie Ebba bei der Rettung aus dem Brand wohl bekleidet gewesen sein
mochte (vgl. 205). ,Die Hansens, und speziell die junge, wissen mehr von der
Grifin Danner als die Danner selbst”, hat Pentz frith verraten (77). Wieder
schr merkwiirdig, denn Brigitte ist ja ein gesellschaftlicher Neuling. Zwei
Jahre vorher noch nicht da, weify sie nun alles und mehr, Reichen dazu die
Nachtbesuche eines Sicherheitsbeamten?

Der Liebeszauber der Danner entpuppt sich als diejenige Merkwiirdigkeit,
durch deren Entritselung sdmtliche anderen sich ebenfalls erhellen. ,Die
Danner weiff ihn (den Konig, W. S.) zu halten und muf einen Charme
haben, den der Rest der Menschheit noch nicht entdecken konnte” (119),
erzihlt Pentz iiber die 1815 geborene Grifin, die vor der morganatischen Ehe
mit Friedrich VII. Putzmacherin war und Rasmussen hiefi, Aber wieder ver-
hehlt er nur, daf er in die Bewandtnisse dieses Liebeszaubers nicht minder
eingeweiht ist als die Prinzessin, die sich ihrerseits {iber Holk lustig macht,
wenn sie sagt: ,Sie sehen, lieber Holk, in dem Behextsein etwas wie etwa das
intermittierende Fieber und glauben an freie Tage. Das leuchtet mir aber nicht
ein. Ein richtiger Zauber pausiert nicht und setzt nicht aus” (179). Nur Holk
also weiff nichts Nidheres, es wiederholt sich eine schon bekannte Konstel-
lation. Man ahnt, daff mit ,Liebeszauber” etwas umschrieben wird, was mit den
welkenden Reizen der Danner nichts zu tun hat, doch Holk sieht nicht recht,
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was er denn sonst vermuten konnte. So ldfit er die Sache einen Volksaber-
glauben sein, das ist immer ein bequemer Ausweg. Der Koénig lasse sich ,in
seiner Neigung nicht beirren und kann auch nicht, wenn das Volk recht hat,
das an eine Art Hexenzauber glaubt, worin ihn die Danner eingesponnen; aber
er kann in seiner Neigung durchaus beharren und die Grifin doch driiben in
Skodsborg belassen. Er besucht sie dann jeden Tag, was ihm vielleicht noch
besser behagt, als sie von Morgen bis Abend um sich zu haben. Denn jede
Stunde sie mit Liebesaugen anzusehen, wenn es solche Zeiten iiberhaupt fiir
ihn gegeben hat —, das sind doch wohl Tempi passati”. Daraufhin jener Spott
der Prinzessin.

Am besten Bescheid weify Brigitte. Sie kann sogar einen kleinen und einen
grofien Zauber der Danner unterscheiden. Uber den grofien zu sprechen, ziert
sie sich: ,Meine Mutter sagt zwar immer: ,Hore, Brigitte, du sagst auch alles’;
aber das mit der Danner, das ist doch zuviel” (110). Ohne Auskunft gelassen,
rettet sich Holk, dhnlich wie nach der Unterhaltung mit Ebba, in eine Attitiide
des dariiberstehenden Humors (vgl. 111), doch die unechte Selbstberuhigung
hilt nicht vor. Brigitte hatte ihn mitten im Gespriach verfithren wollen, hatte,
auf ein unabsichtliches oder vermeintliches Augenzwinkern hin, die ,Komddie
der Wiirdigkeit* aufgegeben und der sexuellen Anndherung ein Tempo ver-
lichen, dem er nicht gewachsen war. Er bremste es ab, indem er sich ,auf
den Sittenvormund” hin aufspielte (109 f). Die Ungewifheit dariiber, ob er
~hochste Respektabilitat” (77) vermuten diirfe oder .nicht viel anders (...) als
in einer Spelunke” (118) untergebracht sei, wird ihm unertrdglich. All die
Fragen, mit denen er einen Tag spiter Pentz bombardiert (vgl. 116 ff), krei-
sen um den einen Punkt: Ist Brigitte eine treue oder aber untreue Ehefrau?
Es ist, wie man sieht, eine rondothematische Frage, und das Schema will jetzt
die Antwort diktieren: weder dies noch das, sondern ein Drittes; was nur
heifien kann, Brigitte sei gar keine Ehefrau. Ich mochte hier bekennen diirfen,
dafy ich mich gegen dieses Diktat anfinglich gestrdubt habe, aus Miftrauen
gegen heuristische Routine jeglicher Art. Doch dann habe ich mich versuchsweise
auf die Hypothese eingelassen und bin auf so viele, so harmonisch zusammen-
passende Erkldrungen gestofien, daf ich die schematische Antwort heute fiir die
richtige halten mufi, obwohl sich abermals kein expliziter Textbeleg anbieten
laft. Trotzdem also: Brigitte ist unverheiratet, den jiingeren Hansen hat es nie
gegeben.

Holk haétte feiner hinhdren sollen, als ihm Pentz am ersten Abend bei Vincents
fiir den Umgang mit der Prinzessin dies riet: ,(...) wenn Sie sich vor einem
politischen Kreuzverhér fiirchten, so brauchen Sie nur von Berling oder der
Danner oder von Blixen-Fineke zu sprechen und nur anzudeuten, was in
Skodsborg oder in der Villa der guten Frau Rasmussen an Schifer- und Satyr-
spielen gespielt worden ist, so féllt jedes politische Gesprach sofort zu
Boden (...)* (76).

Sapienti sat. Deutlicher konnte man zu Fontanes Zeiten tiber derartiges kaum
werden. Die einstige Putzmacherin Rasmussen hat bei Hof fiir delikate Dinge
ein Monopol inne, und wenn das, was man immer ihren Liebeszauber nennt,
in Wirklichkeit dieses Monopol sein sollte, dann wird begreiflich, warum
er als stabil gilt und weshalb sich die Prinzessin iiber die Vorstellung eines
Pausierens und Intermittierens so amiisiert hat. Die Putzmacherei war insofern
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ein besonderes Gewerbe, als in ihr ausschlieflich weibliches Personal tdtig war.
Sie eignete sich ideal zum getarnten Betrieb von Etablissements mit Schéfer-
und Satyrspielen fiir eine exklusive, hochgestellte Kundschaft, die sich vom
Besuch der iiblichen Bordelle weniger durch die Moral- als die Klassen-
schranke abgehalten sah. Reprasentanten einer solchen Kundschaft lernt der
Leser in den fiir die Wunder der Liebe so begeisterten Offiziere Westergaard
und Lundbye kennen, die den Konig nach Frederiksborg begleiten. Sie hindern
Pentz einmal, iiber die Danner einen anziiglichen Witz zu reifien (vgl. 197).

Als die Putzmacherin Rasmussen in die vorteilhafte Lage gekommen war, ihre
Schiafer- und Satyrspiele auf konigliche Schlésser zu verlegen, da erwachte,
angespornt durch ein solches Erfolgsbeispiel, in der weiblichen Jugend der
dinischen Bourgeoisie der stiirmische Drang, es ihr gleichzutun und die Klas-
senschranke von der entgegengesetzten Seite, von unten her zu durchbrechen.
Horen wir wieder Pentz, ankniipfend an die Geschichte der Diiveke-Frauen
(vgl. 119) erzihlt er Holk:
_Aber so oder so, die Geschichte war schon so gut wie halb vergessen,
und man zerbrach sich nicht sonderlich den Kopf mehr iiber die Diveke,
hielt es vielmehr mit anderen, nicht ganz so weit abliegenden Vorbil-
dern, als mit einem Male unsere gute Putzmacherin Rasmussen in eine
dinische Grifin umgebacken wurde. Und wollen Sie mir's glauben,
Holk, von dem Tage an ist all das alte Zeug wieder lebendig geworden,
und alles,’ was in Ddnemark ein paar rote Backen hat (...), das will
nun wieder Diitveke’ werden und sich adeln lassen und eine Strandvilla
haben und legt die Hinde in den Schofy und putzt sich und wartet.”

Und wartete natiirlich nicht daheim bei den Eltern, wo das Warten wenig Sinn
gehabt hitte, sondern auf Skodsborg und anderen vornehmen Sitzen, im Ge-
folge der Danner, Das war fiir die jungen ,Damen aus der Halle”, denen die
Prinzessin aus nun erkennbar gewordenem Grunde auf dezidierte Art un-
geneigt ist (vgl. 90 f), mit langandauernder Abwesenheit vom Heimatort ver-
kniipft, die den neugierig horchenden und argwdhnisch nachsinnenden Nach-
barn ein bifichen erklart sein wollte. Da machte es sich immer gut, wenn man
mit einem, sagen wir, Schiffskapitan verheiratet war, den man auf lange, lange
Reisen — nétigenfalls in gelbe Fiebergegenden — zu begleiten pflegte, Derartige
Kapitdne haben freilich auch Nachteile. Wenn sie heiraten, schaffen sie es nicht,
die Miadchennamen ihrer Brdute amtlich zu 18schen. Aber es gibt einen beson-
deren Fall, wo dieser Kraftmangel ganzlich unverkennbar bleibt: wenn der
Name des Kapitins mit dem der Braut zufillig sowieso tlibereinstimmt.

Pentz bezog sich mit seiner Diiveke-Geschichte ausdriicklich auf die Frauen
Hansen: ,Ob nun Hansen oder Diiveke, macht keinen rechten Unterschied”,
sagte er. Auch die Auslassung im Zitat von soeben sei jetzt riickgdngig ge-
macht: . ...alles, was in Danemark ein paar rote Backen hat oder gar so
hiibsch ist wie diese Frau Brigitte mit dem ewig miiden Augenaufschlag . .."
Welchen Grund nun hitte eine einkémmlich verheiratete Kapitdnsgattin haben
kénnen, in solch einem Kurtisanenwettrennen um Adelshochzeit und Strand-
villa mitzugaloppieren? Aber noch immer geht Holk kein Licht auf. Nur Pentz
selber wird dessen inne, wie fatal er sich verraten hat, und improvisiert rasch
die kontrasuggestive Mir, Hansen stehe immer unter Rum. ,Viel sprechen
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ist (...) unter Umstinden die wahre diplomatische Klugheit; es ist dann das
einzelne nicht mehr recht festzustellen oder noch besser, das eine hebt das
andere wieder auf” (77). L
Der Seemannsroman der Mutter Hansen (vgl. 81 ff.) ist blofy noch eine leichte
Dechiffrieraufgabe. Vom Vater aus dem Hause gejagt, verbringt Brigitte die
Jugendjahre im Dienst bei der Danner — ,immer war sie mit ihm an Bord” —.
Kurze Zwischenaufenthalte im biirgerlichen Stadtmilieu — ,immer wenn sie
nach einer langen, langen Reise wieder hier war“ — werden ihr zur Qual —
,wollte sie gleich wieder fort* —, weil sie als Alleinwohnende ohne Mann jedem
Argwohn ausgesetzt ist — ,weil sie jedesmal meinte: die Menschen hier
gefielen ihr nicht” —, so daf sie sich zur Danner zurticksehnt — Jund draufien
in der Welt sei's am schonsten® —. Man molestiert sie mit Antrdgen — (auf
Holks Frage, ob die Kopenhagener sie denn nicht umworben hitten:) ,Das
haben sie freilich® —, denen sie sich durch Ignorieren — ,Aber Brigitte war
immer gleichgiiltig dagegen” — oder Gegenwehr — ,Nur mitunter war sie so
rabit* (Witwe Hansens ritselhaftester Satz, so oder gar nicht zu deuten) — ent-
windet. Im Sommer 1854 lernt sie im Kurtisanendienst einen Leutnant kennen
— ,einen blutjungen Offizier von der Leibgarde, der bei der Rasmussen — ich
meine die Grafin Danner, aber wir nennen sie noch immer so — aus- und
einging” (Man hore den Tonfall! So redet es sich nur iiber eine gute alte
Bekannte. Auch daf sie keinen erdichteten, sondern ohne Not den wirklichen
Ort der Bekanntschaft angibt, mutet an wie ein lapsus linguae) — in den sie
sich verliebt — ,da gestand sie mir, ,der gefiele ihr'* — und mit dem sie ein
Verhiltnis eingeht — ,Und sie zeigte es auch gleich” —. Im Herbst will sie den
Dienst aufkiindigen — ,Und als Hansen in demselben Herbste wieder nach
China mufite, da sagte sie ihm grad heraus: ,sie wolle nicht mit"* — und
eréffnet der Danner, sie werde heiraten — ,und sagte ihm auch, warum sie
nicht wolle” — , was diese aber wohl schon aus anderer Quelle® erfahren hat
— ,Oder vielleicht haben es ihm auch andere gesagt” —. Aus der Ehe wird
aber nichts, und sie kehrt in den Dienst zuriick — ,als der Tag kam, wo das
Schiff fort sollte, da wurde Hansen doch ganz ernsthaft und verstand keinen
Spafi mehr und sagte: ,Brigitte, du mufit nun mit"”” —, in dem sie mindestens
noch 1857 steht, denn da war der Vater tot, das Elternhaus stand wieder offen,
aber Holk hat sie trotzdem nicht kennengelernt. Erst spéater, auf die dreifjig
zugehend, verldft sie den Dienst abermals —.da war Hansen nicht blofi ein-
verstanden damit, sondern auch ganz entziickt dariiber, daf sie die Reise nicht
mehr mitmachen wollte” —, nunmehr fiir immer — ,diese nicht und alle fol-
genden nicht” —.

Die Mutter nimmt ihr enttiuschtes Kind wieder ins Haus auf und hillt es
zértlich ein in den schiitzenden Mythos vom weltbereisenden Schwiegersohn,
damit es vor den erbarmungslosen Normen der christlich-biirgerlichen Schein-
moral bestehen und im biirgerlichen Alltag wieder Fufj fassen kann — ,Denn
das darf ich wohl sagen, ich dngstigte mich; eine Mutter dngstigt sich immer
um ihr Kind und macht keinen Unterschied, ob verheiratet oder nicht* —.
Wie riihrend ihre Fiirsorge noch das Entlegenste bedenkt, beweist jene Tasse
mit dem Aufdruck Dem gliicklichen Brautpaare, die Holk in der Etagere seines
Zimmers findet (vgl. 81). Daf der Schwiegersohn nicht nur den Namen, sondern
auch den Beruf mit dem Schwiegervater gemein hat, gibt der Sache zwar etwas
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Heikles. Es mufi aber sein. Nur so kann sie auf ihre Erfahrungen aus der
Ehe mit einem real existierenden Schiffskapitin zurtickgreifen und die schwie-
rige Fiktion so glaubwiirdig wie einer Laienepikerin mdglich supplementieren,
Daf es mit der realistischen Erzdhlkunst doch nicht so einfach ist, wie sie sich
das vorgestellt hatte, bekommt sie bei ihrer Siamgeschichte zu spiiren. Sie
laft sich zum Fabulieren iiber eine Perlenkette hinreifien, die dann peinlicher-
weise nicht vorgezeigt werden kann. Wie sie es anstellt, aus dieser Klemme
wieder herauszukommen, kann als Musterbeispiel fiir mifgliickte Erzdhlprosa
in die Lehrbiicher aufgenommen werden. Sogar Holk, dessen Hellhdrigkeit
nur fiir das Grébere reicht, schopft endlich Verdacht., Vielleicht haben wir
jenes Debakel aufzufassen als die prompte Bestrafung des unweisen Versuchs,
iiber den so gewitzt vorabgesteckten Faktenfundus doch mal ein bifichen hin-
auszugreifen. Holk, selber kein Gliicksburger, kennt trotzdem ,von Gliicksburg
her” den alten Hansen. So wird dieser wohl kein sporadisch heimkehrender
Uberseefahrer gewesen sein, sondern ein ihm dienstlich bekannter Fahrschiffer
wie Iversen oder jener Brodstedt, den Astas Phantasie zur Hauptfigur eines
Jleibhaftige(n) Mirchen(s) (63) erhéht. Aufierungen wie: ,Und das chinesische
Geschirr zu dem Tee! Man merkt an allem, dafi Thr Seliger ein Chinafahrer
war, (...)” (79) oder: ,Ubrigens ein kapitaler Tee; man merkt auch daran den
Chinafahrer, (...)” (81) machen klar, daf Holk iiber das Vorleben des alten
Hansen wieder einmal blof spekuliert und nichts Gesichertes weify; wie er es
ja auch verschmiht, danach zu fragen, ob der junge tatsdchlich zwischen
Singapor und Shanghai pendelt: ,So nehm’ ich wenigstens an, denn da fahren
sie so ziemlich alle” (80). Nichts macht glaubhaft, daf Hansen, gar mit seiner
Frau (vgl. 83), je in Siam, war, und das ferndstliche Porzellan, das Teegeschirr,
das japanische Tablett, die Vasen, die tirkischen Teppiche (vgl. 69, 79, 108,
118) darf man wohl dhnlich interpretieren wie jene Brautpaartasse: als
Requisiten einer fiir Uneingeweihte veranstalteten Maskerade, mit den Ein-
kiinften einer femme entretenue in Kopenhagener Liden zusammengekauft.
.Es stehen dadurch (sc. durch Brigittes Zuzug; W. S.) wohl grofere Mittel zur
Verfiigung”, schreibt Holk seiner Frau, die Sache richtig, die Ursache falsch
deutend (112). Der Zauberhauch von Abenteuer und Geheimnis weht davon,
und von der Weltkennerschaft der Hansens bleibt nicht einmal ein Rest zuriick.
Wir stehen plétzlich vor einem Genrebild des damaligen Kleinbiirgertums in
seiner ganzen trostlosen Niichternheit und Enge.

Dafi noch manches sich unter der Hypothese vom nichtexistenten Schwieger-
sohn anders liest als bisher, mdge eine abschliefende Kostprobe illustrieren.
Pentz, der, wie man sieht, in schier alles Eingeweihte’, hat beim ersten Auftritt
im Hause der Witwe Hansen mit dieser folgenden small talk:

,(...) Wobei mir einfillt, sind denn Nachrichten von Kapitan Hansen
da, diesem gliicklichsten und beneidenswertesten und zugleich leicht-
sinnigsten aller Ehemédnner? Wenn ich solche Frau hadtte, hétt’ ich
mich fiir ein Metier entschieden, das mich jeden Tag runde vierund-
zwanzig Stunden ans Haus fesselte; Schiffskapitian ware jedenfalls das
letzte gewesen.”

Witwe Hansen war sichtlich erheitert, riickte sich aber doch einiger-
mafien ernsthaft zurecht und sagte mit einer gewissen Matronenwiirde:




.Ach, Herr Baron, wer immer auf seinen Mann wartet, der denkt nicht
an andere. Mein Seliger war ja auch Kapitin, Und ich habe immer blof
an ihn gedacht...”
Pentz lachte. ,Nun, Frau Hansen, was einem die Frauen sagen, das mufi
man glauben, das geht nicht anders. Und ich will’s auch versuchen” (69f).
Erst mit der Hypothese entschliisselt sich, wie die Textstelle gedeutet sein
m&chte. Hier zwinkern sich zwei Auguren zu, die sich nicht vorgaukeln
miissen, sie glaubten an einen Kapitdn Hansen. Die Anwesenheit eines
Anhnungslosen macht ihnen, unbeeintrichtigt von Erichsens Mifibilligung, die
kleine Komddie zu einem diskreten Gaudium. Man blittere nun zu der Stelle
weiter, wo der Ahnungslose selber mit Witwe Hansen iiber diesen Punkt
redet:
«(...) Sie kdénnen stolz sein, eine so schéne Tochter zu haben, und nur
den Ehemann begreif’ ich nicht, daf er seine Frau hier in aller Ruhe
zuriicklafit und zwischen Singapor und Shanghai hin- und herfédhrt.
So nehm’ ich wenigstens an, denn da fahren sie so ziemlich alle. Ja,
Frau Hansen, solche schéne Frau, mein ich, die nimmt man mit vom
Nordpol bis an den Siidpol, und wenn man’'s nicht aus Liebe tut, so tut
man’s aus Angst und Eifersucht. Und ich fiir mein’ Teil, soviel weifj ich,
ich wiirde mir immer sagen, man mufi auch von der Jugend nicht mehr
verlangen, als sie leisten kann, Nicht wahr? In diesem Punkte, denk’
ich, sind wir einig: Sie denken auch so. Also warum nimmt er sie nicht
mit? Warum bringt er sie in Gefahr? Und natiirlich sich erst recht.”
~Ach, das ist eine lange Geschichte, Herr Graf . ..* (80).

Ziemlich dieselben Betrachtungen wie bei Pentz, dem er sie natiirlich auch
abgelauscht hat. ,Holk, das sind nicht deine Ideen”, wiirde Christine mahnend
einwerfen, Es sind aber doch seine, nur seine Ideen. Holk glaubt an den
Kapitin Hansen wie ein Kind an den Osterhasen.

IV

In diesem Buch heifit es gut aufpassen, wenn mal jemand lacht. Ein unzeitiges
Lachen ist es, womit Fontane einen hochst makabren Umstand aufdeckt, ohne
dessen Kenntnis der Leser von den Fredericksborger Gesprichen so gut wie
nie das Wesentliche versteht. Im 23, Kapitel sinnt Holk iiber den Pastor
Schleppegrell nach, der mit einer netten, aber bemerkenswert unansehnlichen
Frau verheiratet ist:
.Er scheint so ruhig und abgeklart, so ganz in Frieden, aber ist er’s?
Wenn es wahr ist, daf drei Prinzessinnen hintereinanderweg, oder viel-
leicht auch a tempo, sich in ihn verliebten, so will mir solch Idyll, als
Ausgang von dem allem, doch ein fragliches Gliick erscheinen, Eine
Prinzessin zu heiraten ist freilich ein noch viel fraglicheres, aber wenn
man’s klug unterldfit und als einzigen Lohn seiner Klugheit nichts hat
a's solche Hilleréder Kleinstiddterei, so mufi einem doch immer so was
wie Sehnsucht bleiben, Eine préchtige Frau, diese kleine dicke Kugel
von Pastorin, aber ganz unangetan, einen Mann wie Schleppegrell seine
Vergangenheit vergessen zu machen (...)" (172).
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Miifiige Betrachtungen. Holk kommt schon wieder mal nicht auf das Dritte.
Am ersten Abend auf Fredericksborg bringt Schleppegrell zum Geplauder am
Kamin seine Gattin mit. Sofort hat Ebba es in den Fingerspitzen, hat es gleich
Jherausgefiihlt”, was mit dieser Frau los ist, und verifiziert ihre Vermutung
mit einer einzigen, ihrer ersten, einer wahrhaft genialen Frage: '
.Wird es Thnen nicht schwer, liebe Frau Pastorin®, so wandte sie sich
an diese, ,sich einen ganzen Abend lang von Ihren Kindern zu trennen?”
,Ich habe keine”, sagte diese und lachte dabei so herzlich, daf die Prin-
zessin fragte, was es eigentlich sei. Da gab es denn eine allgemeine
Heiterkeit, in die schlieflich auch Schleppegrell mit einstimmen mufite,
trotzdem er sich, weil ihn die Komik in erster Reihe mittraf, ein wenig
unbehaglich dabei fithlte, Holk, dies wahrnehmend, hielt es fiir seine
Pflicht, dem Gesprich eine andere Wendung zu geben...” (149 f).
Gewdhnlich bedeutet es fiir Eheleute ein schlimmes Leid, wenn ihre Ver-
suche, ein Kind zu zeugen, mit langandauerndem oder endgiiltigem Mifjerfolg
gestraft sind. Die Pastorin aber lacht. Warum? Weil es in ihrer Ehe solche
Versuche nicht gibt und nie gegeben hat. Der indirekte Anstof;, sich welche
vorzustellen, prefit ihr ein Jungfernlachen ab. .Man muf; sich untereinander
helfen, das ist eigentlich das Beste von der Ehe” (161), wird sie anderntags zu
Holk sagen, die kleine dicke Kugel, die das Bessere und Wesentliche von der
Ehe, die Liebe, nie erlebt hat. Nun liest sich freilich auch der Schlufy des
19. Kapitels anders, wo die Prinzessin Holk noch auf der Anfahrt im Reise-
wagen gewisse Erdffnungen macht, die bestiirzenderweise kein Fontaneleser
jemals richtig verstanden zu haben scheint:
,(...) Er kam mit zwanzig Jahren an den Hof, als Lehrer, sogar als
Religionslehrer, verschiedener junger Prinzessinnen, und das andre kon-
nen Sie sich denken. Er hat zu viel junge Prinzessinnen gesehen, um sich
durch alte noch imponieren zu lassen. Ubrigens sind wir ihm und
seiner klugen Zuriickhaltung zu grofiem Danke verpflichtet, denn es lag
dreimal so, daf er, wenn er gewollt hitte, jetzt mit zur Familie zahlen
wiirde. Schleppegrell war immer sehr verstindig. Nebenher habe ich
nicht den Mut, den Prinzessinnen von damals einen besonderen Vor-
wurf zu machen. Er war wirklich ein sehr schéner Mann und dabei
christlich und ablehnend zugleich, Da widerstehe, wer mag.”
Holk erheiterte sich, Ebba mit ihm, und selbst iiber die Ziige der
Schimmelmann ging ein Léicheln.” (147)
Dreierlei Heiterkeit! Die Schimmelmann weify, Ebba ahnt, Holk lacht. Sicher-
lich wire Schleppegrell am liebsten genauso ehelos geblieben wie Pentz, der
andere Homosexuelle der Runde (Erichsen weif, daf Pentz ,trotz seines Glau-
bens, er kenne sie”, die Frauen ,sicherlich nicht kannte” (75)), aber die luthe-
rische Kirche schreibt ihren Pfarrern die Fithrung einer christlichen Ehe zwin-
gend vor. Eine Frau, die ihn vollen Ernstes liebte, konnte er sich nicht neh-
men, eben deswegen ja nicht, mochte es auch gleich eine Prinzessin sein., S0
blieb nichts iibrig als die Erwidhlung einer lieben, von der Natur ungnadig
inkarnierten Seele, die es zufrieden war, die dufieren Standesmerkmale einer
Ehefrau zu erlangen, ohne das Recht einer solchen geltend zu machen. ,Denn
was ist Recht? Es schwankt eigentlich immer. Aber Nachgiebigkeit einem guten
Menschen gegeniiber ist immer recht” (161).
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Wire ein Preis auszusetzen fiir das lebloseste, marionettenhafteste Ehepaar
in der Weltliteratur, die Schleppegrells miifiten ihn erhalten. Nie eine Umar-
mung, nie ein Kuf, kein Tauschen freundlicher Blicke, ja sie wechseln — ist
das nie aufgefallen ? — im ganzen Roman miteinander nicht ein einziges Wort.
Er bringt sie mit und fithrt sie wieder heim, damit hat sichs. Das braucht nicht
zu bedeuten, daf sie miteinander ungliicklich sind. Ein Mann, der mit dem
weiblichen Korper nicht befaft zu werden wiinscht, und eine Frau, die es froh
sein mufi, wenn niemand sich mit ihrem Kérper befafit, konnen einander
durchaus ein bestimmtes Gliick gewdhren, das der gegenseitigen Entlastung
von Anspriichen, die zu erfilllen man auferstande wiére. Sie war ,von grofer
Unscheinbarkeit, aber nie darunter leidend, weil sie zu den Gliicklichen
gehérte, die sich gar nicht mit sich selbst und am wenigsten mit ihrer dufieren
Erscheinung beschiftigen” (149); was sich keine Frau, auch die hiibscheste
nicht, leisten kann, deren Ehe eine ist. Das ist es, was Ebba gleich herausfiihlt,
ihre Vorliebe fiir die Pastorin ist aggressive Neugierde, beileibe nicht Sym-
pathie. Am nichsten Tag wird sie sie als ,Zerlinens Grofitante verhdhnen
(162).

Was Schleppegrell von dieser Frau erwartet, ldft sich an ihrem Betragen
ablesen. Vor allem soll sie ihn nicht in Verlegenheit bringen und die Karten
immer brav schwarz halten. Aber im Eifer, dies zu beherzigen, unterlaufen ihr,
einem schlichten Gemiit ,von grofie(r) Einfachheit und Enge” (162), wie sogar
Holk entdeckt, die graflichsten Ubertreibungsfehler, Von Ebbas Lob fiir den
heiratsdurstigen Bischof von Roeskilde ist sie .entziickt” und schickt sich an,
ihr _eineé kleine Liebeserkldrung ins Ohr zu flistern® (155); zum Gliick kommt
etwas dazwischen, das Peinliche unterbleibt. Ins Makabre spielt die Komik
hiniiber, wenn sich in der Abendgesellschaft der Brandnacht ausgerechnet sie
,strahlenden Gesichts” auf die Seite derer schlagt, die .sich fiir ihre Person
dafiir 'verbiirgen wollten, die Liebe schaffe noch dieselben Wunder wie frither”
(196), der Kurtisanenkavaliere aus dem Dannerkreis.

Schleppegrell ist ein Mann der Verlegenheit und der Beriihrungsangst. Dafi er
sich weigert, Whistkarten anzurithren, sogar wenn er damit die Geselligkeit
der ganzen Runde lahmlegt (vgl. 192), ist symptomatisch fiir die rigide Selbst-
entmiindigung, die mit ekklesiogenen Neurosen so oft einhergeht. (Petersen
spielt unverhohlen gern Whist, Schwarzkoppen, ganz Diplomat, denkt iiber
Whist eher wie Schleppegrell, handelt aber aus Takt wie Petersen [vgl. 21].
In seinen Geschichtsvortridgen spricht Schleppegrell ungern und mit einem
Anflug von Dégout iiber Frauen- und Eheaffaren. Desto mehr macht Ebba sich
cinen boshaften Jux daraus, ihn wieder und wieder auf die Frauen zu bringen,
und versteigt sich dabei einmal zu der Anziiglichkeit, ,Preufien mit seinem
grofien-Manko auf diesem Gebiet” ins Gesprach zu ziehen (170). Gleich zwei-
mal versucht sich Schleppegrell um die Anekdote von Christine Munk herum-
zudriicken, aber Ebbas brillanter Geist hat im Handumdrehen heraus, daf
die beiden Ausfliichte nicht zueinander passen, und der wehrlose Mann — denn
auch die Prinzessin ,weidete sich an Schleppegrells Verlegenheit” (167) — muf
wohl- oder iibel beginnen. Das verdeckte Foppen eines Homosexuellen war
ein zugelassenes Amiisement; und da Holk, der Bildungsphilister, am erslen
Abend ganz Ohr fiir Schleppegrell ist, ja ihn und die Pastorin ein Stiick heim-
wiirts begleitet, so daf Ebba den kurzen Weg zu ihrem Turmzimmer am Arm
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des stocklangweiligen Erichsen zuriicklegen mufi, glaubt sie auch Holk mit
einer dahin zielenden Stichelei empfindlich treffen zu kdnnen:

JAch, daf ich Sie noch sehe” wandte sie sich an den Grafen, als dieser
unter verbindlichem, aber lichelndem Gruf an ihr und Erichsen voriiber
wollte, ,Ja, diese Schleppegrells... Und nun gar er! In seiner Jugend,
wie mir die Prinzessin versicherte, war es sein Apostelkopf, womit er
siegte, jetzt, in seinem Alter, ist es Herluf Trolle. Daf sich ein Fort-
schritt darin ausspriche, kann ich nicht zugeben” (155).

Aber sie iiberschitzt ihn erheblich, Sein Erkenntnisstand 1dfit es nicht zu,
daf er wenigstens erfafit, was an dieser Krankung des Krdnkende sein will.
Wie Herluf Trolle in diesen Zusammenhang hineinkommt, ist freilich nicht
recht plausibel. Wenn nicht mehr gemeint ware als die in Holk wachgerufene
Begeisterung, hatte sie Otto Rud nennen missen, den Holk noch tiber Herluf
Trolle stellt. Aber vielleicht ldft sich hier eine Merkwiirdigkeit mit einer
sweiten aufkliren, Am Morgen danach schickt Schleppegrell dem Grafen seine
Herluf-Trolle-Ballade. Dieser liest sie und urteilt dann so:

,(...) Hm, gefallt mir, gefillt mir gut. Es hat eigentlich keinen rechten
Inhalt und ist blof eine Situation und kein Gedicht, aber das tut nichts.
Es hat den Ton, und wie das Kolorit das Bild macht, so wenigstens hat
mir Schwager Arne mehr als einmal versichert, so macht der Ton das
Gedicht, Und Alfred wird wohl recht haben, wie gewdhnlich” (160).

Der eingeiibte Leser hat ein Ohr fiir solche Téne: immer wenn Holk so redet,
ist ihm wieder einmal etwas entgangen, ist sein Blick wieder einmal an der
Aufienfassade einer Sache hingengeblieben. Sonderbarerweise hat Fontane
dieses Holksche Urteil einmal ganz im Ernst seinem Verlagsredakteur ans Herz
gelegt, Am 9. Juni 1889 reichte er bei Rodenberg vier Gedichte, darunter als
letztes ,Admiral Herluf Trolles Begribnis’, ein und schrieb dazu: ,Das letztre
stammt aus dem Roman, der (...) fir die ,Rundschau’ bestimmt ist. Simtliche
4 Gedichte sind ohne besondre Gedanken und noch mehr ohne Gefiihlstiefe,
nach der Seite des Virtuosen, des balladesk Sprachlichen hin aber habe ich
nichts Besseres gemacht®, Es kommt nicht alle Tage vor, daf ein Autor seinen
Verleger auf die vollstindige Inhaltslosigkeit des Eingesandten ausdriicklich
hinweist. Als wollte er herausfinden, wie weit man es mit einer solchen Keck-
heit treiben diirfe, fiigte er noch hinzu: ,Das Handwerk, der Schneddredin
feiert in diesen Sachen einen kleinen Triumph.” Was ist hier los? Wollte
Fontane an Julius Rodenberg etwas Bestimmtes ausprobieren? Ist dieser auf
gewisse Weise unser aller Vorldufer? Doch mir scheint, daff den Leser diese
Fragen etwas verworren anmuten, ich breche den Gedankengang ab.

Es steht auch wirklich nicht viel drin in der Ballade. Wenn sie iberhaupt
eine Bedeutung haben sollte, dann muf; dies eine sekunddre sein, eine, die ihr
aus irgendeinem Begleitumstand erwichst, auf den Holk nicht genug achtgibt.
Schleppegrell schickt seine Ballade zusammen mit einem Brief, und dessen
Formulierungen sind in der Tat etwas aufféllig:
.Hochgeehrter Herr Graf. Ihr Interesse, das Sie gestern so freundlich
fiir meinen Freund Herluf Trolle zeigten, gibt mir den Mut, Thnen ein
sich mit eben diesem Freunde beschiftigendes Balladenbruchstick zu
schicken, das ich vor Jahr und Tag gefunden und aus dem Altdédnischen




iibertragen habe. Kaum ist es ndtig, Thr Wohlwollen dafiir anzurufen,

denn wo wir mit Liebe lesen, lesen wir auch mit Milde . — (...)” (157)
Wieso denn Liebe? wundert man sich. Ich wage es zwar kaum niederzuschrei-
ben, aber es sieht so aus, als wére Schleppegrell wirklich in Herluf Trolle ver-
liebt. Dafj Holk seinem Vortrag so aufmerksam gelauscht hat, legt er sich als
Anzeichen derselben Faszination aus — wer schldsse nicht von sich auf an-
dere? — und beeilt sich, ihm seine Ballade zu schicken. Schleppegrell darf als
starrglaubiger Christ seinen besonders verwerflichen Eros ja nie ausleben,
Warum also sollte es undenkbar sein, da er ihn vergeistigt hat durch Ablen-
kung auf Mdnnergestalten aus der Geschichte, auf Tote, von denen keine Ver-
suchungsgefahr mehr droht? Doch der Stoff der Ballade ist nicht ein lebender
Herluf Trolle, sondern der tote. Die Schutzmauer vor siindiger Berithrung mit
solch einem ,Freund” ist doppelt emporgerichtet und macht das Liebesein-
gestdndnis statthaft., So wiare Ebbas beklemmend scharfem Blick nicht einmal
diese bizarre, beinah nekrophil anmutende Triebsublimation entgangen: mit
Bedacht zitiert sie nicht den Helden, der Holks harmlose Geschichtsbegeiste-
rung, sondern jenen anderen, der Schleppegrells weniger harmlose Inbrunst
erregt. Und wie in Anknipfung an diese Malice beginnt sie am Tag danach
das Gesprich so: ,Ein gefahrliches Paar, diese Schleppegrells; gestern er, heute
sie.” Holk spottet seiner selbst und weifi nicht wie, indem er, abermals heiter
dariiberstehend, der eigenen Rolle Don Juans Namen aufstempelt (vgl. 162).
Duellieren mag ich mich fiir diese Vermutungen nicht, aber man erlaube mir
den Hinweis, daf sie weit weniger waghalsig sind als die herkommliche An-
nahme, das Gedicht sei ein Fiillsel ohne rechten Bezug zur Romanhandlung,
ein Intermezzo fiir Liebhaber des Balladesken oder der nordischen Geschichte.
Der Leser ahnt langst, daf am Ende dieses Aufsatzes ein besonders form-
strenges Romankunstwerk vor seinem Blick enthiillt sein wird. Fontane
hdtte von allen guten Geistern verlassen sein miissen, um die Aufnahme
miifiiger Einsprengel in eine solche Komposition auch nur zu erwégen.
Wie fir die beiden fritheren Hypothesen, so liegt auch fiir die von Schleppe-
grells Homosexualitat ein epliziter Textbeleg nicht vor. Allmahlich wird indes
erkennbar, daff es Fontane darauf angelegt hat, diese Art von Spur nicht zu
hinterlassen.” Dennoch liftet er den Schleier des Verborgenen diesmal recht
weit, ja man mdochte fragen: Kann man denn verkennen, daf in den Mittei-
lungen der Prinzessin auf damenhaft verbliimte, aber dennoch deutliche Weise
das Profil eines jungen Homosexuellen entworfen wird? Leider verbietet sich
diese Frage, hat es doch hundert Jahre niemand gegeben, der dies erkannt
hidtte. Wie konnte dies UnfafRliche passieren? Darauf mége nun eine Antwort
versucht sein.
Die Mitteilungen der Prinzessin sind in gewissem Betracht ein Gegenbeispiel
zum Herluf-Trolle-Gedicht. Dieses hat fiir sich allein keine Bedeutung, emp-
fingt aber eine im Textzusammenhang. Jene haben, isoliert gelesen, eine
unschwer zu ermittelnde Aussage, die sich jedoch im Romantextzusammen-
hang eigenartigerweise zur Unsichtbarkeit verfliichtigt. Man nehme ein-
mal die raffinierte Suada in Augenschein, die Fontane diesen Mitteilungen
vorausgehen 1aft (145 ff), so z. B. ... stattlicher Fiinfziger ... Stattlichkeit ...
mit mehr Ritterlichkeit als Devotion . .. etwas Imponierendes in seiner Erschei-
nung ... das Imponierende ... so ruhig und sicher mit einer Prinzessin
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sprechen ... Demokrat (!) ... Dissentergeneral ... Bruder eines wirklichen
Generals. Der Leser hat gewifi begriffen, was fir ein Kalkiil diese Wortwahl
lenkt. Schleppegrell soll mit dem Flair jener markanten Maskulinitdit umwoben
‘werden, die das allgemeine Bewufitsein schon immer mit Heterosexualitat
gleichzusetzen geneigt war, also schon immer mit ihr — verwechselte. Das
allgemeine Begriffsklischee von einem Homosexuellen ist das eines Mannes
mit effeminierter Gestik und Intonation. Davon freilich ist Schleppegrell das
Gegenteil. Es ist ein beim Publikum tief eingenisteter Fehler der Begriffs-
bildung, was Fontane sich hier ebenso unauffillig wie geistreich zunutze
macht, Unmerklich tropfen die so suggestiv in eine falsche Richtung weisenden
Wérter in unsere Seele, und wenn dann die Textstelle kommt, wo die Prinzessin
Holk reinen Wein einschenkt, ist die Behexung gegliickt. Sehenden Auges
lesen wir blind iiber das hinweg, was in aller nur wiinschbaren Klarheit auf
dem Papier steht. Schleppegrells Standhaftigkeit gegeniiber drei verliebten
Prinzessinnen halten wir dann in einer Art von oktroyierter Treuherzigkeit
seinem Charakter zugute; denn daf er ein Charakter sei, ist die allererste
Aussage, die das Buch — bei Lichte besehen: die Pentz (!) — iiber ihn macht
(141). Cleich an der Eingangsschwelle sind wir hypnotisiert worden, mit
einem giinstigen Vorurteil geimpft, ehe wir ihn erstmals zu Gesicht bekom-
men. Wie um sicherzugehen, daff unsere Trance stabil ist, zwickt uns der
Autor ein letztes Mal in den Zeh mit jenem ,und das andre konnen Sie sich
denken” der Prinzessin. Dies ist ein hermeneutischer Blankoscheck. Fontane
rechnet darauf, daf wir beim Ausfillen nach der konventionellsten Verstehens-
méglichkeit zuerst tappen: aha, Liebeleien, aha, Romanzen, Hinterher war es
ein bifchen anders gemeint gewesen, kann er dafiir?

v

Noch einmal begegnen wir dem vollen, sechsgliedrigen Motivspiel im Kern
der Romanhandlung, ja es ist ihr Kern, wie sich nun auf einmal herausstellt,
ihr dramatischer Hohepunkt und Abschluf. Holk wahnt sich nach den Wirr-
nissen der Brandnacht vor die Aufgabe gestellt, zwischen Christine und Ebba
zu wihlen. Er meint, seine halb zur Illusion verblafite Ehe drangeben zu
miissen, um einer, wie sich zeigen wird, ganz illusiondren willen. Dafi es noch
cin Drittes gibe, daf die bewufite Stunde im Turmzimmer vielleicht nicht mehr
war als ein dekadenter Ausrutscher, der ihn die eine Ehe kosten wird, ohne
die andere zu stiften, liegt jenseits des Horizontes seiner Phantasie. Diese geht
nur der Frage nach, ob Christine in die Scheidung, Ebba in die Verlobung
einwilligen werde, und kommt — ochne daf irgendwelche Auskiinfte eingeholt
werden miifiten — zu einem doppelten Ja.

Christine hatte am Schluf ihres letzten Briefes geschrieben: .LaB die dies-
maligen Kopenhagener Tage Deine letzten in der Hauptstadt sein, wenigstens
in der Stellung, die Du jetzt darin einnimmst. Wozu diese Dienstlichkeiten,
wenn man frei sein kann?” (1838) — und aus Stellung liest er nun die eines
Ehemannes, aus Dienstlichkeiten die erstarrten Beziehungen zwischen ihm und
ihr heraus; eine Umdeutung von verwegenem Eigensinn, die fast dariber
nachdenken 1dft, ob er nicht unter anderen Sternen einen patenten Literatur-
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wissenschaftler abgegeben hitte. Christines verzweifelte, ultimative Warnung
vor der geahnten Trennung verdreht sich so zu einer verkappten Kundgabe
des Einverstindnisses. Wohl indes ist ihm nicht bei dieser Spekulation. ,Denn
wihrend er sich alles bewiesen zu haben glaubte, war er doch im letzten Win-
kel seines Herzens von der Nichtstichhaltigkeit seiner Beweise durchdrungen
(...)" (206).

Mufite er bei solchem Mutmafen tiber Christine noch ein paar Zweifel nie-
derkdmpfen, so kommen ihm bei dem iiber Ebba gar nicht erst welche.
Er eilt ins Palais zu ihr, wird aber nicht vorgelassen, sie sei eben eingeschla-
fen (vgl. 207). Da beschliefit er, die Prinzessin aufzusuchen, Will der unselige
Mensch etwa seine Verlobung publik machen, bevor er Ebba um ihre Hand
gebeten hat? Genau dies hat er vor. Indes die Umstinde retten ihn, auch
Kénigliche Hoheit hiitet das Bett. Doch was den mitfithlenden Leser aufatmen
lift, eben das verdriefit ihn mehr als die Abweisung an Ebbas Tiir. ,Ebbas
war er in seinem Gemiite sicher, Ebba also — das mochte gehen; aber die
Prinzessin!“ (208) Noch zweimal wird ihn Zufallsfiigung davor bewahren,
seinem privaten Mifigeschick die Krone des offentlichen Ridikils aufzusetzen,
hitte doch die geschwitzige alte Dame, jeder ,Diskretion a tout prix” erklarter-
mafien (vgl. 94) abhold, den kdstlichen Skandal schwerlich fiir sich behalten.
Am Tag danach erhalt er bei ihr Audienz, aber sie sieht mitgenommen aus,
er spiirt, daff der Augenblick nicht giinstig ist fiir sein Vorbringen; und nach
der Riickkehr von Holkends ist es fiir jenen Tag zu spat, im Palais anzu-
klopfen. Nebel hatte das Schiff aufgehalten.

Von Ebba dagegen wird Holk nicht nur einmal, sondern immer wieder ab-
gewiesen. Das hitte ihm zu denken geben, hidtte ihm die Augen &ffnen
miissen. Es ist gewdhnlich der ungeliebte Mann, den eine Frau in leicht
derangiertem Zustand nicht um sich haben mag, wdhrend sie den geliebten
desto sehnlicher herbeiwiinscht, Dies ist das vierte Motiv des Themas. So
wie Asta nichts dabei fand, daf auf jenen beiden Grabern verschiedene
Namen standen; so wie Holk zu Rosenberg nichts Jidisches in den Sinn kam;
so wie ihm das Verschwinden der siamesischen Perlenkette weit verdachtiger
vorkam als das groteske Entziicken eines Schiffskapitins tiber die Aussicht,
den Entbehrungen der Seefahrt noch eine hinzufiigen zu konnen; so wie er
an dem herzlichen Lachen der Pastorin nichts Auffilliges bemerkte und sich
liecber mit dem famosen Takt des Bildungsphilisters um den verlegenen
Schleppegrell kiimmerte; — so also gibt er jetzt zuwenig acht auf das Merk-
wiirdige, das Informative dieser fortgesetzten Abweisung. Nie vollzieht sich
in ,Unwiederbringlich” die Verfehlung des Dritten mit der Unentrinnbarkeit
des Tragischen, immer iibersicht der Protagonist irgendwelche unauffallig
warnenden Begleitumstinde. Unvorbereitet, aber nicht unverschuldet stolpert
Holk in sein Ungliick, holt sich von Ebba einen Korb und erleidet eine schwere
seelische Erschiitterung. Dies ist nun das langvorbereitete Fortissimo, aber
man ist davon eher ein wenig enttiuscht. Es zeigt sich auch in diesem Werk
wieder einmal, daff Fontane ein Meister der leisen, nicht der lauten Tone ist,
was ihm auch bewufit war'’. Das 30, Kapitel ist das schwachste des ganzen
Buches. Billigerweise mufi man freilich an die unausmerzbare Kontradiktion
denken, die im Stoff selber angelegt ist: ,Unwiederbringlich” ist ja auch eine
Tragddie der bestraften Mittelmafigkeit. Ein solches Sujet ldaft keinen Helden
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zu, fiir den unsere Herzen klopfen, und so lafit es sich denn auch nicht ein-
richten, dafi uns, wenn ihn das Verhdngnis ereilt, Furcht und Mitleid an-
wandeln.
Damit endet der Mittel- und Hauptteil des Romans, vierundzwanzig Kapitel
stark: die ersten sechs Kapitel sind ein Vorspiel, die letzten vier episches
Resiimee, Epilog, Ausklang. So ergeben sich drei sehr ungleich grofie Einzel-
blécke. Die Legitimitit anderer Gliederungen braucht deshalb nicht bestritten
zu werden, Fontane selber war in solchen Dingen grofiziigig. In der Fachlitera-
tur ist es iblich geworden, die erste Blockzdsur hinter das 9. Kapitel zu
setzen, vor Entdeckung von Kruses Grab das Einleuchtendste. Der Autor
allerdings scheint einer anderen Gliederung den Vorzug gegeben zu haben:
_Und nun die Einteilung. Sie konnen nach Kapitel 6 (...) einen Ein-
schnitt machen, aber auch nach Kapitel 10 (...) (Fontane meint wohl
Kapitel 9, W. S.) Der Schluf von Kapitel 6 und die dort gesprochne
Waiblingersche Strophe sind eine Art Dreh- und Entscheidungspunkt der
Geschichte (der Schluff des Ganzen rekurriert darauf), aber der Ein-
schnitt bei Kapitel 10 hat auch seine Vorteile und wiirde dann lokaliter
das Ganze in 4 Teile teilen:
1. Schlof Holkends (Schleswig), 2. Kopenhagen, 3. Schlofy Frederiksborg
und 4. wieder Holkends“'!,
Das deckt sich mit der hier vorgeschlagenen Gliederung, die Begriindung lautet
zwar anders, aber das scheint nicht viel zu besagen. Der Ausdruck .Dreh-
und Entscheidungspunkt der Geschichte” ist recht auffallig und gestattet die
Vermutung, daff Fontane an mehr gedacht hat als das sanfte Waiblinger-
Gedicht. Damit soll seine Begriindung indes nicht als reine Vorspiegelung
abgetan werden. Es wiirde sich offenbar lohnen, auch Vorspiel und Epilog
einmal vergleichend zu untersuchen. Nur war dies hier nicht das Thema.
Es ging hier um die Mittelpartie des Romans, die mit dem siebenten Kapitel
einsetzt und mit dem dreifiigsten endet. Thre eindrucksvolle asthetische Folge-
richtigkeit beruht auf der Iteration jenes vier- bis sechsgliedrigen Motivspiels,
das einfachheitshalber das Rondothema hief. Hier die Ubersicht: .
— Legitime Elisabeth Petersen oder legitime Elisabeth Kruse?
(Alle Motive aufier dem flinften.)
Rosenberg-Gruszczynski oder Rosenberg-Lipinski? (Alle sechs Motive.)
Treue Ehefrau Brigitte oder untreue Ehefrau Brigitte? (Vier Motive.)
Ehegliick mit der Pastorin oder sehnsuchtsvolles Zuriickdenken an die
Prinzessinnen? (Vier Motive.)
— Ehe mit Christine oder Ehe mit Ebba? (Alle sechs Motive.)
Fiinfmal lautet die Antwort: weder dies noch das, sondern ein Drittes™.
Man sehe die schéne Strenge und Geschlossenheit! Es ist, als stiinde man vor
einer prachtigen Domfassade. Nun kann man auch mit einem Blick erfassen,
weshalb die thematischen Durchldufe verschieden lang sind: die Fortsetzung,
auf jeden Fall aber das fiinfte Motiv, fallt immer genau da aus, wo es um
eine dieser versteckten Nicht-Ehen geht. Es ist eine Kernidee des Romankon-
zepts, dafy der Protagonist von den Menetekeln, die seinen Weg ins Verhdangnis
umdiistern, nichts bemerken soll. Darum also dieser sogar fiir einen Autor wie
Fontane ganz ungewdhnlich grofie Aufwand an apokryptischer Energie, hier
endlich enthiillt sich sein wahrer Grund. Aber sind nicht auch wir, Hand aufs
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Herz, bisher blind gewesen fiir diese Menetekel? Hat Fontane nicht auch uns,
die Leser eines ganzen Jahrhunderts, mit dem Kirkestab seines perfiden
Witzes in lauter Holks verwandelt? Weder die versagt gebliebene Ehe (Peter-
sens Tochter/Kruse) noch die vorgegaukelte Ehe (Brigitte/Kapitin Nemo)
noch die Scheinehe (Frdulein Bie/Pastor Schleppegrell) ist dem Publikum je
ins Visier gekommen. Uber Hansen junior wurde ratlos gemunkelt, aber
Schleppegrell stand aufier Verdacht, und Kruse fand man gar nicht erst.
Elisabeth mufite immer als Sdngerin schwermiitiger Lieder, Brigitte als eroti-
sierender Aperitif, Schleppegrell als Bilderkustode mit der Kienfackel, die
Pastorin gar als Kiinderin ehelicher Weisheit durch die Szene spazieren. Nichts
von alledem verlieh diesen Figuren eine ausreichende kiinstlerische Recht-
fertigung. Hier hat das Leid der Verlegenheit, die ich eingangs meinte, seinen
Ursprung. Die Interpretation warf sich mit grofer Einseitigkeit auf Christine,
die Hauptperson des Hintergrundschauplatzes Holkends, und da es menschlich
ist, das, was man von einer Sache erkannt hat, irgendwann einmal auch fiir das
Entscheidende zu halten, avancierte Christine von einer Hauptfigur des
Romans, die sie unbestreitbar ist, zu der Hauptfigur schlechthin, was der Ehre
zuviel war. Der grofie Mittelteil dagegen mit seiner tiberwiegend danischen
Kulisse, der Vordergrund, wie Jorgensen in richtiger Einschitzung sagt, schien,
ein paar Briefe von Ufer zu Ufer abgerechnet, mit nicht mehr angefillt zu
sein als der zu breit geratenen Darstellung einer verhdngnisvollen Entwick-
lung, mit Plaudereien und Anekdoten, mit, rundheraus gesagt, belanglosem
Kram.

Fontane hat fiir die Verwirklichung seines Romankonzepts den riskanten
Preis gezahlt, das Buch einer unvermeidlichen einstweiligen Verkennung an-
heimzuliefern, von der nicht einmal zu sagen war, ob sie nicht iiberhaupt in
eine ewige umschlagen und bis zum jiingsten Tag fortdauern werde. Denn un-
sere hundertjdhrige Blindheit ist natiirlich kein Zufall, hier ist die Figung des
Autors am Werk gewesen. Es ist, als hatte er zu sich gesagt: ,Bisher war es
immer dem Leser iiberlassen, sich in die Lage des Helden zu versetzen, dies-
mal aber werde ich, der Erzdhler, den Leser in die Lage des Helden versetzen.
Wo dieser fiir ein Menetekel blind ist, sei es auch jener, wo dieser nur den
Schneddredin hort, hore auch jener nur ihn, wo dieser sich als einen krassen
Aristokraten verkennt, verkenne auch jener ihn als einen solchen.” In welch
beéngstigendem Ausmaf ihm dieses Vorhaben gegliickt ist, bedarf keiner
Erérterung, ein Blick in die Fachliteratur sagt mehr als alle Worte. So hat
denn auch bisher niemand wahrgenommen, auf wie originelle Art in ,Un-
wiederbringlich® mit drei Perspektiven jongliert wird. Als Fontane mit der
Arbeit an dem Roman begann, war die literaturtheoretische Diskussion in
Deutschland ja noch beherrscht von der Spielhagenschen Doktrin, daf§ in jedem
modernen Roman eine ,approximative Kongruenz von Dichter und Helden”
stattfinde!, Wie um diese bombastisch formulierte, aber schlecht durchdachte
Ansicht zu widerlegen, lifit Fontane den Erzdhler, in den er geschlipft ist,
die Dinge stillschweigend anders sehen als den Protagonisten Holk. Doch nun
erst kommt das Interessante! Der Leser namlich wird nicht etwa eingeladen,
auf der Betrachterbank des Erzahlers Platz zu nehmen und gemeinsam mit
diesem dem Protagonisten zuzuschauen; das hitte Fontane ja durchaus so

fiigen kénnen, es wire eine Abart des satirischen Romans dabei herausgekom-
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men. Vielmehr wird der Leser auf Holks Bank gesetzt und sieht mit Holks
Augen in die Welt des Romans. Irgendwann soll ihm indes aufdimmern, daf
er falsch sitzt, er soll aus eigenem Antrieb zur Bank des Erzdhlers hiniiber-
gehen und sich dort niedersetzen. Sein Textverstindnis hangt nicht blofy davon
ab, sondern es besteht recht eigentlich darin, daf er diesen kleinen Spazier-
gang unternimmt.

Kiinftige Interpretationen werden sich der Frage widmen miissen, ob .Unwie-
derbringlich” nicht allein schon um dieser Finesse willen als der modernste
deutschsprachige Roman des 19. Jahrhunderts gelten mufy. Es laft sich nicht
mit einer Handvoll Worte sagen, was alles hier erstmalig und wohl auch
einmalig ist. Wo gdbe es denn sonst einen Roman deutscher Sprache, in dem
das Textverstindnis geradezu an die Auflage gekniipft ist, daf der Leser
cinen Perspektivenwechsel vollzieht, ohne daf ihm der Erzahler oder der
Protagonist dabei das Geleit geben? Wo einen, bei dem man sich nicht in die
Lage des Helden hinein-, sondern aus ihr hinausversetzen mufi? Wo einen,
in dem die Leserperspektive eine von der Erzihlerperspektive so radikal
abgetrennte Eigenbedeutung hatte? Selbst in der Poetik des 20. Jahrhunderts
ist der point of view des Lesers gemeinhin nicht mehr als der nachvollzogene
point of view des Erzdhlers, man bestimme diesen und kennt dann grosso
modo jenen. Unter Perspektivwechsel ist nie etwas anderes verstanden
worden als ein Mittel des Erzdhlens. _Unwiederbringlich” konfrontiert uns
mit dem Novum, diesen Begriff nun auf einen puren Rezeptionsvorgang
iibertragen zu miissen, auf etwas, was sich nicht im Text vollzieht, sondern
in unserem Bewuftsein vollziehen soll. Was ein solcher Roman seinem Schop-
fer an leserpsychologischem Feingefiihl abverlangt, kann der Aufienstehende
schwer ermessen. Fontane lotete das Was und Wie seiner Aufgabe offenbar mit
eigenen praktischen Versuchen aus, und eines seiner ersten Versuchskaninchen
scheint Julius Rodenberg gewesen zu sein,

Gibt es noch mehr Verstecklocher in unserem Heuboden? Mag sein, aber nicht
derselben Art. Es ist ndmlich keine Ehe mehr ibrig, an der irgendjemand
seinen Scharfsinn jetzt noch wetzen konnte. Holks Ehe mit Christine ist die
cinzige Ehe des gesamten Buches, mitten in einem Lemurentanz von Zerr- und
Gegenbildern der Ehe. Auch dies ist eine Kernidee des Romankonzepts, an der
ein kiinftiger Interpretationsversuch wohl nicht wird voriibergehen diirfen.
Natiirlich ist hier die erste Ehe der Holks gemeint. Die zweite ist selber nur
ein Zerrbild, eine Nicht-Ehe, ist gewissermafien die Einreihung in den Lemu-
rentanz, die Erfiillung seiner Prophezeiung. Das macht endlich auch verstind-
lich, weshalb Fontane die dem Roman zugrundeliegende Fabel an einer
wichtigen = Stelle scheinbar ungiinstig abanderte. Im Roman verstreichen
zwischen der zweiten Trauung der Holks und Christines Selbstmord einige
Monate. In der von Frau Brunnemann gelieferten Vorlage!s geht die Wieder-
vermihlte noch am Hochzeitstage selbst ins Wasser, und das ist vom drama-
tischen Gesichtspunkt aus eigentlich das Uberlegene, so dafi es aussieht, als
haitte Fontane den plot verwissert, Aber wenn er ihn unkorrigiert iibernommen
hitte, ware aus der zweiten Verheiratung keine Nicht-Ehe hervorgegangen,
sondern rein gar nichts. Die Prophezeiungen der Menetekel wiren um jeden
Sinn gebracht, dem Romankonzept selber wire im letzten Moment die Spitze
abgebrochen gewesen.
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Aufier der ersten Ehe der Holks gibt es also keine Ehe in diesem Roman,
keine jedenfalls, die dieser Benennung wiirdig ware. Nicht einmal jenseits
und aufierhalb der Romanhandlung kommt eine in Sicht. Ebba, nachdem sie
den Blicken des Lesers schon entschwunden ist, verlobt sich mit einem Lord
Ashingham, einem Krdsus, iber den Pentz mitteilt, er solle ,schon mit vierzehn
ein ausgebrannter Krater gewesen sein” (235); was man sich wohl als Impo-
tenz infolge einer ungewdhnlich frith erlittenen Geschlechtskrankheit auszu-
legen hat. Mindestens ebenso anriichig wie diese als Ehe verlarvte Verbindung
ist freilich die des obersten Représentanten einer zur blofen Lebewelt her-
untergekommenen Aristokratie, des Konigs, mit der Putzmutter Rasmussen.
So hoch hat Fontane, in den vorgeriickten Lebensjahren immer skeptischer
iber den Adel denkend, mit seiner Kritik nie gegriffen, und die Absicht, dies
denn doch einmal zu tun, ist womoglich der Grund, weshalb er den Schau-
platz der Handlung iiber die Reichsgrenze hinausverlegt hat, als ,kluger Feld-
herr” der Fuchtel Bismarcks gewissermafien vorsorglich ausweichend. Da ,war
ich raus”, kommentierte er das recht vieldeutig!®. ,Unwiederbringlich” ist kein
privatistischer, mit dem ,Silberstift” geschriebener Eheroman ,ohne histo-
rischen Ballast und politische Biirde”, wie einst Peter Demetz meinte, einer der
wenigen Fiirsprecher, die das' Werk bisher gefunden hat!’, sondern ein rea-
listischer Gesellschaftsroman wie ,Irrungen, Wirrungen”, wie ,Frau Jenny
Treibel”, wie ,Effi Briest”, an gesellschaftskritischer Verve hinter diesen dreien
durchaus nicht zuriickbleibend. Es ist nur nie aufgefallen, und so dauerte das
Ritselraten dariiber an, worauf Fontane mit diesem Roman eigentlich hinaus-
gewollt hatte. Man probierte alle nur mdglichen Paradigmata des Interpre-
tierens durch, psychologische, linguistische, kulturphilosophische, historisch-
politische, sogar sprachtiefenanalytische, und die passionierten Symboldeuter,
mit einer a priori erfolgreichen Forschungsmethode im Riicken, veriibten ihre
gewohnten Geniestreiche. Aber nichts befriedigte, nie kamen dabei die Umrisse
eines Kunstwerks zum Vorschein, das zu Bewunderung notigt und zu Begeiste-
rung hinreift.

Man werfe noch einmal, vom Ende des Mittelteils her, den Blick zuriick auf
diese nun freigelegten Umrisse. Die dritte und letzte der Nicht-Ehen ist auf
eine geradezu dreiste Weise unversteckt geblieben, und es wird ein Mirakel
bleiben, daf sie nicht lingst gefunden wurde. Die zweite dagegen ist unter
einem schwer zu entwirrenden Gewebe von Merkwiirdigkeiten recht gut
versteckt. Die erste ist quasi unauffindbar. — Die dritte verkorpert sich in zwei
Personen, die beide in der Romanhandlung agierend auftreten. Die zweite ver-
korpert sich allein in Brigitte, in nur einer Person, was in der Beschaffenheit
dieser Nicht-Ehe ganz realistisch und daher besonders elegant begriindet ist.
Die erste ist die Nicht-Ehe zweier Menschen, die beide nicht auftreten, ja die
eine dieser beiden Personen wird nicht einmal erwdhnt, wiewohl wir ihren
Namen erfahren. — Die dritte Nicht-Ehe finden wir unmittelbar vor der Statte
des Verhingnisses, dem Frederiksborger Schlof, in Hillerdd. Die zweite im
nur wenig entfernten Kopenhagen. Die erste muff man im weit abgelegenen
Holkeby suchen, und selbst dort ist sie nur noch eine verblassende Erinnerung.
Die allgemeine Armut zumindest der deutschsprachigen Literatur in der
Schaffensperiode Fontanes macht es schwer, ein dichterisches Parallelbeispiel
fiir die Realisation dieser aparten Kunstidee anzugeben, fiir dieses Empor-
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steigen aus der zartesten Unmerklichkeit bis hinauf zu einem dramatischen
Hohepunkt des Ganzen. Da muf man schon iiber den Zaun der Kunstgattung
hinwegspringen, hiniiber zur kontemporéren, denselben Zeitgeist wie Fontanes
Roman atmenden spatromantischen Musik. Dort gibe es Beispiele in Hiille
und Fiille, um nur eines davon herauszugreifen: Richard Wagners Rheingold-
Vorspiel. ,Unwiederbringlich” ist Fontanes schonster und tiefsinnigster Ver-
such, einen gese]lschaftskritisch~realistischen Stoff in eine auserlesene spat-
romantische Kunstform zu kleiden.

Anmerkungen

1 Jorgensen, Sven-Aage: Nachwort zu Theodor Fontanes Unwiederbringlich, Reclam Stuttgart
1971, §. 307. Ich zitiere diese Kritik an der formalen Anlage des Rcmans nicht um ihrer
selbst willen, sondern weil sie als reprisentativ gelten kann fiir ein in der Fachwelt vor-
herrschendes Urteil, das hier nur besonders klar und unpritentios formuliert ist.

Eilert, Hilde: ...und mehr noch fast, wer liebt. Theodor Fontanes Roman Unwiederbringlich
und die viktorianische Sexualmoral. ZfdPh 101 (4) 1982, S. 530.

Alle Seitenzahlenangaben im Aufsatzheft beziehen sich auf Theodor Fontane, Unwiederbring-
lich. Ullstein-Fontane-Bibliothek Bd 15, hrsg. v. Walter Keitel und Helmuth Niirnberger.
2 Aufl, 1984, Bis auf einen Ausnahmefall (vgl. Anm. 4 und 5) wird nach dieser Ausgabe
auch zitiert. .Wolljacke” (120) wird berichtigt in .Welljacke”.

Zitiert nach dem Vorabdruck, s. Deutsche Rundschau. Bd 66, 1891, 5. 168. In der Interpunk-
tion, auf die es hier besonders ankommt, stimmen Vorabdruck und erste Buchedition (Hertz
1891) idberein.

In den Ausgaben von Hanser und Ullstein sind diese Anfihrungszeichen offenbar das Opfer
einer sogenannten behutsamen Modernisierung geworden; was wieder einmal zeigt, dalj man
es mit der Behutsamkeit bei manchem Autor gar nicht weit genug treiben kann. Auch das
Komma hinter .so heifie sie denn auch Elisabeth Petersen” findet sich in keinem der beiden
Abdrucke von 1891. Manche neucre Ausgaben (Nymphenburger Verlagshandlung, insel-taschen-
buch) interpolieren aufier diesem Komma noch ein .es” (... Petersen, und es sei eigentlich
recht gut so), wihrend Fontane es doch anscheinend in der Schwebe lassen will, ob man sich
.es* oder .sie” als Subjekt zu denken hitte.

Vielleicht hat Fontane hier den Protektor des jungen Leutnants im Sinn. JAuf der Reise durch
die Herzogtimer im Jahre 1854 hatte L. N. Scheele, der Landrat von Pinnenberg, getan, was
er konnte, damit die Reise gut verlief. Er war von da an der Liebling der Grifin — und nach
Ansicht vieler auch ihr Liebhaber.” Roar Skovmand / Vagn Dybdahl / Erik Rasmussen, Ge-
schichte Dinemarks 1830—1939. Die Auscinandersetzungen um die nationale Einheit, demo-
kratische Freiheit und soziale Gleichheit. Deutsch v. Olaf Klose. Neumiinster 1973, S. 125.

Ist Pentz ein Agent der Danner? Die Frage ist nicht so abwegig, wie zunéchst scheinen mag.
Er muf gewuft haben, was er tat, als er Holk bei Hansens einguartierte, und in wessen
Interesse als dem der Danner konnte er es getan haben? Erstaunlich nur, daf er unter den
Augen der Prinzessin so handelt, wohl wissend, daf sie die Vorgdnge ja begreift und mit
Verdrufi erlebt, Es ist keineswegs nur Scherz, wenn sie ihn, einen Versprecher schadenfroh
ausschlachtend, der .unerlaubten Bezichungen zur Grafin-Putzmacherin® verdiichtigt (val. 121).
Es scheint an Pentz und den Hansen-Frauen zu liegen, wenn sie sich von der Danner beobach-
tet fihlt (vgl. 135). Andererseits ist Pentz vermutlich gerade wegen seines Zutritts zum
Danner-Kreis Fiir sie eine unersetzliche Informationsquelle, und so mag sic es hinnehmen, wenn
er ein wenig kollaboriert.

Anhang zu Theodor Fontanes Unwiederbringlich. Ullstein, S. 174; ziticrt wird nach H.-H. Reu-
ter (Hrsg.). Theodor Fontane, Briefe an Julius Rodenberg. Eine Dokumentation. Berlin und
Weimar 1969, S. 33 ff.

Es wire reizvoll, einmal der Frage nachzugehen, inwieweit die lange Verkennung von . Unwie-
derbringlich” zurackgeht auf die einstige Vorherrschaft jener Methode des immenenten Inter-
pretierens, dergemif sich jede deutende Hypothese durch den Nachweis ihrer Herkunft aus
dem Text zu legitimieren -hat. Daf man sich mit diesem Grundsatz gegeniiber einer schrift-
stellerischen Strategie wie der hier vermuteten zur Textblindheit verurteilt, diirfte auf der
Hand liegen. In diesem Aufsatz wird daher anders verfahren. Die Hypothesen treten zunichst
unlegitimiert auf, aber die aus ihnen deduzierten Erklirungen sollen sich am Romantext
bewihren.




10 Bei Einsendung der letzten zehn Kapitel schrieb Fontane am 2. 12. 1890 an Rodenberg: .Anbei
nun der Rest; mige er hinter Ihren freundlichen Erwartungen nicht zu sehr zuriickbleiben :
die Schlage fallen ja eigentlich erst hier, das laft mich hoffen. Aber mitunter irrt man sich
auch und sucht seine Tugenden an falscher Stelle.” Dichter iiber ihre Dichtungen. Bd 12/I1.,
Richard Brinkmann, Waltraud Wietholter (Hrsgg.) : Theodor Fontane. 5. 421

ebd., 5. 420. Brief an Rodenberg v. 19.'11. 1890. Rodenberg folgte dem ersten Vorschlag. Der
Roman erschien in diesen sechs Teilen: Januar 1—6, Februar 7—12, Mirz 13—18, April 19-24,
Mai 25-30, Juni 31—34. Vgl. Deutsche Rundschau 1891. Bd 66 u. 67.

Das Motiv der Verfehlung eines Dritten kommt auch aufierhalb der thematisch geordneten
Handlungspunkte und sogar aufierhalb des Mittelteils vor, es ist das Grundmotiv des Romans
iiberhaupt, in seiner Funktion vielleicht vergleichbar dem Quartintervall in der 1. Symphonie
von Gustav Mahler, das ja alle vier Sitze beherrscht und das gemeinsame Grundelement aller
Themen der Symphonie ist. So ist z. B. das Tischgesprach im 4. Kapitel noch ganz bestimmt
durch die herkémmliche schleswigsche Problemfrage, ob sich Schleswig, als Staatsgeblde sui
generis, fir den Deutschen Bund oder aber den déanischen Gesamtstaat zu entscheiden hitte.
Die Geschichte freilich hat ein desillusionierendes Drittes in petto: Schleswig wrd als Staats-
gebilde verschwinden und sich fiir gar nichts mehr zu entscheiden haben. Es kennzeichnet Holk,
dafi er gerade dies Dritte vehement ausschlieft: ,Aber schliefilich, alles ist Wahrscheinlich-
keitsrechnung, und zu dem Unwahrscheinlichsten von der Welt gehort eine Gefahr von Berlin
oder Potsdam her” (27).

Spielhagen, Friedrich: Der Ich-Roman. Leipzig 1883. — In: Klotz, Volker (Hrsg.): Zur Peelik
des Romans. Darmstadt 1969, S, 67.

Dichter iiber ihre Dichtungen. Bd 12/II. Richard Brinkmann, Waltraud Wietholter (Hrsgs.) :
Theodor Fontane. S. 414. Brief an Rodenberg v. 21. 11. 1888, mit Beilage.

ebd.. §. 415: .Ich ging samtliche deutsche Héfe durch, nichts pafite mir, als ich aber Nord-
schleswig und Kopenhagen gefunden hatte, ,war ich raus'.” Man beachte Fontanes eigenc
Anfithrungszeichen |

Demetz, Peter: Formen des Realismus: Theodor Fontane. Kritische Untersuchungen. Ullstein
1973, S. 145,

Die Holksche Ehe, bei Fontane kaum mehr als das tragende Substrat der weit komplexeren
Romanidee, in .a novel without a hero” eine Gesellschaft voll schndder, desillusionierender
Uberraschungen darzustellen, wuchs sich unter der Autoritit dieses richtungweisenden Urteils
immer mehr zur Sache selbst aus. Beim Lesen neuerer Interpreten hat man oft das Gefiihl,
unter lauter Lebensberater und Ehetherapeuten gefallen zu sein, wenn nicht gar unter wver-
spiitete Adepten der deutschen Innerlichkeit, denen iiberhaupt erst diese ex cathedra werkiin-
dete Apolitizitit des Buches als Giitesiegel seiner Meisterschaft gilt. Dafi Demetz diese Folge
lieb ist, wird man zu bezweifeln haben, hat doch gerade er in seinem jingsten Nachwort zu
.Stine” (it 899, 1986) den Formen Fontanescher Gesellschaftskritik eine besondere Aufmerksam-
keit zugewendet. Das manchmal voyeuristische Interesse seiner Gefolgschaft — wenn die
Anhinger der Eheroman-Hypothese so genannt werden diirfen — an der l{olkschen Ehe schei-
terte immer wieder an Fontanes Diskretion, stiefi immerzu auf verstopfte Schlissellécher: doch
statt daraufhin zu fragen, ob die Erwartungen. die man hegte. je bercchtigt gewesen waren,
schloff man aus ihrer fortgesetzten Enttduschung auf kinstlerische Midngel des Romans, Diese
wiederum galt es, je nach vorgefafiter Bewertungsperspektive, entweder zu riigen oder aber
— was schwieriger war — nach Demetz’ Vorbild aus der Welt ru reden. Wahrend Jorgensen
an den Schlufkapiteln rundheraus bemingelt, der Leser miisse ,das Entscheidende erraten”
{s. o. Anm, 1), fithlt Demetz, der ja fiir das .makelloseste Kunstwerk Fontanes” geradezu-
stehen hat, sich ,versucht®, entschuldigend von einer ,Wiederkehr balladesker Prinzipien” zu
sprechen (S. 153). Unter dem Eindruck eines epischen Mangels stehen aber in Wirklichkeit
beide. Ganz éhnlich dieses Beispiel: Von dem nach Demetzscher Gliederung zweiten Erzihl-
block meint Dagmar C. G. Lorenz (Fragmentierung und Unterbrechung als Struktur- und Ge-
haltsprinzipien in Fontanes Roman .Unwiederbringlich®, German Quarterly 51/1978), daf
besonders er .als Fragment” (S. 494) stehenbleibe: .Plétzlich und unmotiviert bricht Holks
Beschiftigung mit Brigitte ab, Die Episode bleibt als Fragment im Erzdhlganzen stehen”
(5. 500). Abermals muf Demetz eine glimpflichere Deutung anbieten: ,Brigitte gerdt, nicht
zuletzt durch den Ortswechsel, in Vergessenheit” (5. 149). Ortswechsel! Welch eine Entschul-
digung fiir etwas, was unter der gewihlten Perspektive nur als epischer Mifigriff erscheinen
durfte. Denn beide Interpreten unterstellen dem Autor stillschweigend, er habe Brigitte zum
Zweck irgendeiner Romanze mit Holk in die Handlung einkomponiert. dann aber wie in
beginnender seniler Zerstreutheit aus dem Blick verloren. All solche Dilemmata verschwinden,
wenn man es aufgibt, in ,Unwiederbringlich” einen Eheroman sehen zu wollen. Brigitte
ist eben kein erotisches Drittangebot fiir Holk, sie nimmt aus ganz anderem Grund am Spiel
teil. Und die zweite Ehe der Holks ist eine Nicht-Ehe. Muf man mehr wissen wollen? Die
unaliickliche Reduzierung dieses Gesellschaftsromans auf einen Eheroman machte auch die Frage
nach dem Helden unabweisbar. Demetz wurde vom guten Genius seines Irstinkts davor
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behiitet, diesen im evidentiellen, aber nicht sonderlich eindrucksvollen Protagonisten Holk zu
erblicken. So mufite Christine diese sie iiberfordernde Rolle auf sich nehmen und dafir, wie
zur Entschiadigung fiir ihren inferioren Platz in der Handlungskomposition, nunmehr die
_scheueste und bedeutendste aller Frauengestalten Fontanes® (5. 155) sein; wogegen schon ihre
intransigente Humorlosigkeit spricht, die dem Autor wohl kaum als Vorzug gegolten hat.
Sogar H. H. Reuter (Fontane. Miinchen 1068) scheint sich dieser Sicht weitgehend angeschlos-
sen zu. haben, indem er die vermeintliche Ehegeschichte noch weiter zur .Geschichite eines
weiblichen Schicksals® reduzierte, um sie dann freilich, in allzu jahem Riickschlag ins Uber-
individuelle, zum .sozialen Paradigma® fir die .dominierende Rolle des sozialen Vorurteils®
(5. 636) zu erheben; was leider unerklirt so stehenbleibt. Schon Stefan Blessin JUnwieder-
bringlich® — ein historisch-politischer Roman? Bemerkungen zu Fontznes Symbolkunst. Dt.
Vierteljahresschr. f. Literaturwiss. u. Geistesgesch. 48/1974) hat das Gekiinstelte dieses Kults
um einen vorgeblichen Eheroman richtig wahrgenommen, diese .Tendenz . .., an der hohen
Wertschitzung von ,Unwiederbringlich’ festzuhalten” (S. 672). Im Gegensatz dazu sieht er
in .Unwiederbringlich® den Versuch, .mit Hilfe einer psychologischen Ehegeschichte poli-
tische Vorginge internationalen Formats symbolisch ins Werk zu integrieren® (5. 701). Ob
Fontane das wirklich vorhatte, bleibt zwar fraglich, doch zum Glick steht wenigstens fest, daj
es miflang: .Meine These ist, daf Fontane die Integration der politischen Absicht nicht
gelungen sei” (S. 690). Damit macht Blessin sich den von ihm Kritisierten gleich. Versuche wie
der, in den Personen der Brandnachtsparty die Teile eines skandinavischen Grofireichs symbo-
lisch versammelt zu finden, scheitern nicht am erzdhlerischen Versagen Fontanes, sondern an
ihrer eigenen Abwegigkeit. Solche Interpretationen stehen schon ganz im WVorschatten jenes
Pansymbolismus, den Peter Klaus Schuster ein paar Jahre spiter in Mode brachte und den
Karl S. Guthke so treffend eine .symbolizistische Paranoia” genannt hat. Er ist die jingste
Ausprigung jener abgebriihten Professionalitit, die das Kunstwerk in Dienst nimmt, stalt ihm
zu dienen, die an seinen wirklichen Wundern geistesabwesend voriberlauft und es nur noch
als Steinbruch und Materiallieferanten zur Untermauerung irgendeines selbstgezimmerten Theo-
rems ausnutzt, ohne dessen Kenntnis die Welt der Literatur nicht drmer wire. Kam bei einem
Interpretationsansatz wie dem Demetzschen nur der Gesellschaftskritiker Fontane aufer Sicht,
so verschwindet in den pansymbolistischen Deutungsexpeditionen der Realist iiberhaupt, ja der
Kinstler, und an seiner Stelle erscheint ein unberechenbarer obskurantistischer Schreibkauz
oshne Humor und ohne jeden Geschmack. So liest man bei Christian Grawe (Fihrer durch dic
Romane Theodor Fontanes. Frankfurt/M. — Berlin — Wien, 1980), dafi Schleppegrell auf Schlofy
Frederiksborg die historischen Gemailde .im wahrsten Sinne des Wortes mit einer Fackel ins
.Grelle schleppt’” (S. 202). Man sollte den Manen des toten Dichters Abbitte leisten fur die
Unterstellung einer solchen Insulsitit., Die von Grawe bevorzugte Form der Scheinerklidrung
ist das Arrangieren von Gegenpolpaaren, Brigitte z.B. ist der unpolitische Gegenpol zur
..politischen’ Ebba“ (5. 104). Die Siamgeschichte, deren .textliche Umwelt” (K. S§. Guthke) ihn
nicht kiimmert, ist ihm .ein umgekehrtes Spiegelbild ven Holks Entwicklung® (S. 105). Manch-
mal steigern sich diese beherzten Deutungen zu Berichtigungen des Romans. Westergaards
und Lundbyes Lobpreis auf die Wunder der Liebe legt Grawsz der Pastorin Schleppegrell in
den Mund (5. 203), Hansens Rum kippt er Brigitte ins Glas (5. 105), die Prinzessin lifit er
erzihlen, Schleppegrell habe die Hand der drei Nichten .aus Loyalitdt” ausgeschlagen (5. 202).
Von perspektivistischer Pedanterie ist Grawe frei. Bei ihm ist Schleppegrell wirklich .ein
Charakter” (S. 202), heift Elisabeth im Ernst .eigentlich Kruse” (5. 175) und strahlt die
Pastorin Schleppegrell .in ihrer festen Liebe zu ihrem Mann Gelassenheit und Heiterkeit aus”
{(S. 202), mag auch fiir nichts von alldem eine Biirgschaft des Erzihlers vorliegen. Dafi auch
solche de-facto-Textanalysen sich als werkimmanente begreifen und in der Tat miihelos als
solche ausweisen konnten, setzt hinter diese Methode nur noch ein weiteres Fragezeichen.
In den pansymbolistischen Dunstkreis gehdren auch jene okkultistischen Spielercien, in denen
Dinge oder Personen — meist weibliche — irgendeinem Element Jzugeordnet” werden. In
.Unwiederbringlich” trifft dieses Pech meist Brigitte und Ebba, die mal dem Wasser,
mai gem Feuer .zugeordnet” werden, es geht ja entziickenderweise immer beides. Karla Miiiler
(Schlofgeschichten, Eine Studie zum Romanwerk Theodor Fontanes. Diss. 1984, Miinchner
Germ. Beitr. Bd 36) meint, daff Ebba nicht nur sowohl dem Wasser — wie dem Feuerbereich
suzuordnen sei, sondern unbedingt auch die Luft noch hinzumisse: .Es ist deshalb genauer,
von ,Elementarbereich’ zu sprechen, verstanden als Bereich der drei genannten Elemente”
(S. 64). Es ist vor allem genauer zu sehen, welchen Erkenntnisgewinn uns solche Kabbalistik
beschert: keinen. Gerade das Rezeptionsschicksal von Unwiederbringlich® lehrt beispielhaft.
wie miifiig derartige Subtextsuche ist, solange noch nicht einmal dem puren Text die gehdrige
Aufmerksamkeit geschenkt worden ist. Ich schliefie mich den schénen Worten H. H. H. Remaks
an, mit denen auch Gudrun Loster-Schneider den Hauptteil ihres jingsterschienenen Buches
(Der Erzdhler Fontane. Seine politischen Positionen in den Jahren 1864—1898 und ihre dsthe-
tische Vermittlung, Tiibingen 1986) abschlieft (S. 209): .Fontane ist kein verschliisselter
Schriftsteller, die Suche nach komplexen Symbolen ist bei ihm fehl am Platze, Geheimnis-
krimerei liegt ihm fern: er trigt seine Intelligenz klar zur Schau, seine Leser brauchen nicht
ienlmzuraten. die Auslegung Fontanes ist keine hermetische Kunst. Nur Geschichte mufi man
ennen.”




Wir verdffentlichen die folgende Studie als Zusammenfassung der Diplom-
arbeit einer Absolventin der Padagogischen Hochschule Leipzig (1985), um
auch die Auffassungen junger Germanisten zu Fontanes Werk unseren Lesern

zur Diskussion zu stellen.
Die Redaktion

Heike Lau (Leipzig)

Betrachtungen zu Raum und Zeit in Theodor Fontanes
.Irrungen, Wirrungen”

1853 schreibt Theodor Fontane:
,Was einzig und allein dauernd dem Menschen geniigt, ist immer wieder
der Mensch. Nichts ermiidet schneller als die sogenannte ,Schéne
Natur’; wie Guckkastenbilder miissen ihre Zauber wechseln, wenn man
sie iiberhaupt ertragen soll.”!
Hier wird ein Prinzip angedeutet, das zum allgemeinen Kunst- und Gestal-
tungsprinzip im Fontaneschen Alterswerk werden soll — alles dem Menschen
als Mittel- und Bezugspunkt unterzuordnen. Der Realist Fontane sucht die
psychischen Vorginge seiner Figuren aufzudecken, er wendet sich ganz deren
Charakteristik und innere Befindlichkeit zu, so Gesellschaftliches als Individuell-
Privates fassend. Im Gang durch die gestalteten Radume und Zeiten in der
Novelle soll diese Spur einer realistischen Kunstkonzeption verfolgt werden.
Der Naturraum tritt in ,Irrungen, Wirrungen” in einer ganz spezifischen
poetischen Funktion auf. Landschaft und Natur werden nicht zum autonomen
Gegenstand der Literatur erhoben. Fir Fontane ist allein das Verhaltnis von
Zivilisation und Naturraum, die Kontrastwirkung zwischen unberiihrter Land-
schaft und bewegter Gesellschaft bedeutsam. In der Novelle stehen Natur-
und Liebesbeziehung in engster Verbindung zueinander. Die Natur wird zum
Ort der Selbstfindung und der Entfaltung einer erfiillten Liebesbeziehung, fern-
ab von Konvention und Sitte. Sie bietet den Liebenden eine Idylle auf Zeit.
So durchziehen gemeinsame Spaziergdnge Bothos und Lenes gleichsam als
Leitmotiv den gesamten ersten Teil des Romans (Kap. 5, 9, 13, 15). Nicht in
konventionellen, milieuhaft eingeschrankten Rdumen, sondern in idyllischer
Landschaft kdnnen sich die Liebenden frei und natiirlich begegnen. Den Hdohe-
punkt des individuellen Erlebens und Wendepunkt der Romanhandlung, den
Ausflug nach Hankels Ablage, gestaltet Fontane, indem er Natur und Land-
schaft in echte Korrespondenz zum menschlichen Geschehen setzt. Hankels
Ablage als Landschaftsausschnit wahrt zwar eine gewisse Objektivitit als
Gegenstand des Erlebnisses, differenziert sich aber als Stimmungshintergrund
im Verlaufe des Ausflugs hinsichtlich seiner Atmosphare.
Impressionistische Stimmungshaftigkeit kennzeichnet die ersten Stunden in
der abgelegenen einsamen Waldgaststitte. Akustische und optische Details
wie Lichtstreifen, Glockengeldute, Sonnenuntergang und Blumen als Ausdruck
bewegter Natur rufen eine seltsame Gefiihlsweichheit und Geldstheit bei Botho
und Lene hervor. ,Ja, sie war gliicklich, ganz gliicklich und sah die Welt in
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cinem rosigen Licht.”? Landschaft und Gefiihlsraum fliefien ineinander tber
Doch die Spannung zwischen der Idylle als scheinbar sozial exterritorialem
Boden und den ersten Anzeichen der Unausweichlichkeit der Trennung ver-
stirkt sich in zunehmendem Mafie. Mit der Ankunft der Freunde Bothos
brechen hart und unvermittelt Konvention und gekiinstelte Naturschwarmerei
in die scheinhafte Freiheit der Naturidylle ein. Die Landschaft wird entzaubert
und ihrer anfinglichen Stimmungshaftigkeit beraubt. Der gestdrten bedrohten
Liebesbeziehung entspricht die von oberflachlicher Geselligkeit und konventio-
neller Unnatur vereinnahmte Landschaft. Die landschaftliche Kulisse wird zum
tiefen Sinntrdger des menschlichen Geschehens und wirkt desillusionierend. Die
Natur ist nicht mehr als intakte Zwischenwelt gestaltbar. Die Idylle erweist sich
als Scheinidylle — der Umschwung von der Liebes- und Entsagungsgeschichte
vollzieht sich. Die landschaftliche Idylle wird somit nicht zum topologischen und
ideologischen Riickzugsort, sondern zu einem bewufiten Symbol eines unheil-
baren sozialen Widerspruchs. Die Landschaft wird symbolisch angeeignet und
in Relation zum historisch-gesellschaftlichen Bereich des menschlichen Lebens
gesetzt. Die Haltung zur Natur ist fiir Fontane gleichzeitig ein meisterhaft
beherrschtes Mittel der Figurencharakterisierung. Natur als ,Gesellschafts-
spiel” bei Kithe von Riendcker einerseits und echte Naturverbundenheit bei
Lene andererseits erdffnen einen tiefen Blick in die Gefiihlswelt der beiden
Frauengestalten. Fiir Kiathe ist Natur Ausflugsort, Spazierweg und Erholungs-
gebiet. Der Ausflug nach Charlottenburg (Kap. 25), der ganz programm- und
gesellschaftsgemif verlduft, dient allein ihrer oberflachlichen Renommier- und
Vergniigungssucht. Die Parkanlage als von Menschen gestalteter Naturraum
wirkt im Gegensatz zu Hankels Ablage unecht und unnatiirlich. Riendcker
empfindet umso schmerzlicher den Verlust der naturhaften Einfachheit und
echten Erlebnisfihigkeit Lenes. In dieser bewufiten Entgegensetzung unter-
schiedlichen Naturempfindens wird die Wertung des Autors fafibar, Naturraum
ist also bei Fontane kein veraufierlichter kulissenhafter Raum, sondern er
existiert immer in Bezug auf die Figur. Uber diese wechselvolle Beziehung
erhdlt der Naturraum eine weite soziale Dimension.

Auch auf die Gestaltung von Wohnungen als Binnenrdume lassen sich diese
Aussagen beziehen. Da ist z. B. die Wohnung der alten Frau Nimptsch. Ob-
wohl diese Wohnung im Dérrschen Gartenhaus nicht mehr als ein ,Puppen-
kasten” ohne Gas und ohne Wasserleitung, also eine Kellerwohnung ist, wirkt
sie anheimelnd, ja sogar freundlich und harmonisch. Denn es sind die Men-
schen, die Bewohner, die dem Raum das Geprdge geben. Deren ungekiinstelte
Menschlichkeit ist durch die Misere des Milieus nicht zu unterdriicken. Aller-
dings liegt hier wohl auch eine Gefahr der Glittung sozialer Widerspriiche,
Die Figur der Frau Nimptsch wird fast ausschlieflich durch ihre Beziehung
zu dem sie umgebenden Binnenraum und den darin befindlichen Gegenstianden
charakterisiert. So sind Figur und der Herd als Raumdetail aufs engste mit-
einander verbunden. Der Herd als Spender von Wirme und Licht ist eine
lebensnotwendige Einrichtung fur die alte Frau in ihrer korperlichen und
seelischen Anfélligkeit (Kap. 1, 4, 15, 17, 19). Der Herd erhebt sich iiber seine
unmittelbare Gegenstidndlichkeit zum Symbol fiir Einfachheit, Giite und
Menschlichkeit. Wesen und Charakter der Frau Nimptsch werden in dieser
Beziehung zum Raumdetail versinnbildlicht. Auch die Beschreibung der Rien-
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ickerschen Wohnung (Kap. 6) wirkt in diesem Sinne als metaphorische
Persénlichkeitserweiterung. Die Wohnungseinrichtung bezeugt den allgemein
guten dsthetischen Geschmack des Bewohners, iibersteigt aber bei weitem
dessen finanzielle Mittel. Die Bilder der Wohnung nutzt Fontane ebenfalls zur
indirekten Charakterisierung Bothos. Es sind zwar sehr wertvolle Bilder, doch
sollen sie wohl mehr den Anschein geben, Kunstkenner zu sein, als echtem
Kunstbediirfnis zu dienen, Es gehort eben zum ,guten Ton”, teure Gemadlde
zu besitzen, und auch Riendcker wird erst durch den ihm bei einer Verlosung
zugefallenen Achenbachschen ,Schneesturm” zum ,Kunstenthusiasten”. Gemailde
sind eine gute Wertanlage. Neben zeittypischen Einrichtungsgegenstinden, wie
z. B. dem Pliischsofa, gibt es sehr individuelle Teile des Interieurs. So erzeugen
persischer Teppich und Kanarienvogel eine leicht exotische Atmosphare. Es
geht also keineswegs um eine naturalistische Abschilderung von Details, son-
dern in der bewufiten Auswahl offenbart sich eine enge Beziehung von Raum
und Figur. Im Individuellen, in charakterlichen Besonderheiten, treten dabei
auch Ziige des Typischen hervor — das Menschenbild gewinnt an Plastizitat.
In ,Irrungen, Wirrungen” als Berliner Roman spielt die Stadt als Lebensraum
der Figuren eine tiberaus grofie Rolle. Das epische Geschehen wird in einen
historisch- und lokal-konkreten Rahmen gestellt. Im typischen Berliner Fluidum
treten zugleich allgemeine gesellschaftliche Erscheinungen hervor. Dariiber
hinaus verdeutlicht die Stadt soziale Strukturen, offenbart sich ein enges
Bezugsgeflecht zwischen Rdumen und den gesellschaftlichen Kreisen der
Figuren. Der stidtische Austragungsort der Konflikte unterstreicht ausdriicklich
deren Offentlichkeits- und Reprasentativcharakter. Uber ortliche Gegebenheiten
wie Lagebeziechungen von Straffen und Wohnungen gelingt es Fontane, das
Sozialgefiige zu zeichnen und gleichzeitig feinste Seelenregungen der Figuren
anzudeuten. So ist das Dérrsche Gartenhaus dem Zoologischen Garten polar
zugeordnet. Diese Polaritdt ist ein Ausdruck der Gegensatzlichkeit der ent-
sprechenden Lebensrdume. Der Zoologische Garten bleibt fiir Lene ein Motiv
der Sehnsucht. Er stellt fiir sie eine unerreichbare soziale Welt dar.

,Weift du, Botho, wenn ich dich nun so nehmen und mit dir die Lasterallee
driiben auf und abschreiten konnte, so sicher wie hier zwischen den Buchs-
baumrabatten, und kénnte jedem sagen: ,Ja wundert euch nur, er ist er und
ich bin ich, und er liebt mich und ich liebe ihn’ — ja Botho, was glaubst du
wohl, was ich dafiir gibe?*’ Die Distanz kann sie zwar rdumlich, doch
niemals sozial {iberwinden. In tieferer Bedeutung erscheint auch der Umstand,
daff die Wohnung des Ehepaares Riendcker in der Landgrafenstrafe keine
tausend Schritte von der Dérrschen Gartenwohnung entfernt ist. So hat Botho
stindig Wilmersdorf, den Ort seines Glicks, vor Augen. Ebenso wie er raum-
lich noch eng mit Lene verbunden ist, kann er sich auch gefiihlsméafiig nicht
von ihr losreiffien (Kap. 16). Als Lene durch eine zufdllige Begegnung von
dieser unmittelbaren Nachbarschaft erfihrt, beschliefit sie sofort den Umzug.
Dieser Ortswechsel deutet zugleich einen Richtungswechsel im Erlebnisverlauf
der Figur an, denn nur durch die rdumliche Distanz zum Geliebten kann sich
Lene auch gedanklich soweit von Botho 16sen, daf sie am Ende zu einer
anderen Verbindung bereit ist. Das junge .Ehegliick” stindig vor Augen hatte
ihr das Herz zerrissen. Von der neuen Wohnung aus sehen Lene und Frau
Nimptsch dann statt auf den Zoologischen Garten auf die hiibsche Kuppel der
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Michaeliskirche. Dem freieren Blick entspricht das Gefithl endgiiltigen inner-
lichen Verzichts Lenes auf Botho (Kap 17). Die Polaritat zwischen Gartnerhaus
und Zoologischem Garten und miindet in eine allgemeine Polaritat von Vorort
und Grofistadt. Diese Beziehung ist sehr spannungsvoll. Der Vorort als leicht
idyllisierter Raum existiert nicht isoliert. Er befindet sich in stindiger Kon-
frontation mit dem pulsierenden Leben der Metropole und deren festgefligten
sozialen Mechanismen. Peter Wruck erkennt ebenfalls die tiefere gesellschaft-
liche Bedeutung dieser Polaritit, wenn er schreibt: ,Fontane entfaltet soziale
Gegensiitze als Gegensatz unterschiedlicher, grofitenteils voneinander ab-
geschlossener Lebensformen, der mehr oder weniger den Klassengegensalz
einschlieft.”* Soziale Beziehungen werden demnach verraumlicht und lokale
Exaktheit erhdlt symbolischen Aussagewert.

Fontane nutzt die Kontraste der Grofistadt zwischen Erhabenem und Gro-
teskem, zwischen Vorort und Metropole und zwischen Stille und Bewegtheit,
um neben Sozialstrukturen auch innere Vorgidnge der Helden zu vergegen-
wiartigen. Ein hervorragendes Beispiel dafiir ist Riendckers Fahrt zum Jacobi-
friedhof, nachdem er durch Gideon Franke vom Tod der alten Frau Nimptsch
erfahren hat. Durch den Besuch werden viele Erinnerungen wachgerufen und
.in der Unruhe, darin er sich befand, war es ihm schon eine Freude, daf§ ihm
das Versprechen wieder einfiel””, der guten Alten einen Imortellenkranz aufs
Grab zu legen. Die Unangemessenheit der Situation wird bereits spiirbar, als
sich fiir die Fahrt zum Friedhof nur ein ,klappriges Geféhrt, grellgriin, mit
rotem Pliischsitz und einem Schimmel davor”’ anbietet. Botho beschleicht auch
ein kleines Gefithl des Unbehagens, da die beiden Krdnze wegen ihrer Grofie
sofort auffallen. Es ist ein Schwanken zwischen seiner Ehrauffassung, ein
gegebenes Versprechen zu erfiillen und andererseits seiner Befiirchtung, sich
in den Augen seiner Gesellschaft licherlich zu machen. Voriibergehend wird
er von diesen Gedanken abgelenkt durch die bunte groteske Szenerie, die sich
ihm wahrend der Fahrt bietet. In tiefstem Gegensatz wechseln Vergniigungs-
lokale und Werkstitten von Bildhauern und Steinmetzen, .die hier mit Riick-
sicht auf die zahlreichen Kirchhofe meist nur Kreuze, Sdulen und Obelisken
ausstellten.“” Diese Kontraste rufen etwas zwiespdltige Gefiihle beim Betrachter
hervor. Botho wird hin und her gerissen zwischen offensichtlichem Vergniigen
und leichtem Abgestofiensein von dieser Stillosigkeit, oberfldchlichen Ver-
gniigungssucht und der Grellheit der Impressionen. Diese rasch wechselnden
Eindriicke bilden den Boden fiir seine halb glickliche, halb schmerzliche
Stimmung und lassen ihn das Leitmotiv ,Glick und Glas” und das Polenlied
emotional auf sich beziehen. Dem &ufieren Kontrast entspricht seine innere
Zwiespaltigkeit. Er folgt zwar spontan seinem inneren Gefiilhl und seiner
Neigung — die Fahrt zum Friedhof erfolgt aus echter Anteilnahme — aller-
dings 1dft ihn die Krafheit des Milieus innerlich Abstand gewinnen. Er fiihlt
das Trennende zwischen den Lebenskreisen deutlicher denn je. Volkstiimlich-
keit ist doch wohl mehr eine verduferlichte Eigenschaft Bothos — im Inneren
ist Botho von Riendcker tief den gesellschaftlichen Normen des Adels ver-
pflichtet, tiefer als ihm selbst bewuft ist. :

Grofistadt und Mensch in ihrer widerspruchsvollen Einheit darzustellen ist
letztendlich das Streben Fontanes bei der Stadtgestaltung. Die Stadt als
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sozialer, historischer und kultureller Faktor wird dabei zum Prisma, das
gesellschaftliche Realitdt gleichsam im Brennpunkt auffingt, in symbolischer
Tiefe reflektiert und durchschaubar macht.

Peter Wruck spricht von ,Gegeniiberstellung und Parallele” als allgemeinstem
Mittel zur Formierung literarischer Strukturen sowie von Fontanes Vorliebe
fiir zweigeteilte Begebenheiten® Auch bei Betrachtung der Zeitgestaltung
kristallisiert sich dieses Formprinzip heraus, das eng mit der inhaltlichen und
kompositorischen Zweiteilung des Romans korrespondiert.

Der erste Teil umfafit dabei die Kapitel 1 bis 15, den man .Geschichte einer
Liebe” betiteln kénnte (Pfingsten bis September). Den zweiten Teil, die Kapitel
16 bis 26, kénnte man dann als .Geschichte des Verzichts” bezeichnen (Sep-
tember/Oktober und dreieinhalb Jahre spiter). Der erste Teil erscheint dabei
in grofier Geschlossenheit. Das Geschehen bewegt sich in gemdéchlichem
epischen Fluff — die Liebesbeziehung hat ,Zeit", sich in ihrer ganzen Tiefe zu
entfalten — die entsprechenden Lebenskreise werden tief ausgelotet. Die
starke Zeitraffung im Kapitel 11, wo nur von den iber einige Wochen getrof-
fenen Vorbereitungen und der Vorfreude auf den Ausflug nach Hankels Ablage
erzihlt wird, bereitet die Steigerung zum Hhe- und Wendepunkt atmosphérisch
bereits vor. In Hankels Ablage erfolgt eine Dehnung der Zeit. Der Umschwung
im Schicksal der beiden Liebenden ist fiihlbar, der Abschied unausweichlich
Die ansonsten chronologische Abfolge der Ereignisse wird nur im Kapitel 8
aufgebrochen. Das gleichzeitige Gesprach der Freunde Riendckers im Klub
bietet die Moglichkeit, einen Kontrastraum einzufithren, der das Geschehen
reflektiert und kommentiert und als gesellschaftlichen Fall objektiviert. Auch
die Angabe der Jahreszeit ist mehr als eine blofe zeitliche Fixierung. Nur
cinen Sommer dauerte das Gliick — im September, dem ersten Herbstmonat,
erfolgt die Trennung. Die Jahreszeit wird damit zugleich zu einem Symbol
unerfiillten Lebensgliicks. Die Phase des Verzichts, der Ubergang zum zweiten
Teil des Romans wird in formaler Hinsicht durch den zeitlichen Rhythmus-
wechsel eingeleitet. Die Sicht konzentriert sich nun besonders auf die schmerz-
liche Entsagungsgeschichte Bothos. Botho lebt in seinen Erinnerungen. Das
Vergangene wird als Vergleichsebene in die Gegenwart projiziert — Gegen-
wart wird von Botho an der Vergangenheit gemessen und durch sie bewertet.
Alle Kapitel beinhalten im Grunde nur noch kontrastierende Szenen zum
ersten Teil. Es sind hauptsichlich Reflexionen Bothos iiber die inneren Folgen
des Verzichts auf Gliick und Lebensechtheit. Diese Gestaltung birgt in sich
eigentlich zwei gegensdtzliche Tendenzen. Zum einen wird in der Konzen-
tration auf psychische Vorgdnge die Entfremdung des Individuums in der
biirgerlichen Gesellschaft gezeigt. Andererseits wird von hier aus auch eine
isthetische Schwiche des Romans mitbegrindet. Das Ubergewicht des Rien-
ickerschen Lebenskreises 1afit das dufierlich harmonische Finale, die Vernunft-
heirat Lenes, psychologisch unmotiviert erscheinen. Was ist in Lene vorgegan-
gen, dafj sie zu einer Heirat mit dem biederen Franke einwilligt? Wie lebt
sie mit ihren Erinnerungen?

Ein grofier zeitlicher Sprung von dreieinhalb Jahren erfolgt im Kapitel 17.
,Drittehalb Jahre waren seit jener Begegnung vergangen, wihrend welcher
Zeit sich manches in unserem Bekannten- und Freundeskreis verandert hatte,
nur nicht in dem in der Landgrafenstrafie.”’ Es sind also dreieinhalb Jahre
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vergangen, ohne daf sich irgendetwas in der Lebenssituation des jungen Ehe-
paars geandert hdtte. Damit wird auf die Unbeweglichkeit ihres Daseins ver-
wiesen und zugleich Kathes charakterliche Starre und Eingleisigkeit erhellt.
Kithe lacht nach wie vor und besitzt die gleiche unbekiimmerte Laune und
Oberflachlichkeit., Durch diese intensiven Hinweise auf Zeitldufe wird auch
gezeigt, dafi es Botho in dreieinhalb Jahren nicht gelungen ist, sich innerlich
von Lene zu losen. Immer wieder drdngen sich Erinnerungen an die gliick-
liche Zeit ihrer Liebe auf, immer wieder héalt seine junge hiibsche Frau einem
Vergleich mit Lene nicht stand.

Das Raum-Zeit-Empfinden einer Figur ist unmittelbarer Ausdruck ihrer inne-
ren Befindlichkeit, deutet subjektive Entscheidungen an und zeigt Motive des
Handelns. In soich eine Entscheidungssituation wird Botho von Rienicker
durch den Brief seiner Mutter (Kap.14) hineinversetzt. Seiner grofen Erre-
gung versucht Botho im Monolog Herr zu werden. Der Raum wird ihm damit
zum indirekten Gesprichspartner. Der ihn umgebende Raum erscheint in
bedriickender Enge, und mit dem Ritt ins Freie flieht Botho vor dieser raum-
lichen Ubermacht. In einer nattrlichen Umgebung soll der Konflikt ausge-
tragen werden. Das Ausreiten in seiner Dynamik ist ganz direkter Ausdruck
der geistig-emotionalen Bewegtheit des vor der Entscheidung Stehenden.
Botho passiert zuerst Berliner Lokalititen, die in ihrer Exaktheit und objek-
tiven Gegenstindlichkeit lediglich als lokale Fixpunkte zu betrachten sind
und keinerlei Stimmung erzeugen. Das Interesse des Erzdhlers ist nur auf den
Reiter, auf dessen innere Vorgédnge gerichtet. Botho nimmt der Bewegung die
Dynamik, indem er das Pferd vom Trab in den Schritt verfallen ldaft, Die
anfangliche unkontrollierte Erregung wird in einem Prozef des Nachdenkens
rational aufgefangen und steuerbar. Das fiihrungslose Pferd bestimmt vorerst
Richtung und Geschwindigkeit des Rittes, und es entsteht der Eindruck einer
gewissen Ziellosigkeit. Alle dufieren akustischen und optischen Reize sowie
bestimmte Raumsymbole werden von Botho mit {iberwachen Sinnen registriert
und direkt in seine Entscheidungsfindung einbezogen. So kann man deutlich
eine Verquickung des inneren Monologs, der dufieren Zeichen und der Ent-
scheidung bemerken. Als erstes unterbrechen Kanonenschiisse und das unruhig
gewordene Pferd den Gedankengang, in dem sich Botho entschieden zu seiner
Liebe bekennt. Doch wird dieses Bekenntnis zu Einfachheit, Wahrheit und
Natiirlichkeit durch das Stutzen des Pferdes abrupt unterbrochen. Die Begeg-
nung mit dem Hinckeldey-Denkmal ist fiir Botho ein duferst bedeutungs-
volles Zeichen, das seine weiteren Uberlegungen grundlegend motiviert und
die Richtung der Entscheidung bereits andeutet. Dieses Denkmal beschwort
eine dhnliche, zwanzig Jahre zuriickliegende Situation herauf und wird auf
die individuelle Lebenssituation bezogen. ,Was predigt das Denkmal mir?
Jedenfalls das eine, daf das Herkommen unser Tun bestimmt, Wer ihm ge-
horcht, kann zugrunde gehen, aber er geht besser zugrunde als der, der ihm
widerspricht,”!’ Diese Erkenntnis wird zwar durch das Raumsymbol motiviert,
ist aber in der Subjektivitdt und Moral Bothos schon begriindet. Das Denkmal
historisiert somit den Naturraum und stellt bewuft die Entscheidung Bothos
in ein gesellschaftliches Umfeld. Genau im Moment der Erkenntnis unterwirft
Botho das Pferd wieder seiner Kontrolle. Die nun zielgerichtete Bewegung
ist Ausdruck gewonnener innerer Festigkeit. Ein Aufierer Anstofi, der die
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Erkenntnis letztendlich nur noch vertieft und bestitigt, ist das Bild der pau-
sierenden Arbeiter vor einer Maschinenwerkstatt. Die Werkstatt wird hier
nicht als soziales Umfeld, sondern als beschonigende idealisierte Produktions-
idylle gestaltet. Fontane will keine industrielle Arbeitsstitte zeigen, Er schal-
tet die technisierte Umwelt optisch wertfrei mit der Natur gleich. Der Wider-
spruch zwischen Industrie und Natur ist geglittet, und die Szene dient besten-
falls der Kontrastierung. So wird dieses harmonisierte Bild von Botho auch
falschlicherweie benutzt, um seinen Entschluf vor sich selbst zu rechtfertigen.
Er unterstellt dabei den einfachen Menschen aus Arroganz und Unkenntnis
konservativen Ordnungssinn und leitet fiir sich die Lebensmaxime .Ordnung
ist Ehe” ab. Ordnung als Prinzip, das iiber Liebe und Lebensgliick steht. Die
Berufung auf Ordnung als Lebenshaltung bedeutet die kompromifihafte Ent-
scheidung Bothos fiir seinen adligen Gesellschaftskreis. In diesem Fall funk-
tioniert die Idealisierung der Arbeit und Produktion in ihrem Anachronismus
doch wohl kaum, wie es Peter Wruck darstellt.!! Hier markiert sie wohl mehr
eine Grenze des Realisten Fontane. Bestimmte Wirklichkeitsbereiche wie die
materielle Produktion und sozialékonomische Bewegung seiner Zeit bleiben
thm verschlossen. Der soziale Charakter der Arbeit ist fiir ihn nicht gestait-
bar. Mit der Anerkennung der Konvention unterwirft er diese zwar der Kri-
tik, betrachtet sie aber gleichzeitig als absolut und gegeben. Doch liegen in
dieser zentralen Episode zugleich auch grofie realistische Potenzen. Fontane
erfafit mit der Entscheidung Bothos das Typische des gesellschaftlichen Seins
tief und bewegend. Diese Entscheidung ist schmerzvoll, aber konsequent,
schliefit sie doch den qualvollen Prozef der inneren Entsagung ein. Es ist die
Entfremdung des Menschen, der Verlust an gliicklicher Lebensperspektive in
der biirgerlichen Gesellschaft und die Determination der Persdnlichkeit bis in
die Gefiihlssphire hinein, was Fontane in iiberzeugender Weise gestaltet, Der
Rify zwischen den sozialen Welten geht mitten durch die Menschen. Die Ent-
scheidung Bothos ist nur ein duBerlich harmonischer Rettungsakt der person-
lichen Integritat.

Mit der Betrachtung von Raum und Zeit konnte der Fortschritt in der realisti-
schen Methode beim Ubergang zum realistischen Alterswerk Fontanes belegt
und differenziert bewertet werden — der Fortschritt, der darin besteht, epi-
schen Raum und Figur aufs engste zusammenzuschliefien. Uber Raum und
Zeit als indirekte Charakterisierung und psychologische Motivierung wird
die widerspruchsvolle Einheit von Mensch und Gesellschaft kiinstlerisch um-
gesetzt. Raum und Zeit werden zum Element der sozialdsthetischen Analyse.
Irrungen, Wirrungen” ist in diesem Sinne ein Zeichen daflir, wie Fontane die
poetischen Mittel des Realismus bereichert hat. Zugleich verweist die voran-
gegangene Darstellung auf die mogliche Produktivitdt von Raum-Zeit-Unter-
suchungen fiir die Textinterpretation und verallgemeinerte literaturgeschicht-
liche Wertung. Sie zeigt zum anderen, welche Konsequenzen die praktische
Umsetzung des sonst sehr theoretischen Realismuspostulats Fontanes fiir die
Gestaltung des einzelnen Kunstwerkes hat.

Anmerkungen
1 Zitiert nach: Reuter, Hans-Heinrich: Fontane. Bd 2. Verlag der Nation, Berlin 1968, §, 634.
2 Fontanes Werke in fiinf Binden. Bd 3. Aufbau-Verlag, Berlin und Weimar 1983, S. 78.
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Ebd.. §. 35.

Wruck, Peter: .Viel Freud, viel Leid, Irrungen, Wirrungen. Das alte Lied.” — In: Fontane-
Blatter 6 (1985) 1, S. B5.

Fontanes Werke, a. a. O,, 5. 140,
Ebd., S. 140.

Ebd., 5. 143.

Wruck, Peter, a.a. O.. 5. 82.
Fontanes Werke, a. a. O., 5. 111
Ebd., S. 97.

Wruck, Peter, a.a. O., 5. B9.

Beatrix Miller-Kampel (Graz)

Theater/Ideologie. Zur Theaterthematik in der Erzdhlprosa Fontanes
und in der Trivialliteratur des spiten 19. Jahrhunderts

Das Theater in der Erzdhlprosa Fontanes

In Fontanes Erzdhlprosa finden sich, ungeachtet der jeweiligen Texterstrek-
kung, etwaiger Wiederholungen durch Leitmotivtechnik oder der blofen
Nennung von Titeln, 366 teils kryptische, teils wortliche Zitate aus szenisch-
theatralischen Texten.! Quantitativ besehen konstatiert Ehrhard Bahr ein
_deutliches Ansteigen der Verwendung der Klassikerzitate von 1882 bis 1893".
dem in der ersten Buchausgabe genannten Erscheinungsjahr von L.Frau Jenny
Treibel”? Dies gilt dem statistischen Trend nach auch fir die Bezugnahme auf
Dramen und Dramatiker insgesamt, obwohl der erste Roman Fontanes, . Vor
dem Sturm“, samtliche epischen Nachfolger darin bereits erheblich iibertrifft.
Wihrend der bildungstrichtige ,Stechlin” 40, ,Effi Briest” 37 oder ,Frau Jenny
Treibel” 35 Anleihen aus zeitgendssischen oder klassischen Dramen fiir sich
verbuchen, finden sich im erzahlerischen Debiit Fontanes bereits 48, im sechs
jahre danach erscheinenden ,Graf Petdfy” 37 versteckte oder wortliche Zitate.
Die starken Schwankungen wihrend der 80er Jahre bis hin zu ,Quitt” werden
von eimer kontinuierlichen Zunahme der Allusionsverwendung abgeldst, welche
nach ,Unwiederbringlich” ein relativ konstantes Niveau beibehidlt. Entgegen
jenem sich aus dem Vergleich absoluter Zitathdufigkeit ergebenden Eindruck
von Disparitdt und Diskontinuitdt haben wir es mit einem statistisch konstant
steigenden Trend zu tun.’

Textintern ist zwischen der Gestaltung von Rezeption und Interpretation zu
unterscheiden. Theaterbesuche etwa begegnen uns in ,Cécile”, we Gordon
anlaflich einer Auffilhrung von Wagners ,Tannhauser” den schuldigen Respekt
vermissen lafit und mit superioren Spotteleien die Katastrophe auslost
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(Iv 268f.)% in ,Unwiederbringlich”, wo die Kopenhagener Hofgesellschaft
durch Shakespeares ,Heinrich IV.” belustigt zu werden wiinscht (VI 109—111),
auch in ,Stine”, wo die Witwe Pittelkow sich bewundernd an Wanda Griitz-
machers Darstellung der Elisabeth in Schillers ,Maria Stuart” erinnert (III 247)
Professor Schmidts Haushélterin Rosalie Schmolke hat im Theater — nach
eigenen Aussagen — so ,manche schéne Trane” vergossen (VII 122), Mutter
Mohring leidet nach einem Besuch von Schillers ,Riaubern” an Schlaflosigkeit
(VI 246). GroBere strukturelle Relevanz kommt den Laienspiel-Episoden zu,
welche die Fabel des Romans vorwegnehmen oder bewerten, zumindest jedoch
das Sinngeflige des Textes erweitern. Die von der Witwe Pittelkow und ihrer
Freudin Wanda aufgefiihrte Kartoffelkoméddie ,Judith und Holofernes” ist in
diesem Zusammenhang zu sehen (III 255—257), desgleichen die im Hause
Briest anldfilich von Effis Polterabend gespielte Holunderstrauchszene aus
Kleists ,Kathchen von Heilbronn“ (VII 187f.) sowie Ernst Wicherts Lustspiel
.Ein Schritt vom Wege”, welches den Ehebruch motivieren und vorantreiben
wird. Fabelkonstituierende Funktion schlieflich konnen Zacharias Werners
~Luther”-Drama in ,Schach von Wuthenow" (II Kap. 2, 314—316, 329f., Kap. 10,
Kap. 11, 339f.) oder Ernst von Wildenbruchs ,Quitzow”-Spektakel in den
~Poggenpuhls” fiir sich beanspruchen (IV 317—329, 334f).°

Textimmanent besehen begegnet dem Leser Fontanes das Theater als Teil der
Raum-, Zeit- und Figurengestaltung, als episches Instrument zur Erhellung
versteckter Sinnpotentiale oder als symbolisches Analogon teils der Roman-
fabel, teils einzelner Geschehnisse oder Geschehenssequenzen.® Die Beziehung
zwischen zitiertem Stiick und iibergeordneter Erzahlung stellt sich als Gleich-
zeitigkeit von Assimilation und Dissimilation, Analogie und Kontrast dar.?
Gleich Judith treibt Stine den Geliebten in den Tod; das Verhingnis bahnt
sich im Falle Holofernes’ durch die sexuelle Hingabe der Frau, im Falle
Waldemars durch deren Gegenteil an.®? Effi geniefit den Schritt vom Wege, ohne
der gliicklichen L&sung im gleichnamigen Drama zuteil zu werden. Selten
bewertet der Erzdhler den Sachverhalt von Analogie und Kontrast in Form
von epischen Kommentaren zum eingelegten Drama; statt dessen bevorzugt
er die indirekte Stellungnahme mittels Figurenkommentaren zum Stiick —
welche der eigentlichen Erzahlerwertung durchaus zuwiderlaufen kdnnen, Die
kritische Variante begegnet uns — freilich niemals ohne Anflug von Ironie —
in ,Schach von Wuthenow”, wo die obszone Lécherlichkeit der Luther-Traveslie
auf den sexuellen Faux pas Schachs und Victoires zuriickweist!, vor allem
jedoch in den ,Poggenpuhls” und deren dramatischem Widerspiel, den
«Quitzows”.

Weit haufiger als die Parallele zwischen Roman und Stiick nutzt der Erzahler
die Méglichkeit der Figurencharakterisierung durch Theatermotive.'” Das
Gesprich tiber aktuelle Ereignisse aus dem Theater dient ihr ebenso wie die
Vorliebe mancher Figuren fiir das Zitat — Wilibald Schmidt ist hier zu nen-
nen'!, selbstverstindlich auch Dubslav von Stechlin. Die Charakterisierung
einer Person ist im Falle Fontanes immer auch gleichbedeutend mit der
Charakterisierung ihrer gesellschaftlichen Position und damit der Schicht,
welcher sie angehdrt. Wahrend den Briests, Treibels, Carayons und Poggen-
puhls die Selbstverstindlichkeit im Umgang mit der Bildungs- und Vergni-
gungsinstitution Theater eignet — allerdings auch die emotionale Distanz
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dazu —, verbindet die Theaterbesucher aus den Unterschichten die naive
Identifikation mit dem Beschauten.”” Dariiber hinaus fiihrt sie weniger der
Wille zu Reprasentation und Bildungserweiterung, sondern eine private Bezie-
hung ins Theater: Pauline Pittelkow pflegt mit dem Theaterbesuch die
Freundschaft mit der Schauspielerin Wanda Griitzmacher, die Haushélterin
Schmolke geniefit ihn als Teil ihres aufjergewdhnlichen Ehelebens, Mutter
Mohring schliefilich nutzt eine Freikarte, um die Tochter bei Vorantreibung
ihrer Heiratspldne zu unterstutzen.

Die Aufnahme von Daten und Fakten aus dem zeitgendssischen Theaterbetrieb
erweist sich als markanter Einzelfall poetischer Mimesis. Die Erwédhnung
illustrer Schauspieler und Dramatiker, das Gesprich iiber Theaterstiicke oder
das Zitat daraus evozieren ein unverkennbar dem 19. Jahrhundert angehoren-
des Bild des Theaters. Dies bestitigt der quantitative Vergleich zwischen dem
Corpus zitierter Dramen mit dem Spielplan der Kéniglichen Theater in Berlin;
diese sind als Prototyp des griinderzeitlichen Bildungs- und Reprdsentations-
theaters anzusehen und haben wohl auch das Theaterverstindnis des Kritikers
Fontane geprdgt.” Bei 751 Stiicken und rund 18 000 Vorstellungen zwischen
1870 und 1899'% ergibt sich eine durchschnittliche Frequenz von 24 Auffih-
rungen pro Inszenierung. Dabei iibertreffen als Spitzenreiter die Opern Wag-
ners, Meyerbeers und Mozarts die Dramen Lessings, Schillers und Shake-
speares teilweise bei weitem."” Im Zitations,system’ der Romane beschrankt
sich Fontanes Bliitenlese aus der dramatischen Literatur auf Werke hoher
Erfolgsquoten; im Gegensatz zu den Spielplinen werden allerdings die Klas-
siker des Sprechtheaters bevorzugt behandelt. Fontanes Methode der Ver-
arbeitung vornehmlich saturierter Dramatik erstreckt sich auch auf erfolgs-
gewohnte zeitgenossische Trivialautoren — wem schon, aufier dem Spezialisten,
sind heute noch Roderich Benedix’ Lustspiel ,Der Storenfried”, Albert
Emil Brachvogels Tragddie ,Narzifi”, Ernst Wicherts ,Schritt vom Wege”
oder Ernst von Wildenbruchs ,Quitzows” bekannt, welche seinerzeit einen
héheren Bekanntheitsgrad aufwiesen als die Dramen Schillers, Shakespeares
und Goethes?!® Der Wert der sich im Theaterbetrieb spiegelnden Bildungs-
ideologie wird vom Erzdhler in keiner der Theaterepisoden in ernsthafte
Zweifel gezogen — sehr wohl jedoch jener der Gordon-Leslie, Prinzessin
Eleonore, Innstetten oder Jenny Treibel als Reprasentanten des vorzugsweise
fiir das spdte 19, Jahrhundert charakteristischen Bildungsphilisters. Die Er-
wariungen, die der Bourgeois oder der Aristokrat mit dem Theaterbesuch
verbinden, sind ausschliefilich gesellschaftlicher Natur:"” Unter dem Deck-
mantel humanistischer Personlichkeitsbildung wird der Umgang mit der
Institution Theater zum fixen Bestandteil héfisch-grofibiirgerlicher Etikette —
ein Mechanismus, den die heiratswillige Corinna Schmidt und die aufstiegs-
willige Mathilde Méhring, am ausgepragtesten wohl Jenny Treibel begriffen
haben.

Die Fiille des zeitgendssischen historischen Materials — sie betrifft im ibrigen
auch die in den Romanen erwéihnten Singer und Schauspieler, auf die hier
nicht niaher eingegangen werden soll'™® — wird zum Indiz fir das dem Text
intentional oder unbewufit beigegebene ,Interesse an intersubjektiv erfahr-
barer Wirklichkeit” dergestalt, daff .der literarische Genuf”, wie Helmut
Kreuzer dies ausgedriickt hat, ,und das literarische Urteil des Rezipienten mit
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vom Grad des Wiedererkennens der literarisch vermittelten Wirklichkeit” ab-
hangen." Indem der Autor bzw. der Erzihler sich auf den potentiellen Leser
einstellt und einldft und dessen Horizont widerspiegelt, verzichtet er auf
Innovation und Expressivitat zugunsten fiktionaler Historiographie.

Nun zu den fiktiven Schauspielern. Mit Ausnahme der Soubrette Franziska
Franz in ,Graf Petofy” handelt es sich hierbei um Randfiguren wie die Schau-
spieladeptin Bertha Pappenheim in ,Allerlei Glick”, die Racine-Spezialistin
Alceste Bonnivant in ,Vor dem Sturm”, die farbenprichtige Zenobia in ,Grete
Minde”, die Tragodin Euphemia La Grange in ,Graf Petofy”, die Schmieren-
komédiantin Wanda Griitzmacher in ,Stine”, die burschikose Altistin Marietta
Trippelli in Effi Briest”, den adeligen Statisten Klessentin in den ,Poggen-
puhls” und den unbekiimmerten Liebhaber Rybinski in ,Mathilde M&hring”.
Eine Zusammenschau des Fontaneschen Schauspielerpanoptikums ergibt ein
— gemaf den Wertmafistiben nicht nur des 19. Jahrhunderts — wenig erquick-
liches Bild: Die Schauspieler sind leichtfertig (Phemi, Wanda, Klessentin,
Rybinski) und ungebildet (Alceste, Phemi, Wanda), die Frauen zumeist Schma-
rotzer finanzkraftiger Bourgeois oder Aristokraten (Phemi, Wanda); sie pflegen
zu ubertreiben und schwelgen in Kunstphrasen; Zenobia und Phemi sympathi-
sieren mit dem Exotischen; Alceste, Wanda und Rybinski stilisieren das eigene
Leben zur drittklassigen Theaterpose. Damit entsprechen sie dem traditions-
reichen Stereotyp des Schauspielers und den damit verbundenen Vorurteilen,
welche auf die Gleichschaltung von Darstellung und Verstellung, Rollenspiel
und Falschspiel hinauslaufen. Einzig die Soubrette Franziska Franz fillt aus
der Reihe der kaprizidsen, erotisch flatterhaften und diimmlichen Schauspiele-
rinnen; gerade sie jedoch, die in ihrer Niichternheit und Alliirenlosigkeit Aus-
nahme schlechthin ist und als solche auch Petdfy ruiniert, bestatigt die Regel
der Alceste, Zenobia, Wanda und Phemi. Dem unfreiwilligen und beschimt
hingenommenen Aufienseitertum der Frauen, die sich, wie Franziska, Phemi
und Zenobia, nach menschlichem Durchschnitt sehnen und das Defizit an Ge-
sellschaftsfahigkeit mit Gutmiitigkeit und fiebernder Lustigkeit wettzumachen
suchen, steht das freimiitige Bekenntnis Rybinskis und Klessentins zum wenig
reputierlichen Weg komddiantischer Lebensbewaltigung gegeniiber. Wihrend
Rybinskis Partnerinnenwechsel immerhin noch einen Rest von Bedrohung
offiziés-bigotter Moralbegriffe in sich birgt — darauf 146t auch die empfindliche
Reaktion Mathildes auf den Schauspieler schliefien (vgl. VI 253f., 261, 264) —,
sind die weniger lustvollen als notgedrungenen Liebeleien Phemis und Wan-
das Ausdruck davon. Sexuelle Verfiigbarkeit auf seiten der Frau erscheint
sexuellem Vergniigen ebenso gegeniibergestellt wie passiv-resignierte Ein-
figung in mifliche Gegebenheiten deren aktiver Bewiltigung. Angesichts
dessen erstaunt die Scheu des Erzdhlers vor kritischer Stellungnahme zu-
gunsten ironischer Apercus, welche auch den Umgang der librigen Figuren mit
dem Biihnenvélkchen bestimmen. So bleibt das historische Ressentiment gegen-
uber dem Schauspieler fiktiv unangetastet, dessen minuzidse Darstellung im
Roman ohne emanzipztorischen Impuls.

Das Theater in der Trivialliteratur des spidten 19. Jahrhunderts

Massenhafte Produktion und Distribution, Unterhaltsamkeit bei gleichzeitiger
Kiinstlichkeit, Konsumtion statt interesselosen Wohlgefallens, Konformitit im
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Gegensatz zu kritischer Reflexion sowie schematische Variation nach einem
vorgegebenen Thema gehdren, so die Ergebnisse der Trivialliteraturforschung,
zu den notwendigen Eigenschaften von Trivialitat.2! Auflage, Aufmachung und
Tendenz der 1853 von Ernst Keil gegriindeten illustrierten Familienzeitschrift
.Die Gartenlaube” nehmen sich wie ein eigens zum Zwecke der Veranschau-
lichung von Trivialitit erfundenes Beispiel aus. Hinsichtlich unseres Themas
wurde ein représentatives Corpus von Fortsetzungsromanen und Erzdhlungen
der .Gartenlaube” erstellt, wobei aus den 21 Jahrgédngen zwischen 1878 und
1898, den Erscheinungsjahren des ersten bzw. letzten Fontane-Romans, ins-
gesamt 12 (d. i. mehr als die Halfte) mit einer Verteilung von 6:6 (1878—1883,
1893—1898) eingesehen wurden. Im betreffenden Zeitraum belieferten 107
Autoren die ,Gartenlaube” mit 193 Erzahlungen, Novellen und Romanen, Ihren
Inhalt bestimmen Liebes-, Ehe- und Familienprobleme, wobei der soziale, ort-
liche oder zeitliche Kontext variiert werden. In 14 der untersuchten Romane
konnten Theatermotive aufgespiirt, 10 davon sogar als Theaterromane im
eigentlichen Sinn bezeichnet werden.2? Die Autoren iiben sich dabei vornehm-
lich am realistischen Detail — berithmte (und zwar ausschlieflich berihmte!)
Namen appellieren an das Bildungsbewufitsein des Lesers, so etwa Wagner
und Shakespeare, Schiller und Goethe. Dariiber hinaus kommt den Episoden
die Funktion struktureller Wendepunkte, kontrastiver Sinnbeziige und paral-
leler Verweiszusammenhinge zu., Das Theater fungiert zumeist als Ort des
Vergniigens und der Représentation fiir Adel, Besitz- und Bildungsbiirgertum.
In acht der 193 Romane stehen Schauspieler oder Sanger im Mittelpunkt des
~rzihlerischen Interesses.” Teils gewinnen sie die bislang im Biirgertum ver-
ankerten Protagonisten fiir den Kiinstlerberuf,* teils stellen sie durch eklatante
charakterliche Mingel die moralische Fragwiirdigkeit ihres Berufes unter

Beweis.” Innerhalb der einzelnen Berufssparten und Rollenficher dominieren
Tendre und Sopranistinnen, gefolgt von Liebhaberinnen und Naiven. Das
Ubergewicht der Musikdramatik iiber das Sprechtheater entspricht dabei der
auch historisch nachzuverfolgenden auBierordentlichen Beliebtheit der Oper und
ihrer Subgattungen.*

Vergleich

Sowohl bei Fontane als auch in den Romanen der .Gartenlaube” bleibt die
Thematisierung zeitgenossischer Dramentheorie ebenso ausgeblendet wie Fra-
gen der Organisation, der Finanzierung, des Spielplans oder der personellen
Gliederung von Theatern.” In beiden Fallen beschrinken sich die Autoren auf
die Darstellung (bzw. Erwdhnung) von Text und Interpret, Drama und Schau-
spieler. Trotz aller Unterschiede in der quantitativen Verteilung — Fontane
bevorzugt die Stiicke Schillers und Sheakespeares, die Autoren der ,Garten-
laube” die Opern Wagners — haben die textinternen Entlehnungen aus der
Geschichte der Dramatik sowohl das Signum der Klassizitat als auch den Erfolg
gemeinsam. Zwar haben Theatermotive ihren festen Ort in der Schemaliteratur
der Zeit, deren Fiille ist jedoch als epische Eigenheit Fontanes anzusehen,
Dies diirfte, neben biographischen Ursachen, in den Voraussetzungen und
Bediirfnissen der intendierten Leser begriindet liegen. Der Bildungsstand der
vergleichsweise kleinen Gemeinde theaterkundiger Fontane-Kenner® diirfte
sich von jenem der ,Gartenlaube’-Leser nur der Informationsmenge nach
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unterschieden haben; dafiir spricht die Ahnlichkeit des zitierten Dramenmate-
rials. In beiden Fallen dienen Theatermotive der Figurencharakterisierung,
der Orts- und Situationsschilderung, der Perspektivierung und Bewertung des
Erzdhlten durch die Figuren oder den Erzdhler. Freilich fehlt der trivialen
Erzahlprosa dabei das fiir Fontane so typische Moment der Ironie oder der
Satire — ein Hinwis darauf, daf Ironie, als nur einer begrenzten Anzahl von
Eingeweihten zugadngliche Form der Verstindigung, von Massenliteratur nur
in Ausnahmefillen eingesetzt wird, Wahrend in ,Schach von Wuthenow” oder
den ,Poggenpuhls” die Analogie- bzw. Kontrastbeziechungen zwischen Dramen-
und Romanfabel dominieren, ist den untersuchten Trivialromanen der am
Lebenslauf eines Biihnenkiinstlers thematisierte Konflikt zwischen biirger-
lichem Anstand und kiinstlerischer Verderbtheit zentral. Negativ verbucht wer-
den dabei der Drang nach Freiheit, lokaler und familialer Unabhangigkeit,
der Hang zu Wohlleben und siifem Nichtstun, Alliiren, Eitelkeit und Ober-
flachlichkeit®; diesen steht der Tugendkanon innerer Schonheit, Sauberkeit,
Treue, Bescheidenheit und Bestindigkeit gegeniiber. Damit riicken die Schau-
spielerfiguren Fontanes, vor allem jedoch die in ,Graf Petéfy” abgehandelie
Problematik in den Vordergrund. Die naiven Liebhaberinnen und Bonvivants
Fontanes unterliegen denselben &konomischen Zwédngen wie ihre realen Pen-
dants, entwickeln im Zusammenhang mit inferiorem Sozialstatus und geringer
gesellschaftlicher Akzeptanz Verhaltensweisen, welche der offiziellen Moral
zwar zuwiderlaufen, aus dieser jedoch erst hervorgegangen sind. Der Doppel-
bddigkeit von moralischer Achtung und heimlicher Liebdugelei sind, wiewohl
getarnt durch Ironie, die Vitzewitz, Petofy, Sarastro, Papageno und Poggen-
puhls ebenso verhaftet wie der Erzdhler. Auch in der ,Gartenlaube” erfolgt
das Verdikt iiber den Schauspieler durch die Figuren. Deren Sympathie gehort
jenen Schauspielern und Sadngern, welche sich, unbeschadet eines realitits-
fernen Kunstideals, von der Sphire des unsteten Theaterlebens ab- und der
Grindung einer Kleinfamilie zuwenden.” Verweigert der Schauspieler die
jeforderten Gewissensbisse ob seiner anriichigen Tatigkeit, so verwirkt er das
ohnehin gering veranschlagte Mafi an Gesellschaftsfihigkeit, Die Bedrohung,
die von ihm ausgeht, liegt in der stindigen Faszination begriindet, welche ihm
die Aura des Kiinstlerischen und der Ungebundenheit verleiht. Die Verfithrung
durch das Exotische bedeutet fiir die biirgerlichen Protagonisten der ,Garten-
laube” Elend, Krankheit, oft auch Tod, denn Freiheit kann nur als Vagabon-
dage, auBereheliche Liebe nur als Hurerei diffamiert werden. *! Die Gestalt
der Zenobia in ,Grete Minde” ist in diesem Umkreis zu sehen, selbst Franziska
Franz ndhrt, aller Niichternheit und Bescheidenheit zum Trotz, in Petofy die
Hoffnung auf ein bislang ungelebtes heiteres, leichtes Dasein und treibt ihn,
freilich ohne dies zu wollen, in den Tod. Der Frauengeniefier Rybinski schliefi-
lich kostet zwar niemandem das Leben, als ,Gefahr”, wie Mathilde es emp-
findet, ,die iber kurz oder lang beseitigt werden” miisse (VI 261),
der karrierebewufiten Kleinbiirgerin Zeit und Mithen. Fontanes Psychographie
des Schauspielers, wiewohl Ausdruck eines durchaus traditicnellen Verstind-
nisses von Theater und Schauspiel, mindert die Macht des moralischen
Imperativs, der in den Romanen der ,Gartenlaube” eine uneingeschrinkte
Herrschaft behauptet. Der Ddmon Theater, welcher die ihm Ergebenen in den
Abgrund stiirzt, erlangt bei Fontane den Status einer zwar nicht gerade
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reputierlichen, aber auch nicht skandalésen Liebhaberei; die ertragreiche Ver-
bindung von Sexualitit und Okonomie in einem ,Gartenlaube“-Roman Adolf
Wilbrandts noch gleichbedeutend mit moralischer Indolenz™, wird im Falle
Wandas und Phemis zum liebenswerten, weil ironisierten Defekt.

So stellt sich das Verhéltnis zwischen der Theatermotivik in der Trivialliteratur
des spiten 19. Jahrhunderts und in der Erzdhlprosa Fontanes als Nebenein-
ander von Identitit und Alteritat dar, Derselbe Stoff — innerlilerarische Rezep-
tion renommierter, zumeist klassischer Dramatik, das Theater als Ort von
Freizeit und Bildung, der Schauspieler als Kiinstler, Schmarotzer und Opfer
der Gesellschaft — erfihrt eine unterschiedliche epische Ausgestaltung der Art,
dafi die Autoren der ,Gartenlaube” einfach, eindeutig und ohne rhetorische
Ornamentalik schildern, wihrend Fontane ein breites Spektrum erzdhltech-
nischer Finessen mit dem Ziel von Uneindeutigkeit und Relativitit des Geschil-
derten entfaltet. Der Bezugspunkt Realitit bleibt gleichwohl unbestritten,
Als notwendige Bedingung fir die Utopie des Trivialen und die Immanenz
realistischer Poetik ist sie in beidem in reichem Mafie zu finden. Sie verliert
mit der Aktualitit ein gut Teil ihrer poetischen Relevanz zugunsten histo-
rischen und historiographischen Gewichts.

Anmerkungen

1 Vgl. dazu das in meiner Dissertation .Theater-Leben: Studien zur historischen Relevanz von
Theater und Schauspiel in der Erzdhlprosa Fontanes® (1984) sowie bel Bettina Plett, .Die Kunst
der Allusion: Formen literarischer Anspielungen in den Romanen Theodor Fontanes® (1886),
S. 329-466, prisentierte Datenmaterial.

Ehrhard Bahr, .Fontanes Verhiltnis zu den Klassikern®, Pacific coast philology, 11 (1976),
15—22, hier 16. Erscheinungsjahr von .Frau Jenny Treibel®: 1892,

Dieses Ergebnis von erst kiirzlich durchgefihrten statistischen Berechnungen revidiert sowohl
die in der ungedruckten Fassung meiner Dissertation formulierte Hypothese, wonach zwar die
absalute Zahl der Theatermotive im Alterswerk zunehme, deren unterschiedliche Dichte jedoch
keineswegs den Schlufi einer cindeutigen Tendenz erlaube (vgl. Kampel, S. 15), als auch
B. Pletts, S. 319, geiufjerte Vermutung, daf keinerlei Beziehung zwischen Entstehungszeitraum
bzw. Erscheinungsjahr der Romane und der Hiufigkeit literarischer Anspielungen bestehe.
In der gedruckten Version (B. Miiller-Kampel, .Theater-Leben: Theater und Schauspieler in
der Erzdahlprosa Fontanes” — im Druck) gehen Darstellung und Analyse vom korrigierten
Befund aus.

Band- und Seitenzahl im Text beziehen sich in der Folge auf die vorr Edgar Grofi u. a.
besorgte Gesamtausgabe der Werke Fontanes (19589 ff.).

Interpretationen und Analysen dieser — hier nach dem Prinzip der Reprisentativitit aus-
gewdhlten — Episoden finden sich etwa bei Walter Miiller-Seidel, .Theodor Fontane: Soziale
Romankunst in Deutschland® (1975), 5. 412—426; Gunter H. Hertling, .Theodor Fontanes
Stine’: Eine entzauberte ,Zauberfldte’? Zum Humanititsgedanken am Ausgang zweier Jahr-
hunderte” (1982), Europiische Hochschulschriften, Reihe I, Deutsche Sprache und Literatur, 451;
Gerhard Kaiser, .Schach von Wuthenow oder die Weihe der Kraft”, Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft, 22 (1978), 474—495, Frances M. Subiotto, .Aspects of the theatre in Fon-
tane’'s novels”, Forum of Modern Languages Studies 6 (1970), 149—168; Kampel, 16—25, 28—37,
4252, 62—85; Plett, 238—246, 286—308; Lieselotte Voss, ,Literarische Prifiguration dargestellter
Wirklichkeit bei Fontane: Zur Zitatstruktur seines Romanwerks” (1985), 177—192, 226-232.

Vgl, dazu erstmals Hans-Heinrich Reuter, .Fontane™ (1068), 5. 440,

Diese Spannung zwischen Assimilation und Dissimilation ist nach Herman Meyer, .Das Zitat
in der Erzihlkunst: Zur Geschichte und Poetik des europdischen Romans® (1961), 12, generell
dem Zitat inhérent: unabhingig von seinem Genre verbinde es sich .eng mit seiner meuen
Umgebung, aber zugleich hebt es sich von ihr ab und laft so eine andere Welt in die eigene
Welt des Romans hineinleuchten”,




Pierre Bange deutet in seiner Studie .Ironie et dialogisme dans les romans de Theodor Fon-
tane” (1974), 148, den Bezug zwischen Kurzroman und eingelegter Kartoffelkomddie als ein-
deutige Kritik des Erzihlers an der Lebenswelt Stines und Waldemars.

Den vielfaltigen Beziigen zwischen Werners ,Weihe der Kraft”, deren Travestie durch die
Gensdarmes sowie der Beziehung Schachs und Victoires gehen Kaiser, Plett, 240—246, u. Kam-
pel, 68—85, nach,

Beispiele diesbeziglich verwendeter lyrischer und epischer Zitate prasentiert Plett, Kap. III. 3.

Im Gegensatz zum Tenor der Fontane-Forschung deutet Dieter Kafitz in seinem Aufsats .Die
Kritik des Bildungsbiirgertums in Fontanes Roman ,Frau Jenny Treibel'”, ZfdPH 92 (1973),
Sonderheft, 75—101, hier 97, die Zitierkaskaden Wilibald Schmidts als Zeichen _ironischor
Passivitit®, die gerade dazu beitrage, daf Jenny .uneingeschrankt regieren kann”.

Paradoxerweise reprisentieren die Pittelkow, Méhring und Schmolke damit jenen Typus des
idealen Zuschauers, an welchem sich das von Aristoteles geprigte und bis ins spite 19. Jahr-
hundert verbindliche Postulat der Katharsis erfillt.

Es sei daran erinnert, daf Fontane zwischen 1870 und 1889 die Theaterrubrik der +Vossischen
Zeitung” mitbetreut hatte und fir die Auffihrungen des Koniglichen Schauspielhauses verant-
wortlich zeichnete.

Die in der Folge verwendeten Zahlen finden sich in der Statistik Helmut Schanzes, .Drama
im biirgerlichen Realismus (1850—1890) : Theorie und Praxis® (1973), Studien zur Philosophie
und Literatur des 19. Jahrhunderts, 21, S. 167—-210,

Durchschnittliche Auffihrungsfrequenzen: R. Wagner: 133; G. Meyerbeer: 85; W. A. Mozart:
67 ; G. E. Lessing: 65; F. Schiller: 64; W. Shakespeare: 44; vgl. Schanze.

Benedix’ Lustspiel, welches sich in .Graf Petofy* (II 159) und .Cecile” (IV 258) genannt findet,
wurde zwischen 1870 und 1899 59mal, Brachvogels .Narzif” (vgl. .Graf Petéfy”, II 155) 101mal,
Wildenbruchs .Quitzows® (vgl. ,Die Poggenpuhls®, IV 317f., Kap. 7. 328f., 336, 338, .Frau
Jenny Treibel”, VII 38) 143mal, Wicherts .Schritt vom Wege" (vgl. .Frau Jenny Treibel”,
VII 159, .Effi Briest”, VII 292f., 371) 93mal aufgefiihrt.

Vgl. Miiller-Seidel, S. 331. Rolf Selbmann zufolge (.Theater im Roman: Studien zum Struktur-
wandel des deutschen Bildungsromans” [1981], Miinchner Universititsschriften, Reihe der Phil.
Fakultat, 23, 116) ist diese motivgeschichtlich nachzuverfolgende Einengung des Theater-
begriffs auf seine gesellschaftlich-unterhaltsame Funktion _,korrelierbar mit der Theater-
geschichte einerseits und der Gattungsgeschichte des Bildungsromans andererseits”.

Vgl. Kampel, Anhang, Tabelle 2, ,Schauspieler und Singer in der Erzdhlprosa Fontanes”.
Helmut Kreuzer, .Zur Theorie des deutschen Realismus zwischen Mairzrevolution und MNatura-

lismus®, in ,Realismustheorien in Literatur, Malerei, Musik und Politik®, hrsg. Reinhold Grimm
u. Jost Hermand (1975), Urban-Taschenbiicher, Reihe 80, 871, 48—67, hier 48,

Vgl. Leopold Kopka, .Die soziale Entwicklung des Schauspielerstandes” (1953); Uri Rapp.
~Handeln und Zuschauen: Untersuchungen iiber den theatersoziologischen Aspekt in der mensch-
lichen Interaktion® (1973), Sammlung Luchterhand, 116; Gisela Schwanbeck, .Soizalprobleme
der Schauspielerin im Ablauf dreier Jahrhunderte” (1957), Theater und Drama, 18.

Den semantischen wie ideologischen Dunstkreis des Begriffes beleuchten Hans Friedrich Foltin
in seinem materialreichen Aufsatz .Die minderwertige Prosaliteratur: Einteilungen und Dezeich-
nungen®, DVjs 39 (1965), 288—323, sowie Giinter Fetzer, ,Wertungsprobleme in der Trivial-
literaturforschung” (1980), S. 18-35.

Bei den Theater- und Schauspielerromanen handelt es sich hierbei (in chronologischer Reihen-
folge) um W. Heimburg [d. i. Bertha Behrens), .Unter'm Schlosse”, Die Gartenlaube: Illustrier-
tes Familienblatt (in der Folge zitiert als: GL) 27 (1878), 813—818; A. Geodin, .Das Frihlings-
blimchen”, GL 28 (1880), 212—214, 226—231, 250—252; W. Heimburg (d. i. Bertha Behrens], .Im
Banne der Musen®, GL 30 (1882), B805-—B810, 821-—827, 837—840, &53—860; Wilhelm Kistner,
.Heiffe Stunden: Ein Idyll aus Bayreuth®, GL 31 (1883), 481—484, 506—507, 520—523; Karl von
Heigel, .Der Singer”, GL 41 (1893), 460—464, 478—483, 493—499, 510—515, 526-531, 542—547;
Adolf Wilbrandt, .Vater und Sohn: Wahrheit und Dichtung”, GL 43 (1895), 440-452, 469—474,
486—400, 501—506, 517—522, 533—538, 549-—554; Ida %D?'Eg, .ﬁgie?g;.m?[;ea d§;4p?£}chc'é12GL 43
1 — — , 709-715, 725-731, 741-746, 757-762, — . —-805, —822,
étzig—ﬁgé1?65?4???2515113?957?. 884; Marie Bernhard, ,Buen Retiro”, GL 43 (1895), 1—7, 22-27,
37—42, 55-58, $9-75, 85—88, 101—107; M. Misch, .Ein unbedachtes Wort", GL 44 (1896),
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336339, 352—355, 367—371, 382—387; W. Heimburg (d. i. Bertha Behrens], .Trotzige Herzen”,
GL 45 (1897), 1—4, 2127, 37—40, 5359, 69-76, 8587, 101—107, 117—123, 133—139, 149155,
166—172, 181—188, 201—207, 222—226, 241—246, 261—267, 277-282, 293—299, 309312, 336—339.

Es sind dies die Romane von Godin (1880), Heimburg (1882), Heigel (1893), Wilbrandt (1895).
Boy-Ed (1895), Bernhard (1896), Misch (1896) und Heimburg (1897).

So die Wiener Sdngerin Jeannette Hochleitner die Medizinalratstochter Acnne May in Heim-
burgs .Trotzigen Herzen" oder der verfithrerische Tenor die holdselige Louise Rose in Heim-
burgs .Unter'm Schlosse”,

Die fahrenden Schauspieler in Bernhards .Buen Retiro”, Tenor Leisewitz in Heigels .Singer”,
der bereits erwihnte (namenlose) Tenor in Heimburgs .Unter'm Schlosse”, Thea Schiiler in
Wilbrandts .Vater und Sohn”.

Vgl. Schanze,. 145—148.

Eine Ausnahme bildet die fiktive Polemik gegen die 1869 eingefithrte neue Theatergewerbe-
ordnnug in Levin Schiickings Roman _Bruderpflicht®, GL 29 (1881), 221—224, 241248, 257260,
273276, 289-292, 305—308, 321-—326, 337-340. 353—356, 382—384, hier 306.

Obwohl genaue Zahlen zur Verbreitung der Romane Fontanes fehlen, diirfte deren Bekanntheit
nicht annihernd jene der Gartenlaube erreicht haben, die 1875 eine Auflage wvon 380 000
erreicht hatte.

Siehe Anm. 25.

So Gabriele Hartmann in Bernhards .Buen Retiro” und Marie Sinders in Mischs ,Ein un-
bedachtes Wort".

Vgl. vor allem Heimburgs .Unter'm Schlosse” und .Im Banne der Musen®.

Wilbrandt, bes. 550.




MARKISCH-HISTORISCHES

[Ise Nitsche (Mellensee)

Theodor Fontane und Wilhelm Hensel

1987 beging das kleine markische Stadtchen Trebbin seine 775-Jahr-Feier. Das
ist auch ein willkommener Anlaf, sich der beriihmten Sohne der Stadt zu
erinnern, und zwar um so mehr, wenn sich ein Theodor Fontane in den Treb-
bin-Kapiteln seiner ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg” mit dem
Leben und Schaffen eines solchen Trebbiners ausfithrlich beschaftigte und dem
einen Kapitel als Uberschrift dessen Namen gab: Wilhelm Hensel. Schon 1863
wollte Fontane in seinen ,Wanderungen” iiber diesen schreiben. Aber erst am
13. 5. 1870 teilte er seiner Frau mit, daf die Trebbin-Kapitel fertig wiren.
Unter dem Titel ,Trebbin und Wilhelm Hensel” wurden sie in der ,Vossischen
Zeitung” vom 2., 9. und 23. Juni 1872 verdffentlicht, bevor sie 1873 in der
Erstausgabe von ,Havelland”, ,Ost-Havelland“ erschienen.! Diese Zeitspanne
von 10 Jahren beweist, wie sehr Fontane daran gelegen war, Hensel zu wiir-
digen, dessen er sich auch in seiner autobiographischen Schrift ,Von Zwanzig
bis Dreifjig” erinnerte.

Vom ,Cercle intime” der ,Kreuz-Zeitung” kannte Fontane den Maler und
schitzte diesen, dessen Begabung er ,eine eminent gesellschaftliche” nannte,
was den heiteren und gesprdchigen Kiinstler zu einem gern gesehenen Gast
machte.? ,Von gesellschaftlicher Bedeutung war auch seine Kunstweise, .. Was
er i n der Gesellschaft und fiir die Gesellschaft schuf, das wird unter allem,
was er kiinstlerisch’ geleistet, das Dauerndste sein. Es sind dies seine wahrend
eines Zeitraums von vierzig Jahren entstandenen Portraits, die, soweit meine
Kenntnis reicht, eine in ihrer Art einzig dastehende Sammlung bilden.
... Diese 47 Mappen nun, die von 1815 bis 1861 reichen.. ., enthalten nicht
weniger als 1027 Portraitkdpfe. Man darf sagen, alles oder doch fast alles,
was in diesem langen Zeitabschnitt in ganz Mitteleuropa zu Ruhm und An-
sehen gelangte, das gibt sich hier ein Rendezvous. ... Hensel hatte keine
Feinde, aber er hatte gerade was diese Portraits anging, Zweifler. ... Aber
sehr mit Unrecht. Alle diese Portraitképfe sind nic ht Phantasieschépfungen,
laufen auch nicht auf ein bequemes ,corriger la nature’ hinaus; sie verraten
vielmehr, abgesehen von einer meisterhaften, unserem Hensel ganz eigen-
tiimlichen Technik, vor allem auch eine eminente Begabung fiir das Charakte-
ristische. ... der gréfte Teil dieser Sammlung gibt doch Aufschluf iiber eine
v o r -lichtbildliche Zeit und wird iiber kurz oder lang einen Wert repridsen-
tieren, dhnlich den Initialenbiichern des Mittelalters, aus denen oft Stadte,
Stinde, Personlichkeiten allein noch zu uns sprechen. Die Mappen Wilhelm
Hensels werden dann ein Bibliothekenschatz sein ..., eine Quelle voll histo-
rischer Bedeutung, und der Name des Predigersohns aus Trebbin wird zu
neuen Ehren erblithen.” **% Wie recht Fontane mit seiner Voraussage einer
spiteren Wiederentdeckung des Malers Wilhelm Hensel hat, beweisen Ausstel-
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lungen 1973%, 1975 und 1976 in Potsdam®, 1981 in (West-)Berlin und Niirn-
berg, 1982/83 in Bonn-Bad Godesberg und Diisseldorf’ sowie 1986 in London,
Oxford und Oldham®,

Der von Fontane in den ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg” gege-
bene biographische Abrifi soll hier nur kurz wiedergegeben, sonst aber vor
allem um Details ergdnzt bzw. in wenigen Punkten auch korrigiert werden,
Am 6. Juli 1794 wurde Wilhelm Hensel als Sohn des Pfarrers Johann Jakob
Ludwig Hensel in Trebbin geboren. Die Familie iibersiedelte im Spétherbst
1796 nach Linum. Diesen Umzug nennt Hensel in seinem 1829 geschriebenen
Lebenslauf seine ,erste Erinnerung”!®. Schon sehr frith zeichnete und maite
er, wozu er sich Pinsel aus Kalberhaaren anfertigte und Farben aus Blumen
und Beeren prefite, bis ihm zu Weihnachten ein Farbenkasten geschenkt
wurde.!! 1809'? starb der Vater nach langer Krankheit, Nach dem Witwenjahr
zog die Mutter mit den 3 Tdchtern und dem Sohn nach Berlin. Ab 1811 be-
suchte Wilhelm Hensel die Kénigliche Akademie der Kinste, wobei ihm der
Besuch der unteren Klassen erlassen wurde. Schon 1812 war er auf der
Akademie-Ausstellung mit 8 Werken vertreten.” Solche Kunstausstellungen
gab es in Berlin seit 1786."

Im Frithjahr 1813 trat Hensel als Freiwilliger der Garde-Kosaken-Eskadron
bei, die 1815 im Garde-Ulanen-Regiment aufging.'” Das von Fontane erwahnte
Selbstportrat Hensels .in dieser phantastischen Uniform” ist noch heute in
Familienbesitz und befindet sich in Erlangen."” Hensels Schwester Luise hatte
ihn am liebsten begleitet; nur die Riicksicht auf die Mutter hielt sie daheim.
So widmete sie dem Bruder ihre patriotischen Gedichte.'” Hensel nahm u.a.
an der Vélkerschlacht bei Leipzig teil und wurde mehrfach verwundet. An die
Zeit der Befreiungskriege erinnern aufier seinen 1848 gemachten Notizen auch
Zeichnungen verwundeter Krieger, vom Gefecht bei Gelnhausen, ein Portrat
des Leutnants von Massenbach und eine Sepia-Zeichnung ,Die Schlacht bei
Grofibeeren”. 1815 wurde Hensel als Leutnant entlassen. ™

Zeichnungen und Texte fiir Taschenbiicher und Almanache sollten nicht nur
die nach den Befreiungskriegen allgemein schwierige Lage eines Kiinstlers
mildern, sondern es Hensel auch ermdglichen, fiir die Mutter und die Schwe-
stern zu sorgen. Schlechte Beleuchtung schadete seinen Augen und fiihrte zu
frither Kurzsichtigkeit."

Einen Wendepunkt in Hensels Leben stellte das Jahr 1821 dar, als das rus-
sische Thronfolgerpaar nach Berlin kam, Karl Friedrich Schinkel verhalf dem
Maler zu zwei wichtigen Auftrdgen, indem er ihn zur Mitarbeit beim Wieder-
aufbau des Schauspielhauses und der Inszenierung des Hoffestes ,Lalla Rookh”
heranzog. Hensel hielt die von ihm arrangierten lebenden Bilder in Aqua-
rellen fest, die dffentlich ausgestellt wurden. Dabei soll er die damals 16jih-
rige Fanny Mendelssohn Bartholdy kennengelernt haben, eine Schwester des
Komponisten Felix Mendelssohn Bartholdy und Enkelin des Philosophen
Moses Mendelssohn. Hensels Zuneigung wurde von der schénen Fanny erwi-
dert, und ihre Eltern luden ihn 1822 zum Weihnachtsfest ein. Aber der seit
1820 geplante mehrjdhrige Studienaufenthalt in Italien brachte dann vom
Herbst 1823 bis Oktober 1828 eine Trennung und lange Priifungszeit. Wegen
des ungleichen Alters von Fanny und Hensel und auch dessen noch unsicherer
beruflicher Lage duldete Fannys Mutter in dieser Zeit keinen direkten Brief-
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wechsel, sondern sie erhielt die Post aus Italien und beantwortete diese auch.
Dabei betonte sie nachdriicklich, dafi sie ihre Kinder bewufit sehr einfach
erzogen habe, damit es fiir diese keinen Grund fiir eine reiche Heirat gabe.
Sie selbst hiitte ihren Mann geheiratet, bevor dieser einen Pfennig besaf.
Von Hensel erwartete sie, dafi er die ihm gebotenen giinstigen Aussichten fiir
seine kiinstlerische Entwicklung auch klug nutzte.”!

Im Auftrag des preufiischen Konigs kopierte Hensel Raffaels .Transfiguration”.
Diese Kopie befindet sich noch heute im Raffaelsaal der Orangerie in Pots-
dam. In Rom entstand auch das Gemélde ,Christus und die Samariterin am
Brunnen®. Beide Bilder kaufte der preufiische Kénig. Hensel wurde zum Hof-
maler ernannt, Mitglied der Akademie der Kiinste und wenig spiter auch
Professor. Der Verlobung im Januar folgte am 3. Oktober 1829 die Ehe-
schliefung mit Fanny. 1830 wurde das Familiengliick mit der Geburt des
Sohnes Sebastian vollkommen. Das Ehepaar achtete sehr darauf, den Lebens-
unterhalt vor allem aus dem Erlds kiinstlerischer Arbeit zu bestreiten, zumal
es dem Maler an Auftrigen und Schiilern nicht fehlte.

Als wichtigstes Werk Hensels gilt sein grofies Gemalde ,Christus vor Pilatus®,
das Altarbild in der Berliner Garnisonkirche wurde und 1908 mit dieser
verbrannte.” :

Das Jahr 1847 brachte Wilhelm Hensel schwere Schicksalsschlage. Im Mai
starb plétzlich seine geliebte Frau, im November sein Schwager Felix. Grofere
Werke entstanden nicht mehr, wohl aber noch fast 500 der tber 1000 Bildnis-
zeichnungen.?

In der Revolution von 1848/49 war Hensel gewdhlter Kommandierender des
.Fliegenden Korps der Kiinstler”, eines bewaffneten Verbandes aus Kiinstlern
und Studenten, der wertvolle Bauten, Kunstsammlungen und wissenschaftliche
Einrichtungen schiitzen sollte. Dem konservativen Hensel ging es aber auch
um den Schutz des Kdnigshauses,

In seinen Erinnerungen ,Von Zwanzig bis Dreifiig” beschreibt Fontane Hensel
sehr anschaulich: ,In Trebbin geboren, mérkischer Predigerschn, war er der
Typus eines Markers, gesund, breitschultrig, festen Willens und mit kleinen,
listigen Augen. Trat er ein, so glaubte man einen in die Grofstadt verschlage-
nen Amtmann zu sehen, und daf ihm, vierzig Jahre frither, die schone Fanny
Mendelssohn zuteil geworden, konnte wundernehmen. Erfuhr man aber, was
es mit dem ,Amtmann’ auf sich habe, so war einem Kklar, dafi die schéne
Fanny sehr richtig gewahlt habe.”® ,Bis zuletzt blieb er bei Kraft, Frische und
guter Laune und hatte das Glick, eines schonen Todes, oder richtiger, das
Gliick, in einer schdnen Sache zu sterben.“? Als er einem im Strafenverkehr
bedrohten Menschen beisprang, verletzte er sich selbst und starb am 26. No-
vember 1861 daran. Ob die Rettungstat einem Kind, einer Frau oder einem
ortsfremden Mann galt, blieb bis heute ungeklart.?”

Diese spontane Hilfsbereitschaft, die ihm selbst schlieflich zum Verhédngnis
wurde, war fiir Hensel charakteristisch, Als er 1839/40 mit seiner Familie in
Italien weilte, bemerkte er in Venedig eines Tages einen grofien Menschen-
auflauf an einem Ziehbrunnen. Hensel dringte sich durch und erfuhr, daf
einer der jungen Wassertragerinnen beim Wasserschopfen das goldene Kreuz-
chen ihres Halskettchens in den Brunnen gefallen war. Gegen eine gebotene
gute Belohnung lief sich ein junger Fischer von dem Maler in den Brunnen
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hinabwinden und holte das Kreuzchen heraus. Seitdem war Hensel bei allen
Wassertrdgerinnen sehr beliebt, und jene, die ihren Schmuck zuriickerhalten
hatte, lief sich von ihm zeichnen.” Als 1861 Hensels Tod in Berlin bekannt
wurde, trauerten ehrlichen Herzens auch viele Arme, denen er stets mit offe-
nem Ohr und offener Hand begegnet war.”

Nachdem Fontane Hensels Grab auf dem Dreifaltigkeitsfriedhof in Berlin auf-
gesucht hatte, kamen ihm Zweifel, ob es bei der Trebbin-Uberschrift bleiben
kénne, denn auf dem Grabkreuz war Linum als Geburtsort angegeben. Das
Trebbiner Kirchenbuch gab aber Fontanes urspriinglicher Meinung recht. Als
1971 das Grabkreuz erneuert wurde, wihlte man bewufit den Text, den Fon-
tane gelesen hatte, und unterliefy eine mogliche Korrektur.”

Treffend charakterisiert Fontane die Vielschichtigkeit des Menschen, den er
kannte: ,Wilhelm Hensel gehdrte ganz zu jener Gruppe madrkischer Mdinner,
an deren Spitze als ausgepragteste Type der alte Schadow stand, Naturen, die
man als doppellebig, als eine Verquickung von Derbheit und Schonheit, von
Gamaschentum und Faltenwurf, von preufiischem Militarismus und klassi-
schem Idealismus ansehen kann. Die Seele griechisch, der Geist altenfritzig,
der Charakter maérkisch.“"!

Wenn die Historikerin Dr. Cécile Lowenthal-Hensel, eine Urenkelin des
Malers und die wohl beste Kennerin seines Lebensweges, in unseren Tagen
. darangeht, eine umfassende Biographie Wilhelm Hensels zu schreiben, ist dies
sicher ein sehr miithsames Unterfangen. Hensel hinterliefy keine umfangreichen
Aufzeichnungen, so daf vieles erst aus oft sehr subjektiven Aufjerungen seiner
Angehdrigen und von Zeitgenossen erschlossen werden mufi, deren Spur nicht
selten nur iiber die zahlreichen Portridts von Hensels Hand aufgesptrt werden
kann, Um so wichtiger wird da Fontanes Schilderung, die .lebendigste und
menschlichste, so kurz sie auch ist*” ,In ihrer Prdgnanz und Klarheit kann

diese Charakterisierung auch heute noch als uniibertroffen angesehen wer-
den,“™

Anmerkungen

1 Vgl. Fontane, Theodor: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Spreeland. Berlin und
Weimar: Aufbau-Verlag 1979, S. 670.

s. Anm, 1, 5. 466.
s. Anm. 1, S, 467 H.

Vgl. Theodor Fontane iiber Wilhelm Hensel, — In: Mendelssohn Studien. Beitrdge zur neue-
ren deutschen Kultur- und Wirtschaftsgeschichte. Hrsg. von Cécile Lowenthal-Hensel und Ru-
dolf Elvers. Berlin: Duncker & Humblot 1979, Band 3, 5. 190, Anm. 11. Die Mappen 1—23
und 5 — 47 gingen 1956 aus Privatbesitz in das Eigentum der Meuen Nationalgalerie der Staat-
lichen Museen Preufiischer Kulturbesitz in Berlin (West) iiber. Die Mappe 4 wurde schon 1881
Eigentum der Nationalgalerie in Berlin und befindet sich noch heute dort.

Vgl. Bartoschek,. Gerd: Berliner Biedermeier. Potsdam-Sanssouci 1923. Anhang: Gemalde
arliner Maler der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts in Berlin-Potsdamer Schlossern, S, 48 [.

Bartoschek, Gerd und Schendel, Adelheid: Deutsche Kiinstler in Italien. Zeichnungen aus
dem Jahre 1823. Potsdam-Sanssouci 1976, 5. 18 ff.
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Vgl. Blechen, Camilla: Eine Galerie preufjischer Charaktere. Wilhelm Hensels Portrits in det
Berliner Nationalgalerie ausgestellt. — In: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 2. 10. 1981,

Vgl. Katalog .19th Century Portraits. Drawings by Wilhelm Hensel from the Cpllection of the
Ctaatlche Museen Preussischer Kulturbesitz, Nationalgalerie Berlin® (West), Berlin 1986,

Vgl. Flaskamp, Franz: Die Pfarrerfamilie Hensel. Ein Beitrag zur Luice-Hensel-Forschung. —
In: Sonderdruck aus dem Jahrbuch der Gesellschaft Fir niedersachsische Kirchengeschichte 69.
Band 1971. — Nach der gleichen Quelle wurde Wilhelm Hensels Bruder Ludwig (IL.) am
28 1. 1796 noch in Trebbin geboren und dort am 18. 2. 1796 getauft. — Nach Fontane soll der
Umzug schon 1794 erfolgt sein.

Lowenthal-Hensel, Cécile: Wilhelm Hensels .Lebenslauf” von 1829. — In: Mendelssohn Studien
(s. Anm, 4), S. 176.

Ebd.

s. Anm. 4. 5.182, Anm. 2. — Pfarrer Hensel starb in Linum am 8. 0. 1809, nicht 1811, wie
Fontane schrieb.

s. Anm. 10, 5. 177, Anm. 2.

s. Anm. 4, S. 183, Anm, 3. Nach Fontane sollte es die erste Kunstausstellung in Berlin erst
1812 gegeben haben,

Vgl. Lowenthal-Hensel, Cécile: Einfihrung zu Wilhelm Hensel, Lebenslauf Wilhelm Hensels, —
In: Preufische Bildnisse des 19, Jahrhunderts. Zeichnungen von Wilhelm Hensel, Katalog der
gleichnamigen Ausstellung von C. Lowenthal-Hensel. Lucius Grisebach und Horst Ludwig.
Berlin (West) 1983, 5. 13,

5. Anm. 4, S. 183, Anm. 4,

s, Anm. 15, §. 13,

Ebd. S. 13 f. und

v. Schroeder, Karl Johann: Um das Eiserne Kreuz von 1813 Wilhelm Hensel in den Freiheits-
kriegen. — In: Mendelssohn Studien (s. Anm. 4), 5. 168 fi.

5. Anm. 15, §.13.

Vgl. Lowenthal-Hensel, Cécile: Ein Mirker, Berlin und Europa. Zum 125. Todestag des Malers
und Zeichners Wilhelm Hensel, — In: Der Tagesspiegel. Beilage .Weltspiegel”, 5.1, vom
23, 11, 1986.

Vgl, Hensel, S.: Die Familie Mendelssohn 1729 — 1847, Nach Briefen und Tagebiichern. Berlin
B. Behr's Buchhandlung (E. Bock) 1879, Band 1, 5. 115 ff.

5. Anm. 15, S. 15 ff.
Ebd., S. 18.
Ebd., S.19.

Fontane, Theodor: Autobiographische Schriften. Band II. Von Zwanzig bis Dreifig. Berlin und
Weimar : Aufbau-Verlag 1982, 5. 276.

Ebd., S.278.

5. Anm. 4, S5.199, Anm. 135.
s. Anm. 21, Band 2, 5. 109,
s. Anm. 15, 5. 20.

Ebd., 'S. 13:

s. Anm, 1, S, 465.

Lowenthal-Hensel, Cécile: Wilhelm Hensel in England. — In: Mendelssohn Studien (s. Anm. 4),
Berlin 1975, Band 2, S. 204.

s. Anm. 4, S. 181.




Albert Burkhardt (Berlin)

Mit Theodor Fontane unterwegs

Am Weihnachtsabend des Jahres 1948 lag auf meinem Gabentisch neben eini-
gen anderen Biichern ein griiner Ganzleinenband. In goldener Zierschrift
leuchtete der Titel auf dem Einband: ,Grafschaft Ruppin”. Darunter stand
in Schwarz: ,von Theodor Fontane”. Silbern schimmerte ein See, am Horizont
begrenzt von einem Héhenzug, und den Vordergrund nahm ecine stattliche
Kiefer ein, die mit ausladendem Wipfel alles liberwdlbte.

Viel spiter fand ich einmal Fontanes Auferung zur Aufmachung dieser ab
1892 erschienenen ,wohlfeilen Ausgabe” der ,Wanderungen durch die Mark
Brandenburg” in einem Brief an seinen Verleger Wilhelm Hertz: .Die Bande
sehen sehr gut aus, und die Fichte mit Wasser und Berg macht sich vortreff-
lich.” (Fiir den Mérker wie fiir den Mecklenburger ist die Kiefer nock heute
eine ,Fichte” und die Fichte folgerichtig eine ,Tanne”, was nichts schadet,
denn Verwechslungen sind so gut wie ausgeschlossen, da die wirkliche Tanne
in der freien Natur kaum noch vorkommt.)

Damals hatte mein Vater das Buch in einem Antiquariat am Bahnhof Friedrich-
strafie erstanden. Er schmunzelte, als ich etwas ratlos in den tber 570 Seiten
blitterte, ,Lies nur, steht allerhand drin!” Sicher, Fontane kannte ich von der
Schule her als Dichter patriotischer Balladen und Autor von Romanen wie
JEffi Briest”, aber daf er in der Mark Wanderungen unternommen und auf
Hunderten von Seiten beschrieben hatte, das war mir neu. Noch dazu war
dies nur der erste Teil, es gab, wie am Schluf des Bandes vermerkt, drei
weitere Teile, ,Oderland”, ,Havelland”, ,Spreeland” und den Ergdnzungsband
LFiinf Schldsser”, insgesamt, wenn alle Teile diesen Umfang hatten, weit uber
2500 Seiten.

Bald war ich in den Text vertieft und zum erstenmal mit Theodor Fontane
unterwegs, gefesselt von seiner Darstellungskunst im Plauderton, iiberwiltigt
von der Fiille der Landschaftsbilder und Menschenschicksale. Doch etwas fehlte
bei diesem Leseerlebnis: die unmittelbare Anschauung, die eigene Ortskennt-
nis. Im Osten Berlins aufgewachsen, in einer kleinen Hinterhauswohnung
in der Warschauer Strafe, waren mir von sonntdglichen Familienunterneh-
mungen und von Wandertagen der Schulklasse die Ausflugsziele in ostlicher
Richtung vertraut. Spazierginge fithrten zum Treptower Park und zum Alten
und Neuen Eierhduschen im Planterwald, Dampferfahrten von der Oberbaum-
briicke iiber den Miiggelsee nach Alt-Buchhorst und zur Woltersdorfer Schleuse,
Waldwanderungen zum Beeren- und Pilzesammeln an den BéGtzsee und Fanger-
see bei Strausberg, an die Locknitz zwischen Fangschleuse und Kienbaum und,
wenn es ganz hoch kam, auf die Rauenschen Berge bei Fiirstenwalde — dann
war man schon weit draufien, und Mitternacht war nicht mehr fern, wenn
man miide und kreuzlahm, aber sonnenverbrannt und gut durchgeliiftet wieder

in der Warschauer Strafie ankam.
Nun erfuhr ich von dhnlich verlockenden Zielen in cntgcgcngce‘ietz‘cer Richtung,
nordwestlich von Berlin, von der Ruppiner Schweiz iiber Rheinsberg bis zum
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Stechlin. Die Stidte Neuruppin und Gransee kannte ich von gelegentlichen
Besuchen, hatte jedoch kaum etwas von ihrer Geschichte gewufit und historisch
bedeutsame Bauwerke, Wallanlagen und Stadtmauern nur so nebenher wahr-
genommen ohne besonderes Interesse. Das wurde jetzt schlagartig anders.
Wenn ich wieder dorthin kam, wollte ich auf vieles, mdglichst auf alles
achten, was Fontane liebevoll beschrieben hatte, immer in der bangen Erwar-
tung: Ist es noch da? Hat es die letzten jahrzehnte tiberstanden, die Luft-
angriffe wahrend des von den Faschisten angezettelten zweiten Weltkrieges
und die sinnlosen Kampfhandlungen noch an dessen Ende? Was ist aus den
Stidten und Dérfern, Kirchen und Schldssern, Denkmalern, Parkanlagen und
Burgwillen, Seen und Wildern geworden?

So kam ich schon bald darauf, Fontane nachzugehen, seine Wanderungen nach
achtzig, hundert Jahren zu wiederholen, aus Neugier, aus Freude am Ent-
decken und am erholsamen Unterwegssein in der Mark. Vielleicht sollte man
auch einmal dariiber berichten? Ein verwegener Gedanke, der gleich wieder
verworfen wurde, denn wie héitte man sich in den fiinfziger Jahren, nach
abgeschlossenem Padagogikstudium an der Berliner Humboldt-Universitat
als Lehrer fiir Englisch und Musik und dazu als Klassenleiter mit vielen neuen
Aufgaben betraut, als vollig .unbeschriebenes Blatt” vorstellen konnen, den
stimmungsvollen, poetischen Schilderungen eines Stilkiinstlers wie Fontane
etwas Eigenes an die Seite zu stellen!

Doch die einmal geweckte Vorstellung, mochte sie noch so verwegen sein,
lief mich nicht mehr los. Erst einmal galt es, alle Teile der ,Wanderungen”
su bekommen, um sie stets griffbereit zu haben. Das war (und ist bekanntlich
noch heute) gar nicht einfach. Aber im Laufe einiger Jahre kamen sie zusam-
men. Am ldngsten dauerte die Fahndung nach den ,Fiinf Schléssern”, bis im
Antiquariat Unter den Linden bald nach dessen Erdffnung ein Exemplar auf-
tauchte, auch dunkelgriin und mit Kiefern und Silbersee auf dem Einband,
doch ragt hier, genau dem Thema nachgestaltet, aus bewaldetem Hang ein
Schlofy iiber den See.

Dazu begann das Sammeln von Material iiber die von Fontane seinerzeit
besuchten Orte. Broschiiren, Faltblatter, Artikel in Zeitungen und Zeitschriften,
Bilder und Wanderkarten, alles wurde in Mappen mit der Aufschrift ,Ruppin”®,
.Oderland” usw. aufgehoben.

Bei Wanderungen und Fahrten erwies sich Fontane immer mehr als Anreger
und ,Augendffner”: ,Man sieht nur, was man weif* — wie wahr! Er hatte
das Wort von einem Freund gehdrt und dann selbst gern verwendet.

Die Ziele selbst erschienen in neuem Licht. Fontane ist dort gewesen, hatte
sie beschrieben, und nun, etwa ein Jahrhundert spéter, war es ungemein
reizvoll, Vergleiche anzustellen. Die beiden gréfiten Findlingsbldcke der Mark,
die Markgrafensteine, lagen auf den Rauenschen Bergen noch ebenso, wie er
sie 1881 gesehen hatte, ganz im Gegensatz zu den Dérfern am Scharmiitzel-
see, wo sein Kutscher Moll gelassen konstatierte: ,In Saarow is nichts, das
kenn’ ich, und hier in Pieskow is gar nichts.” Damals zwei D3rfchen in Stille
und Einsamkeit am groften See der Mark — heute beide zu einem schmuk-
ken, vielbesuchten, sich uber »wolf Kilometer um die nordliche Seehalfte
herum erstreckenden Bade- und Erholungsort vereint. Dazu die Lebensver-
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héltnisse der Dorfbewohner: Fontane traf auf Armut und Diirftigkeit, wo sich
heute Kinder und Jugendliche in Ferienlagern und Werktitige in schén ge-
legenen Heimen erholen und wo Segler und Motorbootsportler ihre Wett-
kdampfe austragen.

Immer neue Vergleiche boten sich an, im Oderbruch und Spreewald, am
Werbellinsee und in der Markischen Schweiz, auch in weniger bekannten
Orten wie Steinhéfel, Grofibeeren, Werneuchen und Trebbin, eine Fiille von
Moglichkeiten tat sich auf, Aber wie dieser Fiille Herr werden, was sollte am
Ende iiberhaupt daraus werden? Der Blick auf die lange Reihe der Fontane-
Orte lief erkennen, es ware fast eine Lebensaufgabe gewesen, an all diesen
Orten seinen Details genau nachzugehen und festzuhalten, was geblieben war
und was nicht und was sich verdndert hatte. Aber viel mehr als eine listen-
mafige Zusammenstellung ware kaum dabei herausgekommen.

Wenn man so unschliissig ist, soll man sich nach Vorbildern umsehen und von
ihnen Rat einholen, das wufite ich noch vom Studium her. Wer also haite
nach Fontane die Mark durchwandert und dariiber geschrieben (obwohl jeder,
der das in den darauffolgenden Jahrzehnten unternahm, von vornherein er-
kennen mulite, daf er im Schatten dieses monumentalen Werkes stehen
wiirde)? Wer hatte Ahnliches verdffentlicht? Einige der Namen und Werke,
die zutage kamen, seien angefiihrt.

August Trinius, ,Markische Streifziige”. Band 1-3. Berlin 1884—87. Trinius
wanderte fast noch gleichzeitig mit Fontane und kurz nach ihm, nannte die
.Wanderungen” als eine seiner Quellen und blickte verehrungsvoll zu dem
Dichter auf, wie aus Briefen hervorgeht. Er war ein unternehmungslustiger
Wanderer und trieb eifrig historische Studien, deren Ergebnisse er ausfiihrlich
mitteilte. Was den heutigen Leser stort und weshalb er so gut wie vergessen
ist, das ist sein hdufig siifilich-sentimentaler Ton, der einer Modestromung in
der Literatur entsprach. Fontanes schlichtere, herbere Schreibweise hebt sich
wohltuend davon ab.

Richard Nordhausen, ,Unsere markische Heimat”. Leipzig 1911. Diese umfang-
reiche, mehrfach iiberarbeitete und erweiterte Mischung von Monographie
und Anthologie besteht etwa zur Hilfte aus recht guten Orts- und Landschafts-
schilderungen, wihrend die librigen Beitridge anderen Werken, auch denen von
Fontane und Trinius, entnommen sind.

Arthur Rehbein, ,Wunder im Sande. Mairkische Heimatbilder”. Berlin 1918.
Derselbe, ,Weltstadt im Paradies. Neue mairkische Heimatbilder”, Berlin 1936.
Beide Biicher enthalten fliissig geschriebene Wanderungs- und Erlebnisberichte,
ganz im Geiste Fontanes, jedoch durchaus eigenstandig. (Thnen ist kaum anzu-
merken, dafi sich der Verfasser nach 1933 als Faschist entpuppte und in ge-
radezu widerwartiger Weise den Teltower Kreiskalender zu einem Organ
nazistischer Propaganda machte.)

Dorothee Goebeler, ,Als Wandervogel durch die Mark”. Berlin 1922, Paula
Foerster, ,Der mirkische Wanderkamerad”, Heft 1—6. Berlin 1928. Diese
Werke sind dem Wandern im Zuge der Jugendbewegung verpflichtet, das erste
auf Kulturgeschichte und personliche Impressionen, das zweite, wesentlich
umfangreicher, auf Landesgeschichte und Naturschutz orientiert.

Joachim von Kiirenberg, ,Zauber der Mark”. Berlin 1936. Hier zieht eine Fiille
von Orts- und Personennamen voriber, die geschickt miteinander verbunden
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sind, doch bleibt die journalistisch elegante Schilderung weitgehend an der
Oberflache. Ein Hauch Fontane, kaum mehr.

Ludwig Sternaux, ,Mérkischer Bilderbogen”. Berlin 1937. Der konservativ ein-
gestellte Verfasser brachte noch andere Biicher mit Schilderungen aus der
Mark heraus. Er war ein grindlicher Geschichtskenner und wdéhlte mit siche-
rem Blick interessante Episoden und Historchen aus. Manches beeindruckt
durch dichterischen Schwung, anderes verstimmt durch vordergriindige Stim-
mungsmalerei.

Hanns Bornemann, ,Gestalten und Gespenster in der Mark”, Berlin 1937.
Derselbe, ,Spuren im Sand”, Berlin 1938. Bornemann war wie Sternaux
Journalist im damaligen Scherl-Verlag in Berlin. Malte sein Kollege mit zartem
Pinsel, so schuf er markante, holzschnittartige Reportagen, an denen Fontane
vermutlich seine Freude gehabt hatte. Auch Bornemanns Biicher sind die
Erscheinungsjahre fast nicht anzumerken.

S0 weit war die Bestandsaufnahme der Nachfolger Fontanes auf diesem Gebiet
gediehen, aber ich wufite noch immer nicht recht, was aus der Sammlung von
Material anderer und eigenen Eindriicken werden sollte. Da zwang mich ein
Knieleiden, den Schuldienst nach 13 Jahren aufzugeben und eine sitzende
Titigkeit zu iibernehmen. So wurde aus dem Lehrer ein Ubersetzer, und noch
heute iibersetze ich, seit 1981 freischaffend, fiir ein Gewerkschaftsbiiro Texte
aus dem Englischen und ins Englische. Damals, im Jahre 1964, begann ich als
Mitarbeiter von Intertext Berlin mit dem Ubersetzen. Mit Hilfe freundlicher
Kollegen bei Intertext gelang im Laufe einiger Jahre die Umstellung vom
Unterrichten in der Schulklasse auf das Formulieren am Schreibtisch. Not-
gedrungen riickte das Verfolgen der Wanderspuren Fontanes in den Hinter-
grund — da erschien 1969 im Berliner Aufbau-Verlag das Buch ,Ein Yankee in
der Mark — Wanderungen nach Fontane” von Joachim Seyppel. Hatte nun
jemand verwirklicht, was mir schon lange, aber immer ncch unklar vor-
schwebte? Nein, auch diesmal nicht. Nach der Lektiire hatte ich den Eindruck,
daf ein hochgebildeter, aber recht eigenwilliger Autor Beitrdge von unter-
schiedlicher Qualitit aneinandergereiht hatte. Kapitel wie aus einem Gufj, in
Fontanes Manier und Tradition, standen neben solchen, die dem Verfasser
offenbar unter der Feder zerflossen waren und ihn auf Abwege gefiihrt
hatten, auf denen ich ihm trotz wiederholten Bemihens beim besten Willen
kaum zu folgen vermochte. Aufierdem fehlte ihm, ganz im Gegensatz zu
Fontane, der Blick fiir Natur- und Landschaftsschonheit.

Allmihlich stabilisierte sich mein Gesundheitszustand einigermafen, so dafi an
Wochenenden wieder an Fontane-Wanderungen zu denken war. 1966 hatte der
VEB F. A. Brockhaus Verlag Leipzig mit dem Titel ,Vom Kahleberg zum
Fichtelberg — Wanderfahrt durchs Erzgebirge” von Hermann Heinz Wille eine
Landschaftsreportagenreihe erdffnet. Stimmungsvolle und informative Berichte
auf 160 Seiten, ein Bildteil und eine Karte luden zum Wandern geradezu ein.
Jedes Jahr folgten einige Biicher, darunter 1972 ,Land an der Havel” von
Franz Fabian (1986 unter dem Titel ,An der Havel und im markischen Land”
iiberarbeitet und erweitert wieder erschienen). Der Band enthielt ausfiihrliche
Kapitel tiber Neuruppin, Rheinsberg, Caputh und Werder in deutlicher An-
kniipfung an Fontane, dazu auch Berichte aber andere Orte wie Potsdam und
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Rathenow, die Fontane bei seiner bekannten Vorliebe fiir ,Kleines und Klein-
stes” nicht beschrieben hatte.

Endlich war ein ,Leitbild” gefunden, und ich bin dem Autor noch heute dank-
bar dafiir. Nicht Vollstiandigkeit und Auflistung aller Fontane-Orte, sondern
Auswahl dessen, was heute von Bedeutung ist, darauf kam es an. War Franz
Fabian so im Havelland und im Ruppiner Land vorgegangen, dann blieb das
noch fiir Oderland und Spreeland zu tun. Umfang und Darstellungsart waren
durch die sich giinstig entwickelnde Buchreihe festgelegt. Allerdings wollte
ich Fontane auf einigen Wegstrecken méglichst genau folgen, so dafi ein Titel
wie ,Auf Fontanes Spuren” gerechtfertigt erschien. Neun Orte und Routen,
von Bad Freienwalde bis Trebbin, erwiesen sich als geeignet, und nach fach-
kundiger Anleitung durch Lektoren des Verlages war ich bald wieder mit
Fontane unterwegs, diesmal aber systematisch auf den abgesteckten Wegen
Eindriicke von Land und Leuten sammelnd.

Viele Tiren und Tore offneten sich, wenn das Anliegen ausgesprochen wurde,
viele wertvolle menschliche Kontakte begannen, die bis heute andauern, es
war eine wunderschone Zeit des Lernens und der inneren Bereicherung. Im
stillen Kdmmerlein wurde gesichtet und gestaltet, bis das Manuskript ab-
geliefert werden konnte. Die bildliche Ausgestaltung hatte Bernd Wurlitzer
ibernommen, 1978 lag zu meiner grofien Freude das Buch in der bewihrten
Reihe vor: ,Auf Fontanes Spuren — Wanderungen in Oderland und Spree-
land”,

Wie wohl alle Titel dieser Reihe war es in wenigen Wochen restlos verkauft.
Nun begann eine neue Etappe, die der Vortrige. Dabei konnte der Buchtitel
vielfaltig abgewandelt und angepafit werden: ,Auf Fontanes Spuren im

Miuggelland”, ,...am Scharmiitzelsee”, ,...im Kreis Bernau”, ....im Bezirk
Frankfurt/Oder” usw., je nach Veranstaltungsort. Wieder hief; es, mit Theodor
Fontane unterwegs zu sein.

Die ersten Moglichkeiten, vor ein interessiertes Publikum zu treten, schuf
Bernd Riihle, der Leiter des Heimatgeschichtlichen Kabinetts, einer Einrichtung
des Rates des Stadtbezirks Berlin-Képenick. Dann fithrte die Aktivilit von
Jorg Liideritz, Leiter des Fachgebiets Offentlichkeitsarbeit beim Volksbuch-
handel des Bezirks Frankfurt/Oder, zu mehreren Veranstaltungen und an-
schliefend zu ganzen Veranstaltungsreihen, die in erster Linie von der Leite-
rin der Stadt- und Kreisbibliothek Fiirstenwalde, Christl Lipelt, der Leiterin
der Stadt- und Kreisbibliothek Bernau, Birbel Weif, und dem Leiter des
Fontane-Kreises Zeuthen, Dr. Joachim Kleine, organisiert wurden. Besonders
nennen mochte ich auch die Leiterin der Gemeindebibliothek in Bad Saarow-
Pieskow, Ruth Spiegel. Von Schulanfingern bis zu Urlaubern und Rentnern
fihrte sie den Vortrdgen und damit dem Werk Fontanes immer neue Inter-
essenten zu. Erfreulicherweise ist ihr jahrzehntelanges verdienstvolles Wirken
neuerdings von Gisela Heller in ihrem ganz deutlich in der Fontane-Tradition
stehenden Buch ,Neuer Mirkischer Bilderbogen” gewiirdigt worden. So fanden
von 1976 bis 1986 in Kulturhdusern und Bibliotheken, Betrieben und Schulen
insgesamt 93 Vortrdge mit 2335 Zuhdrern statt. Daf dies moglich war, dafiir
bin ich allen hier Genannten, stellvertretend fiir die nicht genannten Veran-
stalter, von Herzen dankbar.
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Erwihnung verdient noch die Reaktion einer Zuhdrerin bei einem Vortrag
in Erkner im Jahre 1980. Helga Tayert, Leiterin des Ferienheims ,Kranichs-
berg” an der Woltersdorfer Schleuse, berichtete von einer miindlichen Uber-
lieferung, wonach Fontane auch in ihrem Haus, einem fritheren Hotel mit
Gaststatte, gewesen sein sollte. Fontane in woltersdorf? In den ,Wanderun-
gen” stand nichts davon. Aber in der Bibliographie des Potsdamer Fontane-
Archivs, ,Literatur von und iiber Theodor Fontane”, 2. Auflage 1965, ist ein
Aufsatz .Fontane als Sommergast in Seebad Riidersdorf” verzeichnet, erschie-
nen 1929 im Kreiskalender Niederbarnim. Darin wird aus Driefen Fontanes
sitiert, die er schrieb, als er 1887 im Gasthaus .Seebad Riidersdorf”, am
Kalksee eine halbe Stunde Fufweg nérdlich der Woltersdorfer Schleuse gele-
gen, einen vierwéchigen Sommerurlaub verbrachte. Inzwischen wurden die
erhaltenen Briefe an seine Frau vollstandig verdffentlicht, in denen er herrlich
unverbliimt — sie waren ja nicht fur den Druck bestimmt — von seinen
Freuden und Leiden in diesem bescheidenen Logis erzdhlt, auch von einem
Spaziergang am 10. Juli zur Woltersdorfer Schleuse, wo er im ,Gasthaus zum
Kranichsberg” einen Gilka und eine Flasche Sodawasser genof}, ,beides zusam-
men kostete zwanzig Pfennige...". Zitate aus diesen Briefen und einige Er-
kundigungen an Ort und Stelle erbrachten geniigend Material flir einen Bei-
trag ,Sommergast am Kalksee, der diese wenig bekannte Episode aus Fon-
tanes Leben behandelt und als zehntes Kapitel in die zweite, 1985 erschienene
Auflage des Buches eingefigt werden konnte — dank des Hinweises einer
aufmerksamen Zuhdrerin.

Aus dieser Verbindung ergab sich wieder eine Reihe von Veranstaltungen,
diesmal fiir Werktitige des VEB Leipziger Baumwollspinnerei, die im Haus
_Kranichsberg” ihren Urlaub verbringen, auch iiber das Thema ,Mein Leipzig
lob ich mir — Ein heiteres Kapitel aus Fontanes Erinnerungen”, denn in
Leipzig erinnert eine kleine Gedenktafel an dem Haus Hainstrafie 9 neben der
_Adler-Apotheke” daran, dafj Fontane 1841/1842 in dieser Apotheke tatig war.
Davon hat er in ,Von Zwanzig bis Dreifiig” auf immerhin siebzig Seiten
amiisant berichtet — Grund genug, wiederum den Leipziger Urlaubern von
heute auch davon zu berichten.

Es bleibt noch festzustellen, dafi Theodor Fontane mit seinen ,Wanderungen
durch die Mark Brandenburg” zum Begriinder der erwanderten Heimat-
geschichte in der ndheren und weiteren Umgebung Berlins geworden ist,
indem er bereits mehrere Lesergenerationen zum Suchen und Finden der
Werte unserer Heimat angeregt hat. Damit ist von diesen Béanden eine Wir-
kung ausgegangen, die alles {ibertrifft, was jemals ein literarisches Werk fiir
cine unserer Landschaften geleistet hat, und es ist schon ein ebenso erstaun-
liches wie erfreuliches Phianomen, dafj diese wirkung bis heute unvermindert
anhalt.




Lothar Sommer (Berlin)

Vor 60 Jahren: ,Fontane-Abend / Berlin” gegriindet

Die Erinnerung an die am 14, November 1927 in Berlin auf Anregung des
Verlagsbuchhindlers S. Martin Fraenkel und Dr. Eugen Pinner erfolgte Griin-
dung des Fontane-Abends kann sich mitnichten in einer lapidaren Feststel-
lung erschopfen, Wenn wir jedoch heute und hier einen nur kurz zu bemes-
senden Rickblick in die Vergangenheit wagen, so vermdgen wir wohl wichtige
historische Konturen und einzelne verdienstvolle Personlichkeiten zu erfas-
sen, hingegen nur ein unvollstindiges Bild vom Wirken der bibliophil organi-
sierten Fontane-Liebhaber wahrzunehmen. Es ist spiter zu ergénzen.
Biicherfreunde und Biichersammler hatten seit eh und je das begreifliche
Bediirfnis nach Umgang mit Gleichgesinnten. Im Vergleich zu anderen Léin-
dern fanden sich in Deutschland die Biicherfreunde aber erst spdt zu Vereini-
gungen zusammen. Die erste bibliophile Organisation, die ,Gesellschaft der
Bibliophilen* wurde am 1. Januar 1899 in Weimar gegriindet. Nach ihrem
Vorbild entstanden in der Folgezeit zwar etliche Tochtergesellschaften, den-
noch verwundert es schon, dafi sich in Berlin ein zunachst kleiner Kreis von
16 interessierten Verehrern des markischen Dichters in einem bibliophilen
Verein zusammenschlof. Als Ziele und Aufgaben wurden formuliert: ,Der
Fontane-Abend will in zwangloser Unterhaltung die literarischen und kultu-
rellen Strémungen Berlins, von der Zeit Friedrichs des Grofen ab bis zur
Jetztzeit, unter besonderer Beriicksichtigung Fontanes und seiner Epoche,
erdrtern und erforschen. Diesem Zweck sollen auch Verdffentlichungen dienen.”
(aus der Satzung des ,Fontane-Abends” v. 24. 1. 1933, §1; zitiert nach:
Deutsche Bibliophile in drei Jahrzehnten. Verdffentlicht von der Gesellschaft der
Freunde der Deutschen Biicherei, Leipzig 1931, S.227.). Zu dem verschworenen
Liebhaberkreis, dessen Mitgliederzahl auf 40 begrenzt wurde, gehorten u. a.
der Begriinder und Herausgeber der ,Zeitschrift fiir Biicherfreunde” Fedor
von Zobeltitz, der Direktor der Universitidtsbibliothek Dr. Rudolf Hoecker,
der Fontane-Biograph Dr. Mario Krammer, der Fontane-Sammler Paul Emden,
die Professoren Max Belowsky und Julius Petersen, der bekannte Bibliophile
Dr. Abraham Horodisch, die Gebrider Reinhold und Erich Scholem, der Paten-
sohn Fontanes Hans Sternheim, Heinrich Spiero usw. Friedrich Fontane, der
jungste Sohn des Dichters, war Ehrenmitglied. In der organisierten Biblio-
philie Deutschlands stand diese Gesellschaft als einzigartiges Beispiel, denn
nur dem Dichter Theodor Fontane wurde ein eigener Verein zugedacht.

Schon von Anbeginn wehte im Vereinsleben ein frischer Wind. Als aber im
Jahre 1928 die Berliner Presse fast vollstindig den 30. Todestag des Dichters
ignorierte, war das Anlafi fiir die Vereinsmitglieder, sich noch stirker als
treue Sachwalter und aktive Verwerter des Fontaneschen Erbes zu betatigen.
Abgesehen von den vielen Vortrdgen und Veranstaltungen ist die Zahl der
Veroffentlichungen des Fontane-Abends und der ihm gewidmeten druckschrift-
lichen Gaben fiir die kurze Dauer seines Bestehens beachtlich. Wir wollen uns
bewufit einer beispielhaften Aufzdhlung von Drucken enthalten, um einer
spiteren Bibliographie nicht vorzugreifen. Hingegen soll nicht unerwdhnt
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bleiben, daf die Vereinigung mit dem Erwerb der Emdenschen Fontane-
Sammlung, eine der groften jener Zeit, und ihrer Stiftung an die Berliner
Universititsbibliothek aus Anlafj ihres 100jahrigen Bestehens im Jahre 1930
ihre bedeutendste Tat vollbrachte. Unvergessen bleibt ferner, dafi die 1933
einsetzende politische Entwicklung alle positiven bibliophilen und sonstigen
Bemithungen des Fontane-Abends — der Anteil seiner jiidischen Mitglieder
war besonders hoch — zum Erliegen brachte. Dabei gereicht es dem Verein
sur Ehre, als seine Mitglieder gegen die von den Nazis in Gang gesetzien
_Sauberungsaktionen” und den zunehmenden geistigen und physischen Terror
des faschistischen Regimes derart reagierten, dafj sie sich nach dem 4. Novem-
ber 1933 nicht mehr zusammenfanden.

Mit der Selbstauflésung beendete der Fontane-Abend seine auf hohem Niveau
stehende und nur sechs Jahre wihrende fruchtbringende Tatigkeit.

. ... eine andre gute Bemerkung horte ich von Prof. Dr. Lasson, mit dem ich
neulich eine kurze Strecke auf der potsdamer Bahn zusammenfuhr, Wir sprachen
iiber moderne Kunst und Literatur in Deutschland und er sagte: ,Sonderbar,
die Juden bei uns thuen die deutsche Kulturarbeit und die Deutschen leisten
als Gegengabe den Antisemitismus.’ Kolossal richtig, leider die erste Hilfte
noch richtiger als die zweite.”

(Theodor Fontane, Brief an Georg Friedlaender. Berlin, 4. Okt. 1891)




REZENSIONEN

Hftrtling, Gunter H.: Theodor Fontanes ,Irrungen, Wirrungen®.
Die ,Erste Seite’' als Schliissel zum Werk. — New York u. a.: Lang
1985. 70 S. (Germanic Studies in America; 54)

(Rez.: Joachim Biener, Leipzig)

Aus dem Kkiinstlerischen Schaffen Fontanes hebt sich der Roman LIrrungen,
Wirrungen” neben ,Effi Briest” immer stirker als Hauptwerk heraus.

Mit Hans-Heinrich Reuter stimmte der Rezensent bereits in den finfziger
Jahren voll in der Bewunderung dieses Berliner Romans iiberein, Diese Uber-
einstimmung galt auch dem Erlebnis der zutiefst tragischen Wirkung des
Werkes. So bezeichnete Reuter ,Irrungen, Wirrungen“ wiederholt als ,erschiit-
terndste Liebeserzdahlung Theodor Fontanes, die zum Ergreifendsten in der
deutschen Erzdhlkunst”! gehére. Dietrich Sommer widmete spiter dem Roman
um Botho und Lene den folgenden Superlativ, der die tragische Wirkung
erklart: .In ,Irrungen, Wirrungen’ hat Fontane in einer fiir die deutsche
Literatur des 19. Jh. beispiellosen Weise den prinzipiell unlésbaren Wider-
spruch von Selbstverwirklichung und Selbstentfremdung des Individuums in
der kapitalistischen Gesellschaft dargestellt.”> Der Roman wurde als kritisches
Entfremdungsmodell des Autors gewertet.

Der Verfasser dieser Zeilen analysierte 1969 das wendepunktartige 14. Kapitel
des Romans im Hinblick auf die Gestaltung des Menschenbildes und der
Inhalt-Form-Dialektik®. Bei dieser hervorhebenden Wertung konnten wir uns
auf unterschiedliche Literaturwissenschaftler berufen, so u.a. auf die Posi-
tionen von Conrad Wandrey, Georg Lukacs und Walter Killy. Wandrey hob
an ,Irrungen, Wirrungen” besonders die seelisch-menschliche Substanz her-
vor’, Lukacs den romanhaften Charakter und die moralische Uberlegenheit
der plebejischen Figuren® und Killy die asthetische Okonomie." Auch Wandrey
und Killy trugen durch ihre Wertungen zu einer héheren Einschdtzung des
Werkes innerhalb des Romanschaffens Fontanes bei.

Seit 1980 lenken auch die ,Fontane-Blatter” verstirkt die Aufmerksamkeit
auf ,Irrungen, Wirrungen”. So setzte sich E. M, Volkov (Ivanovo) im Heft
31/1980 vor allem mit der ,elegischen Tonalitdt” des Romans auseinander,
nachdem er bereits im Heft 24/1976 uber ,Effi Briest” geschrieben hatte. Im
Heft 33/1982 wandte sich Christian Grawe (Melbourne) gegen die Ansicht,
daff Kéathe von Sellenthin eine Karikatur sei und wies ihre Gestaltung als
eine vollwertige, runde, sich entwickelnde epische Figur nach.

Das Heft 37/1984 brachte unter der Rubrik ,Werk — Diskussion, Werk —
Interpretation” gleich zwei Beitrdge iiber ,Irrungen, Wirrungen”: das Vorwort
G. Bevilacquas (Mailand) zu einer populdren italienischen Ausgabe des Ro-
mans und die Ausfiihrungen von D. Bowman (Edinburgh) dber ,Aspekte von
Liebe und sexueller Gier in Fontanes Roman ,Irrungen, Wirrungen’®. Auch
das Heft 39/1985 machte den Leser mit zwei Aufsidtzen iiber dieses Werk
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unter der erwidhnten Rubrik bekannt. R. Speirs (Birmingham) arbeitete die
,Rolle der Phantasie” im Roman, besonders bei der Figur der Lene Nimptsch,
heraus und sieht durch deren realistische Behandlung bei Fontane auch dessen
Rang als Realisten erhdht. Peter wruck lieferte eine umfassende Interpretation,
die den Roman als verinnerlichte Konfrontation sozial unterschiedlicher Le2-
bensformen erfafit.

Als Fazit der bisherigen Beitrage iiber . Irrungen, Wirrungen® ergibt sich, dafy
der Roman ideell-kompositorisch zunehmend intensiver erschlossen wird.
Diese fortschreitende hohe Erschliefibarkeit, ja interpretatorische Unerschopf-
lichkeit erweist seinen aufierordentlichen Kunstrang. (Fontane wollte ja weit-
aus mehr Kinstler als gchriftsteller sein.) In diesem Zusammenhang ist auch
die international gewachsene Forschung als ein Ausdruck der weltweit stei-
genden Resonanz von Fontanes Werken zu sehen.

An den Bemithungen, ,Irrungen, Wirrungen” als durchkomponiertes poetisches
Gebilde zu erschliefen, beteiligte sich inzwischen auch Gunter H. Hertling,
der den Lesern der FB in Heft 37 von Dietrich Grohnert als Verfasser einer
studie iiber ,Stine” als .eine entzauberte ,Zauberfldte’™ vorgestellt wurde.
Eine ahnlich interessante, objektiv vielleicht sogar noch wichtigere Themen-
stellung greift Hertling in der Studie ,Theodor Fontanes Jrrungen, Wirrun-
gen. Die Erste Seite’ als Schliissel zum Werk” auf. Er konzentriert sich auf
den von der Wissenschaft vernachlissigten’ Werkeingang, um ihn in Bezichung
zum Romanganzen zu setzen.

Eréffnet wird Hertlings neuer Beitrag iiber Fontane jedoch durch einen inter-
essanten Vergleich zwischen ,Irrungen, Wirrungen” und ,Effi Briest”. H. geht
in unserem Sinne davon aus, ,daf Irrungen, Wirrungen’ und Effi Briest’ die
wohl kiinstlerisch reifsten Berliner Gesellschaftsromane Theodor Fontanes
sind” (S.9). Er mochte, auch durch Analyse der Eingangspassage vOn LIrrun-
gen, Wirrungen”, ,die modisch gewordene ,Bevorzugung’ von JEffi Briest’
infrage stellen” (8. 14). Gemeinsamkeiten zwischen beiden Werken sieht er in
der Gesellschaftskritik und in der _weltanschaulich resignativen Stimmung”
(S. 14), Unterschiede im Grade der romanhaften Breite und im Menschentum :
_gtraffung, Kilte und Tragik einerseits, liebevolle Menschengestaltung ande-
rerseits” (S.15). .Effi Briests eisige Welt lafit sich mit der so viel warmeren
um Lene Nimptsch und Botho kaum vergleichen” (S.10). Motto und metho-
discher Schliissel fiir die vorliegende Untersuchung ist die briefliche Aufierung
Fontanes vom 18, 8. 1880 gegeniiber Gustav Karpeles: .Das erste Kapitel ist
mmer die Hauptsache und in dem ersten Kapitel die erste Seite ... Bei rich-
tigem Aufbau mufi in der ersten seite der Keim des Ganzen stecken. Daher
diese Sorge, diese Pusselei, Das Folgende kann mir nicht gleiche Schwierig-
keiten machen . ..”

Der aus vier _konstruktionsschweren Langsatzen” (8. 23) bestehende ,Ein-
fiihrungspassus bzw. gar ,-paragraph” (S. 40, 45, 58) wird als Keim fur den
gesamten Roman angesehen, nicht nur fiir die ersten Kapitel. Daraus ergibt
sich die Frage, wie das Werkganze in die viersitzige Einfihrung” (S.24)
hineinprojeziert ist. Hertling verweilt besonders bei den beiden Eingangs-
sitzen, die Raum und Zeit beschreiben, wahrend er sich bei den Satzen drei
und vier, mit denen die erzihlerische Lockerung und Entfaltung einsetzt,
kiirzer fafit. Der Roman beginnt bekanntlich mit den Worten: LAn dem
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Schnittpunkt von Kurfiirstendamm und Kurfiirstenstrafie...” Nach Hertling
verweist ,Kurfiirstendamm® auf Aristokratisches (S. 28, 46), ,Kurfiirsten-
strafie” auf Biirgerlichkeit (S.28, 30). .Schnittpunkt” deutet auf Begegnung,
Zusammenfithrung beider Welten, aber auch auf wieder auseinanderlaufende
(Lebens-)Linien, auf Trennung. So ist in den ersten Worten gleich auf Annihe-
rung wie auf Trennung sozial Unebenbiirtiger verwiesen. Vor allem ist nach
H. das Nichtdauerhafte, Transistorische der Geschichte angekiindigt. Auf Ver-
ganglichkeit deutet auch das erste Prddikat hin, das im Imperfekt steht und
zwischen weitere Ortsbestimmungen gestellt ist: ,...schrdg gegeniiber dem
,Zoologischen’ befand sich in der Mitte der siebziger Jahre noch eine grofe,
feldeinwirts sich erstreckende Gartnerei .. .”

Die Bedeutung der Lage des ,Schnittpunktes” kommentiert H. so: ,Verglichen
mit der ,feldeinwirts sich erstreckenden Gartnerei’, einem in die freie
Natur sich 6ffnendem Gebiet, beinhaltet das ,Zoologische’ eine von Men-
schenhand schon kultivierte und gepflegte, so doch kiinstliche Natiirlichkeit
und den Begriff der Einfriedung, des Gefangenseins” (S.28). Das auf dem
Gelinde der Girtnerei liegende ,Wohnhaus” der Nimptschs ist ,trotz aller
Kleinheit und Zuriickgezogenheit von der voriibergehenden Strafie” erkenn-
bar, d. h. die Menschlichkeit seiner Bewohner ist (Mitte der siebziger Jahre!)
noch wahrnehmbar.

Innerhalb des zweiten Einfithrungssatzes veranlaft vor allem das ,Holz-
tiirmchen® des von den Dérrs bewohnten ,Schlosses” H. zu weitgehender
Interpretation. Es ist neben der Farbsymbolik hauptsdchlich ,das halb weg-
gebrochene Zifferblatt unter der Turmspitze (von Uhr selbst keine Rede)”,
das zur Ausdeutung einladt. H. sieht in diesem Dingsymbol das Vorzeichen
fiir das im Bereich der Gartnerei und der Liebe fehlende Zeitbewufitsein. Das
Paradies der Liebe als Aufhebung, als Stillstand der Zeit, bis die feudal-
konventionelle Welt, gleichsam mit eisernen Armen, immer mehr zeitlich
determinierend und die Gesellschaft regulierend in die Geschichte eingreift (der
Brief Kurt Anton von Ostens an Riendcker, .ein Uhr (pilinktlich) bei Hiller”
zu sein, der Brief der Mutter an Botho vom 29, 6.1875 usw.). .Die haufiger
werdenden Zeithinweise im Verlaufe des letzten Romanteils ... bekunden mit
zunehmender Intensitit die Unwiederbringlichkeit jenes im Zentrum des
Romans stehenden, scheinbar so zeitlosen, marchenhaften Glicks” (S. 39 £.).

Zahlensymbolik wird in Gestalt eines Wandels des Erzdhlgeschehens von der
Drei- zur Zweizahl ermittelt, Im ersten, poetischeren Romanteil wiirden drei
Lebenskreise geschildert, die ineinander ibergehen: Dorrs, Nimptschs und
Bothos. In der zweiten, prosaischeren Haélfte reduziere sich das Geschehen
auf zwei Bereiche, die voneinander abgeschlossen sind : Bothos Ehe mit Kathe,
Lenes Ehe mit Gideon, also Wendung von Durchldssigkeit und Ubergénglich-
keit der Welten zu Abkapselung, Verfestigung und Resignation. Die Dreizahl
kdme im zweiten Teile, in Gestalt der drei oberfldchlichen Postkarten Kithes
von der Reise nach Schlangenbad, nur noch in ironischer Form vor. ,Die
allmahliche Verringerung der Drei auf Zwei ... bekundet raum-zahlen- und
menschenbezogen den unausbleiblichen Triumph einer zweigeteilten Gesell-
schaftsstruktur® (S.50). Zwischenwelten sind im Verlaufe der weiteren sieb-

ziger Jahre ausgeldscht worden.
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Mit diesen Beispielen ist jedoch nur ein allgemeiner Eindruck von Hertlings
intensiver Ausschopfung der Eingangspassage vermittelt, die sich damit als
cin wahrhaft poetisch gestalteter Werkauftakt erweist. Die Interpretation des
Werkeingangs, von Hertling in iberzeugender Weise auf das Werkganze be-
zogen, tragt dazu bei, die bisherige Forschung zu bereichern.

Fontanes Roman ,Irrungen, Wirrungen® erscheint auf dem Boden dieser Ein-
sichten dem Leser poetisch noch tiefgriindiger gestaltet und von einer iiber-
zeugenden dsthetischen Geschlossenheit.
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Voss, Lieselotte: Literarische Prifiguration dargestellter Wirklichkeit
bei Fontane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks. — Miinchen:
Fink 1985. 321 S.

(Rez.: Volker Giel, Leipzig)

Wer kennte es nicht, wer hétte es nicht schon in literarischen Analysen und
Interpretationen als Deutungshilfe oder zumindest interessanten Hinweis am
Rande genutzt? Ein plotzlich in einem literarischen Text er- oder aufscheinen-
des Zitat. Doch iiber die Behandlung als ein eher zufilliges oder beildufiges
Phidnomen, als mehr oder minder bedeutungstragendes Detail fiihrt die Be-
trachtung dabei in den meisten Fillen kaum hinaus. Vertane Mdglichkeiten?

« ... wer hat jetzt Lust und Fahigkeit, auf die hundert und, ich kann dreist
sagen, auf die tausend Finessen zu achten, die ich dieser besonders von mir
geliebten Arbeit mit auf den Lebensweg gegeben habe.” (Fontane an Emil
Dominik iiber .Irrungen, Wirrungen®, Brief v. 14. 7, 1887.) Dieses von Liese-
lotte Voss dem ,Irrungen, Wirrungen“-Kapitel ihres Buches vorangestellte
Fontane-Zitat kénnte fiir sie selbst so etwas wie die Rolle eines Schliisselzitats
gespielt haben. Sie jedenfalls nimmt diese Aufierung wirklich ernst, Fontane
sozusagen beim Wort, und zwar konkret im Hinblick darauf, ob sich hinter
den ,tausend Finessen”, den offenen und verdeckten Anspielungen, Zitaten
nicht doch mehr verbirgt, als auf einen ersten und zufdlligen Blick angenom-
men, namlich ein spezifisches Moment der kiinstlerischen Methode Fontanes.
Schon die pridgnante Kurzformel des Titels ,Literarische Préfiguration darge-
stellter Wirklichkeit bei Fontane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks” ver-
weist in nuce auf Thema wie auch Ergebnis des Buches. L. V., vor allem den
Anregungen des auf dem Gebiet der Zitatforschung bahnbrechenden und
richtungsweisenden Buches Hermann Meyers', aber auch kleineren Unter-
suchungen wie etwa J. Ernsts, K. Wolfels und H, Schlaffers® folgend, konzen-
triert sich methodisch voll und ganz auf den wohl in dem gewéhlten thema-
tischen Zusammenhang einzig wirklich fruchtbringenden Ansatz einer Struktur-
analyse des Zitatverfahrens bei Fontane. Genauer: Die Autorin geht iiber die
Teilschritte Zitatfindung, Erlduterung, Bestimmung bzw. Kategorisierung ge-
zielt der Frage der Funktionalitit des Zitats im Textganzen nach. D. h., die
aufgefundenen Zitate werden immer in ihrem kontextualen Zusammenhang
liberpriift und auf ihre strukturelle Leistung und sinnkonstituierende Wertig-
keit untersucht, um von daher dann auch zu neuartigen Deutungs- und Inter-
pretationsmoglichkeiten der jeweiligen Romane vorzustofien. (Vgl. S.13) Das
Anliegen der Arbeit besteht also mitnichten etwa in einer blofen faktologisch-
positivistischen Materialaufbereitung, sondern zielt unmittelbar auf Typolo-
gisches und Poetologisches, auf die kiinstlerische Methode des Romanciers
Fontane,

Der von der Verfasserin zugrunde gelegte Zitatbegriff ist bei der genannten
Zielstellung verstandlicherweise recht weit gefafit, liegt aber durchaus im
Bereich des bisher wissenschaftlich abgesteckten Rahmens. Als Zitate werden
so nicht nur ,das im direkten Wortlaut der Quelle im Roman erscheinende”
oder  halbwortliche Zitat” verstanden, sondern vor allem auch ,das Identifi-
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sieren bestimmter Personen der Handlung mit Cestalten aus der Literatur,
manchmal auch aus der Geschichte, oder bestimmter Handlungsverlidufe . ..
mit bekannten Handlungsschemata aus Werken der Weltliteratur” (S.9). Auf-
bau und Anlage der Arbeit scheinen fast mustergiiltig. Exemplarisehe Bedeu-
tung kommt dem ersten Abschnitt des 1. Kapitels, der ,Unwiederbringlich”-
Analyse zu. Sie stellt so etwas wie eine Basisstudie mit Modellfallcharakter
dar. Gleichzeitig mit der 7zitatstrukturanalyse des Romans werden die wver-
schiedenen Grundtypen der Zitatverwendung Fontanes entwickelt und definito-
rich abgegrenzt, so dafi fiir die folgenden Kapitel mit einem solcher Art
konkret erarbeiteten und bewidhrten Begriffs- und Kategoriensystem jederzeit
verifizierbare Analysegrundlagen gelegt sind. Fernerhin wird mittels der Auf-
deckung der strukturbildenden Funktionen des Zitateinsatzes das deutlich
gemacht, was L. V. die Jpoetisch-idelle Oberschicht iiber der Erzdhlwirklich-
keit“ (S.10) nennt und was von ihr als grundlegender, Fontane eignender
Gestaltungszug seines erzdhlerischen Schaffens gewertet wird. So nahert sich
die Autorin hier schon im ersten Teil der Arbeit der zentralen These ihrer
Untersuchung, die dann im folgenden nur noch erinnert zu werden braucht
und gezielte Bestitigung erfahren kann: Mit Hilfe des Zitats wird in eine
bestimmte vorgegebene Wirklichkeit (Stoff) ein bereits vorgeformtes, mehr
oder minder bekanntes Handlungs- oder Charaktermuster hineingetragen
bzw. darin regelrecht aufgespirt, welches dann fiir die weitere Gestaltung
priagend bleibt und nicht unwesentlich zu einer erhohten Poetizitat der Texte
beitragt. Mit anderen Worten: _Die einzelne Person und die einzelne Erschei-
nung ist nur Ausfilllung eines vorgegebenen Musters, Erfiillung eines ,Kli-
schees’, das sich im betreffenden Fall seine Wiederholung schafft; der Realitat
gegeniiber geht es far den Autor [Fontane — V.G.] dabei darum, das darin
verborgene Grundmuster zu sehen und zu erkennen.” (S.65) JFinden, nicht
erfinden” (S.80), weder blofies, reines Phantasieren noch einfaches Abkonter-
feien der Wirklichkeit machen den Roman, sondern dieser gewinnt seinen
Kunstcharakter vor allem aus einem ,Prinzip der die Wirklichkeit prafigurie-
renden poetischen ‘Wahrheit' (S.81), das in der Lage ist, sozusagen von
_innen heraus (zu) verwandeln” (Ebd.). Im Einzelfall konnen die Zitate (bei
Fontane zumeist literarischer Provenienz, aber oft auch aus anderen Bereichen
entlehnt, etwa der bildenden Kunst, der Musik, der Geschichte oder der
Bibel) sowohl bekréftigenden, kontrastierenden, vorausdeutenden, apologe-
tischen bzw. riickverweisenden Charakter besitzen, in jedem Fall aber sichern
sie dem Werk und damit dem aufmerksamen Leser ein breites gedanklich-
kulturelles Assoziationsgefiige, verleihen Poetizitat.

Mit fast detektivisch zu nennender Akribie kommt L. V. in ihren Untersuchun-
gen der Romane Fontanes (insgesamt werden 11 Werke, wenn auch in unter-
schiedlicher Intensitdt ndher behandelt) zu einer Fille von Detailerkenntnis-
sen, die in Einzelfallen wirklichen Entdeckungen gleichkommen und selbst
fiir profunde Fontane-Kenner wertvolle Anregungen und einiges Noch-nicht-
s0-Gesehene bereithalten dirften. Nur die wichtigsten Ergebnisse, in denen
sich zugleich die verschiedenen strukturpriagenden Grundformen und die
Genese der Zitatverwendung bei Fontane spiegeln, kénnen hier kurz skizziert
werden.
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Das 1. Kapitel (,Das Zitat als offenes Gestaltungsmittel”) nimmt sich vor allem
mit ,Unwiederbringlich” (1887—1890/91) sowie mit ,Cecile” (1885/86), ,Graf
Petofy” (1883/84) und ,L’Adultera” (1880/82) der Gruppe der am weitesten
ausgepragten und mannigfaltigsten Zitattechnik in Fontanes Romanschaffen
an. Es werden die verschiedenen Formen der Zitatverwendung, angefangen von
kleineren, nur fiir die jeweilige Situation oder Szene bedeutsamen Anspielun-
gen (z. B. Namenszitate) bis hin zu wirklich strukturell-thematisch wirksamen
lyrischen Zitaten, etwa den Uhland- und Waiblinger-Balladen in ,Unwieder-
bringlich” oder Lenaus ,Nach Stiden” in ,Graf Petofy” bzw. den bestimmenden
Rollen- und Motivzitaten, z. B. der ,Maria Stuart’, des ,Wallenstein”, der
.Emilia Galotti* in ,Cecile” oder des ,Tintoretto-Bildes’ in ,L'Adultera” u. a. m,
herausgestellt, die ineinander verschrdnkt, potenzierend oder kontrastierend
den jeweiligen Werken ihr Geprédge geben,

Eine zweite Gruppe von Romanen wird im 2, Kapitel (,Das verschliisselte
Zitat”) behandelt, obschon auch hier Rollen- und Motivzitate vorherrschen,
allerdings nun in einer veridnderten Art und Weise, der der Kontrafaktur. Das
Zitat gibt sich als solches nicht mehr offen und direkt zu erkennen, sondern
es scheint als vorausgelagertes, praformierendes, d. h. verdecktes Modell oder
Muster nur auf. Als Kontrafaktur begriffen, besitzt es aber fast noch stirkere
prifigurierende Kraft als die offene Zitierweise in den Romanen der ersten
Gruppe, So werden ,Irrungen, Wirrungen” (1884—87) und ,Stine” (1887/88)
als Komplementdrromane unter dem Zitatkomplex der Luise Millerin aus
Schillers ,Kabale und Liebe“ gesehen und interpretiert, die Kriminalerzdhlung
,Unterm Birnbaum® (1884/85) z. B. kann in solcher Weise von L. V. als
.Macbeth auf dem Dorfe” gelesen werden.

.Mathilde Mé&hring” (1891—96/1906) und ,Frau Jenny Treibel” (1887—91/92)
erscheinen dann im 3. Kapitel (,Das Zitat als Parodie. Bildungskritik”) als
Reprédsentanten einer Ubergangsphase, einer Phase der Abkehr von der bis-
herigen Zitatverwendung, ja des beginnenden Auflésungsprozesses der erzahle-
rischen Mdglichkeiten des Zitats bei Fontane tiberhaupt. In ,Mathilde M&h-
ring” werden die noch vorhandenen Zitate (lyrisches Zitat [Lenau] und
verschiedene Rollenzitate, z. B. aus Schillers ,Die Rauber” und Calderons ,Das
Leben ein Traum®) als fragwirdig geworden, als im poetischen Sinne nicht
mehr funktionstiichtig von Fontane kritisiert, ja ironisiert. Ihr prafigurierender
Charakter erscheint gebrochen. Wurde die poetische Wahrheit bis dato von
Fontane immer als primére gegeniiber den Anspriichen der Wirklichkeit an-
gesehen, gerit sie nun angesichts zunehmender Sinnentleerung der Realitat
selbst ins Zwielicht. ,Frau Jenny Treibel” gar bietet nur noch ein Bild der
parodistischen Zitatverwendung durch den entleerten Zitatwitz bzw. das trivia-
lisierte Konversationszitat oder die schon im Untertitel herausgestellte Parodie
lyrischen Zitierens (,Wo sich Herz zum Herzen findt”). Satire und Parodie sind
hier nicht nur Mittel der Gesellschaftskritik, sondern wie L. V. hervorhebt,
auch Kritik der eigenen bisherigen poetischen Methode.

Damit deutet sich bereits eine Erklarung dafiir an, warum die Spatwerke des
Dichters in L. Voss’ Buch nahezu keine Rolle spielen, Im resiimierenden Schluf-
kapitel wird freilich mehr behauptet als bewiesen, daf in ihnen das Zitat nicht
mehr den struktur- und gehaltprigenden Charakter besitze und auf Rest-
reformen wie das parodistische Konversations- und Gesprachszitat oder auf

107




einen nur mehr ganz lockeren bzw. verwischten Rollenzitatgebrauch geschwun-
den sei. Da dies zudem nur in subjektiver und wenig iiberzeugender Weise
allein mit dem gewachsenen Mifjtrauen Fontanes gegeniiber seinem fritheren
methodischen Vorgehen zu begriinden versucht wird, bleibt angesichts der zwar
kurzen, aber doch recht interessanten Ausfithrungen etwa zu ,Effi Briest” oder
zum ,Stechlin® — die durchaus auch auf ausgeprdgtere Formen der Zitatver-
wendung schlieBen lassen — die Frage, warum nicht auch eine genauere
Untersuchung dieser Werke vorgenommen wurde. So jedenfalls wird die Kar-
dinalthese von der literarischen Prifiguration und Poetisierung mittels der
Zitattechnik als das grundlegende erzihlerische Prinzip Fontanes nicht nur
relativiert, sondern sogar in starkem Mafie anfechtbar. Von hier aus kntipft
sich auch eine Reihe von Bedenken und Einwinden gegen die Arbeit, die
sumindest in einigen Fragen Andeutung finden sollen.

Die zentrale Aussage L. Voss’ zum poetischen Verfahren Fonlanes, die sie auch
iiber weite Strecken der Arbeit schliissig zu verifizieren vermag, ist vom Grund-
satzlichen her sicherlich nicht zu bestreiten. Auf dhnliches ist in der Fontane-
Forschung schon des Oiteren aufmerksam gemacht worden.” Zu fragen bliebe
aber zumindest, ob das zur kiinstlerischen Methode erhobene Identifikations-
modell nicht auch aus einem gewissen systemdenken der Verfasserin heraus
als durchgingiges und beherrschendes gekennzeichnet worden ist und damit
wiederum der kunstlerische Produktionsprozef; des Dichters Fontane nicht zu
starr und zu einseitig ausgelegt wird? Und ob so an dem wirklich statthaben-
den, weitaus differenzierteren und vielschichtigeren Vorgang kiinstlerischen
Schaffens nicht etwas fahrldssig vorbeigesehen wird, was der Gefahr von
Reduktionen und Simplifizierungen in nicht unerheblichem Mafie Vorschub
leistet? In diesem Zusammenhang stellt sich noch eine weitere Frage. Liegt
nicht in dem hier aufgezeigten Verfahren der Suche und Wiederentdeckung
bestimmter Modelle die Tendenz zu einer Art literaturwissenschaftlichen
Rasterdenkens, durch welches sich Literatur letztlich in eine mehr oder minder
grofie Zahl von zu Motivkomplexen geronnenen Grundmustern menschlichen
Verhaltens aufzuldsen beginnt? Und weiter. Fiihrt die mit der Zitattechnik
verbundene Typisierung zu der behaupteten Entindividualisierung der Figu-
ren, oder ist es nicht viel eher so, daf diese weitaus komplexer angelegt sind,
im Gegenteil ein sehr starkes individuelles Geprige besitzen, als daf sie tat-
sichlich immer mit interpretatorischem Gewinn auf vorgeformte Muster
gezogen werden kénnten? Und erbringt die enge Bindung von Figur/Werk
und Zitat in der Interpretation nicht eine zu kurz greifende, weil eindeutig
machende Fixierung? Ist Fontane nicht gerade ein Meister des Mehrdeutigen,
des In-der-Schwebe-Haltens, des nur Angedeuteten, der in Bewegung zu
setzenden und damit zum literarischen Werk iibergreifenden Widerspruch
fihrenden Gegensatz- und Konfliktdarstellung?

Auf ein anderes Problem zielt die Frage nach der Zitat-Form-Beziehung, die
leider in der Untersuchung bis auf die weniger relevanten Konversationszitate
weitestgehend unberiicksichtigt bleibt. Wire aber nicht gerade bei einer der-
artigen Hiaufung und derartigen vielschichtigkeit der Fontaneschen Zitatver-
wendung die Beleuchtung dieses Aspektes der erzihltechnisch-formpragenden
wirksamkeit der Zitate von nicht geringzuschatzender Aussagekraft gewesen?
Und noch auf ein letztes sei verwiesen, Ist ein solch unvermitteltes Ins-Ver-
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haltnis-Setzen von herausgearbeiteter kiinstlerischer Methode und weltanschau-
licher Grundhaltung bei Fontane (,Es gibt nichts Neues unter der Sonne”,
.Alles schon dagewesen”, S. 150) in der von L. V. suggerierten Weise eines fast
austauschbaren Schematismus wirklich glaubhaft, ja mehr noch, iiberhaupt
zuldssig? Man wird Fontane mit einer derartigen Reduktion seiner Welthaltung
in Richtung auf Nihilismus bzw. gar Fatalismus — Fontane als erklarter
Anhédnger von Pradestinations- und Determinationsglauben (Vgl. S. 267) — nicht
nur nicht gerecht, sondern kommt einer Desavouierung bederklich nahe,
Das Fazit. Die Arbeit von L. V. liest sich durchaus mit Gewinn und besitzt
eigenstdandigen Wert, erschliefit sie doch in origindrer und impulsvermittelnder
Weise bisher Unabgegoltenes, Unentdecktes oder Noch-nicht-so-Gesehenes im
Romanwerk Fontanes. Sie sollte den ihr gebithrenden Platz in der Fontane-
Forschung finden. Thren weitergehenden Anspruch, einen Beitrag zur Theorie
und Praxis Fontanescher Poetik zu erbringen, ist sie freilich schon vom
gewdhlten Ausgangspunkt der Analyse her nur bedingt zu erfiillen in der Lage
gewesen.

Anmerkungen

1 Meyer, Hermann: Das Zitat in der Erzahlkunst. Zur Geschichte und Poetik des europiischen
Romans. Stuttgart 1961.
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Fontane, Theodor: Stine. Roman. Mit e. Nachw. von Peter Demetz.
— Frankfurt/M.: Insel 1986. 149 S. (Insel Taschenbuch; 899)

(Rez.: Volker Giel, Leipzig)

Melanie van der Straaten, Lene Nimptsch, Jenny Treibel oder Effi Briest — ja!
Aber Stine, Stine Rehbein? Wer ist schon diese Stine? Die flachsgelb(e)”,
_etwas angekrankelte Blondine” mit den zwar iiberaus freundlichen”, an
,d(en) Rédnder(n)" aber schon ,leicht gerdtet{en) ... Augen” oder wie Fontane
unverbliimt und in fast despektierlichem Ton iiber seine Romanfigur reflek-
tiert: .die sentimentale und weisheitsvolle Lise” (Brief an schlenther v. 13. 6.
1888), der ,Pechvogel” (Brief an Harden, Dezember 1889). Diese Figur als
Titelheldin, da .hat das Ganze mit darunter zu leiden” (Brief an Schlenther
v. 13. 6. 1888).

Und tatsdchlich, die Geschichte der Rezeption des Werkes, angefangen schon
von den Schwierigkeiten bei der verdffentlichung (die Familienblatter und
Buchverleger wiegelten gleichermafien ab: .zu brenzlig”, .unsittliche Novelle”)
iiber den zwischen Reserviertheit und versteckter oder offener Ablehnung ver-
laufenden Grundtenor der zeitgendssischen Kritik bis hin zu einem oft ab-
wertenden Unverstindnis der Literaturwissenschaft noch tief in unserem
Jahrhundert erscheint als eine Geschichte von Ressentiments und Vorurteilen.
Zahlebig halten sich in den meist recht pauschalen Bewertungen charakterisie-
rende Schlagworte wie Jfarblos”, _sentimental”, Jrivial®, ,melancholisch”,
_klischeehaft” oder gar _dekadent”. So wird ,Stine” nur als matter AufguB
des Komplementarwerks ,Irrungen, Wirrungen” (1888) betrachtet oder ohne
weiteres einfach postuliert, .zu den kiinstlerisch vollkommeneren und welt-
anschaulich ansprechenderen Gesellschaftsromanen” Fontanes zihle das ,Klein-
werk” (!?) freilich nicht. Was Wwunder, wenn sich auch die sonst s© zahlreiche
Leserschaft Fontanes derart vorgepragt, eher suriickhaltend verhielt. Denn
auch editorisch gehort ,Stine” nicht zu den Dauerbrennern, den Verlagshits,
wie die sogenannten Meisterwerke’, etwa ,Der Stechlin”, ,Frau Jenny Treibel”,
Irrungen, Wirrungen” oder _Effi Briest”, sondern eher zu den Stiefkindern
unter den poetischen Arbeiten Fontanes.

Es ist deshalb schon durchaus beachtens- und wiirdigenswert, wenn sich jetzt
der Frankfurter Insel Verlag und ein international so renommierter Literatur-
wissenschaftler wie Peter Demetz susammengefunden haben, um mit einer
Taschenbuch-Neuverdffentlichung das Werk zumindest etwas aus seinem Schat-
tendasein herauszufiihren, Das um so mehr, da sich Verbreitung und Kenntnis
des (Euvre eines Dichters beim Grofiteil des Publikums vor allem tiber solche
leicht zugédnglichen und handhabbaren Einzelverdffentlichungen und weniger
iber grofiangelegte wissenschaftliche Editionsprojekte herstellt, also der Stel-
lenwert eines Autors im gesel1schaftlich-literarischen Bewufitsein der Zeit
gerade davon in einem nicht zu untersitzenden MabBe mit abhdngig ist.

Ein Buch fiir alle also, Lesefutter? Das trifft natiirlich — obwohl es gar nicht
abwertend gemeint ist — fiir eine verdffentlichung in einer so angesehenen
Taschenbuch-Reihe, wie sie das Linsel taschenbuch” darstellt, nur zum Teil zu.
Immerhin hat man fiir das Nachwort mit Peter Demetz einen Mann verpflich-
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ten kénnen, der mit seinem erstmalig 1964 erschienenen Buch ,Formen des
Realismus. Theodor Fontane” richtungsweisende Impulse fiir die Fontane-
Forschung gegeben hat, die bis heute kaum etwas von ihrer Wirkung verloren
haben. Damit sind natiirlich Erwartungen geweckt, die, um es gleich vorweg-
zunehmen, meines Erachtens auch nicht enttiuscht worden sind.

Demetz ist nachgewiesenermafien profunder Kenner internationaler Literatur,
weltliterarischer Zusammenhéange. Er kommt von der vergleichenden Literatur-
wissenschaft her. Und das wird auch in dem kleinen, siebzehnseitigen ,Stine”-
Nachwort spiirbar und gereicht diesem in nicht unerheblichen Mafe zum Vor-
teil. Berihrungs- und Abstofungspunkte Fontanes sind stindig im Blickfeld,
diachrone und synchrone Verbindungslinien werden gezogen, Vergleichsebenen
zu literarischen Entwicklungsprozessen etwa in Frankreich (Balzac, Flaubert,
Zola), England (Scott, Trollope), Rufiland (Turgenjew) oder Deutschland
(Spielhagen, Naturalisten) werden aufgebaut, heben Demetz’ Darstellung iiber
eine blofe Werkstudie deutlich hinaus. Der Text selbst aber bleibt stets zen-
trale und unverzichtbare Bezugsgréfe, ohne daff Demetz dabei Gefahr liefe,
das gesellschaftliche Bedingungsgefiige, als strukturbildendes Moment begrif-
fen, etwa nicht mit in Rechnung zu stellen. Wer allerdings eine in sich
geschlossene, nach allen Regeln literaturwissenschaftlicher Analyse verfertigte
Interpretation erwartet, wird sich enttauscht sehen.

Demetz geht einen anderen Weg. Eher punktuell, aufrifartig 14t er sich auf
verschiedene markante Aspekte erzahltechnischer, inhaltlicher, kompositorischer
bzw. gestalterischer Art ein. Es werden Grundlegungen fiir die Beantwortung
der Frage nach der Stellung ,Stines” im Gesamtwerk Fontanes sowie nach
dem spezifischen Beitrag des Dichters zur Entwicklung des Realismus im
19. Jahrhundert gesucht und gefunden. Gleichzeitig entgeht das Nachwort
damit der Gefahr, dem Leser ein Muster bzw, Modellschema aufzuzwingen,
welches die Rezeption eher einschrankt als sie im produktiven Sinne zu stimu-
lieren. Vielmehr zielt sein Verfahren darauf, aufmerksam zu machen, Markie-
rungszeichen zu setzen, eine sensiblere Lektiire zu fordern und zu foérdern.

Demetz setzt dabei an zwei scheinbar voneinander vollig unabhdngigen Haupt-
punkten der kiinstlerischen Methode Fontanes an. Zundchst wendet er sich
dem fiir den Epiker Fontane poetologisch zentralen Problem der Erzdhlweise
zu, Es wird herausgearbeitet, wie der Dichter im Unterschied zu seinen
vorausgegangenen Romanen und Erzdhlungen in ,Stine” durch die Zurick-
nahme der unmittelbaren Schilderung des Erzdhlers und durch die konsequente
Anwendung eines dialogisch-szenischen Erzahlens nicht nur zu einer nuancier-
teren individuellen und authentischen Figurencharakteristik gelangt, sondern
wie dadurch gleichsam ein Netz polyperspektivischer Reflexion entsteht, wie
Fontane Realitat, ,Dinge, Menschen und Beziehungen ... mittelbar im Bewulft-
sein anderer” (S. 137), d. h. konkret im Gesprich seiner Figuren zu entdecken
bemiiht ist. Das dialektische Verhdltnis von Figur/Ereignis setzt sich hier nicht
mehr primédr in Handlung, sondern in Gesprache um, die ,wieder 'm' Gespra-
chen iiber Gespriche ihre potentielle Fortsetzung finden” (ebd.). Mit der so
statthabenden ,Verwandlung der Welt ins Gesprdch” (ebd.), wie es Demetz
nennt, vollzieht Fontane in seiner kiinstlerischen Entwicklung gerade mit

111




“stine” den entscheidenden Schritt hin zur Form des Berliner Gesellschafts-
romans, mit der er auf charakteristische Art teil hat .an der weltliteratur des
Realismus” (S. 138).

Den zweiten Schwerpunkt bildet die Frage nach der Gesellschaftskritik Fon-
tanes, Dafi dieser Autor heute gewissermafien als .preufiischer Gesellschafts-
kritiker vom Dienst” (S. 142) gelesen wird, dariiber besteht ldngst allgemeiner
Konsens. Wie dies aber tatsdchlich in der poetischen Fiktion des Erzahlwerks
seine Umsetzung findet, dartiber wird vielfach in nur recht unzulassiger Weise
Rechenschaft abgelegt, sei es durch kurzschliissige Analogien mit aufierlite-
rarischen Aussagen des Journalisten oder Briefschreibers Fontane oder durch
andere konstruierte bzw. aufgesetzte Behauptungen. Auch hier vermag es
Demetz, einige klarende Konturen sichtbar zu machen. Uber die Analyse des
Figurenensembles in _Stine”, welches wie in den anderen Romanen und Erzdh-
lungen Fontanes soziologisch die spannweite zwischen allerdings ,von unten’
bedrohtem Kleinbiirgertum und Adel nicht iiberschreitet, zeigt Demetz, wie
gerade aus der Anlage und Konstellation der Figuren ,in Analogie und Wider-
spruch” (S. 143), ihrem .gemischte(n) Charakter” eine Aussage erwachst, die
_stereotypischen Erwartungen” (S. 145) geradezu entgegensteht. Widerspriich-
liches tut sich auf: ,...wer hofft, es waren die ,Volks'-Figuren, die aus dem
Bewuftsein kommender gesellschaftlicher Veranderungen sprachen (wahrend
die Adeligen knéchern und dumpf in der Verteidigung des Abgelebten ver-
harrten), wird grundsatzlich enttiuscht, Die Pittelkow und Stine frénen einem
gesellschaftlichen Fatalismus, und es sind die Adeligen, die an der Endgiiltig-
keit aller Rangordnungen zu zweifeln beginnen oder, wie Waldemar, von
radikalen Revisionen traumen” (S. 145). So offenbart sich die Gesellschaftskritik
Fontanes fiir Demetz nicht etwa in einzelnen Auferungen und Ereignissen oder

soziologischen Fakten. Sie ist vielmehr universeller und kiinstlerischer Natur
zugleich. Ihr Kern zeigt sich darin, wie ,arrangiert” (S. 143) wird, wie sich die
Charaktere in Beziehung auf Geschehnisse und davon beruhrte Personen
verhalten.

Menschliche Beziehungen werden von Fontane im Kontext von Gesellschaftlich-
keit problematisiert. .Stine und Waldemar leben leider nicht fiir sich allein,
das kénnen und dirfen sie nicht, und Fontane berichtet, was das an ihrem
Ort und zu ihrer Zeit fir Folgen hat, und wie die wesentlichen Zige der
Gesellschaft, in der Antwort auf die Herausforderung, aus ihren Verhiillungen
scharfer hervortreten.” (S. 140 f) Handlung geht solcherart wesentlich in
Charakter bzw. in der Bewegung der Charaktere auf, was sich wiederum —
und hier schliefit sich der Kreis zum vorhergehenden Problemfeld der Erzéhl-
weise — entscheidend tiber das kommunikative Arrangement, das Gesprich
vermittelt. Wenn Demetz damit die Frage nach der Gesellschaftskritik des
Pocten Fontane auch noch nicht v5llig hinreichend zu beantworten vermag,
sein eingeschlagener Weg, iber das Aufdecken asthetischer Strukturen vor-
anzukommen, fithrt in die richtige Richtung.

Von diesen Positionen aus gelingt es Demetz schlieflich auch, das zu klaren,
was sonst bei Fontane oft nur schwer gelingen will, die Genrebestimmung
_Stines” als Novelle. Waldemar und vor allem Stine, selbst gegen die Skepsis
ihres Autors, in Schutz nehmend (s.0.), fixiert Demetz den novellistischen
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Springpunkt in der Verweigerung Stines gegeniiber Waldemar, Dabei verkennt
er freilich nicht die Bedeutung der von Fontane als Hauptfiguren angesehenen
Witwe Pittelkow und des alten Grafen.

Die verzweifelte Entschlossenheit Stines, mit der sie sich an die gegebenen
blirgerlichen Normen — aus Angst, ins soziale Abseits gedrdngt zu werden —
zu klammern versucht und mit der sie ,die verborgene Intensitit ihres Ge-
fihls” (S. 150) unterdriickt, richtet, so Demetz .die Spitze der Gesellschafts-
konvention gegen Waldemar* (ebd.), der er selbst nur, Stine mitreifiend, durch
den Freitod zu begegnen in der Lage ist.

Ein pragnanter novellistischer Konflikt von gesellschaftlicher Brisanz und auf
hohem kiinstlerischem Niveau, eine Novelle von eminenter Bedeutung.

« ... Es ist gewif alles so, wie Sie sagen:

2s ist so hinsichtlich der Mischung von Romantischem und Realistischem und
es ist so hinsichtlich der Parallele zwischen Lene und Stine. Lene ist berli-
nischer, gesiinder, sympathischer und schlieflich auch die besser gezeichnete
Figur. Auf die Frage ,Lene’ oder ,Stine’ hin angesehen, kann Stine nicht
bestehen. Dariiber habe ich mir selber keine Illusionen gemacht, Das Beiwerk
aber — mir die Hauptsache — hat in Stine vielleicht noch mehr Kolorit. Mir
sind die Pittelkow und der alte Graf die Hauptpersonen, und ihre Portritie-
rung war mir wichtiger als die Geschichte. Das soll gewif nicht sein, und der
cigentliche Fabulist muf der Erzahlung als solcher gerechter werden, aber das
steckt nun mal nicht in mir. In meinen ganzen Schreibereien suche ich mich
mit den sogenannten Hauptsachen immer schnell abzufinden, um bei den
Nebensachen liebevoll, vielleicht zu liebevoll verweilen zu kénnen. Grofe
Geschichten interessieren mich in der Geschichte; sonst ist mir das Kleinste
das Liebste. Daraus entstehen Vorziige, aber auch erhebliche Mangel, und
diese so nachsichtig berithrt zu haben, dafiir Ihnen nochmals schénsten
Dank ..."

(Theodor Fontane, Brief an Theodor Wolff. Berlin, 24. Mai 1890)




Schillemeit, Jost: Berlin und die Berliner. Neuaufgefundene Fontane-
Manuskripte. — In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft.
30/1986, S. 34—82

(Rez.: Wolfgang Doéhnert, Berlin)

Wer will, betrachte die Verdffentlichung als Geschenk fiir Berlin und die
Berliner, das im 750. Jubildumsjahr der Stadt gerade zu rechter Zeit kommt.
Der alte Fontane hat es hinterlassen. Denn die zumeist schnell hingeworfenen,
stichwortartigen Satze aus der Werkstatt des Dichters sind lebendige Illustra-
tionen zur Stadtgeschichte. Im Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft
liegen sie nun vor — sieben neuaufgefundene Fontane-Manuskripte, versehen
mit Kommentaren und variantenvergleichen von Jost Schillemeit. Die Texte
befinden sich im Besitz von Robert Wallich in London.

Neben einem kleinen Stiick aus dem Roman-Entwurf ,Die Poggenpuhls” und
einem vom 16. Februar 1864 datierten Brief an den Berliner Publizisten Ernst
Kossak (1814—1880) sind es insgesamt fiinf Aufsatzentwiirfe, die damit einem
breiten Leserkreis zuganglich gemacht werden. Abgesehen von dem Brief
konnte ihre Entstehung von der Forschung allerdings bis jetzt nur annahernd
bestimmt werden, Auf jeden Fall stammen die Texte jedoch aus einer Arbeits-
periode, die von den spiten siebziger bis in die neunziger Jahre des ver-
gangenen Jahrhunderts reicht, als die Stadt und ihre Menschen fiir Fontane
_romanfahig”! geworden waren.

Ein Manuskript ist in einer Variante bekannt — ,Berliner Ton". Die ,Vossische
Zeitung” verdffentlichte 1920 unter diesem Titel ein Feuilleton. Zu Fontanes
Zeiten war es Fragment geblieben und nicht gedruckt worden, und der damals
von der Zeitung erstmals publizierte Text, der im Nachlafi des Dichters ent-
deckt worden war, wurde ungenau wiedergegeben. Uberdies fehiten mehrere,
unterschiedlich lange Abschnitte.

In der BRD ist diese kritische Darstellung Berliner Benehmens unter anderem
im Band 18 der Nymphenburger Fontane-Ausgabe erschienen, und in der DDR
— Jost Schillemeit ist das entgangen — 1979 im Buchverlag ,Der Morgen® in
einer von Heinz Knobloch herausgegebenen und erlduterten Feuilleton-Samm-
lung?.

Doch die anderen Manuskripte waren bislang wohl noch nicht allgemein zu-
ganglich., So der Text _Adel und Judenthum in der Berliner Gesellschaft”.
Fontane vergleicht darin Vertreter des Adels, deren Durchschnitt — wie er
feststellt — ,viel zu wiinschen iibrig lief* mit dem wachsenden Ansehen und
Einflufi der grofibiirgerlichen, jiidischen Bankier- und Kaufmannskreise, Ge-
wisse Formulierungen klingen in seinen Berliner Romanen und auch in Briefen
an, so an Georg Friedlaender der Hinweis auf den jiidischen Beitrag zur Ent-
wicklung der deutschen Kultur, verkniipft mit der fur Fontane charakte-
ristischen Andeutung von Vorbehalten®.

nhaltlich dhnlich ist ein weiterer stichwortartiger Aufsalzentwurf, der die
Uberschrift ,Die Juden in der Gesellschaft” tragt. Jost Schillemeit meint, man
wird sich diese Aufzeichnungen Anfang November 1892 entstanden denken
kénnen, kaum jedoch nach 1893. Méglicherweise bestehe auch ein Zusammen-
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hang mit der Planung einer Verwendung des Themas fiir die eigene literarische
ikrr;:xeit, was Fontane am 21. 6. 1893 Julius Rodenberg in einem Brief® wissen
agt,

Recht kritisch mit der sich aus Preufiens Hauptstadt zur Reichshauptstadt
mausernden Spreemetropole geht der alte Fontane in den Notizen ,Wie man
in Berlin so lebt” zu Gericht. Was er da fliichtig, in der Eingebung des Augen-
blicks hingeworfen hat, klingt nicht sehr schmeichelhaft, ist andererseits jedoch
so ernst wohl auch nicht zu nehmen. Die Sitze tiber die Gaststitten koénnten
Kurt Tucholsky aus der Feder geflossen sein: ,Eine gute Tasse Kaffe gehért
in Berlin zu den Seltenheiten; die Hilfte der Sommerreisen (zwischen den
Zeilen: ins Bohmische fiithre ich auf diesen Umstand zuriick) ist auf die daraus
entspringende Sehnsucht zuriickzufithren ... In guten Restaurants kriegt
man unglaubliche Beefsteaks, mit einem starken Stich oder einen Beigeschmack
von Hauklotz und wenn man sie stehen 1aft, ist der Wirth beleidigt. Er fordert
Selbsttotung als Anstandspflicht.”t

Und dann Fontanes Erlebnis in einem Berliner Zimmer: ,Morgens um 7 der
Zug des Water-Closets Wer ein bischen Phantasie hat, ist in einem Schreckens-
zustand, um 8 oder wenig spater werden auf dem 6 Meter im Quadrat grofien
Hofe Decken geklopft, eh man noch fertig ist, erscheint ein Leierkasten. Ein
Gliick, dafy dass Deckenklopfen noch nicht ganz fertig ist, so frifit eins das
andere auf."”

Und dann die liebe Not des alten Fontane mit den Kleidern: ,Die Hose
bammelt und schldgt iberall Falten wo sie keine schlagen soll; zieht man die
Trdager an, so schneidet sie ein, 14t man die Trager los so tritt man drauf.
Die Weste ist wie fiir einen Bierbrauer und ich habe kaum Mittel (dariiber :
mittlere) Brust- und Bauchweite. Dann der Rock. Ich stecke in einem Futteral
(iber den Zeilen und am Rande links: Ich lasse mir dabei helfen, weil es
sonst gar nicht geht und nun endlich sitz’' ich drin und stecke wie in einem
Futteral. Alles zu eng) und die Manschetten sammt einem Stick Hemdarmel
wachsen aus dem Armel heraus (zwischen den Zeilen: und — ein unleserliches
Wort oder Wort-Fragment — alles in allem stehe ich da wie eine Jammerfigur).
Es ist tiberhaupt nur ein Halbarmel. Als der Schneider — (Satz im Manuskript
abgebrochen). Ich bin ein alter Herr, aber wenn man mir ein Tuch tber den
Kopf deckt, (unter der Zeile: und dafiir meine besten Gesellschaftsrocke) wird
mich jeder fiir einen Confirmanden halten. Und dies ist das Produkt eines
sogenannten guten Schneiders, eines ersten gewissenhaften Kiinstlers. Denn als
unter bestidndiger genauester Zahlennennung Maf genommen wurde, war es
als ob die Firth of Forth-Briicke neugebaut werden sollte, so minutids die
Berechnung,"®

Eine ureigenste Wortschépfung Fontanes ist — so lautet auch die Uberschrift
des Manuskripts — ,Berliner Sprechanismus”,

.Ueberall giebt es plauderhafte Menschen, aber jene Form der Plauderhaftigkeit
die ,Sprechanismus’ heifit, giebt es nur in Berlin. Eigentlich ist es gar keine
Plauderhaftigkeit. Plaudern ist etwas Gemiithliches, es laft die Moglichkeit einer
Unterbrechung zu, ja wenn es echt ist, ist es etwas auf Gegenseitigkeit Begriin-
detes, jedenfalls ist es etwas Harmloses, Gemiithliches, was man vom
Sprechanismus nicht sagen kann, Der Sprechanismus ist hart und unerbittlich
und sein charakteristisches Zeichen ist nicht das einfache, gewandte Sprechen-
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kénnen, sondern die verzweifelte Ordnung darin, die Dialektik, der Doktri-
narismus, der fanatische Belehrungstrieb, das fanatische Verlangen dem Andern
zu einem richtigeren oder richtiger ausgedriickt zu dem einzig richtigen
standpunkt zu verhelfen. Der Sprechanismus hat immer ein Miissen, er ist
nicht zum Spah da, er arbeitet bestindig an Aufkldrung, an Prinzipiensieg. .. .
Unter allen Tugenden steht ihm eine am fernsten : Bescheidenheit."

Fontanes Kritik an Berlin, an Zustdnden in dieser Stadt, am Alltagsverhalten
seiner Biirger, ihre Neigung zu Grofisprecherei, gelbstiiberschiatzung und Impo-
niergehabe ist freundschaftlich, ja liebevoll, nach dem Motto, das auch hier
lautet: ,Tout comprendre, c’est tout pardonner.” Und er richtet in dem Text
_Wie man in Berlin so lebt” an die kritisierten Spreeathener die versdhnlich,
ja fast entschuldigend klingenden Satze: . ... ich will hier auf die Mangel hin-
weisen, nicht aus kindischer Tadelsucht, sondern aus einem patriotischen
Gefiihl. (Ober der Zeile: Wers nicht glaubt, der laft es.) Ich bin ein guter Ber-
liner, Preufie, Deutscher und einige halten mich fir geeicht in diesem Punkte;
nichts ist mir widriger als ewiges Makeln und Besserwissenwollen, alles blos
aus Ueberheblichkeit und Wichtigthuerei.” Und mit einer Verbeugung stellt
er fest: .Berlin ist eine proppre Stadt und es giebt viele Fremde — die, weil
unbefangen, immer das bessere Urtheil haben — die das Berliner Leben dem
Leben in andren Grofistidten vorziehen. Wenn ich solchen Stimmen begegne,
schlagt mir das Herz hoher und ich freue mich dann Stimmen gegen mich
selber sammeln zu kdnnen,”

Fontane, der in Berlin einen Teil seiner Schulbildung erwarb, die Apotheker-
lehre abschlof und tastend nach einem ihm gemifien Beruf mit gesicherter
biirgerlicher Existenz suchend seine Fahigkeiten als Dichter auslotete, wurde
nach seinem dritten England-Aufenthalt 1859 an der Spree endgiiltig sefhaft.
Die Stadt, ihre Menschen und sozialen Verhaltnisse boten sich ihm, dem
Reporter und Kritiker, in widerspruchsvoller Einheit als Gegenstand von Beob-
achtung und Studium. Dabei kam er mit dem Berliner in engste Berithrung,
stets unter Anwendung der fiir ihn charakteristischen Schaffensmethode, .aus
allem Honig zu saugen”, wie er es als Selbstbekenntnis formulierte.

In seinen Alterswerken zeichnete Theodor Fontane den Berliner manchmal als
Randfigur mit windigem Charakter, zumeist jedoch als tichtigen, energischen,
strebsamen und zuverldssigen Menschen, was 50 Jahre nach seinem Tode
Heinrich Mann zu der Feststellung veranlafite, Fontane habe in Deutschland
_als erster wahrgemacht, daf; ein Roman das giiltige, bleibende Dokument einer
Gesellschaft, eines Zeitalters sein kann; daf er soziale Kenntnis gestalten und
vermitteln, Leben und Gegenwart bewahren kann noch in einer sehr ver-
inderten Zukunft, wo, sagen wir, das Berlin von einst nicht mehr besteht”.!!

Anmerkungen

{ Hans-Heinrich Reuter, Fontanes Realismus, in: Hans-Heinrich Reuter, Dichters Lande im Reich
der Geschichte, Aufbau-Verlag Berlin 1983 S, 350.

2 _Der Berliner zweifelt immer”, Feuilletons ven damals vorgestellt von Heinz Knobloch Buchver-
lag .Der Morgen” Berlin 1979,

3 Sonderdruck aus dem Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft XXX/1986 5. 37.
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Im Brief an Georg Friedlinder vom 4. 10. 1891 gibt Fontane einen Ausspruch wieder, den
er 1891 von dem Berliner Gymnasialprofessor und Hegel-Forscher Adclf Lasson gehdrt hat:
.Sonderbar, die Juden bei uns tuen die deutsche Kulturarbeit, und die Deutschen leisten als
Gegengabe den Antisemitismus.” Fontane fiigt hinzu: .Kolossal richtig, leider die erste Halfte
noch richtiger als die zweite.” Nach: Hans-Heinrich Reuter, Fontane, Zweiter Band. Verlag
der Nation Berlin 1968 5, 752. ;

Theodor Fontane, Briefe an Julius Rodenberg. Eine Dokumentation. Aufbau-Veilag Berlin und
Weimar 1969 S, 57,

Sonderdruck a. a. O. S. 42,
Sonderdruck a. a. O, S. 39/40.
Ebenda §5. 40/41.

Ebenda 5. 54.

Ebenda §. 42,

Heinrich Mann, Theodor Fontane, gestorben wvor 50 Jahren. In: Heinrich Msnn, Bricfe an
Lemke 1917—1949. Berlin 1963, S. 174 ff. Nach: Hans-Heinrich Reuter, Dichters Lande im Reich

der Geschichte, Aufbau-Verlag Berlin, 5. 354.

. ... Die Neigung solche ,Bilder aus Berlin’ oder einen ,illustrierten Fiihrer
durch Berlin‘ etc. etc. zu publiciren, liegt seit einigen Jahren in der Luft, Vor
etwa funf Jahren machte mir Herr Schloemp, ich glaube in Leipzig, ein der-
artiges Anerbieten und seitdem drei, vier andre. Darunter auch eine grosse
siiddeutsche Firma, ich glaube Bruckmann. Doch bin ich meiner Sache nicht
ganz sicher, weil ich mit Bruckmann iiber mehrere Gegenstinde von sehr
verwandter Art: Mark, Hohenzollern etc. correspondiert habe. Nur soviel ist
gewiss, es ist Modethema, das jeden, der derartiges vorhat, bei mir anfragen
ldsst: ‘That’s the man’, denkt jeder. Aber ich werde dergleichen nie schreiben,
oder sag ich lieber mit mehr Vorsicht und Bescheidenheit: hochst unwahr-
scheinlicher Weise! Es ist mir einfach zu langweilig, und da ich mich bei
meiner Produktion immer nur durch meinen Geschmack und meine Lust habe
bestimmen lassen, so werd ich mich nicht leicht in Schloss-, Thiergarten oder
Museum literarisch verirren. Eine alte, von Niemandem gekannte Dorfkirche
zu beschreiben, macht mir noch jetzt einen kleinen Spass, tausendmal Beschrie-
benes aber zum tausendersten Mal dem Publikum vorfithren, widersteht

mir :

(Theodor Fontane, Brief an Wilhelm Friedrich. Berlin, 28. Nov. 1882)




Ohl, Hubert: Verantwortungsvolle Ungebundenheit. Thomas Mann
und Fontane. — In: Thomas Mann 1875—1975. Vortrdge in
Miinchen, Ziirich, Liibeck. Hrsg. von B. Bludau u. a. Frankfurt/M.:
S. Fischer 1977, S. 331—347.

(Rez.: Joachim Biener, Leipzig)

Hubert Ohl hat in seinem Beitrag, der aus Anlaff von Thomas Manns 100.
Geburtstag entstand, zweimal Grund zur Verwunderung. Zunéchst driickt er die
Uberraschtheit aus, daf die Bekanntschaft trotz Jiberschneidender Zeitgenos-
censchaft”! einseitig geblieben ist. Die Ursache dafiir, daf Fontane bei all seiner
Aufgeschlossenheit fiir die Moderne den jungen Erzdhler Thomas Mann sehr
wahrscheinlich nicht wahrgenommen hat, sieht er einmal darin, dafi Fontane
als Kritiker vorwiegend auf das Drama als Hauptform zeitgendssischer deut-
scher Literatur orientiert war; zum anderen habe er offenbar das Schaffen von
Erzihlern seiner eigenen Generation, also Gottfried Kellers und Wilhelm
Raabes, mit moderner deutscher Prosa gleichgesetzt.

Die zweite Uberraschung ergibt sich aus der nach Ansicht Ohls bisher ungent-
genden wissenschaftlichen Untersuchung der zwischen Thomas Mann und
Theodor Fontane bestehenden literaturgeschichtlichen Konstellation. Im an-
gefiigten Exkurs heifit es dariber: _Die wissenschaftliche Literatur zum Thema
Thomas Mann und Fontane ist erstaunlicherweise ziemlich schmal und zudem
im ganzen nicht sehr ergiebig®®. Die Dissertationen von Karl Diedenhofen’

und Ronald Schweizer’ erbrachten nur brauchbare Einzelbeobachtungen, héatten
jedoch die Komplexitit des Themas verfehlt. Auch Katharina Mommsen
gelangte in ihrem Buch ,Gesellschaftskritik bei Fontane und Thomas Mann*?
im Kapitel ,Fontane und Thomas Mann: Vergleichspunkte” ,iiber die Aufzih-
lung einiger AuBerlichkeiten nicht hinaus“®. 1971 habe sich gar fiir einen
sammelband ,Thomas Mann und die Tradition” _fiir Thomas Manns ,(Lehrer’
Fontane kein zustindiger Mitarbeiter ... finden lassen*’.

Auf die Frage nach den Ursachen fiir dieses Forschungsdesiderat geht Ohl nicht
cin. Sie ist nicht leicht und nicht eindeutig beantwortbar. In traditioneller
Vernachlissigung der Romanform durch deutsche Literaturwissenschaft wurzelt
die mangelnde Erschliefung der Konstellation Thomas Mann — Fontane sicher-
lich nicht mehr. Auch Unterschitzung der deutschen Romantradition kann
kaum der Grund sein. Wird vielleicht die Zasur 1895/1900 als so einschneidend
empfunden, daff man sich entweder nur mit Fontane oder nur mit Thomas
Mann bzw. nur mit dem 19. oder dem 20. Jahrhundert beschaftigt und dadurch
ginn fiir Kontinuitat verliert? Bei durchgehender literaturgeschichtlicher Be-
handlung, z. B. in der Lehre, kann sich andererseits die Beziehung zwischen
Thomas Mann und Fontane als derartig gleitender Ubergang erweisen, dafi
eine epochal-gliedernde Verfahrensweise zuriicktritt. Um phasenhafter Betrach-
tungsweise doch zu entsprechen, empfiehlt es sich dann, beide Autoren in der
diskontinuierlichen Kontinuitit als Reprasentanten sehr unterschiedlicher
Jahrzehnte darzustellen, was machbar und zugleich objektiv ist.
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Was hat nun Hubert Ohl dem Defizit entgegenzusetzen? Er bemiiht sich erfolg-
reich um Komplexitit. Er sieht beide Autoren in grofen Ziigen in ihrer
Entwicklung. Er konfrontiert diese Entwicklungen. Er stellt vor allem historisch
bedingte Weiterfiihrungen, Steigerungen und Zuspitzungen fest. Er rdumt
aber auch ,gegenldufige Entwicklungstendenzen® ein. Beziige zu Richard
Wagner und Friedrich Nietzsche, die bisher tibersehen wurden, werden her-
gestellt. Uberzeugend sind ferner die Zusammenschau von signifikantem Detail
und Allgemeinem und die gedriangte und zugleich geschmeidige sprachliche
Form, Angesichts der Notwendigkeit und Lust zu wiederholter Lektiire mochte
man fast von einer gewissen Gedichthaftigkeit und Poesienahe des Beitrages
sprechen.

Ohl sieht also bei Thomas Mann im Vergleich zu Fontane im wesentlichen
alles ,gesteigert und radikalisiert, oft bis ins Extrem vorgetrieben"’, Das gilt
auch fiir Inhaltliches, fiir Thematisches und Motivisches: Tony Buddenbrook
und Makler Gosch als Weiterfithrungen von Effi Briest und Apotheker Gies-
hiibler; die Steigerung von Fontanes nicht humorlosem erziahlerischem ,Per-
spektivismus” zum ironischen ,Relativismus“!’; die bei Thomas Mann zeit-
bedingte grofiere Schwierigkeit, humane Gestalten zu schaffen usw. Unsereiner
kénnte auch auf die Steigerung des Motivs der Kalte (von Schach von Wuthe-
now zu Adrian Leverkithn) oder auf das Motiv des clownhaften, passiven
Kiinstlers (von Hugo Grofimann zu Christian Buddenbrook) verweisen.

Auch in der von Fontane entwickelten und vorgegebenen Romanform sieht
Ohl nicht den Kern der literarischen Stafette. Die Frage nach Schopfung bzw.
Vollendung des deutschen Gesellschaftsromans sei sogar .der am wenigsten
bedeutsame” Aspekt!!, In dieser Hinsicht habe Thomas Mann vor allem in
der russischen Literatur ,gewichtigere Lehrmeister“!? gehabt. Die eigentliche
Erbschaft sei die Schreibweise, die Handschrift, der Stil. ,Worin Fontane ihm
(Th. Mann) indessen vorarbeitete, das war das Verfahren, die ,ernste Dar-
stellung der zeitgendssischen alltaglichen gesellschaftlichen Wirklichkeit’ (Erich
Auerbach) zu verbinden mit einer hdchst bewuBit eingesetzten, oft allzu direkt
gehandhabten, jedenfalls durchaus artifiziellen Symbol- und Zeichen-
sprache . . ."!% Als iiberzeugendes Anschauungsmaterial fiigt Ohl an: Waldemar
von Haldern, der kurz vor seinem Freitod, auf einer Parkbank sitzend,
resigniert Halbkreise in den Sand zeichnet, und als Ankniipfung und sym-
bolische Steigerung: Hanno Buddenbrooks Schlufistrich unter seinem Namen
in der Familienchronik, . Nicht einzelne Erzahlgegenstinde sind es” also, ,die
Thomas Mann Fontane verdankt, sondern das iiberlegen gehandhabte Ver-
fahren ihrer zugleich genauen und symbolisch gemeinten Darstellung — wie
ihrer ironischen Brechung. In dem gesteigerten Zu-Ende-Fithren dieses Kunst-
mittels eines zugleich detailbesessenen und konstruktiven Erzahlens liegt
Thomas Manns Fontane-Schiilerschaft, die Richard Dehmel dem Anfanger
und jungen Zeitgenossen des alten Fontane bescheinigt hatte”!.

Allerdings kann man die symbolisch-lyrisierende Erzdhlweise vom Streben
nach gesellschaftlicher Verbreiterung und Vertiefung des Erzdhlens und nach
der Romanform nicht trennen. Es ist eben damals ein spezifisch deutsch-
biirgerlicher Weg, gesellschaftliche (biirgerliche) Verspatung literarisch zu
{iberwinden, was auch durch diese Tendenzen bei Storm und Raabe bestdtigt
wird. Inzwischen ist nun heute — dies erlaubt sich der Rezensent einzuschal-
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ten — die symbolisch-lyrisierende Erzdhlweise ein hochmoderner zeitgendssi-
scher Stil geworden. Man denke nur an die suggestive Symbolik bei Heming-
way in ,Der alte Mann und das Meer”, an Juri Trifonows Maximen, einen
Roman als Novelle zu erzdhlen und ,in der Kiirze Unendliches zu finden"'?,
die zum Beispiel in seiner Moskauer Novelle ,Der Tausch” exemplarisch ver-
wirklicht sind, oder an die Symbolhaftigkeit und Gedichthaftigkeit der Prosa
Christa Wolfs, um nur einige markante Beispiele zu nennen. Unmittelbare
Anklinge an Thomas Mann, speziell an die ,Tristan“-Novelle, findet man bei
Christa Wolf in .Nachdenken iiber Christa T.” im 12. Kapitel bei Gestaltung
der Wiederbegegnung zwischen Christa T. und einem ihrer fritheren Schii-
ler'®. Die stoffliche Entlastung der Romankunst durch andere Kiinste und
Medien und das gewachsene allgemeine Kunstbewuftsein haben die symbo-
lisch-lyrisierende parabelhafte Erzihlweise zu einer Notwendigkeit erhoben.
Fontane und Thomas Mann, zu denen sich Christa Wolf, Giinter de Bruyn
oder auch Juri Trifonow direkt bekennen, sind damit Ahnherrn und Trieb-
krifte der ,asthetischen Emanzipation”'’ in der modernen sozialistischen
Literatur in der DDR und in der Sowjetunion, bei der es sowohl um die
Uberwindung reiner soziologischer Stofflichkeit als auch vordergrindiger
Didaktik durch die iiberzeugende Synthese von Kunst und Moral, von Ge-
wissen und Geschmack geht.'® Hans-Georg Werner spricht im Falle der mora-
lisch-dsthetisch emanzipierten Literatur neuerdings!? von ,subjektiv verant-
worteter kiinstlerischer Literatur”, offenbar in bewufiter Abgrenzung wvon
entfremdeter Literatur, Unter diesen aktuellen Aspekten kann die Hervor-
hebung der Einheit von Detailbesessenheit und Konstruktivitit des Erzahlens
bei Fontane und Thomas Mann nicht hoch genug veranschlagt werden.

Als Schliissel- und Titelmotiv fiir den komplexen Vergleich fungiert die For-
mel von der ,verantwortungsvollen Ungebundenheit”, mit der Thomas Mann
im Jahre 1910 in seinem Essay iber den alten Fontane dessen Sehweise und
Haltung paradox-genau beschrieben hatte und die er damals auch fir sich
selbst beanspruchte. Ohl sieht in dieser Methodenbestimmung ,die tiefste
Gemeinsamkeit zwischen Thomas Mann und Fontane“?, ,Verantwortungsvolle
Ungebundenheit” als nicht-bornierte, nicht-apologetische Offenheit fiir die
Wirklichkeit, aber auch als Ursache fir spontane Widerspriichlichkeit und
Ambivalenz. Ohl neigt nun aber dazu, die ,verantwortungsvolle Ungebunden-
heit” vom ideologischen Reifeprozefi Fontanes zu isolieren, wie er andererseils
die weltanschaulichen Fortschritte in der. Entwicklung Thomas Manns nicht
prazisiert. Diese Tendenz erwichst wohl aus der nur-allgemeinen, undifferen-
zierten Historizitit, die dem Beitrag zugrundeliegt.?!

Hervorhebenswert erscheint mir noch zweierlei: das Eingehen auf die durch
Fontane bedingten Stellungnahmen Thomas Manns zur Literaturwissenschaft
und auf die Bemerkungen iiber-das Verhaltnis zwischen ,Mythus und Psycho-
logie”, die Thomas Mann 1919 beim ersten Wiederabdruck des Essays ein
gefiigt hatte. Ohl betont, dafj Fontane der erste schriftsteller war, dem Thomas
Mann ein Einzelportrit widmete, und daff er zu den wenigen Autoren gehort,
deretwegen er sich auf Auseinandersetzung mit der Wissenschaft eingelassen
hat. Wihrend Thomas Mann das Gedicht .Leben; wohl dem, dem es spen-
det .. .” tiefsinniger deutete als es Fontane gemeint hatte und damit in der
Polemik gegen Otto Pniower, freilich aus héchst kiinstlerischen Griinden,
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liber das Ziel hinausschof, ist die empdrte Zurechtweisung Conrad Wandreys
wegen der Abwertung des ,Stechlin® als formloses Alters- und Verfallswerk
bis heute giiltig geblieben??,

Die zunachst befremdliche Zusammenstellung von ,Mythus und Psychologie”
fafit Ohl iiberginglicher und durchléssiger, indem er das Mythische nicht auf
den Zusammenhang mit Mythologie beschrinkt, sondern darunter auch die
~Wiederholung bestimmter Motive und Situationen“® im selben Werk als
Ausdruck von Zeitgestaltung versteht, was sowohl bei Fontane als auch bei
Thomas Mann vorkomme,

Insgesamt liegt ein von plastischen Details getragener grofiziigiger Entwurf
der Beziehungen zwischen Thomas Mann und Fontane vor, an dem trotz der
unscharfen Geschichtlichkeit keiner vorbeigehen kann, der sich dieser fiir die
deutsche Literatur so wichtigen nationalen Schriftstellerkonstellation wvon
ibernationaler Bedeutung zuwendet. Auf begrenztem Raume ist viel gesagt.

Anmerkungen
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Christa Wolf, Nachdenken iber Christa T. Halle 1968, S. 139 ff.
Werner Mittenzwei, Der Realismus-Streit um Brecht. Berlin und Weimar 1978, 5. 352 ff.

Die moderne Sowjetliteratur kniipft natiirlich vorwiegend an Anton Tschechow an. Tschechow-
Rezeption ist nachweisbar z. B. bei Juri Kasakow, Juri Trifonow und Victor Rosow. Schon
lange ist m. E. eine vergleichende typologische Studie {iber Fontane und Tschechow notwendig.
Beide stehen am Beginn des modernen Realismus.

' Hans-GOeorg Werner, Wahrheit der Dichtung. — In: Weimarer Beitrige 4/1986, S. 570 ff.

Ohl. §. 335.

Thomas Mann hat 1954 in der Besprechung von Fontanes Briefen an Georg Friedlaender die
“""Formel der .verantwortungsvollen Ungebundenheit™ nicht wiederholt. Stattdessen ist jetzt z. B.
von .aggresssiver ‘Skepsis® die Rede. — In: Thomas Mann, Gesammelte Werke in dreizehn

Banden. Frankfurt/M. 1974, Bd IX. S. 820.

Die .friihe Hochschitzung des ,Stechlin’® (Ohl, S. 337) durch Thomas Mann wirkt ohjektiv auch
wie eine vorweggenommene Kritik an Georg Lukdes, der in seinem spiteren Fontane-Essay die
Gestalt des alten’ Stechlin und damit den Roman seiner soziologisch-historisch engen Auffassung

vam: Typischen unterwarf.
Ohl, S. 336.




INFORMATION / BIBLIOGRAPHIE

An unsere Leser

Das vorherige Heft (Band 6 (1987) Heft 6 = Heft 44 der Gesamtreihe) be-
schlof§ den 6. Band der Fontane-Blitter.

Beginnend mit dem vorliegenden Heft (45/1988) haben wir die Numerierung
unserer Zeitschrift wesentlich vereinfacht.

Lesern, die sich die Fontane-Blatter binden lassen méchten, empfehlen wir,
auch weiterhin 6 Hefte zu einem Band zu vereinen. Wie bisher wollen wir
nach 12 Heften ein Registerheft folgen lassen. Das Heft 46/1988 erscheint als
Registerheft fiir die Bande 5 und 6.

Einige Nachlieferungen der Fontane-Blitter zu den Bédnden II bis VI sind noch
maglich,

AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE
(Bearb.: Helga Breithaupt (Handschriften) und Peter Schaefer (Literatur)]

Neuerwerbungen und -erscheinungen des FAP mit Nachtrigen April 1987 bis
Oktober 1987

Handschriften

Hirschfeld, Georg (1873—1942): Eigenh. Br. m. U., Berlin 22. 9, 1898, an Emilie
Fontane, 1 S. — Betr. Kondolenzschreiben. (BS 13,1)

Hub, Ignaz (1810-1880): 4 Br. eigenh. m. U,, Miinchen, Wiirzburg u.o. O.
1851—1866, an Theodor Fontane. (BS 16,1—4)

Meding, August Friedrich Wilhelm von (1792—1871): 7 Br. eigenh. m. U., Ber-
lin 1862—1870, an Theodor Fontane. (BS 28, 1-7)

Moser, Gustav von (1825-1903): Eigenh. Br. m. U., Berlin 3. 12. 1871, an
Theodor Fontane. 3 S. — Betr. Dank fiir Kritik seines Stiickes ,Hypo-
thekennoth”, (BS 29,1)

Miihlenfels, Elfriede von (Tochter des Prasidenten von Miihlenfels): Eigenh.
Br. m, U, Berlin 2. 12. 1868, an Theodor Fontane. 4 S. — Betr. Bitte
um einen Rat. (BS 30,1)

Miihler, Heinrich von (1813—1874): 1 Br. m. eigenh. U, Berlin 4. 2, 1868, an
Theodor Fontane. 1 §. — Betr. Ablehnung weiterer Subvenlionen aus
Staatsmitteln. (BS 31,1)




PrShle, Heinrich (1822-1895): 4 Br. eigenh. m. U., Berlin [1863)—1868, an
Theodor Fontane. (BS 36,1—4)

Putlitz, Gustav zu (1821—1890): 3 Br. eigenh. m, U, Schwerin, Berlin, Karls-
rube 1862—1868, an Theodor Fontane. (BS 37,1-3)

Rodenberg, Julius (1831—1914) : 27 Br. u. Ktn eigenh. m. U., Berlin 1890—1898,
an Theodor Fontane, (BS 38,1—27)

Rodenberg, Julius: Eigenh, Br. m. U., Berlin 22. 9 1898, an Emilie Fontane.
2 S. — Betr. Kondolenzschreiben. (BS 38,29)

Rodenberg, Julius: Eigenh. Br. m, U., Berlin 24. 5, 1901, an Friedrich Fontane.
2 8. — Betr. Dank fiir Mitteilung ii. geplante Biographie Theodor Fon-
tanes von Paul Schlenther sowie Bereitstellung von Briefen. (BS 38,30)

Rohr, Theobald von (1810—1883): Eigenh, Br. m. U., Wallitz 13. 1, 1874, an
Theodor Fontane. 1 S. — Betr, Bestitigung . Vorhandensein der Ta-
baksdose in Trampnitz. [Trenck, s. Wanderungen Bd I) (BS 39,1)

Saphir, Marie (Tochter des Schriftstellers Moses Gottl. Saphir): Eigenh. Br.
m, U., Berlin 15. 1. 1870, an Theodor Fontane. 1 S. — Betr. Bitte um
Aufnahme einer Anzeige in die Kreuzzeitung. (BS 41,1)

Primar-Literatur

Fontane, Theodor : Autobiographische Schriften. Meine Kinderjahre. Von Zwan-
zig bis Dreifiig. Kriegsgefangen. Mit e. Nachw. von Martin Meyer. —
Zirich: Manesse 1987. 927 S. (Manesse Bibliothek der Weltliteratur,
Corona-Reihe) (87/43)

Fontane, Theodor: Entanglements, An Everyday Berlin Story [Irrungen, Wir-
rungen. Engl.]. Transl. with an afterword by Derek Bowman. — Mill
Green, Bampton: Three Rivers Books 1986. 180 S. (87/57)

Fontane, Theodor: Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland. Mit Bildern
von K. Blume, — Ziirich: Diogenes 1987. 30 S. (Diogenes Kinder Taschen-
buch; 25008) (87/45)

Fontane, Theodor: Ja, das mdcht’ ich noch erleben. Gedichte. Ausgew. u. mit
e. Nachw, von Dorothea von Térne. Vign. von Klaus Noeske. — Berlin:
Verlag der Nation 1986. 178 S. (87/48)

Fontane, Theodor: Jenseits des Tweed [Gek.). E. Schottlandreise auf d. Spu-
ren Th. Fontanes. Mit Texten von Theodor Fontane u. Folos von Dieter
Blase, — Braunschweig: Westermann 1987, 119 S. 28 cm, (87/37q)
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Fontane, Theodor: Mein lieber George! [Ged. an d. Sohn anléfl. seines 2. Ge-
burtstages] 2 Br, an George Fontane. — In- ...daB es Euch gut gehe!
[Briefe an Kinder] Hrsg. von Ingeburg Kretzschmer, Berlin: Kinder-
buchverlag 1986, S. 29—33. (87/27)

Fontane, Theodor: Unwiederbringlich. Ungek. Ausg. gelesen von Gert West-
phal. 7 Langspielcassetten. — Hamburg: Deutsche Grammophon [1987].
91/2 Std. (Hér Buch, Grofe Romane u. Erz. d. Weltlit,, gelesen von
grofien Schauspielern. Hrsg. Hanjo Kesting; 419 927—4) (87/54=1-7)

Fontane, Theodor: Werke u. Schriften., Bde 51—54. Briefe Bde 1-4. Hrsg. von
Helmuth Niirnberger u.a. Mit e, Essay von H. Niirnberger: Fontanes
Briefstil [zuerst 1980). — Frankfurt/M., Berlin: Ullstein 1987. 762, 671,
775, 807 S. (Ullstein-Buch; 4549—4552. Fontane-Bibliothek) ([ungek.
Nachdr. d. Ausg. d. Hanser Verl.] (76/71=51-54)

Die Fontanes und die Merckels, E. Familienbriefwechsel 1850—1870. Hrsg. von
Gotthard Erler. 2 Bde. — Berlin, Weimar - Aufbau-Verlag 1987, Mit Abb.
u. Faks,
1. 30. Juli 1850—15. Marz 1858, 36, 392 S.
2. 18. Miarz 1858—15. Juli 1870. 446 S, (87/47=1+2)

Sekundir-Literatur

1. Biicher und Zeitschriftenbeitrige

Allenhéfer, Manfred: Vierter Stand und alte Ordnung bei Fontane. Zur Rea
listik d. biirgerl. Realismus. — Stuttgart: Heinz Akadem. Verlag 1986.
181 S. Mit Abb. (Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik; 179) (87/49)

Becker, Thomas: Theodor Fontane, Effi Briest. Interpretationen u., unter-
richtsprakt. Hinweise. — Hollfeld: Beyer 1987. 112 S. (Analysen u. Re-
flexionen; 61) (87/42)

Brinkmann, Richard [Rez.): Karla Miiller, Schlofgeschichten, E. Studie zum
Romanwerk Th. Fontanes. Miinchen: Fink 1986, — In: Germanistik
(Tiibingen). 28 (1987) 1, S. 147—148. (ZA 1987)

de Bruyn, Ginter: Immer wieder Fontane. — In - ders., Frauendienst. Erz. u.
Aufs. Halle, Leipzig: Mitteldeutscher Verlag 1986, S. 314—316. [zuerst
1970) (87/29)

de Bruyn, Giinter: Ein unveréffentlichter Fontane-Brief aus der «Wanderungs”-
Zeit, — In: Fontane-Blitter. 6 (1987) 6, S. 603—606. (65/5536=6,6)
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Ebell, Gotz [Rez.): Wolfgang Jung, Das Menschliche im Alltiglichen. Th. Fon-
tanes Lit.theorie in ihrer Bez. zur klass. Asthetik u. seiner Rezeption d.
Dichtungen Goethes wu. Schillers. Frankfurt/Main u. a.: Lang 1985. An-
drea MhicFhionnbhairr, Anekdoten aus allen fiinf Weltteilen, The anec-
dote in Fontane’s fiction and autobiographie. Frankfurt/Main u. a. -

Lang 1985. — In: Germanistik (Tiibingen). 28 (1987) 1, s. 146—147.
(ZA 1987)

Geschichte der deutschen Literatur im 19. Jahrhundert. Vormarz bis Natura-
lismus. Von e, Autorenkoll. — Berlin: Volk u. Wissen 1987. 747 s.
(82/55)

Gillespie, George: Das Englandbild beij Fontane, Moltke und Engels. — In:
Viktorianisches England in deutscher Perspektive. Hrsg. von Adolf
M. Birke u. Kurt Kluxen. Miinchen: Saur 1983, 8. 91—108. (ZA 1983)

Goldammer, Peter: Auch auf ¢en Text kommt es an. Zur Diskussion um e,
krit. Fontane-Ausg. — 1In: Fontane-Blitter. 6 (1987) 6, . 672-700,
(65/5536=6,6)

Goldammer, Peter (Rez.]: ‘Charlotte Jolles, Fontane und die Politik, Berlin,
Weimar: Aufbau-Verlag 1983, — In: Jahrb. d. Raabe-Gesellschaft 1987,
S. 275-277. (87/52)

Hasubek, Peter: ~Erzédhlungen schliefen mit Verlobung oder Hochzeit.” Zum
Problem d. Romanschlusses d. Gesellschaftsromane Th. Fontanes. — In:
Literatur fiir Leser (Miinchen). (1987) 2, S. 135—150. (87/41)

Hasubek, Peter [Rez.] : Lieselotte Voss, Literarische Prifiguration dargestellter
Wirklichkeit bei Fontane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks. Miin-
chen: Fink 1985. — In: Jahrb. d. Raabe-Gesellschaft 1987, S. 278—284.
(87/52)

Heller, Gisela: Neuer Mirkischer Bilderbogen. Reporterin zwischen Havel u.
Oder. Mit Ill. von Hans-Eberhard Ernst. — Berlin: Verlag d. Nation
1986, 465 S. (87/13)

Keiler, Otfried: Vorwort zu den Konferenzprotokollen (Potsdam 1986) an
Stelle eines Abschiedswortes des scheidenden Chefredakteurs. — In:
Fontane-Blatter. 6 (1987) 6, 5. 667—671. (65/5536=6,6)

Literarisches Leben in Berlin 1871—1933. Studien. 2 Bde. Hrsg. von Peter
Wruck. — Berlin: Akademie-Verlag 1987. 392, 358 s. (82/56=1+-2)

Masanetz, Michael: Genese und Struktur der Poetik Theodor Fontanes, Thesen
zur Diss. — Karl-Marx-Universitit Leipzig 1987. 10 S. 30 cm. (87/53q=1)

Niirnberger, Helmuth [Rez.]: Lieselotte Voss, Literarische Préﬁguration dar-
gestellter Wirklichkeit bei Fontane. Zur Zitatstruktur seines Roman-
werks, Miinchen: Fink 1985. — In: Germanistik (Tiibingen), 28 (1987)
1, S. 148—149. (ZA 1987)
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Osborne, John (Rez): Richard A. Koc, The German Gesellschaftsroman at the
turn of the century. A comparison of the works of Th. Fontane and
Eduard von Keyserling. Frankfurt/M. u. a.: Lang 1982. — In: Germa-
nistik (Tibingen). 27 (1986) 4, S. 906. (ZA 1986)

Richter, Helmut: Theodor Fontane und Guido Weifs. Bericht u. Dokumenta-
tion. — In: Fontane-Blitter, 6 (1987) 6, S. 606—644. (65/5536="6,6)

Schmitz, Brigitte: Dichterdenkmaler in Berlin. — In: Literarisches Leben in
Berlin. Bd 1, S. 334—366. (87/56=1)

Tesch, Gerd: Roman und Romanverfilmung im Unterricht. E. Mcodellvorschlag
far d. Sekundarstufe II, aufgezeigt an Th, Fontanes Roman , Frau Jenny
Treibel” u. d. gleichn. Verfilmung von Walter Jens. — In: Diskussion
Deutsch. 18 (1987) 95, S. 209-233. (872/53q=2)

Wruck, Peter: Fontanes Berlin. Durchlebte, erfahrene u. dargestellte Wirklich-
keit. — In: Literarisches Leben in Berlin, Bd 1, S, 22—87 [zuerst in
Fontane-Blattern 1986) (87/56=1)

Wruck, Peter: Theodor Fontane in der Rolle des vaterlindischen Schrift-
stellers. Bemerkungen zum schriftstellerischen Sozialverhalten (Haupt-
referat d. Fontane-Konferenz 1986). — In: Fontane-Blitter. 6 (1987) 6,
S. 644—667. (65/5536=6,6)

2. Zeitungsartikel

Berger, H.: Thiringen liegt vor unserer Tiir. Schon Fontane schwirmte iiber
Falkenberg. — In: Neue Zeit, Berlin v, 20. 8. 1987. (ZA 1987)

Denkler, Horst: Wilhelm Raabe und Theodor Fontane. Dislanzierte Néhe, Thr
Verhdltnis am Beispiel ihres Berlin-Bildes. — In: Der Tagesspiegel v,
6. 9. 1987, (ZA 1987)

Fleck, Robert: Lebensbild als kunstvolle Geschichtsschreibung. Alte Biicher,
neu gelesen. Th. Fontane, Von Zwanzig bis Dreiflig. — In: Die Presse
(Osterreich) v. 12./13. 9. 1987. (ZA 1987)

Grimm, Rudolf: Streusandbiichse. Fiinfteiler iiber Fontanes Mark Branden-
burg. — In: Westfalenblatt v. 16, 12. 1986. (ZA 1986)

Meichsner, Dieter: ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg”, TV-Serie
nach Th. Fontane. — In: Hamburger Abendblatt v. 20./21. 12. 1986,
(ZA 1986) .

Pillau, Horst: Drehbuchautor der ,Wanderungen” iberlegt: wenn Th. Fontane
heute leben wiirde. — In: Berliner Morgenpost v. 25./26. 12. 1986.
(ZA 1986)




Schobef, Joachim: Nie auf einem faulen Pferd. Theodor Fontane iiber Louis

Schneider. — In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 1. 3. 1987,
(ZA 1987)

Schobef;, Joachim: Im Alter eine Neuauflage abgelehnt, Theodor Fontane als
Kriegsberichterstatter 1864 an Schauplatzen. — In: Brandenburgische
Neueste Nachrichten v. 17, 6. 1987, (ZA 1987)

Schobef;, Joachim: Der deutsche Krieg von 1866. Theodor Fontane als Kriegs-
berichterstatter an den Schaupldtzen. — In: Brandenburgische Neueste
Nachrichten v. 17. 9, 1987, (zA 1987)

Seyppel, Joachim: Warum taugen gerade Fontanes Stoffe so gut fir Film und
Fernsehen? Ein Nadeldhr, das sehr bequem ist. — In: Die Welt v.
12, 12. 1986. (ZA 1986)

Szyszkowitz, Gerald: Die Wege des niichternen Wanderers Fontane, Mit Fotos
von Michael Riitz. — In: Frankfurter Allg. Magazin v. 14. 8. 1987,
S. 21-29. (ZA 1987)

3. Nachtrage

Fontane, Theodor: Effi Briest. — Leipzig: Volk und Buch Verlag 1950, 337 s.
(Theodor Fontane, Werke., Hrsg. von J. M. Lange; Bd 2) (87/32)

Fontane, Theodor: Neunundzwanzig Korrespondenzen aus Berlin, — In:
Dresdner Ztg, 18. Nov. 1849 — 13. April 1850, [Erstdr., Fotokopie)
(ZA 1849)

Fontane, Theodor: Der Stechlin,. Roman. — Leipzig: Insel 1939. 441 S, (Die
Bibliothek der Romane) (87/31)

Jamison, Robert L.: The Fearful Education of Effi Briest. — In: Monatshefte
(Wisconsin). 74 (1982) 1, S. 20—32. (ZA 1982)

Képpl, Gertrud: Deutsche Dichter im Wandel des Urteils. E. Aufsatzreihe. XI.
Theodor Fontane. — In: Bérsenbl. fir d. dt. Buchhandel (Frankfurt/
Main). 18 (1965) 61, S. 188—194. (ZA 1965)




FONTANE-BLATTER: Die Fontane-Blitter (begriindet 1965) erscheinen zwei-
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HERAUSGEBER : Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Slaatsbibliothek, Post-
fach 59, Dortustrafie 30/34, 1561 Potsdam/DDR.
Telefon 229 83 (Leiter), 47 51 App. 120 oder 133 (Mitarbeiter)

REDAKTION: Dr. Roland Berbig, Dr. sc. Joachim Biener, Dr. Gotthard Erler,
Dr. Ruth Freydank, Dr. Joachim Gébel, Anita Golz, Dr. Manfred Hor-
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