Digitales Brandenburg

hosted by Universitatsbibliothek Potsdam

Fontane-Blatter

Kreis der Freunde Theodor Fontanes

Berlin, 1965

Heft 55 (1993)

urn:nbn:de:kobv:517-vlib-196

Visual \\Llibrary



Fontane
Blatter

1993 eft 55

Herausgegeben vom Theodor-fontane-Archiv







1993

Ot aTTe
- Blatter

Inhaltsverzeichnis Heft 55

UNVEROFFENTLICHTES / WENIG BEKANNTES Seite
- Gabriele Radecke, Mainz/Roland Berbig, Berlin (Hrsg.)
Theodor Fontane an Gustaf Friedrich Dickhuth. Fiinf Briefe ........................... 5

- Bernhard Zand, Hamburg (Hrsg.)
Journalistische Gefilligkeiten.
Sieben unbekannte Artikel aus Fontanes , Kreuzzeitungs”-Jahren ............... 12

LITERATURGESCHICHTE / INTERPRETATION

- Helmuth Niirnberger, Hamburg
»Der grofle Zusammenhang der Dinge”. 'Region’ und 'Welt’ in Fontanes
Romanen. Mit einem Exkurs: Fontane und Storm sowie einem
unbekannten Brief Fontanes an Ada Eckermann ........ccccvvvvirvncinininnscniiiniinns 33

- Stefan Greif, Paderborn
»Wer immer dasselbe sieht, sieht nichts...”
Fontanes Kunstbegriff im Kontext des 19. Jahrhunderts ..., 69

- Karl S. Guthke, Cambridge/Mass.
Jott, Frau Rdtin, Palme pafit immer.”
Aspekte des Exotischen in Fontanes Erzahlwerk ..., 91

- Walter Hettche, Miinchen
~Mein spezieller Nichtachter”
Zwei ﬁuEerung{:n Karl Gutzkows iiber Theodor Fontane .........cccoevvvrvvvnnnnne 111




- B. Susann Forster-Habrich, Grafenberg
Ungewohnte Wege zu Fontanes Briefen ... 115

- Peter Goldammer, Weimar
Zwischen ,,Goethebann” und , Goethegotzenkultus”.
Anmerkungen zu Fontanes Verhéltnis zur Weimarer Klassik ..........ccccv..... 125

LESER UBER FONTANE

- Dieter Buchhierl, Berlin
Wi Rortamie Vst umia ot i ot i i s o Sinme i dviads s iboion dapsat ot 129

REZENSIONEN

- Moglin ist ,,nur Thaer”.
Denkmal Albrecht Thaers. Hrsg. von Karl-Robert Schiitze u.a.-
Berlin 1992. (Dahlemer Materialien; 3. Schriftenreihe d. Domane
Dahlem. Landgut u. Museum) (Rez.: Heinz Kiihn, Potsdam) ...........ccccoeuue. 133

- Kurt Sollmann: Theodor Fontane. Irrungen, Wirrungen.-
Frankfurt/M.: Diesterweg 1990. (Grundlagen u. Gedanken zum
Verstiandnis erzdhlender Literatur) (Rez.: Walter Hettche, Miinchen) ......... 136

- Therese Wagner-Simon: Das Urbild von Tl;‘eodur Fontanes
L’Adultera.- Berlin: Stapp 1992. (Rez.: Reinhard Résler, Rostock) ............... 138

- Wolfgang Paulsen: Das Ich im Spiegel der Sprache. Autobio-
graphisches Schreiben in der deutschen Literatur des 20. Jahr-
hunderts.- Tiibingen: Niemeyer 1991. (Rez.: Paul I. Anderson, Aalen) ....... 141

- Wolfram Malte Fues: Poesie der Prosa, Prosa als Poesie.
Eine Studie zur Geschichte der Gesellschaftlichkeit biirgerlicher
Literatur von der deutschen Klassik bis zum Ausgang des 19. Jahr-
hunderts.-Heidelberg: Winter 1990. (Rez.: Joachim Biener, Leipzig) ........... 143

- Gisela Heller: Unterwegs mit Fontane in Berlin und der Mark
Brandenburg.- Berlin: Nicolai 1992. (Rez.: Maren Darie, Potsdam) ............. 146

- Irina Rockel: Neuruppin so wie es war.- Diisseldorf: Droste 1992.
(Rez.: Petra Pravemann, PotSdam) ...........oemeooooo s AR 149




INFORMATIONEN

- Professor Pierre-Paul Sagave zum 80. Geburtstag ............cccoocviveurercrirencreneen. 151
- Fordane-Symposion in PoSdam............c.cuiamisissicesssssarsssasosasssssssssssansss 154
> PO A T I ONARE TRY BIIINIY <oy o corcr vecrbanacnsspersrsimsissebibrensdansssusosbisnt e snsasprsoenatss 154
- Aus dem Leben der Theodor Fontane Gesellschaft e.V.:

T L PR S N Lt (1 AR TLE PR M 155
= Archivmitteilungen (Vertriebshinweise 1.a.)......cc.ccouvueeninerninnrnuicrsienseesenrenns 156
AUSWANLONBLIMGRATIIIE ... o scmmennisinssssicsven bbb i S S s odud 157
ADDIEDUNGOVERERICIINES ... immiaomessesiossarssnsssasassarnsesssssnmsorassoirs 163




.Ich sehe nicht ein, warum wir uns immer

um die Minner oder gar um ihre Seeschlachten
kiimmern sollen; die Geschichte der Frauen

ist meist viel interessanter.”

Theodor Fontane,

Unwiederbringlich




UNVEROFFENTLICHTES / WENIG BEKANNTES

Gabriele Radecke, Mainz/ Roland Berbig, Berlin (Hrsg.)

Theodor Fontane an Gustaf Friedrich Dickhuth. Fiinf Briefe

Berlin 15. Nouvb. 96.
Potsdamerstrafle 134. c.

Hochgeehrter Herr Hauptmann.'

Allerhand Geschiiftlichkeiten - es ist jetzt eine schlimme Zeit - haben mich noch nicht
zur Lektiire der kl. Erzihlung,® die Ihre Giite mir schickte, gelangen lassen. Ich will
aber doch wenigstens ein Lebenszeichen gegeben haben und mit meinem Dank fiir Ihre
Freundlichkeit nicht linger warten. Ich hoffe recht bald Ihre Arbeit lesen und Ihnen ein
Wort driiber sagen zu konnen.

In vorziiglicher Ergebenheit

Th. Fontane.

Munfﬁg
den 16. Novb. 96.

Die beigeschlossenen Zeilen sollten gestern Abend zur Post, aber im Laufe des Tages
traf es sich, ganz gegen Erwarten, so gliicklich, da ich Ihr ,Auf Urlaub™ lesen konnte
und so behielt ich die Zeilen zuriick und schliefle sie heute nur bei, um mein Schwei-
gen, das langer wihrte als mir lieb war, zu erkliren.

Ihr kleiner Roman hat mir s e h r gefallen, er ist, seiner feinen Arbeit nach, ganz
Kunstwerk und weil er ganz Kunstwerk ist, bedeutet es nicht viel, daff Stoff und Figu-
ren des Neuen und Besonderen entbehren. Die Figuren sind typisch und der Conflikt
ist ein Lieb [lings]conflikt'. [iber der Zeile eingefiigt: Und doch, trotz alledem!®)
Tieck (oder vielleicht auch Goethe) hat einmal gesagt ,was frisch ist, ist neu.” Und
frisch ist Thre Arbeit, schon allein durch das Milieu, noch mehr durch den Pulsschlag
darin. Die Lokalititen (das ,Kloster™), die Situationen, die Gespriiche und innerhalb
der Gespriiche einzelne ganz besonders gliickliche Bemerkungen schaffen ein Stiick
neue Welt und was schliefllich den siegreichen Ausschlag giebt, das ist die Gesinnung,
die Wahrhaftigkeit und die Verve. Die Wahrhaftigkeit und die Verve sorgen dafiir, dafi
gegen den Schlufl hin sehr herzbewegliche Stellen kommen.”

Nicht um zu mikeln, sondern nur um Ihnen, hochgeehrter Herr Hauptmann, mein
lebhaftestes Interesse zu zeigen, mdchte ich iiber die junge Frau noch ein Wort sagen
diirfen. Wihrend der Konrad ganz zweifelsohne ist, begleite ich die Maria doch mit




einem leisen Zweifel. Und wenn Zweifel zu viel gesagt ist, doch mit Fragen. Giebt es
solche Frauen? Ich habe keine solche kennen gelernt, am wenigsten (in Siiddeutsch-
land, Schwaben, migen Einzelexemplare vorkommen) in den stark ostelbischen Provin-
zen. Aber Sie haben sich solche halbe Genoveva® gewiihlt und ich acceptire sie. Gut, die
Ahnungslosigkeit Ihrer Heldin soll gelten. Ich kann sie aber nur gelten lassen bis zu
der Abendscene im Park. ,Fest, vertrauensvoll, lag ihre Hand in der seinigen”. Dies
» Vertrauen™ ist mir zu viel. Sie m u f# wissen, daf es solche Minner und s o |-
¢ he Verhiltnisse (der durch Gott bestimmte Seelengeliebte) nicht giebt. Und so mich-
te ich glauben, diese Parkscene, oder dieser Theil derselben, fiele besser weg. Was Sie
damit gewollt haben, ist mir ganz klar; Sie haben einen hichsten Grad von Seelenrein-
heit zeichnen wollen, jene vollste innerliche Hingebung, die erst erschrickt als das
Innerliche auch ein Aeuferliches, [iiber der Zeile eingefiigt: Scene unter der Eiche,")
werden soll. Aber ich glaube, so verlaufen diese Dinge nicht. Das Innerliche endigt
jedesmal mit dem Aeuflerlichen und [eingefiigt: zwar] noch mehr nach Wunsch und
Willen des Weibes als des Mannes. Empfindet das Weib aber anders, ist sie gegen
diese erfahrungsmiifiig unausbleibliche Transponirung, so schwenkt sie schon friiher ab
und besucht eine Tante in Stettin oder Bromberg, statt am Morgen nach der Parkscene
unbefangen beim Friihstiick zu erscheinen.

Das sind so meine Bedenken, die Sie aber nicht schwerer nehmen diirfen, als sie ver-
dienen. Es gibt einzelne Liebesgeschichten, denen man willig und vollkommen gliubig
folgt, aber die Regel ist, daff man die eine oder andre Situation beanstandet. Es ist ein
z u diffiziles Gebiet und das jeweilige Urtheil ist immer ein Produkt individueller
Erfahrungen.

Ich danke Ihnen, daff Sie mir Gelegenheit gegeben haben, mich mit einer so interes-
santen und so liebenswiirdigen Arbeit zu beschiiftigen. Hochgeehrter Herr,

in vorziiglicher Ergebenheit,

Th. Fontane.

3.
Berlin 21. Novb. 96.
Potsdamerstrafle 134. c.
Hochgeehrter Herr.

Ergebensten Dank fiir Ihre liebenswiirdigen Zeilen. Es ist so Wenigen gegeben, auf
kleine Ausstellungen einzugehn, ich mag es auch von mir selbst nicht behaupten; S i e
aber konnten es.

Wenn Sie nach Berlin kommen, friiher oder spater, bitte ich freundlichst, dafl Sie mich
auf einer Karte wissen lassen: ,ich spreche dann und dann bei Ihnen vor”; dann bin
ich auch da, withrend die Sache sonst immer unsicher ist.

In vorziiglicher Ergebenheit,

Th. Fontane.

Ihr Konrad Bistram™ hat in Kassel bei den Husaren gestanden; ich glaube von dor t-
her ist auch Maria®” mit heriibergenommen, - es ist eine siidwestliche, keine nordostli-
che deutsche Frauennatur. Ich bin nimlich ein Stamm- und Rassennachweisungsfall.
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Berlin 15. Novb. 97.
Potsdamerstrafle 134. c.

Hochgeehrter Herr Hauptmann.

Ergebensten Dank fiir das hiibsche Buch.” Dafl es mir gefallen wird, dessen darf ich
nach der Novelle' so gut wie sicher sein. Ich schreibe Ihnen dariiber, wenn ich die
1806er Geschichte gelesen habe, was (leider) vor der Weihnachtszeit kaum geschehen
wird. Im November ist immer Biicher=Hochfluth und es vergehen Wochen, bei ,, Wiil-
zern” wie ich sie schreibe auch wohl Monate, ehe ich damit durch bin und mich dar-
iiber auslassen kann.

Mit dem Wunsche, daf Sie viel Freude von Ihrem Jiingsten haben méogen, in vorziig-
licher Ergebenheit Ihr

Th. Fontane.

Berlin 21. April 98.
Potsdamerstrafle 134. c.

Hochgeehrter Herr.

Daf ich bei Inrem mir giitigst zugesagten Besuche nicht zu Hause war, habe ich lebhaft
bedauert. Wir hiitten iiber Ihr Buch" sprechen kénnen, trotzdem ich nur etwa ein Drit-
tel desselben gelesen habe. Denn ich wurde krank (bin es noch) und habe mich monate-
lang jeder Arbeit enthalten miissen, besonders des Lesens, was mich immer - vielleicht
eine Schwiiche der Sehnerven - besonders angreift.

Ueber das Versagen meiner Krifte, mitten in der Lektiire, hiitte ich Thnen aber doch
nach Thorn' hin kurz berichtet, wenn ich Ihnen gleichzeitig meine Uebereinstimmung
mit dem bis dahin Gelesenen hiitte ausdriicken kinnen. Aber das konnte ich nicht. Ich
finde das Garde du Corpsthum in seinem Triiger zu feierlich behandelt und finde des
Weiteren das Berlin von 1806, den ganzen Zeitton, (auch den Empereur"” miteinbegrif-
fen) nicht recht getroffen. Miglich, daff S i e Recht haben. Aber ich glaub’ es nicht.
Ich darf behaupten, von meinem schwachen Wissen auf je d e m Gebiete ganz ehrlich
iiberzeugt zu sein; aber die Zustinde von 1806 bilde ich mir ein zu kennen, fast wie
wenn ich sie erlebt hiitte. Sehr viel Intimes habe ich in Tagebiichern und Briefen,
gedruckten und ungedruckten, gelesen und meine Kinder- und Knabenjahre sind
erfiillt von Geschichten aus dem Munde solcher, die zur Jena=Zeit mitten in den Ereig-
nissen standen. Wenn jemals eine wurmstichige Frucht reif zum Abfallen war, so war
es das iiber sein schwaches natiirliches Maaf unnatiirlich hinausgewachsene Preu-
fen.”® Garde du Corps’, wie der Ihrige, hat es Vereinzelte gegeben, aber auch diese Ver-
einzelten, was thaten sie? Sie rechneten sich all d a s an, was schliefilich doch blof auf
die Kappe des e inen grofien Mannes kam, der seit 20 Jahren in seiner Garnisonkir-
che lag. Ich bin fiir Alte Fritz=Verherrlichung. Aber damit hirt es auch auf. Alles
andre - grofles Fragezeichen!

Ihre Giite wird diese Bemerkungen nicht iibel deuten.

In vorziigl. Ergebenheit, hochgeehrter Herr Major, Ihr

Th. Fontane.
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Anmerkungen

Die Briefe Theodor Fontanes an Gustaf von Dickhuth-Harrach, ein der Forschung bislang
unbekannter Briefpartner Fontanes, sind eine Neuerwerbung des Theodor-Fontane-
Archivs. Die Kommentierung verdankt zweckdienliche Hinweise Frau Anita Golz, Wei-
mar.

10

Gustaf (auch Gustav) Friedrich Hugo Emil Dickhuth, geb. 18. Juli 1856 in Breslau,
Gymnasium, dann Jurastudium an der Universitit in Breslau, seit 1882 verheiratet
mit Hedwig Rusche, vier Kinder: militirische Laufbahn, die ihn nach Absolvierung
der Kriegsakademie Berlin in den Grofen Generalstab brachte, wo er bis in den Rang
eines Generalleutnants der Infanterie (1915) aufstieg; unterrichtete zeitweilig an der
konigl. preuB. Kriegsakademie; 1913 Adelsverleihung, seitdem von Dickhuth-Har-
rach (Harrach war Name der Mutter); D. veréffentlichte militirische Schriften, u.a.
ein ,Handbuch der Truppenfiihrung im Kriege”, Berlin 1901: 2.T. unter Pseudonym
(Caesar Magnus) publizierte er belletristische Arbeiten, vornehmlich Novellen; gab
unter dem Titel ,Im Felde unbesiegt. Erlebnisse im Weltkrieg erzihlt von Mitkamp-
fern”, 2 Bde. heraus, die mehrfach aufgelegt wurden; gest. 1931, bestattet 1932 auf
dem Alten Friedhof in Potsdam. Weitere Informationen in:

Unsere Zeitgenossen. Wer ist’s. Biographien nebst Bibliographien. Begriindet, hrsg.
und redigiert von H. A. Ludwig Degener. VI. Ausgabe. Leipzig 1912,

Die kéniglich preuBische Kriegskademie 1810 - 15. Oktober - 1910. Im dienstlichen
Auftrag aus amtlichen Quellen dargestellt von O. Scharfenort. Berlin 1910.

Deutsches Literatur-Lexikon. Biographisch-Bibliographisches Handbuch. Begriindet
von Wilhelm Kosch. Fortgefiihrt von Bruno Berger. 3., villig neubearb. Auflage. 3. Bd.
Miinchen 1971. Fiir Hilfeleistungen bei der Ermittlung dieser Angaben ist der Biblio-
thek des Militdrarchivs Potsdam zu danken.

~Auf Urlaub”, Siehe Fontanes anschliefenden Brief vom 16. November 1896 und die
folgende Anmerkung.

Offensichtlich war der urspriingliche Titel der kleinen Erzdhlung , Auf Urlaub”. Ein
moglicher Erstdruck unter diesem Titel in einer Zeitschrift konnte bislang nicht ermit-
telt werden. In dem Band: »Wie der Leutnant Hubertus von Barnim sich verloben
wollte und Anderes”. Novellen von Gustay Dickhuth. Berlin: G. Grote’sche Verlags-
buchhandlung, 1900, erschien die Geschichte unter dem Titel: »Eritis sicut Deus,
scientes bonum et malum”. S. 185 - 243. Die Ubersetzung der Zitate aus dem Alten
Testament (1. Moses 3, 5) lautet: Thr werdet sein wie Gott und wissen, was gut und

bose ist.
Fontanes Briefe wurden gelocht in einem Ordner aufbewahrt, wobei die Schrift zum
Teil beschadigt wurde. Erganzungen der Hrsg. werden in [ ] gestellt.

Anspielung auf F. Freiligraths 1843 geschriebenes Gedicht , Trotz alledem!”.

Das , Kloster” ist in der Erz'eihlu_ng ein etwas abseits gelegener Raum, in dem die Frau
des Gutsbesitzers und fritheren Husaren, der nun von seinem Freund Besuch erhilt,
ihr sie an die Kindheit erinnerndes Reich hat. Es erfihrt in der Geschichte eine meta-
phorische Aufwertung,

Dickhuth erzihlt die Geschichte einer Entsagung. Konrad, der Husar aus Kassel,
glaubt in der Frau des Freundes seine Liebe gefunden zu haben, offenbart sich ihr
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und bricht den Gastaufenthalt ab. Am Ende, zwei Jahre waren seit dem vergangen,
teilt ihm sein Freund brieflich mit, daf sie ein Kind erwarten und ihn bitten, Pate zu
sein, woraufhin Konrad sein Kommen telegraphiert.

Weitverbreiteter Stoff, nach dem eine Kénigin unschuldig des Ehebruchs angeklagt
wird, den Henker von ihrer Unschuld tiberzeugen und fliehen kann. Unter erbarmli-
chen Verhiltnissen fristet sie mit Handarbeiten ihr Leben. Durch wundersame
Umstinde erkennt der Ehemann eine ihrer Handarbeiten auf dem Markt, und es
kommt zu einem guten Ende. Genovevas Charakter gilt als passiv, duldend und frei
von Siindhaftem. Die Maria in Dickhuths Erzdhlung lebt unbewuft die Liebe zu Kon-
rad; als der sich ihr gegeniiber ausspricht, ist sie verwirrt und verunsichert. Als sie
begreift, daf auch sie Konrad liebt, will sie zu ihm gehen, er jedoch verlaft im glei-
chen Moment das Gut. Maria findet sich in ihr Geschick und bleibt dem Ehemann die
fiirsorgliche und treue Gattin. In Fontanes vielzitiertem Brief an Colmar Griinhagen
vom 10. 10. 1895, in dem er begriindet, warum seine ,Frauengestalten alle einen Knax
weghaben”, und daf er sich gerade deshalb in sie verliebe, stellt er diesen ,Magdale-
nen” eben jene ,Genoveven” gegeniiber, denen es an Natiirlichkeit fehle. Theodor
Fontane: Briefe. Vier Biande. Hrsg. v. Walter Keitel u. Helmuth Niirnberger. Miinchen
1982. Bd. 4, S. 487 u. 488.

Maria legte, ihr Mann war in Geschiften unterwegs und weitere Géste waren gekom-
men, ihre Hand in die Konrads, ,als gehore sie dorthin nach unabédnderlicher Schick-
salsfiigung”. G. Dickhuth: ,,Wie der Leutnant Hubertus sich verloben wollte”. S. 230.

Konrad trdaumt in der ersten Nacht von einer Eiche, unter der die Frau des Freundes
auf seinem Pferd sitzt, beleuchtet von gespenstischem Licht. Der Traum wiederholt
sich in der Wirklichkeit der Geschichte, als Konrad seine Liebe ausspricht.

Die Hauptfigur aus: ,Auf Urlaub”.
Maria Uhden. Besagte Frau des Freundes in der genannten Erzihlung.

~Der Letzte des Regiments Gens d’armes”. Erzihlung aus dem Jahre 1806. Breslau
1897; zweite Auflage 1901.

Fontane bezieht sich auf Dickhuths Novelle ,, Auf Urlaub”,
~Der Letzte des Regiments Gens d’armes”.

Stadt in Westpreuflen, ca. 40 km &stlich von Bromberg. Vermutlich war Dickhuth dort
zeitweilig stationiert, denn Thorn war Garnisonstadt.

Napoleon L.

Anspielung auf Mirabeaus Ausspruch tiber Preuen (,,noch nicht reif und schon
faul”) in seiner ,,Histoire secrete de la cour de Berlin...” (Geheime Geschichte des Ber-
liner Hofes oder Briefwechsel eines franzosischen Reisenden von Juli 1786 bis zum
19. Januar 1787). Fontane hat sich dieser Wendung wiederholt bedient (im ,Schach
von Wurthenow”, in Briefen und in ,Fiinf Schlosser”).
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Bernhard Zand, Hamburg (Hrsg.)

Journalistische Gefilligkeiten.

Sieben unbekannte Artikel aus Fontanes ,Kreuzzeitungs”-Jahren

1. Einleitung

Als Fontane im Mai 1860 in die Redaktion der ,Neuen Preufischen [Kreuz-]
Zeitung” eintrat, stand er im 41. Lebensjahr und damit auf der Hohe wenn
nicht seiner literarischen Gestaltungskraft, so doch seiner beruflichen
Leistungsfihigkeit. Der Arbeitsalltag der folgenden zehn Jahre war mehr als
ausgefiillt; im Vergleich zu den unmittelbar vorangegangenen Monaten, die
unter dem Eindruck massiver beruflicher und materieller Sorgen gestanden
hatten, prigte ihn jedoch eine gewisse Beschaulichkeit: Von morgens halb zehn
bis mittags halb eins saf8 Fontane ,auf der Redaktion” und stellte den ,engli-
schen Artikel” zusammen. Den Nachmittag und Abend brachte er mit eigenen
Arbeiten zu, den Wanderungs-Aufsitzen, dem iiber Jahre hin konzipierten und
in Etappen niedergeschriebenen Roman - Vor dem Sturm - und, nicht zu verges-
sen, den Biichern tiber die Kriege von 1864 und 1866.

Soviel Zeit und Aufwand Fontane diese Arbeiten, vor allem die recherche-
intensiven Kriegsbiicher, gekostet haben mogen - in die Redaktion hat er die
Manuskripte wohl nicht mitgenommen. Es blieben ihm also, die gemeinsam
mit George Hesekiel gefiihrten Sticheleien gegen den Kollegen Hermann Goed-
sche abgerechnet', tiglich annihernd drei volle Biirostunden, denen ein
erstaunlich schmales Arbeitspensum gegeniiberstand. Fontane war fiir den
~englischen Artikel” zustindig, eine Kompilation von Kommentaren und
Berichten der griofleren Londoner Zeitungen, die er zu tibersetzen und redak-
tionell aufzubereiten hatte. Fiir den in langen Korrespondentenjahren erfahre-
nen Journalisten diirfte das eine Routinearbeit gewesen sein; im {ibrigen war er
gehalten, fiir die Berichterstattung iiber die beherrschenden politischen The-
men der 60er Jahre - preulischer Heereskonflikt, Zuspitzung des preuBisch-
Osterreichischen bzw. deutsch-franzosischen Verhiltnisses - Zeilen zu sparen.
Beriicksichtigt man schliellich, da# Fontane ein tiberaus fleifiger Mensch war,
dem das ,blofie Stundenabsitzen” - das Wort fillt im , Kreuzzeitungs”-Kapitel
seiner Autobiographie’ - wenig Freude gemacht haben wird, so liegt es gewis-
sermafen in der Logik seiner Biographie, daB er tiber das offizielle Ressort hin-
aus Beitrage fiir die Zeitung geliefert hat.

Viele dieser Beitrdage, vor allem die namentlich oder mit Fontanes , Kreuzzei-
tungs”-Kiirzel ,Te” gezeichneten Artikel sind lingst identifiziert und in den
betreffenden Binden der ,Hanser”- und ,Nymphenburger”-Ausgabe abge-
druckt. Es sind dies die Berichte von den Berliner Kunstausstellungen, etliche
Rezensionen literarischer bzw. historischer Biicher, wenige Reportagen sowie
ein paar Berichte von Veranstaltungen in Berlin und im Berliner Umland, die
man unter der Rubrik , Lokales” zusammenfassen kénnte.
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Die Lokalmeldungen der ,Kreuzzeitung” waren iiblicherweise ,unterm
Strich”, im ,,Berliner Zuschauer”, versammelt, einer in der ortlichen Presse-
landschaft beriichtigten Institution, die ihren Ruf vor allem dem vorerwihnten
Hermann Goedsche verdankte, einem am duflersten Rand des politischen und
stilistischen Extremismus operierenden Journalisten und Romanschreibers, der
die Rubrik bis 1874 hauptamtlich redigierte.’ Fontane scheint sich als Zuarbei-
ter Goedsches eher zuriickgehalten zu haben; so legen es zumindest einige
Briefstellen nahe, aus denen wenig Sympathie fiir die selbstgerecht polemisie-
renden, dabei von Stilbliiten reichlich durchsetzten Kommentare des Lokalteils
spricht.' Andererseits war der , Zuschauer” offenbar von einer solchen publizi-
stischen Wirksamkeit, daf auch Fontane der Verlockung nicht immer wider-
stand. Im Zusammenhang einer Klage iiber die , Unaccuratesse” der Brief-
zustellung spricht er seiner Frau gegeniiber einmal offen die Drohung aus: ,Ich
werde mich nichstens in unsrem ,Zuschauer’ beschweren. Se gut wie eine Gurken-
Notiz ist es am Ende auch noch. Hast Du meinen Brief vom Sonntag-Abend erhal-
ten?”™ - Zu meinem eigenen und zum Bedauern des Berliner Postmuseums,
dessen Mitarbeiter mich bei der Recherche freundlicherweise unterstiitzt
haben, blieb die Suche nach dieser Beschwerde erfolglos. Eine interessante
Beobachtung ergab sich indessen in einem anderen Zusammenhang;:

Bei der Abschrift des Artikels iiber Gustav Graef (s.u. Text V) stellte sich her-
aus, daB dieser nicht mit Fontanes Kiirzel ,Te”, sondern mit der bislang mit
ihm nicht in Verbindung gebrachten Chiffre ,-n” gezeichnet ist. Solche ,-n"-
Meldungen finden sich im ,Berliner Zuschauer” jedoch zuhauf; allein die Aus-
gabe vom 31. Dez. 1862 enthilt 12 Stiick, eine davon unmittelbar nach der
Notiz iiber Graef. Da diese Notiz eindeutig von Fontane stammt (s. Anm. 53),
dringte sich zundchst die Vermutung auf, Fontane habe neben dem ,Te”-Kiir-
zel noch eine weitere Sigle verwendet, nimlich jenes ,-n”, unter dem er offen-
bar eine grofle Zahl von ,Zuschauer”-Meldungen geschrieben hat. Eine gewis-
se Brisanz verlieh dieser Vermutung eine erste Durchsicht der Texte: Es handelt
sich namlich um genau jene ,pritensiosen Hohlheiten”, die Fontane in seinen
Briefen so sarkastisch verurteilt und die er im ,Kladderadatsch” so , meisterhaft
persifliert™ gefunden hat: Jede noch so banale Nachricht, und sei es die blofle
Kolportage von einer Rauferei im fernen Kénigsberg’, wird ausgekostet, um in
einem kommentierenden Nachsatz die Uberlegenheit der kirchlich-patrioti-
schen Weltsicht der Kreuzzeitung vor Augen zu fiihren; bevorzugtes Objekt
der Polemik ist natiirlich der politische Gegner bzw. dessen Presse, deren Be-
richte mit einer Hime zerpfliickt werden, die in Verbindung mit der stilisti-
schen Geschraubtheit dieser , Feuilletons” in der deutschen Zeitungsgeschichte
thresgleichen sucht.*

Fontane also ein streitbarer Mitkdmpfer seiner reaktionidren ,Kreuzzeitungs”-
Kollegen im journalistischen Kleinkrieg der 60er Jahre? Die Leserschaft darf
beruhigt werden: Die ,-n”-Notizen konnen nicht, zumindest nicht ausschlie3-
lich, von Fontane stammen. Eine Uberpriifung der Jahrginge 1859 und 1871
ergab, daf8 die betreffende Sigle auch vor bzw. nach Fontanes Zeit bei der
nKreuzzeitung” verwendet wurde. Entweder handelte es sich um eine
»Gemeinschaftssigle”, unter der mehrere Autoren ihre Beitrige veroffentlicht
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haber?’, oder es war die Chiffre eines , Zuschauer”-Redakteurs - vielleicht sogar
Hermann Goedsches -, der Fontanes Notiz iiber Graef nur der Ordnung halber
als seine eigene ausgab. Da, von einem Irrtum des Setzers einmal abgesehen,
fiir eine dieser beiden Varianten nunmehr ein Prizedenzfall vorliegt, ist aller-
dings nicht auszuschliefen, daf die ,Kreuzzeitung” noch eine unbestimmte
Anzahl von Fontane-Texten bereithilt, die freilich ohne zusitzliche Hinweise
aus Briefen oder anderen autobiographischen Dokumenten schwer zu identifi-
zieren sein werden - ein Grund mehr fiir die baldige Herausgabe der noch
unverdffentlichten Tagebiicher Fontanes.

Den im folgenden wiedergegebenen Texten nach zu schlielen, hat Fontane das
Forum des ,Berliner Zuschauers” nicht in den Dienst der politischen Partei-
nahme gestellt - dies wiirde dem Bild, das sich die Forschung gegenwirtig vom
 mittleren Fontane” macht, auch keineswegs entsprechen." Es handelt sich
vielmehr um journalistische Freundschaftsdienste, Gefilligkeitsarbeiten, wie
sie Fontane haufig abverlangt wurden, fiir die er seinerseits Freunde und Kol-
legen aber auch gerne in Anspruch nahm. Daf die Artikel als Fontane-Texte
bislang unentdeckt geblieben sind, hat zwei Griinde: Zum einen ist keiner von
ihnen namentlich gezeichnet (Text III, der das ,Te”-Kiirzel trigt, ist anschei-
nend iibersehen worden), zum andern liegen die Briefe, die Fontanes Verfasser-
schaft der Artikel belegen, zwar schon seit Jahren im Druck vor, wurden jedoch
bisher nie systematisch nach diesen Hinweisen durchforstet." Erst die Arbeit
am Kommentar zur Briefabteilung der ,,Hanser-Ausgabe”, der im Herbst 1993,
siebzehn Jahre nach dem ersten Textband, erscheinen wird, machte diese
systematische Suche notwendig und fiihrte damit zwangsldufig auf die Spur
der Texte.

Die Texte I-IV gehoren thematisch zusammen. Sie befassen sich mit den ersten
offentlichen Aktivititen des , Vereins der Berliner Kiinstlerinnen” (vgl. Anm.
18), dessen Geschichte Fontane von seiner Griindung an mit Interesse verfolgt
hat. DaR er fiir die ,Kreuzzeitung” so ausfiihrlich von den Belangen des Ver-
eins berichtete, ist wahrscheinlich auf seine Bekanntschaft mit Antonie Eichler
zuriickzufiihren, der Mitbegriinderin und spéteren Direktorin der vereinseige-
nen ,Zeichenschule”, die die publizistischen Méglichkeiten des befreundeten
Journalisten offenbar fiir ihre Sache zu nutzen wufite (vgl. Anm. 25). Fontanes
persénliche Meinung iiber die ,,armen Midchen” vom Kiinstlerinnenverein, dar-
auf sollte wahrheitsgemif hingewiesen werden, stand in deutlichem Wider-
spruch zu den iiberwiegend freundlichen Urteilen seiner Ausstellungsbe-
richte.” - Die Texte II und IV stammen eindeutig von Fontane, in den beiden
anderen Fallen sprechen plausible Griinde fiir diese Annahme. (Zur Verfasser-
schaft der Texte vgl. im einzelnen die jeweils letzte Anmerkung.)

Text V geht auf Fontanes Bericht von der Kunstausstellung 1862 zuriick."” Der
Maler Gustav Graef muf sich iiber die Wiirdigung, die sein Gemalde ,Vater-
landsliebe im Jahre 1813” dort fand, so gefreut haben, da8 er mit Fontane Ver-
bindung aufnahm und ihn, wahrscheinlich nicht ganz absichtslos, iiber die
bevorstehende ,Tournee” des Bildes in Kenntnis setzte. Fontane schrieb die
entsprechende Notiz und nahm seinerseits eine photographische Reproduktion
des Gemaldes als Dank entgegen.™
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Die Entstehungsgeschichte von Text VI vermittelt eine Vorstellung von Fonta-
nes Noten bei der Recherche fiir die Kriegsbiicher. Als ,Pequin”®, als
militirwissenschaftlichem Laien, waren ihm die offiziellen Generalstabsquellen
in der Regel nicht zugénglich. Vor allem an zuverlassiges Kartenmaterial war
schwer zu kommen. Die ,Schlachtenreliefs”, die ihm der Bildhauer Heinrich
Walger fiir die Arbeit an den Kapiteln iiber Kéniggritz und Kéniginhof zur
Verfiigung stellte, scheinen ihm deshalb eine sehr brauchbare Hilfe gewesen zu
sein. Fontanes ,Gegenleistung” war ein ,kleiner freundlicher Artikel”, der dem
Absatz der Walgerschen Reliefkarten ein wenig nachhelfen sollte - heute wiirde
man sagen: ein Werbetext.

Text VII ist gewissermafen ein Nachziigler; er stammt nicht aus der , Kreuzzei-
tung”, sondern aus der , Vossischen Zeitung”, fiir die Fontane seit 1870 als
Theaterkritiker tatig war. Gegenstand des Artikels ist der damals sehr berithm-
te Wiener Schauspieler Joseph Lewinsky, ein loser Bekannter Fontanes, der im
Juli 1875 im Berliner Wallner-Theater ein Gastspiel gab. Fontane war in den
70er Jahren eigentlich nur fiir die Berichterstattung aus dem Kéniglichen
Schauspielhaus zustandig; das Wallner-Theater fiel in das Ressort seines Kolle-
gen Max Remy. Als dieser jedoch das auffillige Desinteresse, dem Lewinskys
Darbietungen beim Berliner Publikum begegneten, mit einem Hinweis auf den
»schonen Julisonntag” leichtfertig entschuldigte®, sah Fontane sich offenbar zu
einer kleinen Intervention genétigt. Aus ganz freien Stiicken scheint auch die-
ser Artikel nicht entstanden zu sein; wahrscheinlich gab ein gezielter Hinweis
von Franz Otto Gensichen, dem damaligen Dramaturgen des Wallner-Theaters,
den unmittelbaren Anla8.

2. Texte

I
»Neue PreuBische [Kreuz-] Zeitung” Nr. 261, 10. Nov. 1867; gezeichnet ,-s".

In der Aula der Thierarzneischule” eréffnet morgen der hier zusammengetrete-
ne Verein von Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen™ eine Ausstellung von
Oelbildern, Aquarellen und Zeichnungen von weiblicher Hand. Die Ausstel-
lung, die in der That eine iiberraschende Zahl kiinstlerisch bedeutender Arbei-
ten enthilt, wurde heute Mittag durch eine Versammlung der Mitglieder und
Freunde des Vereins eriffnet, in welcher Herr Schulrath Bormann® in
einem Vortrage die Tendenz des Vereins, seine niheren und entfernteren
Zwecke und seine Bedeutung gegeniiber den Kreisen der miannlichen Kiinstler
in gediegener Weise erorterte. Als erste Aufgabe hat sich bei den Schwierigkei-
ten, welche sich der Ausbildung junger weiblicher Talente in Benutzung der
Bestehenden Kunstschulen entgegenstellen®, die Griindung einer Zei -
€henschule fiir Damen gestellt, die zugleich ein Centralpunkt fiir das
Wirken und die anderweite Unterstiitzung wirklicher Begabungen fiir
die Kunst sein soll. Zu dem Ende wird auch Professor Eggers? im Januar
einen Cyclus von 10 Vorlesungen iiber Perspective eréffnen. - Mit der Ausstel-
lung, auf die wir in diesen Tagen niher zuriickkommen, ist eine Verloosung
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verschiedener Kunstwerke verbunden. Die heutige Versammlung war sehr
zahlreich, namentlich von Damen besucht, und endete nach 1 Uhr.2

~Neue Preuflische [Kreuz-] Zeitung” Nr. 272, 23. Nov. 1867; gezeichnet ,Te”.

Der Verein der Kiinstlerinnen und
Kunstfreundinnen

hat am 10. d. M. in der Luisenstrale 56 (Frontgebiude der Thierarznei-Schule)
seine erste Ausstellung erdffnet. Wir haben damals in aller Kiirze iiber die
Eroffnungsfeierlichkeit und eine seitdem in Druck erschienene Ansprache des
Schulrath K. Bormann berichtet; wir kommen heute in einiger Ausfiihrlichkeit
sowohl auf den Verein wie auf die durch ihn veranstaltete Ausstel-
lung zuriick.

Was zundchst den Verein angeht, so kann man seine Zwecke vielleicht dahin
zusammenfassen, daB er die Kiinstlerinnen in ihrer Kunst férdern, in
ihrem Leben (wenn die Verhiltnisse dies wiinschenswerth machen)
unterstiitzen will. Er verfolgt also ebenso sehr praktische wie ideelle
Ziele. Die Kunst zu fordern, dazu sind zunichst - da die hiesige Kunstakade-
mie, vielleicht mit gutem Grunde, sich ablehnend verhilt - eine Zeichen-
schule, so wie Vorlesungen iiber Kunstgeschichte, demnichst auch iiber
Perspective, in Aussicht genommen; die Kiinstlerinnen in ihrer duferen
Lebensstellung aber zu unterstiitzen, dazu wird es einer Unterstiit-
zungskasse bediirfen, zu deren Griindung die gegenwirtige Ausstellung ihren
Erlos beisteuern will.

Dies fithrt uns auf die Ausstellun g selbst. Diese, wie sie sich duferlich in
zwei Raume sondert, ist tberhaupt eine zwiefache und wihrend der eine,
groBere Saal eine Ausstellung ist wie jede andere, nimlich aus Bildern besteht,
die gesehen und verkauft werden sollen, weist der andere (kleinere)
Saal die von Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zum Zweck einer Ver-
loosung beigesteuerten Bilder und Zeichnungen auf, aus deren Ertrag die
eben erwihnte Unterstiitzungskasse - wenigstens in ihren Anféangen - gebildet
werden soll.

Dies ist ein gewisser praktischer Unterschied zwischen den ausgestell-
ten Gegenstinden des einen und des anderen Saales; kiinstlerisch ister
kaum vorhanden, und man begegnet in beiden Silen sehr verwandten Hervor-
bringungen und jedenfalls denselben Kiinstlerinnen-Namen.

Dieindem Verloosungs-Saale ausgestellten Gegenstinde gehen weit
tiber 100 hinaus. Wir finden hier 1) Blumenstiicke (Albumblitter, Initia-
len, Deckelverzierungen, Lesezeichen) von Marie Remy, Clara Lobedan, Betty
Stilcke, E. v. Kudriaffsky, Nanni v. Prittwitz, Julie v. d. Lage, Helene v. Garten®,
Cicilie v. Brockdorf, Julie v. Buddenbrock (sehr hiibsche Lesezeichen in grofer
Zahl), Anna Krocker, Auguste Reichelt, Ida Stubenrauch, Helene Noack, Clara
Wilke, Elise Habelt, Margarethe Ludolff, Marie v. Froreich. 2) Landschaf-
ten in Oel und Aquarell von Rosalie Gleich, Marie v. Keudell, Paula Bonte,
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Auguste Lucas, Helene Sietze (Aquarell; hiibsch), Antonie Biel (hiibsch),
Helene Jung, Auguste Bartels, Mathilde Wurl. 3) Genrebilder u. Stu-
dienkdpfe von Antonie Eichler”, Clara Oenicke*, Auguste v. Sandrart?,
Marie v. Rouvroy, Luise v. Hiillessem, Antonie Volkmar, Emma Stolzenburg,
Rosa Petzel, Friederike Sievers, Agnes Hubrecht, Blanca v. Hagen, Elisabeth
Pochhammer, Luise Thalheim (ein Rahmen mit 15 anmuthigen Illustrationen).
4) Eine Fiille von Kupferstichen, Lithographieen, Holzschnitten, Pho-
tographieen etc. Hieran reihen sich eine Anzahl von solchen Arbeiten (meist
ohne Namen), die von Kunstfreundinnen beigesteuert worden sind. Unter die-
sen nehmen die ganz aparten, schon bei fritheren Gelegenheiten von uns
erwihnten, ebenso durch Anmuth und Humor, wie durch fr:inen Farbensinn
ausgezeichneten Malereien von Fraul. Marie v. Olfers® durchaus den
ersten Rang ein.

Auch Sculpturen finden sich unter den Verloosungsgegenstinden. Wir nennen
eine Portraitbliste des Grafen Bismarck von Frl. Elisabeth Ney; ferner drei vom
Geh. Rath v. Olfers geschenkte Statuetten: eine antike Decorationsfigur, eine
Magdalena nach einem Italienischen Original aus dem 16. Jahrhundert und ein
Bildnif des Grofen Kurfiirsten als junger Prinz.

Der zweite Saal, wie schon angedeutet, ist eben ein Ausstellungs-Saal wie jeder
andere, mit der einen Einschrinkung, daf es nicht Kiinstler, sondern
Kiinstlerinnen sind, die ausgestellt haben. Wir begegnen hier, in ausgesproche-
ner Weise, einem gewissen Bestreben der einzelnen Ausstellerinnen, ihre
Kiinstler-Karte beim Publicum abzugeben. Einzelnes riihrt von Namen besten
Klanges her; wir nennen nur Frau Jerichau-Baumann.?* Neben diesen
Arbeiten sind es eine Anzahl von Copieen nach beriihmten Bildern, die uns
auflerordentlich erfreut haben. Darunter: , Ein Trompeter” nach Franz v. Mieris
von Marie v. Rouvroy; Fruchtstiick nach Mignon von Auguste Reichelt; Frau-
en-Portrait nach Rembrandt von Emilie Mosevius; der ,Kupferstecher
Schmidt” nach Antoine Pesnes von Emma Stolzenburg; Dame in Nachtgewand
nach Angelika Kaufmann von Rosa Petzel; Karl Stuart nach Van Dyck® von
Antonie Eichler (sehr gut) und en miniature auf Elfenbein ausgefiihrte Copieen
nach Rubens, Guido Reni, Sasso Ferrato, Gerhard Dow etc. von Clara Heinke".
Diese Aufzihlung giebt iibrigens nur einen kleinen Theil des hier Ausgestell-
ten; an Originalbildern haben Auguste v. Sandrart und Clara Oenicke am reich-
lichsten und zugleich am mannichfachsten (Portrait, Genre, Historie) beige-
steuert.

Wir schlieffen unsere Besprechung, die selbstverstindlich keine Kritik des Ein-
zelnen enthalten, sondern nur ein Hinweis auf das in hohem Mafe empfeh-
lenswerthe Ganze sein sollte, mit einigen Sétzen, die wir der Eréffnungsrede
des Schulraths Bormann entnehmen, Sitze, denen wir uns durchaus anschlie-
Ben: ,Bei allem Eifer, den der Verein bisher der Lésung seiner Aufgabe zuge-
wendet hat, und bei dem lebendigen BewufStsein davon, daf ihm noch viel
fehlt, um das Ziel, da er sich vorgesteckt hat, vollkommen zu erreichen, ver-
hehlt er sich doch nicht, da seine Bestrebungen auch ihre Gegner gefunden
haben. [‘]lhr werdet es, so rufen sie uns zu, auch bei dem besten Willen nur
dazu bringen, die Zahl mittelmiRiger Kiinstlerinnen zu vermehren, und zu
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einer solchen Vermehrung ist um so weniger Bediirfnif vorhanden, als die Zahl
der mittelmédRigen Kiinstler bereits grof genug ist.[] - Ich spreche im Namen
und im Sinne des Vereins, wenn ich erwidere: [‘INein, gerade darauf haben wir
es abgesehen, die Zahl der mittelméBigen Kiinstlerinnen zu vermindern
dadurch, da wir den begabten unter ihnen Gelegenheit zu einer gediegenen
Ausbildung gewihren, und daf wir die un begabten von dem Betreten
eines fiir sie nur dornigen und ziellosen Weges zuriickhalten.[*]”®

111

~Neue PreuRische [Kreuz-] Zeitung” Nr. 246, 20. Okt. 1868; ungezeichnet.

Neue Zeichenschule.
(Askanischer Platz 7.)

Die von Seiten des ,Vereins der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen”
gegriindete , Zeichenschule fiir das weibliche Geschlecht” wurde heute (Mon-
tag) Vormittag in den freundlichen, mit Zeichnungen und Sculpturen anspre-
chend decorirten Riumen des neuen Instituts (Askanischer Platz 7) erdffnet.
AufBer den 27 Schiilerinnen, mit denen das seit lingerer Zeit geplante Unter-
nehmen ins Leben tritt, hatte sich eine groBe Anzahl von Damen und Herren
eingefunden, die dem jungen Institut, von Anfang an, ihre Teilnahme und ihre
Fiirsorge entgegen getragen haben, unter ihnen in erster Reihe die Damen des
Vorstandes, so wie die Lehrer und Lehrerinnen. ™

Eine durch Klarheit und Pricision ausgezeichnete Ansprache des Provinzial-
Schulraths Bormann eréffnete die Feier. Er hob hervor, daB, um Mifver-
standnissen vorzubeugen, vor Allem im Auge behalten werden miisse: was
die Zeichenschule solle. Die Zeichenschule verfolge ein doppeltes
Ziel, und wihrend sie einerseits die Ausbildung fiir den kiinstlerischen
Beruf erstrebe, begniige sie sich andererseits damit, fiir alle diejenigen, die
einer hervorragenden kiinstlerischen Begabung ermangeln, einfach ein allge-
meines Bildungsmittel zu sein. Der Redner zog bei dieser Gelegenheit
eine sehr gliicklich gewéhlte Parallele mit unsern Gymnasien, darauf
hinweisend, da auch diese, wihrend sie doch die Ausbildung fiir das akade-
mische Leben als eigentlichstes Ziel erstrebten, zugleich sich mit der Aufgabe
begniigten, fiir Hunderte und Tausende eine Schule iiberhaupt zu sein. Im wei-
teren Verlauf des Vortrages begegneten wir dem Gedanken, wie wiinschens-
werth es sei, die Zeichenkunst zu einer mehr und mehr gesellschaftlich recipir-
ten Kunst zu machen, wie dies ja mit der Musik lingst der Fall sei, und
dadurch dem Auge das zu gonnen, was man dem Ohr lingst bewilligt habe.
Das Leben werde dadurch an Reiz und Schonheit gewinnen; ein ausgebildeter
Farben- und Formensinn werde vor den Uebertreibungen und Verirrungen der
Mode bewahren und den klassischen Werken der bildenden Kunst gegeniiber
werde sich ein volleres Verstindnif, eine freudigere Wiirdigung ergeben. Der
Redner schlof mit der Zuversicht, daB, wer bemiiht sei, Andern behiilflich zu
sein, des Segens fiir seine Miihe nicht ermangeln werde.
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Nach Schulrath Bormann sprach noch Prof. R e m y *. Er wies zunidchst auf die
Bedeutung des Elementar-Unterrichtes im Zeichnen hin, an dem
es leider so oft gebriche und dessen Mangel die volle Entfaltung selbst brillan-
ter kiinstlerischer Gaben spiter behindre. Dann - einen schon durch den
Vorredner angeregten Gedanken wieder aufnehmend - betonte auch er, um wie
viel reicher sich dem kiinstlerisch geschulten Auge das Leben sich erschliefRe,
als dem Auge, das dieser Schulung entbehre, wie ganz anders die edle Archi-
tektur des Brandenburger Thores zu d em spriiche, der nicht nur zu sehen,
sondern auch zu zeichnen verstinde.

Wir machen zum Schluf darauf aufmerksam, daf iiber die Ein-
trittsbedingungen ein Organisationsplan Auskunft giebt, der seitens
des Vereinsvorstandes entworfen und Askanischen Platz 7, 2 Treppen einzuse-
hen bez. in Empfang zu nehmen ist.*

IV

~Neue Preuflische [Kreuz-] Zeitung” Nr. 251, 27. Okt. 1869; ungezeichnet.

Die Ausstellung des Vereins der Kiinstlerinnen
im Raczinskyschen Palais.*

Der Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen, auf dessen Wirksamkeit -
beispielsweise die Griindung einer Zeichenschule - wir zu verschiedenen
Malen hingewiesen haben, hat im Raczinskyschen Palais am Kénigsplatz aber-
mals eine Gemailde- -Ausstellung (die zweite seit seinem Bestehen) veran-
staltet, die aufs Neue Zeugnif8 ablegt von dem Gedeihen und Fortschritten des
Vereins. Die Ausstellung, wie sie sich in vier Zimmern eingerichtet hat, ist auch
eine vierfache und wir haben eine Ausstellung der Kunstfreundinnen, eine
zweite der Kiinstlerinnen, eine dritte der Schiilerinnen und eine vierte, die die
Verloosungs-Gegenstinde umfaft, zu unterscheiden.
Wir behalten auch in unserer Besprechung diese Reihenfolge bei.
Zuniichst also die Ausstellung der Kunstfreundinnen. Sie bringt her-
geliehene Werke ilterer und jiingerer Meister, und wenn sich der Vorstand
dabei nicht verhehlen konnte, daf den Bildern des Vereins daraus eine gefihrli-
che Concurrenz erwachsen miisse, so gab doch schlieBlich die Erwigung den
Ausschlag, daf die Ausstellung selbst dadurch an Anziehungskraft gewinnen
werde. Dem stimmen wir zu. Von dlteren Arbeiten, die alle der Niederlindi-
schen Schule angehéren, heben wir eine Landschaft von A. v. Everdingen, ein
Fruchtstiick von de Heem, ein Stilleben (Schnepfen, Rebhiihner, Krammets-
vogel) von de Conink-Rommelaer und ein ausgezeichnetes Mianner-Portrait
von Jan van Ravenstyn hervor. Reicher ist die Gegenwart vertreten. Wir sehen
treffliche Landschaften von Hoguet”, Catel, Eschke®, Blechen®, Scherres*;
Genrebilder von Cretius, Jordan, Vautier, Meyerheim* und zwei groBere
historische Arbeiten, die eine von de Keyser*’: ,Maximilian und Marie von
Burgund besuchen den kranken Hans Hemling”, die andre von Anselm Feuer-
bach*: ,Dante mit edlen Frauen aus Ravenna lustwandelnd”, Was dieses letzte-
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re Bild angeht, so verkennen wir keineswegs einen gewissen grofien Styl, der
alles Moderne verschmiht und mit BewuStsein eine gewisse Herbigkeit ver-
tritt; wir konnen aber doch mit der Ansicht nicht zuriickhalten, daff wir von
dieser Herbigkeit mehr finden, als uns gut scheint. Ary Scheffer beispielsweise
stellte sich dhnliche Aufgaben und verhielt sich gegen Bravour und moderne
Farben-Wunder nicht minder ablehnend als Feuerbach; dennoch nimmt er uns
gefangen, was wir von dieser Dante-Composition nicht sagen konnen. Sehr
wahrscheinlich iibrigens, daR uns das Bild, an eine Wandfliche und al fresco
gemalt, lebhafter befriedigen wiirde. - An eben dieser Stelle befinden sich auch,
neben interessanten Compositionen Bettinas v. Arnim* und ihrer altesten Toch-
ter, der Grifin Oriolla®, einige hochst schitzenswerte Arbeiten, theils Copieen,
theils Originale, von Professor Xeller. Trefflich ist der Kopf nach Rembrandt;
ganz besonders aber hat uns ein kleines Bildchen, eine Madonna, interessirt,
die die Weise der friih-Italienischen Meister in tiberraschend gelungener Weise
wiedergiebt.
Wir wenden uns nun dem zweiten Abschnitt, der Ausstellung der
Kinstlerinnen, zu. Die Zahl ihrer Arbeiten ist zu grof, um bei jeder
Einzelnen verweilen zu kénnen. Eine Auswahl ist geboten. Unter den Bildnis-
sen nennen wir in erster Reihe die beiden vorziiglich gelungenen Damen-Por-
traits von Frl. H. Richter, ferner einen anmuthigen, mit grofSer Feinheit behan-
delten Madchenkopf von Frl. Antonie Eichler, so wie die hierher gehorigen
Arbeiten von Frl. Rosa Petzel und Frl. Clara Oenicke. Der letzteren ist es gelun-
gen, nach einer bloSen Photographie ein vortreffliches und, wie wir allgemein
horen, dhnliches und lebenswahres Bildnif des jingst verstorbenen Geh. Rath
Dr. Bohm* herzustellen. - Unterden Landschaften nehmen die Arbeiten
von Antonie Biel, M. Wurl und H. Sietze den ersten Rang ein; d@hnlich gelungen
ist eine Aquarell-Copie nach einem Scherresschen Oelbilde von Frl. Helmhorst.
- Bei Gelegenheit der Landschaften erwdhnen wir, wie billig, auch der Blu-
mensticke. Sie sind besonders zahlreich vertreten, was wir nicht nur
selbstverstindlich, sondern auch wiinschenswerth finden. Alle Damen sind
hier zu Hause, keine scheiterte ganz, einzelne leisten Vorziigliches. Wir nen-
nen: Frl. A. Reichelt, Frl. M. Remy, Frl. M. Ludolph. Das groBe Blatt der letztge-
nannten Dame (Nische und Muttergottesbild mit Blumen reich geschmiickt)
erhebt sich zu der Bedeutung eines tiefer empfundenen Genrebildes. Auch ein
Gast ist unter unsern Blumenmalerinnen, Frau Baronin v . Brockdorff
auf Annettenhdh bei Schleswig, der wir vor andern den Preis zuerkennen
mochten. Ganz ersichtlich ist sie aus einer andern Schule hervorgegangen; sie
componirt nicht, sie macht weniger aus den Dingen, sie giebt ihre Blumen
(beispielsweise rothe und weife Verbenen) einfach wieder, wie einen Abdruck
der Natur, erzielt dadurch aber - wenigstens fiir unsere Empfindung - eine Wir-
kung, die selbst unsere Besten nicht immer erreichen, weil sie meh r, weil
sie durchaus ein Bild geben wollen. - Die Zahl der Genrebilde r, die
von Seiten der Kiinstlerinnen ausgestellt wurde, ist nicht iibergroR. Doch
_hegegnen wir gerade hier einigem ganz Vorziiglichen. Frl. L. Thalheim, ein
Innerhalb unserer Kinderwelt dankbar genannter Name, erfreut durch
humoristische [Mlustrationen:; anmuthig beriihren die Arbeiten von Frl. v. Sand-
rart, und zwei neuere Bilder von Frl. Antonie Volkmar: , Auswanderer im
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Moment der Abfahrt” und ,Bettelkind mit der Geige” halten uns die Verspre-
chungen, die durch das bekannte Bild der genannten Dame (Eintritt der neuen
Erzieherin) angeregt wurden. - Zu den Arbeiten der Kiinstlerinnen des Vereins
haben wir zu nicht geringem Theile auch die Copieen zu zihlen, die von
ihnen nach den Werken ilterer Meister gefertigt wurden. Hier finden wir viel
Gutes. Ganz vortrefflich ist Frl. Clara Heinkes heiliger Antonius nach Murillo¥,
Frl. Antonie Eichlers Lavinia nach Tizian und Frl. Rosa Petzels ,Die Kinder
Karl Stuarts” nach van Dyck.

Die dritte Gruppe bildet die Ausstellung der Schiilerinnen. Hier
finden wir die Arbeiten jener jungen Damen, zum Theil selbst schon wieder
begabte Kiinstlerinnen, die in die vier Klassen der Zeichenschule, in die
Elementar-, Gips-, Landschafts- und Perspectiv-Klasse eintraten, um zu lernen
oder sich zu vervollkommnen. Die Betheiligung an dem Unterricht der einen
oder anderen Klasse war sehr verschieden; die Landschaftsklasse (Professor
Scherres) war die bevorzugte und von den 56 ausgestellten Bliattern kommen
29 auf Landschaftszeichnung. Vielfach ist nach dieser Seite hin Ueberraschen-
des geleistet worden und wiirden wir in Verlegenheit kommen, wenn wir, nach
einer vorgangigen Mischung der Blitter, zwischen den Scherresschen Origina-
len und den danach gefertigten Zeichnungen seiner Schiilerinnen unterschei-
den sollten.

Die Schluflabtheilung bildet die Ausstellung der Verloosungs-Gegen-
stinde. Aufs reichlichste und von den verschiedensten Seiten her ist dazu
beigesteuert worden. Aufler etwa 40 Oelbildern - worunter einzelnes, beispiels-
weise eine Landschaft von Antonie Biel, vortrefflich, - begegneten wir einem
ausgeschiitteten Fiillhorn von Aquarellen und Photographieen, von Blumen-
stiicken und Lesezeichen, von Briefmappen und Briefbeschwerern, von
Fichern, Priasentirbrettern und Lampentellern. Hier vor allem sahen wir auch
wieder eine Anzahl jener Schalen und Schilchen, die Niemand in Bild und
Spruch so trefflich zu bilden versteht wie Frl. Marie v. Olfers. Sich und ihrer
Art treu bleibend, einer Art, die sie selbst geschaffen hat, wei sie doch stindig
ihr Gebiet zu erweitern und diejenigen, die ihrer originellen Weise voll Interes-
se folgen, immer aufs Neue zu iiberraschen. Diese Dinge sind nicht fiir Jeder-
mann, aber fiir wen sie iberhaupt etwas sind, fiir den haben sie einen
Reiz, der tiber Vieles, das lauter und anspruchsvoller auftritt, weit hinaus geht.
Alles ist sinnig, zart und von einem feinen Humor getragen. Wir lieben Cle-
mens Brentano nicht sehr; aber was wir an ihm lieben, dem allem begegnen wir
hier wieder. Auf die illustrirenden Bildchen dieser Tassen und Schalen miissen
wir unsre Leser, bez. die Besucher der Ausstellung selbst verweisen, und nur
ein paar der Spriiche, die von der Kiinstlerin gewihlt oder ersonnen wurden,
sie mogen am Schluf hier eine Stelle finden: Setz einen Frosch auf goldenen
Stuhl, Er hiipft doch wieder in seinen Pfuhl®; - Augen sind der Liebe Pforten,
Oeffnen das Herz noch vor den Worten; - und als letztes und bestes (in seiner
ersten Zeile, vielleicht auch anwendbar auf unsre Vorliebe):

Jeder hat einen Sparren® frei,
Wers nicht glaubt, hat zwei.”
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Vv
Neue PreuBische [Kreuz-] Zeitung” Nr. 305, 31. Dez. 1862; gezeichnet ,,-n”.

Das bekannte Bild Gustav Graefs?®, ,Vaterlandsliebe”®, das wihrend
der letzten Ausstellung so viel Beifall und Zustimmung fand, wird, wie wir
vernehmen, eine Rundreise in unseren ostlichen Provinzen antreten und in
Stettin, Danzig und Kénigsberg ausgestellt werden. Das Bild
stellt den Moment dar, wie, im Friihjahr 1813, ein junges schines Maidchen, in

Gustav Graef, Vaterlandsliebe im Jahre 1813

Ermangelung anderer Gaben, ihr kostbar-blondes Haar als Beisteuer bringt. (Es
wurden Ringe daraus gemacht und der Erlés war sehr bedeutend.) Diese, wie
Niemand verkennen wird, héchst schwierige Aufgabe, hat der Maler in gliick-
lichster Weise geltst. Die Scene, die bei minder meisterhafter Darstellung,
komisch®, trivial, unschén hitte wirken kénnen, rithrt und ergreift. Gerade
unsere Leser werden das Bild nicht ohne innere Bewegung betrachten kon-
nen, und so sei es iiberall ihrer besonderen Aufmerksamkeit empfohlen.
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~Neue Preufische [Kreuz-] Zeitung” Nr. 304, 29. Dez. 1867; ungezeichnet.

Reliefs von Gitschin und Koniggritz.

In der Landkarten- und Globen-Verlagshandlung von Dietrich Rei-
m e r * hierselbst (Anhaltische Strafle 12) sind sehr interessante Reliefdar-
stellungen der Schlachtfelder von Koniggriatz und Gitschin® und zwar im
Mafistabe von 1:25,000 erschienen. Was beim Studium der Karten und Croquis*
sich selbst dem geiibten und verstandnisvollen Auge nur miihevoll ergiebt,
was, wie beispielsweise Wasserlaufe und Wiesengriinde (ganz besonders die
ersteren) unter der Menge der Niveau-Linien halb verschwindet und inmitten
derselben gleichsam wieder entdeckt werden muf, das bieten diese Relief-
Darstellungen auf den ersten Blick. Die Anschaulichkeit, die sie gewéhren, ist
grofs, ihre Zuverlassigkeit anerkannt. In groflerem MafSstabe (1:10,000) wurde
ein Relief von Koniggritz fiir S. M. den Kénig ausgefiihrt. Die Modellirung die-
ses grofleren wie auch der kleineren Tableaux erfolgte durch den Bildhauer
Herrn Walger.” Die Preise sind die folgenden:

l. Relief des Schlachtfeldes von Koniggritz, in drei verschiedenen Ausgaben: a.
ganz weiff mit dunklem Holzrahmen 9 Thlr., b. mit bemalter Schrift 10 Thir., c.
fein ausgemalt 16 Thlr., Verpackung 25 Sgr. extra.

II. Relief des Schlachtfeldes von Gitschin, in drei verschiedenen Ausgaben: a.
ganz weils mit dunklem Holzrahmen 5 Thir. 10 Sgr., b. mit bemalter Schrift 6
Thir., c. fein ausgemalt 9 Thir., Verpackung 20 Sgr. extra.

Diese Preise (verhdltnismdfig sehr billig gestellt) sind an und fiir sich
freilich nicht als niedrige zu bezeichnen. Wer aber ein lebhaftes und eingehen-
des Interesse an den Kampfen des vorigen Jahres nimmt und irgendwie tiber
die Mittel zur Beschaffung solcher Reliefs verfiigt, dem empfehlen wir diesel-
ben, nach an uns selber gemachter Erfahrung, als auferordentlich
instructiv und Aufklarung gebend.

Wie wir vernehmen, beabsichtigt der Herausgeber - in dem zu hoffenden Fall,
dafd diese Reliefs allgemeinen Beifall finden -[,] auch die Schlachtfelder von
Nachod, Skalitz* etc. folgen zu lassen.”

VII
» Vossische Zeitung” Nr. 168, 22. Juli 1875; ungezeichnet.

Herr Lewinsky®, von der Wiener Hofburg, setzt sein Gastspiel im Wallner-
Theater” fort. Er gab bisher den Carlos im ,Clavigo”, den Nathan, den Molie-
re’schen Geizigen, und, als Benefiz, den Tischlermeister Anton in Hebbels
«Maria Magdalena”. Von Balladen und Deklamationsstiicken trug er vor: den
Zauberlehrling, die Kraniche des Ibykus, den ,Strike der Schmiede” und die
Biirger’sche Lenore. In jeder Rolle und auf jedem Gebiete bewihrte er sich mit
Eigenartigkeit, immer aber als ein vollkommener Meister. Es muf {iberraschen,
daf die Bethitigungen einer so eminenten Kunst keine grofere Anzie-
hungskraft tiben. Das Wetter, die ,todte Saison” und die aus den Gastspielen
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anderer Beriihmtheiten (beispielsweise im Nationaltheater) erwachsende Con-
currenz, scheinen uns kein ausreichender Grund fiir halbbesetzte Hauser bei
solchem Spiel. Herr Lewinsky ist sehr wahrscheinlich der bedeu-
tendste Charakter-Darsteller, den das deutsche Theater in diesem Augenblick
aufzuweisen hat, und wenn ihm zu Theil wiirde was ihm zukommt, miifite er
Abend um Abend, trotz Juli-Hitze und Juli-Ferien, vor ausverkauftem Hause
spielen. Vielleicht, daf diese Zeilen ein Weniges dahin wirken. Zu langem
Besinnen ist freilich keine Zeit mehr, denn das Gastspiel geht nichsten Sonntag
zu Ende. Hr. Lewinsky wird nur noch an zwei Abenden auftreten, am Freitag
und Sonntag, und zwar in den beiden am giinstigsten aufgenommenen Rollen:
dem ,Didier”* und dem ,Geizigen”. Am Donnerstag und Sonnabend wird
~Pech-Schulze”® gegeben werden.*

Anmerkungen

Zitiert wird nach der sog. ,Hanser-Ausgabe”: Theodor Fontane: Werke, Schriften und
Briefe. Hrsg. von Walter Keitel und Helmuth Niirnberger. Miinchen 1962 ff. (= HF,
danach romische Ziffer: Abteilung, arabische Ziffer: Band). - Im Kommentar mufte gele-
gentlich auf die ,Nymphenburger Ausgabe” zuriickgegriffen werden: Theodor Fontane:
Samtliche Werke. Hrsg. von Edgar Grof, Kurt Schreinert, Rainer Bachmann, Charlotte

Jolles, Jutta Neuendorff-Fiirstenau, Peter Brambéck. Miinchen 1959 ff. (= N, danach rémi-
sche Ziffer: Band).

1 Vgl. Von Zwanzig bis Dreiflig, ‘Der Tunnel iiber der Spree’, 7. Kap. (HF I1I, 4, S. 420 £.).
ebd., 5. 421

3 Goedsche gehorte seit 1848 zu den besonders linientreuen Mitarbeitern der ~Kreuz-
zeitung”; unter dem Pseudonym ,Sir John Retcliffe” verfate er eine Reihe histori-
scher Sensationsromane, unter denen vor allem ~Nena Sahib” (1858) recht bekannt
wurde, eine Schilderung des indischen Militiraufstandes von 1857 /58.

4 "Der Kladderadatsch [...] hat sich endlich unsrer beriihmten Zuschauer-Notizen bemdchtigt
und sie in ihrer pritensiosen Hohlheit meisterhaft persifliert. Etwas wird es wohl helfen, aber
nicht viel. Morgen schick ich Dir die Nummer”, schreibt Fontane seiner Frau am 19, Okt.
1869 (HF 1V, 2, S. 255). Eine der im betreffenden , Kladderadatsch” vom 17. Okt. 1869
abgedruckten , Kleinen Neuigkeiten in der heutigen Manier des ‘Zuschauers’” lautet:
»Wir haben eine kleine Berichtigung zu machen. Der Mann, Namens Heine, welcher
neulich wegen Stehlens einer Wurst verurtheilt wurde, ist nicht, wie wir damals
irrthiimlich angaben, der jiidische Dichter H. Heine. Letzterer ist vielmehr schon seit
einiger Zeit verstorben, kinnte es sonst aber allenfalls gewesen sein.”

> HF1V, 2, 8. 260. Ob mit der ,Gurken-Notiz” ein konkreter Artikel oder die ,Zuschau-
er”-Meldungen im allgemeinen gemeint sind, lie sich nicht ermitteln.
6 Vgl Anm. 4.

7 Vgl die entsprechende Notiz in der ,Neuen Preuflischen [Kreuz-] Zeitung” Nr. 303
vom 28. Dez. 1862,

8 Der ,Kladderadatsch”, als ~demokratisches Bl

att” selber hiufig Ziel dieser Invekti-
ven, nennt den ,Zuschauer” einmal das

~Kleingewehrfeuer eines notizenspeienden
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Feuilletons” (zit. nach Meinolf Rohleder/Burkhard Treue: Neue Preuflische [Kreuz-]
Zeitung [1848-1939], in: Heinz-Dietrich Fischer [Hrsg.]: Deutsche Zeitungen des 17.
bis 20. Jahrhunderts. Pullach 1972, S. 209-224, hier S. 213).

Die , Kreuzzeitung” beschiftigte eine Vielzahl von freien Mitarbeitern; da deren Arti-
kel nur in den seltensten Fillen namentlich gezeichnet wurden, scheint eine solche
Losung denkbar. Vgl. hierzu auch Luise Berg-Ehlers: Fontane und die Literaturkritik.
Zur Rézepti-.‘:-n eines Autors in der zeitgendssischen konservativen und liberalen
Tagespresse. Bochum 1990, S. 35 f.

Die Frage, wie weit Fontane sich mit der politischen Linie der ,Kreuzzeitung”
tatsdchlich identifiziert hat, ist nach wie vor strittig. Obwohl er die Konservativen -
die sog. ,Kreuzzeitungspartei” - bei den preufischen Landtagswahlen im November
1861 unterstiitzt und im April 1862 sogar als deren Wahlmann kandidiert hat (vgl.
FBI. Bd. 6, Heft 5, S. 511), ist bis heute nicht belegt, daf Fontaneje publizistisch
in die parteipolitischen Auseinandersetzungen der 60er Jahre eingegriffen hatte.
(Beachtung verdiente in diesem Zusammenhang einmal Fontanes ,englischer Arti-
kel”: Im Vergleich zu den franzosischen ,Korrespondenzen” seines Kollegen Hese-
kiel, deren strikt legitimistische Tendenz ganz offensichtlich ist, zeichnet Fontanes
Artikel eine bemerkenswerte politische Zuriickhaltung, ja eine gewisse Indifferenz
aus.)

Es handelt sich ausschlieBlich um Erstveroffentlichungen des 1979 erschienen Bandes
IV, 2 der ,Hanser-Ausgabe”. Dieser Band umfaft Briefe Fontanes aus den Jahren 1860
bis 1878.

“"Heute Vormittag (Donnerstag) war ich in der ,Ausstellung der Kiinstlerinnen’; - Frl. Eich-
ler hatte mich geprefit. Solch Besuch ist sehr strapazids und wenig lohnend. Selbst das Beste
ist doch nur Mittelgut. Dafd arme Midchen auf diese Weise Geld zu verdienen suchen, finde
ich in der Ordnung; aber davon sprechen als ob es etwas sei, ist beinah ein Unrecht” (an Emi-
lie am 21. Okt. 1869; HF IV, 2, S. 257).

Vgl. HF 1, 5, S. 479-560, bes. S. 492 .

Vgl. seinen Brief an Graef vom 29. Dez. 1862 (HF 1V, 2, S. 91); Fontane schenkte das
Bild iibrigens acht Jahre spiiter seiner Schwester Elise zum Geburtstag.

Unter diesem Pseudonym, einer im franzésischen Militirjargon abwertend fiir Zivili-
sten gebrauchlichen Bezeichnung, hat Fontane im Jahr 1877 ein Buch des spiteren
Generalfeldmarschalls Colmar von der Goltz besprochen; vgl. N XIX, S. 779-788 und
Anm., s.a. Meine Kinderjahre, 12. Kap. (HF 111, 4, S. 114 £.).

So in seiner Besprechung von Hebbels ,Maria Magdalene” in der ,Vossischen Zei-
tung” Nr. 167 vom 21. Juli 1875.

zu Text I:

17

Die Wahl dieses fiir eine Kunstschau nicht gerade naheliegenden Ausstellungsortes
machte dennoch Schule: Da der , Verein der Kiinstlerinnen” bis 1911 iiber kein eige-
nes Gebdude verfiigte, fanden seine Ausstellungen an sehr unterschiedlichen, im
Hinblick auf ihre Zweckdienlichkeit jedoch klug gewdhlten Lokalititen statt, so z.B.
am Lehrter Bahnhof, im ,Cornelius-Haus” am Konigsplatz (s. Anm. 36) und, im Jahre
1930, im Kaufhaus Wertheim in der Leipziger Strale. Wie die Kiinstlerinnen an die
.Konigliche Thierarzneischule” in der Luisenstrae kamen, ist nicht bekannt.
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18 Der ,Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin” wurde im Januar

19

20

21

26

1867 mit dem Ziel der sozialen Unterstiitzung und der Schaffung fundierter
Ausbildungsméglichkeiten fiir bildende Kiinstlerinnen gegriindet. Frauen waren an
der Berliner Akademie bis 1919 nicht zum Kunststudium zugelassen; bestanden sie
dennoch auf einer kiinstlerischen Ausbildung, waren sie auf verhiltnismiaRig teuren
und fachlich oft unzureichenden Privatunterricht bei ,.einem ganz alten Malerprofessor”
angewiesen (ein Weg, den neben Effi Briest - vgl. Kap. 32 - auch Fontanes Tochter
Mete einschlug; letztere {ibrigens nicht mit dem dezidierten Ziel, Malerin zu werden.)
Diesem Mifistand half im Jahre 1868 der , Verein der Kiinstlerinnen” mit der Griin-
dung seiner ,Zeichen- und Malschule” ab, einem zu dieser Zeit in Deutschland ein-
zigartigen Institut, das rasch an Ansehen gewann und schlieflich als Bildungsanstalt
fiir Zeichenlehrerinnen auch staatliche Anerkennung fand. Schiilerinnen - und spéter
selbst Lehrerinnen - an der , Zeichen- und Malschule” waren u.a. Kithe Kollwitz und
Paula Modersohn-Becker. Zur Finanzierung des Vereins, der Schule und der ebenfalls
1868 eingerichteten Darlehns- und Unterstiitzungskasse trugen neben Mitgliedsbei-
tragen und Spenden der ,Kunstfreundinnen” auch die Erlose der alle zwei Jahre
stattfindenden Ausstellungen bei. - Zur Geschichte des , Vereins der Berliner Kiinstle-
rinnen” - so seit 1919 sein offizieller Name - sei nachtriglich auf die groBe Ausstel-
lung , Profession ohne Tradition” verwiesen, die der Verein im Herbst 1992 anliglich
seines 125jdhrigen Bestehens im Berliner Martin-Gropius-Bau veranstaltet hat. Der
zur Ausstellung erschienene Katalog (Profession ohne Tradition. 125 Jahre Verein der
Berliner Kiinstlerinnen, hrsg. von der Berlinischen Galerie, Berlin: Kupfergraben
1992) versammelt neben zahlreichen Abbildungen und historischen Dokumenten
auch 38 sehr instruktive Aufsitze, die aus einem mehrjahrigen Forschungsprojekt zur
Geschichte des Vereins hervorgegangen sind.

Karl Bormann (1802-1882), Piadagoge, Provinzialschulrat und Schriftsteller, war ein
guter Bekannter Fontanes. Als Griinder und Direktor des ersten Berliner
Lehrerinnenseminars, der , Koniglichen Augusta-Schule”, hatte er sich schon Anfang
der 30er Jahre um die Frauenbildung verdient gemacht. Dem , Verein der Kiinstle-
rinnen” stand er zusammen mit Werner von Siemens, Wilhelm Adolf Lette und Oskar
Begas seit dessen Griindung beratend zur Seite. Uber Bormanns Mitarbeit beim Auf-
bau der ,Zeichen- und Malschule” vgl. Ralf Burmeister: Das ,schitzenswerthe Ele-
ment”. Ménnliche Griindungs- und Ehrenmitglieder des , Vereins der Berliner Kiinst-
lerinnen”, in: Profession ohne Tradition, a.a.0., S. 331-338.

Noch 1905 wies Fontanes ehemaliger Vorgesetzter, der Berliner Akademiedirektor
Anton von Werner, eine von 204 Kiinstlerinnen unterzeichnete Petition zuriick, die
auch fiir Frauen die Zulassung zum Kunsthochschulstudium forderte. Seine besonde-
re ,Sorge” galt dem Aktzeichnen, vor allem dem Studium des mannlichen Akts, wel-
ches mit der ,hohen Wiirde des weiblichen Geschlechts nicht in Einklang” zu bringen
sei. (Vgl. dazu den an zeitgendssischen Dokumenten reichen Aufsatz von Ulrike
Krenzlin: ,auf dem ernsten Gebiet der Kunst ernst arbeiten” zur Frauenausbildung
im kiinstlerischen Beruf, in: Profession ohne Tradition, a.a.0., S. 73-87.) Die ,,Zeichen-

und Malschule” des Kiinstlerinnenvereins nahm das Aktzeichnen bereits 1875 in
ihren Lehrplan auf.

Friedrich Eggers (1819-1872), Kunsthistoriker und -schriftsteller, seit 1863 Professor
an de_r Bgrliner Akademie, zihlte ebenfalls zu Fontanes Freundeskreis. Eggers war
Mitglied im Lehrkorper der ,Zeichen- und Malschule” des Kiinstlerinnenvereins und

hielt im Januar 1868 zugunsten der Vereinskasse einen Zyklus von 10
kunstgeschichtlichen Vortragen. '
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Dieser Text ldft als einziger Zweifel an Fontanes Verfasserschaft offen. Fiir die Ver-
wendung des Kiirzels ,-s” liegen, wie im Falle des omindsen ,-n", keine weiteren
Belege vor; auch scheinen mir einige stilistische Eigenheiten (,,in gediegener Weise”,
»zu dem Ende”) fiir Fontane eher untypisch. Da andrerseits die {ibrigen Kiinstlerin-
nen-Aufsitze mit Sicherheit von Fontane stammen und vor allem der
Ausstellungsbericht vom 23. Nov. 1867 im ,Pluralis modestiae” an diesen Text
ankniipft, erscheint es zumindest plausibel, ihn Fontane zuzuschreiben.

Zu Text II:

23

25

Fontanes Aufsitze, insbesondere die beiden Ausstellungsberichte, sind zum Teil rein
aufzdhlender Natur. Auf eine durchgehende Kommentierung, die sich ohnehin auf
die Angabe der Lebensdaten der Kiinstler und Kiinstlerinnen zu beschranken hitte,
wurde deshalb verzichtet. Was die Biographien der Kiinstlerinnen betrifft, seien
Interessierte auf ein kleines Lexikon verwiesen, das die Mitarbeiter des o.g. For-
schungsprojekts zusammen mit dem Ausstellungskatalog vorgelegt haben: Kathe,
Paula und der ganze Rest. Ein Nachschlagewerk, hrsg. vom Verein der Berliner
Kiinstlerinnen in Zusammenarbeit mit der Berlinischen Galerie, Berlin: Kupfergraben
1992. Angaben zu den niederlindischen Meistern wie auch zu den zeitgenossischen
Malern, die in den Ausstellungsberichten genannt werden, finden sich in allen gangi-
gen Kiinstlerlexika; sehr brauchbar, zumal fiir die deutsche Malerei des 19. Jahrhun-
derts, ist das Standardwerk von Ulrich Thieme und Felix Becker (Hrsg.): Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Leipzig 1907-
1962. - Im folgenden werden lediglich jene Kiinstler beriicksichtigt, die entweder per-
sonlich mit Fontane in Verbindung standen oder in seinen kunstkritischen Aufsdtzen
Erwdhnung finden.

Zu Helene von Garten-Diiring (1847-1936) und ihrem Adoptivvater, dem General-
stabsoffizier Ernst von Garten, unterhielt Fontane offenbar eine lose Bekanntschaft;
vgl. seinen Brief an Mathilde von Rohr vom 22. Feb. 1867 (HF IV, 2, 5. 172).

Die Portrit- und Genremalerin Antonie Eichler (1818-1903) gehorte zu den treibenden
Kriften des Kiinstlerinnenvereins; sie war Griindungsmitglied und von 1868 bis 1892
erste Direktorin der ,,Zeichen- und Malschule”. Thre Bekanntschaft mit Fontane kam
offenbar iiber ihren Schwager, den Kunsthistoriker Wilhelm Liibke zustande. In Fon-
tanes Briefen taucht sie meist unter ihrem Kosenamen ,Eichelchen” auf; obwohl er
sich zu Besuch und Besprechung der 1869er Ausstellung von ihr ,geprefit” fiihlte (s.
Anm. 12), spricht Fontane stets wohlwollend von ihr und zieht sie insbesondere ihrer
Schwester, der , Hofschliichtermeistertochter” gebliebenen Geheimritin von Liibke vor
(vgl. HF IV, 3, S. 722). Ein Fontane-Portrit, das Frau Eichler auf der Akademie-
Ausstellung 1872 zeigte, wurde 1909 als Titelblatt fiir eine Neuauflage von Kriegsge-
fangen und Aus den Tagen der Okkupation verwendet. Das Bild war zuletzt in Familien-
besitz; sein gegenwirtiger Verbleib ist unbekannt (vgl. Hans-Werner Kliinner: Theo-
dor Fontane im Bildnis, in: Festschrift der Landesgeschichtlichen Vereinigung fiir die
Mark Brandenburg zu ihrem hundertjihrigen Bestehen. Hrsg. von Eckart Henning
und Werner Vogel, Berlin 1984, S. 279-307; hier S. 281 f.).

Clara Wilhelmine Oenicke (1818-1899), Berliner Genre-, Historien- und Portrdtmale-
rin, trat vor allem mit Bildern aus der brandenburgisch-preuflischen Landesgeschich-
te und Szenen aus dem Leben Luthers hervor. Thr Gemalde ,Dr. Martin Luther’s Haus-
andacht” hat Fontane in seinem Bericht iiber die Berliner Kunstausstellung 1862
besprochen (vgl. HF 111, 5, S. 557).
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27 Auguste von Sandrart, verheiratete Grifin Posadowsky (gest. 1900), Portrit- und

28

29

31

Genremalerin; Griindungsmitglied und 1878 Kassenwartin des Vereins der Kiinstle-
rinnen. Sie und Clara Heinke (s. Anm. 31) traf Fontane auf einer Geburtstagsfeier bei
Antonie Eichler und war - anders als vom Rest der Gesellschaft - angenehm beriihrt
(vgl. HF 1V, 2, S. 276).

Marie von Olfers (1826-1924), Kunsthandwerkerin und Schriftstellerin, war die Toch-
ter von Ignaz von Olfers (1793-1872), dem langjihrigen Direktor der Berliner Konigli-
chen Museen; ihre Nichte Sibylle von Olfers (1881-1916) wurde wie sie als Kinder-
buchautorin und -illustratorin bekannt.

Elisabeth Jerichau-Baumann (1819-1881), Malerin und Schriftstellerin, war seit 1846
mit dem danischen Bildhauer und Thorwaldsen-Schiiler Jens Adolf Jerichau verhei-
ratet. Sie selbst wurde als Portritistin und Marinemalerin leidlich bekannt, populir
machte sie jedoch ihr umtriebiger Lebenswandel: Die Mutter von acht Kindern berei-
ste mehrfach Europa und den Orient, trat 1861 in die Kopenhagener Akademie ein
und unterhielt Freundschaften mit zahlreichen Prominenten ihrer Zeit, u.a. mit Hans
Christian Andersen, der iiber das Ehepaar Jerichau eine Biographie verfaite. - Fonta-
ne, der in seinem Bericht von der Kunstausstellung 1866 niher auf Frau Jerichau-Bau-
mann einging, fa8te sein Urteil iiber ihre Bilder in dem Verdikt zusammen: ,sie wirken
nicht”. Seine im vorliegenden Zusammenhang bemerkenswerte Begriindung lautet,
die Kiinstlerin scheine mit ,.ikrem Gemiit nicht ganz bei der Sache zu sein [...]. Sie verfiihrt
bei ihren Arbeiten wie eine betriebsame Frau und entkleidet sie dadurch ihrer echten Idealitiit”
(HF III, 5, S. 624). Dieses fontaneschen Vorbehalts ungeachtet kam Frau Jerichau-Bau-
mann kiirzlich zu spdtem Ruhm: Die Deutsche Bundesbank wihlte im Herbst 1992
ihr 1855 entstandenes Portrit der Briider Grimm als Motiv fiir den 1000-Mark-Schein.

Anthonis van Dyck (1599-1641), der beriihmte flimische Maler und Rubens-Schiiler,
war seit 1632 Hofmaler in London. Das 1633 entstandene Reiterportrit Konig Karls [.
ist eines der beriihmtesten Werke des Meisters und hiingt heute im Louvre. Fontane
hat das damals noch in Privatbesitz befindliche Gemiilde 1857 auf einer Ausstellung
in Manchester gesehen: ,Uber den grofien Wert dieses dem Grafen von Warwick zugehdri-
gen Bildes zu sprechen, wire iiberfliissig” (Aus Manchester, Vierter Brief: N XXIII/1, S
76). Vgl. auch Fontanes dramatisches Fragment , Karl Stuart”, das mit einem Dialog
zwischen dem Konig und seinem Hofmaler van Dyck beginnt (HF I, 6, S. 831 ff.).

Clara Heinke (Lebensdaten nicht ermittelt), Portriit- und Genremalerin, gehorte zu

den Griindungsmitgliedern und von 1878 an zum Vorstand des Vereins der Kiinstle-
rinnen. Vgl. auch Anm. 27.

Das Kiirzel ,Te”, mit dem der Beitrag gezeichnet ist, war Fontanes iibliche , Kreuzzei-
tungs”-Sigle.

zu Text I1I:

33

34

28

Das Direktorat der Schule hatte stets eine Frau inne, der Lehrkorper bestand, vor
allem in den ersten Jahren, vorwiegend aus Professoren, die auch an der Kéniglichen

Akademie lehrten. Einige der Herren nennt Fontanes Ausstellungsbericht vom Okto-
ber 1869.

August Remy (1800-1872), Lithograph, Portrit- und Historienmaler, war seit 1830
meresmr an der Berliner Akademie. Seine Tochter und Schiilerin, die Blumenmalerin
Marie R. (1829-1915), war Griind ungsmitglied des Kiinstlerinnenvereins.
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Am 16. Okt. 1868, vier Tage vor Erscheinen dieses Artikels, berichtet Fontane seiner
in Neuhof weilenden Frau, das Haus werde ,jetzt von Damen in Doppelkolonne ge-
stiirmt”, deren eine ,.aus Kiinstlerinnen [besteht], die in betreff der neu zu errichtenden Zei-
chenschule allerhand Anliegen haben” (HF 1V, 2, S. 218). Da Fontane der Griindungs-
feier der Zeichenschule auch beigewohnt hat, geht aus seinem Brief vom 21. Okt. her-
vor: ,Am Montag war Einweihung der ,Neuen Zeichenschule fiir das weibliche Geschlecht’,
wovon ich Dir vielleicht schon geschrieben habe. Bormann hielt eine Rede, ,doll genug’.
Eichelchen agirte als Kastellanin, 70 bis 80 Personen waren zugegen [...]" (ebd., S. 222).

{
if.u Text IV:

‘Fb

3

40

Unter dem Namen ,Palais Raczinsky” war damals ein grofer, am Konigsplatz
gegeniiber dem Brandenburger Tor gelegener Gebdudekomplex bekannt. Der mittlere
der drei Teilbauten, der der ganzen Anlage ihren Namen gab, war 1844 von dem
Diplomaten, Mizen und Kunstschriftsteller Athanasius Raczinsky errichtet worden
und beherbergte dessen bedeutende Gemildesammlung. Die 1869er Ausstellung des
Kiinstlerinnenvereins fand allerdings am Konigsplatz 1 statt, im ehemaligen Wohn-
haus des bekannten Nazareners Peter von Cornelius. Wie Giinter Meyer (Profession
ohne Tradition, a.a.0., S. 292 {.) berichtet, kam der Verein iiber die Vermittlung der
+Kunstfreundin” Maximiliane von Oriola an den prominenten Ausstellungsort. - Das
Raczinskysche Palais existiert heute nicht mehr, es wurde 1884 nach langwierigen
Verhandlungen dem Neubau des Reichstags geopfert. Raczinskys Gemdldesammlung
ging an die Nationalgalerie.

Charles Hoguet (1821-1870), wie Fontane einer Kolonistenfamilie entstammend, war
als Stilleben-, Marine- und Landschaftsmaler sehr produktiv. In Fontanes Berichten
von den Kunstausstellungen 1862 und 1864 fand insbesondere der . Farben-Virtuose”
Hoguet lobende Erwdhnung (vgl. HF II1, 5, S. 543 u. 574 £.).

Hermann Wilhelm Benjamin Eschke (1823-1900), Landschafts- und Marinemaler in
Berlin, wo er seit 1855 in seinem Atelier auch Damen unterrichtete. Thn und Carl
Scherres traf Fontane am 28. Nov. 1869 auf einer Abendgesellschaft bei Frau Eichler:
Es waren wohl nah an 20 Damen, dazu 3 Herrn, Professor Eschke, Professor Scherres, Pro-

fessor Fontane. Da es die beiden andern auch nicht sind, so leg ich mir ohne Weitres diesen

Titel zu, der in Jenen Riumen blos als Geschlechts-Uinterschied betrachtet zu werden scheint.
Er ist Mann, folglich Professor” (an Emilie am 29. Nov. 1869; HF IV, 2, 5. 275). Tatsédch-
lich wurde Eschke erst 1881 offiziell Professor; wann Scherres den Titel erhielt, ist
nicht belegt. Fontane brachte es bekanntlich nur bis zum Ehrendoktor.

Mit dem Werk des Malers und Radierers Carl Blechen (1798-1840) war Fontane gut
vertraut; besonders schiitzte er sein Gemilde ,Das Semnonenlager”, mit dessen Be-
schreibung er das 1860 entstandene Wanderungen-Kapitel Die Miiggelsberge einleitete;
auch das Gedicht Auf der Kuppe der Miiggelberge geht auf den Eindruck zuriick, den
das Bild auf Fontane gemacht hat (vgl. HF I, 6, S. 353 f.). Im Zusammenhang der
Wanderungen trug sich Fontane seit Anfang der 60er Jahre mit dem Gedanken, Ble-
chen ein eigenes Kapitel zu widmen. Die erst 1881 ernsthaft in Angriff genommene
Arbeit blieb schlieBlich Fragment; sie ist erstmals 1970 in der ,,Nymphenburger Aus-
gabe” abgedruckt worden (N XXIII/1, S. 520-547).

Carl Scherres (1833-1923), Landschaftsmaler aus Konigsberg, lebte seit 1867 in Berlin,
hatte allerdings schon 1862 auf der Berliner Kunstausstellung 1862 drei ,Abend-
landschaften” gezeigt, bei welcher Gelegenheit ihm Fontane ,etwas Rembrandthaftes in
der Landschaftsmalerei” bescheinigte (HF III, 5, S. 542). Seit 1868 war Scherres ,Land-
schaftslehrer” an der , Zeichen- und Malschule” des Vereins der Kiinstlerinnen.
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41 Die Danziger Familie Meyerheim brachte, nach Auskunft der einschldgigen Kiinstler-

lexika, mindestens sieben Genre-, Historien-, Landschafts- und Pferdemaler hervor.
Die ,vier Meyerheims”, die zu Fontanes Lebzeiten die Berliner Kunstausstellungen
beschickten und entsprechend in seinen Berichten Erwidhnung finden, waren: Eduard
(1808-1879), Wilhelm (1815-1882), Franz (1838-1880) und Paul Meyerheim (1842-1915).
Vgl. auch HF 11, 5, Register.

Nicaise de Keyser (1813-1887), belgischer Schlachten- und Historienmaler, war seit
1855 Direktor der Akademie von Antwerpen und stellte auch in Berlin aus; etliche
seiner Bilder gingen in Besitz des preufischen Kénigshauses iiber. Dem im Titel
genannten Herrscherpaar nach zu schliefen, muff Fontane oder dem Setzer bei der
Schreibung des ,kranken Hans Hemling” ein Fehler unterlaufen sein: Zeitgenosse
Maximilians I. war der flimische Madonnenmaler Hans Memling (zwischen 1433
und 1440-1494); ein Hans Hemling war nicht zu ermitteln.

Anselm Feuerbach (1829-1880) war zu seiner Zeit einer der beriihmtesten deutschen
Maler. Die Motive seiner Portrits, Landschafts- und Historienbilder sind vorwiegend
antiken Stoffen entnommen (,,Neuidealismus”). Fontane hat sich nur iiber Feuerbachs
~Iphigenien”-Bild von 1862 eingehender geidufert; auch an diesem, einem der
bekanntesten Gemilde des Kiinstlers, beklagte er einen Mangel an ,Grazie und hich-
stem Adel der Erscheinung” (HF 111, 5, S. 555). Das vom Verein der Kiinstlerinnen aus-
gestellte Bild (entstanden 1858; genauer Titel: ,Dante mit den edlen Frauen von
Ravenna”) wurde von der Kritik mit dem - méglicherweise ironischen - Beinamen
~An-Dante” belegt. Es ging spiiter in Besitz der Kunsthalle Karlsruhe iiber.

Bettina von Arnim (1785-1859) war auch als bildende Kiinstlerin tatig (Stiche, Sche-
renschnitte); einige ihrer Werke wurden 1869 und 1870 postum ausgestellt.

Maximiliane (Maxe) Grifin von Oriola (1818-1894), die alteste Tochter Achim und
Bettina von Arnims, Schwigerin des Kunsthistorikers Herman Grimm, war seit 1862
verwitwet. (Uber die verwickelten Verwandtschaftsverhiltnisse der Familien Arnim,
Brentano, Oriola und Grimm gibt ein Brief Fontanes an seine Schwester Elise vom 22.
April 1865 in dankenswerter Klarheit AufschluB.) Dem Verein der Kiinstlerinnen
gehorte die Grifin von 1869 bis zu ihrem Tode als ,Kunstfreundin” an: sie hat sich
um die finanziellen und organisatorischen Belange des Vereins besonders verdient
gemacht, indem sie ihre zahlreichen Kontakte zum Kaiserhaus, zur preugischen Mini-
sterialbtirokratie und zu mafgeblichen Kreisen des kulturellen Lebens nutzte.

Niéheres nicht ermittelt.

Bartolomé Estéban Murillo (1618-1682), der groBe spanische Barockmaler, ist vor
al_lem fiir seine, wie Kommerzienrat Van der Straaten urteilt, ,warmen” Madonnen-
bilder beriihmt. Zahlreiche Erwihnungen in Fontanes kunstkritischen Schriften; vgl.

auch die Diskussion um das ,heikle Murillothema” im 5. Kapitel von ,L'Adultera”
(HFL, 2,5.30f.).

Die Sentenz, dem Wortlaut nach nur auf die ~Poggenpuhls” anwendbar (,,Pogge”
q;u_derde.utsch fiir ,,Frosch”), trifft manche Fontanesche Figur, etwa die Kommerzien-
ratin Treibel, ,geborene Biirstenbinder”.

"Spaf}‘@ﬂ" (umgangssprachlich fiir ~opleen”, kleine Verriicktheit”) kéinnte in dieser
Anspielung auch historisch gemeint sein: Zu Fontanes Lieblingsgestalten der
brandenburgisch-preufischen Geschichte gehorte der Generalfeldmarschall Otto
Christoph Freiherr von Sparr (1605-1668), iiber den er im Wanderungen-Kapitel Pren
den schreibt: ,Die Geschichte vom alten Sparr hatte, seit meinen Kmdt’;-tagem immer den
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Zauber jener unbestimmten Linien fiir mich gehabt, die mehr ahnen lassen als geben, und, so
seltsam es klingen mag, ich machte mich auf dem Weg nach Prenden in einer gewissen Geho-
benheit der Stimmung, als wanderte ich in altes, romantisches Land” (HF 11, 1, S. 994). ,[...]
was fiir mich Sparre oder Derfflinger ist, ist fiir ihn Riibezahl”, heifit es auch in der
Charakteristik eines schlesischen Heimatkundlers, von dem Fontane seiner Frau am
1. Sept. 1869 berichtete (HF IV, 2, S. 237).

Fontanes Verfasserschaft geht aus einem Brief an seine Frau hervor, den er am
Erscheinungstag des Artikels geschrieben hat: ,Am Montag-Abend schrieb ich einen
ziemlich langen Artikel iiber die ,Kiinstlerinnen’ und ihre Ausstellung [...]” (HF 1V, 2, S
260).

zu Text V:

Gustav Graef (1821-1895), aus OstpreuSen stammender Portrit- und Historienmaler;
Schiiler der Diisseldorfer Akademie, 1852 von seinen Lehrern Theodor Hildebrandt
und Wilhelm von Schadow nach Berlin geholt, wo er mit Genre- und Historienbildern
groen Anklang fand. Stoffe aus den Freiheitskriegen waren sein bevorzugtes Sujet.
1878 Professor, 1880 Mitglied der Berliner Akademie der Kiinste. - Fontane hat anlaf-
lich der Berliner Kunstausstellungen 1862 und 1864 iiber Graef berichtet (vgl. HF 11, 5,
S. 492 ff. und 550 f.). Als Gegenstand feuilletonistischer Auseinandersetzungen wurde
Graef im Jahre 1885 weithin bekannt, als er in einem Sittlichkeitsproze wegen
Verfiihrung eines minderjahrigen Modells vor Gericht stand. Auch hierzu liegen
r‘\uﬁerungen Fontanes vor; vgl. seine Briefe an Friedlaender v om 7. Okt. 1885 (HF IV,
3, S. 433) sowie an Friedrich Fontane vom 16. Nov. 1885 (ebd., S. 435).

"Vaterlandsliebe im Jahre 1813. Ferdinande von Schmettau opfert ihr schénes Haar.”
Uber die dem Gemilde zugrundeliegende Begebenheit vgl. auch Fontanes am 18.
Okt. 1862 in der ,,Al]gemc]mn PreuBischen (Stern-) Zeitung” erschienene Bespre-
chung (HF II, 5, S. 492 ff.). Das Bild kam 1863 als Schenkung des Historienmalers
Heinrich Wittich an die Berliner Nationalgalerie.

In seinem Brief an Graef vom 31. Dez. 1862 entschuldigte sich Fontane fiir die beige-
legte Notiz mit den Worten: , Ich habe sie (wie Sie sich denken konnen) sehr gut gemeint,

finde aber jetzt, wo ich die Worte nach 14 Tagen oder 3 Wochen zum ersten Male gedruckt

wiederfinde, dafl es besser gewesen wire, ich hiitte nicht gesagt, ‘es kinne komisch wirken.’
Bei der ungeheuren Urtheilslosigkeit der grofien Menge (wozu in Kunstsachen natiirlich auch
Grafen und Herrn gehiren) ist es immer unklug ihnen etwas in die Hand zu geben, was sie,
wenn sie wollen, auch als Waffe gegen das Gebotene gebrauchen konnen” (HF 1V, 2, 5. 92).

gu Text VI:

Die 1845 gegriindete , Buch- und Landkartenhandlung von Dietrich Reimer” firmierte
1868 unter dem Namen ,,Dietrich Reimer (Reimer & Hofer)”. Der angeschlossene Ver-
lag brachte vor allem Land- und Seekarten, Globen sowie linder- und volker-
kundliche Werke heraus. Er besteht noch heute unter dem Namen ,Dietrich Reimer
Verlag” und hat seinen Sitz in Berlin-Lichterfelde.

Bei Gitschin besiegten die Preuen Osterreich am 29./30. Juni 1866; die Schlacht von
Koniggritz (3. Juli 1866) entschied den Krieg zu ihren Gunsten. Vgl. Fontanes
Darstcllum,un im Deutschen Krieg von 1866, Bd. 1, Berlin 1870, S. 205-246 und S. 467-
654. Uber Gitschin s.a. das betreffende Kapitel in den Reisebriefen vom Kriegsschauplatz
(HF 11, 5, S. 371-376).
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56 Gelindeskizzen.

57 Heinrich August Walger (1829-1909), Bildhauer, 1873 Lehrer an der Unterrichtsanstalt
des Kunstgewerbemuseums Berlin, schuf u.a. Statuen Franz Leo Benedikt Waldecks
und Karl Wilhelms (des Komponisten der ,Wacht am Rhein”) sowie zwei Monumen-
talplastiken (,,Post” und , Telegraphie”) fiir das Berliner Reichspostamt. Seit 1860
beschickte Walger regelmiRig die Berliner Akademie-Ausstellungen. Aus einem Brief
Fontanes an Frau Walger vom 16. Feb. 1886 geht hervor, dag der Bildhauer mit einer
Letschinerin verheiratet war, die in Unterm Birnbaum ihren Geburtsort wiedererkannt
hat. Mit ihrem Vater, schreibt Fontane, habe der seine ,wohl 1000 Partieen Whist
(wenn’s reicht)” gespielt (HF 1V, 3, S. 455).

Siege der preuflischen 2. Armee (Kronprinz Friedrich) am 27. und 28. Juni 1866. Vgl
Der Deutsche Krieg von 1866, a.a.O., S. 290-321 und S. 334.

Dag die Notiz von Fontane stammt, ergibt sich aus zwei Briefen, die er am 21. und 28.
Dez. 1867 an Walger gerichtet hat. Im ersten Brief entschuldigt sich Fontane dafiir,
daB der schon vor Tagen geschriebene Artikel offenbar noch nicht abgedruckt wor-
den sei, im zweiten folgt dann die Vollzugsmeldung: , Anbei hab’ ich die Ehre Ihnen
einen Ausschnitt aus unsrer heutigen Zeitung (Sonntag) zu iibersenden, der die empfehlen-
den Worte enthiilt, die ich mit freudiger Ueberzeugung iiber Ihre vortrefflichen Reliefkarten
sagen konnte” (HF 1V, 2, S. 194).

zu Text VII:

60 Der dsterreichische Schauspieler Josef Lewinsky (1835-1907) war seit 1858 am Wiener
Burgtheater, von 1878 an am Theater an der Wien engagiert; er war der fiihrende
Charakterdarsteller seiner Zeit und vor allem als Deklamationskiinstler sehr beriihmt.

Das nach seinem Griinder, dem ésterreichischen Volksschauspieler und Ferdinand
Raimund—Adepten Franz Wallner (1810-1876), benannte Haus war 1858 aus dem alten
Kénigsstidtischen Theater hervorgegangen. Es war das fiihrende Berliner Volks-
theater und pflegte vor allem die Tradition der Berliner Lokalposse (Kalisch, Pohl,
Salingré u.a.). Im engeren Sinn literarische Stiicke kamen nur bei Gastspielen auf die
Biihne. Anfang der 60er Jahre lieR Wallner das alte Gebédude niederreifen und in der
nachmaligen Wallner-Theater-Strafe (heute Wallner-Strafe) einen Neubau errichten.
1868 zog er sich aus der Geschiiftsleitung zuriick und verpachtete das Theater.

Gemeint ist wahrscheinlich die Rolle des Didier in Victor Hugos Drama ,Marion de
Lorme” (1832), die zu Lewinskys Glanzpartien gehérte. Von Fontane sind keine
Rezensionen des Stiicks iiberliefert.

,.Pfech Schulze. Original-Posse nfit Gesan "+ 1875 herausgebracht von Hermann Salin-
greé (1833-1879), einem der Hausautoren des Wallner-Theaters.

Fontanes Verfasserschaft des Artikels geht aus seinem Brief an Franz Otto Gensichen
vom 22. Juli 1875 hervor: ,,Im Unmuth dariiber, dafl sich unsre Presse, nicht sehr zu threr
Ehre, so augerordentlich flau gegen Lewinsky verhalten hat, hab ich zu Luter Letzt noch ein¢
Notiz" fiir die Vossin geschrieben. Mehr konnte ich nicht thun, da ich durch eine wirkliche
‘ll(n'.l‘fk mein Gebiet iiberschritten und meinen Collegen Remy verletzt haben wiirde. Ohnehin
ist in meinen Zeilen sehr charakteristisch herumcorrigirt worden. Ich habe die betreffenden
Stellen markirt” (HF 1V, 2, S. 503). Die erwihnten Korrekturen kénnten von Remy
selbst angebracht worden sein, dessen Rezension vom Vortag (vgl. Anm. 16) Fontanes
Artikel gewissermaRen widersprach.
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| Hohen-Vietz”, ~Schloff Guse”
 Titel. Landliches und (haupt-)stadtisches Leben werden vergegenwartigt, so

LITERATURGESCHICHTE / INTERPRETATION

Helmuth Niirnberger, Hamburg

»~Der grofie Zusammenhang der Dinge”.

‘Region” und “Welt’ in Fontanes Romanen. Mit einem Exkurs: Fontane und

" Storm sowie einem unbekannten Brief Fontanes an Ada Eckermann

»Wat is de Welt groot, hinner Criivitz siinn ok noch Hiiser!”
Mecklenburgische Volksweisheit

' 1. Mirkische Region und europidische Welt

8. Arbeit und Inhalt meines Lebens” nennt der knapp sechzigjihrige Fontane 1878

seinen ersten, wihrend eines Zeitraums von fast 25 Jahren geplanten und aus-
gefiihrten Roman Vor dem Sturm, seine umfangreichste Prosaerzihlung.' Er

lickt zuriick auf ein Werk, das geistig, formal und entstehungszeitlich den
Wanderungen durch die Mark Brandenburg eng verbunden erscheint. Zwolf Jahre

Sfrither, 1866, hatte er seinem Verleger Wilhelm Hertz tiber Vor dem Sturm
fgeschrieben, es handele sich bei dem Roman um ein ganz nach seiner , Neigung

und Individualitit” konzipiertes Vorhaben. Sollte es iiberhaupt ein Roman wer-

dden? Dariiber hatte sich der Autor angeblich zunichst gar keine Gedanken
dgemacht. Das Interesse am Stoff dominiert, nur ihm - und sich selbst - will er
gerecht werden:

Ohne Mord und Brand und grofle Leidenschaftsgeschichten, hab ich mir einfach
vorgesetzt eine grofe Anzahl mirkischer (d.h. deutsch-wendischer,
denn hierin liegt ihre Eigentiimlichkeit) Figuren aus dem Winter 12 auf 13 vor-
zufiihren, Figuren, wie sie sich damals fanden und im Wesentlichen auch jetzt
noch finden. Es war mir nicht um Conflikte zu thun, sondern um Schilderung
davon, wie das grofle Fiihlen, das damals geboren wurde, die verschiedenartig-
sten Menschen vorfand und wie es auf sie wirkte. Es ist das Eintreten einer gro-
Sen Idee, eines gmﬁ:'n Moments in an und fiir sich sehr einfache Lebenskreise.’

Die skizzierte Spannung zwischen Realitit und Idealitit bleibt auch fiir den

jausgefithrten Roman konstitutiv, wie sehr sich auch Fontanes kiinstlerische

Ziele wihrend der iiberlangen und politisch ereignisreichen Entstehungszeit

yvon Vor dem Sturm im einzelnen verindert haben. Die ,Lebenskreise” sind nicht
jnur durch die Personengruppierungen, also sozial und kulturell, sondern auch
ltopographisch erkennbar begrenzt. Der Roman ist in vier Biicher eingeteilt -
§zum Zeitpunkt seiner Veroffentlichung 1878 mochte das bereits etwas altmo-

disch anmuten -, die nach teils realen, teils fiktiven Ortlichkeiten benannt sim:i.
LJAlt-Berlin”, ,,Wieder in Hohen-Vietz” lauten die
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dafl auch das Verhiltnis von staatlichem Zentrum und Provinz anschaulich
wird. Kennzeichnend fiir dieses Verhiltnis ist weniger Polarisierung als ein
lebendiges Miteinander. Man ist sich (auch riaumlich) nah, und die Kommuni-
kationsfiden sind vielfach verkniipft. ‘Provinz’, wenn man schon diesen gele-
gentlich pejorativ gebrauchten Terminus benutzen will, erweist sich in Vor dem
Sturm nicht als ein vom Regierungssitz her mechanisch gelenktes Teilterritori-
um des Staates, sondern als organisches Glied desselben, von dem eigene
Impulse ausgehen.

Nach Abschluf seines Romans wird Fontane Gutzkows Gedanken vom
,Roman des Nebeneinander” aufnehmen, um die Komposition seines Werkes
zu erkldren, die auf gleichberechtigte Darstellung der einzelnen, mannigfach
zueinander in Beziehung gesetzten Lebenskreise zielt.’ Schauplatz dieser Bezie-
hungen insgesamt ist eine Region, die von denen, die in ihr leben, als gemein-
same Heimat erfahren wird. Das Eintreten des ,groflen Moments” stellt den
Bezug dieser Welt im Kleinen zur groen Welt her, 148t sie in ihrer Qualitiit erst
wirklich erkennbar werden, so daR schon in diesem patriotischen Roman aus
der Epoche der preuflischen Erhebung das Einzelne nicht ohne das Ganze, das
Ganze nicht ohne das Einzelne gedacht werden kann. Familiengeschichte und
individuelle Entwicklung der Romanfiguren verweisen ebenfalls immer wieder
auf einen europdischen Zusammenhang. Schauplitze der Zeitgeschichte von
Spanien bis RuBlland (Borodino) werden in Berichten vergegenwartigt.

Schligt man von diesem ersten Roman Fontanes einen Bogen zum letzten, dem
Stechlin, der mit ihm nach Komposition, Handlungsfithrung und Motivgestal-
tung auffillige Ubereinstimmungen zeigt, so stéRt man erneut auf ein bewuft
hergestelltes Spannungsverhilinis von ‘Welt’ und heimatlicher ‘Region”: sym-
bolisch gestaltet im Geheimnis des Sees, ausdisputiert in zahlreichen plauder-
haften Gesprachen. Auch die Handlung, die fiir sich genommen kein Gewicht
beanspruchen kann: eine Heirats- und Sterbegeschichte, vom Autor mit den
Worten ,ein Alter stirbt, und zwei Junge heiraten sich” lapidar zusammengefafit,
steht durchaus im Dienst der ‘Botschaft’ dieses, wie Fontane zu einem friithen
Zeitpunkt der Niederschrift betont, , politischen” Romans.* Allerdings scheinen
die Akzente anders gesetzt: ,An der Themse wiichst man sich anders aus als am
‘Stechlin’”, hei8t es im 12. Kapitel des Romans. Dabei handelt es sich um eine
Tagebucheintragung des jungen Garderittmeisters Woldemar von Stechlin iiber
seinen Vater und iiber seinen kiinftigen Schwiegervater, einen Grafen Barby.
Der engere Kontext des oft zitierten Satzes lautet:

Papa sitzt nun seit richtigen dreifig Jahren in seinem Ruppiner Winkel fest, der
Graf war ebenso lange drauflen! Ein Botschaftsrat ist eben was andres als ein
Ritterschaftsrat, und an der Themse wiichst man sich anders aus als am *Stech-
lin" - unsern Stechlin dabei natiirlich in Ehren.’

Im weiteren Kontext wird zwar auch die Verwandtschaft betont, die, geistig
und sogar physiognomisch, zwischen den beiden alten Adligen besteht, aber -
so fahrt Woldemar fort - der Graf ist , Weltmann, und das gibt dann den Unter-
schied und das Ubergewicht. Er weiff - was sie hierzulande nicht wissen oder nicht
wissen wollen - daf$ hinterm Berge auch noch Leute wohnen. Und mitunter noch ganz
andre.”*
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" Bei dieser scheinbar simplen Erkenntnis - die jedoch das , Ubergewicht” gibt -
‘handelt es sich um eine Erfahrung, die Fontane in einem Brief aus London 1856
‘(also wihrend seines mehrjihrigen dritten Aufenthalts in England) Jahrzehnte
‘frither auch fiir sich selbst mit anndhernd den gleichen schlichten Worten
reklamiert hat: ,Hier hab’ ich nun das Leben; die Dinge selbst, nicht mehr blof} ihre
Beschreibung (...), und jede Stunde belehrt den armen Balladenmacher: daf jenseits des
Berges auch Leute wohnen.”
In Enge und Weite des Blicks unterscheiden sich die Geister. Wenn im 19. Kapi-
tel von Effi Briest in der Oberforsterei das ‘Preulenlied” gesungen wird (,Ich
bin ein Preufe... will ein Preufe sein”), bemerkt Herr von Borcke gleich nach
der ersten Strophe: ,Es ist doch etwas Schones, so was hat man in anderen Lindern
hicht”, woraufhin Innstetten antwortet: ,,Nein (...), in anderen Liindern hat man
toas anderes.” Innstetten spricht hier erkennbar die Meinung des Autors aus,
tler sich in seinen Romanen, Reise-, Kriegs- und autobiographischen Biichern
immer wieder bemiiht zeigt, neben dem eigenen auch andere Vélker in ihrer
Eigenart zu erkennen und vorurteilsfrei zu wiirdigen. Allerdings hat er seinen
Botschaftsrat Barby keineswegs zufillig gerade in England angesiedelt. Die
Forschung hat die besondere Bedeutung Englands fiir Fontane entschieden
herausgearbeitet, sie hat sie mit der Bedeutung Italiens fiir Goethe verglichen.’
Differenzierend ist anzumerken: Fontanes Bild von England erscheint wesent-
lich durch London vermittelt. Abgekiirzt 1a8t sich sagen: England ist fiir ihn
London und (wie man erginzen mag) - Shakespeare. Da8 er die Hauptstadt als
fiir das Land reprisentativ nimmt, erscheint fiir ihn charakteristisch. BewufSt
suchte er - wie spdter in Berlin - die Nahe des »Schwungrades”", das die politi-
Schen, wirtschaftlichen, kulturellen Entscheidungen in Gang setzen half.
Zumindest fiir den jiingeren Fontane ist London politischer Mittelpunkt der
Welt und - auch diese Sichtweise klingt an - die Hauptstadt einer kiinftigen
Weltzivilisation, fiir die das Angelsidchsische dominierend erscheint (aber eben
doch noch iiberwiegend in der englischen, nicht in der amerikanischen Aus-
’Erﬁgung). Daher weisen Ansitze oder Reste von Bildungsreisen in Fontanes
Erzdahlwerken oder -entwiirfen nach England, daher steht England (London) -
Wie in der eingangs zitierten Passage aus dem Stechlin - stellvertretend fiir
AWNelt’. Ubrigens wird auch Woldemar von Stechlin, der im Dragonerregiment
»Konigin von Grofbritannien und Irland” dient, eine Visite in London und
Windsor absolvieren. In Fontanes letztem Roman, der ,Summe des Gesamt-
Werks” (Strech), erweist sich das England-Motiv von bestimmender Kraft, inso-
fern die Verbindung des abgegrenzten heimischen Bereichs mit der ‘Welt’
drauflen die eigentliche ‘Botschaft’ (und Forderung) des Romans darstellt.
In dem politischen Zeitroman, um den es sich beim Stechlin dem Selbstver-
Stindnis seines Autors gemidB handelt, geht es erkennbar zunidchst um eine
gesellschaftliche Problematik, doch reicht die Bedeutung des wiederholt unter-
Suchten Stechlin-Symbols noch weiter. Wenn Melusine im Gespréch mit Pastor
Lorenzen dufert: ,Und vor allem sollen wir, wie der Stechlin uns lehrt, den grofien
Zusammenhang der Dinge nie vergessen”, wenn sie ferner sagt: ,Sich abschliefien
Reift sich einmauern, und sich einmauern, ist Tod"", so zielt sie auf nicht weniger
als den ,unermeglichen Kosmos der anthropologischen Méglichkeiten” (Vin-
Zenz) - und auf die Risiken, diese zu verfehlen. Dabei handelt es sich um ein

35




fir Fontane zentrales, mehrfach abgewandeltes Motiv. In dem Gedicht Der
Wenersee hat er fast 50 Jahre vor der Niederschrift des Stechlin von einem
Gewisser berichtet, das seine Grenzen sprengt, um sich mit dem Meere zu ver-
einigen”, und der Titelheldin des Romanfragments Oceane von Parceval sind die
Worte in den Mund gelegt: , Alles an und in uns ist Theil vom Ganzen und dieser
Theil will ins Ganze zuriick (...), wenn wir Gottes Kinder sind, Ausstromungen seiner
Herrlichkeit, so driingt alles nach Wiedervereinigung mit ihm."™

Fontanes Andeutungsstil erméglicht nicht selten vieldeutige Beziige auf
mehreren Sinnebenen. Charlotte Jolles hat, um das Schwebende dieses Stils zu
kennzeichnen, den Stechlin mit Anspielung auf Thomas Mann , Fontanes Zau-
bersee” genannt." Was Woldemar von Stechlin iiber den See ins Tagebuch
schreibt, 1aBt jedoch seine Gedanken klar erkennen. Er ist gut erzogen, beson-
nen und liebenswiirdig, kein Mann der Vieldeutigkeiten. Seine Meinung, wenn
er zu einer solchen gelangt, zeigt klare Konturen. Bei dem ,groflen Zusammen-
hang der Dinge” aber, von dem Melusine so selbstverstindlich spricht, handelt
es sich, dies sei noch erginzt, nicht um eine beiliufig gewihlte Formulierung.
Fontane nimmt hier vielmehr einen seinen Zeitgenossen nur zu geldufigen
Ausdruck auf, etwa so, wie er an anderer Stelle, scheinbar ganz plauderhaft,
mit einer Pragung Nietzsches von der ,Umwertung aller Werte” spricht. Das
Wort vom Zusammenhang der Dinge ist durch Christian Wolff, also durch die
Philosophie der Aufklirung, in den deutschen Sprachschatz eingegangen. Im
19. Jahrhundert wurde daraus ein Glaubenssatz mechanistischer Denkweise
auch in der Naturwissenschaft. In Raabes 1881/82 entstandener Erzdahlung
Prinzessin Fisch wird daher vom ,Zusammenhang der Dinge”, vom »ganz
natiirlichen Zusammenhang der Dinge” und so fort bereits in deutlich parodi-
stischer Absicht gesprochen. Es ist der ,alles bindende” Autodidakt Bruseber-
ger, der stindig von solchem Zusammenhang redet. Die von Raabe hier getibte
Kritik an einer falschen Bildung (,Bildung hilft iiber alles hinweg”, ,,moglich
ist einem Menschen mit Bildung alles”, , mit Bildung wartet man alles ruhig
ab”) kénnte auch von Fontane stammen®, der ,grofe Zusammenhang der
Dinge” aber hat in Melusinens Mund keinen erkennbar parodistischen Zug.
Fontane hat sich nur, bewuft oder unbewuft, anregen lassen, so wie er in
Gutzkows Roman Die Ritter vom Geist, den er gekannt haben diirfte, auf einen
See am St. Gotthard-Paf# aufmerksam werden konnte, der eine dhnliche Rolle
spielt wie der Stechlin-See. Nicht auf kausale Gesetzmifigkeiten zielt Melusi-
nens Bemerkung (obwohl es nicht falsch wiire, auch an solche zu denken), son-
dern auf Wahrnehmung und Teilhabe am Ganzen des Lebens, deren auch der
begrenzte Einzelne bedarf.

Weniger eindeutig liegt es mit einem anderen, ebenfalls héufig zitierten Satz
Fontanes, der mit dem iiber Themse und Stechlin eine gewisse Ahnlichkeit auf-
weist. Im Erinnerungswerk Von Zwanzig bis Dreiflig schreibt der anglophile
Marker iiber Theodor Storm: ,, Er war fiir den Husumer Deich, i c h war fiir die
London-Briicke.”** Ahnlich wie im Stechlin die Themse, steht hier die London-
Briicke fiir die Metropole, fiir die Welt. Der Husumer Deich vertritt dagegen
dhnlich dem Stechlin-See die Peripherie, die Region oder Provinz - mit dem
bemerkenswerten Unterschied allerdings, daf die Besonderheit des Sees ja
gerade darin besteht, daf er zu dem, was die Welt draufen bewegt, eine unter-
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irdische Verbindung besitzt, wiahrend vom Husumer Deich dergleichen nicht
tiberliefert ist. Die von Fontane getroffene Gegeniiberstellung will offenbar vor
dem Hintergrund seiner besonderen Beziehung zu Storm verstanden werden.

" Betrachtet man das Gesamtwerk Fontanes, so ist die Bedeutung des Hinweises

auf die London-Briicke einleuchtend, aber man wird erganzen diirfen: Fontane
war auch - um eine dem Husumer Deich in etwa entsprechende Ortlichkeit zu
nennen - fiir den Kremmer Damm, wobei er - dies wiire zu priifen - mit diesem
'Damm’ vielleicht noch in anderer Weise umzugehen wufite, als Storm mit sei-
‘nem ‘Deich’. Die Bedeutung des Regionalen - hier ausgedriickt durch das
iregionale Symbol - auch fiir seine Kunst kann kaum iiberschitzt werden, und
seine Vernachldssigung verleitet zu einer fragwiirdigen Antithese. Wenn er
selbst im Storm-Kapitel nicht davon spricht, so hat dies vorzugsweise
kunstpsychologische Griinde, die im folgenden Exkurs, der sich auf Vorarbei-
ten Peter Goldammers, Karl-Ernst Laages und Dieter Lohmeiers stiitzen kann,
erortert werden. Der Exkurs wird unternommen im Hinblick auf das eigentli-
che Thema der vorliegenden Ausfiihrungen: Das MiBverstindnis, dem Fontane
in bezug auf Storm wirkungsgeschichtlich Vorschub geleistet hat, erscheint mit
Fragen der Interpretation und Wirkungsgeschichte seines eigenen Werkes eng
erbunden.
{
Exkurs: Fontane und Storm. Hauptstadt-Briicken und Kleinstadt-Deiche
|
Deutlicher als die Beziehung zu anderen literarischen Weggefahrten steht uns
die Beziehung Fontanes zu Storm vor Augen. Beide Autoren sind popular
fgeblieben, sie sind in der Gegenwart die meistgelesenen deutschen Autoren
des sogenannten ,poetischen Realismus”. Im grofitenteils erhaltenen Brief-
Wechsel, in Rezensionen, die beide Dichter sich gegenseitig widmeten, in Fon-
tanes autobiographischen Aufzeichnungen und in Erinnerungen Dritter stehen
ergiebige Quellen bereit. Sie sind wiederholt untersucht worden, und sie haben
immer wieder zu Aufmerksamkeit und Fragen AnlaB gegeben. Das gilt beson-
‘ders fiir den Text, aus dem hier zitiert wurde. Im Unterschied zu allen zeitlich
fritheren, handelt es sich dabei um die ersten Aufzeichnungen Fontanes iiber
Storm, die nach dessen Tod veroffentlicht wurden.

paﬁ die London-Briicke mehr zihlt als der Husumer Deich, wird im Storm-
Kapitel der Autobiographie nicht eigens gesagt, aber man kann es erschliefen.
Die , gewaltigen Briicken” {iber die Themse waren nach Meinung des jungen
Fontane ,weitab das Bedeutendste, was London an Baulichkeiten aufzuweisen” hatte,
Wie er in dem Reisebuch Ein Sommer in London berichtet.” Besonders die Lon-
ﬁon—Brﬁcke beeindruckte ihn. , Es lifit sich nichts Solideres denken”, schreibt er in
em Korrespondenzartikel , Strafien, Hiiuser, Briicken und Paliste”, ,, und wenn ich
Gufgefordert wiirde einem Fremden in London den Punkt zu zeigen, der mir am
neisten geeignet schiene, den Charakter dieser Stadt und dieses Landes zur Anschau-
ung zu bringen, so wiird’ ich ihn nicht nach St. Paul und nicht nach Westminster,
Sondern an die granitne Briistung dieser Briicke fithren und ihn dem Eindruck dieser
Jfesten und kiihn gewdslbten Masse iiberlassen.”™

Noch 1866 in Prag zehrte Fontane von dieser Erfahrung. In seiner Berichtsfolge
Reisebriefe vom Kriegsschauplatz zitiert er, skeptisch abwigend, eine Auferung
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Goethes, der die Stadt an der Moldau ,den kostbarsten Stein in der Mauerkrone
der Erde” genannt habe und rithmt stattdessen den , Blick von der London-Briicke
aus” - ein , Panorama, das vielleicht wirklich ‘den kostbarsten Stein in der Mauerkro-
ne der Erde’ umschliefit.”"

Storm macht - das ist offenbar die Absicht des vorher zitierten Satzes - neben
Fontane eine eher sonderlingshaft-beschrinkte Figur. Seine Vorliebe fiir den
Deich ist wohl der ,lokalpatriotischen Husumerei”®, der ,mitunter bis zum Groflar-
tigen” sich steigernden , Provinzialsimpelei” zuzuordnen, die der mirkische an
dem schleswig-holsteinischen Autor beklagt. Wie Fontane - der 1864 auf dem
Husumer Deich spazieren gegangen sein diirfte - ausfiihrt, zihlt Storm zu den
~Generalpiichtern der grofien Liebesweltdomiine”?, den ,, Weihekufimonopolisten”™
und ,angeblichen Unschuldserotikern”, seine unangebrachte Betulichkeit ver-
mag sein Gegeniiber, darin ganz Berliner Kind, nicht nachzuvollziehen.

Nihe und Ferne, Enge und Weite sind in den Sitzen iiber London, Husum und
den Stechlin-See thematisiert. Der eine ist einer Romanfigur, der andere dem
Ich-Erzéhler der Autobiographie in den Mund gelegt, der niemand anders ist
als der Autor selbst. Er erinnert sich, wihlt aus und betont - ein Kiinstler als
Wahrheitssucher.

‘London-Briicke’ gegen ‘Husumer Deich’: Insofern hier der Fontane spricht,
der, wie wir wissen, als junger Mensch auf England blickte ,wie die Juden in
Agypten auf Kanaan">, ist die Gegentiiberstellung verstiandlich. Auch wenn hier
der Autor sich duBert, der mit dem Gesellschaftsroman im deutschen
Sprachraum Ernst machte, wie kein anderer vor ihm, der Erzihler Fontane, der
gesellschaftliche Geselligkeit als solche thematisiert, mag man sich die Aufe-
rung zurechtlegen. Im ,Roman der guten Gesellschaft” entlarvt die Fixierung
auf lokale und beschrinkte Interessen den, der ihnen ausgeliefert ist - man
braucht nur an die Sammler und Regionalforscher vom Schlage des Eginhard
aus dem Grunde in Cécile zu denken, um sich das zu vergegenwirtigen. Aber
gibt es denn nicht auch den Autor der Wanderun gen durch die Mark Brandenburg
oder der Balladen auf preufische Feldherren, den Mann der (lassen wir ihn sel-
ber sprechen) , Jagow und Lochow,/ Der Stechow und Bredow, der Quitzow und
Rochow”? Er ,kannte keine grifleren Meriten / Als die von Schwerin und vom alten
Zieten”, er ,fand in der Welt nichts so zu riithmen,/ Als Oppen und Groeben und
Kracht und Thiimen”, an der Schlachten und seiner ~Begeisterung Spitze/ Mar-
schierten die Pfuels und Itzenplitze,/ Marschierten aus Uckermark, Havelland, Bar-
nim,/ Die Ribbecks und Kattes, die Biilow und Arnim,/ Marschierten die Treskows und
Schlieffen und Schlieben”*, und iiber alle” hat er geschrieben (und zwar durch-
aus auch im Roman).

Allerdings erzihlt das Gedicht An meinem F tinfundsiebzigsten, dem diese Verse
entnommen sind, auch die Geschichte einer Abwendung von den genannten
Familien und der Welt, fiir die sie stehen. Andere als die Erwarteten, darunter
Gaste ,fast schon vom prihistorischen Adel”, sind zum Jubeltag gekommen, und
da sich der Dichter fiir iiberzeugt halten darf, diesen ihm urspriinglich Frem-
den wirklich etwas bedeutet zu haben (,,Alle haben sie mich gelesen (...) / Und das
ist die Hauptsache”), folgt auf die nurmehr rhetorische Bemerkung: , Was sollen
mir da noch die Itzenplitze” die drastische SchluBwendung: ... kommen Sie,
Cohn” >
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oran sollen wir uns nun halten? Die scheinbare oder wirkliche Ambivalenz
der Urteile und AuBerungen Fontanes ist schon oft errtert worden, die spotti-
Sche SchluBfolgerung, da Fontane-Interpretation einer ,immer wieder gliick-
Hich ausgehenden Ostereiersuche” gleiche (,jedes brave Kind hat eines vorzu-
Weisen und sogar in seiner Lieblingsfarbe”)”, scheint so unzutreffend nicht.
Besonders die Aussagen des Dichters iiber das eigene Werk und das eigene
Leben wollen kritisch-aufmerksam gelesen sein. Je grofer die Erzahlbegabung
‘eines Autors ist, desto grofler naturgemaf auch seine Fahigkeit, Erfundenem
iflen Anschein von Wirklichem zu geben. Je iiberzeugender das Werk, umso
tarker die Suggestion, die von ihm ausgeht, umso schwerer zu fassen die iro-
hische Distanz des Kiinstlers gegeniiber seinem Stoff. Die diskreten Kunstmit-
el funktionieren wie eine Tarnkappe, die den Autor verbirgt.
Wer Fontanes Darstellungen seines Lebens, also in erster Linie den ,autobiogra-
phischen Roman” Meine Kinderjahre und die Sammlung , Autobiographisches” Von
Zwanzig bis Dreiflig einmal mit den zeitgendssischen Quellen verglichen hat,
'&ei@, wie Schalk, Humor, Selbstironie, Selbsttiuschung und versteckte Absicht
dhr legendenbildendes Spiel treiben. Und er nimmt wahr, wie es dem Dichter
gelingt - so natiirlich wirkt der FluB der Erzihlung -, fiirs erste tatsdchlich den
Eindruck zu erwecken, als habe kein Umformungsproze8 stattgefunden, ob es
Sich nun um das literarische Debut in Berlin und in Leipzig handelt oder um
das politische Engagement in Vormérz bis hin zur Teilnahme oder Nichtteil-
;jhme an der Mérzrevolution 1848. Auch biilt die Selbsterzihlung ihre Bedeu-
#ung nicht ein, wenn, was sich mitunter erst spit und durch Zufall ergibt, die
tilisierung erkennbar wird. Sie enthilt, was dem Autor aus dem Abstand der
Jahre und Jahrzehnte erzihlenswert schien, und zugleich das Bild, das er von
Sich selbst zu zeichnen wiinschte. Sein dichterischer Lebensentwurf hat unsere
._?i’orstellung von seiner Person mitgeformt, er ist - zugespitzt gesagt - zu einem
Teil seines Werkes geworden. Der Interpret kann verpflichtet sein, von der
Selbstinterpretation eines Autors abzuweichen, aber er tauscht dabei nur eine
Weise zu sehen mit einer anderen - und nicht selten eignet der des Autors die
%tiirkere Lebenskraft.
Fontane war eben ein Kiinstler, was er schrieb, d arf, mehr noch, es soll ver-
Zaubern. Auflerdem war er, wie sein pferdekundiger Freund Lepel wuSBte - ein
% Tunnel”-Protokoll Baron Blombergs bestitigt es nachdriicklich - ein , Durch-
ginger”®. Wenn seine nervise Sensibilitit iiberfordert wurde, dann preschte er
dos, dann produzierte er - da war kein ,heiteres Dariiberstehen” - eine uneinge-
Schrankt subjektive Erzahlung. Zuweilen wieder gab sein Pegasus sich lamm-
fromm, aber er fiihrte etwas im Schilde. Alle genannten Vorbedingungen fiir
die Entstehung hachst kaprizidser Texte waren gegeben, wenn Fontane von
Storm sprach und von seiner Beziehung zu ihm.

&

"%.yrik und Husumerei

Ea ist schon frith moniert worden, da diese Aufzeichnungen Storm zu sehr in
€ine ,‘amiisante’ Beleuchtung” riickten: ,Sie diirften nicht so vereinzelt daste-
hen, sondern nur als einleitender Teil einer der Gesamtpersonlichkeit und
threm Wert gerecht entsprechenden Behandlung.”® Sie stellen das Produkt
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einer ,Schreibweise” dar, die das Thema, wie Fontane zusammenfassend {iber
das zum Vorabdruck in der ,Deutschen Rundschau” bestimmte , Tunnel”-
Kapitel seiner Erinnerungen an Julius Rodenberg schrieb, ,mehr menschlich als
literarisch™ erdrterte und das Interesse fiir Menschendarstellung ,,im Guten und
Basen, im Hiibschen und Nichthiibschen” ungeteilt an , Wahrheit” kniipfte: ,Das
Zeitalter des Schinrednerischen ist voriiber, und die rosenfarbene Behandlung schidigt
nur den, dem sie zuteil wird. Freiweg!”* Unter solchem Aspekt ist Fontane sein
Portrat Storms, wie jede Konfrontation mit einem Lese- oder Hérerpublikum
von neuem erweist, unwiderstehlich gelungen - bis hin zur Beschreibung des
gemeinsamen Spaziergangs ins Café Kranzler, der den Erzihler zu der Uberle-
gung veranlaft: ,Storm war wie geschaffen fiir einen Tiergartenspaziergang an dicht-
belaubten Stellen, aber fiir Kranzler war er nicht geschaffen.” Den ausgedienten
Schal mit den zwei Puscheln, den er wahrscheinlich auch am Husumer Deich
trug, den trug er jetzt unter den Linden, aber er bestand darauf, zu Kranzler zu
gehen, wo er dann angeblich zu der ,brunhildenhaften Comptoirdame” sogleich
in ein ,lyrisches Verhiltnis”® trat - bleibt nur zu ergénzen, daR Fontane doch
ebenfalls gern gestricktes Wollzeug trug, was Augenzeugen und auch er selbst
bestitigt und Karikaturisten verewigt haben.

Als 1898 Von Zwanzig bis Dreiftig (und darin das Storm-Kapitel) erschienen und
in der ,Neuen Ziircher Zeitung” sehr positiv besprochen worden war, mufite
die Redaktion, offenbar unter dem Eindruck von Leserbriefen, einen vermit-
telnden Riickzieher machen. ,Der verehrte Rezensent”, hief es in einer redak-
tionellen Stellungnahme, ,habe Fontane nachgeriihmt, daR er ‘Menschen und
Dinge” wohlwollend beurteile”, das sei zwar in einem gewissen Sinne richtig,
ebenso sei man aber iiberzeugt, ,,daf manche Personen nach Lektiire des Wer-
kes einen gegenteiligen Eindruck haben kénnten, ohne sich geradezu im
Unrecht zu befinden”. Eine ,gewisse Kilte” in Fontanes Darstellung beruhe
auf dem ,Uberwiegen des Verstandes und dessen kalt glinzender Eleganz”,
und dafiir sei einerseits seine franzésische Abstammung, anderseits aber auch
~etwelche Schnoddrigkeit des Berliners” verantwortlich.*

Vorangegangen war eine lange und komplizierte Beziehung. Ein denkbar
unterschiedliches Naturell und die Verschiedenheiten der sozialen Stellung
hatten nicht weniger als die anders geprigten dichterischen Talente dazu bei-
getragen, daf aus der Begegnung zwischen Storm und Fontane niemals eine
vorbehaltlose menschliche Freundschaft werden konnte. Ubereinstimmende
Interessen und Fontanes psychologische Neugier auf einen , Typus”* lieR die
Verbindung zwischen den beiden Kiinstlern aber auch nie ganz abbrechen. Im
Grunde dienten Fontane die Auseinandersetzung mit Storm und seine zuletzt
auf Polarisierung zielenden Positionsbeschreibungen seiner Selbstdefinition als
Kiinstler. Storm zeigte sich seines Weges villig sicher. Er wurde durch die
Arbeiten Fontanes, auch durch dessen gelegentliche kritischen f\nderungsvor-
schldge, kaum oder gar nicht beeinflugt. Fontane konnte sich dem Lyriker
Storm nicht in gleicher Weise entziehen. Bei seinen AuBerungen iiber das
Wesen des Gedichts, iiber das , Lied” und iiber das ~Lyrische” hat man sich
immer wieder Storm als ausdriicklichen oder heimlichen Adressaten zu den-
ken. ,Das Lyrische ist sicherlich meine schwiichste Seite, besonders dann wenn ich aus
mir selber und nicht aus einer von mir geschaffenen Person heraus, dies und das zv
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Bagen versuche”, schreibt er 1854 an Storm.* Er hat das Lyrische ,aufgegeben )
Wblutenden Herzens”¥, aber darauf, Gedichte zu schreiben, verzichtete er nicht,
®bensowenig auf selbstindige Auffassungen. Uber Alfred Bieses 1896 erschie-
henes Werk Lyrische Dichtung und neuere deutsche Lyriker schrieb er an den Ver-
deger:

Er ist auf Storm eingeschworen, was immer schlimm ist, so hoch ich Storm stel-
le. Nach meiner Meinung gibt es gute und schlechte Lyrik, wihrend es nach der
Meinung der Biese’s (und namentlich auch Storms selber) nur eine stormsche
und eine nicht-stormsche Lyrik gibt. Ich personlich bin freilich auch enthusiasti-
scher Stormianer und glaube, dafl dies Stormsche eine hichste Form darstellt,
aber erstlich ist es doch noch die Frage, ob andere Formen nicht mehr oder weni-
ger ebenbiirtig sind (z.B. das Witzige, das Schelmische, das Grazidse, die form-
vollendete, heiter-espritvolle Spielerei) und jedenfalls giebt es thatsiichlich viele

Tausende kluger Leute, die zu andern Gottern schwiren und ihrer Natur nach
es miissen. Die Franzosen beispielsweise haben andere lyrische Ideale;
zu der Berechtigung dieses Andern haben sich Storm und - Biese nicht recht

erheben kinnen.”

Pamals lag Fontanes in ihrer Art meisterhafte Alterslyrik zum groften Teil
Bereits vor. Was er iiber Storm und seine Beziehung zu ihm sowie iiber die
Bigenen Gedichte sagt, will als Auerung eines Kiinstlers gelesen werden, dik-
‘fiert von den Bediirfnissen des eigenen Schaffens.
Pontanes spottische Sitze tiber Storms das rechte MafR iiberschreitende , Husu-
Werei” wiren jedoch nur von begrenztem Interesse, wenn er mit ihnen lediglich
‘@uf eine private Vorliebe zielte. Aber es geht ausdriicklich um mehr als nur
Bersonliches. Storms , Husumerei” zieht sich, wie er fortféhrt, ,durch seine ganze
WBroduktion - auch selbst seine schénsten politischen Gedichte nicht ausgeschlossen” -
‘Was weiterhin zu der Bemerkung AnlaR gibt: , Leider gibt es politisch immer noch
Wicle Storme; Hannover, Hamburg und - horribile dictu - Mecklenburg stellen unent-
"‘ﬁ’f’&'f ihr Kontingent.”® Auch der Satz tiber den Husumer Deich und iiber die
ondon-Briicke steht nicht isoliert. Fontane, bemiiht, sein problematisches Ver-
Riltnis zu Storm zu erkliren, fahrt fort: , Er steckte mir zu tief in Literatur, Kunst
Wnd Gesang” und behauptet dann tatsichlich, ,das verschiedene Mag” des , Inter-
1’-_%533 an kiinstlerischen Dingen”* habe seiner Ubereinstimmung mit Storm im
Wege gestanden.
Das ist eine einigermafen erstaunliche Auflerung aus dem Munde eines
‘Autors, der, wie man weif, als Zehnjdhriger zu reimen, als Neunzehnjdhriger
"2u publizieren begonnen hat, der buchstéblich sein Leben lang und bis zuletzt
Schrieb, der dementsprechend ein iiberaus umfangreiches Werk hinterlassen
'?ﬂt, das vom Umfang mit dem Goethes vergleichbar ist, der biirgerliche Sicher-
Hleiten opferte, um sein Leben ,auf den ‘Vers'™' zu stellen, und der wihrend der
ﬁiederschriﬂ von Vor dem Sturm bekennt: ,Ich empfinde im Arbeiten daran, dafl
Weh nur Schriftsteller bin und nur in diesem schinen Beruf - mag der aufgeblasene
Bildungs-Pobel dariiber lachen - mein Gliick finden konnte.”* Nein, in dem Mag des
Engagements fiir Literatur und Kunst haben Fontane und Storm sich nicht
Uinterschieden, wohl aber darin, wie dieses Engagement sich artikulierte und
Wie sie, ihren unterschiedlichen Méglichkeiten entsprechend, mit ihrem litera-
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rischen Beruf umgegangen sind. So sehr zeigt Fontane sich bemiiht, den Unter-
schied zwischen Storm und sich herauszuarbeiten, daff er sogar - was seine
Person angeht - ein Stiick weit das preisgibt, was ihn doch nun wirklich mit
Storm verbindet, die ungeteilte Hingabe des Kiinstlers an den kiinstlerischen
Beruf. Und er stellt, nicht eben zimperlich, problematische Verbindungen her:
der dichterische Typus Storm scheint verbunden mit einem enervierenden Pro-
vinzialismus und mit geringer politischer Urteilsfahigkeit, die die von PreufSen
und Deutschland in Europa geschaffenen Realititen nicht erkennt; Fontanes
groflere Distanz zu Literatur und Kunst verbindet sich dagegen mit der Lon-
don-Briicke, d.h. mit “Welt’ und einem nicht in politischer Kleingeisterei befan-
genen Denken, das sich Storm und den ‘vielen Stormen’ im Urteil iiberlegen
erweist.

Kirchturmspolitik und Erotik

Drei kiirzlich von Dieter Lohmeier erstmals veriffentlichte Briefe Fontanes an
eine sonst nicht weiter bekannte Empfangerin bestitigen und erginzen den
Eindruck, der sich aus den bisher beriicksichtigten Materialien insgesamt
gewinnen lieB.* Hedwig Biichting - so der Name der Adressatin - hatte sich an
Fontane gewandt, weil sie an dessen Kennzeichnung Storms als ,angeblichen
Unschuldserotiker” im Vorabdruck des fiir Von Zwanzig bis Dreiflig bestimmten
Storm-Kapitels in der , Deutschen Rundschau” Ansto genommen hatte. Fon-
tane stellte ihr darauf einen ,kleinen Essay”, d.h. einen lingeren Brief, in Aus-
sicht, den er am 24. August 1896 von Waren aus auch absandte, wobei er nicht
versiumte, darauf hinzuweisen, da8 kein Platz geeigneter sein kénne, iiber
Storm zu schreiben, als diese Lokalitit am Miiritzsee, die ihn an die ,graue
Stadt am Meer” erinnerte.” Nach dem Empfang eines Dankbriefs von Hedwig
Biichting schrieb er noch ein weiteres Mal.

Die ,Besonderheit seines Eroticismus oder wenn das Wort nicht geht seiner Erotik™
sucht Fontane in diesen Briefen iiber Storm herauszuarbeiten. Mehr noch als
wenn er sich iiber dessen Lyrik duBerte, handelte es sich dabei um ein altes
Reizthema fiir ihn. Ungeachtet seiner anderen Auffassungen iiber das Wesen
des Lyrischen und gelegentlichen Kritik im einzelnen, bewunderte er Storm als
Lyriker aufrichtig. Der spezifischen Sinnlichkeit von Storms Dichtungen hinge-
gen wufte er keine gute Seite abzugewinnen, und er rieb sich bestindig an ihr
Im Riickblick mag es verwundern, daR ein Kiinstler wie Fontane die éstheti-
sche Berechtigung, ja Notwendigkeit dieser sinnlichen Ziige im Werk des
Husumer Dichters nicht akzeptierte. Gewi war auch hier viel Persénliches
mitbestimmend. Die ersten Verstimmungen zwischen ihm und Storm waren im
AnschluB an Vorwiirfe entstanden, die ihm dieser wegen seiner Neiguﬁg Zu
erotischen Frivolititen machte.” Mehr noch als Sinnlichkeit, namlich Liistern-
heit, meinte seinerseits Fontane in Storms Dichtungen wahrzunehmen. Er
selbst war sich dessen bewuft, , kein Meister der Liebesgeschichte” zu sein: ,keint
Kunst kann ersetzen, was einem von Grund aus fehlt”, schrieb er tiber Graf Petdfy
an Emilie, betonte aber im Anschluf sogleich, es sei sein Stolz und seine Freu-
de, daB er den ,Stormschen ,Bibber’ nicht habe. (...) Storm ist ein krinkliches
Minnchen und ich bin gesund trotz meiner dufiren Krinklichkeiten.”® Natiirlich
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@rkannte er schirfer als Hedwig Biichting, die aus Storms Werken nur

Keuschheit” herauslas, die teilweise raffinierte Verarbeitung sinnlicher Ele-
ente in den poetischen Texten. Gerade diese Fehleinschitzung des Laienpu-

Blikums mochte ihn erneut provozieren.

Hier interessiert Fontanes Kritik an Storms ,Eroticismus” weniger um ihrer
8elbst als um der angenommenen Begriindung willen, mit deren Hilfe Fontane
Seine Briefpartnerin zu iiberzeugen suchte.

Woran liegt das nun alles? Ich glaube das etwas in seiner Natur war, was sich
mit dem Begriff , Keuschheit” schlecht deckt, aber wenn ich mich hierin irren
sollte, nun so wird das, was ich den , Beigeschmack” genannt habe, durch seine
kirchthurmpolitische Weltanschauung geboren, durch seinen unausrottbaren
Hang zum Kliigeln, Pusseln, Spintisieren und A u st itschen. Erbekuckte
und beschniiffelte alles von sieben Seiten, verliebte sich in Enges und Engstes
und dieses bestiindige liebevolle Streicheln kleiner Dinge (worin, wie ich wohl
weifl, auch seine Grofle liegt) macht einen zuletzt unwirsch und wahrscheinlich
auch ungerecht. Aber die halbe Schuld an dieser Ungerechtigkeit trigt er. Er
war ein ewiger Verklirer der Erica-Haide, des Deichs, des Regenpfeifers, ja,
wenn es thm pafite, der Husumer Kiserinde. (...) Jegliches, was ihm zwischen
die Finger kam, war wichtig und durch diese eigenthiimliche schleswig-holstei-
nische Wichtigthuerei schidigt er seine schinsten Sachen.”

Licht und aus dem Abstand der Jahre betrachtet, ist Fontanes Argumentati-
OB keineswegs schliissig. Am leichtesten fallt uns, das Fragwiirdige der histo-
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Bisch-politischen Implikationen zu erkennen. Wenn Fontane von den Kdmpfen

Qer schleswig-holsteinischen Geschichte nur mit , Balladenrespekt” spricht und
Beémerkt, neben Hochkirch und Kunersdorf - er wihlt, wie er schreibt, , mit
"55':"” die Namen preuflischer Ungliicksschlachten, weil wir uns diesen Luxus leisten
'im?n" - ginge doch ,dieser ganze Kleinkram in die Luft”™, so antwortet ihm
iberwiegend wohl kein zustimmendes Gefiihl des Lesers mehr. In unserer seit
Eontanes Tagen tief verinderten Welt ist der einst legendar verklirte preufi-

Séhe Waffenruhm nur noch eine historische Reminiszenz. Hingegen haben

fegionale Traditionen und mit ihnen Regionalgeschichte ihre Lebenskraft in der
Gegenwart erneut bewiesen. Offenbar sind sie von ldngerer Dauer als die
;pandierender Machtstaaten. Auch hatten Storms politische Gesinnungen
@énen Fontanes die groBere Geradlinigkeit voraus. Daraus soll nun Keine
fifgumentation zuungunsten von Fontane abgeleitet werden, denn gewifl hatte
Seser es schwerer als der Husumer, sich unter wiederholt einschneidend ver-
@llderten, widerspriichlichen Bedingungen zu orientieren. Aber dem Schles-
Wig-Holsteiner nun im Gefiihl iiberlegener Einsicht und Kraft zu begegnen,
mochte noch so sehr die politische Notwendigkeit vermeintlich auf seiner Seite
S€in, hatte er wenig Grund. Dabei bleibt festzuhalten, daf8 die selbstgefallige
mntalitﬁt des Stirkeren Fontanes Sache zu keiner Zeit gewesen ist. Storm for-
derte ihn offenbar heraus durch seine Haltung, aber Fontane beriicksichtig-
g'vohl nicht geniigend, eine wie viel stirkere historische und auch demokrati-
he Legitimation Storm auf seiner Seite wufite, dessen Herkunft, wie Bollen-
gk bemerkt, ,in einem tieferen politischen Sinn auferhalb Deutschlands”

®legen war.”
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Mifverstindlich kann Fontanes Auseinandersetzung mit Storm auch im Hin-
blick auf seine eigene Stellung zu PreuBen erscheinen. Bereits Schach von Wuthe- |
now macht 1882 deutlich, daf ihm die historische Problematik der ~Episode”
Preulien - wie es in dieser Erzahlung aus der Zeit des Regiments Gensdarmes einer
der Figuren in den Mund gelegt ist” - und ihr méglicherweise bevorstehendes
Ende bewufit war. In den 90er Jahren verschirfte sich seine Kritik, aber Storm
rief in ihm wieder die Gegenseite auf den Plan. Die bekannte Ambivalenz des
Fontanischen Urteils ist eben nicht zuletzt auch ein Streit mit sich selbst.
Wichtig schien es dem alten Fontane, dem Schriftsteller gesellschaftliche Aner-
kennung zu verschaffen, was, wie er wuBlte, nicht durch den Ausweis literari-
scher Qualitit allein zu erreichen war. Daher zeigte er sich entschlossen, ver-
meintlich weltfremde politische Auffassungen ~lyrischer Dichter aus kleinen
Stidten™ ebenso zu denunzieren wie die ,gesellschaftlichen Befremdlichkeiten ",
deren Trager sie waren. Fontane sah in Storms Kritik an Preufen nur
»Anmapung und Uberheblichkeit”, diesem fehlte, so argumentierte er, der Blick
fiir die historische GréBe Preufens, und das lag eben an Storms ,das richtige
Mafl iiberschreitenden lokalpatriotischen Husumerei”*, was ihn, wie er an anderer
Stelle erklart, nur ,,amiisierte”,

weil man daran studieren konnte, was selbst so hervorragende Menschen an
naivem Vorurteil leisten. Er hiitte sich dieser Vorurteile en tkleiden kinnen, aber
er wollte nicht. Was war es? Ich kann schlieflich nichts anderes finden, als daf
er und zwar sehr ausgepriigt les défauts de ses vertus hatte, mit einem Worte,
daff er mir z u ausgesprochen Lyriker war.*

Lohmeier hat zur Erklirung dieser Passage auf Fontanes Kritik des Kreises um
Franz Kugler in den 50er Jahren hingewiesen, als einer ,,bildungsbﬁrger]ichen
Haltung, die die Kunst und das éffentliche Leben als Gegensitze sah und sich
gegen die politische Welt abkapselte, um sich ihr im Reich des Schénen iiberle-
gen zu fithlen.”” Man mag auch an Fontanes 1891 anonym veroffentlichten
Aufsatz Die gesellschaftliche Stellung der Schriftsteller denken, dem im Nachlaf
aufgefundene, éltere Aufzeichnungen vorangegangen waren. Was Fontane vor-
schlug, um die fiir die liberwiegende Mehrzahl seiner Kollegen desolate Situa-
tion zu bessern, mutet zunichst befremdlich an: ,,Es gibt nur ein Mittel: Verstaal-
lichung, Eichung, aufgeklebter Zettel. (...) Approbation ist das grofle Mittel, um dem
Schriftstellerstand aufzuhelfen.” Allerdings scheint Fontane selbst an diesem
~groflen Mittel” gezweifelt zu haben: »Versagt es, so miissen wir nach einem noch
befbseren Umschau halten. Auch ein solches ist da. Es heifit: Groflere Achtung vor uns
selber.”

Damals suchte Fontane ein gewisses Arrangement mit den Michten der
Offentlichkeit nicht aus Opportunismus, sondern weil er von der gesellschaftli-
chen Aufgabe des Schriftstellers tiberzeugt war und ihr zur Wirkung verhelfen
wollte. Also muBten die Autoren vor dem Anspruch der Gegenwart bestehen.
Den Typus des sonderlingshaften, sich iiber seine Situation tiuschenden, mit-
tel- und hilflosen Dichterlings hat er in Versen von duferster satirischer Schérfe
wiederholt verspottet. Man denke an das Gedicht Der echte Dichter (Wie man
sich friiher ihn dachte): ,Ein Dichter, ein echter, der Lyrik betreibt, / Mit einer Kochin
ist er beweibt,/ Seine Kinder sind schm uddlig und mre:rzugen ", wobei der urspriing-
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lich gewihlte, als ,furchtbar malitiés” erkannte und daher fiir den Druck
untaugliche Titel noch unterstellt, das eben sei der Typus , Wie sich die oberen
Zehntausend einen ‘echten” Dichter denken und wiinschen”.” Erinnert sei auch an
das Schiller parodierende Gedicht Es soll der Dichter mit dem Konig gehn.* Von
Lunzulissigster Poetennaivitit” spricht in Riicksicht auf eigene Fehler in der Ver-
gangenheit auch die Autobiographie.”

In Storm beschrieb Fontane nicht einen naiven oder opportunistischen Verse-
schmied, sondern einen bedeutenden Dichter, der allerdings angeblich ein
~weltfremdes Leben”* fithrte und daher auch dazu neigte, ,eine der Zeit nach weit
zuriickliegende Dichtung als Norm fiir modernes Leben zu nehmen”®. Das hat auch
wirkungsgeschichtlich Verwirrung gestiftet. Sowohl Storms als auch Fontanes
Bewunderer meldeten sich zu Wort, brachten zuséitzliche Vorurteile ein oder
sorgten in anderer Weise fiir weitere Polarisierung. Goldammer zitiert nach
Sigmund Schott, dem Verfasser der Rezension in der ,Neuen Ziircher Zei-
tung”, auch Carl Busse, Wilhelm Jensen und Moritz Necker. Letzterer formu-
lierte: ,Storm war der Provinziale, Fontane der Grofistidter: Storm von Beruf
Justizbeamter, Fontane Journalist. Storm griff nur in besonderen Weihestunden
zur Feder; Fontane muf3te auch oft genug invita Minerva zur Feder greifen.” So
ergab sich ein ,Unterschied im Verhiltnis zur Produktion (...), geeignet, zwel
Minner zu scheiden”.*

Schon bald ging es nicht mehr um Fontane und Storm allein, sondern um zwei
Typen von Autoren, nimlich um Schriftsteller und Dichter und den wirklichen
oder vermeintlichen Unterschied zwischen ihnen. Diese Kontroverse kann hier
nicht weiter verfolgt werden. Die auch politisch wichtigen Implikationen die-
ses Themas lassen eine differenzierte Untersuchung wiinschenswert erschei-
nen.®

Im Hinblick auf Storm und Fontane lét sich sagen, daB der von diesem aufge-
baute Gegensatz zwischen den beiden Autoren bei allen Unterschieden im ein-
zelnen so nicht stimmt.* Storms sogenannter Provinzialismus war nicht schon
deshalb anti-modern, weil er Kritik an seiner Gegenwart war. Storm war auch
nicht nur Mann der Feder ,in besonderen Weihestunden” - wie Necker das
sah -, mochte er auch weniger zu Papier bringen als sein Berliner Kollege, der,
gepragt durch das journalistische Handwerk, wenn es nottat, schnell zu produ-
zieren vermochte.* Beide aber waren im Grunde ihres Wesens unermiidliche
Diener des Worts, des einen, richtigen Worts, das die Sache jeweils erheischte.”
Manche scheinbar schwerwiegenden Unterschiede zwischen ihnen verlieren
aus dem Abstand der Jahrzehnte an Bedeutung. Vermehrt interessant erscheint
nunmehr, was Fontane und Storm nicht trennt, sondern verbindet.

2. Roman und Regionalismus

(...) sein Ideal war die schleswigsche Heide mit den roten Erikabiischeln, mein Ideal
war die Heide von Culloden mit den Gribern der Camerons und Mac Intosh”, fihrt
Fontane nach der Gegeniiberstellung von London-Briicke und Deich in seiner
Beschreibung fort.* Das hat er gewif jahre- und jahrzehntelang so empfunden
aber in der Realitit wurden der Dichter und seine lyrisch-balladeske und ep¥
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sche Stoffwelt doch iiberwiegend anders geprigt. Der Stoffwelt nach ist der
‘Preuflenlob’ Fontane, der Balladendichter, markische Wanderer und Roman-
cier mit dem iiberwiegenden Teil seines Werkes der Dichter einer Region und
zwar, wie Storm, der Region seiner Herkunft. Gewif8 gibt es aus seiner Feder
auch die Reisewerke aus England, Schottland und Frankreich, die Balladen
iiber englische und schottische Stoffe. Gerade die Fremde aber hatte ihn, sei-
nem eigenen Zeugnis zufolge, gelehrt, ,was wir an der Heimat besitzen” und ihn
zum Autor zunichst der Wanderungen, sodann der in der Mark und in Berlin
angesiedelten Erzahlprosa gemacht. Ein vollstindiges, den Fontane-Ausgaben
beigefiigtes Ortsregister wiirde gewif eine vierstellige Zahl markisch-berliner
Ortlichkeiten zu nennen haben; hinzukommen die fiktiven, aus dem Geist der
Region und unter Benutzung realer Details erfundenen Schauplitze. Schlof
Wuthenow, Hohen-Cremmen und Schlof8 Stechlin sind fiktive Ortlichkeiten,
der Wirklichkeit so suggestiv nachgebildet, daf die Fiktion nicht selten fiir
Wirklichkeit genommen wurde, wie etwa jener mirkische Geschichtsverein
beweist, der zu einem Ausflug nach Schlof Wuthenow vergeblich sich auf den
Weg machte. Und wie die Ortlichkeiten, so die Vorginge. Fontane hat unge-
zdhlte landesgeschichtliche Begebenheiten dem Lesepublikum neu erschlossen,
aber er hat solche auch historisch stimmig erfunden wie die Aktion gegen
Frankfurt in Vor dem Sturm. In den Wanderungen bewegt er sich als Erzahler
nicht selten bewuflt im Grenzbereich von Geschichte und Fabel.”

Nicht nur das Land, sondern auch die Stadt, Berlin, dient als Schauplatz. Aller-
dings nicht ohne Auslassungen, was die schnell wachsende Industriestadt
anbetrifft. Umso sensibler erweist sich Fontane auch hier im Aufspiiren histori-
scher Gegebenheiten und in der intuitiven Erfassung des Geistes der hier
lebenden Menschen. Fiir Conrad Wandrey, den Autor der 1919 erschienenen
ersten bedeutenden Fontane-Monographie, dominiert die Bedeutung der Mark
und Berlins fiir Fontanes Schaffen so eindeutig, daf er Erzihlwerke des Dicht-
ers, die nicht dort angesiedelt sind, wie etwa den in Schleswig-Holstein und
Dé_inemark spielenden grofen Eheroman Unwiederbringlich und den in und um
Wien sowie am Plattensee handelnden Roman Graf Petify kurzerhand zu ,epi-
schen Nebenwerken” erklirt.” Es ist mittlerweile unbestritten, daf eine solche
Klassiﬂzierung den spezifischen Qualititen dieser Romane nicht gerecht wird.
Gleichwohl findet Fontanes epische Welt ihren Kernbereich im berlinisch-mar-
kischen Raum und erscheint unter solchem Aspekt nicht grundsitzlich anders
gepragt als die Erzihlwelten Storms, Kellers oder anderer poetischer Realisten.
+Regionalitat kann als ein Grundzug der deutschen Literatur des biirgerlichen
Realismus bezeichnet werden.” So Norbert Mecklenburg, der in seinem 1982
erschienenen Buch , Erzihlte Provinz. Regionalismus und Moderne im Roman”
eine Anzahl von asthetisch-literarischen und geschichtlich-gesellschaftlichen
Faktoren benannt hat, die diesen Befund begriinden.”? Er umschreibt den
B?griff Regionalitit in einem weiteren und einem engeren Sinn. Im weiteren
Sinn zeichnet Regionalitit einen epischen Raum dann aus, wenn er geographi-
sche Referenz hat, wobei wiederum rein fiktive Geographien, wie sie in phan-
tastischer und utopischer Literatur vorkommen, ausgeschlossen bleiben.
»Dadurch hat der regionale Roman gewissermafen eine natiirliche Affinitat zu
literarischem Realismus. (...) Der fiktional entworfene regionale Raum verweist
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als Zeichentriger bei aller dsthetischen Verfremdung auf eine in der geschicht-
lich-sozialen Welt vorhandene geographische Region.”” Der engere Begriff
meint eine landlich-provinzielle Bestimmtheit des literarischen Raums. ,Refe-
renz heifit in diesem Fall nicht notwendig das Verweisen auf eine bestimmte
provinzielle Region, sondern auf Provinz iiberhaupt als Element der Lebens-
welt. (...) Es stellt somit ein kulturelles Deutungsmuster dar, ein Element sozia-
ler “Topik’, dessen literarische Transformationen der Autor zu analysieren
unternimmt.™

Auf Mecklenburgs grundlegendes Buch ist durchgehend zu verweisen; refe-
riert seien nur einige fiir den hier dargestellten Zusammenhang wichtige Ein-
sichten: Es handelt sich bei der Entfaltung von Regionalitit um ein europii-
sches Phinomen, aber der deutsche poetische Realismus bot besonders giinsti-
ge Moglichkeiten fiir ein Regionalititskonzept vorzugsweise landlich provinzi-
eller Bestimmtheit. Problematisiert worden ist dieser Regionalismus bereits
von den Autoren selbst; so erklarten ihn etwa Otto Ludwig und Berthold Auer-
bach durch die Provinzialitét der deutschen Verhiltnisse bedingt. Territoriale
Zersplitterung und eine noch bis weit ins 19. Jahrhundert hinein vorherrschen-
de agrarische Gesellschaftsstruktur zeichneten den Weg ebenso vor wie die
Tradition eines deutschen Provinzialismus hohen geistigen Ranges, wie sie
Goethe klassisch in der Kombination von ~Weltbiirger” und , Weimaraner”
vorgelebt hat. Bedeutende Kritiker wie Erich Auerbach und Georg Lukaécs
haben im Vergleich mit der zeitgendssischen europiischen Literatur eine
gewisse Enge des deutschen poetischen Realismus konstatiert, als mangelnde
Erfassung der modernen gesellschaftlichen Wirklichkeit, Festhalten an konser-
vativen Kulturmustern und traditionellen isthetischen Konzepten. Dem ist
widersprochen worden; mittelbar ist auch Mecklenburgs Werk noch eine
Frucht dieser Auseinandersetzung, iiber die es jedoch produktiv hinausfiihrt.
Der Schwerpunkt der Darstellung liegt im 20. Jahrhundert, der Nachweis, daf
Regionalismus und Moderne sich keineswegs ausschliefen, ist das Ziel der
Untersuchung. Mecklenburg fand jedoch regionale Elemente nicht nur in der
deutschen Literatur unseres Jahrhunderts auch da »WO sie sich nicht einer
Anti-Moderne zurechnen lassen”, er bemerkte sie auch »im 19, Jahrhundert in
der Literatur des ‘poetischen Realismus’”, und sie liefen sich auch dort nicht
lediglich ,als Vorformen der ‘Heimatkunst’ bezeichnen.””

Wo ist in solchem Zusammenhang der Platz des Autors von Vor dem Sturm?
Mecklenburg hat sich in seinem Buch mit Fontanes Romanen nicht ndher
beschaftigt. Wenn er zum Begriff der Regionalitit im poetischen Realismus for-
muliert: ,Das Kleine, das Detail, das zugleich Objektivitit verbiirgen soll, das
Einfache, in dem Klassizitat und Volkstiimlichkeit zusammengedacht wurden,
das Alltigliche sollte das Ganze spiegeln, das Partikulare das Universale, das
Regionale das Allgemein-Menschliche”” - so mag er sich durch folgende Brief-
duferung Fontanes gegeniiber dem Historiker Friedrich Wilhelm Holtze, der
ihn mit Literatur versorgte, bestitigt finden: ,Alles Biographische wiire mir sehr
wlfﬂknnmmn; doch mache ich mir wenig aus den Biographien der Beriihmtheiten und
ziehe die Biographien verhiiltnismafig kleiner Leute (Biographieen, die allerdings seh
rar sind) weit vor. Mit anderen Worten auf Schilderungen des Kleinlebens in
Dorf und Stadt kommt es mir an; - die grofien historischen Momente lafi ich ganz bei
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Seite liegen, oder beriihre sie nur leise. Briefe die damals von in Ber-
lin und in der Mark lebenden Leuten geschrieben wurden, wiir-
den mein bestes Material sein.”” So ist Fontane auch bei der Niederschrift der
Wanderungen vorgegangen, die formale und geistige Verwandtschaft beider
Werke ist gar nicht zu iibersehen, und es mag in diesem Zusammenhang kenn-
zeichnend sein, dafl sich Vor dem Sturm und die Wanderungen durch die Mark
Brandenburg nicht nur in ihren Entstehungsdaten, sondern auch inhaltlich iiber-
schneiden. Fontane hat ganze Abschnitte wortwoértlich aus dem einen Manu-
skript in das andere iibernommen - und zwar wechselseitig. Wahrend in den
Wanderungen jedoch ganz heterogene Vorginge aus verschiedenen Epochen der
mdrkischen Geschichte behandelt werden, erortert der Roman den grofen,
durch einen Ansto von auBen bewirkten historischen Moment. Das Unge-
wohnliche wird erzdhlt, das alle provinzielle Enge sprengt. Es wird von der
Mark, aber nicht nur um der Mark willen erzihlt, und der Erzihler verfiigt
uber eine Perspektive, die ihn zu solcher Darstellung befihigt.

3. ,,Von den Tudors auf die Puttkamers”

Dieser Erzihler ist ein ironischer Geist, der in souveriner Weise sich selbst in
die Darstellung einbezieht. Die autobiographische Anspielung erfolgt so dis-
kret, da man sie glatt iiberlesen mag - iiberliest man sie nicht, kann man
die Raffinesse Fontanescher Gesprachskunst bereits in diesem ersten Roman
nur bewundern.

Im Kapitel ,Kleiner Zirkel” ist von der Symbolkraft von Ringen sehr verschie-
qener Provenienz die Rede. Zunichst geht es um den soeben verliehenen Kon-
flrmationsring des Kronprinzen (Umschrift ,Offenbarung Johannis 2, V. 107,
also ,Sei getreu bis in den Tod, so will ich dir die Krone des Lebens geben”),
sodann um die sechs Trauringe des achten Heinrich von England, deren , Kol-
lektivausstellung... zu sonderbaren Betrachtungen fiihren miifite.”™ Es braucht kaum
erwihnt zu werden, daf sich bei solchen Gesprichen die Geister scheiden, und
daB sich auch die Handlung des Romans fast unmerklich weiterbewegt - die
Entfremdung Kathinkas von Lewin vergroert sich. Als sie einen der anwesen-
den Herren auffordert, von besseren Ringen als denen des englischen Konigs
Blaubart zu erzéhlen, erbietet sich dieser, von den drei Ringen der Puttkamers
zu berichten, was zu der Bemerkung AnlaR gibt: , Von den Tudors auf die Puttka-
mers! Das ist denn doch ein Sprung.”™ Es ist eben der Sprung, den der ,als eine
geschlagene Truppe”™ aus England heimgekehrte Fontane absolviert hat, der eine
historische Erzahlung um Heinrich VIII. und seinen Kanzler Kardinal Wolsey
unvollendet lieR und stattdessen der Autor mérkischer Stoffe geworden ist. Die
Kpnvorsation im “kleinen Zirkel’ dauert, scheinbar absichtslos, an: Der ndchste
.Rl_,ng' von dem geplaudert wird, ist ein Erbring der Bredows, Lewin - er tragt
Ziige des jungen Fontane - berichtet von ihm, und seine Erzdhlung miindet
Unauffillig in den Bibelsatz: , Wen Gott lieb hat, dem miissen alle Dinge zum besten
dienen.” Denselben Satz wird spiter Tante Schorlemmer zitieren, er ist das
s1gentliche SchluRwort des Romans, auf den nur noch die Ausziige aus Renates
Tagebuch folgen. Dichterischer Gerichtstag iiber sich selbst und Erwihlungsbe-
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wuftsein - wenn man das anspruchsvolle Wort nicht scheut - verbergen sich in
solcher Darstellung, die Erfahrungen und Irrtiimer einer schwierigen Vergan-
genheit in iiberlegener Weise rekapituliert.

Bereits in den fiinfziger Jahren dringte Fontane zu weitraiumigen epischen For-
men, an deren Ausfiihrung er jedoch durch seine Lebensumstinde gehindert
wurde. Auch damals finden wir - wie bei der noch friitheren Balladen- und Lie-
derdichtung - Englisches und Preufisches benachbart. , Geschrieben hab’ ich eini-
ges, doch steht von Schill und Wolsey noch nichts auf dem Papier”, heifit es 1854 in
einem Brief an Storm.®” Von einem ausgefiihrten Schill-Manuskript ist nichts
bekannt, iiberliefert ist nur ein Entwurf, der ,1bindiger vaterlindischer Roman.
Zeit von 1806 bis 9” iiberschrieben ist® - das ist also die édlteste Aufzeichnung
iiber ein Erzdhlwerk aus der Zeit der preuflischen Erhebung. Das , Wolsey"-
Fragment liegt seit 1965 in einer textkritischen Ausgabe vor.* Es ist nicht friither
als 1857, wahrscheinlich nicht wesentlich spéter entstanden, also etwa gleich-
zeitig mit noch unbestimmten Plidnen iiber ein Erzdhlwerk aus Mark Branden-
burg. Voriibergehend dachte Fontane sogar an eine alphabetische Anordnung
seines markischen Stoffes: , Die Marken, ihre Manner und ihre Geschichte. Um
Vaterlands und kiinftiger Dichtung willen gesammelt und herausgegeben von Th.F."*
Der bedeutendste Speicher dieser Plane sind die Wanderungen geworden, die
fiir das Schaffen des Romanciers so viel erstmals gefilterten Rohstoff verfiigbar
machten.

Als Plane fiir den Roman sich konkretisierten, wirkten konstitutiv zunichst
nur der Raum und die Zeit. Berlin, das Oderbruch, die Grafschaft Ruppin
(Rheinsberg), dies war die Biihne fiir das geplante Geschichtstheater, einge-
rahmt und bestimmt durch die grof8e preufische Staatskulisse. Die Zeit: Macht
und Untergang Napoleons in ihrer Wirkung auf die Menschen dieser feudal-
patriarchalisch bestimmten Gesellschaft, in ihrer Priifkraft (darin Tolstois Krieg
und Frieden nicht ganz unédhnlich) in bezug auf die Leidenden und Schwachen,
die gemeinhin nur Objekte der Geschichte sind; die friderizianische Epoche,
asthetisch interessant auch noch in ihren nach Jena verbliebenen Resten, und
Preufiens neue Gestalt, wie sie sich aus dem Zusammenbruch von 1806 zu ent-
wickeln begann. Wenn Willibald Alexis es in seinen Romanen unternommen
hatte, die Geschichte Brandenburg-Preufens wie in einer Folge von Gemilden
zu schildern, so unternahm Fontane es jetzt, diese Geschichte im Zeitraum von
1806-1813 wie in einem Brennspiegel zu sammeln.

Daran hat auch die nicht beendete, in einer viel weiter zuriickliegenden Epoche
angesiedelte Erzihlung um Kardinal Wolsey geistig ihren Anteil. In der Gestalt
des Grafen Shrewsbury begegnet uns in diesem Fragment Fontanes erster kon-
servativer Charakter. Shrewsbury ist ein alternder Mann von eigenwilligem,
gelegentlich starrem Rechtsgefiihl. Die Krise des Staates und eine personliche
Krinkung, die er erlitten hat, haben ihn tief getroffen. Wie Berndt von Vitze-
witz fiihlt er sich als Angehériger einer Schicht, die schon bevor die Konigsfa-
milie ins Land kam, dort michtig gewesen ist. Stirker auch als dem Monarchen
weil er sich dem Lande verpflichtet. Shrewsbury ist eigentlich ein unverbilde-
ter Landedelmann, der mehr ins 19. Jahrhundert als in die Tudorzeit pafit -
nicht viel anders als Wolsey, in dem Fontane weniger den rankevollen Kirchen-
fiirsten und Staatskanzler als den maflosen und um seiner Maflosigkeit willen
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zum Untergang verurteilten politischen Emporkémmling zu gestalten sucht. Es
sind Erfahrungen seiner Epoche, die Fontane in dieser historischen Kostim-
Erzdhlung (ein Typus, den er als Kritiker spater wiederholt abgelehnt hat)
behandelt, Reflexe der ungeheuren Erschiitterung, die das Ausnahmeschicksal
Napoleons fiir Europa, besonders fiir Deutschland, bedeutete. Die vorausge-
gangene Epoche der Legitimitit und der fortschreitenden Vernunft hatte keine
Vorbereitung geliefert, ,dies Meteor” - wie Fontane in einer Vorstudie zu Vor
dem Sturm notiert - geniigend zu verstehen. Die Literaten haben Napoleon ver-
herrlicht und verdammt. Vor allem haben sie ihn griindlich damonisiert. Vor
dem Sturm, fiinfzig Jahre nach dem Untergang der Groflen Armee begonnen,
beschwort ein weiteres Mal die dramatischen Vorgénge, die die Eltern des
sechzigjiahrigen Autors als junge Menschen erlebten, erweist sich aber zugleich
als ein Werk mafvollen kiinstlerischen Geistes: Nur mittelbar, in Erzahlung
und Gesprach und in der Wirkung auf die Charaktere, wird das Verhangnis
Einlag finden. :
In seiner Besprechung von Gustav Freytags Ahnen - die ebenso wie die
umfangreichen Studien iiber Walter Scott (1871) und Willibald Alexis (1872) als
theoretische Vorarbeit zu Vor dem Sturm aufgefaf8t werden kann - hat sich Fon-
tane 1875 klar entschieden: , Der Roman soll ein Bild der Zeit sein, der wir selber
angehbren, mindestens die Widerspiegelung eines Lebens, an dessen Grenzen wir
selbst noch standen oder von dem uns unsere Eltern noch erzihlten.” Und er fahrt
fort: ,Auch der historische Roman ist an die Scottschen ‘Sixty years ago’ nicht
unter allen Umstinden gebunden und darf die Historie riickwirts durchmessen, so
weit sie reicht. Aber er wird es nur in ganz besonderen Fillen diirfen - die Mehrzahl
der geschichtlichen Romane ist einfach ein Greuel.”* Wir wissen nicht, warum Fon-
tane Wolsey unvollendet lieB, aber wir werden kaum fehlgehen, wenn wir den
Grund dafiir in seiner selbstkritischen Einsicht suchen. Der Sprung ,von den
Tudors auf die Puttkamers”, also die Riickkehr des Erzahlers in die ihm vertraute
markische Region, war zugleich eine Hinwendung zu kiinstlerischem Realis-
mus. Was der Heimkehrende mitbrachte, war die Erfahrung der “Welt'.

Dlie bewuste Riickwendung zur Mark und ihrer Geschichte - nicht allein aus
Liebe zur Heimat, die ihm freilich die seelische Spannkraft dazu gab, sondern
aufgrund eines besonnenen schriftstellerischen Kalkiils -, das war die Quintes-
senz des Aufenthalts in England von 1855-1859. An Irritationen hatte es nicht
gefehlt, nachtriglich betrachtet aber erscheint Fontanes Weg folgerichtig und
k!ar. Schon lange bildeten England und Schottland, Preufien und die Mark als
historische Linder und Landschaften die Fundgrube seiner poetischen Stoffe.
lhr politisches und kulturelles Leben in der Gegenwart war bestimmend fiir
seine Existenz. Personlich bestand zwischen diesen Stoffkreisen, diesen Lan-
dern fiir ihn eine Verbindung, die sich oft bestatigt hatte. Die ersten Pline zu
den Wandﬂrlmgen hat Fontane charakteristischerweise im Anschluf8 an Reisen
auf der britischen Insel zu Papier gebracht: im August 1856 nach der Tour in
die Midland Counties und dann wieder im September 1858 unter dem Ein-
dr_}mk der Reise nach Schottland. In dem visiondren Bild von Rheinsberg
Wihrend der Fahrt auf dem Leven-See, das im Vorwort zur ersten Auflage der
W“”d-‘—’mﬂgen entfaltet wird, in den Erinnerungen an das Havelland wahrend
der Fahrt auf dem Forth in Jenseit des Tweed haben diese lange und durch poe-
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tisch diirre Zeit fortgeschleppten Pline berechneten Ausdruck gefunden;
‘berechnet’ insofern, als es sich dabei zugleich um Werbung fiir die Wanderun-
gen handelt, was aber die Uberzeugungskraft der geschilderten Szenen kaum
mindern kann. Wie Rheinsberg und das Havelland in schénen und ruhigen Bil-
dern wihrend der Wasserfahrten in Schottland vor den Augen erscheinen und
die Liebe des Erzihlers zu ihnen eindringliche Worte findet, das ist so gliicklich
empfunden und gestaltet, da man der Dichtung ihr Recht nicht streitig
machen wird. Gestalt und Sinn stimmen {iberein.

Mit der Riickkehr aus England enden die Lehr- und Wanderjahre Fontanes, der
Zeitraum des dritten und vierten Jahrzehnts, eine trotz Krisen und Wider-
spriichen fiir Werkforscher und Biographen ‘dankbare’ Epoche. Ihr Verstindnis
erschlieft sich von Fontanes Spitwerk her, fiir die sie wie eine Vorbereitung
erscheint. Nicht zufillig korrespondieren wirkungsgeschichtlich die aufmerk-
same Erforschung des jiingeren Fontane mit dem vertieften Verstindnis fiir
den gesellschaftskritischen Romancier. Ebensowenig zufillig allerdings die
zogernde Auseinandersetzung mit dem ,mittleren” Fontane der ,Kreuzzei-
tungs”-, Wanderungen-, und Kriegsbiicher-Zeit. Wruck hat auf das damit ver-
bundene Forschungsproblem 1986 nachdriicklich hingewiesen.” Die betont
‘preullische” Zeit Fontanes erschien, vom Ende her gedeutet, wie ein Umweg.
Diese Zeit nicht nur final zu deuten, sondern um ihrer selbst willen in all ihrer
Komplexitat zu verstehen, diirfte eine der Hauptaufgaben der kiinftigen For-
schung darstellen.*

4. Eine Nachmittagspredigt

Was immer auf den ‘mittleren Fontane’ einwirkte, seine Interessen, Zeit, Krifte
in Anspruch nahm - eine immense Arbeitsleistung steckt in den vielen tausend
Seiten der Kriegsbiicher und Wanderungen-Biande, Reisebiicher, Theater- und
Literaturkritiken der Jahre von 1859 bis 1878 -, die wichtigste kiinstlerische Lei-
stung dieses Zeitraums ist der Roman Vor dem Sturm. Es ist ein Roman, der -
dhnlich wie spiter der Stechlin - Erneuerung in symbolischer Weise gestaltet.
~Es gelang Fontane”, bemerkt Hubert Ohl, ,mit diesem Roman noch in den
sechziger und siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts (...) den individuellen
Lebensweg einiger Romangestalten mit dem Allgemeinen einer gottlichen Ord-
nung auszuséhnen” und iiber die Geschichte einer einzelnen Familie noch das
Geschick eines ganzen Volkes in diese Hoffnung auf ,endliche Versshnung
und Erneuerung” einzubeziehen.*

Die Erneuerung der Welt aus der Kraft der Gnade wird in Fontanes Roman
freilich in perspektivischer Brechung beschrieben. Das Eintreten des ,grofien
Moments” - der historischen Stunde von besonderer Bedeutung - steht nicht im
Vordergrund der Darstellung. Die als Antwort auf die Herausforderung
ge@achten Handlungen, Vitzewitz’ Pline zu einem erbarmungslosen Guerilla-
Krieg, werden durch ihr Miflingen in ein ironisches Licht gesetzt. Der Prozef
der Erneuerung vollzieht sich im Innern der Menschen, und er findet seinen
Ausdrgck in privaten Schicksalen. Es ist Marie Kniehase, die im Mittelpunkt
der weitverzweigten Symbolik des Romans steht. In Lewins Ehe mit der nicht
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ebenbiirtigen Tochter des ,starken Mannes” griindet ein neuer Anfang, nicht
nur fiir seine Familie. Der alte Bamme wird dieser Zuversicht im Gesprach mit
Vitzewitz klaren Ausdruck verleihen:

Wir sind unter uns Vitzewitz (...), und konnen uns ohne Gefahr unsere
Gestiindnisse machen. Mitunter ist es mir, als wiren wir in einem Narrenhause
grofigezogen. Es ist nichts mit den zweierlei Menschen. Eines wenigstens
glaubten wir gepachtet zu haben: den Mut, und nun kommt dieser Kakerlaken-
Grell und stirbt wie ein Held mit dem Siibel in der Hand. Von dem Konrektor
sprech’ ich gar nicht erst; ein solcher Tod kann einen alten Soldaten beschimen.
Und woher das alles? Sie wissen es. Von driiben; Westwind.”

Fontane sagt ab und bewahrt: Erneuerung ist das Ziel, und was sie erméglicht,
ist die Beriihrung durch das DraufSen, den . Westwind”, also das Sich-nicht-Ver-
schlieen vor der Welt. Dem ‘mittleren Fontane’ war es mit seiner Parteinahme
fiir die konservative Welt des Adels Ernst. Es gibt zahlreiche Zeugnisse dafr,
und sie sprechen eine eindeutige Sprache. Fast instinktiv jedoch tendierte er zu
jenem echten Konservatismus, der Beharren auf der Tradition mit der Bereit-
schaft zur Erneuerung verbindet. Zuweilen mufite er sich selbst in seinem
Bewuftsein erst vergewissern, was er in seiner Gestaltungskraft bereits vor-
weggenommen hatte - dann liest sich eine Briefiuerung weniger als Ausdruck
einer ungeteilten I'Jberzeugung, denn als Angebot zur Interpretation, wie etwa
die folgenden Zeilen an seinen Verleger:

Gliickt es, diese Seite des Romans zur Geltung zu bringen, so haben wir ein
wZeichen der Zeit” und damit vielleicht gewonnen Spiel. (...) Ich muf} dabei
einen Augenblick verweilen. Der grofe Zug der Zeit ist Abfall. Aber man
hat es nachgerade satt. Die Welt sehnt sich aus dem Haeckelismus wieder her-
aus, sie diirstet nach Wiederherstellung des Idealen. Jeder kann es jeden Tag
hiren. Und es ist ernst gemeint. Da kommt nun dieses Buch, das dem in
tausend Herzen lebendigen Gefiihl Ausdruck verleiht. Hatt iches gewollt,
hiitt ich auch nur einen Tropfen ‘fromme Tendenz’ hineingetan, so ware es
tot, wie alles Zurechtgemachte. Aber es steckt in dem Buch ganz gegen mein
Wissen und Willen. Ich finde es jetzt zu meiner Uberraschung darin, und
doch liegt eigentlich kein Grund zur Uberraschung vor; denn alles, was ich
gegeben habe, ist nichts als der Ausdruck meiner Natur. Ich hoffe, dafl es auch
so wirkt, Trifft dies zu, so liefe sich sagen: 'Seht, der Wind dreht sich; die alten
Gotter leben noch. (...) Das Christentum ist nicht tot. Es steckt uns unvertilg-
bar im Gebliit, und wir haben uns nur darauf zu besinnen. Jeder, der sich priift,
wird einen Rest davon in sich entdecken. Und diese Reste milssen Keime zu
neuem Leben werden.” Was sagen Sie zu dieser Nachmittagspredigt?™

S0 betrachtet ist der Roman ein Werk unaufdringlicher Kritik an der Gegen-
wart seiner Zeit, die er mit einer kraftvollen Gesinnung konfrontiert, wie sie in
¢iner Situation der Krise und Bewihrung zutage trat. Der Region, in der die
Handlung spielt, kommt hier insofern eine besondere Bedeutung zu, als es sich
M einen preufischen Kernraum handelt, nimlich um einen Teil jenes alten
Preu'ige“! das nach 1871 in dem neuentstandenen Reich seine Konturen und
damit seine Prigekraft zu verlieren drohte. So sah es jedenfalls Fontane, und so
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sahen es nicht wenige seiner Lieblingsgestalten in Geschichte und Dichtung.
Der Dichter respektierte ein ,ideelles, sittliches Altpreuentum (...) altpreufi-
sche Haltung in einer modernen, vorwirtsgerichteten politischen und sozialen
Umgebung war sein Wunschtraum”, wie Kenneth Attwood formuliert hat.”
Dem Fontane der ersten Wanderungen-Bande blieb es vorbehalten, in hervorra-
genden Gestalten des mirkischen Adels gleichsam die Inkarnation der alt-
preuflischen Wesensziige wahrzunehmen und darzustellen. Das wirkt auch in
Vor dem Sturm erkennbar nach. Was Fontanes Vitzewitz von seinem Vorbild
Marwitz dennoch trennt, hat de Bruyn kiirzlich gezeigt.”

Ungeachtet aller Mehrdeutigkeit, die Fontanes Werk durchzieht, gibt es auch
bei diesem ‘unsichern Kantonisten’ Konstanten. So lieBe sich etwa auf die
Frage, was Fontane vom Adel erwartete, antworten: ,Humanitit” und , Gesin-
nung”, Treue zu den eigenen Wahrheiten und Originalitit. Mit den Worten des
alten Vitzewitz, die auch im Stechlin stehen kénnten, sind ,,Profile” und ,,Gesin-
nung” das Beste, was der Adel hat.* Der Dichter und Wanderer hielt daran fest,
daf§ die Junker in ihren allerbesten, geistig unabhingigen Vertretern in Freiheit
loyal dem gerechten Staate dienen, aufrecht oppositionell dem ungerechten
widerstehen konnten. Er achtete den Mut, der fiir ihn immer der Mut einzelner
war, er anerkannte die historische Rolle, die dem Adel in der Vergangenheit
zugefallen war und die ihre Bedeutung fiir die Gegenwart nicht verloren hatte
- mochte sie nun weiterhin von den ‘alten Familien’ oder von anderen gespielt
werden. Wenn in Vor dem Sturm Marwitz zum Vorbild fiir Berndt von Vitzewitz
wurde, so nicht in seiner Eigenschaft als Wortfiihrer der in Opposition gegenii-
ber den Steinschen Reformen verharrenden Adligen. Vorbildhaft wirkten seine
Zivilcourage und sein Verantwortungsgefiihl. DaR fiir einen Adel, wie er Fon-
tane vorschwebte, die durch die Abkunft vorgezeichneten Grenzen nicht un-
tiberwindlich sind, macht der Roman ganz deutlich. Und die Kraft der Erneue-
rung lebt in allen Volksschichten. Der kleine Krieg des adligen Frondeurs in
Vor dem Sturm empfingt seine Ehre besonders aus dem tapferen Tod zweier
Biirgerlicher, von denen der eine ein Konrektor, der andere ein Student der
Theologie und Dichter ist.

So verbirgt sich in Vor dem Sturm - wie auch der von Fontane mit untertreiben-
der Selbstironie als »Nachmittagspredigt” bezeichnete Brief an Wilhelm Hertz
belegt - grundsitzlich nicht anders als im Stechlin ein politischer Zeitroman.
Wurde er auch als ein solcher gelesen? Uber die Rezeption Fontanes in der zeit-
genossischen konservativen und liberalen Berliner Tagespresse hat eine Unter-
suchung von Luise Berg-Ehlers neues Material bereitgestellt.” Vor dem Sturm
erzielte einen Achtungserfolg, aber insgesamt gibt es wenig Anhaltspunkte
dafiir, da das Werk zu seiner Zeit in der vom Autor skizzierten Weise vom
Publikum gelesen und verstanden wurde. Auch fiir seine bereits zum Gesell-
schaftsroman tendierende Kunstform gab es nur wenig Aufmerksamkeit. Fon-
tane blieb fiir das gangige Vorurteil noch lange tiberwiegend der , mirkische
Wanderer” (und ist es fiir einen bestimmten Leserkreis wohl immer noch).

Man wird zugeben miissen, daf die langsamen und miihevollen Wege, die
Fontan}e als Erzihler gegangen war, ein solches Vorurteil begiinstigen konnten.
Das Miiverstindnis, dem er sich ausgesetzt sah, hat er schon bald beklagt. In
einem Brief iiber Schach von Wuthenow heift es:
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Die gesammte deutsche Presse verfolgt mir wie andern gegeniiber bestindig den
Zuweck, einen bestimmten Schriftsteller an eine bestimmte Stelle festnageln zu
wollen. Es ist das Bequemste. M ein Metier besteht darin, bis in alle Ewigkeit
hinein, ‘mirkische Wanderungen’ zu schreiben. Alles andre wird nur gnadig
mit in den Kauf genommen. Auch bei Schach tritt das wieder hervor, und so lobt
man die Kapitel: Sala Tarone, Tempelhof und Wuthenow. In Wahrheit liegt es
so: Von Sala Tarone hab ich als Tertianer nie mehr als das Schild iiber dem
Laden gesehn. In der Tempelhofer Kirche bin ich nie gewesen und Schloff Wu-
thenow existiert iiberhaupt nicht, hat iiberhaupt nie existiert. Das hindert aber
die Leute nicht zu versichern, ,ich hiitte ein besondres Talent fiir das Gegen-
stiindliche”, wihrend doch alles, bis auf den letzten Strohhalm von mir
erfunden ist, nur gerade das nicht, was die Welt als Erfindung nimmt: die
Geschichte selbst.™

Fontane will als Kiinstler verstanden werden, darauf zielen alle seine
SelbstauBerungen, so etwa 1888 in Verbindung mit Frau Jenny Treibel:

Ich schliefe mit dieser Geschichte den Zyklus meiner Berliner Romane ab (...)
und habe vor (...) mit einem ganz balladesken historischen Roman, der um 1400
spielt, abzuschlieflen. Die Leute mogen dann sehen, daf ich auf Zoologischen
Garten und Hankels Ablage nicht eingeschworen bin (...)”

Mit dem Roman, der um 1400 spielt, sind Die Likedeeler gemeint, von denen nur
ein kiinstlerisch wenig aussagekriftiges Fragment tiberliefert ist. Den Zyklus
seiner Berliner Romane schloR Fontane mit Frau Jenny Treibel nicht ab, und die
Mark behauptete fiir den Liebhaber der London-Briicke ihre Faszination bis
zuletzt. Noch im September 1898, im letzten Monat seines Lebens, will er ,noch
einmal zu alten Gottern (in der Tat bis auf Triglaff usw.) zuriickkehren. Ich will ein
Buch schreiben, das etwa den Titel fiihren soll: ‘Das Lindchen Friesack und die Bre-
dows’.”* Diesem wiederholt in Angriff genommenen Plan galt die letzte Auf-

;’allung seiner kiinstlerischen Kraft. Die Korrektur des Stechlin hatte er soeben
eendet.

5. ,(...) die Wurst von der andern Seite”

Wiederholt sind Vor dem Sturm und Der Stechlin miteinander verglichen wor-
C!Fn' der erste mit dem letzten Roman. Fontane selbst hat damit begonnen.
Einen Roman ,von beinah gleicher Dicke” wie Vor dem Sturm, der ,statt im Oder-
bruch in einem Ostwinkel der Grafschaft Ruppin spielt”, so schreibt er im Novem-
s 1897 an Friedrich Paulsen, hoffe er ,in Jahresfrist” {iberreichen zu kénnen.
#Er ist auch patriotisch, aber schneidet die Wurst von der andern Seite an und neigt
S“‘.}.j mehr einem veredelten Bebel- und Stickerthum, als einem alten Zieten- und
Bliicherthum zu."» Zum ersten Mal seit 20 Jahren hat ein Roman Fontanes sei-
nt’nrHauptschauplatz wieder in der Mark. Dieser Schauplatz ist fingiert, soweit
e sich um das Schlo8 der von Fontane ebenfalls erfundenen Familie von Stech-
In handelt, nicht aber in bezug auf den sagentrachtigen See, den der Dichter
Offensichtlich 1873 zuerst besucht und im Kapitel ,Die Menzer Forst und der
8rofie Stechlin” der Wanderun gen beschrieben hat."”
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Berlin dient wahrend einiger Kapitel als Nebenschauplatz, quantitativ mogen
die der Hauptstadt gewidmeten Seiten an Zahl etwa denen in Vor dem Sturm
entsprechen. Die Ubereinstimmungen zwischen beiden Romanen sind zahl-
reich. Nicht zuletzt Figurenkonstellationen kehren wieder. Die Bedeutung, die
dem einst in so miihevollem, langjahrigem Arbeitsprozef entstandenen Erst-
lingsroman fiir Fontanes Schaffen insgesamt zukommt, wird durch die Wieder-
aufnahme einer ganzen Gedankenwelt durch den an der Schwelle des Todes
stehenden Autor erkennbar.

Der Stechlin entsteht - und das ist fiir Fontane durchaus untypisch - sehr
schnell, die sonst bei Fontane iibliche Lagerung der bereits mehr oder weniger
ausgefiihrten Entwiirfe entfillt. Der Stoff ist freie Erfindung, was sich aller-
dings insofern fast von selbst versteht, als der Roman bekanntlich kaum eine
Handlung aufweist. Einige Anderungen in der Erzéhlung, die mit Riicksicht
auf aktuelle Vorginge wihrend der Niederschrift noch vorgenommen wurden,
sind fiir den Geist des Werkes ohne Bedeutung. Ganz iiberwiegend verwendet
Fontane von neuem alte Motive. Wieder gibt es , zahlreiche Fahrten durch die
Mark, obligate Kirchen- und SchloBvisitationen, historische Exkurse, Kunstge-
spriache, Einlagen und und Anekdoten die Fiille. Und bis ins einzelne geht die
stofflich-formale Parallelitit. Wir werden bei Stechlin und Kloster Wutz an
Hohen-Vietz und Gusow, beim alten Dubslav und der Domina an Berndt und
Amelie erinnert und denken schon im Eingang, dem Ritt Woldemars von Ber-
lin auf den viterlichen Stammsitz, an die Fahrt Levins (1), mit der Vor dem
Sturm anhebt”, ™

Allerdings spielt Der Stechlin am Ende des Jahrhunderts, also in der Gegen-
wart, Vor dem Sturm an seinem Anfang. Die technischen Mittel, iiber die man
verfligt, haben sich - wie so vieles andere in der Welt - griindlich verindert und
mit ihnen das Bewufltsein. Das schlagt sich schon bei der ersten Tischunterhal-
tung in einem Gesprich iiber Telegraphie nieder. »Schliefilich ist es doch was
Grofies”, bemerkt der alte Dubslav, , diese Naturwissenschaften, dieser elektrische
Strom, tipp, tipp, tipp, und wenn uns daran lige (aber uns liegt nichts daran), so
kinnten wir den Kaiser von China wissen lassen, daf wir hier versammelt sind und
seiner gedacht haben,” "

Die verinderten Kommunikationsm(‘jglichkeiten bilden indessen nicht den
eigentlichen Grund dafiir, da uns der letzte Roman urbaner noch und weltlau-
figer anmutet als der erste. Die Ursache liegt vielmehr in der verinderten
kiinstlerischen Technik. Vieles, was in Vor dem Sturm noch AnlaR zu farbensat-
ter, ,realistischer” Schilderung gab, wird im Stechlin nur noch benannt, nicht
mehr wirklich vergegenwartigt. Dagegen ist die Aufmerksamkeit fiir das im
eminenten Mafle gesellschaftliche Medium des Gesprichs, das auch schon in
dem Erstl ing eine so grofle Rolle spielte, in nicht mehr zu iiberbietender Weise
gewachsen. , Einerseits auf einem altmodischen mirkischen Gut, andrerseits in einen
neumodischen griiflichen Hause ( Berlin) treffen sich verschiedene Personen und spre-
chen da Gott und die Welt durch, Alles Plauderei, Dialog, in dem sich die Charaktere
geben, und mit ihnen die Geschichte”, hat Fontane im Entwurf eines Briefes an
Adolf Hoffmann 1897 iiber seinen Roman geschrieben und hinzugefiigt:
,,f‘\'ﬂh‘ia:ffcrh halte ich dies nicht nur fiir die richtige, sondern sogar fiir die gebotene Arl,
etnen Zeitroman zu schreiben ()™ Wo die vertrauten Ortlichkeiten nur noch

58




Dgen
turm
rahl-
, die
Erst-
der-
odes

sehr
nger
ller-
eine
sicht
den,
ndet
 die
tge-
- die
z an
I.lnd
Ber-
dem

yen-
nan
und
hal-
was
sche
|, 50

wnd

den
du-
ten
sat-
icht

im
1 in
2i5e
1em
[Jﬂ”
tere

an
gl
Art,
ych

den Schauplatz bilden, um iiber ,Gott und die Welt” zu sprechen - und man
arf die Wendung ganz wortlich nehmen -, ist die Darstellung dieses Lokalen
zweifellos nicht mehr um seiner selbst willen da. Die Tendenz, alles Stoffliche

einem kiinstlerischen Verwandlungsproze8 zu unterwerfen, ist in Fontanes

omanschaffen von Anfang an spiirbar gewesen. Im letzten Roman aber, die-
sem ,Roman der Sprache” (Ingrid Mittenzwei) hat dieser Prozef der Vergeisti-
ung, ,Verklirung”, seinen Hohepunkt erreicht. Andererseits fiihrt er jedoch
uch im Stechlin nicht dazu, da8 sich das Stoffliche véllig verfliichtigt. Dariiber
hat bereits Thomas Mann in seiner Besprechung des Buches von Conrad Wan-
rey 1919 mit dem ,jungen Gelehrten” ironisch-ernsthaft gerechtet." Die
Eigenart der Fontane-Welt bleibt erhalten, weder Gestalten noch Ortlichkeiten
viren beliebig auswechselbar, man kann, wie Eda Sagarra gezeigt hat, den
Stechlin auch wirklich als politischen Zeitroman lesen.'” Die Bezeichnung , Poe-
ischer Realismus” erfaBt den Stil dieses Werkes aber nur in ganz unzulingli-
her Weise.'®
Norin griinden nun zuletzt die Wahrheit und der Reiz des Fontaneschen Satzes
iiber die Themse und den Stechlinsee, da es doch, wie der Roman lehrt, ,unan-
echtbare Wahrheiten” {iberhaupt nicht gibt - ,,und wenn es welche gibt, so sind sie
Im:gwei!ig"“”"? Man kénnte meinen, in einem komodienreifen Einfall, der -
wie so viele der fiir Fontane bezeichnenden Sitze und Stilfiguren - sehr einfach
und ein wenig trivial ist. Alles, was an Konkurrenz und Kampf in der Gegenii-
erstellung mitschwingen kénnte, wird durch diesen Einfall versdhnt und
wohl auch des letzten Ernstes entkleidet.
Die durch ihren Lebensgang so unterschiedlich gepragten Schwiegerviater Dub-
slav von Stechlin und Graf Barby dhneln einander wie Zwillingsbriider: ,(...)
dt’ffsefbe Bismarckkopf, dasselbe humane Wesen, dieselbe gute Laune.” Barby hat, wie
wir bereits wissen, wegen der Jahre in England das , Ubergewicht”, Dubslav
a}fer ist ,,ausgiebiger und wohl auch origineller”, wie Woldemar im Tagebuch fest-
halt.™ Also nichts von Inferioritit dessen, der in seinem Grafschaftswinkel sitzt
und das gelobte England nicht kennengelernt hat! Bei der Hochzeit des jungen
Paares begegnen sich Dubslav und Graf Barby auch personlich und kommen
vorziiglich miteinander aus. Fiir Woldemar sind diese Zwillingsbriider im Gei-
ste sozusagen Programmviiter, mit beiden fiihlt er sich im Einklang, aber die
beiden sind, ungeachtet ihrer Verschiedenheit, im Einklang auch miteinander.
E_lﬂ sublimer Kunstverstand ist hier am Werke, zugleich der Kunstverstand
fines ganz alten Autors, der sich bewuft ist, an der Schwelle des Todes zu ste-
en, und der iiber Grenzen hinausdringt. Auf Grenziiberwindung, auf Aus-
iglmch scheinbarer Gegensitze zielen zuletzt alle lebendigen Krifte in diesem
Roman, die Erzéihlung von dem portugiesischen Volksheiligen Joao de Deus
ebe'jm Wwie die Behandlung der immer wieder aufklingenden Alt-Neu-Proble-
T.ahk' »Besinnt er sich”, sagt zuletzt Dubslav von seinem Sohn zu Pastor Loren-
m’tfn ~und kommt er zu der Ansicht, dafl das alte Preufien mit Konig und Ar::nee, trotz
seiner Gebresten und altmodischen Geschichten, doch immer noch besser ist als das

:t:im neuesten Datum (...), dann, Lorenzen storen Sie diesen Prozefs nicht.” Loren-
ﬁ?nhversprmht es, er streichelt die Hand des Kranken, inhaltlich widerspricht er
°h, er stimmt auch nicht zu. ,Sprechen hat seine Zeit”, antwortet er mit dem

P

T

rediger der Bibel (3. Kap., Vers 7) ,,und Schweigen hat seine Zeit.
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Die Mahnung Dubslavs - ihm bleibt nur noch ein Tag zu leben - betont keinen
wirklichen Konflikt mehr. Als einer der Alten vom Cremmer Damm und von Fehr-
bellin her'™, zu denen er sich ausdriicklich zihlt, bedient er sich nur der ihm von
Jugend auf vertrauten Bilder und Gedanken. Lorenzen und er sind sich in
ihrem Gefiihl einig, das Gesprich schlieft mit einem Licheln.

Ebenso ist es keine Entscheidung ausschlieBlich fiir die Vergangenheit, wenn
sich in Woldemar, dem neuen Schlofherrn, ,.das alte miirkische Junkertum, von
dem frei zu sein er sich eingebildet hatte, allmdhlich (...) zu regen beginnt", er seinen
Abschied vom Regiment nimmt und in den Grafschaftswinkel zuriickkehrt,
wie das Schlufkapitel mitteilt. Zwar endet so, duBerlich betrachtet, die Erzih-
lung wie das Hornberger SchieBen. Aber der Roman hat seine Themen ausdis-
putiert, zwischen ‘Region’ und ‘Welt’ ist wie zwischen ‘Alt’ und ‘Neu’ ein
Gleichgewicht der Erérterung erreicht.

6. Epilog

Eine personliche Nachbemerkung in Riicksicht auf den Anlag, aus dem ich zu
[hnen gesprochen habe und die heutige Situation: Sie haben mir fiir eine -
liberlange - Vortragsstunde Ihre Aufmerksamkeit geschenkt, und vielleicht
beschleicht Sie angesichts dieser etwas blal wirkenden Formulierung ,Gleich-
gewicht der Erorterung” die Frage nach dem Resiimee. Der Vorhang zu und
alle Fragen offen? Das letztere gewif, das erstere nicht, denn mit allem, was ich
sagte, wollte ich immer zugleich auf sich anschliefende Fragen hinweisen. Die

Auseinandersetzung mit Fontane beginnt immer von neuem. Bewuft habe ich
hingegen alles zu vermeiden gesucht, was unter Berufung auf ihn wie eine in
bestimmte Richtung zielende Lehre oder gar Handlungsanweisung anmuten
konnte. So verstehe ich ihn nicht, wenn er vom Stechlin als einem ’politischen'
Roman spricht, und so verstehe ich - in Parenthese gesagt - auch den Auftrag
unserer Gesellschaft nicht. Folgerungen ziehen aus dem Geist eines literari
schen Werkes kann immer nur der einzelne fiir sich. Statt ,Gleichgewicht der
Erérterung” kénnte ich jedoch im Hinblick darauf, was das Werk dieses Dich
ters fiir uns bereithalt, auch sagen: Lebendigste Wahrnehmung des Lebens in
seinen tausendfiltigen Tendenzen und Formen, Vergegenwiirtigung des Gewe-
senen - Literatur ist Gedichtnis, und Gedaéchtnis ist Liebe - sowie Verpflichtung
auch der Gegenwart auf die groRen Zusammenhinge, in denen wir alle, ob wif
es wollen oder nicht, stehen. Gerade unter solchem Aspekt und in dieser Mei-
nung sind wir mit unserem kleinen Symposion bewuft nach Potsdam gegar
gen. Die Erinnerung an Storms 175. Geburtstag und an seine Beziehungen z!
Fontane auch in dieser Stadt boten uns dafiir einen willkommenen Anlaf. Wir
wollten aber dariiber hinaus unseren Platz suchen mitten in der schwierige"
G_eggnwart dieser Stadt und dieser mit Fontane so tief verbundenen Regio™
die ein neues Kapitel ihrer Geschichte begonnen hat.

Pathos war dieses Dichters Sache nicht. Erlauben Sie mir daher anstatt mit F¢
erlichkeit™ lieber mit einer halb und halb scherzhaften Bemerkung zu schliefSer
Der ‘grofle Zusammenhang der Dinge’, das gilt auch fiir die Fontane-For’
schung und fiir die Fontane-Rezeption. Fiir jeden Fontane-Leser bedeutet de
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Neg in die Mark in gewissem Sinne eine Heimkehr. Fiir jeden Fontane-For-

scher ist der Weg ins Potsdamer Fontane-Archiv ein Weg zu den Quellen. Und
ir von der Fontane-Gesellschaft sind hier ja gewissermafien zu Hause. Ver-
essen wir aber darum nicht, der Dichter hat es uns doch nachdriicklich einge-

schirft, ‘hinterm Berg wohnen auch noch Leute’.

ch danke Thnen fiirs Zuhoren.

Anmerkungen

Die vorliegenden Ausfithrungen bildeten urspriinglich einen Teil der im 100. Todesjahr
Theodor Storms vom Literaturwissenschaftlichen Seminar der Universitit Hamburg
flurchgefiihrten Ringvorlesung ,Theodor Storm (1817-1888) in seiner Epoche. Zur
seschichte und Aktualitit regionalistischer Literatur”. Die von den Veranstaltern
ewtinschte Einbeziehung Fontanes in die Thematik der Ringvorlesung erwies sich auch
m Hinblick auf die Forschungsproblematik des mérkischen Dichters als fruchtbar. Der
ext wurde bei dem anlilich des 175. Geburtstags Storms im April 1992 in Potsdam ver-
Anstalteten Symposion in gekiirzter und modifizierter Fassung vorgetragen. Fiir den
ruck wurde er nochmals aktualisiert.

Theodor Fontane: Werke, Schriften und Briefe. Hrsg. von Walter Keitel und Helmuth
Niirnberger. 20 Bande in vier Abteilungen. Miinchen 1962 ff. (= HFA, danach romi-
sche Ziffer = Abteilung, arabische Ziffer = Band). - Einzelne Bande der Ausgabe lie-
gen in 3. Auflage, die Mehrzahl in 2. Auflage vor, in den revidierten Anhiéngen teil-
weise mit verdnderter Paginierung. Zitiert wird nach der jeweils neuesten Auflage.
hier: HFA 1V, 2, S. 626).- Das Titelzitat: Der Stechlin, 29. Kap. (HFA 1, 5, S. 271).

An Wilhelm Hertz (17.6.1866) (HFA 1V, 2, S. 163).

An Paul Heyse, 9.12.1878 (HFA 1V, 2, S. 639).- Fontane spricht vom ,Vielheits-
Roman”, den er dem ,Einheits-Roman” gegeniiberstellt, die Nahe seiner Uberlegun-
gen zu denen Gutzkows - auf dessen kritische Arbeiten er sich auch in seinem Auf-
SF{tZ Willibald Alexis beruft - ist evident. Auf Parallel-Motive in Gutzkows Roman Die
Ritter vom Geiste und im Stechlin hat besonders Demetz hingewiesen. (Peter Demetz:
Kitsch, Belletristik, Kunst: Theodor Fontane. Berlin 1970, S. 9).

An Carl Robert Lessing, 8.6.1896 (HFA 1V, 4, S. 562) und an Ernst Heilborn, 12.5.1897
(HFA1V, 4,5 649).

HFA 1, 5, S. 116f.- Ahnlich, wenngleich weniger prignant, lautet es bereits in Die Pog-
genpuhls, 11. Kap.: ,(...) die Verwandtschaft, die sich allsonntaglich bei ihnen versammelt, ist
immer wie aus zwei Welten: der eine Onkel war vielleicht dreifiig Jahre lang in London oder
Pﬂr.‘ S, der andre dreiflig Jahre lang in Schrimm. Und das macht denn doch einen Unter-
schied.” (HF 1, 4, S. 546).

HFA L, 5,8, 117

e:sg Friedrich Eggers, 25.4.1856 (HFA 1V, 1, S. 492). Vgl. Helmuth Niirnberger: Der
rlihe Fontane. Poesie. Politik. Geschichte. 1840-1860. Hamburg 1967, S. 223.

HFA1, 4,8, 155,

Eans‘Hﬂi“I‘iCh Reuter: Die englische Lehre. Zur Bedeutung und Funktion Englands
u]r Fontanes Schaffen. In: Formen realistischer Erzihlkunst. Festschrift for Charlotte
Jolles, E4. by J("“-g Thunecke in conjunction with Eda Sagarra. Nottingham 1979, p.
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290.- Ahnlich schon frither Charlotte Jolles: ,England meant to Fontane what Italy
meant to so many other German poets and writers.” (Ch.].: Fontane and England. A
critical Study in Anglo-German Literary Relations in the Nineteenth Century. Master
of Art Thesis, London 1947, p. II. Ungedruckt).

,Es ist mir im Laufe der Jahre besonders seit meinem Aufenthalte in London Bediirfnif
geworden, an einem grofien Mittelpunkte zu leben, in einem Centrum, wo entscheidend:
Dinge geschehn. (...) Es ist mir Bediirfnif8 geworden, ein solches Schwungrad in nichster
Niihe sausen zu héren (...)”. An Paul Heyse, 28.6.1860 (HFA 1V, 1, S. 709).

HFA, 5, S. 270f.
HFA 1, 6, S. 183f.
HFA I, 7, S. 438.

Charlotte Jolles: ‘Der Stechlin’. Fontanes Zaubersee. In: Fontane aus heutiger Sicht
Analysen und Interpretationen seines Werkes. Hrsg. von Hugo Aust. Miinchen 1980,
S. 239.

Wilhelm Raabe: Prinzessin Fisch. Eine Erzdahlung. Nachwort von Heide Eilert. Stuft-
gart 1980, S. 212 und S. 240. Vgl. auch Fritz Martini: Wilhelms Raabes ‘Prinzessin
Fisch’. Wirklichkeit und Dichtung im erzéhlenden Realismus des 19. Jahrhunderts. In
Raabe in neuer Sicht. Hrsg. von Hermann Helmers. Stuttgart 1968, S. 145-172.

HFA 111, 4, S. 372,
HFA II1, 3/1, S. 30.
HFA I1I, 3/1, S. 30f.
HFAIIL, 5, 5. 434.
HFA 11T, 4,5. 364.
HFAII1, 4, S. 371.
HFA 111, 4, S. 373.
HFA 111, 4, 5. 374.
Ebd.

Lepel an Fontane, 1.2.1859, vgl. Niirnberger: Der friihe Fontane, a.a.0., S. 112.
HFA 1, 6, S. 340f.
HFA, 6, S. 341.

P:fm] Irving Anderson: ‘Meine Kinderjahre’: Die Briicke zwischen Leben und Kunst
Eine Analyse der Fontaneschen Mehrdeutigkeit als Versteck-Sprachspiel im Sinn®
Wittgensteins. In: Fontane aus heutiger Sicht, a.a.0., S. 240.

Niirnberger: Der friihe Fontane, a.a.0., S. 240.

Wilhelm Jensen: Heimaterinnerungen. II: Theodor Storm. In: Velhagen & Klasing®
Monatshefte 14 (1900), S. 501f.

An Julius Rodenberg, 27.6.1895 (HFA 1V, 4, S. 457).
An Julius Rodenberg, 2.3.1896 (HFA IV, 4, S. 540).
HFA 111, 4, S. 374f.




Italy 34 Peter Goldammer: ,.Er war fiir den Husumer Deich, ich war fiir die Londonbriicke.” Fonta-
d. A nes Storm-Essay und die Folgen. In: Theodor Fontane im literarischen Leben seiner
aster Zeit. Beitrdge zur Fontane-Konferenz vom 17. bis 20. Juni 1986 in Potsdam. Mit einem
Vorwort von Otfried Keiler. (= Beitrige aus der Deutschen Staatsbibliothek. Hrsg. von
. Friedhilde Krause). Berlin 1987, S. 385f.- Vgl. auch Peter Goldammer: Storms Werk
irfnif und Persinlichkeit im Urteil Theodor Fontanes. In: Fontane-Blatter 1 (1968), 5. 247-
dend 264; Doris Riiegg: Theodor Fontane und Theodor Storm. Dokumentation einer kriti-
hster schen Begegnung. Diss. Ziirich 1981.- Karl-Ernst Laage: Theodor Fontane und Theo-
dor Storm. Eine Dichterfreundschaft. In: Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft 31
(1982), S. 29-42,

~Storm wird nidmlich erst interessant, wenn man iiber seine Schwichen und Schrullen
nicht hinweggeht, man mufl den Mut haben, auch seine Ridikiilismen zu schildern, dann
wiichst er und wird eine volle Figur”, schreibt Fontane am 13. 2. 1892 an Friedlaender.
(Theodor Fontane: Briefe an Georg Friedlaender. Hrsg. von Kurt Schreinert. Heidelberg
1954, S. 199).

An Theodor Storm, 14.2.1854 (HFA 1V, 1, S. 376).

«Das Lyrische hab’ ich aufgegeben, ich michte sagen blutenden Herzens. Ich liebe eigentlich
nichts so sehr und innig wie ein schones Lied und doch ward mir gerade die Gabe fiir das Lied
versagt.” An Wilhelm Wolfsohn, 10.11.1847 (HFA 1V, 1, S. 38).

An Wilhelm Hertz, 10.6.1896 (HFA 1V, 4, S. 565).
HFA 111, 4, S. 364.
HFA 111, 4, S. 373.

Von Zwanzig bis Dreifig, ,Im Hafen”, 1. Kap., ,Mein erstes Jahr als Schriftsteller” (HFA
11, 4, S. 533).

An Mathilde von Rohr,1.11.1876 (HFA 1V, 2, S. 547).

Dieter Lohmeier: Theodor Fontane iiber den ‘Eroticismus’ und die ‘Husumerei’
Storms. Fontanes Briefwechsel mit Hedwig Biichting. In: Schriften der Theodor-
Storm-Gesellschaft 39 (1990), S. 26-45.

Lohmeier, a.a.0,, S. 34,
Lohmeier, a.a.0, S. 35,
Lohmeier, a.a.0,S. 37,

Was dies fiir Fontane bedeutete, zeigt recht klar sein Brief an Storm vom 25.7.1854.
Storm hatte ihm die besagten Vorwiirfe gemacht und in diesem Zusammenhang Paul
Heyse zitiert, der auf die Auferung: ,Fontane hat eine vornehme Personlichkeit”
Beantwortet haben soll: ,Nein, er hat die Personlichkeit eines feinen Schauspielers.”
Auf diese Indiskretion antwortet Fontane: ,Was Paul Heyses Bemerkung iiber mich
f{fge‘ht, so teilt sie das Schicksal der meisten Bemerkungen dieses ‘neusten Lieblings der Gra-
<ien - sie ist frappant, aber nicht wahr. Vielleicht schauspielere ich nur P. Heysen gegeniiber
€in wenig, indem ich fast mit allzuviel Emphase den Trompeter seines Ruhmes mache. Er
f’ rschwert mir's ndmlich dadurch, daf er mich ziemlich unu mwunden fiir einen Mcnscl}wn
on mifligen Gaben (des Herzens wie Geistes) hilt, und es bedarf freilich mitunter ener
Kmﬂﬂﬂsm'ng“”.Q‘, um mich dadurch nicht beirren zu lassen. Auf diesem Gebiete liegt
I1” ;i ;BE’AHSMM' Ich weif, daf er seltener ist als die anerzogene gute Lebensart.” (HFA 1V,
rd }

48 1.
An Emilie Fontane, 15.6.1883 (HFA IVV, 3, S. 256).




49 Lohmeier, a.a.0., S. 37.
50 HFA 111, 4, 5. 363.

51 Georg Bollenbeck: Theodor Storm, verengter Horizont und vertiefter Blick. In: Schrif
ten der Theodor-Storm-Gesellschaft 39 (1990), S. 16.- Bollenbeck fiihrt dazu weiter
aus: ,Denn im Gegensatz zu Preuflen erfreuen sich seit der Reformbewegung des
spaten 18. Jahrhunderts die Untertanen der déanischen Monarchie einer Rede- und
Pressefreiheit. Zudem bewahren sich die Schleswiger eine Selbstindigkeit in unmit-
telbaren Verwaltungsangelegenheiten. So diirfte sich in Husum jene typisch deutsche
Obrigkeitsfrommigkeit, die Gottesgnadentum und Gutsherrschaft, Landeskirche und
Luthertum, Beamtenschaft und Militir beférdern, kaum auspréigen; und es fehlt auch
der Sinn fiir formale Disziplin, Unterordnung, Gehorsam und Organisiertwerden.
‘Grofle Politik’ kommt so nicht in den Blick. Sie bricht den Menschen aber auch nicht
das Riickgrat. Auch damit wird Storms Standhaftigkeit gegeniiber Ddnen und
Preuflen, gegeniiber jeglichem autoritiren Verhalten, das die eigene Ehre verletz!,
verstandlich.” (Ebd.)

HFA, 1, S. 564.
HFA 111, 4, S. 367.
Ebd.

HFAIL 4, S. 364.

Hermann Fricke: Erinnerungen an Theodor Storm von Theodor Fontane. Ein nicht
vollendeter Nekrolog. In: Jahrbuch fiir brandenburgische Landesgeschichte 9 (1958)
S. 26-37; hier: S. 27.

Lohmeier, a.a.0., S. 42.
HFATIL 1, S. S. 575 und 577.
HFA 1, 6, S. 385f. und Anm.
HFA 1, 6, S. 384f.

11.1 Verbipdung mit Fontanes Absicht, Ferdinand Freiligrath, den ,blutroten Revoli
tiondr”, im Krankenhaus Bethanien ,ganz gemiitlich” einzuquartieren. (HFA III, 4, >
528).

HFA 111, 4, S. 370.
HFA 1L, 4, S. 371.

Goldammer, a.a.0., S. 388f.- Necker, dessen Rezension am 27.10.1898 in der Leipzig®’
Zeitschrift ,Blatter fiir literarische Unterhaltung” erschien, zitiert Fontanes Satz: Es
soll sich die Dichtung nach dem Leben richten, an das Leben sich anschlieflen, aber umge'kf’f”
eine der Zeit nach weit zuriickliegende Dichtung als Norm fiir modernes Leben zu nehme!
erscheint mir durchaus falsch” und erkennt in ihm eine .ganze Asthetik”: der Satz faf!

in Neckers Verstindnis Fontanes ,ganzen Gegensatz zu Storm als Vertreter der alte" |

von der Romantik ausgehenden Dichtkunst (...) zusammen.” (Zit. nach Goldamme? |
a.a.0,, S. 389). -

Goldammer mahnt zur , Vorsicht bei der Bewertung und Analyse der zeitgenﬁSFi'
schen Rezeption”, wenn man ,,die Zusammenhinge und Hintergriinde nicht kennt -
und fahrt fort: ,, Vorsicht und Zuriickhaltung sind auch am Platze, wenn man die wel’
tere Geschichte jener Autoren-Typologie verfolgt, zu deren Entstehung Fontane bei
getragen hat, indem er sich selbst, seine Schreibweise und seine Wirkungsstratf’}’s"‘:'
Storm und der ‘Theodor Stormschen’ entgegenstellte, jene Typologie, die den gesell




schaftlichen Schriftsteller und den weltabgewandten, weltfremden Poeten, den akti-
vistischen homme de lettres und den komtemplativen Dichter polarisiert. (...) Schrift-
steller oder Dichter: in diesem typologisch radikal vereinfachten Begriffspaar driickt

hrif- sich ein Gegensatz aus, der nach 1917 immer deutlicher hervortrat und der nach 1933
eiter konstitutiv wurde fiir existenzielle Entscheidungen.” (Goldammer, a.a.O., S. 391f.). In
des der Tat laBt sich die gesellschaftspolitische Bedeutung dieser Typologie fiir die deut-
sind sche Literatur des 20. Jahrhunderts kaum iiberschitzen. Wichtige Hinweise gibt
N bereits der Aufsatz von Klaus Schréter, ,Der Dichter, der Schriftsteller. Eine deutsche
sche Genealogie”, Akzente 20 (1973), Heft 1-2, S. 168-188. Schréter macht geltend, daB es in
und den westeuropdischen Sprachen ein ,vergleichbares Verfechten partikularistischer
Siach Interessen zwischen Dichter und Schriftsteller” nicht gibt. ,Der Gegensatz fehlt in
den. England, Frankreich, Italien und Spanien, Lindern, in denen sich seit der Renaissance
\icht die literarischen Formen deutlicher und mit bedeutenderen Leistungen zu differen-
- zieren begannen, als in Deutschland” (a.a.0., 5. 170). An dieser
etzt, Stelle sei erginzend auf eine Rezension Joseph Roths iiber neue Biicher von Egon

Erwin Kisch und Alfred Polgar verwiesen. Roth, der wie Fontane Journalist war, ehe
er als Romancier zu seinem eigentlichen Ruhm gelangte, schreibt 1925: ,Wenn deut-
sche Journalisten Biicher schreiben, bediirfen sie beinahe einer Entschuldigung. Wie
kamen sie dazu? Wollen die Eintagsfliegen in den Rang hoherer Insekten aufsteigen?
Professoren und Kritiker siumen den Weg, der in die Nachwelt fiihrt. Dichter, die
gleichsam schon von Geburt eingebunden waren, wollen manchmal eine genaue
Grenze zwischen Journalistik und Literatur ziehen und im Reich der Ewigkeiten den
nicht numerus clausus fiir “Tagesschriftsteller” einfiihren. (...) Ein Journalist aber kann, er
958), ' soll ein Jahrhundertschriftsteller sein. Die echte Aktualitit ist keineswegs auf 24 Stun-
' den beschrinkt. Sie ist zeit- und nicht tagesgemag. Diese Aktualitat ist eine Tugend,
die nicht einmal einem Dichter schaden konnte, der niemals fiir die Zeitung schreibt.”
(Joseph Roth: Werke. Hrsg. und eingeleitet von Hermann Kesten. Kéln 1975-1976, Bd.
4, S. 335f.) Noch der deutsch-deutsche Literaturstreit nach der Wiedervereinigung
Deutschlands wird wesentlich von der Frage nach Funktion und gesellschaftlicher
Rolle des Schriftstellers mitbestimmt.

In der ilteren Literatur findet man zuweilen den Hinweis, da Fontane ungeachtet
volu- seiner ausgedehnten autobiographischen Arbeiten nur wenig iiber sich und seine
4,5 P_rl?'bit'me als Schriftsteller geschrieben habe. Dies trifft jedoch, wenn iiberhaupt, nur
fiir den ersten Augenschein zu. Vielmehr gelangte Fontane zu Formen der Selbstdar-
stellung, auch wenn er scheinbar nur iiber andere Autoren schrieb. Wruck hat dies an
dl?l‘ﬂ Buch iiber Christian Friedrich Scherenberg gezeigt, einem schon zur Zeit der
Niederschrift von Fontanes Biographie vergessenen Poeten, den bezeichnenderweise
auch sein Biograph nicht wieder lesen mochte. Das Storm-Kapitel und die Kapitel

zigel | -
fISE.-' "be? andere Autoren haben insofern durchaus zu Recht ihren Platz in Von Zwanzig bis
I-.k;hrl' | 3 gﬂ‘!}‘}i’g gefunden. (Peter Wruck: Theodor Fontane in der Rolle des vaterlindischen
el Fch“ftsh_ﬂlers. Bemerkungen zum schriftstellerischen Sozialverhalten. In: Theodor
, faft 1RO Ontane im literarischen Leben seiner Zeit, a.a.0., S. 1-39).
ten %6aDer erst 1992 vom Theodor-Fontane-Archiv erworbene, vollstandig bisher unge-
ume?: | druckte Brief Fontanes an Ada Eckermann wurde auszugsweise verdffentlicht im
Katalog 43, Bassenge, Berlin 3.-5. 5. 1984. Inhaltlich schlieRt der Brief erkennbar an
sasi | die Er-’c’nrterung an, die im Anschluf an den Vorabdruck von Fontanes -Storm-Aufs?tz
nt’ ;rl:ltstanden war. Mit dem in Fontanes Brief erwihnten ,Herrn Toeche” ts_t mutmaglich
wel eodor Toeche (1837-1919), der Besitzer des Berliner Verlags E.S. Mittler & Sohn

gemeint, der auch das ,Militirwochenblatt” verlegte; er wird in Fontanes Briefen
}FIEderhOIt erwihnt. Um welche Arbeit iiber Fontane und Storm es sich handelt, die
Oeche vorlag, ist unbekannt.- Der Brief lautet wértlich:
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~Berlin 6. Mai 98. Potsdamerstrafie 134. c.
Hochverehrte gnidigste Frau.

Ergebensten Dank fiir Ihre freundlichen Zeilen. So weit ich mich entsinne, liegt die Sache so.
Ich empfing im Spitsommer 96, von Berlin aus nach Waren hin nachgeschickt, einen Bri¢f
von Herrn Toeche, worin er anfragte, ob er mir eine Arbeit, die sich mit meinen Auslassungen |
tiber Storm beschiiftige, zugehen lassen solle. Da Toeche’s Brief freundlicherweise die ihm vor- |
liegende Arbeit skizzirte, so bat ich ihn, mir das Schriftstiick lieber nicht zu schicken. Ich habe
es denn auch nie in Hinden gehabt. So stellt sich mir nachtriiglich die Sache dar; ich hoffe,
daf$ mein Gediichtnis mich nirgend tduscht und allerhand Weiterungen schafft.

In vorziigl. Ergebenheit Th. Fontane."-

Auch die Wirkungsgeschichte Fontanes ist von der unter den gegebenen Bedingun-
gen mifverstiandlichen Unterscheidung zwischen Dichtern und Schriftstellern nicht
unberiihrt geblieben. Kompliziert wird die Erdrterung nicht zuletzt dadurch, daf
man die Zuordnung aufgrund ganz unterschiedlicher Kriterien treffen kann, wie
etwa Ricarda Huchs Aufsatz ,Fontane aus seinen Eltern” zeigt, in dem sie zu dem
Ergebnis gelangt, daR ,Fontane nicht Dichter war, obwohl er Romane schrieb’
(Ricarda Huch: Gesammelte Werke. Hrsg. von Wilhelm Emrich. Kéln 0.]., Bd. 6, S
778). Als kleine Pikanterie darf in solchem Zusammenhang gelten, daB Fontanes Mei-
nung von sich selbst und die des engeren Familienkreises von dem der Gegenwart
nicht unerheblich abweicht. Er hat sich als jiingerer Mann seiner Frau gegentiber
selbst als ,,gewiff eine Dichternatur, mehr als tausend andere, die sich selber anbeten’,
bezeichnet, aber als ,, keine grofie und keine reiche Dichternatur, Es drippelt nur so.” Emilie
Fontane soll es im Gesprich mit Gerhart Ha uptmann - dessen spiterem Bericht zufol-
ge - abgelehnt haben, daf ihr Mann ein Dichter sei: indessen klingt dies wenig wahr-
scheinlich.

HEFA 11, 4, S. 372f.
HFATI, 1,8S.9.

Vgl. etwa die Auftrige an die Schwester Elise fiir die Beschreibung von Schlo Hop
penrade ,historisch-romantisches-Liiderlichkeits-Material” aufzutreiben (HFA IV, 2, 5
425) und den Griinden fiir den 1806 erfol gten Totschlag eines Franzosen in Dreetz in
der Grafschaft Ruppin nachzuspiiren (HFA IV, 2, S. 411f.).

Conrad Wandrey: Theodor Fontane. Miinchen 1919, S. 312ff.

Norbert Mecklenburg: Erzihlte Provinz. Regionalismus und Moderne im Roman.
Konigstein/Ts., 2 1986.- Vgl. auch Mecklenburgs Untersuchung ,Die griinen Inseln-
Zur Kritik des literarischen Heimatkomplexes”, Miinchen 1986 und die dort biblic
graphierten (Zweiter Teil, Anm. 1) weiteren Fallstudien des Verfassers zum Thema
»~Literatur und Region”. Den neueren Forschungsstand beschreibt Mecklenburgs Auf’
satz , Verfremdete Nihe - Aspekte des Problemfeldes “Literatur und Region’ in ,Dis
kussion Deutsch”, Heft 120, August 1991, S, 337-347. ~Regionale Aspekte der Litera
turgeschichte erforschen heift heute ldngst nicht mehr, 'stammesbiologischt'“'
Mythen nachzulaufen, sondern mit modernen Instrumenten einer sozial-, diskurs
mentalitatsgeschichtlichen Ku]turraumfnrschung und in behutsamer Ausbalancie
rung von poetischer und sozialer Semiotik zu arbeiten ” (S. 345).- Das Heft ist der
neuerdings vielerdrterten Thema insgesamt gewidmet.

Mecklenburg, Erzihlte Provinz, a.a.0.,5.15
Ebd.




Mecklenburg, ebd., S. 7

Mecklenburg, ebd., S. 72.
1€ S0. An Friedrich Wilhelm Holtze, 6.12.1865 (HFA 1, 3, S. 740).
firiy HFA 1, 3, S. 450.

ngen

| por- Ebd.
l:’::{i:‘ An Wilhelm Hertz (24.11.1861) (HFA 1V, 2, S. 51).
' HFA 1, 3, 5. 454 (nach Romer 8, 28).
An Theodor Storm, 12.9.1854 (HFA 1V, 1, S. 391).

e Vgl. meine ausfiihrlichere Rekapitulation der Entstehungsgeschichte des Romans in
%icht der Hanser-Ausgabe; hier: HFA 1, 3, S. 721.

daf 4 Helmuth Niirnberger: , Wolsey”. Ein unbekanntes episches Fragment von Theodor
wie Fontane. In: Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 1965, S. 400-478 (Wiederab-
dem druck HFA 1, 7, S. 219-240 und Anm.).

et HFA 1, 3, 5. 722.

b, &
Etei HFA 111, 1, S. 319f.
wart | Wruck, a.a.0,, S. 15ff.
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Das von der Theodor Fontane Gesellschaft in Verbindung mit dem Fontane-Archiv
und der Universitit Potsdam vom 15. - 17. September 1993 in Potsdam veranstaltete
wissenschaftliche Symposion ,Theodor Fontane von Dreiffig bis Sechzig” wird die
damit verbundenen Fragen zum Ausgangspunkt nehmen.

Hubert Ohl: Bild und Wirklichkeit. Studien zur Romankunst Raabes und Fontanes.
Heidelberg 1968, S. 230. Ohl hat die Symbolik in Vor dem Sturm und Der Stechlin in
einem Kapitel seines Buches (,,Der Zusammenhang der Dinge”) auch im Hinblick auf
cl‘ie eingetretene Veridnderung vergleichend untersucht. ,Von einem (...) metaphy-
sisch-religis bestimmten Glauben ist in Fontanes letztem Roman (...) nichts mehr zu
finden. Auch in ihm geht es zwar, wie wir andeuteten, um die Erneuerung der
geschichtlichen Welt, auch in ihm gibt es Gestalten, die den Glauben an den ‘grofien
Zusammenhang der Dinge’ bewahrt haben -, aber dieser Zusammenhang ist ein sol-
cher naturhaft-geschichtlicher Art, der im Diesseitigen verbleibt.” (A.a.0., S. 232).
Vgl. auch die eindringende Interpretation des Romans in der Monographie von Hugo
Aust: Theodor Fontane: ,Verklirung”. Eine Untersuchung zum Ideengehalt seiner
Werke. Bonn 1974 (= Bonner Arbeiten zur deutschen Literatur. 26), S. 25-124.

HFAT, 3,S.705- Als vielleicht die Quintessenz des ganzen Buches” hat Gerhard vom
Hofe in seinem Aufsatz ,Das Eintreten einer grolen Idee. Zum Thema des Patriotis-
mus in Fontanes Preufenroman ‘Vor dem Sturm’” diese Auferungen des sabelbeini-
gen Husarengenerals bezeichnet: ,(...) Bamme weist mit Worten, die eine mogliche
Uberwindung des Hasses und der lange wahrenden Rivalitit mit dem "Erzfeind’
Frankreich andeuten, eine mogliche menschliche Zukunftsperspektive. Fontane léﬁt
Bamme als den Letzten seines Geschlechts selbstironisch und prophetisch zugleich
reden. Das Moment des Prophetischen lieBe sich als Korrektur bisheriger politischer
Deum“g der ‘groBen Idee’ begreifen, sofern namlich der Gehalt dieser Idee des
Preuischen Patriotismus eine neue und ‘menschlichere’ Qualitét erhilt.” In: ,Was
hat nicht alles Platz in eines Menschen Herzen”. Theodor Fontane und seine Zeit.”
Hrsg. von d. Evangel. Akad. Baden. Karlsruhe 1993 (= Herrenalber Forum. 3, S. 60).

9 :
1 An Wilhelm Hertz, 5.11.1878 (HFA 1, 3, S. 761).




Kenneth Attwood: Fontane und das Preufentum. Berlin 1970, S. 296.

Giinter de Bruyn: Mein Liebling Marwitz oder Die meisten Zitate sind falsch. In:
G.d.B.: Jubelschreie, Trauergeséange. Deutsche Befindlichkeiten. Frankfurt a.M., 1991,
S. 114-142. Erstdruck in: Text und Kritik. Hrsg. von Heinz Ludwig Arnold. Sonder-
band Theodor Fontane. Miinchen 1989, S. 11-29; hier S. 134f.

HFA, 3, S. 703.

Luise Berg-Ehlers: Theodor Fontane und die Literaturkritik. Zur Rezeption eines
Autors in der zeitgenossischen konservativen und liberalen Tagespresse. Bochum
1990.- Vgl. auch Frederick Betz: The Contemporary Critical Reception of Theodor
Fontane’s Novels ‘Vor dem Sturm’ and ‘Der Stechlin’. Diss. Indiana University 1973.

An Wilhelm Friedrich, 19.1.1883 (HFA 1V, 3, S. 230f.).
An Theodor Fontane (Sohn), 9.5.1888 (HFA IV, 3, S. 601).

An Ferdinand Meyer, 17.9.1898 (HFA 1V, 4, S. 754).- Das Originalmanuskript der ca.
700 Seiten Folio umfassenden Vorarbeiten Fontanes ist heute verschollen. Erhalten ist
eine Maschinenabschrift, nach der 1968 in der Hanser-Ausgabe die erste Edition
erfolgte (HFA II, 3, S. 665-798). Die neue, von Gotthard und Therese Erler besorgte
Edition in Band 7 der Wanderungen-Ausgabe des Aufbau-Verlags bietet neben den
im Typoskript zahlreich enthaltenen Lageskizzen und erginzenden Materialien auch
eine reich dokumentierte Entstehungsgeschichte, die Fontanes ungewdhnlich starkes
Engagement fiir diesen Buchplan erkennen laft.

99 An Friedrich Paulsen, 29.11.1897 (HFA 1V, 4, S. 678).
100 HFA 11, 1, S. 340f.

101 Wandrey, a.a.0., S. 302.

102HFATLS, S. 27.

103 HFA 1, 5, S. 420.

104 Thomas Mann: Anzeige eines Fontane-Buches, zuerst in: Berliner Tageblatt,
25.12.1919.

105 Eda Sagarra: Theodor Fontane, ‘Der Stechlin’. Miinchen 1986 (= Text und Geschichte.
20). Kenntnisreiche, in angelsichsischer Weise pragmatisch-verniinftige Interpreta-
tion, die in den Hauptkapiteln ,Die Wilhelminische Gesellschaft” und ,Die Wilhel-
minische Politik” die Zeitbeziige des Romans detailliert herausarbeitet und das Werk

in Anspielung auf die groBen Romane der viktorianischen Epoche als , portrait of an
age” (S. 9) begreift.

106 Vgl. hierzu das Kapitel ,Stilwandel und Altersstil” in Walter Miiller-Seidel: Theodor
Fontane. Soziale Romankunst in Deutschland. Miinchen 1975, S. 463ff.

107 HFA L, 5, S. 10.

108 HFA I, 5, S. 116.
109 HFA 1, 5, S. 369f.
110 HFA 1, 5, S. 370.
111 HFA L, 5, S. 397,

112 ,,Sufﬁe- nicht weiter. Man bringt es nicht weit / Bei fehlendem Sinn fiir Feierlichkeit
schlieft Fontanes Gedicht Was mir fehlte (HFA 1, 6, S. 331f.).




Stefan Greif, Paderborn

«Wer immer dasselbe sieht, sieht nichts...”

Fontanes Kunstbegriff im Kontext des 19. Jahrhunderts

Pectus est quod disertos facit.
Quint. inst. orat.*

Eigentlich hatte man sich am Kronprinzenufer auf einen gemiitlichen Abend
eingerichtet. Gerade von seiner Gesandtschaftsreise nach England zuriickge-
kehrt, sollte Woldemar von Stechlin den beiden jungen Damen des Hauses
Barby seine Impressionen schildern. Doch mitten im Gesprich, Woldemar
spricht noch iiber den Zusammenhang von Typischem und Unpersonlichem in
der britischen Kultur, wird der Professor Cujacius gemeldet, seines Zeichens
ein richtiger ,Giottino”, der in der Manier seines grofen Florentiner Vorbildes
Giotto die ostelbischen Rittergiiter mit ,Kunst und Christentum” versorgt.
Schnell weist sich der Professor als einer jener Menschen aus, die den bekann-
ten Blick iiber den Tellerand verschmihen und sich lieber im eigenen Lande
redlich ndhren. Kommt das Gesprich auf England, ,beherrscht” ihn gleich ,, Idio-
synkrasie”, denn insbesondere die englische Kunst bewertet Cujacius als unta-
lentiert und wenig schon: , Alles wirkt wie tot.” Mit dem ,,ihm eigenen Apostelaus-
druck” beherrscht der Kenner gleich das Gesprich und belehrt den jungen
Stechlin dariiber, daf die Begeisterung fiir William Turner nichts weiter als eine
neumodische Marotte sei. An Turners , Phantastika” hatte Woldemar das per-
sonlich Ansprechende fasziniert: , Er hat die ‘drei Miinner im feurigen Ofen’
gemalt, Stupend. Etwas Grofartiges schien mir aus seinen Schopfungen zu sprechen,
Rffﬂfgsterrs in allem, was das Kolorit angeht.” Fiir den malenden Kunstkenner hat
ein solch enthusiastisches Laienurteil jedoch keine Berechtigung; immerhin, so
gibt Cujacius zu bedenken, sei Turner dem , Wahnsinn” erlegen, womit zeitwei-
lige »~Grofartigkeit” schnell erklirt werden konne. Zornig fahrt er fort, die
moderne Farbenkleckserei und , Exzentrizitit” Turners diirfe nicht entschuldigt
werden, schlie@lich habe sie doch die Unordnung ins zeitgendssische Kunst-
schaffen gebracht: , Es gibt nur ein Heil: Umbkehr, Riickkehr zur keuschen Linie. Die
Kﬂr’ori'sten sind das Ungliick der Kunst. (...), mit den richtigen Linien in der Kunst
sind auch die richtigen Formen in der Gesellschaft verlorengegangen.”

Dag er selbst zu rein privaten Geschmacksurteilen neigt, die dafiir auf um so
festeren Dogmen ruhen, verrit Cujacius beildufig mit dem Hinweis, zwischen
#Schon und hiifillich” sei in der Kunst grundsétzlich ,nicht zu paktieren.” Wa.s
aber ist dann in der Kunst schén oder ordentlich und 1dft sich zudem noch_ mit
der von Cujacius en passant eingeforderten preufSischen Zucht und Disziplin
:?mmbﬂr@n? Das kleine Gesprich zwischen dem Professor und Stechlin eqdet
ur letzteren mit einer .Niederlage”, denn wer zudem noch Millais mit Millet
Verw.echselt’ spater noch Bécklir? mit Bocking, spricht sich nach Cujacius jede
undierte Kenntnis in Kunstangelegenheiten ab. Nach dieser Riige bricht Wol-
°Mar das Gesprich iiber Kunst ab - und doch kommt dieser Auseinander-
ctzung in Fontanes letztem Roman eine nicht nur aus kunstwissenschaftlicher
icht weiterreichende Bedeutung zu.
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Fontane selbst hatte in den 50er Jahren in England die Werke Turners studiert
und mehrfach seinen deutschen Lesern davon berichtet. In seinen Aufsdtzen
tiber die grofen Berliner Kunstausstellungen und in den Aufzeichnungen, die
er wahrend seiner italienischen Reise niederschreibt, setzt er sich immer wie-
der mit der Frage auseinander, welche Bedeutung der Farbe in der Kunst
zukomme und welche Berechtigung das Urteil eines ,kritischen Dilettanten”
habe. Beide Fragen werden im 19. Jahrhundert mit Verve diskutiert, zunéachst
zwischen Goethe und Friedrich Schlegel, spiter dann von Jakob Burckhardt,
Konrad Fiedler und Max Liebermann. So soll im folgenden zu fragen sein,
inwieweit Fontane zentrale kunsttheoretische Uberlegungen seiner Zeit auf-
greift und sie seinen eigenen Ansichten und Stellungnahmen zur Kunst, seinen
Kritiken und Bildbeschreibungen zugrunde legt. Mit den Kunsthistorikern
Franz Kugler und Jakob Burckhardt befreundet oder bekannt, mit den Malern
Adolph von Menzel und Max Liebermann in regem Austausch stehend, ent-
wickelt Fontane ein kritisch-liberales Verstindnis von Kunst, das fiir sein litera-
risches Schaffen spéter grundlegend wird. Nicht nur in seinen Romanen greift
Fontane auf ein beachtliches Bildwissen und die Beschreibung oder Kritik eini-
ger hundert Gemailde zuriick, auch seine theoretische Begriindung des Realis-
mus weist Parallelen zu den édsthetischen Reflexionen der zeitgendssischen
Malerei und Kunstphilosophie auf. Am Beginn dieser Entwicklung steht die
Beschiftigung mit der romantischen und klassischen ‘Sehweise’, die er in mehr
als 20 Jahren fiir die Beurteilung der Préraffaeliten, der Impressionisten und
Naturalisten fruchtbar zu machen versteht.

Ein erster Hinweis auf die Bedeutung der Worte des Malerprofessors Cujacius
im kunstgeschichtlichen Diskurs des 19. Jahrhunderts mag diese Einschitzung
einleitend bekriftigen. In seiner 1821 verfafiten Kritik zu La Cena, Pittura in
muro di Giotto, drei groformatigen Stichen F. Ruscheweyhs nach Giottos
Wandgemilden in S. Croce, hatte Goethe die ,Gestrengen” angegriffen, die
ihre Urteile auf ,,unverdaute Schonheitsbegriffe” zuriickfithren und sich dabei
auf Giottos ,lange steife Figuren” berufen.? Solche Puristen, die sich nahezu
ausschlieBlich mit der wahrheitsgetreuen Wiedergabe der Natur beschiftigen,
verderben ihm den ,Genufl am Kunstwerk”.? Um nun nicht selbst bei jener
Form der Kunstkritik zu verweilen, die gleich mit den , Fehlern” eines Bildes
beginnt, leitet Goethe zu der Frage iiber, welcher Aussagewert den strengen
Umrifizeichnungen der Gestalten in den Fresken Giottos zukomme.* Fiir
Goethe spricht Giottos Kunst den Menschen des 19. Jahrhunderts nur noch
bedingt an, denn die genaue Linienfithrung des alten Meisters erschwert dem
modernen Kunstliebhaber die Deutung des Bildzyklus. Dem Betrachter, der
den Bildern dennoch gerecht werden méchte, rit Goethe dazu, sie aus ihrer
Zeit heraus verstehen zu wollen. Nur ein solch ‘sozialgeschichtliches’ Studium
helfe das , Gemiitvolle, Treuherzige” der beriihmten Fresken zu erschliefRen.
Doch auch diese Anndherung strebt nicht nach vorgeblicher Neutralitit, sie
schlieft eine Wertung im Sinne des modernen Zeitgeistes keineswegs aus. Mit
kaum verhohlenem Spott tiber die Malerei der Romantiker weist Goethe darauf
hin, trotz aller ndheren Kenntnis der Florentiner Kunsttradition kénne kein
Zweifel dariiber bestehen, daf Giotto noch mit relativer »Simplizitdt”> male
und aus diesem Grund gerade fiir die Kiinstler des friihen 19. Jahrhunderts als
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Vorbild kaum in Frage kommen konne. Da es den folgenden Zeitaltern vorbe-
halten geblieben sei, die sich aus der engen Bindung an die kirchlichen Auf-
traggeber rekrutierende Befangenheit Giottos zu iiberwinden, schlagt Goethe
vor, die Interpretation kunstgeschichtlicher Zeugnisse miisse stets entwick-
lungsgeschichtliche Vergleiche mit Werken spiterer Epochen beriicksichtigen.
Beispielhaft stellt er in seiner Rezension abschliefend den Maler der Friihre-
naissance dem Entdecker der ,linea serpentinata” gegeniiber, dessen perspekti-
visch angelegte, farbige Studien bis in unsere Tage als ,,Ausdruck intensivster
organischer Bewegtheit”® gewiirdigt werden. Am Beispiel Giottos und Leonar-
do da Vincis prézisiert Goethe seine These, die Vorherrschaft der Zeichnung
lasse Giottos Abendmahl im Vergleich mit dem des Leonardo im Kloster Santa
Maria delle Grazie zu Mailand unfrei wirken, wohingegen in der Darstellung
da Vincis ,alles lebt, alles ist in Bewegung”. Folgt man Goethe, so ist es erst-
mals Leonardo gelungen, die Moglichkeiten der Farbgestaltung zu bedeuten-
dem Rang zu erheben und mit deren Hilfe individuelle Charaktere in seinen
Bildern herauszuarbeiten: ,die Mannigfaltigkeit der Affekte, der Gebdrden
kann nicht groBer sein”.” Diese bahnbrechende Entdeckung erlaube es ihm,
sich von den Vorstellungen der kirchlichen Bildtradition zu lésen und damit
eine Kunst zu schaffen, die iiber die Jahrhunderte ihre Lebendigkeit nicht ver-
lieren werde.

Gegen diese Vereinnahmung einer ilteren Malweise durch die Klassik argu-
mentiert Friedrich Schlegel in seinen Gemiilden alter Meister. Energisch spricht
sich Schlegel gegen die Auflésung eines durchkomponierten und meist pyra-
midalen Bildaufbaus zugunsten eines freien Auftrags der Farben aus und for-
dert wieder ,strenge, ja magre Formen in scharfen Umrissen (...), keine Mahle-
rei aus Helldunkel und Schmutz in Nacht und Schlagschatten (...), in den
Gesichtern (...), bei aller Mannichfaltigkeit des Ausdrucks (...) gutmiithige Ein-
falt und Beschrinktheit”.* Wihrend Goethe darauf hinweist, jedes einzelne
Apostelgesicht spiegle bei Leonardo den je eigenen Eindruck auf Jesu Worte
wieder, betont Schlegel, allein ein naiver Ausdruck aller Beteiligten hitte dem
~urspriinglichen Charakter der Menschen” entsprochen.’” - Dieses von Profes-
sor Cujacius als Revolution gefeierte Bekenntnis zur ‘ordentlichen” Wiedergabe
des Konturs der Bildgegenstinde - eine Revolution die endlich wieder ,Riick-
kehr heif3t"1 - beschiftigt die Kunstwissenschaft fiir die folgenden 100 Jahre. In
seiner epochemachenden, erstmals 1915 erscheinenden Studie iiber ,Kunstge-
schichtliche Grundbegriffe” schreibt Heinrich Wolfflin, ein Schiiler Jacob
Burckhardts, daf nur die von allen zeichnerischen Gesichtspunkten geldste
Behandlung der Farbe das Temperament und die Personlichkeit des Kiinstlers
ausdriicke und ihn, dies hatte ja auch Woldemar angemerkt, von aller Typik
und Starre in der formalen und thematischen Umsetzung fernhalte. Das ,line-
are Sehen” und Zeichnen scheidet nach Wélfflin ,fest” zwischen ,Form und
Form”, wihrend das , malerische Auge” den Farben der Bildgegenstinde ,jene
Bewegung” verleihen soll, , die iiber das Ganze der Dinge hinweggeht.” Wenn-
gleich um mehr Neutralitit bemiiht, entscheidet sich Wolfflin ebenso wie The_o—
dor Fontane letztlich fiir Goethes Argumentation und damit auch fiir das “zeit-
gemiBere’ Malen in , Fleckenerscheinungen”, die aus dem Kontrast der ~Hel-
ligkeiten und Dunkelheiten” an Leben gewinnen. Mit dieser Konzentration auf
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die bewegten Lichtverhaltnisse verliert auch der gegliederte Bildaufbau an
Bedeutung, was jedoch, wie Wolfflin hinzusetzt, dem Wesen der Neuzeit
ndherkomme und das einzelne Bild erst ‘erlebbar’ werden lasse:

»Wenn man den Unterschied der Kunst Diirers und der Kunst Rembrandts auf
einen allgemeinsten Ausdruck bringen will, so sagt man, Diirer sei zeichne-
risch und Rembrandt sei malerisch. (...) Die malerische Art ist die spétere und
ohne die erstere nicht wohl denkbar, aber sie ist nicht die absolut héherstehen-
de. (...) Es sind zwei Weltanschauungen, anders gerichtet in ihrem Geschmack
und ihrem Interesse an der Welt und jede doch imstande, ein vollkommenes
Bild des Sichtbaren zu geben.”"

Mit der Debatte iiber die Fortschrittlichkeit und Lebensnihe der Kunst verbin-
den Klassik und Romantik auch ihr kunsterzieherisches Programm, das stellen-
weise bemerkenswerte Uberschneidungen und Konsequenzen aufweist. So
bindet Goethe die ‘moderne’ und eigentlich von allen technischen Vorgaben
nahezu befreite Malerei in der Wahl ihrer Inhalte an das Ideal eines als allge-
meingiiltig ausgewiesenen Humanismus griechischer Pragung. Im Gegenzug
fordert die Romantik den Kiinstler dazu auf, sich von den antiken Vorbildern
zu losen und die kirchlichen oder landschaftlichen Vorwiirfe moglichst indivi-
duell zu interpretieren, hinsichtlich der Zeichnung und des Bildaufbaus jedoch
nach dem Vorbild Albrecht Diirers zu verfahren. Noch Fontanes Programm des
‘verkldrenden Realismus’ weist deutliche Anklinge an diese Kontroverse auf.
Allerdings geht er friih schon eigene Wege, die nach einer Vermittlung zwi-
schen klassisch-griechischer Idealitit und romantischer Formen- oder Kontur-
strenge suchen. Auf seinen Grenzgingen zwischen den kunsttheoretischen
Grében entscheidet sich Fontane zugunsten einer kiinstlerischen Praxis, die
ihre Stoffe der aktuellen Lebenswelt entnimmt. Da Malerei und Literatur einer
in steter Entwicklung begriffenen ‘Seh-Schule” dienen, lenken sie nach Fonta-
nes Worten den Blick des Lesers oder Bildbetrachters nicht nur auf den Alltag,
sondern unterrichten ihn zugleich noch iiber die je eigene Deutung des Lebens,
die der Kiinstler in seine Werke einflieBen 148t. Insofern steht Fontane dem
Malerprofessor auch fern, fordert dieser fiir die Malerei eine Beschrinkung auf
nationale oder christliche Motive. Nur die These, alle Kunst habe einen ethi-
schen Auftrag zu erfiillen, iibernimmt er - aber er fiillt dieses Postulat mit
Inhalten, die sich der Tradition des kritisch risonierenden aufgeklarten Biirger-
tum des spiten 18. Jahrhunderts anschliefen. Fontane gleicht insofern seinem
alter ego in Frau Jenny Treibel, eben jenem Wilibald Schmidt, dem Bewunderer
von Romantik und Klassik, der sich fiir den ‘halbgebildeten” Heinrich Schlie-
mann begeistert und gegen den schablonenhaften Historismus seiner Kollegen
mit feiner Ironie aufmerkt. Nach Schmidt haben es sich die Wissenschaften und
Astheten neueren Datums zur Aufgabe gemacht, das Erbe der Klassik und
Romantik wissenschaftlich zu scheiden und damit gleich auch alle fruchtbaren
Widerspriiche zum Schweigen zu bringen. Mit diesen zum Teil kiinstlich gezo-
genen Grenzen geht eine Tendenz zum Schonheitlichen und Erbaulichen ein-
her, die aus Wilibalds Sicht gerade den saturierten neupreuflischen Kunstge-
niefern vom Schlage der Kommerzienritin entgegenkommt. Daf seine provo-
kanten und ‘schwankenden’ Ansichten den gestrengen Freunden suspekt blei-
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ben, nimmt Schmidt als ‘unordentlicher’ Zeitgeist erheitert auf sich. Nicht min-
der ‘despektierlich’ notiert Fontane in sein Tagebuch iiber Giottos Arenafres-
ken, sie beriihrten

den modernen Menschen bilderbogenartig und in eine Bewunderung mufl man sich
erst kiinstlich hineinkonstruieren. Gewif8 war er ein Bahnbrecher (...), aber iiber -
haupt in eine helle Bewunderung dariiber auszubrechen, losgeldst von allem Relati-
ven, ist unmaglich. Ihn zu verfolgen ist fiir den Kunsthistoriker wvon hich-
stem Interesse, auch diejenigen unserer Maler, die mehr oder minder im Nazarenertum
stecken, werden ihn studieren (...) miissen, aber weder der Durchschnittslaie noch der
Durchschnittsmaler werden recht wissen, was sie mit diesen naiven und doch zugleich
befangenen Gestalten anfangen sollen. Wir sind so sehr an andere Formen und Farben-
gebung, an gesteigertes Leben, an vollere Charakteristik gewohnt, dafi die Mehrzahl
dieser Bilder einfach langweilig wirkt.”

Schénheit ist ein Passepartout

Gute 40 Jahre vor Woldemar von Stechlin lernt Fontane 1856 in England wichti-
ge Arbeiten William Turners kennen, iiber den er zweimal fiir deutsche Zeitun-
gen schreibt. Sein Essay Zwanzig Turnersche Landschaften im Malborough-House
und der Neunte Brief iiber die Manchester-Ausstellung verhelfen Turner, der
-auf dem Kontinente aufler bei den Kunstverwandten kaum dem Namen nach
gekannt” ist, zu neuem Ansehen. Obwohl beide Berichte sehr zuriickhaltend
bleiben und mit kritischem Impetus den Maler zu wiirdigen vorgeben, spricht

aus ihnen doch eine gewisse Begeisterung. Trotz ,eines unverkennbaren Zuweit-
gehens” imponiert Fontane das Oeuvre des Briten, da es ,zum Nachdenken Stoff”
bilefe: o Turner ist nun aber wirklich ein Maler”, der mit ,wunderbaren Farben- und
Lichteffekten”" in seinen Bildern die , Poesie” sprechen liBt." Sein , Beleuchtungs-
mﬁinement”“‘ ruft Stimmungen wach, die ,auf der Herzenssaite des Beschauers
Spielen.”* Mit diesen Worten weist Fontane das deutsche Publikum auf eine
vVorimpressionistische Maltradition hin, die mit Ausnahme Carl Blechens erst
Wieder Adolph von Menzel aufgreifen wird."”

Nur an einigen Bildern iiberpriift Fontane seinen Hinweis auf die Bedeutung
T}lrners, unter anderen nennt er zweimal die Ankunft vor Venedig, wo mit , tech-
nischer Meisterschaft (...), eigentlich nur mit zwei Farben, und zwar mit gelb und
Weif”, eine vollendete Stimmung erreicht werde." Nach diesen Lobes-
Worten folgen nun einige Einwinde, die sich nur auf den ersten Blick als kriti-
sche Auseinandersetzung mit dem englischen Maler lesen lassen. Mit vorsich-
tig gesetzten Worten erértert Fontane die Frage, warum sich vor einem Bild,
d‘.:ls den ,Markusléwen aus einer Art Londoner Novembernebel” ragen lasse, der
Eindruck einschleichen kénne, der Darstellung fehle es an einer wahren
»Basis”. SchlieBlich kennt Venedig solche Novembernebel nicht: , Die blofle
Stimmung aber tut es nicht, ebensowenig wie das blofie Gefiihl; beide bediirfen eines
Gfgensrandes, dersie natiirlich trigt"” Diesem Urteil wird man aber nur mit
Vorsicht begegnen diirfen, denn eigentlich ist es ein Zugestédndnis Fontanes sei-
"em noch in biedermeierlichen Sehgewohnheiten befangenen deutschen Lese-
Pllblikum gegeniiber. Das Gebot der Wahrscheinlichkeit beschiiftigt Fontane
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spater noch, und es wird sich zeigen, daf er es in dieser strengen Diktion des
Turner-Essays keineswegs teilt. Schrittweise entwickelt Fontane im weiteren die
Besonderheiten der Malweise Turners, um dann mit wenigen abschliefenden
Worten anzudeuten, daB8 es nicht die verschwimmenden Gegenstinde auf dem
Bild als solche sind, die das ‘Erleben’ des Bildes erschweren. Sucht Fontane die
Ursache dafiir aber nicht bei den Bildern, so bleiben nur die Betrachter selbst
ibrig, denen es offensichtlich Probleme bereitet, sich in die durch Turners
Phantasie verfremdete Wirklichkeit hineinzuversetzen. Auf den lingst auf das
Wiedererkennen des Wirklichen eingeschworenen KunstgenieBer der Jahrhun-
dertmitte wirkt der mit britischem Lokalkolorit gemalte Markusplatz “sentimen-
tal’. Mit diesem Stichwort des Riihrseligen spielt Fontane nun seine eigene Kri-
tik am Kunstbetrieb der eben beginnenden zweiten Jahrhunderthilfte gegen
die nationalen Vorbehalte des preuflischen Publikums den bahnbrechenden
Werken Turners gegeniiber aus. Will namlich der ,Sinn” des Laien die ,, Andeu-
tungen” in Turners Bildern nicht verstehen, so verschliet er sich aus Fontane
Sicht den intellektuellen Botschaften der bildenden Kunst. Gleichwohl hilt
Fontane selbst an der Auffassung fest, ,das Auge” sei die ,Strafe”, auf der
die Kunst ,zum Herzen vordringt”, doch endet an diesem Punkt noch nicht der
umfassende Anspruch, den ein Kunstwerk an den Betrachter stellt. Der Appell
an das Gefiihl gehért nur zu den Voraussetzungen der Augenkunst, ihm folgt
der gedankliche Nachvollzug des Gesehenen. Mit anspielungsreichen Offerten
an Maler und Leser diskutiert Fontane am Beispiel der ungegenstindlichen Bil-
der Turners, warum sie aus der Sicht des zeitgenossischen Betrachters die
Gefahr in sich bergen, den auf Ideale getrimmten Verstand in solche Verwir-
rung zu bringen, daf er sich nicht mehr der Miihe einer intensiven Beschifti-
gung unterzieht: was daher nur , phantastisch uns umstricken soll”, verstoft fiir
die lingst bequem gewordene Vernunftherrschaft biirgerlicher Provenienz
»gegen die Grundgesetze bildender Kunst.”® Nimmt Fontane also den Blickwinkel
seiner Leser ein, so eroffnet er sich gleichzeitig die Moglichkeit, jene inzwi-
schen zum Dogma erstarrte und ‘verwisserte’ Kunstlehre der Goethezeit
scheinbar geflissentlich aufzugreifen, die in der Jahrhundertmitte nicht mehr
zwischen “Erleben’ und “Erbauung’ unterscheiden hilft.

Ein Teil der Feuilletonleser diirfte daher dem Rekurs auf Goethes Ablehnung
des Irrationalen weitestgehend zugestimmt und sich damit den Blick auf die
ironische Brechung der Kunstgesetze versperrt haben, die Fontane nun vor-
schldgt. Denn seine Behauptung, die Kunst solle sich nicht bis zu wver-
schwommenheiten, Andeutu ngen und ritselhaften Klin-
gen”?' versteigen, bezieht sich auf eine ganz konkrete Sehweise des Wirkli-
chen, tiberldfit es aber dem Maler, fiir welche Sujets und formalen Darstel-
lungsweisen er sich entscheidet. Ein harmonischer Effekt in der Kunst, so hat
es Goethe ausgedriickt, mag den ,innren Sinn aufrufen”, verbindet sich diese
Auge"fftfude aber nicht mit dem , Verstande”?, dann gleicht das Bild einer
pihantast1schen Verfdlschung oder einer ‘naturalistischen’ Verflachung des
Gesehenen, anstatt die Natur ,durch den Gedanken” zu ~erhéhen” . In seinem
Aufsatz Antik und Modern hat Goethe spater hinzugefiigt, ein Fehlen dieser
poetischen Elemente im Bild kénne den Betrachter auch nicht Lin die Stim-
mung” versetzen, ,in welcher sich der Verfasser befand”.* Auf diesen indivi
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dualésthetischen Standpunkt beruft sich auch Fontane, fiigt aber hinzu, daf die
Annahme, allein das Ideale in der Kunst konne die Menschheitsgeschichte
beférdern, nunmehr zu revidieren sei, denn die ,Anspriiche, die unsre Zeit
stellt”, heifen inzwischen , Wahrheit und Stimmung. (...) Ich glaube, daf
das Geheimnis der echten Landschaftsmalerei in dem
Zusammenklang der Stimmung der Natur mit der Stim-
mung des Malers liegt.”? Im Unterschied zu Goethe, der ebenfalls
die Stimmungswiedergabe des Malers begriifit, von hoher Kunst zuvorderst
aber die Darstellung der ‘Vermenschlichung” der Natur und des Géttlichen ein-
fordert, bestimmt Fontane das sogenannte Schonheitliche nicht als zentrales
Wesensmerkmal der Kunst, dem es im Leben nachzueifern gelte:

Die ganze Welt der Erscheinungen ist nicht dazu da, um Malern und Poeten wiin-
schenswerthe und bequem liegende Stoffe zu bieten, sondern um iiberhaupt zu befriedi-
gen und zu erfreun. Das Leben stellt vielfach andre Forderungen als die Kunst (...).”

Die Kunst schafft folglich keine zweite, idealisch iiberhohte Natur, sondern
versucht, Natur und Leben zu interpretieren und transparent zu machen. Fiir
den Realisten Fontane gleicht das Schone daher einem Rahmen fiir das All-
tigliche, mit dessen Hilfe es erst moglich wird, der rechten ‘Durchsicht’
auf die Lebenswirklichkeit teilhaftig zu werden. Ein Passepartout rahmt eben
nicht nur das Bild und verleiht ihm unter Umstéinden den Anstrich des Wohl-
gefdlligen, es 6ffnet vor allem den Blick auf das mit Kiinstleraugen gesehene
Leben. Aus dieser nur noch bedingt ‘klassischen’ Umschreibung des Verhalt-
nisses von Kunst und Leben leitet Fontane auch seine Forderungen an die
kiinstlerischen Freiheiten und die Themen der Bildkunst ab. Obwohl fiir ihn
der Kiinstler nicht langer in der Pflicht steht, gleich ganze Menschengeschlech-
ter mit seinen Werken erziehen zu miissen, entlifit er ihn darum noch nicht aus
der Verantwortung, seine Umwelt kritisch durchleuchten zu miissen. Und die-
sen Blick auf die Welt nimmt Fontane durchaus wortlich, so daf nun
an die Stelle der griechischen Gotter oder christlichen Figuren rein diesseitige
Themen treten, die der Maler oder Literat nach seinen individuellen Moglich-
keiten darstellt.
Mit diesen kunsttheoretischen Erérterungen beschiftigt sich seit den 30er Jah-
'en auch Franz Kugler, ein Freund Fontanes aus dem Kiinstlerkreis des Tunnels
Uber der Spree. In seiner Beschreibung der Gemiilde-Galerie des Koniglichen
Mﬂse'ums zu Berlin diskutiert Kugler bereits 1838 den verkldrenden Realismus
Ellls €In uraltes Prinzip aller Kunst. Auch seinen Ausfiihrungen zufolge zeichnet
sich das , realistische Streben” durch eine _bildnissmifige [!] Auffassung des
ebens” aus, die sich dem konventionalisierten Blick des Bildbetrachters
Widersetzt, denn die ,Bahn der Tugend ist sehr langweilig.”” Aus der Pramuis-
°¢, der Bildaufbau miisse nach Wiirde und MaRigung streben, leitet Kugler im
folgenden seine Forderung ab, auch im Inhaltlichen habe der Realismus das
hantastische und Mirchenhafte zu scheuen. Insofern bleibt fiir Kugler noch
®r gelungenste Farbakkord an einen wiedererkennbaren und “irdischen’ Bild-
Begenstand gebunden. Im Gegensatz zum strengen romantischen .Styl”, der
'¢ Gegenstinde und Figuren des Bildes den ,Gesetzen der k(':'nrpcrlichen'
JrsChEinung méglichst entsprechend” bildet, gibt sich die realistische Malerei
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nach Kugler zundchst einmal ,liebenswiirdig” und ,gemiithvoll”®, um den
Betrachter mit ihrer heiteren Anmut einzunehmen. Mit diesem fiir ihn zentra-
len Anliegen der Malerei riickt Kugler die stimmungsgeladene , Individualitit”
des Gemiildes so weit in den Vordergrund, daB fraglich bleiben muf}, inwieweit
es dem Betrachter noch vorbehalten bleiben kann, aus jedem Bild das ,seelen-
hafte gedankenvolle Wesen”* des Malers herauslesen zu kénnen. Verstindli-
cher werden diese Wendungen, interpretiert man sie als ein vorsichtig formu-
liertes Zeugnis aus den Zeiten obrigkeitlicher Zensurpolitik, das den einzelnen
dazu ermuntern mochte, das ,Wesentliche der Kunst” mit dem ,subjectiven
Gefiihle aufzufassen”, um die ,Interessen” und ,Bestrebungen der Gegenwart
vergessen” zu konnen.”

Dennoch ldft diese Bildasthetik, die den eigenen Stimmungen angesichts des
Bildes breitesten Raum zubilligt, die romantische Vorstellung von individueller
Gestaltungskraft ebenso hinter sich wie Goethes These, Bilder miifiten
zunachst einmal intensiv erlebt und anschlieBend erarbeitet werden. Im Grun-
de treibt Kugler die Scheidung der Kiinste voran, die seit Lessing propagiert
wurde, ohne jedoch die spezifisch eigenen Mittel der Malerei hinreichend zu
wiirdigen. Auch Fontane hat sich mehrfach mit dieser Entfernung Kuglers vom
eigentlichen Gegenstand und der daran gekniipften Poetisierung der Malerei
auseinandergesetzt und darauf aufmerksam gemacht, Bilder kénnten nur
erlebt werden, indem der Betrachter die intellektuelle Spannung aufnimmt,
die der Kiinstler zwischen seiner subjektiven Wiedergabe der Natur und dem
allgemeinen Blick der Zeit auf eine nur krude Umwelt im Bild angelegt habe.
Dabei spricht Fontane jedem KunstgenieBer durchaus den ,Muth” zu, , eine selb-
stindig gehabte Empfindung auszusprechen” ® Doch schon die Betonung, die Fon-
tane auf die Eigenstindigkeit des Kunsturteils legt, muf darauf aufmerksam
machen, daB8 er den durch das Bild evozierten Gefiihlen gegeniiber miftrauisch
bleibt. Noch in der vermutlich erst 1883 entstandenen kleinen Schrift, die der
Frage nachgeht, ob der , Laie, der Kunstschriftsteller eine Berechtigung zur Kritik
itber Werke der bildenden Kunst” besitzte, setzt er sich mit den Konsequenzen
auseinander, die diese emotionalen Formen der Bildaneignung nach sich zie
hen konnen. Voller Ironie beschreibt Fontane die Reaktionen der Bewunderer,
die von der ,Wucht der Sprache”, von ~Gesinnung” und vom ,,Geheimnisvollen”
in der Kunst sprechen; und nicht minder humorvoll skizziert er das Wesen all
der Kritiker, die sich gegen jene ,‘groflen orakelhaften Worte’” auflehnen, die def
vorgeblich ideenarme Kiinstler nicht selten in seine ~Dunkelschépfung” hinein-
Interpretiert sehen mochte. Bekanntlich charakterisiert Fontane sein eigenes
S§haffen als , Dunkelschipfung im Lichte zurechtgeriickt”, und er findet mit Hilfe
dieser Metapher ein isthetisches Programm, das den Anspruch des Kiinstlers
Fontane auf Vieldeutigkeit im Werk mit dem der Erkenntnismoglichkeiten filf
den Leser vereinbart. Als Autor und Kritiker bleibt Fontane ganz bewuf!
indifferent, indem er sich fiir einen Mittelweg entscheidet, der sich
Urteile nur dann erlaubt, wenn diese offen bleiben fiir die vom einzelnen nie
mals vollstindig zu erschlieBende Gedankenwelt des Kunstwerks:

fcfw personlich stehe durchaus auf seiten der Bewunderer, aber doch nicht so, daff ich
nicht die vollkommene Berechtigung der Gegenpartei zugeben oder mich in ihf
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zurechtfinden kinnte. Beide Parteien aber, die Bewunderer wie die Tadler, beschiif-
tigen sich nur mit dem Inhalt, mit dem Gefiihl (...). Aber beide (...) stehen vor dem
Technischen - vor dem, was Form, Kunst der Darstellung ist - wie vor einem Ritsel
(...); sie sind absolut Uneingeweihte, Drauflenstehende, und doch urteilen beide,
und niemand wird da sein, ihnen, wenn es gebildete Menschen sind, das Recht dazu
abzusprechen. Aber iiber ein Bild darf der die Form des Malers nicht Kennende
nicht wurteilen.®

Die Stimmung des Betrachters allein reicht also nicht aus, um addquat iiber ein
Kunstwerk sprechen zu kénnen. Jedes gelungene Gemilde konzentriert, und
hierin folgt Fontane ebenso wie Kugler Goethe, ,den Blick, die Betrachtung, die
Teilnahme des Beschauenden” und schlieft fiir die Dauer des Schauens ,alles iibri-
ge”™ aus. Allerdings raumt Fontane in seinen Stellungnahmen zur Kunst den
privaten GefiihlsduBerungen einen geringeren Stellenwert ein, denn obwohl
ein Bild nicht interesselos wahrgenommen werden kann, besitzt es als Produkt
eines engagierten Kiinstlers die Macht, die Sichtweisen des Betrachtenden
nachhaltig zu verdndern. Dies geschieht wohl iiber den Weg des Fiihlens und
Erlebens, richtet sich als Prozef des objektivierenden gedanklichen Verarbei-
tens jedoch letztlich an die Verstandeskriifte. An einer solchen Modifikation
des Sehens und des Bildbegriffes 1Bt Fontane die Leser seiner Beschreibung

des 1810 von Turner gemalten Bildes mit dem Titel Schiffbruch des Minotaurus
teilhaben:

Es ist aus einem poetischen Geist heraus geboren und voll dramatischer Gewalt; man
St.””rf nicht mehr auf Farben und Gestalten, sondern man wird Zeuge einer Tragodie,
die sich vor unseren Augen vollzieht; man bewundert nicht dies oder das, man begibt
sich aller Kritik und ist im Bann jener Mitleidenschaft, die das Hochste ist,
was die Kunst erreichen kann.*

Demgegeniiber bleiben die photographisch getreuen Genre-Szenen des biirger-
lichen Biedermeierlebens bei einer romantizistischen Betonung des ,Gemiitvol-
len, Poetischen, Beschwingten, Schrulligen”* stehen und scheinen aus Fontanes
Perspektive daher kaum dazu geeignet, den Betrachter mehr als die Ertréglich-
kelf allen Lebens zu lehren. Damit kehrt nach Fontane die nackte Strenge des
Unasthetischen ‘Seins’ kritiklos in die Welt der Bilder zuriick. An die Stelle der
Hﬂndlung‘ die der einzelne mitzuerleben aufgefordert wird, tritt im Bild die
Recmferﬁguﬂg des Bestehenden. Turner hingegen bietet Fontane nicht nur Sze-
R .des griechischen Mythos in seinen Bildern, er nimmt iiber das klassische
M_Ot“’ hinaus die Sage zum Anlafl, um Gedanken darzubieten, die das Leben
e eine Biihne zu sehen lehren. Der Betrachter Fontane wandelt sich mit Hilfe
fies Bildes zu einem Beobachter des Lebens, der die Geschichten und Legenden

“du,ghschaut' und sie als Tauschungsmanéver ‘hoherer Machte’ zu beldcheln
eif,

die europiische Kunsttheorie bis ins 20. Jahrhundert wegweisen.de
hand]““g iiber die Werke William Turners lernt Fontane mit John Ruskins
,Odm.l Painters kennen. Von Ruskin wird Fontane erfahren, daB sich die bie-
t;rmelerliche Malerei in eine Abhingigkeit von der am Nutzlicl_'len orientier-
" ansonsten jedoch zum Bequemlichen neigenden biirgerlichen Kultur

d
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begibt. In seiner Abhandlung greift Ruskin ebenfalls die von der Romantik
gestellte Frage auf, welcher Voraussetzungen es fiir den Maler bediirfe, um die
Stimmung der Natur fithlen und darstellen zu kénnen. Fiir die Landschaftsma-
lerei verlangt er vom Maler, er miisse zum einen .in des Beschauers Seele die
getreue Vorstellung irgend welcher Naturobjekte bewirken”, zum anderen die
,Gedanken und Gefiihle, mit denen der Kiinstler sie geschaut hat,
erschlieRen.”” Um sich von der inzwischen allmichtigen Stellung der Wisser-
schaften und neuen Technologien abheben zu kénnen, schligt Ruskin den
Kiinsten vor, die noch unverdorbene Natur im Sinne eines Gegenmodelles
zum aufgeklarten Naturbild darzustellen. Diese neue Kunst soll sich den
Mustern und Regularien des Sprechens und Denkens entziehen und nach rein
malerischen Interpretationsmoglichkeiten der Welt suchen. Mit dieser Auffor-
derung, die Natur nicht linger als ein letztlich fremdes Objekt wahrzunehmen,
hilt der Asthetizismus seinen Einzug in die Kunstgeschichte der zweiten Jahr-
hunderthilfte: , Wir sollten Bilder nicht als Autoritit fiir die Natur, sondern als
Kommentar der Natur betrachten.”* Eine héhere Wahrheit oder Stimmung der
Natur kann Ruskin zufolge daher nur wiedergegeben werden, wenn sich der
Maler eines breiten Farbenspektrums und einem verschwimmendem Linea-
ment bedient. Nur auf diesem Weg sieht er ein ‘Gesprich’ zwischen Betrachter
und Bild zustandekommen: ,Der Maler, der die Natur liebt, wird darum nur
das malen, was sich darstellen ldsst, und das {ibrige durch die Einbildungs
kraft des Beschauers erganzen lassen.”” Dies genau ist der Ankniipfungs
punkt, den Fontane in Deutschland, Dickens in England oder Zola in Frank-
reich wihlen, um sich in ihren poetischen Bildbeschreibungen und Kritiken
mit der zeitgendssischen Malerei auseinandersetzen zu kénnen. Die Farbe ent
decken die Literaten der Jahrhundertmitte als zentrales Mittel des Kiinstlers
um das je eigene Temperament (Zola) zum Ausdruck zu bringen. Licht- und
Schatteneffekte erzielen eine Tiefen- oder Raumwirkung, die fiir den Betrach
ter Freiriume schafft, seine Phantasie mit Hilfe des Bildes schweifen zu lasser
Gelungen findet sich diese Umsetzung von Schénheit, Gefiihlsintensitat und
‘reiner” Geistigkeit nach Ruskin erstmals bei William Turner, dem einzige"
Maler, der ,das Ungewisse darzustellen” vermag, das ,stindig pulsierendﬂ
Weben der Natur (...), wo die Einheit der Vorgidnge Ausdruck der Unendlich-
keit ihres Urhebers ist.”* Folgt man Ruskin, so ist es Turner gelungen, Eleme™
te der romantischen und klassischen Kunsttheorie miteinander zu verbinder
Und diese Melange erlaubt es Ruskin auch, selbst Goethes Primisse, Kuns"
werke sollten zunéchst erfahren werden, fiir seine Konzeption des ‘unschuld’
gen’ kindlichen Sehens und fiir die Deutung des Symbolischen anzuwende™
Suchen der Maler und der Kunstliebhaber gleichermaen nach den geheime”
Verbindungen der Naturelemente untereinander, so nihern sich beide Pe”
spektiven auch einander an. Dafiir bedarf es, wie Ruskin unter Berufung aul
Goethe hinzufiigt, eines ,Zusammenfassens unendlicher Mannigfaltigkei”
“fohingegen das ,Denken ein Versuch des Zerlegens” bleibt.” Im Falle Turner
bietet es sich daher nach Ruskin geradezu an, auf die Suche nach tieferliege"
den Gedanken zu verzichten und das einzelne Bild frei von allen Erwartung”

und_ als Ausdruck einer ‘sprachlosen’ Wiedergabe der Naturstimmungen 2
genieflen. '

78




Daf8 ,jeder einzelne Fall erwogen sein will”*, akzeptiert Fontane ebenso wie
die von Ruskin vorgeschlagene Verbindung von Farbwertigkeit und stim-
mungsvoller Poesie. Als widerspriichlich wertet er hingegen Ruskins These,
das Bild solle die Phantasie des Lesers fiir die Allmacht der gottlichen Schop-
fung befreien. Trotz seiner Absicht, die Augen des Kunstliebhabers und Malers
wieder in den Zustand der Unschuld versetzen zu wollen, hilt Ruskin an die-
ser betont christlichen ‘Rahmung’ seiner Theorie des Sehens fest: Da der Maler
die Stimmungen, die er in der Natur empfangt, im Bild nicht allein mit Hilfe
der Farbe wiederzugeben vermag, entwickelt er Bildsymbole, die den Blick des
Betrachters auf Gott lenken. Im Idealfall schweift die Phantasie bis dorthin, wo
sich fiir Ruskin nur noch begreifen 148t, daf uns das ewige Walten der Natur
verschlossen bleibt. Fiir Fontane hingegen bleibt das Auge nur die Strafe zum
[nneren, wobei der Blick des Malers in die Natur sein ‘Herz’ anriihrt und das
spatere Bild mit gleichen Mitteln den Betrachter anspricht. Wenn man so will,
bleibt auch das nachfolgende Studium des Gemildes dem Weltinnenraum des
einzelnen vorbehalten, so daf es weniger der ins Jenseits gerichteten symboli-
schen Hinweise auf die Erlostheit des Lebens bedarf, als vielmehr eines Zeug-
nisses dariiber, mit welcher unendlichen Vielfalt die Welt gesehen werden
}(fmn. Das Bild berichtet also nicht von einer Gotteserfahrung, sondern liefert
In Fontanes Asthetik erst einmal einen Ansatzpunkt, iiber den sich kritisch
Stl‘t"iten laBt. Aus diesem Grund verzichtet er auch auf die Beschreibung all
jener Bilder der Gemildeausstellung, die mit Figuren iiberfiillt sind und einen
Jlicherlichen Eindruck” hinterlassen. Programmatisch stellt er nur solche Werke
Turners vor, ,wo die Figuren ganz oder beinah fehlen” oder ,der siidliche Himmel
Jede Extravaganz der Farbe gestattet” und die moglichst ohne alles ,Gedankenhafte
“f‘d Symbolische” auskommen.* Wie schon angedeutet, mifit Fontane der Farbe
fiir die Gestaltung der Durchsicht auf das Leben weit mehr Bedeutung zu, als
€r seinen Lesern im Essay iiber Turner zunichst versichern will: , Wir verlangen
unter Umstiinden gar keinen Inhalt und hiingen mit vollstem kiinstlerischen Behagen
cinem Farbenakkord nach, der an uns voriiberzieht. Also, wenn es dem Maler beliebt -
Kein Inhalt.” Dag Fontane Turner folglich als Vorldufer des Impressionismus
vorstellt und nicht als ,Schleppentriiger™ Claude Lorrains, unterstreicht noch
¢inmal die kunstgeschichtliche Perspektive, die er in seinem Essay wahlt.
Allerdings geht dieses Zugestindnis Fontanes noch nicht soweit, daf8 er Turner
durchgiingig zubilligen mag, auf Aussagen zu verzichten, die sich allgemein
Mit dem Gang des Menschenschicksales beschiftigen:

Unter den zwanzig ausgestellten Gemiilden befinden sich zwei, die etwas Symbolisie-
:P”.des- und zwar mit allem Fug und Rechte, haben (...). Das eine heifit Italien
\Wie es sich dem Auge und Gemiit des pilgernden Childe Harold darstellt) und gibt in
underbar schéner Weise das still-heitere Leben italienischer Landschaft und italieni-

SChe ; !
;-htd” Volkes unter den Triimmern einer grofen und mahnenden Vergangenheit
Deder 46

A"@rdings, 50 fiigt Fontane hinzu, habe auch das britische Publikum Turner

.I.a:ﬁge

wog, Zeit abgelehnt, da seine Bilder in den nebelgewohnten Augen der Laien
e

o »Natur” noch ,Kern” boten.” In der Feststellung, Stimmungen seien
Sonders dort zy finden, wo Turner das Meer gemalt habe, liegt demnach eine
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Aufforderung an das deutsche Publikum versteckt, sich auf das Spiel von
Gefiihl und Wahrheit, das ein Spiel mit der Anschauung ist, vorurteilsfrei ein-
zulassen:

(...) wen es nebensichlich diinkt, die Bidume als Biume und die Menschen als Men-
schen zu malen, wenn er nur seinerseits imstande ist, das Gefiihl der Einsamkeit, des
Schreckens, der Unendlichkeit, der Sehnsucht oder trdumerischen Entziickens in uns
hervorzubringen, der ist wie berufen, ein Seemaler zu werden.*

Turners eingangs erwéhnte ,Exzentrizitit” griindet fiir Fontane folglich nicht
im Malen des Formlosen an sich, sondern im Versuch, die Dinglichkeit der
Gegenstinde der ‘Willkiir’ der Farben so weit unterzuordnen, da8 der Ein-
druck entsteht, die Welt sei nur noch fiir die Palette des Malers existent: , er
schien mit Licht malen zu wollen.” Dem Licht, so prizisiert
Fontane, komme insofern keine Wahrheit zu, als es an sich keine faSliche Qua-
litdt besitze. Bei Turner steht das Licht gelegentlich als ein bildhaftes Symbol,
das sich aus welthafter Physik in sphérische Metaphysik verfliichtigt und
daher auf eine Unendlichkeit anspielt, aus der es keine Riickkehr gibt: , Das is!
poetisch, aber gehirt nicht in die bildende Kunst”. Mit der Preisgabe des Weltbe-
zugs entschwebt der Blick des Zuschauenden ins Jenseitige: , Wie schine
schwindsuchtskranke Miidchen immer lichtvoller (...) vor uns wandeln, so fiel zuletz!,
wie ein blofler Rest von irdischer Schwere, die Farbe von Turners Bildern ab”.* Mit
dieser Prézisierung des Wahrscheinlichkeitsgebotes, das die Wahrheit in erster
Linie an den diesseitigen Blick des Malers bindet, kann auch die Kritik des Sen-
timentalen besser umschrieben werden. Was des Welthaften entbehrt, wozu
Fontane durchaus noch das Malen in farbigen Impressionen zihlt, nimmt fiir
ihn den Charakter religiés-mystischer Weltentfremdung an: ,, Schwiirmen ist flic-
gen, eine himmlische Bewegung nach oben.” Bestimmt Fontane Turners objektlose
Malerei als kiinstlerisch wertvolle und fiir die Entwicklung der Malerei weg
weisende Studien, so versteckt sich hinter dieser kunsthistorischen Wiirdigung
der Verdacht, dem Unkundigen blieben solche Versuche wenig verstindlich
Lingstens an diesem Punkt muB deutlich werden, daR Fontanes Urteile immer
auch sozial motiviert sind und eine Ausgrenzung der Laien in dieser Form
nicht teilen. Der Essay iiber die Ausstellung im Malborough-House endet den?
auch mit der Besprechung eines Bildes, das neben dem bereits erwihnten Itali
enbild fiir Fontane zu den bedeutendsten Werken Turners zihlt. Wihrend des
sen Bilder, die nur den Geist ansprechen, der ‘bodenstindigen’ Anschauung
aber ihr Recht verweigern, auf Fontane dunkel wirken, fehlt es im Begriibnis
David Wilkies nicht an jenem Element, das ‘symbolisch’ zwischen Himmel und
Erde steht: Das weite Meer und das Schiff im Bild sind nicht minder farblos
und erinnern an die unsagbare Unendlichkeit - aber sie bringen das Letzte, de”
Tod, noch auf einen irdischen Begriff. In seiner Bildbeschreibung subsummiert

Fontane daher den Gang des Endlichen unter das sprachliche Bild, das sich
landldufig an den Tod kniipft:

Alles grau, Hf??fﬂlﬂf, Meer und die Felsen, die in der Ferne ragen; nur eine Sigrm!rﬂk-i"
te steigt mit weiflem Lichtglanz in die Luft. Und durch das graue, stille Meer schaukel!

der Steamer, schwarz der Rumpf, schwarz die Segel und schwarz der Dampf, der W'
emne Trauerfahne weht. Das ganze ein Riesensarg.”
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Die Priaraffaeliten

Neben den Bildern Turners sind es die Werke der Priraffaeliten, denen Fontane
in seinen Londoner Ausstellungskritiken breiten Raum zumifst. Ihr Schaffen
bereichere die von ihm wenig geschitzte akademische Malerei um eine
betrichliche Portion Leben, ganz im Gegensatz zu ihren deutschen Kollegen,
von denen Fontane die britischen Kiinstler unterschieden wissen will: Auch die
englischen Praraffaeliten ,predigen Riickkehr zur Natur statt des bestindigen und
ausschliefilichen Ausharrens bei italienischen Vorbildern. ‘Raffael ist grofi, aber die
Natur ist grofler.” Diesen Satz haben sie auf ihre Fahne geschrieben”.* Den entschei-
denden Unterschied zwischen den verwandten Stilrichtungen sieht Fontane in
der véllig verschiedenen Behandlung der kiinstlerischen Mittel. Die Briten
«machen Front gegen das Raffaelische Mal- und Kunstreglement, das in Akademien
gelehrt wird. (...) Mit anderen Worten, die Priiraffaeliten sind eine Abzweigung der
grofen realistischen Schule”, die zudem nur in den seltensten Fillen die Vorliebe
der Romantiker fiir kirchlich-biblische Sujets teilen.®
Um den Stellenwert ermessen zu kénnen, den Fontane der neuen englischen
Richtung beimift, verlohnt sich ein Exkurs in seine Auseinandersetzung mit
Hogarth, Wilkie oder Gainsborough, die in seiner Diktion allesamt zu mehr
oder minder gewichtigen Vorlaufern des Préraffaelitentums avancieren.
Zugleich erértert Fontane am Beispiel der dlteren britischen Malschule, welche
Méglichkeiten der Wiedergabe des Wirklichen der Kunst iiberhaupt zur Verfii-
gung stehen. - Weit entfernt von der Entwicklung der neuen Kunststrémungen
steht ihm Daniel Maclise, an dessen Bild Peter der Grofie Fontane den linearen
Aufbau bemingelt, der an die Porzellanvasenmalerei erinnere, wo alles auf
einer Linie stehe und somit die gleiche Aufmerksamkeit auf sich ziehe. Solch
+Philisterrealismus” stot ihn auch an Hogarths Kupferstichfolgen ab, die weder
durch , Farbe noch durch Lichteffekte” die Aufmerksamkeit auf sich ziehen und
durch ihre unendliche Detailfiille vom mitzuteilenden Inhalt ablenken: ,sie wir-
ken durch ihren Witz, ihre Einfiille, ihren Sarkasmus und vor allem durch ihren sittli-
chen Ernst.” Diese Wiirdigung der moralischen Absicht schliefit ein, dafl es
Hogarth noch gelungen sein mug, in jedem Bild eine in sich geschlossene
«Geschichte” zu erzahlen; trotzdem wirken die Stiche ihrem Gehalt nach auf
FUHt.ane bestenfalls ‘gutbiirgerlich’, da sie jener lebendigen Wahrheit und
An21ehungskraft entbehren, die nur ein farbiges Bild auszustrahlen vermag;
»Sle enden sich mit jeder andeutenden Linie an den Geist des Beschauers, nicht an
*¢ine Sinne”, was sie letztendlich zu trockenen ,Aschermittwochs-Predigten”
Macht, ,die zufiillig nicht gesprochen, sondern gemalt sind”.* An Reynolds bewun-
gert er den Sinn fiir das Weltmannische, der sich im souverinen Beherrschen
AisdTEChni§chen niederschligt, tadelt jedoch die Einfaltslosigkeit des Malers.
i ers G_amsborough, der véllig aus sich selbst heraus schaffe, seine Stoffe
. bstand;g wihle und seine , Vorbilder” nicht aus Italien hole. Gainsborough
Malt Landschaften, ,wie er sie fand.” Was Reynolds und Gainsborough jedoch
Lg Fontane miteinander verbindet, ist ihre vorimpressionistische Malweise:
gei{ verschwommen landschaftlichen Hintergriinden haben auch die Portrits ein
B oes Vertuschtes Wesen, das iibrigens von sehr angenehmer Wirkung ist”.>

In besonderes Gefallen findet er an David Wilkies Blindem Fiedler und dem
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Blindekuhspiel. Seine Bilder geben in ihrer ,kindlichen Heiterkeit” den , Ausdruck
fortschreitender, andauernder Bewegung”, allerdings anders, als es den Vorlaufern
des Films moglich ist, jenen ,bemalten Drehscheiben, auf denen sich ein und dieselbe
Figur in sechs oder acht verschiedenen Attitiiden prisentiert”. Fontane fithrt aus, erst
die Drehung der Scheibe vermittle den Eindruck, diese Bilder lernten das Lau-
fen. Bei Wilkie hingegen ist die ,Liicke”, die durch eine physikalische Téauschung
des Auges aufgehoben wird, durch eine einheitliche Bewegung im Bild ge-
schlossen. Um diese kunstgeschichtlich bedeutsame Leistung nachvollziehen zu
konnen, muf der Betrachter in seiner Phantasie die ,mannigfachsten Stellungen”
der Blindekuhspieler ‘zusammensehen’, will er eine , Gesamtwirkung” erzielen,
die der Bewegung selber gleichkommt. Es ist, als ob er statt des einzelnen Momentes
eine Reihenfolge von Momenten, den Verlauf des Spieles, festgehalten hitte.”™
Fontanes ausfiihrliche Besprechung dieser fiir ihn einzigartigen Lebendigkeit
in Wilkies Bild beriihrt ein Thema, daf seit Lessing die Kunsttheorie beschiif-
tigt. Lessing hatte in seinem Laokoon die These aufgestellt, die Malerei konne
nur angehaltene Momente darstellen, wihrend es allein der Literatur moglich
sei, mit Hilfe der ihr eigenen kiinstlerischen Darstellungsmoglichkeiten und
der Phantasie des Lesers eine Raum-Zeit-Wirkung vorzutauschen. Was Lessing
am Beispiel der Laokoon-Plastik auseindersetzte, das Problem des im Bild nur
starren Wirklichkeitsauschnittes, scheint durch Wilkies Gemilde in der engli-
schen Malerei erstmals iiberwunden. Die berechtigte Frage, ob es nun die
Phantasie des Betrachters sei, die den Schein erwecke, ‘als ob’ sich die Figuren
bewegten, oder ob der Maler tatsichlich Bewegung wiedergebe, beantwortet
Fontane mit dem Hinweis auf jenes ‘Gesprach’, das zwischen Bild und Betrach-
ter stattfinden miisse. Hatte Goethe noch in Ablehnung der Thesen Lessings
die Bedeutung der Phantasie des Sehenden im Bildprozef aufgewertet, so ent-
deckt die Malerei - zumindest in den Augen Fontanes - die kompositionelle
Gestaltung unter Zuhilfenahme diverser ‘Leerstellen’.

Auf diese bewuBt gelockerte formale Ausgestaltung hatte Goethe in seinef
Schrift Uber Laokoon hingewiesen. Erstmals forderte Goethe hier, die beriihmte
Plastik nicht als gelungene Umsetzung der entsprechenden Passage aus
Homers Odyssee zu wiirdigen, sondern zunichst einmal einen Vater wahrzu-
nehmen, der fiir das Uberleben seiner beiden Sohne kimpfe. Gleichzeitig sieht
er mit den drei Figuren ein freieres didaktisches Kunstprogramm verwirklicht,
dem es gelungen sein soll, eine bewegende Szene festzuhalten, die dem
Betrachter die Moglichkeit eréffne, den Ausgang des dargestellten Angriffs der
Schlangen auf die drei Personen weiterzudenken:

Wenn ein-Werk der bildenden Kunst sich wirklich vor dem Auge bewegen 501!*
so muf ein vortibergehender Moment gewihlt sein; kurz vorher darf kein Tﬁ}l
des Ganzen sich in dieser Lage befunden haben, kurz nachher muf jeder Tel

genotigt sein, diese Lage zu verlassen; dadurch wird das Werk Millionen
Anschauern immer wieder neu lebendig sein.”

So kann nach Goethe der Bif der Schlange den Priester Laokoon téten, aber de’
Kampf 14Rt wegen des Ineinanders von ,Streben und Flichen”, von , Wirke”
und Leiden” auch noch andere Deutungsméglichkeiten offen. Wenngleich La0-
koons Ende dem Leser Homers bekannt ist, so muR er die Plastik nicht notwer
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digerweise als Darstellung eines , Todeskampfs” interpretieren, immerhin
weist der kimpfende Priester fiir Goethe einen ,herrlichen, strebenden, gesun-
den, kaum verwundeten Kérper” auf. Solchen Kunstwerken wohnt Goethes
Worten zufolge eine Gedankenvielfalt inne, die sich in dem vom Kiinstler
angelegten Zusammenspiel von gewihltem Wirklichkeitsausschnitt und for-
maler Umsetzung manifestiert.

Diese Betrachtungsweise machte im 19. Jahrhundert Schule und wirkte, zum
Teil durch Ruskins vermittelt, maBgeblich auf die Asthetik der Realisten und
Impressionisten. Fiir Zola, der sich seit der Jahrhundertmitte unermiidlich fiir
die frithen Bilder der Impressionisten verwendet, entsteht diese bewufit vom
Maler angelegte Offenheit, indem das Sujet nur als Medium eingesetzt wird,
um eine rein kiinstlerische Problemstellung in Farbe und Technik zu l6sen. Als
Beispiel wihlt er Manets Friihstiick im Freien, das der im Hintergrund badenden
Frau den Farbwert eines ,weifen Flecks” zumift. Sie kann also nicht einfach
als Nackte wiedererkannt und damit als ,ansté8ig” diffamiert werden. Eine
solche Leerstelle verlangt vom Betrachter, sich zum ‘Gedanken’ des Bildes und
der Gesinnung des Malers vorzuarbeiten.® Auf diese Forderung war Ruskin
zuvor schon eingegangen und hatte deutlich zu machen versucht, daB sich der
bildimmanente Gedanke weder leichthin erschliefen lassen diirfe, noch solle
er, einmal erkannt, die Auslegung des Gemildes steuern. Denn ein Bild, das
‘erzihlend’ Begriffe oder Stimmungen aufgreift und in dieser Nihe zur Litera-
tur nicht selten auf die geistvolle Ausgestaltung des Formalen verzichtet, kann
Ruskin zufolge nur noch ‘genossen’ werden. Eine solch selbstgefillige Betrach-
tung des Bildes wird daher auch die vom Maler angelegten phantasieanregen-
den Sehan gebote gering achten. Demgegeniiber wertet Ruskin nun die
spezifischen Aussageformen der Malerei entscheidend auf: Denn obwohl auch
der Kiinstler die Natur zunichst nur fragmentarisch und ausschnitthaft wahr-
nehmen kann, wird sich der Maler im Verlauf seiner geistigen Durchdringung
und bildhaften Wiedergabe des Gesehenen seiner eigenen physischen Unvoll-
kommenheit bewugt. Im Verlauf dieser Aufhebung der stiickweisen Wahrneh-
mung schlieft er gewissermafen die Liicken seiner Anschauung und legt mit
Blick auf sein eigenes Weltbild kiinstliche Leerstellen fiir den Betrachter an. Mit
erkennbarem Reflex auf Lessing und Goethe schreibt Ruskin, die , Theoria”,
‘11-'_5_0 ~die dsthetische Betrachtung” des Malers, wihle ,aus allem das Schone,
wéhrend die Fantasia das Unvollkommene ergreift, das jene ablehnt.”® Doch
auch diese biologisch und asthetiktheoretisch begriindete Dialektik von kiinst-
lerischer Schénheit und produktiver Bildaneignung setzt nach Ruskin letztlich
®in Gutteil Religiositit voraus. Im Grunde macht Ruskin nicht das Auge filr die
unvollkommene Wahrnehmung verantwortlich, sondern den Geist, der“sich
?l}ne Halt den schnellen Impressionen unterwirft. Ubertragen auf die ,,}reracht-
IL.he“ Qualen” des Laokoon heifit dies, da es dem vor Schmerzen bruliex}den
Slrlester an jener inneren und auch respekteinfloBenden ,Ruhe” mangelt, die an
1Ch"2u den Kennzeichen ,einer ewigen Macht und eines ewigen Gpiftes
g"3‘]701*-__Ruskirts Helden entbehren offenbar nicht einer gewissen Selbstd}ZIPIm
I‘i;‘g Hirte und bediirfen nicht des Mitgefiihls. Und so folgert Ruskin, niemals
- € ein Werk der Bildhauerei ,einen so verderblichen Einfluf auf die Kunst
Ausgelibt, als der Laokoon.”*
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Mit diesen theoretischen Erdrterungen des vielfiltigen Verhiltnisses von Bild-
gehalt und einer erzieherisch bedachtsamen Schulung der Phantasie beschif-
tigt sich auch Fontane, arbeitet er am Beispiel Wilkies die geistig anregende
und offene Konzeption eines Bildes heraus. Um den Zusammenhang erértern
zu koénnen, der fiir ihn zwischen der formalen und inhaltlichen Darstellung
besteht, widmet er sich den Genre-Bildern des Briten:

Wir haben in diesen nicht leicht zu iiberschitzenden Arbeiten die Wirklichkeit ohne
Roheit, wir haben den Hauch des Idealen ohne Einbufle an Wahrheit, wir haben
schlichte, leibhaftige Menschen, aber wir haben sie in Sonntagsstimmung und in ver-
klirender Freude.®

Damit nun nicht der Eindruck aufkommt, hier werde der Wochenendspazier-
gang des Bildungsbiirgers ins Museum gerechtfertigt, verzichtet Fontane auf
die ausfiihrliche Beschreibung des Blinden Fiedlers oder verwandter Stiicke und
wendet sich gleich jenem Bild zu, an dem sich der GenuS als eine geistige Reg-
samkeit veranschaulichen 1a@t. Da der Maler des Blindekuhspiels den Betrachter
im Unklaren dariiber 1dBt, wohin sich die Figuren in Raum und Zeit bewegen,
regt er die Phantasie spielerisch an, sich iiber die Szenerie hinaus mit den ver-
schiedenen Figuren auseinanderzusetzen. Somit entschliisselt sich erst aus dem
Verhiltnis des Bildpersonals untereinander die weiterreichende Mitteilung des
Bildes. Es ist der Sinn auch des Blindekuhspieles, daf sich zunichst einmal alle
Spielenden iiber die Regularien einigen miissen, um sich im folgenden gewis-
sermaflen iiber die Gebote hinweg frei und selbstindig bewegen zu kénnen.
Ohne diese Moglichkeiten der individuellen Gestaltung verlére jedes Spiel an
Reiz. Aus dieser Perspektive betrachtet, die das Blindekuhspiel im ironischen
Rekurs an Fontanes Auffassung des sozialen Zusammenlebens erinnern lift,
wird offenbar, warum Wilkies Ausstellungsbeitrag fiir den Dichter iiberhaupt
beschreibbar wird. Wilkie 148t den Betrachter an der Bewegung der gemeinsam
Spielenden teilhaben, um ihn auf héherer Ebene mit den Sinngehalten der
bewuften ‘“Tauschung’ der kunsttechnischen und lebensfeindlichen Regeln
vertraut zu machen. Mit seinem Beitrag schildert der Maler daher nicht blof
ein Spiel, er umschreibt den humorvollen Blick auf das Leben selbst, ohne
dafiir der Symbole zu bediirfen, die jede Figur nur zum Sinnbild einer weis-

heitsvollen und sich auf eingefahrene Dogmen berufenden Regelmetrie herab-
wiirdigen wiirde:

Das Hichste, was die Kunst nach dieser Seite hin zu leisten pflegt, ist, daf sie den
Moment festhilt und wohl ein bestimmtes Stadium innerhalb de’
Bewegung, aber nicht die Bewegung selber wiedergibt, Diesem iiuflersten Maf
der Tauschung indes ist die Wilkiesche Kunst gewachsen gewesen.*

Fontanes Beschéftigung mit Wilkie thematisiert zugleich auch die komplexe
Sinnstruktur, die zwischen dem Sehen und dem Beschreiben eines Bildes exi-
stiert. Insofern strebt Fontane auch keine Interpretation des Bildes an, vielmehr
sucht er nach der von Wilkie intendierten, letztlich aber niemals vollig zY
erschpfenden Spannung zwischen Betrachter und Kiinstler. Die Auslegun$
eines solchermafen deutungsoffenen Bildes kann aus seiner Sicht nicht iiber
ihren Gegenstand hinausschiefen, denn Bilder, die Gedanken aufweiselv
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erkliren sich selbst und verlangen auch nicht nach einer umstindlichen
sprachlichen Wiedergabe des Gesehenen: , Eine Erklirung im Katalog, wenn sie
strikte erforderlich ist, ist nichts besseres als der Zettel, der friiher aus dem Munde der
Heiligen hing.”* Ein Bild, das mit Hilfe seiner geficherten Erfahrungsangebote
auf einen Gedanken anspielt, hinterlait beim ersten Ansehen Fragen. Solche
Fragen ‘rahmen’ daher auch nahezu alle Bildbeschreibungen Fontanes, denen
sich entnehmen 14ft, daf er sich als Betrachter frappiert und angesprochen
fiihlt. Zwischen diese Fragen schiebt sich die schon angedeutete Bilderzahlung,
so da8 eine bewuflt zuriickhaltende Beschreibung entsteht, die das Bild nicht
zu ersetzen oder zu beleben versucht.

Mit seiner Kritik an einer textorientierten Form der Bildbetrachtung leitet Fon-
tane zur eigentlichen Auseinandersetzung mit den Priraffaeliten iiber, an
deren scheinbar bewegungslosen Bildern er seine keineswegs starre Vorstel-
lung des ‘Poetischen’ diskutiert. Auch die Praraffaeliten geben ihren Werken
den Anstrich ~jener Unbestimmtheit, die immer da waltet, wo ein reiches inneres
Leben sich in seiner Ganzheit vor uns erschliefit und, statt einseitiger Befriedigung,
eine vielfache und fruchtbare Anregung gibt.”® Nun malen die englischen Priraffa-
eliten nicht mehr verschwommen wie Reynolds in seinen Landschaften, auch
steigern sie die Ausdrucksmoglichkeiten einer einzigen Farbe nicht wie Gains-
borough in seinem Blue Boy. Thre Manier kampft, wie Fontane betont, gegen
«Unwahrheit und Ungenauigkeit”: ,Wir wollen euch zeigen, daff
man die Dinge geben kann, wie sie sind, ohne an Wirkung auf das Gemiit hinter euren
ldea!schﬁpfungen zuriickzubleiben.” Statt modernstem , Getupfe”, das den
Gegenstand gewissermaBen nur ‘erahnen’ lit, sicht man beispielsweise , Pilze,
an denen man die Lamellen ziihlen kann”. Es wird angesichts Fontanes Favorisie-
rung des freien, lebensvollen Farbauftrags nicht verwundern, daf er in der
¢rsten Begegnung mit ,Schrecken” auf die strenge Linienfithrung oder das
libergenaue Wiedergeben von Stimmungshaftem reagiert. Nachdem er sich
aber vertraut gemacht hat, bietet er fiir den Leser die Schlufifolgerung an, die
[?{arstellung der Natur verlange keine Beschénigung, denn das Schone liege
hinter dem blog Sichtbaren und nicht im idealisierten Konstrukt:

Man hat sie durch Vergleiche zu charakterisieren gesucht und an den Kampf eriu_ne‘rf,
den die Romantische Schule gegen die Klassiker aufnahm. Bis zu einem gewissen
Grade ist diese Parallele gerechtfertigt. Die Priiraffacliten haben den Haf} gegen das
Komventionell Philistrose und das Streben nach Gefiihlsvertiefung mit allen, den
Realismus aber mit den s piteren Romantikern (...) gemein. (...) Die Abneigung
8¢gen die glatte, konventionelle Schinheit fiihrte sie zum Victor Hugoschen ‘Le laid
Cest le beqy’ (...).5

I

m Zé’hﬂft’n Brfefaus Manchester, der ganz der préraffﬂelitiﬁﬂhﬂﬂ Schule gEWId-
et ist, konzentriert sich Fontane neben informativen Aussagen iiber die Ent-
Wicklung und das Programm der neuen Kunstrichtung ausschlieflich auf die
eSprechung der Herbstblitter von John E. Millais, einem Altersgenossen des
ichters. Dariiberhinaus setzt sich Fontane auf diesen wenigen Seiten am nach-
driicklichsten mit Ruskins Lehre des ‘unschuldigen Blicks’ in die Natur und

2uf die-Kunst auseinander. Die Frage, was insbesondere den , Vater der ganzen

e e . " . 1 e
Wegung"s auszeichne, beantwortet Fontane zunichst im Rekurs auf sein
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eigene Definition des Realismus, jene bereits angesprochene Sonntagsstim-
mung in der Kunst, die die Wahrheit mit einer Portion ‘Idealitdt’ versehe.
Glaube, Liebe, Hoffnung" sind damit aber entschieden nicht ange-
sprochen, wie der Leser dem voraufgehenden Bericht iiber die Wellington-
Monumente entnehmen konnte: ,Ich liebe diese billige Symbolik nicht sehr”.* Eine
solch strikte Ablehnung der Personifikation ‘ewiger Wert’ und Glaubenssatze
durch Roman- oder Bildfiguren schliefit auf seiten Fontanes jedoch nicht aus,
daf der Maler oder Autor seinem Werk eine Grundstimmung unterlegt, die
noch die krudeste Realitat mit distanzschaffenden Mitteln aufhellt. - Auf diese
Verklarung einer an sich unverstellten Naturstimmung in Bildern der Priraffa-
eliten hatte zuerst John Ruskin hingewiesen und darauf aufmerksam gemacht,
diese Kiinstlergruppe dringe vorbildlich iiber die den Wissenschaften zugang-
lichen GesetzmifRigkeiten hinaus: ,Naturgesetze versteht” der Kiinstler, ,sie
sind ihm keine Schranken. Sie sind seine eigene Natur.”* Solche Gesetze sind
also nur die Basis des Kunstschaffens und nicht, wie Ruskin hinzufiigt, das Ziel
der Malerei. Ein Ideal entsteht nach Ruskin nicht durch Abstraktion, wie
Goethe es gefordert hatte, sondern aus der Darstellung eines Obijekts in seiner
naturgmiBen Erscheinung. So ist es die ,geistige Idee”™ eines bestimmten
Alpenkrauts, noch in den drgsten Unbilden seinem biologischen ‘Auftrag’
nachzukommen; infolgedessen wiire es vollig verfehlt, riickte der Maler auf
seinem Bild die von Wind und Eis zerzausten Bliiten und Blétter in eine wider-
natiirliche Ordnung. Die Kunst stilisiert eben keine schonen Dinge, sie widmet
sich der Schonheit des Lebens schlechthin.

Dieser grundromantische Tenor prégt auch nach Fontane das Werk der Priraf-
faeliten: , [hr Gebiet ist das Genre. (...) Sie malen Roman-
zen, stimmungsreiche Darstellungen eines Hergangs, Episches mit stark
lyrischer Firbung.”” Im Unterschied zu David Wilkie erfassen diese
Kiinstler keinen bestimmten Augenblick, sie erfahren ihn und verleihen
diesem Gefiihl einen sichtbaren Ausdruck. Das Verfahren, dessen sie sich
bedienen, gleicht im Wortsinn einer Aufzeichnung, die dem ruhigen Einklang
von Natur und kiinstlerischer Gefiihlswelt zu entsprechen versucht. Dennoch
spricht fiir Fontane aus dieser Ruhe noch der Hinweis auf etwas Allgemeingﬁ}‘
tiges, das die Gefithlswelt des Malers bei naherer Betrachtung des Bildes wie-
der vergessen laBt. Hinter der eigentlichen Darstellung nimmt Fontane einé
Gedankenvielfalt wahr, die fiir ihn diese Bilder iiberhaupt erst beschreibbar
werden laBt. Und so kiindet auch die ruhige Szene, die Millais fiir seine Herbst-
blitter wihlt, fiir Fontane vom immergegenwiirtigen Wechsel aller Stimmungen
und Begebenheiten:

Hier handelt es sich nicht mehr um ein mufevolles Kopieren der Natur, sondern ufm
das Festhalten im Geist eines ganz bestimmten Moments. (...) So gewifl sich Zorn,
Zuneigung, Angst, Verlegenheit malen lassen, ebensogut auch die Wehmut, jener
'???’Te Schauer, der uns ergreift, wenn das Herbstlaub still und tot von den Biumen
allt.”

Es gehort zur Erkenntnisleistung dieses angehaltenen Augenblicks, iiber den
Wechsel der Zeiten hinaus auch die Wehmut als eine Stimmung darzustellens
die nicht dauerhaft sein kann. Schlieflich unterliegt auch sie dem ewige"
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Gesetz des Lebens, das jedes Gefiihl im Gang der Zeiten verandert. Mit dem
Fallen der Herbstbliitter verbindet Fontane eine lyrische Stimmung, aus der sich
die Erzahlweisen vom ewigen Werden und Vergehen schépfen. Millais gleicht
daher einem ,Poeten”, eben weil er ohne jede Sentimentalitat den Grundton
aller Trauer auf einen weiterfithrenden Begriff bringt und sie der Hoffnung auf
die Zeit unterstellt. Diese Bedeutung entnimmt Fontane jedenfalls dem Bild
und stellt sie in den Mittelpunkt seiner Bildbeschreibung. An sich, so fahrt Fon-
tane fort, sei das Bild auf den ersten Blick ,einfach genug”: Drei Madchen sind
zu sehen, die gemeinsam Herbstlaub zusammenharken. , Aber der Maler hat es
verstanden, durch den Ton, die Stimmung, die er dem Ganzen lieh, diesem einfachen
Vorgang einen unendlichen Reiz zu geben.” Ahnlich dem Maler, deutet Fontane
durch die Gegeniiberstellung verschiedener Bildmotive an, daf8 das Gefiihl der
Wehmut angesichts des Sommerendes aufgehoben wird. Die , tiefvioletten Strei-
fen” am Himmel - ‘hintergriindig” aufgemalt - betonen nicht nur den ,,Sonnen-
untergang”, der auch in der Literatur stets auf etwas Endliches anspielt, sie
erlauben Fontane den SchluB, ein ,kiihler, frischer Tag” gehe voriiber, der bereits
die niichste Jahreszeit, den Winter ankiindige. In dieser spitherbstlichen Szene-
rie, die den flieBenden Ubergang alles Zeitlichen ‘symbolisiert’, 1aBt sich fiar
Fontane das Verhiltnis der Schwestern untereinander auch nicht mehr eindeu-
tig bestimmen. In sechs Fragen, ebenfalls mit lyrischem Ton vorgetragen,
erkundet er abschlieBend das Gestern und Heute der Méidchen und widmet
sich dem Grund ihrer Trauer. Eine eindeutige Antwort versagen sich Maler
und Interpret, doch dieses Schweigen steigert fiir Fontane die Aussagekraft des
Sujets: ,In jener reizvollen Vieldeutigkeit, die man an schonen Liedern mit Recht zu
preisen und zu bewundern pflegt, liegt auch der Zauber dieses Bildes.”™

Fontanes kunstvoll aufgebauter Text belegt exemplarisch die nicht zuletzt auch
von Goethe vertretene These, da , Natur” und ,hdhere Sinnesart”™ sich nicht
grundsitzlich auf einfachem Weg entschliisseln lassen miissen. Neben der
Beschreibung wendet sich Fontane erstmals gegen das strenge Reglement der
Klassik und 148t mit den Praraffaeliten die Abkehr der Kunst von den griechi-
schen oder christlichen Idealen des frithen 19. Jahrhunderts beginnen. Mit
Nachdruck pladiert er dafiir, daf sich die zeitgendssische Malerei um die
,,Klarheit der Ansicht” und ,Heiterkeit der Aufnahme” durch den Betrachter
nicht bemiihen muR.” Wihrend Goethe noch die , Leichtigkeit der Mitteilung™*
vom Kiinstler verlangt, begriiit Fontane den kiithnen Griff ins wirkliche Leben”
und den endgiiltigen Verzicht auf klassischen Faltenwurf” und franzdsische
Periicke.”” Mit Goethe, dies siecht Fontane sehr genau, setzt die Liberalisierung
des Kunstbetriebs ein: ,Der Parnaf ist ein Montserrat, der viele Ansie-
delungen in mancherlei Etagen erlaubt”.” Weiterentwickelt haben diese Frei-
heit, die einmal mehr auch ins Politische zielt, die Préraffaeliten: ,An die Stelle
des Besonderen und Nationalen tritt mehr und mehr ein gewisser Kosmopolitismus in
der Kunst. (...) ein Gesetz der Schinheit, aber in ihm die Mannigfaltigkeit.” Da88
das ,Neue” eo ipso nicht ,gut” sei, ,muf” Fontane bestreiten”, denn auch das
[:15;1:-‘“ in ‘Ritseln’ und Stimmungen fordert den Betrachter zum Mitvollzug

uf

Einem bekannten Sprichwort zufolge steht das Gold fiir das Schweigen, auf
diese Volksweisheit scheint sich Fontane zu stiitzen, charakterisiert er die
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Malerei Millais als eine Kunst, deren Poesie des Denkens das Reden lehrt: , Hier
haben wir Keime fiir die Zukunft und (...) vielleicht einen neuen Silberblick der
Kunst,”®

Anmerkungen

*

Fontane zitiert im Stechlin diesen Satz des réomischen Rhetoriklehrers Quintilian, daff
nur das Herz den Redner ausmache - der nach antiker Lehre auch die Aufgabe iiber-
nehmen kann, Bilder zu beschreiben. Der Stechlin. In: Th. F.: Romane und Erzihlungen
in 8 Bdn. Hrsg. v. P. Goldammer u. a. Berlin, Weimar 1984, Bd. 8, S. 298.

Vgl. ebd., S. 251 - 256.

Vgl. Goethe, Johann Wolfgang: Schriften zur bildenden Kunst, Berliner Ausgabe Bd. 20, S.
347f.

Ebd., S. 348.

Vgl. dazu umfassend die jiingst erschienene Arbeit Ernst Osterkamps: Im Bildpunk!.
Studien zum Verfahren Goethescher Bildbeschreibungen. Stuttgart 1991.

Goethe, S. 347,

Vgl. Baumgart, Fritz: Vom Klassizismus zur Romantik. 1750 - 1832. Die Malerei im Jahr-
hundert der Aufklirung. Revolution und Restauration. KéIn 1974, S. 40.

Goethe, BA 20, S. 349,

Schlegel, Friedrich: Gemiilde alter Meister. Mit Kommentar u. Nachw. v. H. Eichner u. N.
Lelles. Darmstadt 1984, S. 7.

Vgl. Goethe, BA 20, S. 348 u. E. Schlegel, S. 7.
Vgl. Stechlin, S. 253.

Walfflin, Heinrich: Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. Das Problem der Stilentwicklung
in der neueren Kunst. 17. Auflg. Basel, Stuttgart 1984, S, 33f.

Fontane, Theodor: Aufsiitze zur bildenden Kunst. Erster und Zweiter Teil. In: Samtliche
Werke. Hrsg. v. E. GroB u.a. (Nymphenburger Verlagshandlung) Miinchen 1970, Bd.
23/1 u. 23/2. (im folgenden NFA); hier Bd. 23/2, S. 495f.

Vgl. NFA 23/1, S. 25 - 27.
Vgl. ebd., S. 138.

Ebd., S. 27.

Ebd., S. 138.

Fontanes Beschiftigung mit Blechen und Menzel wird in der Fortsetzung vorliegen
der Arbeit genauer untersucht werden.

Vgl. NFA 23/1, S. 28.
Ebd.,, S. 138.
Vgl.ebd., S.312.
Ebd.
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Goethe, BA 20, S. 31.
Vgl. ebd., S. 33.
Ebd., S. 219f.

NFA 23/1, 5. 125. Sonja Wiisten hat darauf hingewiesen, daf die bislang in der Fonta-
ne-Forschung iibliche Kritik an Fontanes Bildsinn zu unrecht bestehe (vgl. Wiisten,
Sonja: Zu kunstkritischen Schriften Fontanes. In: Fontane-Blatter 1978, Bd. 4, H. 3, 5. 174
- 200; insbes. S. 175) und ferner dargelegt, daf zwischen der ~Bewertung zeitgendssi-
scher Werke der bildenden Kunst durch die Fachleute und Fontanes Kunstkritiken”
ein nicht so , gravierender” Unterschied existiere. (ebd.) Wiisten arbeitet in ihren Auf-
sitzen Fontanes ,romantisches” Kunstverstindnis heraus und hilt fest, daf neben
den ,Unsicherheiten in Bewertung und Interpretation von Bildkunstwerken” ein ,fei-
nes Qualititsempfinden” einher laufe. (ebd.)

Fontane, Briefe. In: Werke, Schriften, Briefe. Hrsg. v. W. Keitel u.a. (Hanser Verlag)
Miinchen 1962ff., IV. Abt. Bd. 2, S. 477. (im folgenden HA)

Kugler, Franz: Beschreibung der Gemiilde-Galerie des Koniglichen Museums zu Berlin. Ber-
lin 1838, S. 39.

Ebd., S. 42.

Ebd., S. 38.

Ebd,, S. 28.

Ebd., S. IX -X.

HA 2, S. 486.

Vgl. NFA 23/2, S. 172f. Der Titel der Schrift wurde hier in ein Zitat umgewandelt.
Vgl. Goethe, a.a.0., S. 25.

Fontane, NFA 23/ 1,S.137.

Vgl. Lankheit, Klaus: Revolution und Restauration. 1785 -1855. Koln 1988, S. 204.

Ruskin, John: Moderne Maler. Im Auszug iibers. v. Ch. Broicher. In: ders.: Ausgewibhlte
Werke. Bd 1/2. Leipzig 1902, S. 50.

Ruskin, S. 19,

Ebd., 84,

Ebd., S. 87.

Vgl. Goethe, BA 20, 325.
Vgl. NFA 23/2, S. 27.
NFA 23/1, s, 28,

Ebd., S. 282.

Vgl. S. 26.

Ebd,, s, 28,

Ebd., S. 136,

Ebd., s, 138,




Ebd., S. 139.

Stechlin, S. 286.

INFA 23/1, S. 28f.
Ebd., S. 87.

Ebd., S. 139f.

Ebd., S. 80.

Ebd., S. 90 - 93.

Vgl ebd. S. 117.
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Karl 5. Guthke, Cambridge /Mass.

«Jott, Frau Ritin, Palme pafit immer.”

Aspekte des Exotischen in Fontanes Erzihlwerk

1

Nur aus landeskundlichen Griinden kénnten Fontanes Romane von Interesse
bleiben' - Gottfried Benns Formulierung einer damals, 1944, verbreiteten Auf-
fassung wirkt heute ebenso iiberholt wie die Unterstellung, man lese Benns
Gedichte nur aus medizinhistorischen Griinden. Und doch ist leicht zu verste-
hen, wie es zu einer solchen Ansicht kommt, iibrigens noch heute, wenn auch
vor allem in der aufler-deutschsprachigen Welt: die Wirklichkeit der Fontane-
schen Romane ist fast durchweg so ausgeprigt preufisch-brandenburgisch bis
ins Detail, daR sie nicht zu entziffern ist ohne historisch-geographischen Sach-
und Wortkommentar. Fontane selbst jedoch, der seinen Romanen, nicht nur als
Fingeriibungen, bandeweise Reisefeuilletons iiber die Mark Brandenburg vor-
ausschickte und die Romane dann noch mit solchen landeskundlichen journali-
stischen Arbeiten begleitete und insofern nicht ohne Grund zeitlebens und
dann mit Nachdruck wieder in der ersten Zeit nach dem ,Erbeverlust” von
1945 als ,,Verfasser der Wanderu ngen durch die Mark Brandenburg” bekannt war,
Fontane selbst pflegte in den Jahren der Romanproduktion kaum einem
Gesprichs- oder Briefpartner die Erinnerung zu ersparen, da88 er seinerseits
einmal ~drauflen” gewesen sei, namlich ,driiben” in England (und Schottland,
nicht zu vergessen), wo er in den fiinfziger Jahren als Journalist titig gewesen
war. Auch in den Romanen, in ihrer so durch und durch preufischen, branden-
burgischen, berlinischen und allenfalls noch (wie ihr Autor gesagt haben kénn-
FE) sommerfrischlichen Welt, macht sich auf den zweiten Blick das Draufien
Immer wieder geltend, insistent geradezu und signaturbildend und zum Uber-
legen herausfordernd.
Zunichst gehort es zur elementaren, ja klassifizierenden Charakteristik der
Rﬂmangestalten, ob sie ,drauflen” oder ,driiben” oder gar driiben von driiben,
In Amerika, gewesen sind oder nicht; und erstaunlich viele, selbst so mirkische
Figuren wie Tante Adelheids Rentmeister Fix im Stechlin und Biilow in Schm_:h
von Wuthenow, hat ihr Autor mit dem Ritterschlag der Auslandserfahrung in
die Romanwelt geschickt, wihrend andere, eher wiirdigere Anwirter wie allep
Voran der alte Stechlin ihn - warum? - nicht mitbekommen haben. , Waren sie
driiben? " oder &hnlich zu fragen ist in ihrem Lebenskreis alles andere als ein
VerstoR gegen den guten Ton, vielmehr eine verliBliche Erkundung des
Gegeniibers. ,, Der eine Onkel war vielleicht dreifig Jahre lang in Landurf oder Paris,
d-‘-’r_andre dreifig Jahre lang in Schrimm. Und das macht denn doch einen Unter-
schied”, erfahrt man in den Poggenpuhls (V11,384). :
ichtiger, doch auch zusammenhingend mit dieser Présenz von ex-zentri-
?'.Chen Gestalten in einem Panorama, in dem die Mittelmark eben ,nicht [...] blof
Aufierlich in der Mitte lieglt]” (VIII,171), ist dies: daB ,das Fremde” (das der erz-
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provinzielle Superintendent Koseleger aus Quaden-Hennersdorf im Stechlin so
liebt [VIII, 274], in der eminent preuflischen Romanwelt Fontanes auf Schritt
und Tritt gegenwirtig ist, ja zunehmend bemerkbarer wird in dem Mafe, in
dem ihr Autor aufsteigt zum Romancier Preuens par excellence, bis es im letz-
ten Roman dann sogar expressis verbis zentral thematisiert wird. Nicht eine
Welt stellen die preuBischen Romane dar, obwohl dies natiirlich in einem vor-
dergriindigen Sinn unbezweifelbar bleibt, sondern zwei - so wie die eben
zitierte Poggenpuhls-Stelle liber die Zusammensetzung der Sonntagsgesellschaf-
ten bei Bartensteins denn auch von ,zwei Welten” spricht. Ja, das ~Exotische”,
wie es in Effi Briest genannt wird (z.B. VI1,47), gehort geradezu definitorisch zu
Fontanes preufischer Gesellschaft hinzu wie das Wasser zum Hafen, der Chi-
nese zu Kessin, der Krakatau zum Stechlin. Ohne Draufen kein Drinnen, ohne
Driiben kein Hier.

Und dies nicht allein, weil Fontane gerade in d en Jahrzehnten schreibt, als
die deutsche Zukunft auf dem Wasser liegt: als das Kaiserreich mit der Energie
des Zuspitgekommenen und dem Eifer des Provinzlers sich zur weltweiten
Kolonialmacht mausert. Fiir diese bedenkliche Entwicklung hat Fontane aller-
dings offene Augen. (Ganz speziell hat man ja die Funktion des Chinesen in Eff
Briest mit dieser imperialistischen Sternstunde Preufiens in Verbindung
gebracht.?) Noch im letzten Lebensjahr, als die Gegeniiberstellung von Nah und
Fern, Mark Brandenburg und Java den Romancier auf das intensivste beschif-
tigt, bringt der Zeitungsleser (als der Fontane bekanntlich starb) die Sprache
immer wieder auf die weltpolitische Kolonialsituation, etwa am 13. Mai 1898 an
James Morris: , Die relative Wertlosigkeit unserer Kolonien sichert uns vor Gefahren
und kann hochstens zu einer lirmenden Kanonade von Leitartikeln fiihren. Es wiire
schade, wenn um einer menschenfresserischen Insel im Pacific willen auch nur fiinf
Fiisiliere totgeschossen werden sollten.”* Oder grundsatzlicher an Morris am .
Januar 1898, wo sich zugleich eine typische Wertung geltend macht:

Die Kanonen und die Gewehre werden immer besser und scheinen die Fortdaue!
europiiischer , Zivilisation im Pizarrostil” vorliufig noch verbiirgen zu wollen;
aber es geht auch damit auf die Neige, die nichtzivilisierte Welt wird sich ihrer
Kraft bewufit werden, und der grofie Menschheitsauffrischungsprozeff wird sei-
nen Anfang nehmen. Eigentlich sind wir schon in der Sache drin.

Am bedrohtesten ist England, weil es seine Fliigel iiber die Erde hin am weite-
sten ausgebreitet hat. Uberall schwere Gefahr. Aber wie immer, wenn die Gefah-
ren sich mehren, ja, wenn ,decay and fall” als Moglichkeiten am Horizonte
sichtbar werden, raffen sich die Vélker noch mal zu grifiten Leistungen auf
und so finde ich denn auch die Haltung Englands im gegenwirtigen Augen-
blicke geradezu bewundernswert. (IV,687).

Das klingt spiirbar an eine Stechlin-Stelle an, die kaum aus dem Blauen heraus
in den Roman geriet: das Exzentrische wird Zentrum:

Die letzten Entscheidungen, von denen Sie sprechen, liegen heutzutage g4
woanders, und es sind blofl ein paar Threr Zeitungen, die nicht miide werdet
der Welt das Gegenteil zu versichern. Alles blofie Nachklinge. Das modernt
Leben riumt erbarmungslos mit all dem Uberkommenen auf. Ob es gliickt, e
Nilreich aufzurichten, ob Japan ein England im Stillen Ozean wird, ob Chind




ire

iinf
1 6.

uer
len;
hrer

sei-

sife-
fah-
mte
aulf,
gen-

-aus

;mi:
den;
erne
eift
hina

mit seinen vierhundert Millionen aus dem Schlaf erwacht und, seine Hand erhe-
bend, uns und der Welt zuruft: ,Hier bin ich”, allem vorauf aber, ob sich der
vierte Stand etabliert und stabiliert (denn darauf liuft doch in ihrem verniinfti-
gen Kern die ganze Sache hinaus) - das alles fillt ganz anders ins Gewicht als
die Frage ,Quirinal oder Vatikan”. Es hat sich iiberlebt. Und anstaunenswert
ist nur das eine, dafl es iiberhaupt noch so weitergeht. Das ist der Wunder grof-
tes. (VI111,150-151)

Hinzu kiime als verstindnisférdernder Hintergrund von Fontanes Einfiihrung
des Exotischen in den preuischen Roman die gleichzeitige gesamteuropdische
Faszination von Orient, Japan, China, Agypten usw., die im Gefolge der Welt-
ausstellungen, 1851 in London, seit 1854 mehrfach in Paris, auftritt und in Lite-
ratur, bildender Kunst und Architektur nicht nur ihre Spuren hinterlassen, son-
dern epochemachend gewirkt hat.®

Doch das Drinnen, das sich durch solches Draufen definiert, ist nicht nur, wie
es nach dem Gesagten scheinen mag, die preufische Welt im historisch-geogra-
phischen Sinne; es ist zugleich auch die preuflische Welt als gesellschaftliche
Wirklichkeit, ja: als Dasein in der (je geschichtlich gewordenen und lokal
gepragten) Gesellschaft iiberhaupt - ein vulgér-rousseauistischer Gegensatz
von Draufen und Drinnen geradezu. Mit andern Worten: Die Exotik, die in
Fontanes Romanen dem ersten Anschein zum Trotz eine grofse (noch zu
beschreibende) Rolle spielt, ist visiert als die Alternative zur Existenz des Men-
schen als Mitglied, ob freiwillig oder nicht, seiner oder gar der Gesellschaft als
System konventioneller Bindungen und Zwinge. Auch in diesem Koordinaten-
schema ist der Chinese in Effi Briest gesehen worden: als Chiffre dessen, was
aufierhalb des konventionell gesellschaftlichen, vergesellschafteten Daseinsmo-
dus als moglich oder wiinschbar gedacht wird.¢ Dieser Hinweis nur als Stich-
wort fiir das, was sich als Fontanes Verfahren herausstellen wird: die Exotik
wird motivisch so eingesetzt und in ihrem Aussagegehalt so artikuliert, daB sie
die Gesellschaftsexistenz als weniger selbstverstindlich erscheinen 1afit, sie in
Frage, zur Rede stellt und damit dem so Fragenden - und wer wiire das nicht in
Fontanes Romanwerk? - die Chance einer Selbstdefinition gibt, sei sie bestiti-
gend oder neu dimensioniert infolge des Encounters mit dem Fremden. Das
Exotische von , drauBen” oder ,driiben” wird so Chiffre des anderen, an dem
man sich milt - und das man am eigenen Standard miflt, ohne so oder so unbe-
dingt derselbe zu bleiben. Damit ist schon angedeutet: einen absoluten Maf3-
stab gibt es nicht in Fontanes Romanen. Weder das Fremde noch das Vertraute
st letztlich unrelativierbar, im Gegenteil: daf sie relativierbar sind, mit beunru-
higenden oder doch herausfordernden Konsequenzen, darauf lauft schlieflich
die Thematisierung des Exotischen als Gegenbild im Stechlin hinaus. Und in
anderen Romanen ist diese Weisheit kostlich ironisiert, etwa in Quitt, WD.LEh‘
nert, dem als einem der ganz wenigen die Auswanderung in die exotische
Ferne tatsdchlich gelingt, im Innern Amerikas nicht etwa Indianer antrifft, son-
dern Deutsche, die deutscher als deutsch sind, geographisch deplazierte Fokai—
Patrioten reinsten Wassers und reinsten Dialekts. Oder man erinnere sich an
das Gesprich Leos und der alten Kochin in den Poggenpuhls; es geht um Leos

ukunftsaussichten:
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»Wenn es aber nichts wird, na, dann, Friederike, dann miissen die Schwarzen
ran, das heifit die richtigen Schwarzen, die wirklichen, dann muf ich nach
Afrika.”

~Gott, Leochen! Davon hab ich ja gerade dieser Tage gelesen. Du meine Giite,
die machen ja alles tot und schneiden uns armen Christenmenschen die Hilse
ab.”

~Das tun sie hier auch; iiberall dasselbe.”

»Und soviel wilde Tiere, Schlangen und Krokodile, dal man bei all der Hitze
niich mal baden kann.”

wJa, das ist richtig. Aber dafiir hat man auch alles frei, und wenn man einen
Elefanten schiefit, da hat man gleich Elfenbein, soviel man will, und kann sich
ein Billard machen lassen. Und glaube mir, so was Freies, das hat schliefilich
auch sein Gutes. Hast du mal von Schuldhaft gehiirt? Natiirlich hast du. Nu
sieh, so was wie Schuldhaft gibt es da gar nicht, weil es keine Schulden und
keine Wechsel gibt und keine Zinsen und keinen Wucher, und wenn ich in
Bukoba bin - das ist so'n Ort zweiter Klasse, also so wie Potsdam - (VII,341)

Doch ist gleich, um einen Einwand vorwegzunehmen, zu erinnern: die Exotik
als das AuBerhalb der Gesellschaft und des Vertrauten hat zwei verschiedene
Auspragungen bei Fontane (und es sei erlaubt, die gleiche Vokabel, , exotisch”,
fiir beide zu verwenden, ohne in Verdacht zu geraten, Tante Adelheids Per-
spektive zu verabsolutieren). Exotisch, fremd, draufen vom Blickpunkt Berlin
oder Hohen-Cremmen ist einerseits das (sagen wir, im Anschluf# an ein Stich-
wort Koselegers [VIII,347] Aquatorialafrikanische: das Urtiimlich-Primitive,
»Wilde”, Vor- und AuRergesellschaftliche, die rousseauistische Anfangsutopie
~Adam und Eva” (wie es in Stine ausgedriickt wird, wo Rousseaus Name auch
tatsachlich in diesem Zusammenhang fallt [V,239-240] oder europdisiert: das
Robinson-Idyll des Weilen mit Palmwedel und Llama am Siidseestrand wie in
eineg Vorfassung des 27. Kapitels von Effi Briest.” Exotisch, fremd, drauflen vom
kaiserlichen Preufen aus ist aber andererseits auch die der , Natur” entgegen-
gesetzte Urbanitit, das Ubergesellschaftliche, niamlich die Héchstzivilisation
und Hi‘)chstgesittung, von der im Stechlin die Rede ist als dem Segen Englands:
nicht vor der Gesellschaft, sondern hinaus tiiber die Gesellschaft, wo eine neue,
héhere Freiheit des Selbst erreicht ist, in der man iiber alles Gesellschaftliche
als Zwang und beschrinkende Lebensbedingung souverin hinaus gekommen
ist (VIIL,271-274). Diese konventionelle, bindende, einengende ,Sitte” als
unwegdenkbare Lebensnorm der Fontaneschen Welt ist es, die Rubehn in
L’Adultera ,draufien” , halb vergessen” hat, und zwar, wie es hier ausdriicklich
heifit, in Paris und London und New York, wo er sich jahrelang aufgehalten
hat, bevor er nach Berlin zuriickkehrt (II1,123), nicht etwa, was vielleicht eher
denkbar wiire, in Aquatorialafrika - der anderen Seite des Exotischen. Und
doch geschieht das Exotisch-Unkonventionelle, dessen der zuriickgekehrte
Rubehn sich schuldig macht, nimlich die Verfithrung der verheirateten Mela-
* nie, nicht in der Ambiance des Fremden als héchstzivilisierter Mondénitat,
sondern unter Palmen, die das geldufige Symbol jener anderen Seite des Exoti-
schen sind - ein unmifverstindlicher Hinweis, daf die beiden Seiten des Exoti-
schen letztlich doch eben die beiden Seiten d esselben sind. So wachsen
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auch, kennzeichnend fiir die Identitit der beiden Seiten des Exotischen, Pal-
men im Gewdchshaus im Garten des Berliner GroBbiirgertums, in einem ,, Tro-
penwald” unter ~michtigem Glasbau” (I11,189), vielleicht erinnernd an das im
Zuge des europiischen Exotismus von Kronprinz Friedrich Wilhelm IV. erbau-
te indische Palmenhaus auf der Pfaueninsel.

Aber ob nun Exotik als das ~Wilde” oder als das ,Souverine” - so oder so ist
Freiheit das Stichwort der allem Gesellschaftlich-Konventionellen entge-
gengesetzten Existenzform, auf die das Exotische chiffrenartig verweist (z.B.
VII,317). Uber einen Auswanderer nach dem Wilden Westen schreibt Fontane
am 28. Dezember 1888 an einen Unbekannten:

Und siedelt er sich dann in Indian Territory - das ich zufillig fast so gut kenne
wie die Mark Brandenburg - an, so kann er auf seiner Einsamkeitsfarm unter
Cherokees und Arrapahées (so ihnlich heifien die dortigen Indianer) ein wun-
dervolles freies Minnerleben fiihren mit und ohne Diinkel, wahrscheinlich
ohne, denn er wird sich bis dahin verflogen haben. Aber dieser Verfliegungs-
prozef kann sich nur allmihlich und nur ,driiben” vollziehen. Hier ist er
auf absehbare Zeit ein verlorener Mann, weil er sich in die prosaische Ordnung
der Dinge nicht einrangieren lagt. (111,670)

~Dem Nationalen haftet immer etwas Enges an” (an Martha Fontane, 9. August
1891, 1V,142). ,Das menschliche Leben drauflen [...] ist freier, natiirlicher,
unbefangener und deshalb wirkt die nicht-berlinische Welt reizvoller” (an
Georg Friedlaender, 14. Mai 1894, 1V,354). Hier und draufien, Zwang und Frei-
heit, Gesellschaft und auflergesellschaftliche Welt - Fontane gelingt es, stets
feine doppelte Optik zu praktizieren: als Romancier ist er der Provinzler mit
jenen , Weffbeziehungen”, die der Stechlin-See hat, und als Biirger und Zeitungs-
leser ebenso: zur Sommerfrische in das Nest Waren in Mecklenburg verschla-
gen, gefallt es ihm, ,das ‘Warener Tageblatt’ zu lesen und die Weltereignisse durch
die mecklenburgische Brille zu sehen. Ein grofles Interesse nehme ich an den Vorgiin-
gen am Nil, wo der Mahdiwirtschaft ein Ende gemacht werden muf. Im allgemeinen
51{: ich zwar ganz fiir ‘wilde Vilkerschaften’ und gegen alle sogenannte Kulturbringe-
"el. Der Mahdi aber liafit viel zu wiinschen iibrig und kann ohne Schaden von der Bild-
-’f_r’f‘-"'lff’ verschwinden” (an James Morris, 27. August 1896, IV,588). Man bemerke
Ubrigens schon hier Fontanes Hang zum Relativieren! Vielleicht ist ihm auch
durch den Kopf gegangen, was er am 14. Mai 1894 an Friedlaender iiber die
ber]i“iSChe und die nicht-berlinische Welt ~Arauffen” schrieb, gleich ‘im
nschluf an die bereits herangezogene Stelle: ,, Die Menschen drauflen sind nicht
liiger, nicht besser, auch wohl nicht einmal begabter und talentvoller, sie sind blos
Menschlicher und weil sie menschlicher sind, wirkt alles besser, ist auch bes-
S¢r. Das lyrische Gedicht eines Menschen, der menschlich empfindet, wird immer bes-
Ser sein als das eines ‘Gebildeten’. Bildung ist etwas Herrliches: aber was bei uns als
Sildung gilt, ist etuwns ungemein Niedriges und sogar Diimliches” (1V,354).
In diesen Worten ist ein Fundamentalthema Fontanes: die Frage nact}_ der Be-
Wahrung des Menschlichen im gesellschaftlichen Daseinsmodus angeriihrt und
“Ugleich dje Bedeutung, die das Exotische fiir dieses Thema besitzt.* Als Chif-
. oder auch »Finesse” weist das Exotische auf ein nicht offen zutage liegendes
AUprinzip der Romanwelt Fontanes und damit zugleich auf ihre Sinnstruktur.
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Um dies in den Griff zu bekommen, ist an Formulierungen zu erinnern, mit
denen Walter Miiller-Seidel schon vor Jahrzehnten das Spannungsverhiltnis
von Gesellschaft und Menschlichkeit gekennzeichnet hat." Nicht so sehr hand-
le es sich in den Romanen um das Konfliktpotential der Standesschranken als
vielmehr darum, ,daf die Menschen in allen Klassen von der Gesellschaft in
bestimmter Weise geprigt werden, gleichwohl [gleichviel?] ob sie sich dessen
bewuft sind oder nicht. Das, was sie als Menschen sind, wird {iberdeckt von
dem, was die Gesellschaft aus ihnen macht. Dieser Einflu hat eine Minderung
des Menschen zur Folge, die zur Kritik herausfordert” (5.178). , Natiirlichkeit”,
_Menschlichkeit” suche sich gegeniiber Konvention und Gesellschaft zu
behaupten - regelméfig ohne Erfolg. ,Einen gleichsam paradiesischen Bereich
auBerhalb der Gesellschaft” (S.186) gibt es nicht; ,die Gesellschaft ist iiberall;
daher gibt es auch das véllig reine, vom Gesellschaftlichen ungetriibte Gliick
des Natiirlichen nicht. Die Nattirlichkeit in ihrer reinsten Auspragung, unver-
mischt von [sic] allem Gesellschaftlichen, bleibt ein Traum” (5.186) - gleichgiil-
tig, ob die Realitdt die der Standesgegensitze wie in Irrungen, Wirrungen oder
der Konflikte innerhalb einer Klasse sind wie in Effi Briest. Die Flucht ins
_Paradies” nach Hankels Ablage kann nur auf kiirzeste Zeit gelingen, schon
bricht die ,Gesellschaft” in einer bis ans Selbstparodistische iiberdeutlichen
Form in das Idyll ein; Effi Briests Flucht in die Krankheit konnte selbst ein Dr.
Rummschiittel keine Dauer verleihen; die Sangerin Trippelli bleibt trotz
groffiirstlich-russischer Episoden das kleinbiirgerliche Fraulein Trippel, die
Pastorstochter aus Kessin, ebenso wie Fontane selbst von der , Brotbaude bei
Krummbiibel (Riesengebirge)” - ,Hier ist es wundervoll, vor allem weil man aus dem
Menschenthum fast ganz heraus ist”" - und zuriick mu8 nach Berlin in die Pots-
damerstrafle 134 ¢, wo allerlei Menschentum, auch das iibelste, die Tﬁrglocke
zu ziehen pflegt. Ein Heraus aus der Gesellschaft gibt es nicht. Was fiir Fontane
Menschlichkeit ist, hat sich gerade in der Gesellschaft als unumgéngliche
Daseinsform des homo sapiens zu bewihren, nicht jenseits ihrer im Exotischen
- dies iibrigens ein richtig verstandener Rousseauismus im Gegensatz zu dem
falsch verstandenen Zuriick zu Adam und Eva ins Paradies (ohne Schlange
offenbar), den Fontane in Stine zitativ aufrief. Miiller-Seidel:

Fontanes Skepsis bewahrt ihn davor, einer Natiirlichkeit auBerhalb jeder
gesellschaftlichen Ordnung das Wort zu reden, die es nicht gibt. 5i€
bewahrt ihn vor der Flucht in die sentimentale Idyllik des ,einfachen
Lebens”. Er behandelt als Erzihler Spannungen und Konflikte der
Gesellschaft. Er stellt sie dar - im Grunde als unvermeidbar. Erst auf dem
Hintergrund des Unvermeidbaren erhebt sich die Frage nach der MOg"
lichkeit des eigentlich menschlichen, das mit jener Natiirlichkeit nicht
identisch ist, die es nirgends mehr gibt. Erst von hier aus erscheint das
Menschliche in der fiir Fontane charakteristischen Form. Diese For™
heifit Resignation. Die Konflikte werden in ihr nicht gelost, sie bleiben
bestehen. Aber weil sie zuletzt unvermeidbar gedacht werden, bertt :
das Menschliche dieser Resignation wesentlich darin, sich ins Unver
meidliche zu schicken, wie es Lene Nimptsch tut. [...] Verzicht auf alle
utopischen Rezepte [...]. Die Konflikte sind [...] die Voraussetzung fiir die
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eigentiimlich humane Gesinnung der Menschen, die sie erfahren. (5.194-
198)
&

Aus solcher Perspektive leuchtet ein: das Exotische - Effi Briest aus Hohen-
Cremmen sucht es kennzeichnender Weise auf ihrem Shopping-Trip nach Ber-
lin - verweist auf die utopische Alternative, auflerhalb der Gesellschaft zu exi-
stieren: es ist ,mirchenhaft”” und doch notwendiger Orientierungspunkt der
Selbstdefinition und authentischen Selbstverwirklichung. In solcher Funktion
ist das Exotische, wie gesagt, in Fontanes Romanwelt fast standig prasent -
anders als bei Goethe zum Beispiel, den Fontane in L'Adultera zum Thema
zitieren 1aBt: ,,Man wandelt nicht ungestraft unter Palmen” (111,190). In Ottilies
Tagebuch in den Wahlverwandtschaften ist ,Es wandelt niemand ungestraft
unter Palmen” Stichwort dafiir, da , die Gesinnungen sich [...] &ndern in
einem Lande, wo Elefanten und Tiger zu Hause sind”, und zwar sich negativ
indern, zur Minderung und Verformung des klassischen Menschenbildes —
woraufhin Goethe denn in den Wahlverwandtschaften und sonstwo das Thema
Exotismus in diesem Sinne fallen 1iBt, aus Desinteresse und Aversion
zugleich.” Anders Fontane. Er thematisiert, zentral und am Rand, wiederholt
das Verhiltnis von exotischer oder doch fremder Ferne und vertrauter Nihe
oder gar Enge, und er spielt dabei allerlei Variationen durch, die sich aus sol-
cher bewufter Funktionalisierung des Exotischen ermdglichen. Diese Variatio-
nen, die ihrerseits, besonders im Stechlin, wieder ironisch umspielt werden
durch wechselseitige Relativierung, erlauben neue und vielleicht lohnende Ein-
sichten in die inneren Spannungen im Gefiige der Welt, die Fontanes distanzie-
rende (d.h. durch den Seitenblick auf das Exotische distanzierende) Optik zur
Anschauung bringt.

Welche Variationen? Die nichstliegende ist: das Draufen als Zielpunkt einer
Flucht aus den als Zwang empfundenen gesellschaftlichen Verhiltnissen bzw.
aus dem gesellschaftlichen Daseinsmodus iiberhaupt. Es ist eine Flucht, i.:le
kaum je gelingt, in jedem Falle aber vor die Frage stellt: wer bin ich, was soll ich
tun? Den Fliichtlingen gegeniiber stehen die im Konventionellen Ausharren-
den, mit einem Auge auf das Draufen fixiert auch sie (selbst im Falle Innstet-
ten) und damit zutiefst zwiespiltig statt psycho-soziologisch ,zu Hause”. Drit-
tens, als eigene Kategorie, die Riickkehrer von _drauBen”; sie hitten das Zeug
zu Idealfiguren unter dem Gesichtspunkt unserer Fragestellung: warum al?er
profilieren sie sich so betont am Rande? Die offenen Fragen fiihren schlielich
in Fontanes letztem Roman zu einer ausdriicklichen Thematisierung der Span-
nung von Nah und Fern, die dennoch alles in der Schwebe 1afit - wo gehore ich
hin, und wer bin ich? Was Fontane im Mai/Juni 1897 in einem Brief an Adolf
Hoffmann iiber den Stechlin-See sagt, gilt auch fiir die Gestalten, die er um den
See herum ansiedelt und an ihn heranfiihrt, ohne Resolution des , Themas

Dieser See, klein und unbedeutend, hat die Besonderheit, mit der zweiten Welt

drauflen in einer halb riitselhaften Verbindung zu sfeher:: und wenn in def Wefé
draufien ,was los ist”, wenn auf Island oder auf Java ein Berg Feuer speit ”:;.,
die Erde bebt, so macht der ,Stechlin”, klein und unbedeutend wie er ist, die
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grofie Weltbewegung mit und sprudelt und wirft Strahlen und bildet Trichter.
Um dies - so ungefihr fangt der Roman an - und um das Thema dreht sich
die ganze Geschichte. (1V,650)

Um dieses Thema dreht sich nicht nur der Stechlin, sondern sozusagen alles in
Fontanes Roman - oder doch beinah, wie er selbst hinzugefligt hitte.

3

Amiisant wird der Fluchtinstinkt, der allem Liebdugeln mit dem Exotischen
zugrundeliegt, das selbst die bodenstiandigsten Gestalten Fontanes charakteri-
siert, in einem Gesprach in Frau Jenny Treibel beschrieben. Corinna Schmidt
(schon der Name weist auf die Spannung von Fern und Allzunah) erklart dem
nach dem gleichen Prinzip benannten Marcel Wedderkopp, von dem sie nur
eine eher bescheidene Partie erwarten kann, warum sie lieber an Leopold Trei-
bels Hand durchs Leben gehen mochte. Dazu gibt sie die allabendliche Unter-
haltung mit der Haushilterin wieder:

. Aber, Corinnchen, ich habe ja noch gar nicht mal gefragt, was wir morgen
essen wollen...? Die Teltower sind jetzt so schlecht und eigentlich alle schon
madig, und ich mdchte dir vorschlagen, Wellfleisch und Wruken, das af
Schmolke auch immer so gern’ - ja, Marcell, in solchem Augenblicke wird mir
immer ganz sonderbar zumut, und Leopold Treibel erscheint mir dann mit
einem Mal als der Rettungsanker meines Lebens oder, wenn du willst, wie das
aufzusetzende grofie Marssegel, das bestimmt ist, mich bei gutem Wind an

ferne, gliickliche Kiisten zu fiithren.”

Marcell fiigt schlagfertig hinzu: ,Oder wenn es stiirmt, dein Lebensgliick zum
Scheitern zu bringen” (V1,320). Damit sind die Koordinaten der (hier natiirlich
nur metaphorischen) Flucht an , ferne Kiisten” unverriickbar gegeben: Sehn-
sucht und Enttduschung. , Warten wir’s ab, Marcell.” Doch hinterriicks hat der
Romancier die Karten langst gemischt: Enttauschung ist Trumpf, Gliick ein
exotisches ,,Miirchen”.

Im Hinblick auf reale ferne Kiisten 138t Fontane Botho von Rienicker in Irrun-
gen, Wirrungen diese Ausweglosigkeit einer Flucht aus der Gesellschaft formu-
lieren. Sein Kollege Rexin mochte eine unstandesgemifle Liaison sanktionieren,
entweder in Preuflen oder in Ubersee, im Wilden Westen. .Das eine ist gerade 50
schlimm wie das andre”, warnt ihn Botho, der in einer ihnlichen Situation ist.
»Brechen Sie von Grund aus mit Stand und Herkommen und Sitte, so werden Sit:
wenn Sie nicht versumpfen, iiber kurz oder lang sich selbst ein Greuel und eine Last
sein, verliuft es aber anders und schlieflen Sie, wie’s die Regel ist, nach Jahr und Tog
Ihren Frieden mit Gesellschaft und Familie, dann ist der Jammer da, dann muf} gelost
werden, was durch gliickliche Stunden und ach, was mehr bedeutet, durch ung.'iickir'-
che, durch Not und Angste verwebt und verwachsen ist. Und das tut weh” (V,157-
158). Wenn Rexin selbst sein Dilemma in Worte fat, wird klar, daf die Flucht
ins Exotische keine Losung ist fiir den preufischen Offizier. Das Exotische als
Existenzform bleibt auflergesellschaftliche, unrealistische Utopie oder Leder-
strumpf-Romantik:
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Ritten wir hier statt an diesem langweiligen Kanal, so langweilig und strippen-
gerade wie die Formen und Formeln unsrer Gesellschaft, ich sage, ritten wir
hier statt an diesem elenden Graben am Sacramento hin und hitten wir statt
der Tegeler Schiefistinde die Diggings vor uns, so wiird ich die Jette freiweg hei-
raten; ich kann ohne sie nicht leben, sie hat es mir angetan, und ihre Natiirlich-
keit, Schlichtheit und wirkliche Liebe wiegen mir zehn Komtessen auf. Aber es
geht nicht. Ich kann es meinen Eltern nicht antun und mag auch nicht mit sie-
benundzwanzig aus dem Dienst heraus, um in Texas Cowboy zu werden oder
Kellner auf einem Mississippidampfer. (156-157)

Bis ins Wortliche geht das Echo dieser Einsicht in das unausweichliche Schei-
tern der Flucht zuriick ins Cowboy-Paradies in dem zeitlich benachbarten
Roman Stine, wo das Thema repetiert wird. Der krinkliche junge Graf Haldern,
verliebt in die kleinbiirgerliche Néherin, ist versucht, Hals iiber Kopf in eine
literarisch vermittelte verlockende Ferne zu fliehen. ,Ich habe nur einfach vor”,
erklirt er seinem gréflichen Onkel, ,mit der Alten Welt Schicht zu machen und
driiben ein anderes Leben anzufangen.” Fir den erfahrenen, auf seine Weise Resi-
gnation gewohnten Lebemann gibt es darauf nur eine Antwort:

Und als Hinterwiildler deine Tage zu beschliefien. Umgang mit Chingachgook,
alias le gros serpent, und Vermihlung deiner dltesten Tochter Komtesse Haldern
mit irgendeinem Unkas oder einem Grofigrofineffen von Lederstrumpf. Was
meinst du dazu? Und wenn nicht Hinterwiildler, so doch Cowboy, und wenn
nicht Cowboy, so vielleicht Kellner auf einem Mississippidampfer. Ich gratulie-
re. Waldemar, ich begreife dich nicht. Ist denn keine Spur von Haldernschem

Blut in dir? Ist es denn so leicht, aus einer Welt bestimmter und berechtigter
Anschauungen zu scheiden und bei Adam und Eva wieder anzufangen? [...]
Aber nicht Amerika. Ja, fiir die Diggings oder ein Goldgribercamp ist mir, offen
gestanden, auch Stine zu schade. Beiliufig, was Stine von Amerika braucht, ist
eine Singersche Niihmaschine. (V,238-239,241)

Und der alte Haldern behilt natiirlich recht. Der schwichliche Aristokrat wird
aus dem Leben gehen: die Kluft zwischen der exotischen Utopie und der kon-
ventionsbestimmten Wirklichkeit ist uniiberbriickbar. Das Exotische als das
ganz andere, Dessous oder Dessus der Gesellschaft, 1a8t sich auch in der Optik
dieses Romans nicht verwirklichen in Preufen. Der ironische SchluBpunkt ist
d_er Hinweis darauf, wie das Fremde allenfalls domestiziert werden kanr! ﬁl!f
einem mirkischen Gut: zum Begribnis lautet ,die Grof-Halderner Glocke, die s
die Tilrkenglocke nannten, weil sie von Geschiitzen gegossen war, die Matthias von
Haldern qus dem Tiirkenkriege mit heimgebracht hatte” (264). Und natiirlich lat
Fontane sich dje Gelegenheit selbst in diesem tragischen Roman nicht nehmen,
C?as Thema Nihe und Ferne am Rande komisch zu relativieren. Die unverwiist-
liche Witwe Pittelkow sagt’'s mit Mutterwitz: ,Und nu will er auch noch nach
‘qul”fkﬂ'.’ Du mein Gott, was will er da? Da miissen sie scharf ran, un bei sieben Stun-
den in Stichsonne, da fiillt er um. Erst heute friih haben sie hier einen vom Ba.z..* vorbei-
Sebracht un war noch dazu ein Steintriiger mit Schnurrbart und Soldatenmiitze, was
‘Mmer die Stiirksten sind” (249). Dasselbe sagt Stine mit ihrem Ernst und gesun-

®M Menschenverstand: Du willst nach Amerika, weil es hier nicht geht. Aber
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glaube mir, es geht auc h driiben nicht” (253): Exotik als Fluchtpunkt
des Scheiternden, Symptom des Versagens.

Lieblos formuliert dies Frau St. Arnaud in Cécile als Ansicht der Gesellschaft
(iibrigens historisch nicht ganz falsch, sofern Kolonialdienst sogar in GroBbri-
tannien selbst fiir die héheren Ringe im ausgehenden 19. Jahrhundert nicht
eben gesellschaftlich angesehen war, wie man z.B. der frithen Biographie Leo-
nard Woolfs entnehmen kann): ,Warum ging er [Gordon] in die weite Welt? Ein
Mann von so guter Erscheinung und Familie” (IV,366). Ahnliches signalisiert Fon-
tane, wenn er den alten Grafen Petdfy im gleichnamigen Roman, kurz bevor er
sich das Leben nimmt, ausscheidet aus der ihm unertriglich gewordenen
Gesellschaft, noch sinnieren 1afit: , Und will mir auch die Palmen [...] betrachten,
die [...] mir dann von hier aus bei den Augustinern ihren letzten Liebesdienst leisten
werden” (IV,193). Ein geradezu iiberdeutlicher, schon grotesk pointierter Fall
hingegen ist Leo in den Poggenpuhls. Der Roman stellt ein stationdres Bild der
preufischen , Gesellschaft” des 19. Jahrhunderts oder doch ihrer ausfransenden
Rinder dar. Die Familie Poggenpuhl illustriert, wie weit oder vielmehr wie
wenig weit es mit einer einmal glanzvollen Aristokratie gekommen ist in Zei-
ten ihrer allgemeinen Abwirtschaftung, in denen sich ein Toast auf den Kaiser,
dhnlich wie auf der Forsterparty in Effi Briest, nur so ausnehmen kann, wie der
alte General Poggenpuhl, der Stolz des Geschlechts, ihn plant: ,,,Und so mdcht
ich Sie denn fragen, Sie alle, die Sie hier versammelt sind, sind wir Preuflen? Ich bin
Threr Antwort sicher. Und in diesem Sinne fordre ich Sie auf...” Und dann das Hoch”
(VI1,396). In solcher Welt bewegt sich nichts. Dem jungen Leo von Poggenpuhl,
der im Lande selbst keine Chancen sieht, bleibt nur das schreckerfiillte Spiel
mit dem Gedanken an Auswanderung nach Afrika; die Stelle wurde schon
zitiert. Er weiB}, dafl das Exotische im Grunde nur [llusion einer Rettung ist, ein
Nichts:

Und dabei setzte er den ausgehiohlten Edamer auf seinen linken Zeigefinger und
drehte ihn erst langsam und dann immer rascher herum, wie einen kleinen
Halbglobus.

Sieh, das hier oben, das ist Nordhiilfte. Und hier unten, wo gar nichts ist, da
liegt Afrika.” (343)

Kein Wunder, daf die Schwestern ihm raten, im Lande zu bleiben und sich red-
lich zu nidhren (367); sie fiirchten insgeheim lingst, daR sein nichster Brief aus
Kamerun oder Namaqualand kommt (394); und er selbst ebenso: , Ach, Manon!
. 'liber Madagaskar fern im Osten seh ich Friihlicht glinzen’ - ja, dahin muf ich
damit endet’s, damit muf} ich enden!” (388).

Wihrend der Zug ins Schwerenéterhafte hier die Thematik ins Groteske ver-
zerrt, kaum zu ihrem Vorteil, erreicht Fontane in Schach von Wuthenow einen
hohen Grad kiinstlerischer Subtilitit in der Gestaltung der tragischen Flucht
ins Fremde. Wieder ist die utopische Ferne zugleich der Ort des Todes, doch
realisiert mit einem Vokabular der Exotik, das weit entfernt ist von den Cow"
boy- und Mississippi-Dampfer-Klischees, die in Stine und Irrungen, Wirrunge?
herhalten muften. Von vornherein wird der Offizier Schach von Wuthenow in
diesem Berliner Gesellschaftsroman mit dem Aufer-Gesellschaftlichen assoz”
iert durch exotische Chiffren: zunichst wenn sein etwas aus dem Rahmen fal"
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lender Gesamthabitus scherzhaft mit Normen und Usancen eines sehr fremd-
laindischen Reichs in Verbindung gebracht wird; einer der Offiziere seines Krei-
ses soll das letzte Wort {iber ihn sprechen, und es lautet so:

~Es ist keine drei Tage”, hob dieser an, ,daf ich in der Haude und Spenerschen
gelesen, der Kaiser von Brasilien habe den heiligen Antonius zum Obristlieu-
tenant befordert und seinen Kriegsminister angewiesen, besagtem Heiligen die
Lohnung bis auf weiteres gutzuschreiben. Welche Gutschreibung mir einen
noch grifleren Eindruck gemacht hat als die Beforderung. Aber gleichviel. In
Tagen derartiger Ernennungen und Beforderungen wird es nicht auffallen,
wenn ich die Gefiihle dieser Stunde, zugleich aber den von mir geforderten Ent-
scheid und Richterspruch, in die Worte zusammenfasse: Seine Majestiit der
Rittmeister von Schach, er lebe hoch.” (111,394)

Die Herren des Klubs stimmen zu, auch die ,,Opposition”: Schach der Phantast
ist von dieser Gesellschaftswelt und nicht von ihr. In die gleiche Richtung wird
gedeutet mit dem Herausspielen der Karikatur Schachs, die die Runde macht,
als sein Verhdltnis zu Mutter und Tochter Carayon Stadtgespriach wird; tiber
die Eselsbriicke des Wortspiels mit dem Namen wird der Preufe hier zum exo-
tischen Potentaten stilisiert, der iiber aller gesellschaftlichen Ordnung steht:

Unter einem Thronhimmel saf der persische Schach, erkennbar an seiner hohen
Lammfellmiitze, wihrend an der untersten Thronstufe zwei weibliche Gestalten
standen und des Augenblicks harrten, wo der von seiner Hohe her kalt und vor-
nehm Dreinschauende seine Wahl zwischen ilnen getroffen haben wiirde. Der
persische Schach aber war einfach unser Schach, und zwar in allerfrappan-

tester Portriitihnlichkeit, wihrend die beiden ihn fragend anblickenden und um
vieles fliichtiger skizzierten Frauenkipfe wenigstens dhnlich genug waren, um
Frau von Carayon und Victoire mit aller Leichtigkeit erkennen zu lassen. (461)

I?OCh die subtilste und die eigentliche Finesse in der thematischen Funktionali-
sierung des Exotischen gelingt erst gegen Ende der Erzéhlung. Schach wird
Victoire, die Higliche, die Verfiihrte, die sein Leben zur unertriglichen Farce
machen wird, heiraten, aber er wird die Hochzeit nicht iiberleben. Im Kapitel,
das dem Hochzeits-Kapitel vorausgeht, ist von der Hochzeitsreise die Rede.
Der Leser mag schon ahnen, daf es nur eine Reise in den Tod sein kann. (Im
HDChZEitS‘Kapitel selbst, dem 19., wird eine Tischrede von der Hochzeitsreise
Sprechen mit dem ,halb ehrbaren, halb scherzhaften Hinweis auf den ’iigypt:sch.en
w‘“’ldﬁ‘vt)ge{, in dessen verheiffungsvolle Nihe man sich begeben wolle’”" (500) 3 ist
d? nicht der Horus-Falke gemeint, der u.a. auch mit dem Totenreich assoziiert
wird?) Uber das , nach der Hochzeit” also heifit es im 18. Kapitel:

Unter solchen Ausfliichten entzog er sich jedem Geplauder, das, wie Tante Mar-
Querite sich ausdriickte, ,,den Ehrentag en vue hatte”, war aber um gﬂ_pfﬂudﬁ-
hafter, wenn das Gespriich auf die Reisetage nach der Hochzeit hiniiberlenk-
te. Denn Venedig, aller halben Widerrede der Frau von Carayon zum Trotz,
hatte doch schliefilich iiber Wuthenow gesiegt, und Schach, wenn die Rede dar-
auf kam, hing mit einer ihm sonst vollig fremden Phantastik a!fgn grdenkhche?l
Reisepliinen und Reisebildern nach. Er wollte nach Sizilien hiniiber und die
Sireneninseln passieren, ,,0b frei oder an den Mast gebunden, iiberlafl er Vic-
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toiren und ihrem Vertrauen”. Und dann wollten sie nach Malta. Nicht um Mal-
tas willen, o nein. Aber auf dem Wege dahin sei die Stelle, wo der geheimnisvol-
le schwarze Weltteil in Luftbildern und Spiegelungen ein allererstes Mal zu
dem in Nebel und Schnee gebornen Hyperboreer spriiche. Das sei die Stelle, wo
die bilderreiche Fee wohne, die st umme Sirene, die mit dem Zauber ihrer
Farbe fast noch verfiihrerischer locke als die singende. Bestindig wechselnd
seien die Szenen und Gestalten ihrer Laterna magica, und wdihrend eben noch
ein ermiideter Zug iiber den gelben Sand ziehe, dehne sich’s plotzlich wie griine
Triften, und unter der schattengebenden Palme sifle die Schar der Miinner, die
Kdpfe gebeugt und alle Pfeifen in Brand, und schwarz und braune Midchen,
ihre Flechten gelost und wie zum Tanze geschiirzt, erhilben die Becken und
schliigen das Tamburin. Und mitunter sei’s, als lach es. Und dann schwieg’ es
und schwind es wieder. Und diese Spiegelung aus der geheimnisvollen Ferne,
das seidas Ziel!

Und Victoire jubelte, hingerissen von der Lebhaftigkeit seiner Schilderung.
Aber im selben Augenblick iiberkam es sie bang und diister, und in ihrer Seele
rief eine Stimme: Fata Morgana. (498-499)

Jetzt weiff der Leser, daf es ein , nach der Hochzeit” nicht geben wird, Wieder,
doch hier schon recht feinsinnig artikuliert, ist das Exotische die Chiffre der
fehlschlagenden Flucht aus den unabdingbaren Gegebenheiten der Gesell-
schaft.

Ist das Gliick der Flucht immer ein solches der Fata Morgana? Leo in den
Poggenpuhls wiéhlt diese exotische Vokabel zum Stichwort der Gegenthese,
hochst bescheiden formuliert, aber immerhin:

Ja, Mutter, so mufs man auch sein, wenigstens unsereiner. Wer was hat, nun ja,
der kann das Leben so nehmen, wie's wirklich ist, der kann das sein, was si¢
jetzt einen Realisten nennen; wer aber nichts hat, wer immer in einer Wiiste
Sahara lebt, der kann ohne Fata Morgana mit Palmen und Odalisken und all
dergleichen gar nicht existieren. Fata Morgana, sag ich. Wenn es dann, wenn
man nither kommt, auch nichts ist, so hat man doch eine Stunde lang gelebt und
gehofft und hat wieder Courage gekriegt und watet gemiitlich weiter durch den
Sand. Und so sind denn die Bilder, die so triigerisch und unwirklich vor uns
gaukeln, doch eigentlich ein Gliick. (VII,337)

Quitt allenfalls la8t an gliickhafte Flucht denken. Sogar um eine Flucht im kon-
kreten Sinn handelt es sich hier. Lehnert, der junge Mann im Dorf, der in seiner
Sturm-und-Drang-Zeit unentwegt den AuBenseiter spielt, ,,in den Kretschams
[...] von Freiheit und Republik und dem gliicklichen Amerika herumredet”, ein Buch
~Die Neue Welt oder Wo liegt das Gliick?” liest und , iibers Meer” will, weil ihm
»Aalles so klein und eng hier” ist, wie im ,Polizeistaat” im Gegensatz zur GrofSen
Freiheit in den Staaten, wandert schlieRlich tatsichlich aus nach Amerika, aber
nur, weil die Polizei wortwortlich hinter ihm her ist, und aus gutem Grund
(V,278,310,323,324). Er erinnert an Leo von Poggenpuhl: , Und ich mufl ins Priso"
oder in die weite Welt” (349), als sei das eine so schlimm wie das andere. Denn
alles Gerede von der Freiheit jenseits des groRen Wassers war doch nur /"
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miifliges Spiel, im Grunde seines Herzens hing er mit Zirtlichkeit an seinem Schlesier-
land und dachte gar nicht an Fortgehen, wenn ihm der Boden unter den Fiifien nicht
zu heify gemacht wiirde” (338). In eine Krise gerit sein Selbstbewufltsein, als
genau das dann schliefllich geschieht, und zwar ironischerweise weil er ein
Verbrechen begeht, ,um nicht in die Welt hinaus zu miissen” (355). Intellektu-
ell, vom Reiz des Abenteuers der Selbstfindung her gesehen, also kein authen-
tischer Akt - und diese, allzu konkrete Flucht gelingt. Das diirfte Bande
sprechen fiir Fontanes Visierung der uns interessierenden Frage. Nicht nur das:
die Flucht gelingt, aber es ist schliefllich keine Flucht ins Exotische, obwohl sie
Lehnert ins Herz Nordamerikas fiihrt. Lehnert mag ,driiben” ,in seinem Aufzuge
halb einem Cooperschen Trapper und halb einem Bret Harteschen Kalifornier aus den
Diggings” gleichen (387); doch nicht nur ist er der schlesische Dorfler geblie-
ben: die Welt, in die er kommt, ist, wie gesagt, so deutsch-provinziell, wie sein
Dorf nur immer war - lauter Auswanderer und deren Nachkommen mit Heim-
weh, Erinnerungen und mangelnder Anpassungsbereitschaft, die das Fremde
kaum wahrnehmen. Man heiflt hier Hornbostel oder Kaulbars und weif alles
Wissenswerte iiber ,die Vierundzwanziger in Ruppin”; ,ich bin von ‘n Glien. Ken-
nen Sie den Glien?” (416) Die Ironie der Flucht, die keine existentielle ist, ins
Exotische, das kein Fremdes ist, konnte nicht deutlicher sein.

Ebensowenig wird man Rubehn in L’Adultera als Idealfall des Ausbruchs ins
Fremde bewerten. Im Gegensatz zu van der Straaten, der ,zu wenig ‘drauflen’”
war (III, 111), ist Rubehn ,drauflen” in London, Paris und New York gewesen
und vielleicht tatsichlich, wie Melanie van der Straaten (der der Topfblumen-
verleiher Kagelmann soeben versichert hat: , Jott, Frau Ritin, Palme pafit immer”)
behauptet, ,ein paarmal um die Welt gefahren”, wo er ,die Palmen sozusagen an der
Quelle studiert hat” (I11,123,187-188). Unter Palmen jedenfalls verfiihrt er, wie
gesagt, die Frau Kommerzienrat, die, ihrerseits ,idgyptische Kénigstochter” (198),
sich schon vorher von ihrem Mann, dem Borsianer ohne , Weltschliff”, sagen
lassen muR, sie warte auf ,einen indischen Prinzen oder [...] einen Schah von Persi-
en” (167). In der nicht unaufdringlichen Sprache der literarischen Symbole Fon-
_tanes hat sie einen solchen also in Rubehn gefunden, und hier ist der Ausflug
ns ,Exotische”, ins gesellschaftlich Unerlaubte, denn doch insofern gelungen
und von Dauer, als die beiden nach ihrem Zuriick zu Adam und Eva im Para-
dies bleiben diirfen: nach ,Flucht” (201), Scheidung und Heirat leben sie recht
und schlecht in Berlin unter den symbolischen Palmen, die in diesen gesell-
schaftlichen Breiten sinnigerweise nur im , Tropenwald” des orchideenbehange-
nen Gewichshauses gedeihen. Rubehn und Melanie sind in Fontanes Roman-
werk die Ausnahme: im Gegensatz zu allen anderen problematischen Paa_t.'en
gelingt ihnen tatsichlich ihr ,Gliick”, doch es ist entschieden das Kleine Gliick
Wiillersdorfs in Effi Briest (VI1,303).

Charakteristischer ist sicher, was Effi Briest geschieht. Uberdeutlich schon ist

thr Hang zum Exotischen, wie es wortlich genannt wird (VIL47), e
Japanischer Bettschirm, den sie fiir ihre Aussteuer kaufen w1lL um sm_h ins
Miirchen” hineinzutrdumen (31), oder die exotische Welt Kessins, 1n die sie

hineinheiratet, Die Hafenstadt mit den fremden Flaggen an den Schiffen steht
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~mit aller Welt in Verbindung”. Es ist ,eine ganz neue Welt” mit Exoten wie
Negern, Tiirken und Chinesen, wie Effi meint, womit sie zum Teil ja recht
behalten wird (47): ein Schotte als Baggermeister, ein Barbier aus Lissabon, ein
schwedischer Goldschmied, ein ddnischer Doktor und dann die Kapitine, die
~in Tonkin und an der Siidsee” waren (48-49). ,,Die ganze Stadt besteht aus solchen
Fremden” (48). Ein Wildchen heif$t ,die Plantage” (50). Das Landratshaus mit
seinem ausgestopften Krokodil und Haifisch und spukenden Chinesen tut ein
iibriges: Effi, die sich mit ihrer Ubersiedlung nach Kessin wie befreit vom , All-
tagsleben” in Hohen-Cremmen sieht (91), kommt sich in diesem Haus wie bei
einem ,persischen oder indischen Fiirsten” vor (van der Straaten meinte, alle
Frauen hielten nach einem solchen Mann Ausschau). Es ist ,alles so
orientalisch”, so , fremdlindisch” (58,60), etwas fiir Effis hochentwickelte , Phanta-
sie” (31), die bisher weniger Anregungen gehabt hat, da sie doch ,,wenig heraus-
gekommen” ist (66). Sie ist wie im , Mirchen” (83). Kein Wunder, daf sie in die-
ser exotischen Welt (und vor allem in der steten Nihe des spukenden Chine-
sen)" ausbricht aus den Erwartungsnormen der Gesellschaft hinein in die
grofle Freiheit des Exotischen. Kein Wunder auch bei Fontanes thematischer
Fixierung, daf8 diese Flucht nicht gelingt, daB die Nemesis der Gesellschaft die
ganz wortlich ,fremd” Gehende einholt.

4.

Nur nichts Halbes, hatte Botho von Rienicker seinen Kollegen Rexin gewarnt,

der vor der Wahl stand: Berliner Gesellschaft oder exotische Welt als Chiffre
der Moglichkeit gesellschaftlich unsanktionierter Liebe. Effi Briests , Schritt vom
Wege” und ihr Versuch, ihn zu verheimlichen, ist gewissermaflen etwas Halbes.
Botho seinerseits entscheidet sich gegen die Flucht ins exotische Paradies, et
harrt aus in der Gesellschaft, trennt sich von seiner unstandesgemifen Gelieb-
ten. Auch in seinem Fall aber versdumt Fontane es nicht, die entgegengesetzte
Mbglichkeit mit der Metaphorik des Exotischen zu signalisieren. In seiner
Schicksalsstunde (wie man damals gesagt hitte), als er ndmlich von seiner
Mutter erfdhrt, daf Rothmiiller in Arnswalde sein Kapital gekiindigt hat und
er nun schuldenbefliigelt die ~dalbrige”, aber begiiterte Baronesse ehelichen
muf3, schaut er sozusagen in den Spiegel: , Wer bin ich?” Auf Deutsch gesagt,
nichts, wozu hier jedoch viele elegante franzssische Vokabeln notig sind. Wel-
che Méglichkeiten stehen ihm offen? Kunstreiter, Oberkellner, Croupier. ,Hoch-
stens kommt noch der Troupier hinzu, wenn ich in eine Fremdenlegion eintreten will”
(V,95). Unméogliche Méoglichkeit natiirlich - wie der Leser mag Botho selbst an
Sidi-bel-Abbés im mohammedanischen Nordafrika denken, die grausame
Kolonialrealitét von Schachs Fata Morgana. Botho entscheidet gegen das Exoti-
sche, ironisch pointiert durch die vorausgehende Lebensweisheit: ,Also Resi-
gnation. Ergebung ist iiberhaupt das Beste. Die Tiirken sind die kliigsten Leute": das
war indes eine Resignation, die sich im Kontext auf die Schwierigkeiten des
Fliegenfangens bezog (92). Mit den Schwierigkeiten des Lebens und Rech-
nungszahlens sieht es preuischer aus. Wie sein von ihm selbst ins Komische
stilisierter Onkel Osten wird Botho sich in einen Winkel zuriickziehen, ,®?
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Bentsch, Rentsch, Stentsch liegen - lauter Reimwdrter auf Mensch” (41). Wie Borcke
in Effi Briest gesagt haben wiirde: ,So was hat man in anderen Lindern nicht.” In
den exotischen schon gar nicht, denn das ist fiir Botho die Welt, wo Goethes
+Elefanten und Tiger zu Hause sind”. Doch Gideon, der JArauflen” war, ,ist bes-
ser als Botho”, erinnert uns der letzte Satz des Romans.

Der Paradefall des Ausharrenden angesichts der Verlockung des Exotischen ist
Innstetten. Effis Flucht miflang; Innstettens Nichtflucht fiihrt in ungliickliche
Resignation. ,Aber die Mache!”, wie Fontane gesagt hitte. Denn definiert wird
Innstettens Existenzmodus nach dem Duell mit Crampas ausgerechnet wieder
durch das Exotische, vor dem er schon lange vorher Effi (VI[,91) und am Rande
auch Crampas gewarnt hatte, der mit einem Soldatentod liebdugelte, wie man
ihn Innstetten zufolge ,jetzt” eben nur noch ,beim Grofitiirken oder unterm chine-
sischen Drachen” haben konne (131).

Zweimal bespricht Innstetten mit Wiillersdorf die Situation, die das notwendig
gewordene Duell mit dem Verfiihrer Effis geschaffen hat. Beidesmal wird sie
definiert durch das Exotische, das fiir Innstetten keine echte Mdglichkeit ist.
Innstetten stellt sich den gesellschaftlichen Erfordernissen; er muf sich schla-
gen, um seine Ehre vor sich selbst wiederherzustellen und damit vor der
Norm der Gesellschaft, die er internalisiert hat. ,Ging’ es, in Einsamkeit zu leben,
so konnt” ich es gehen lassen; [...] und den, der einem das Gliick genommen hat, den
braucht man nicht notwendig aus der Welt zu schaffen” (247). Urspriinglich stand
hier nach ,den braucht man”: ,wenn man den Robinson spielen will [...] mit nichts
als einem Lama an der Hand”. Und auf Wiillersdorfs Replik , Die Welt ist einmal,
wie sie ist” ( 249) folgte urspriinglich: , Lebten wir wie Robinson Crusoe blof§ mit
einem Lama und mit einem Sonnenschirm von Palmenblittern [unter Palmen!] so
konnten wir alles nach unserm Penchant [...] einrichten”.” Die Schlufdiskussion
der beiden ist noch in der Letztfassung konkret-explizit im Hinblick auf das
Exotische: weder Wiillersdorf noch Innstetten steht es offen, es limitiert und
definiert sie. Innstetten:

~Weg von hier, weg und hin unter lauter pechschwarze Kerle, die von Kultur
und Ehre nichts wissen. Diese Gliicklichen! Denn gerade das, dieser ganze
Krimskrams ist doch an allem schuld. Aus Passion, was am Ende gehen michte,
tut man dergleichen nicht. Also bloflen Vorstellungen zuliebe... Vorstellun-
gen...! Und da klappt denn einer zusammen, und man klappt selber nach. Blofs
noch schlimmer,” ‘

«Ach was, Innstetten, das sind Launen, Einfiille. Quer durch Afr_:kﬂ, was sa:_’!
das heiflen? Das ist fiir ‘nen Leutnant, der Schulden hat. Aber ein Mr'mnl wie
Sie! Wollen Sie mit einem roten Fez einem Palaver prisidieren oder mit einem
Schwiegersohn von Konig Mtesa Blutfreundschaft schlieflen? Oder wollen S:_e
sich in einem Tropenhelm, mit sechs Lichern oben, am Kongo rmlf.’mt"gfastm, bis
Sie bei Kamerun oder da herum wieder herauskommen? Uumgg.’fcfr!

o Unmdéglich? Warum? Und wenn unmdglich, was dann? .

«Einfach hierbleiben und Resignation iiben. Wer ist denn ulnbe.:{mc{ct? Wer sagt;’
nicht jeden Tag: ‘eigentlich eine sehr fragwiirdige Geschichte’. Ste wrs_sm;,'r;:z
habe auch mein Piickchen zu tragen, nicht gerade das Ihrige, aber nicht viel leich-
ter. Es ist Torheit mit dem Im-Urwald-Umherkriechen oder in einent Termitenhii-
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gel niichtigen; wer’s mag, der mag es, aber fiir unserein ist es nichts. In der Bre-
sche stehen und aushalten, bis man fillt, das ist das beste. Vorher aber im kleinen
und kleinsten soviel herausschlagen wie moglich und ein Auge dafiir haben,
wenn die Veilchen bliihen oder das Luisendenkmal in Blumen steht oder die klei-
nen Midchen mit hohen Schniirstiefeln iiber die Korde springen.” (302-303)

Das ,kleine Gliick” - sehr klein: Verurteilung zu einer gesellschaftlichen Welt,
wo man den Teufel an die Wand malt mit ,Cora geht nach Amerika” (166): das
eigenwillige Kind des Oberforsters als verlorene Tochter in den Augen der
Gesellschaft, der Ausharrenden, Nichtflichenden.

8

Als der Generalsuperintendent dem jungen Grafen Haldern in Stine die Lei-
chenpredigt in der Familienkapelle hilt, wird der Blick auf ein Altarbild
gelenkt, das den , Verlornen Sohn” darstellt. ,Aber nicht bei seiner Heimkehr, son-
dern in seinem Elend und seiner Verlassenheit” (V,265).

Viele kehren von ,draufien” heim - wie Fontane selbst mit einer Art Begeiste-
rung.'* Welche Signatur hinterldt bei ihnen das Exotische, das sie erfahren
haben? Drei Variationen spielt Fontane durch.

Die komische kann ihm schon im Prinzip nicht fernliegen, und er hat sichtlich
seine Freude an ihr. Mister Nelson in Frau Jenny Treibel, der ,vielleicht dreimal
um die Welt gefahren ist” (V1,274-275), aber eben nur vielleicht, macht in der Ber-
liner Soiree sogar neben der bescheidenen Corinna Schmidt eine licherliche
Figur. ,Music is nonsense”, gibt er zum besten; die , Drauflen”-Erfahrung dessen,
der als Englinder ohnehin schon von ,driiben” kommt, reicht gerade zu dem
Kennerwort, ,das liebste sei ihm ein Nigger, mit einer Pauke zwischen den Beinen”
(309). ,,Der gute Nelson” in der Tat (316). Fontane ironisiert also sein Lieb-
lingsthema, dal man sich an der Themse (ganz zu schweigen vom Driiben von
der Themse) anders ,auswachse” als am Stechlin-See. Mit der Trippelli, geb-
Trippel, steht es nicht besser: von ihren grandiosen Auslands-Exkursionen in
fiirstliche Verhiltnisse zuriickgekehrt nach Kessin, spielt sich die singende
Pastorstochter allzu drastisch als grande dame auf. Auch Herbstfelde im Stechlin
gehort in diese Nachbarschaft mit seiner dreiwdchigen Omnibusreise durch
London und seinen bornierten Platitiiden aus der grofen Welt, die er sich mit
seinen hundert Worten Englisch (die aber sind notig, ,denn der Natureng!:‘indcr
weif’ gar nichts”) erworben hat (VIII[,223-224). Ebenso Doktor Pusch im selben
Roman: ,an der Assessorecke gescheitert”, geht er nach England, spiter nach
Amerika:

Er fand indessen das Freie dort freier, als ihm lieb war, und kehrte sehr bald,
nachdem er es erst in New York, dann in Chicago versucht hatte, nach Europa
zuriick. Und zwar nach Deutschland. ,,Wo soll man am Ende leben?” Unter
dieser Betrachtung nahm er schlieflich in Berlin wieder seinen Wohnsitz. EY
war ungeniert von Natur und ein klein wenig iiberheblich. Als wichtigstes
Ereignis seiner letzten sieben Jahre galt ihm sein Ubertritt vom Pilsener zum
Weihenstephan. ,Sehen Sie, meine Herren, vom Weihenstephan zum Pilsener,
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das kann jeder; aber das Umgekehrte, das ist was. Chinesen werden christlich,
gut. Aber wenn ein Christ ein Chinese wird, das ist doch immer noch eine Sache
von Belang.” (317)

Das , Exotische” treibt also in dieser leicht komischen Figur nicht das Vertraute,
das gesellschaftlich Enge aus, sondern bestitigt es.

Tragisch gewendet, begegnet die gleiche Denkform in Cécile. Draufien in der
exotischen Ferne war Gordon, der, mittlerweile nach Deutschland verschlagen,
zwar noch Weltreisen liebt, doch die Bequemlichkeit mehr (IV,360), kaum dafs
es ihm noch ,seit seinen indisch-persischen Tagen” ein Bediirfnis ist, sich in die
Times zu vertiefen (364). Ein , buntes Leben” (367) - aber es liegt auch geistig hin-
ter ihm. ,Heimat” (390) gilt ihm jetzt mehr, und damit auch die Konvention der
Gesellschaft, in deren Kifig er zuriickgefunden hat. Als er von der dubiosen
Vergangenheit der angebeteten Cécile erfihrt, reagiert er ganz als der an die
+Gesellschaft” als Gegenbild zum ,,Menschlichen” AngepafSte - und als solcher
stirbt er denn auch unter der Duellkugel von Céciles nicht weniger konventio-
nellem Mann.

Exempelhaft geradezu verwendet Fontane das Exotische als Katalysator der
Riickkehr ins Vertraute und Enge in Unwiederbringlich, kein preuBischer
Roman, gewil, doch sind seine skandinavischen Lebensverhiltnisse unver-
kennbar durch eine preufische Optik visiert, und zwar wiederum tragisch.
Graf Holk, zuhause in einer ,vom Weltverkehr abgelegenen Gegend” (V1,7), bricht
aus den gesellschaftlichen Bindungen aus, und zwar radikal: durch Eheschei-
dung und Eskapade in die weite Welt, die fiir ihn ein Raum der Bindungslosig-
keit ist. Er lebt in den europiischen Gro@stadten, Siiditalien usw., um dann
doch zuriickzukehren zu seiner Gesellschaftsordnung, zu seiner Frau auch, die
er formlich wieder ehelicht. Die Funktion der Weltreise war, ihn zu der Einsicht
zu bringen, daB ,das ddeste Daheim immer noch besser ist als das wechselvollste
Drauflen” (243). Das ungliickliche Ende versieht diese Weisheit mit einem Fra-
gezeichen. Parabolisch kontrafaktiert und in nuce wird Holks Geschick)te' noch
einmal erzihlt in der sonst vollig sinnlosen ldngeren Episode um die junge
Kapitinsfrau Hansen. Mit einem Chinafahrer verheiratet, fahrt sie, unentwegt
fernsﬁchtig, aufs Exotische versessen, mit ihrem Mann in den Fer_nen Osten, bis
sie sich eines Tages in Kopenhagen in einen flotten Leutnant verliebt. [hr Mann
muf sie bei der nichsten Asienfahrt also zur Mitreise zwingen - und
geheilt von Fernweh und Liebesabenteuer, kommt sie zuriick, endgiiltig c!ome—
stiziert. Was den Ausschlag fiir die Sinnesénderung gibt, ist eine E‘XUtl'.E-Cher
mérchenhafte Huldigung des Kaisers von Siam: eine - im Roman auch wieder
angezweifelte - phantasievolle Geschichte mit Perlenkette, I’f'aur-:nwffdel, unid
Kaiserthron (bes. 88-89). Das Exotische also (,,Wir sind nicht immer in Sif{nl )
fihrt zuriick zur Besinnung auf das engste Vertraute und die herkomrf}llche
gesellschaftliche Rolle (,das haben wir in unserem guten Kopenhagen fiuc!r 115).
Dag KOpenhagen kein Allheilmittel ist, wird an Holks ,Lebensabend deutlich.

Erfahl’ung des Fremden als Bereicherung, als Horizonterw?iterung, die f?‘s
erlaubt, den Verhaltnissen ,drinnen” mit Souveranitat E‘-Ege““be"zmre*e“’dlbt
Nattrlich fiir Fontane, der ,draufien” war, die nichstliegende Bedeutung der

Berﬁhrung mit dem , Exotischen”. Um so bemerkenswerter die erwahnten
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Gegen-Fille, die komischen und die unkomischen. Merkwiirdigerweise sind
jedoch die Gestalten, denen die grofie weite Welt Bereicherung vermittelt, an
den Fingern einer Hand zu zahlen, und sie profilieren sich am Rande. An
Biilow in Schach von Wuthenow wire zu denken, der, ,,nach einem abenteuernden
Leben in England und den Unionsstaaten in die Heimat zuriickgekehrt” (111,375), den
preulischen Gesellschaftsfetischismus, die Scheinhaftigkeit der Werte dieser
Welt anprangert und insofern einen passenden Kommentar zu der Tragddie
Schachs und Victoires liefert. Nur die Sicht von auflen scheint ihn dazu zu
befihigen. Auf kuriose Weise dhnlich verhilt es sich mit Gideon Franke in
Irrungen Wirrungen. Konventikler, Maschinenarbeiter, Heilpraktiker und Wan-
derprediger, ist er ein ,Spiefibiirger” und doch ein ,Mann von Freimut und unta-
deliger Gesinnung”, wie Botho erkennt (V,135-136). Er selbst bringt seine souve-
rine Einstellung zu Lenes Vorgeschichte mit Botho mit seinem Aufenthalt in
Amerika in Verbindung; der habe ihn die Dinge sehen gelehrt, wie man sie in
Preuflen eben nicht sihe: , Ich war lange driiben in den States, und wenn auch drii-
ben, geradeso wie hier, nicht alles Gold ist, was glinzt, das ist doch wahr, man lernt
driiben anders sehen und nicht immer durchs selbe Glas. Und lernt auch, daf es viele
Heilswege gibt und viele Gliickswege” (139).

Die vollendet souverine Gestalt, deren Uberlegenheit iiber die gesellschaftli-
chen Bedingtheiten und die gesellschaftliche Mentalitédt der Auslandserfahrung
zugeschrieben wird, ist natiirlich der alte Graf Barby im Stechlin. Dreifig Jahre
war er ,draufien” als Diplomat am Court of St. James, ,,und an der Themse wiichst
man sich anders aus als am Stechlin” (VII1,123), namlich ,liberaler”. Die gesamte
Hausatmosphire, das ,Liberale”, das ,Freie”, um das Stichwort des Fontane-
schen Exotischen als Gegenbild des Gesellschaftlichen noch einmal zu
bemiihen - das ist in Botschaftsrat a.D. Graf Barby zu jenem ,schin Menschli-
chen” der Prachtexemplare des Adels gediehen, das der Romancier Fontane s0
{iberaus schitzt.” Solche Menschlichkeit des Hinausseins iiber alles ,Gesell-
schaftliche” plausibel zu machen als Resultat des Einflusses von ,draufien”, das
ist Fontane in Barby in einzigartiger Weise gelungen - oder doch in beinah ein-
zigartiger Weise. Denn der Witz ist ja, daf Barby in dem von allem Fremden
unberiihrten Baron Dubslav von Stechlin aus der Ruppiner Gegend um Rheins-
berg herum sein ebenbiirtiges Vis-a-Vis findet. Mit diesem Kunstgriff signali-
siert Fontane ein neues Reflexionsniveau in seiner lebenslangen Beschaftigung
mit dem Exotischen als dem ,,anderen” des Miérkischen. Wie schon angedeutet,
dreht sich Der Stechlin nicht mehr um die bisherigen Moglichkeiten der Kon-
frontation und Verbindung von Nah und Fern, Winkel und Welt, sondern um
die Relativierung und Ironisierung dieses Gegensatzes, und zwar in einer
Weise, die man systematisch nennen mochte, wiire hier nicht zugleich die Fon-
tanesche Leichthinnigkeit und Anmut des Formulierens zu ihrer hochsten Per-
fektion entwickelt. Gewifl gibt es schon frither Ansitze zu solcher ironisieren-
den Relativierung, in Effi Briest etwa, wo sich der nach einem afrikanischen
Riauberhauptmann benannte Mirambo als biederer Kessinscher Kohlenprovisor
herausstellt (VII,85-86). Doch erst im Stechlin wird ein ﬁbergreifend95
Romanthema, ja d as Thema aus solchem ironischen Relativieren.




6.

Uberdeutlich ist das Thema an der Symbolik des Stechlin-Sees entfaltet. Das
gehort zum Repertoire jeder Interpretation des Romans und kann deswegen
mit einem blofien Hinweis {ibergangen werden. Die , Weltbeziehungen”, die die-
ser mérkische See hat, der sich aufriihrerisch gebérdet, wenn sich ,drauflen” in
der Welt, sei es Island, sei es Java, ein eklatantes Naturereignis ins Werk setzt,
weisen in die thematische Mitte des Romans, auf den im Text selbst viel zu viel
beredeten ,groflen Zusammenhang der Dinge” (VIII,288; vgl. 7,29,59,143 u.5.).
Weniger deutlich sind die ironischen Identifikationen und Relativierungen von
Nah und Fern und damit indirekt von Gesellschaftsordnung und ,natiirlicher
Menschlichkeit”, die der Autor auf der Ebene der Personengestaltung und Per-
sonenkonstellation ebenso konsequent vornimmt, wie er, buchstiblich von der
ersten bis zur letzten Seite, die Symbolik des weltverbundenen Lokal-Sees
durchspielt.

Um gleich bei Barby einzuhaken: es werden zwar immer wieder , drauflen” (die
ubiquitdre Vokabel) und ,Ruppiner Winkel” gegeniibergestellt, der diplomati-
sche Graf und der mirkische Baron, und ,ein Botschaftsrat ist eben was andres als
ein Ritterschaftsrat” (123). Doch das steht in einem Brief von Woldemar aus Eng-
land, geschrieben nach sehr kurzer Bekanntschaft mit ,driiben”, und selbst die-
ser unbedarfte Beobachter fiigt hinzu - und hier kann er aus lebenslanger
Erfahrung sprechen - sein Vater, der die Segnungen des Draufen also nicht
genossen hat, besitze eben die Liberalitit, die sich angeblich erst einstelle,
wenn einem auslidndischer Wind um die Nase wehe. Es fillt sogar das Fontane-
sche Stichwort fiir das Exotische, ,frei”: ,Und doch kenne ich keinen Menschen
(und er kennt den Grafen Barby mittlerweile recht gut), der innerlich so frei wire
wie gerade mein guter Alter”, der ,echte alte Junker”. ,Das ist er auch, aber doch
auch wieder das volle Gegenteil davon. [...] Und diesen schinen Zug [...], den hat auch
der alte Graf”, der ,weifd - was sie hierzulande nicht wissen oder nicht wissen wollen -,
daf hinterm Berge auch noch Leute wohnen. Und mitunter noch ganz andre” (12‘3-
124). Umgekehrt aber mug sich Graf Barby, der immer noch ,halb englisch” ist
(222), vom Erzihler auch den Satz gefallen lassen: ,Sein Leben, so bunt es gewe-
sen [!], war trotzdem in gewissem Sinne durchschnittsmifig verlaufen” (130) - so
~durchschnittsmipig” wie das Leben des Junkers von Storbeck, das so bezeichnet
wird im Gegensatz zu dem des Herrn van dem Peerenboom, einem in Batavia
geborenen hollindisch-javanischen Kaffeehindler, der es zu einem Gut in der
Mark gebracht hat trotz seines blofen ,van” (195). Der alte Stechlin, der nie
~raus” gekommen ist, darf die ironische Relativierung von Nah und Fern so aus-
driicken: , Meine Weltfahrten [...] lagen immer nur zwischen Berlin und Stechlin” -
Welt fahrten: damit wird ihm eine Art Fontanescher Verdienstordm_l x’E}'Ehrt
(341). Und dem entspricht Dubslav denn auch auf Schritt und Tritt mit seinem
Menschenkennerischen Urteil, das eben doch ,von weit her” ist. Man erinnere
Sich nur an seine abschlieBende mafRgebliche Nachricht zum Thema Deplacie-
fung, das Koseleger in die Diskussion um Nah und Fern eingefiihrt hatte:

7 : i1l, ist
Deplaciert. Das ist auch solch Wort; das kenn ich. Wenn man dufchm;s w:.’l{,I ;m
. 4 v ang T >
jeder deplaciert, ich, Sie, Krippenstapel, Engelke. Ich miifite Prases “}-”Kintn
Stammtisch oder vielleicht auch ein Badedirektor sein, Sie Missionar arm ROHZ0,
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Krippenstapel Kustos an einem miirkischen Museum, und Engelke, nun, der
miifite gleich selbst hinein, Nummer hundertdreizehn. Deplaciert! Alles blof
Eitelkeit und Grofenwahn. (193)

Diese Rede ist sozusagen ein Stichwort fiir das geheime Thema des Romans —
die wechselseitige Relativierung von Weltkenntnis und Provinzialitit, beide in
Anfiihrungszeichen zu denken. Allerlei Vignetten bestitigen es arabeskenhaft
am Rand.*

Indirekt ist dieser thematische Fokus eine Antwort Fontanes an den zum
Thema zitierten Goethe, der meinte, unter Wilden verwildere die Gesinnung.
Fiir Fontane ist gerade die Verbindung des an sich schon fremden Englands mit
der fernen Welt der Kolonien ein besonderer, eben exotischer Reiz. So betont er,
daR die Barbyschen Damen, die ihres Vaters , Vorliebe fiir England und englisches
Leben” teilen (131), sozusagen auch in Indien zu Hause sind, .woher aller gute
Geschmack kommt, alle alte Kultur” und (da Fontane nicht gern feierlich wird)
alle Shawls und Teppiche, Buddha und die weiflen Elefanten” (119). War einleitend
von den beiden extremen Seiten des , Exotischen” die Rede, so zeigt sich hier, wie
sie zusammengehoren als zwei Seiten des ,Drauflen”. In die gleiche Richtung
weist Czakos doppelte Sehnsucht nach der weiten Welt: ,Mittelafrika, links die
Zwerge, rechts die Menschenfresser” und St. Petersburg (226). Zum ,groflen Zu-
sammenhang der Dinge” (288) gehért auch der Zusammenhang von primitiv und
hochzivilisiert - beide fern und beide nah, beide , draulen” und ,zu Hause”.

Was Fontane mit der Thematisierung des ,Exotischen” im ,Preufdischen” sagt,
ist unmifverstindlich. Man kann es auch feierlicher sagen, besonders im Deut-
schen. Daf2 Fontane das nicht tut, ist der Beweis des Geistes und der Kraft oder
vielmehr der Anmut, daR er ,draufien” war - aber als einer, dem das Draufien
nur zum Bewufltsein brachte, was ohnehin schon , drinnen” war.
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schen Schiller-Gesellschaft, XXVI (1982), S. 235-261; auch in Guthke, Erkundungen,
Bern, New York 1983, S. 245-275.

,Gesellschaft und Menschlichkeit im Roman Theodor Fontanes” in: Theodor Fontane,
Wege der Forschung, hg.v.Wolfgang Preisendanz, Darmstadt 1985, S. 169-200; zuerst
1960.

An Wilhelm Hertz, 8. August 1890 (IV,S. 56); vgl. an Georg Friedlaender, 1. Mai 1890:
Brotbaude , leider [!] weitab von allem Leben” (IV,S. 43).

Zum Beispiel: IV,S. 316-317:337:VII,31;VIIL,211.

Vgl. Hans Christoph Buch, Die Nihe und die Ferne: Bausteine zu einer Poetik des
kolonialen Blicks, Frankfurt a.M. 1991, S. 39-41.

S.0.Anm.6. Vgl. VILS. 91.
5 Behrend, S. 32,38.

Im Vorwort zu dem Band Die Grafschaft Ruppin in den Wanderungen zitiert er: , Erst die
Fremde lehrt uns, was wir an der Heimat besitzen.” Wenn er sich seines Drauengewe-
senseins riihmte, pflegte er nicht zu erwihnen, daf er wihrend der englischen Jahre
nicht selten von Heimweh geplagt war.

An Friedlaender, 14. Mai 1894, IV,S. 352. Der Ausdruck ist langst eine Art geﬂﬁgultes
Wort der Fontane-Forschung geworden; vgl. noch Fontane-Blitter, H. 51 (1991), S. 75.

VIIL, S. 30-31,38,128,171-172,210-211,266,272,340-341,347.

Walter Hettche, Miinchen

»Mein spezieller Nichtachter”

Zwei AuBerungen Karl Gutzkows iiber Theodor Fontane

Die hier vorgestellten knappen Erwidhnungen Fontanes in zwei Briefm:t Karl
Gutzkows' werden nicht so sehr eines besonderen Gewichtes wegen veroffent-

licht, das sie kaum haben und das ihnen auch nicht angedichtet werden soll.
Der kleine Fund soll vielmehr den Blick auf ein in jedem Sinne weites, aber
gleichwohl noch gréftenteils unbestelltes Feld der Fontane-Forschung lenken.
Wihrend in den letzten Jahren und Jahrzehnten eine Fiille von bis dahin unbe-
kannten Texten - vor allem Briefen - aus Fontanes Hand aufgefunden und
Publiziert worden sind, hat man sich um die Ermittlung von Erwél}nungﬂ“
Ftrlrntanes in zeitgenossischen Briefen und Tagebiichern weniger gekiimmert,
Wie denn auch eine Anzahl von Briefen an Fontane noch der Untersuchung

arrt. In den Archiven und Bibliotheken lagert literaturgeschichtlich bedeuten-
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des Material, das zu groBen Teilen unausgewertet ist und in dem man oft nur
durch Zufall auf wichtige Informationen natiirlich nicht nur iiber Fontane, son-
dern iiber das literarische Leben des 19. Jahrhunderts insgesamt stoflt. Peter
Goldammer hat jiingst von der ,noch ungeschriebene(n) deutsche(n) Kulturge-
schichte des neunzehnten Jahrhunderts” gesprochen, ,die nicht auf gedruckten
Quellen, sondern auf nicht fiir die Offentlichkeit bestimmten AuBerungen
basiert”: Vielleicht sollte die intellektuelle Energie, die fiir die hundertunderste
Interpretation eines schon hundertmal interpretierten Werkes aufgeboten wird,
besser in eine intensivierte und vor allem systematische Beschiftigung mit den
reichen Quellenbestinden der Literatutarchive und Bibliotheken investiert
werden. Fiir das 19. Jahrhundert boten allein die Nachlisse von Julius Roden-
berg und Paul Heyse Beschiftigung fiir Generationen von Germanisten.’

Er war ein brillanter Journalist, der sich das Dichten angewdhnt hatte”: In diesem
Satz, den Fontane einen Tag nach Gutzkows Tod* niedergeschrieben hat, bringt
er seine Einschitzung des ungemein produktiven Schriftstellers in konzentrier-
ter Form zum Ausdruck. Nicht immer hat er seine eigentiimlich ambivalente
Meinung iiber Gutzkow auf so pragnante Weise zu formulieren gewufit. In sei-
nen offentlichen AuBerungen iiber Gutzkow - in den Theaterkritiken {iber ,Der
Gefangene von Metz”, ,Ein weies Blatt”, ,Das Urbild des Tartiiffe” und
,Uriel Acosta” - findet er zwar deutliche Worte, manchmal positive, dfter deut-
lich ablehnende; besonders in dem postum verdffentlichten autobiographi-
schen Text Kritische Jahre - Kritiker-Jahre wird jedoch die Miihe deutlich, die
Fontane auf eine ausgewogene Beschreibung von Gutzkows literaturhistori-
scher Stellung verwandt hat, wobei er in seinem Versuch, Leben und Werk
Gutzkows gerecht zu beurteilen, stets den Journalisten gegen den Dichter aus-
spielt. Der Gutzkow-Abschnitt in Kritische Jahre - Kritiker-Jahre endet mit den
Satzen: ,Er war wirklich eine bedeutende, aber zu gleicher Zeit eine ganz unerquickli-
che Erscheinung. Er hatte wohl ein Dichtertalent, aber kein Dichterherz. Sein Leben
war nicht gliicklich, konnte es nicht sein.™

Fontane wuflte, wovon er sprach, wenn er Gutzkows Leben ein unglﬁcklicheS
nannte. In Kritische Jahre - Kritiker-Jahre erzihlt er, da@ ihn noch wihrend der
Vorstellung des ,Gefangenen von Metz” am 10. Januar 1870 der Schriftsteller
Max Ring ansprach und sagte: ,Lieber Fontane, wenn Sie morgen dariiber schrei-
ben, vergessen Sie nicht, daf Gutzkow ein kranker Mann ist, oder wenigstens war:
sehr krank.”s Ob Fontane iiber die Krankheit Gutzkows genauer informiert wal,
ist nicht sicher; er hat jedenfalls klargestellt, da8 der Gesundheitszustand des
Schriftstellers keinen Einfluff auf das Objektivitdtsstreben seines Kritikers
haben diirfe: ,Sollen immer erst irztliche Zeugnisse m'ngefﬂrderr werden, so ist €5
mit aller Kritik vorbei.”” Fiir die Einordnung der beiden Auferungen Gutzkows
iiber Fontane ist es jedoch wichtig, zu wissen, da8 Gutzkow 1864/65 wegen
eines Selbstmordversuchs und seines Verfolgungswahns in einer Nervenheil-
anstalt lebte und danach psychisch nie mehr ganz gesund war.

Die erste der beiden hier mitgeteilten Briefstellen bezieht sich auf Fontanes
Rezension der Berliner Erstauffiihrung von Rudolf Gottschalls Trauerspie!
,Herzog Bernhard von Weimar” am 14. Mirz 1873. Es ist ein sp&ttischer Verrif,
in dem es unter anderem heifit: , Das ganze Stiick ist eine dramatisierte Turner-
und Siingerfahrt mit aufgelegtem Fiifichen und Redeprogramm.”™ Solche und ahnli-
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che Sarkasmen haben Gutzkow gar nicht gefallen, und so schreibt er am 21.
Mirz 1873 an Hermann Kletke, den Chefredakteur der , Vossischen Zeitung”:

Unter uns! Die neuliche Kritik von F. iiber Gottschalls Stiick hat mich
wahrhaft in Trauer versetzt. Ist es denn moglich, daf Schriftsteller so
miteinander verfahren kénnen! Ich bin keinesweges fiir Gottschall einge-
nommen, aber diese Behandlung! Das sind nur Reste des Kreuzzeitung-
und Prefbiireau-Uebermuthes.

Diese Sitze zeigen, daf Gutzkow Fontane nicht sehr gut gekannt haben kann.
Man mag Fontane vieles vorwerfen konnen - ,Uebermuth”, und nun gar
wegen der fritheren Mitarbeit im _Literarischen Kabinett”, der ,Zentralstelle
fiir PreRangelegenheiten” und bei der ,Kreuzzeitung”, gehort ganz gewifd
nicht zu seinen Charaktereigenschaften. In einem weiteren Brief an Hermann
Kletke vom 25. Mai 1875 gibt Gutzkow noch deutlicher zu erkennen, was er
von Fontane halt und welche Schlechtigkeiten er ihm zutraut. Gutzkow hat
beobachtet, daB ,seit einiger Zeit” sein Name in der ,Vossischen Zeitung”
falsch buchstabiert wird.’ Das &drgert ihn so, da8 er sich bei Kletke vorsichtshal-
ber auch schon im voraus beschwert:

In den néchsten 8 Tagen kiindigen Sie wahrscheinlich Rodenbergs neues
Rundschauheft an, das wieder eine Kleinigkeit von mir enthilt,” wie die
letzte Gegenwartsnummer,” und wieder wird [hr Setzer, oder Correktor
oder Faktor oder wer an der Entstellung meines Namens seinen Spafs
hat, sein Miithchen kiihlen, und mich nennen, wie anliegt. (...) Als im
Winter im Wallnertheater die Dilettantenvorstellung von Acosta fiir die
Meininger Abgebrannten stattfand und mir von dem Comité, dem ich
meine Tantiéme (...) zu dem Zweck gespendet hatte, in der Vossmc_:hen
gedankt wurde, hie ich wieder bei Ihrem Correktor oder Druckereifak-
tor so wie beiliegt, eine wahre Ohrfeige statt einer Danksagung; so mach-
te sich an dieser Stelle derselbe Satzfehler!

Gutzkows Vermutungen iiber den Urheber dieser Namensverballhornung und
seine wahrscheinlichen Motive leiten eine subtile Spitze gegen Fontane ein: ~ES
mag heruntergekommene Literaten geben, die zuletzt gezwungen sind, Cor-
rektordienste zu iibernehmen. Moglich, da8 ich einmal einem dieser _Lm_lte zu
nahe trat u. sich der Erbirmliche auf diese Art richt.” Als letztes Beispiel fiir
den ~gehdssigen, boshaften Schabernack, der mich drgern soll, wie er es dem? -
ut epistola docet - wirklich thut”, nennt Gutzkow einen Artikel iiber die Sifhll-
lerlotterie und die Schillerstiftung, zu deren Griindungsmitgliedern er gehorte.
In ,allen Zeitungen”, die den Artikel gebracht hatten, sei auch sein Name
erwihnt worden, nur in der ,Vossischen” habe man ihn gestrichen: ,Wenn
mein spezieller Nichtachter, Herr Fontane, das thite, so wire es Zu erklare:p;
aber Arbeiten dieser Art sind ja nicht seines Faches bei [hnen.” Gutzkow halt
Fontane also fiir nicht viel anstindiger als jene ,heruntergekommenen Litera-
ten”; dabei hat er lingst erfahren konnen, daf Fontane keineswegs ein bosa;t_]-
8er und einseitiger ,Nichtachter” seines Schaffens ist: Zwar hat Fontane die
Urallffiihrung des , Gefangenen von Metz” gnadenlos verrissen - €l itrfﬂl’-
quickliches Machwerk von Grund aus”* -, aber die Urauffithrung des Schauspiels
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,Ein weiles Blatt” hat er gelobt: , Die Aufnahme des Ganzen war eine giinstige, die
einzelner Akte eine sehr giinstige. Wir freuen uns um so mehr, dies aussprechen zu
kinnen, als wir uns vor etwa Jahresfrist in die sehr peinliche Lage versetzt sahen,
gegen den ‘Gefangenen von Metz" desselben Herrn Verfassers in entschiedener Weise
Front machen zu miissen. Das ‘weifle Blatt’, liebenswiirdig, spielbar, unterhaltlich, ist
ein gutes Stiick, das wir bei etwas weniger Pointiertheit in der Schlufiszene sogar zu
den sehr guten ziihlen wiirden.”"* Dennoch traut Gutzkow dem so differenziert
urteilenden Fontane die Niveaulosigkeit eines billigen Scherzes wie der Gffent-
lichen Verunstaltung seines Namens zu. Wenn Fontane die literaturgeschichtli-
che ,Schliisselstellung” Gutzkows auch nicht erkannt haben mag' - sein Urteil
iiber Gutzkow ist jedenfalls ausgewogener und alles in allem treffender als
Gutzkows von weitgehender Unkenntnis des Menschen Fontane zeugende
Bosheiten.

Anmerkungen

1 Beide Briefe sind, soweit ich feststellen konnte, bisher ungedruckt; sie befinden sich
in der Handschriften-Abteilung der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen (Signatur:
E. Petzetiana V). Ich danke der Bibliothek fiir die Erlaubnis zur Publikation der bei-
den Briefstellen.

In seiner Rezension der kritischen Ausgabe des Briefwechsels zwischen Theodor
Storm und Klaus Groth, in: Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft 1992, S. 219,

Dazu demniéchst Walter Hettche: , Paul Heyses Briefwechsel. Moglichkeiten der Editi-
on, dargestellt am Beispiel der Korrespondenz mit Berthold Auerbach” (erscheint im
+Euphorion”). Bei der Tagung ,Edition von autobiographischen Schriften und Zeug-
nissen zur Biographie”, die im Juni 1994 von der Arbeitsgemeinschaft fiir germanisti-
sche Edition in Weimar veranstaltet wird, werden Roland Berbig und ich iiber Mog-
lichkeiten der ErschlieBung der Tagebiicher von Julius Rodenberg und Paul Heyse
referieren.

Brief an Wilhelm Hertz vom 17. Dezember 1878.

HA 111/4, S. 1038 (ich zitiere nach der Hanser-Ausgabe der ,Werke, Schriften und
Briefe” unter Angabe der Abteilung in rémischen und der Bandzahl in arabischen
Ziffern). - Vgl. auch den Brief an Wilhelm Hertz vom 4. Februar 1879: ,Ich kann des
Mannes nicht ohne tiefe Theilnahme gedenken, denn ich kenne kein dhnliches Beispiel von
einer in gewissem Sinne glinzenden und bedeutenden, und zugleich doch ganz nutzlosen und
schon bei Lebzeiten bei Seite geworfenen Existenz. Mog" es einem besser beschieden sein.” -
Es ist ein Brief Fontanes an Gutzkow vom 29. April 1864 iiberliefert (HBV 64/24), aus
dem hervorgeht, daf auch Gutzkow einmal an Fontane geschrieben hat; das Schrei-
ben ist jedoch nicht erhalten. Aus dem Inhalt des in héflichem Ton gehaltenen Briefes
von Fontane lassen sich kaum Schliisse auf das Verhiltnis zwischen ihm und Gutz-
kow ziehen.

HA 111 /4, 5. 1037.
HA II[ /4, S. 1037.
HAIII/2, S. 115.

Leider sind die Beispiele, die Gutzkow seinem Brief beizulegen verspricht, nicht
erhalten; seine Angaben iiber die Fundorte sind so unprizise, da8 sich die monierten
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Druckfehler nicht ermitteln liefen - wobei es durchaus sein kann, daf ich die betref-
fenden Sandkérner in der typographischen Wiistenei der , Vossischen Zeitung” tber-
sehen habe.

Das Juni-Heft der ,Deutschen Rundschau” brachte Gutzkows Aufsatz ,Georg Her-
wegh” (1. Jahrgang, Heft 9, S. 455f. mit dem redaktionellen Zusatz: , Aus des Verfas-
sers unter der Presse befindlichen ‘Riickblicken auf mein Leben"”).

In der ,Gegenwart” war am 22. Mai 1875 Gutzkows sprachkritische Glosse , Fiirwort
fiir ein Fiirwort” erschienen (Bd. 7, Nr. 21, S. 323f.).

HA II1/2, 19ff.

HA II1/2 S. 70f. - Die Rezension einer Auffiihrung des ,Uriel Acosta” ist erst nach
Gutzkows Tod erschienen (1. Februar 1879; HA I11/2, S. 388ff.).

4 So Eda Sagarra in ihrem Artikel iiber Gutzkow in Walther Killy (Hrsg.): Literatur-
Lexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache. Bd. IV, Miinchen 1989, S. 438.

B. Susann Forster-Habrich, Grafenberg

Ungewohnte Wege zu Fontanes Briefen'’

Die Briefe eines bedeutenden Schriftstellers des 19. Jahrhunderts werden nicht
nur als Selbstzeugnisse gelesen, sondern es wird in ihnen auch nach Werkk_om-
mentaren gesucht. Lange Zeit horte man die Klage, Fontane habe in seinen
Briefen nur sparlich wenig iiber seine Werke geschrieben. Diese negative Theste
konnte in neuerer Zeit zumindest in wichtigen Bereichen revidiert werden. Wir
beziehen uns auf die Briefe, in denen Fontane iiber seine Erzihlungen und
Romane schreibt. Unsere Basis bildet dabei das , Verzeichnis und Register der
Briefe Theodor Fontanes” (HBV), das 1988 von Charlotte Jolles und Walter
_r"’”-'l“er-Seidel herausgegeben wurde. Die Auswertung (im Ansch]ui% an den
lext) zeigt deutlich, daR nicht nur von sparlichen Brtef-Aussqgen iiber das
Werk die Rede sein kann. Ein wichtiger Unterschied zu bisherigen Untersu-
chungen muf allerdings genannt werden: In diese Auswertung integriert wur-
den die ,Geschiftskorrespondenzen”, d.h. Fontanes Briefe an Rezensenten unrd
Verleger. Es sind Briefe, die bisher in Analysen ausgegrenzt wurden, weil sie
»nur” Fontanes Auseinandersetzung iiber Blattstarken, Umfang, Entgelt und
Kritikerbeeinﬂussung enthielten. Sie wurden nun bewufSt mit e:lnbe:r.ogen, da
sie u.E. zum Gesamtbild des Autors gehoren. Auch Briefe, die nicht d ire ].<i
eine vom Autor gelieferte Werkinterpretation bieten, gghi)‘rep unabdmgb;r
zum Gesamtbild, sie sind Spiegel der Schriftstellerperst’:«nllchkeit. Denn gerade
N den Briefen der , Geschiftskorrespondenz” zeigt sich, wie grof die Bedeu-
tung des Werkes - jedes Werkes - fiir Fontane war.
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Fontanes Kritiker- und Leserbeeinflussung

Ein bisher recht unbeachteter Aspekt des Fontaneschen Briefwerkes ist die Tat-
sache, dal Fontane regelrecht eine briefliche Kritiker- und Leser-Beeinflussung
betrieb. Diese Briefe sind bedeutsam fiir Erkenntnisse iiber das Selbstverstind-
nis Fontanes, denn eine , Analyse brieflicher Sprache bedeutet so stets Analyse
des Autors, und zwar nicht nur seiner intellektuellen, sondern auch seiner psy-
chischen Struktur, entsprechend der Auffassung von Sprache als einer Manife-
station reflektiver, aber eben auch unterbewufter Vorgange im Sprechenden.”™
Zu den Grundfunktionen des Briefes gehort die Funktion des Appellierens. Sie
findet sich bei Fontane besonders in den Briefen an seine Leser und Kritiker. In
dieser Aufforderung von seiten Fontanes verbinden sich Unbewuftes, Wunsch-
denken und bewufltes Verhalten bzw. Schreiben.

Ein rhetorisches Stilmittel in Fontanes Briefen an seine Rezensenten ist z.B. die
Versicherung, daf er der gleichen Meinung wie sie sei, also ihre Ansichten
teile. In der Regel nimmt aber der Inhalt der folgenden Sitze diese Zustim-
mung zuriick. Hervorzuheben ist, daf diese Riicknahme der Zustimmung
nicht in der iiblichen Form der Negationen vorgenommen wird, sondern einzig
durch den Inhalt der Sitze, durch Fontanes Stellungnahme zum Werk vollzo-
gen wird. Durch die Darstellung seiner Sichtweise hebt Fontane die des
Gegeniibers, der er eingangs zugestimmt hat, wieder auf. Indem Fontane aber
zu Beginn des Briefes auf das Gegeniiber eingeht, versichert er sich dessen
Wohlwollens. Auf Basis dieses Wohlwollens kann er dann seine Ansichten ver-
teidigen.

Nicht nur seine Rezensenten will er auf einen bestimmten Weg fiihren, eine
bestimmte Sichtweise fiir seine Werke erzeugen, auch in seinen Privatbriefen
betreibt Fontane Leserbeeinflussung. Wir nehmen nun einen Brief vom
10.02.1888 an Georg Friedlaender zur Analyse und Interpretation heraus:

Hochgeehrter Herr.

Schon wieder im Feld! Und diesmal mit den viel angefochtenen ‘Irrungen, Wir-
rungen’. Daf3 sie (die Irrungen) sich siegreich durcharbeiten, ist mir bei der ent-
setzlichen Mediokritiit deutscher Kritik und deutschen Durchschnittsge-
schmacks nicht wahrscheinlich. Ist auch nicht nothig. Man muf} es nehmen,
wie’s fiillt. Und vielleicht hat man ja auch Unrecht. Aber ich glaub es nicht.
Unter ergebensten Empfehlungen an Frau Gemahlin und Gruf§ und Kuf fiir die
Kinder (Litti weist ihn hoffentlich nicht zuriick) wie immer Ihr herzlich erge-
benster

Th. Fontane.?

In diesem Brief nimmt Fontane Stellung zur Veroffentlichung seines Romans
Irrungen, Wirrungen. Er ist sehr skeptisch, ob das Werk ,sich siegreich durcharbei-
ten” wird. Viel eher vermutet er, da dieses Werk das gleiche Schicksal erleiden
wird wie seine Vorgénger: Es wird nur wenig verkauft werden. Der Absatz sei-
ner Werke ist aber aus zweierlei Griinden wichtig: Einmal soll das Werk Ruf
und Ruhm begriinden, und zum anderen muf Fontane Geld fiir den Unterhalt
seiner Familie verdienen.
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Schauen wir uns den mittleren Teil des Briefes genauer an.
- Ist auch nicht nothig.” - d.h., Fontane negiert seinen Wunsch, einen Erfolg die-
ses Buches und somit auch seinen personlichen Erfolg sehen zu wollen.

- ,Man muf es nehmen, wie’s fiillt.” Diese abwartende Haltung spiegelt die Situa-
tion: Noch ist nichts entschieden, noch haben Kritiker und Publikum nicht
gesprochen.

- ,Und vielleicht hat man ja auch Unrecht.” Hier hort man ganz deutlich den
Wunsch heraus, da sich seine Zweifel als ungerechtfertigt erweisen mogen.
Aber der kurze Satz der Hoffnung steht inmitten der Zweifel, sozusagen vom
Negativen umzingelt:

-, Aber ich glaub es nicht.” Fontane demonstriert hier eine auffallig verneinende
Haltung, weil er Angst hat, sich eingestehen zu miissen, daf er - wieder einmal
- im Publikumsgeschmack durchgefallen ist, von dem er, nach eigener briefli-
cher Aussage, doch gar nicht viel hilt, und von dem er schon erst recht nicht
abhingig sei. Dal Fontane aber in einer bestimmten Form von dieser Anerken-
nung abhingig war, beweisen durchgéngig die Briefe, in denen er sich iiber
sein Werk dufert und die auch durch die Aussagen seines Tagebuchs unter-
stitzt werden.

Wenn wir die dufere Form dieser Briefpassage betrachten, so fallt auf, dafl Fon-
tane seine Befiirchtungen in einem relativ langen Satz formuliert. Diesem Satz
folgen dann in assoziativer Folge seine Gedanken in knapper Form, ndamlich in
vier kurzen Sitzen. Da Fontane hier kiirzere Sitze bevorzugt, zeigt uns diese
Briefpassage deutlich, daf es sich um einen Gedankengang handelt, der uns
hier vor Augen gefiihrt wird, einen Gedankengang, den Fontane brieflich nie-
dergelegt hat. Gehen wir nun auf den Beziehungsaspekt ein und betrachten
den Adressaten, an den sich der oben zitierte Brief richtet. Es ist Georg Fried-
laender, Amtsgerichtsrat in Schmiedeberg (Riesengebirge), ein langjdhriger
und geschitzter Korrespondenzpartner Fontanes. Friedlaender war mehr als
einmal Partner fiir die Diskussion schwieriger Situationen gewesen. Er erhalt
im Vergleich zu anderen Adressaten Fontanes oft - auf ein Werk bezogen - die
meisten Briefe. So z.B. bei Unterm Birnbaum, Stine, Quitt, Von, vor und nach der
Reise, Effi Briest, Die Poggenpuhls und Der Stechlin.

Die Briefe an Friedlaender haben zu Recht bei ihrem Erscheinen fiir Furore
gesorgt, denn hier zeigte sich zum ersten Mal, da wir es bei Fontane nicht nur
mit dem heiteren, gutmiitigen und iiber allen Quisquilien mit heiterem Lache%n
Stehenden zu tun haben. Bittere Téne, handfeste Ironie und Kritik lesen wir in
diesen Briefen. Gerade in einem Brief an Friedlaender kénnen wir also _,,Offe.ne”
Téne erwarten. Es stellt sich die Frage, warum Fontane in diesem Brief diese
sprachliche Form, dieses Abschwichen einer Aussage, verwendete. In der
Regel geht man davon aus, daf der Sinn von Abschwichung die Bedeutung
des «Sich-Vergewisserns” des Gegeniibers tragt. Es liegt im Bereich des ngh—
chen, daf Fontane - in diesem Fall von Friedlaender - die Anerkennung,_ seiner
literarischen Qualititen héren wollte, die er vom breiten Publikum verm_llgh.?.
Vielleicht verarbeitete Fontane unbewuft seine Trauer iiber die vermemtll_che
Nicht-Anerkennung durch seine verneinende Haltung. Man darf aber nicht
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aufler acht lassen, dal diese Selbstbezichtigungen eventuell dazu dienen kon-
nen, in rhetorisch geschickter Weise von dem Gegeniiber Zustimmung und
Verstindnis zu erlangen. Peter von Matt bezeichnet Selbstverminderungen als
Verzerrungen der Selbstaussage des Dichters, , die den Leser durchsichtig
genug zum Kompensieren zwingen sollen”. Diese Auferungen dienten in
jedem Fall dazu, ,eine narziftisch aufpolierte Autor-Imago zu schaffen - nicht
weil die Dichter sich unbedingt so sehen, sondern weil sie spiiren, daf der
Leser nur zu lesen liebt, was von einem irgendwie aulerordentlichen Verfasser
stammt”.* In einem Brief vom 27.08.1882 an seine Frau z.B. bittet Fontane sie,
bei ,Frl. von Rohr” nachzufragen, ob diese ,mit Sch. v. W. (gemeint ist Schach
von Wuthenow - d. Verf.) auch nicht zu unzufrieden ist.”* In der hier gebrauch-
ten doppelten Verneinung ,nicht unzufrieden”, die durch das Partikel ,zu" ver-
stirkt wurde, offenbart sich die in der Selbstverminderung enthaltende Erwar-
tung, daB die Leserin Zufriedenheit dufert.

Nach Freuds® Analyse und Interpretation der Verneinung kénnte man den Fon-
taneschen Akt der Verneinung und Abwertung als Zeichen werten, daf er
seine Angste, d.h. die Angst, schlechte oder gar keine Resonanz vom Publikum
und der Kritik zu erhalten und schlechte Verkaufserfolge zu erzielen, durch
diese Form zur Kenntnis nimmt. Ein Verdringungsproze muf stattgefunden
haben, sonst hitte Fontane nicht iiber Jahre des ,Nicht-Erfolges” hinweg emsig
weiterschreiben kénnen. Nur durch den Akt der Verdringung konnte er darii-
ber wegsehen, bzw. durch die Verneinung konnte er das Verdringte in
beschrinktem MaR zulassen und eventuell relativieren. Fontanes negative
Urteilsfindungen und Beurteilungen waren demnach Hinweise fiir den Brief-
empfinger, und sie sind heute Informationen fiir den Brief-Leser. Fontanes
wiederholte Aussagen, da8 ihm der Erfolg und die Kritik im Prinzip unwichtig
seien, stehen nun in einem ganz anderen Licht. Indem er ein harsches und ver-
nichtendes Urteil fillt, weist er deutlich darauf hin, da es fiir ihn eben iiber-
haupt nicht unwichtig ist, im Gegenteil, daf es ihm sogar sehr wichtig ist, wie
seine Werke aufgenommen werden. Durch den immer wiederkehrenden Akt
der Verdringung ermoglicht er sich ein Weiterarbeiten in der immer wieder-
kehrenden Hoffnung, dafl es einmal anders wird. Man darf bei Fontanes Kritik
an seinen Kritikern und bei seinem Verhalten ihnen gegeniiber nicht vergessen,
daR er selbst 20 Jahre lang (1870-1890) zur Riege der Kritiker gehorte - als Thea-
terkritiker der Vossischen Zeitung vom bekannten Parkettplatz Nr. 23 des
Koniglichen Schauspielhauses in Berlin aus.

Ein weiteres rhetorisch prignantes Beispiel ist auch die - oft zum Abschluf
einer Aussage - gestellte Bitte, der Empfinger moge den Briefinhalt nicht falsch
verstehen.* Diese Bitte des Sprechers oder Schreibers impliziert, dag er sich
sicher ist, da das Gegeniiber ihn genau so verstanden hat, wie er es wollte,
und daR er nun eine Verirgerung befiirchtet. Mit der rhetorischen Bitte um Ver-
stindnis und ,richtiges Verstehen” verlangt der Sprecher fast unverbliimt die
Zustimmung seines Gegeniibers. Es ist eine geschickte Form, denn niemand
gibt schon gerne zu, daf er etwas falsch verstanden hat bzw. unwissend ist.
Spielt das Gegeniiber das Spiel mit, wozu ihm in der Regel keine andere Mog-
lichkeit bleibt, ist sich der Sprecher seines Gegeniibers sicher. Es kann in dieser
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Wortwahl demnach ein Stiick Berechnung und ein gewisses Maf8 an Taktik lie-
gen, denn eine Aussage in dieser Form kann nicht so schnell widerlegt bzw.
eine Bitte in dieser Form nicht so schnell abschlagig beschieden werden.

Vielleicht sind Fontanes Briefe teilweise als , Ersatzfunktion fiir einen mangeln-
den Kontakt mit der literarischen Offentlichkeit” zu sehen, denn aus einigen
seiner Briefe lesen wir die grofe Enttiuschung, wenn ein gerade verdffentlich-
tes Werk es wieder nicht zur erwarteten Resonanz brachte. Er ist verbittert, daR
Autoren wie Courths-Mahler und Julius Wolff riesige Auflagenzahlen erleben.
Besonders die Briefe an seine Rezensenten und gerade die, die er vor der zu
schreibenden Rezension an die betreffende Person richtet, zeigen sehr deutlich
sein Bemiihen, sich verstindlich zu machen; sie zeigen sogar, wie er sein
Gegeniiber zu beeinflussen sucht - auch wenn er danach wieder resignativ ein-
gesteht, dafl ihn nur allzu wenige verstiinden. Er schreibt zwar, daf3 diese Brie-
fe an Kritiker und Rezensenten sowieso nichts bewerkstelligten und dag er
keine mehr schriebe; aber beim nichsten Werk, das veroffentlicht wird, schreibt
er diese Briefe erneut.

Fontane erinnert in seinen Briefen gerne daran, daf man ihm eine Rezension in
einem Tageblatt versprochen habe. Ein Grofiteil der Briefe an seine Rezensen-
ten sind solche, in denen er sich des Wohlwollens der Kritiker versichert, ihnen
aber auch schon sehr direkt zu verstehen gibt, was in der von ihm erwarteten
Kritik enthalten sein miisse. Die Beeinflussung des Rezensenten ist in Fontanes
Briefen nicht zu iibersehen. Zusammen mit einem Rezensionsexemplar ver-
schickt Fontane folgenden Brief an Ludovica Hesekiel:

Thuen Sie nun was Sie kinnen und seien Sie meines Dankes und meiner Bereit-
willigkeit zu kl. liter. Gegendiensten im Voraus versichert. Wenn ich noch einen
Wunsch aussprechen darf, so ist es der: nicht zu viel Parallele mit Scott, W.
Alexis, Hesekiel. Alle drei miissen natiirlich genannt werden, aber es thut einem
wohler die unterscheidenden Merkmale hervorgehoben zu sehn, als
die Aehnlichkeiten."

.Thuen Sie nun was Sie kinnen”, das bedeutet , Tuen Gie Thr Bestes - fiir mein
Bestes, namlich fiir mein Werk!” Fontane erwartet eine qualitativ gute Rezen-
sion und bietet gleich seine Gegendienste an, so dafs die Rezensentin seine
Anfrage gar nicht ablehnen kann. Sie wird genauestens instruiert, was sie Zu
beachten hat und was nicht. Nach Verdffentlichung einer anderen Rezension
erhilt die Rezensentin sofort Bescheid:

Haben Sie herzlichen Dank fiir Ihre Besprechung meines Schach in der gestri-
gen Kreuz-Zeitung, die ganz meinen Wiinschen und Erwartungen entspmc&;
Sie selbst konnten sich nicht anders dazu stellen und noch weniger die Zei-
tung. Mein Dank ist um so grofier und aufrichtiger, als es mir, Hlmfh‘ Absendung
des Buches, schwer auf die Seele gefallen ist, Sie iiberhaupt um eine solche Sache
gebeten zu haben. Ich mufite das nicht thun, und hit t L es n.:oh! auch nicht
gethan, wenn mich nicht das Historische, das Zeitbildliche darin und nndfer—
seits Adami's schon vorher (... - d. Verf.) eingehermstes Lob dazu verfiihrt
hiitte. Es soll aber nicht wieder vorkommen."
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Fontane unterstellt der Rezensentin eine Ansicht, die sie durch die Form der
Darbietung nicht negieren kann: ,, Sie selbst konnten sich nicht anders dazu stel-
len.” Fontanes Dank ist nicht nur grof, sondern ,grifler”, weil er ein schlechtes
Gewissen hat, sie iiberhaupt um eine Rezension gebeten zu haben, obwohl er
das doch gar nicht nétig hat, obwohl er es nicht ,mufite”. Fontane weist deut-
lich darauf hin, daf es eigentlich unter seiner schriftstellerischen Wiirde ist, um
eine Rezension zu bitten. Daf er es dennoch tut, zeigt sein Bemithen um Aner-
kennung. , Es soll nicht wieder vorkommen”; - ein Satz, dessen Versprechen Fonta-
ne noch viele Male brechen wird. Eine besondere Variante dieser Strategie fin-
det sich in einem Brief an Fritz Mauthner. Fontane bittet nun gar nicht mehr fiir
sich, sondern schiitzt seinen Verleger vor:

Seien Sie schonstens bedankt fiir Ihren Brief, der mir eine grofie Freude war.
Keine Besprechung in einem Blatt kann dariiber hinaus und wenn ich dennoch
bitte, wenn miglich ein paar freundliche Worte iiber das Buch (gemeint sind
Irrungen, Wirrungen - d. Verf.) in dieser oder jener Zeitung sagen zu wollen,
so geschieht es im Hinblick auf meinen sehr netten und sehr anstindigen Verle-
ger, den vielleicht mit Schaden abschlieflen zu sehn, mir sehr peinlich wire.”

Eingangs bedankt sich Fontane fiir einen Brief Mauthners, in dem dieser sich
schon positiv iiber den Roman Irrungen, Wirrungen gedufBert hat. Doch diese
private__Anerkennung geniigt Fontane nicht, er mochte eine freundliche Kritik
in der Offentlichkeit, in , dieser oder jener” Zeitung lesen. Im Hintergrund dieser
Bemiihungen Fontanes steht allerdings Mauthners harsche Kritik der L’ Adul-

tera von 1882. Fontane versucht nun mit allen Mitteln, ein zweites Desaster zu
verhindern und scheut auch nicht davor zuriick, den Verleger Steffens vorzu-
schieben, um der Bitte Nachdruck zu verleihen.

Fontane geht brieflich auf erhaltene Rezensionen und Kritiken ein, und in vie-
len dieser Briefe kommen seine Selbsteinschitzung und gerade auch seine
Selbstzweifel zum Ausdruck.

Nachdem Fontane sich entschieden hatte, einen ,Romanschriftsteller-Laden” auf-
zumachen, hoffte er ,auf ein paar treue, namentlich auch zahlungsfihige Kiiufer”
seiner Werke.” Fontane betrachtet es deshalb als eine ernsthafte Aufgabe, sich
um den ,, Vertrieb” seiner Werke zu kiimmern: ,Der Dank wire ein paar Tage
frither gekommen, wenn nicht eben ein Buch (Cécile - d. Verf.) von mir erschienen
wiire, dessen Vertrieb: Schreibereien an Gonner und Nichtgonner, auch dem Schrift-
steller immer Miihe und Arbeit macht.”

Diese , Vertriebs-Steuerung” geht so weit, daf Fontane sogar im November
1878 an Wilhelm Hertz, seinen Buchverleger, schreibt und ihn bittet, sich fiir
ihn bei einem bestimmten Zeitschriften-Redakteur zu verwenden, damit die
von ihm gewiinschte Kritik in der ,Augsburger Allgemeinen Zeitung” erschei-
nen kann.

Um einen optimalen Boden fiir die Aufnahme seiner Werke bei Rezensenten ZU
schaffen, pflegt Fontane die Rezensions-Exemplare in der Regel durch ein paar
Brief-Worte zu begleiten. Ludovica Hesekiel, die eine Rezension verfassen soll,
wird von Fontane in einem Brief informiert, da8 sie den Roman nicht direkt,
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sondern iiber den Umweg der Redaktion zugesandt bekommt, weil Fontane
Jauf die Weise auch in die vielgelesene ‘Biicherschau’ kiime”. Das ist von grofier
Bedeutung fiir Fontane, da von dieser ,Biicherschau” fiir viele Leser ein
Kaufanreiz ausgeht.”

Der grofie Vorwurf, Fontane schriebe in seinen Briefen iiber seine Werke fast
nur iiber Verlegerisches, die Briefe hitten also wenig Informationsgehalt, kann
sich in dieser Form nicht mehr halten.” Fontane kommentiert” seine Werke
recht eigentlich in den Briefen an Kritiker, indem er ihnen zu verstehen gibt,
wie er sich die zu schreibende Kritik vorstellt.

Das Fontanesche Leiden an der Arbeit

Es ist eine - verstandliche - Forderung des Lesers Fontanescher Briefe, detail-
liert und umfangreich iiber Ideenfindung, Entstehungsprozef und Arbeits-
schritte hinsichtlich der Werke informiert zu werden. Doch besonders seine
kurzen Briefe, in denen er nur mit wenigen Worten auf seine Werke eingeht,
nur hinweist, daf8 er daran arbeitet, und die vielen Briefe, in denen er ,nur”
iiber die Korrektur der Werke schreibt, zeigen uns die harte Auseinanderset-
zung Fontanes mit seinen Werken. Briefe iiber Korrekturen, iiber den Erhalt
von Korrektur- oder Revisionsbogen blieben in der Regel von der Forschung
relativ unbeachtet, da sie ,uninteressant” fiir die Interpretation des Werkes
und fiir die Werkgeschichte erschienen. Die sich in diesen Briefen spiegelnde
Psyche des Autors blieb dabei leider recht oft unbeachtet. Es ist nicht zu tiber-
sehen, daf Fontane in allen - oder zumindest in den allermeisten - Fallen mit
groRer Freude und Neugierde an die Arbeit geht. Nachdem das meist in Kiirze
skizzierte Werk eventuell auch im Brouillon fertiggestellt ist, wird es entweder
zur Seite gelegt oder weiterbearbeitet - und dann beginnt _das Leiden” an der
Arbeit.” Fontane kalkuliert seine Krankheiten sogar in seinen Arbeitsplanen
mit ein.' Er leidet sehr unter diesen Korrekturen, betont aber mehrfach, daf sie
unerliglich seien. Besonders die Korrektur von ,Fahnen und Bogen” aus der
Druckerei macht ihm zu schaffen. Oft lesen wir, da8 er in dieser Zeit an
Schnupfen, Kopfreifen und allgemeinem Unwohlsein leidet. In einem Brief
vom 17.08.1882 an seine Frau berichtet er sogar, da die schweren Cﬂﬂ‘ekhf_ffﬂ-
ge” ihn ,zeitweilig (namentlich bei meinem schlechten Befinden) gedriickt und geing-
stigt” hiitten.” Er unterzieht sich den Miihen der Korrektur-Arbeiten, obwolr}l er
daran zweifelt, da@ es iiberhaupt Leute gébe, die seine Miihen verstiinden.” Er
klagt Gustav Karpeles im Brief vom 05.02.1879, daB er gar nicht wisse, warum
er sich diese Arbeit mache: ,Ich bin nun ‘mal ein Bastler und Pupler und kann es
nun nicht mehr los werden.” Fontane bemiiht sich nicht einmal mehr darum, er
will gar nicht von der Korrektur und den damit verbundenen Leiden logakom—
men. Es stellt sich die Frage, warum er es nicht will. Liegt ihm wirklich an
erster Stelle die kiinstlerische Gestaltung derart am Herzen, oder braucht er
vielleicht auch das Leiden an der Arbeit, als Motivation, als Bestitigung, als
Zeichen von Leben? Fontane weif, daB er so oder so eiden” wiirde, entwa_:der
unter der ihn belastenden Uberarbeitung des Werkes oder unter dgm VEI‘ZlCh't,
das Werk einer Uberarbeitung zu unterziehen. Der Beginn einer Arbeit
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erscheint bei Fontane immer spielerisch, doch schlieBlich vergeht ihm ,die Lust
zum Fertigmachen” *

Fontane verabschiedet sich immer unter Schmerzen von seinen Werken. Kaum
ist das Werk aber endlich fertiggestellt, stiirzt sich Fontane schon wieder in das
niichste.? Es tritt in diesen vielen Briefen, in denen er iiber Beschwerden bei der
Arbeit und an der Korrektur berichtet, eventuell ein Moment zutage, das einen
weiteren Riickschluf auf die Psyche des Schriftstellers Fontane zuldBt. Wie
Kurz formuliert, hatte das Verbum ,schreiben” als Titel fiir literarisches Schaf-
fen im 19. Jahrhundert Hochkonjunktur, denn »'Schreiben’ ist die zugleich
materiellste und leerste Definition von Literatur und ‘schreiben’ definiert die
Literatur im Aspekt der poiesis, der artistischen Produktion, der Arbeit”.*
Gerade in der Betonung des Arbeits- und Miihecharakters von Kunst lige ein
massives Rechtfertigungsmotiv. In den allermeisten Briefen, in denen Fgntane
iiber seine , Arbeit”, also vom Schreiben und Korrigieren seiner Werke schreibt,
kommt eben dieser ,Arbeits- und Miihecharakter” sehr deutlich zum Aus-
druck. Fontane kannte kein Mizenatentum, er ,erschrieb” sich seinen Lebens-
unterhalt. Und daf dieser Schriftstellerberuf im wahrsten Sinn des Wortes
Arbeit” bedeutete - darauf wies er immer wieder ausdriicklich hin. Fontanes
aus dem technischen Vokabular entlehnter Begriff ,Fabrikat”® fiir eigene
schriftstellerische, also kiinstlerische Werke, unterstreicht diese Auffassung.
,Damit soll gesagt werden, daB auch der Kiinstler Teil hat an der modernen
biirgerlichen Gesellschaft mit ihren verpflichtenden Normen der Produktivitat
und Niitzlichkeit.”” Fiir Fontane trifft dies in doppelter Sicht zu. Einmal war es
die nicht zu unterschitzende Notwendigkeit, durch seine schriftstellerische
Arbeit Geld zu verdienen, um seine Familie erndhren zu kénnen. Zum anderen

war er - und vielleicht in besonderem Mafe gerade er, der in seinen Werken
der biirgerlichen Gesellschaft einen Spiegel vorhielt - selber Teil dieser Gesell-
schaft. Sein stindiges Bemiihen um Anerkennung und Respekt, das sich durch
alle Briefe zieht, demonstriert diese Tatsache augenfillig.

AUSWERTUNG (ausschlie8lich auf HBV /1988 bezogen)

,Anzahl Adressaten”= Anzahl der Brief-Adressaten pro Werk;
,Anzahl Briefe” Anzahl der Briefe iiber das jeweilige Werk insgesamt
im untersuchten Briefkorpus;

Nr. Titel d. Werkes Anzahl Adressaten Anzahl Briefe

1la James Monmouth 2 3

1b Tuch und Locke 3 2

2 Vor dem Sturm 26 141
Grete Minde 20 79
L'Adultera 25 60
Ellernklipp 17 65 (+evtl.1)
Schach von Wuthenow 28 78
Graf Petify 15 39
Unterm Birnbaum 17 29
Cécile 21 44




Irrungen, Wirrungen

Stine

Quitt

Unwiederbringlich

Frau Jenny Treibel

Von, vor und nach der Reise
Effi Briest

Die Poggenpuhls

Der Stechlin

Mathilde Mdhring

ANMERKUNGEN

Der folgende Aufsatz beruht im wesentlichen auf den Ergebnissen der Dissertation
von B. Susann Férster-Habrich: Die Briefe Theodor Fontanes. Romane und Erzahlun-
gen im Spiegel seiner Briefe. Grafenberg 1991.

Der Untersuchung zugrunde gelegt wurden die Briefdaten aus: Die Briefe Theodor
Fontanes. Verzeichnis und Register. Hrsg. v. Charlotte Jolles und Walter Miiller-Sei-
del. Miinchen 1988 (HBV) und Theodor Fontane. Der Dichter {iber sein Werk. Biande 1
und 2. Hrsg. von Richard Brinkmann in Zusammenarbeit mit W. Wiethdlter. Min-
chen 1977.

Wenn im folgenden von Fontanes Werk die Rede ist, beziehen wir uns ausschlief-
lich auf die Romane, Erzahlungen und Novellen, die in der am Textende angefiigten
Liste genannt sind.

Biirgel, Peter: Der Privatbrief. Entwurf eines heuristischen Modells. In: DVjs 50
(1976), S. 291.

Theodor Fontane: Briefe. Hrsg. v. Walter Keitel und Helmuth Niirnberger. 4 Bde.
Miinchen: C. Hanser 1980. (Im weiteren: HFA) 3. Bd., 5. 585.

Matt, Peter von: Die Opus-Phantasie. In: Psyche 3 (1979), S. 207.
HFA 3, S. 209.

Freud, Sigmund: Die Verneinung. In: ders.: Gesammelte Werke, Hg.: Anna Freud u.a.
London 1948, Bd. 14: Werke aus den Jahren 1925-1931, S. 12: ,Ein verdrangter Vorstel-
lungs- oder Gedankeninhalt kann also zum BewufBtsein durchdringen, unter der
Bedingung, daf er sich verneinen lift. Die Verneinung ist eine Art, Qas Ver-
drangte zur Kenntnis zu nehmen, eigentlich schon eine Aufhebung dgr Verdrangupg,
aber freilich keine Annahme des Verdrangten. (... - d. Verf.) Es resultiert daraus eine
Art von intellektueller Annahme des Verdringten bei Fortbestand des Wes_entllchen
an der Verdrangung. (...) Etwas im Urteil verneinen, heifit im Grunde: das ist etwas,
was ich am liebsten verdringen mochte”.

Fontane klagt iiber diese ,Nicht-Erfolge” in einem Brief vom 10.02.1887 an Wilhelm
Hertz (HFA 3, S. 517). In einem Brief vom 01.04.1888 an Paul Schlenther (HFA 3, 5.

596) schreibt Fontane sogar von ,N ullgraderfolgen”.

bei Fontane ist der Brief vom 23.02.1879 an Maximilian
Ludwig (HFA 3, S. 12): ,Hoffentlich ist mein kleines, Ihnen zugerauntes Wort nicht anders
§enommen worden, als es gemeint war.”

Eines dieser vielen Beispiele
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Diskussionsbericht der Deutschen Forschungsgemeinschaft zum Thema , Probleme
der Brief-Edition”. Kolloquium der Deutschen Forschungsgemeinschaft, Schlof Tut-
zing am Starnberger See, vom 08.-11.09.1975. Hg.: Wolfgang Frithwald u.a. Bonn-Bad
Godesberg 1977, S. 263.

Fontane im Brief vom 06.11.1878; HFA 2, S. 631.

Fontane im Brief vom 10.12.1882; HFA 3, S. 224.

Fontane im Brief vom 23.02.1888; Fontane-Blitter, Band 5, Heft 6, 5. 512.
Fontane im Brief vom 28.05.1878 an Ludovica Hesekiel; HFA 2, S. 572.

Fontane im Brief vom 15.04.1887 an Rektor Wieland (Teilabdruck des unversffentlich-
ten Briefes mit freundlicher Genehmigung des Theodor-Fontane-Archivs, Brief-Nr. Ca
1362/63 (Abdruck der Maschinenabschrift von Hans P6hlmann, Neubrandenburg).

Fontane im Brief vom 06.11.1878; HFA 2, S. 630.

Als zwei der zahlreichen Beispiele fiir diesen Vorwurf seien genannt: Mann, Thomas:
Noch einmal der alte Fontane. In: Die Weltwoche, Nr. 1056, 05.02.1954, S. 7 und Erler,
Gotthard: ,Ich bin der Mann der langen Briefe.” Bekanntes und Unbekanntes iiber
Fontanes Briefe. In: Fontane-Blitter, Bd. 1 (1968), Heft 7, S. 317.

Vgl. zu den Phasen der Entwicklungsgeschichte eines Werkes auch: Mechthild Cur-
tius: Theorie in nuce. In: dies. (Hg.): Theorien der kiinstlerischen Produktivitiat. Ent-
wiirfe mit Beitrigen aus Literaturwissenschaft, Psychoanalyse und Marxismus.
Frankfurt a.M. 1976, S. 22.

Vgl. z.B. den Brief vom 03.01.1883 an Mathilde von Rohr (HFA 3, S. 229): ,,In den niich-
sten Tagen fang’ ich nun an meine Novelle Graf Petofy (fiir Ueber Land und Meer
bestimmt) zu corrigieren; es wird wohl - selbst wenn ich leidlich gesund bleibe - bis in den
Mai hinein dauern.”

HFA 3, S. 200.

Fontane im Brief vom 10.08.1878 an seine Frau Emilie (HFA 2, S. 610): (... - d. Verf.)
Miih" und Arbeit liegen zuriick, und niemand kiimmert sich mehr drum. Auch nur einen
Augenblick dariiber traurig sein zu wollen, wire licherlich.”

HFA 3, 5. 12.

Fontane im Brief vom 15.11.1896 an Ernst Heilborn (HFA 4, S. 609). Vgl. dazu auch:
Ehrenzweig, Anton: Die drei Phasen der Kreativitit. In: Curtius (Hg.): Theorien der
kiinstlerischen Produktivitit. A.a.0.: S. 66: ,Die Stirke zu haben, einem fast analen
Ekel zu widerstehen und den ganzen Kram (das Werk - d. Verf.) nicht in den Papier-
korb zu werfen, gehért zur schopferischen Kraft.”

Fontane im Brief vom 21.03.1880 an Gustav Karpeles (HFA 3, S. 67): ,Ich bin, dies
darf man ja sagen, ein sehr fleifiger Mann, sehne mich bestindig nach neuen Arbei-
ten und werde deshalb an etwas im Wesentlichen Fertigen nicht linger herumbasteln,
als nothig ist, dennoch, weiB ich aus Erfahrung, daf das Corrigiren viel viel langer
dauert als das Schreiben.”

24 Kurz, Gerhard: Traum-Schrecken. Kafkas literarische Existenzanalyse. Stuttgart 1980,
5.2

25 Fontane im Brief vom 29.05.1890 an Georg Friedlaender (HFA 4, S. 46).
26 Kurz: Traum-Schrecken. A.a.O.: S. 2.
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Peter Goldammer, Weimar

Zwischen , Goethebann” und ,, Goethegotzenkultus”

Anmerkungen zu Fontanes Verhiltnis zur Weimarer Klassik

Fontane war sechsundsiebzig Jahre alt, als er zum ersten (und einzigen) Male
offiziell nach Weimar eingeladen wurde. Anla8 war die feierliche Einweihung
des neuen Gebédudes fiir das Goethe- und Schiller-Archiv am 24. Juni 1896. Er
hat die Einladung nicht angenommen, wegen einer ihn ,den ganzen Juni iiber in
Carlsbad festhaltenden Kur”, wie er am 25. Mai an Bernhard Suphan, den Archiv-
direktor, schrieb. Aus einem an Erich Schmidt, den Berliner Ordinarius fiir
deutsche Sprache und Literatur und einstigen ersten Direktor des Goethe-
Archivs in Weimar, gerichteten Brief vom gleichen Tage geht hervor, dag er
auch ohne die bevorstehende Karlsbader Kur versucht hitte, ,weit vom Schufi”
zu bleiben. ,,Ich kann mich da nicht mit einem Male gut einreihen”, heifSt es in dem
zuletzt erwihnten Brief. , Abgesehen davon, dafl einige in den Verwunderungsruf:
‘Gott, nun auch hier noch’ ausbrechen wiirden, passe ich wirklich in die Sache nicht
recht hinein, weil ich der da zu spielenden Rolle nicht gewachsen bin. ... Denn trotz-
dem ich meinen Lewes und sogar meinen Herman Grimm gelesen habe, habe ich doch
von Goethewissenschaftlichkeit keinen Schimmer ...” Und fiinf Tage vor der Weima-
rer Feierlichkeit schrieb er aus Karlsbad an Paul Heyse, er habe ,den Muth zur
Annahme [der Einladung] nicht aufbringen konnen,” trotzdem er ,dergleichen gern
einmal gesehen hiitte, freilich am liebsten aus der Gondel eines Fesselballons”. Das
Bild ist nicht nur charakteristisch fiir Fontanes ironische Redeweise, es bezeich-
net auch genau seine Distanz zum offiziellen Goethe-Kult, wie er besonders
von Herman Grimm gepflegt und zelebriert wurde, dem Sohn Wilhelm
Grimms und Schwiegersohn Achim und Bettine von Arnims, dem Verfasser
Jenes Goethe-Buches, das ,sogar” gelesen zu haben Fontane gegeniiber Erich
Schmidt erwihnt. Grimms Buch, hervorgegangen aus offentlichen Vorlesun-
gen, die er erstmals 1874/75 an der Berliner Universitit gehalten hatte, war
1894 in fiinfter Auflage erschienen. Grimm spricht, gleich zu Anfang, von dem
.Jahrhundert, das Goethes Namen tragt”, womit er nicht etwa des Dichters
Lebens- und Schaffenszeit meint, sondern das Sikulum, das mit ,Goethes Ein-
tritte in Weimar” begann und sich seinem Ende zuneigte, als Herman Grimm
seine Vorlesungen zum ersten Male hielt. Goethe habe, so war bei Grimm zu
lesen, ,unsere Sprache und Literatur geschaffen”; und ,die Verehrung fiir
Goethe” sei ,in der Zeit der politischen Zerrissenheit und dumpfen _Schwe‘:i-
gens im &ffentlichen Leben” eines der ,wenigen vaterlandisch-gemeinsamen
Gefithle” gewesen, welche ,offen bekannt werden durften”; hier liege .{,Goe-
thes politische Wirkung héchster Art”. Mit solchen und édhnlichen Sitzen,
gesprochen im dritten Jahr nach der Griindung des deutsche_n Ka_:serrelchs,
sollte diesem eine geistige Tradition zugeschrieben werden, die seine Entste-
hung aus ,Eisen und Blut” vergessen lassen konnte. Der Goethe-Kult des letz-
ten Jahrhundertviertels stand im Zeichen und im Dienst der deutschen Grof-
macht-Politik.
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Ein Goethe als ,leuchtender Punkt ... in triiben Tagen” entsprach weder den
asthetischen Maximen noch den personlichen Erfahrungen Theodor Fontanes,
Er, der noch im hohen Alter bekannte, er sei gliicklich, ,mit Freiligrath begonnen
zu haben”, hatte in seiner Jugend zu den , Freiligrathenthusiasten” gehort, denen
gegeniiber sich jeder ,einfach licherlich gemacht” haben wiirde, der damals von
der ,ewigen Schinheit Goethescher Lyrik” gesprochen hitte. Kein Wunder also,
dag ihm spiter, als er langst ein Organ fiir die Grofe und Schonheit Goethe-
scher Dichtung entwickelt hatte, der Goethe-Kult suspekt und veréchtlich war,
dag er ihm als , Goethegiitzenkultus” erschien und da8 er seine politischen Impli-
kationen durchschaute. Wiederholt hat Fontane, mit leisem, aber unverkennba-
rem ironischem Anflug Goethe als den , Heros deutscher Nation” apostrophiert
(wobei es ziemlich belanglos ist, ob die Verwendung von Anfiithrungszeichen
auf ein Zitat deutet oder nicht). Am deutlichsten tritt Fontanes spéttische Ver-
achtung jenes politisch intendierten und gesteuerten Kultes in jener vielzitier-
ten Briefstelle vom Februar 1896 zutage, wo von Leuten die Rede ist ,die gleich
stramm stehn und den Zeigefinger an die Biese legen, wenn der Name Goethe blof
genannt wird”. Die Bemerkung umschreibt zugleich den eigentlichen Grund
dafiir, daR Fontane drei Monate spiter die Einladung zur Eréffnung des neuen
Goethe- und Schiller-Archivs ausgeschlagen hat.

Fontane hat wahrscheinlich nur einen einzigen Tag seines langen Lebens in
Weimar verbracht: den 25. August 1867, einen Sonntag. Zusammen mit seiner
Frau Emilie und Berliner Freunden war er am Vorabend ,gegen 97, von Arn-
stadt kommend, im ,Russischen Hof” abgestiegen. Am 26. August, um 8 Uhr
morgens, erfolgte die ,Abfahrt nach Erfurt”. Den Ablauf des Sonntags in Wei-
mar sowie die besichtigten Denkmiler und Sehenswiirdigkeiten hat er genau
in seinem Tagebuch vermerkt: vom Besuch der Fiirstengruft bis zum Kaffee-
trinken ,,am Schiofl in der Conditorei auf einer reizenden Veranda”. Auch daB er das
Goethe-Haus nur ,von auflen” gesehen hat - es war die Zeit, da die Enkel des
Dichters ein nahezu generelles Besuchsverbot durchgesetzt hatten -, ist dort zu
lesen. Literarisch oder publizistisch verwertet aber hat Fontane diese Notizen
nicht. Als er sechs Jahre spéter einen siebenwochigen Urlaub in Grofi-Tabarz"
verbrachte und von dort aus mehrere Reisen durch Thiiringen unternahm,
scheint er Weimar nicht noch einmal besucht zu haben, obgleich sich wiederum
detaillierte Beschreibungen der dortigen Sehenswiirdigkeiten im Tagebuch fin-
den, die sich allerdings in der Hauptsache als Exzerpte aus einem Baedeker-
schen ,Handbuch fiir Reisende” erwiesen haben. Sie dienten der Vorbereitung
eines auf vier Binde berechneten Werkes iiber ,Ortlichkeiten deutscher Sage und
Geschichte”, dessen erster Band Thiiringen und Sachsen behandeln sollte (mit
eigenen Kapiteln iiber ,Goetheplitze” und ,Schiller-Pliitze"). Der Plan wurde
nicht verwirklicht.

Was auf den ersten Blick seltsam, ja befremdlich erscheinen kénnte: dal Fonta-
ne keinerlei persénliche Bezichungen zu den Klassikerstitten in Weimar zU
erkennen gibt - nur im Riickblick ist, nach dreiundzwanzig Jahren, von der
entziickenden Tagesfahrt nach Weimar” die Rede - , das erscheint im Lichte der
hier vorangestellten Erdrterungen als eine Art Scheu vor der Preisgabe von
Emotionen. Unter keinen Umstinden mochte er sich in die Nahe jener begeber
die durch Bekundung ihres Goethe-Enthusiasmus, absichtlich oder unbewust,
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einen Beitrag zur Beférderung des Goethe-Kults leisteten. Und obwohl Fontane
alles andere als ein Weimar-Pilger war, zdhlte er die Stadt, zusammen mit Bay-
reuth, Miinchen und - Oberammergau, zu den ,Plitzen, daran man sich erfreuen
kann”, weil sie das ,aulerpreufiische Deutschland” symbolisieren.

Ungeachtet seiner Ablehnung jeglichen Goethe-Kultes stand auch Fontane,
trotz mancher kritischer, mitunter respektloser Bemerkungen iiber einzelne
Goethesche Werke, unter dem Einflu dieses Dichters, und er war sich dessen
durchaus bewuft. ,, Wir sind in einem Goethebann”, schrieb er, ebenfalls im Jahre
1896, freilich mit dem Zusatz: ,und miissen draus heraus”. Ein solcher Ausbruch
konnte nur schwer und niemals vollstindig gelingen. Ursache dafiir war die
bald nach Goethes Tod beginnende Kanonisierung der Weimarer Klassik,
besonders Goethes und Schillers, in der deutschen Literaturgeschichtsschrei-
bung und spiter auch an den Schulen des Deutschen Reiches. Sie war eine Vor-
aussetzung fiir die Entstehung jenes spezifischen Goethe-Kultes. Fontanes Ein-
gestindnis seines ,,Jugendglaubens an eine gradlinige Abstammung von Schiller und
Goethe” 148t deutlich erkennen, daf die Werke dieser beiden, und keine ande-
ren neben ihnen, als Mafstibe und unerreichbare Muster galten. Kleist, Hol-
derlin oder Jean Paul, die deutschen Romantiker, Heine und Biichner riickten
in den Hintergrund, zum Teil sogar an die duferste Peripherie, und die zeit-
gendssischen Autoren muften sich a priori - nach einem von Theodor Storm in
selbstkritischer Absicht gepragten Ausdruck - mit einer .Seitenloge” begnii-
gen, solange Goethe und Schiller im Proszenium saen, nein: standen, in der
Pose, die ihnen Ernst Rietschel mit seiner Doppelstatue gegeben hat.

Als Fontane 1853 mit einem Aufsatz iiber , Unsere lyrische und epische Poesie seit
1848” als Kritiker debiitierte, begann er mit diesen programmatischen Satzen:
+Es gibt neunmalweise Leute in Deutschland, die mit dem letzten Goetheschen Papier-
schnitzel unsere Literatur fiir geschlossen erkliren. Forscht man nither nach bei ihnen,
so teilen sie einem vertraulich mit, dafl sie eine neue Bliite derselben iiberhaupt fiir
unwahrscheinlich halten, am wenigsten aber auch nur die kleinsten Keime dazu in den
Hﬁrmrbr:'ngungen der letzten zwanzig Jahre gewahren konnten. Wir kennen dies Lied.
Die goldenen Zeiten sind immer vergangene gewesen... Was unsere Zeit nach
allen Seiten hin charakterisiert, das ist ihr Realismus.” Und um fir diese
moderne Stilrichtung eine Lanze brechen zu kinnen, mufte er sie in die Tradi-
tion der deutschen Klassik stellen: ,Beide, Goethe wie Sc hiller, waren
entschiedene Vertreter des Realismus, solange sie, ‘unangekrinkelt von der Blisse des
Gedankens’, lediglich aus einem vollen Dichterherzen heraus ihre Werke schufen.”

Die Kanonisierung der Weimarer Klassik hat den Berliner Kritik.er df:s
«Goethegitzenkultus” iiberlebt. Sie hatte ihren Nahrboden nicht nur im BI!—
dungsbiirgertum, sondern auch in den kulturell interessierten Teilen der Arbe!-
terklasse und wurde in der deutschen Arbeiterbewegung systerflatisch kulti-
Viert. Die Nachwirkungen lassen sich deutlich in der Kulturpolitik der DDR
beobachten, h
Der Widerspruch zwischen dem Klassik- und besonders dem Goethe-, Bann
und dem Streben, sich daraus zu befreien, ist vielleicht nirgends treffender
beschrieben worden als in jenem Brief, den Fontane im Mai 1865 an Storm
g?richhﬂt hat. Von Thale und seiner ,Harzesstille” aus, wohin er nur wenige
Biicher mitgenommen hatte, darunter Storms Gedichte, wollte er dem Autor
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Lendlich mal den Zoll schuldigster Dankbarkeit” entrichten, denn Storm sei und
bleibe sein , Lieblingsdichter”. Und er fiigte diese Betrachtungen hinzu: ,Je dlter
ich werde, je mehr iiberzeug ich mich, daf ebenso fein nuancirt wie die Begabun-
gen der Producirenden auch die Geschmac ksbediirfnisse der Geniefien-
den sind und daf die sogenannten grofien Poeten die Bediirfnisse gewisser Naturen
durchaus nicht decken. Damit ist durchaus nichts gegen die Grofien gesagt; sie bleiben
die Groflen; Biirger ist kein Schiller, Heine ist kein Goethe, Storm ist kein Wieland und
doch decken Biirger-Heine-Storm mein Herzensbediirfnif} unendlich mehr als das
grofle Dreigestirn.”

Daf Kanonisierung der lebendigen Fortwirkung grofier Kunst der Vergangen-
heit eher schadet als niitzt, daf nur ein historisch-kritischer Umgang mit ihr,
der Patina nicht zu einem Attribut ,ewiger Werte” stilisiert, ihr Weiterleben
ermoglicht: das veranschaulicht Fontanes unfreiwilliges Verhaftetsein im ,Goe-
thebann” ebenso wie seine Attacken gegen einen ,Goethegdtzenkultus”.

Die Miszelle ist Bestandteil einer (noch in Arbeit befindlichen) Reihe von Aufsitzen, die das Verhilt-
nis bekannter deutscher und auslédndischer Schriftsteller des 19. und 20. Jahrhunderts zur Weimarer
Klassik thematisieren und damit zugleich einen Beitrag leisten zur Geschichte der Kanonisierung der
Werke Goethes und Schillers im deutschen Bildungswesen und im Kulturbetrieb.

Auf den Nachweis der (leicht auffindbaren) Zitate wurde verzichtet, Fiir die Beschreibung des Wei-
mar-Besuchs von Theodor Fontane habe ich Sonja Wiistens Arbeit iiber Fontanes "Reisen in Thiirin-

gen" (Fontane-Blitter, Sonderheft 3, 1973) dankbar benutzt.
P.G
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LESER UBER FONTANE

Dieter Buchhierl, Berlin

Wie Fontane Visite macht

In meinem Elternhaus hingen keine Gainsboroughs” - so weit kann ich
Gottfried Benn (Teils-Teils) nachsprechen. Aber mein Vater spielte manchmal
Chopin, und das Gedankenleben bekam Musisches zur Wegzehrung, wenn
meine Mutter uns kleinen Briidern in der Schummerstunde Gedichte vorsagte -
,Ja, das Katzchen hat gestohlen!” - oder ihre Lieblingslieder nachsingen hief:
,An der Saale hellem Strande” und ,Zogen einst fiinf wilde Schwine ...".

Ein halbes Jahrhundert zuriickblickend, muf ich auch Benns erste Zeile abwan-
deln: In meinem Elternhaus standen keine Fontane-Béande.

Der Vater, aus einem bayerischen Marktflecken stammend, in der Inflationszeit
nach Berlin gekommen, Sozialfiirsorger geworden, filllte das selbstgebaute
Regal vom miihsam Ersparten mit Andersen-Nex6 und Bjornson, Kropotkin
und Gorki, Sinclair und Dreiser, Zola und Barbusse, Déblin und Heinrich
Mann.

Die Mutter, Halbwaise von einem Rittergut bei Gnesen in der preuflischen Pro-

vinz Posen, mit den GroReltern 1903 nach Berlin gezogen, dort als héhere Toch-
ter aufgewachsen, schon vor der Heirat in der Wohlfahrtspflege titig, trug den
~Kleinen Rosengarten” von Lons, den ,,Zupfgeigenhansl" (samt Laute), Shaws
Sozialismus-Wegweiser, die Undset, Tolstoi, Anatole France und Romain
Rolland zum gemeinsamen Biicherhaushalt bei.

Fiir Fontane war so weit links kein rechtes Unterkommen.

Meine Biicher- und Bubenhelden wurden Robinson, Siegfried, Winnetou und
Andreas Hofer, denen die Mutter, unermiidlich vorlesend, als Gegenspieler in
Tagtriumen das Wichtelmannchen Nils Holgersson beigab. Allerdings, in Lese-
b&Cthn, immer heimlich schon vor der ersten Deutschstunde des neuen Schul-
jahrs verschlungen, erschien der eiserne Bestand von drei antanc—Gedichteq,
di’.z sich leichter auswendig lernen liefen als der grifliche ,Pidder Liing” it
seinem glithendheiflen Griinkohl auf Sylt.

«Sie kamen nie alleine, der Zieten und der Fritz, der Donner war der eine, der a ndre
war der Blitz...” - und welch promptes Echo aus meiner Pririe; der Donner von
Old Shatterhands Barentoter, der Blitz aus Winnetous Silberbiichse! Sodann
Herr von Ribbeck; leider ein Schrecknis, weil ich beim Aufsagen vor der Klasse
«Kumm man rower, ick hebb 'ne Birn” nicht platt genug tber die Lippen brachte.
Auf andere Weise beklemmend John Maynard und sein standhaftes ,Ja, Herr, ich
halt’s!”, bei dem spitestens mir die Augen iiberliefen, die Stimme in der Aula
wegblieb - wie diesem Braven im Rauch des rettenden Scheiterns.
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Vom Dichter Fontane (,Namen deutlich aussprechen! Danach die Verbeu-
gung!”) erfuhren wir fast nichts. So erging es aber auch den Dichtern Uhland,
Fallersleben, C.F.Meyer und Liliencron - Warenzeichen wie ,Siitterlin” oder
~Syndetikon”. Deutschunterricht ...

Inzwischen marschierten die zwolf Jahre durch, vor denen ,Sergeant Grischa”,
,Der Untertan”, ,Pelle der Eroberer” und dhnlich heikle Biicher aus Vaters
Regal (,,Ich muB Platz fiir andere machen ...”) in den Kohlenkeller hinter Bri-
kettstapel entweichen muBten, wihrend ich von wohlmeinenden, im Weltkrieg
verwitweten Tanten zur Konfirmation , Mit 17 Jahren vor Verdun”, ,Die Grup-
pe Bosemiiller” und ,Mein Weg nach Scapa Flow” bekam - denen ich nicht
widerstand. Allerdings fithrte mich der Weg im Sommer 1943 wegen der Luft-
angriffe auf Berlin nach Altruppin und in das Neuruppiner Friedrich Wilhelm-
Gymnasium (Inschrift: ,,Den Biirgern des kiinftigen Zeitalters”. Schwarze
Beute-Kanone vor dem Hauptportal)

Rheinsberger Tor, Pfarrkirche, Lowen-Apotheke, Paradeplatz, Schinkel-Statue
und Fontane-Denkmal, rings umher Ruppiner Schweiz und Rhinluch: Hatte
mir der méarkische Wanderer jetzt nicht begegnen sollen? Ach nein, erste Liebe
und zweites ,Ungeniigend” auf dem Zeugnis liefen uns aneinander vorbeilau-
fen. Ich mugBte Island-Sagas aus der Edda nacherzidhlen und iibersetzte Caesars
Latein in die Sprache der Wehrmachtsberichte. Kein germanistischer Studienrat
trostete mich mit der Geschichte, daf ein dreizehnjihriger Tertianer namens
Theodor in diesem Bildungsinstitut 111 Jahre vor mir zwar dhnliche Schulnot
erlitten habe, dann Apotheker, zuletzt aber noch ein vorziiglicher deutscher
Schriftsteller geworden sei.

Am 8. Mai 1945 hief es endlich: ,Nach dem Sturm” ... Weil ich in zehn mage-
ren Schuljahren nur Lesen und Schreiben gelernt, nach Arbeitsdienst, Soldaten-
und Gefangenschaftswochen ein Tuberkulose-Rekonvaleszent, aber verlobt
war, widmete ich mich im Nachkriegs-Berlin der Ausbildung zum Buchhand-
ler. Ringsum tiirmten sich ja nicht nur Triimmer, sondern faszinierende
Gebirgsmassive unbekannter Biicher auf. Wir brachten die im Keller ver-
schwundene Literatur der Weimarer Zeit stapelweise wieder ans Tageslicht.
Immer mehr Werke emigrierter deutscher Schriftsteller wurden greifbar. Aus-
lindische Autoren aus vielen Lindern der Erde kamen erneut zu Wort. Wie
Gustav in Jean Pauls Zauberbuch ,Die unsichtbare Loge” stolperten wir, lese-
traditionslos aufgewachsen, aus der Hohle unseres Unwissens ins verlockend
Helle. Lesen! Gutes tun!

Zum vierten Male: Konnte Fontane jetzt aktuell sein? Im Literaturiiberblick der
Berufsfachschule fiel der Name Effi Briest in die Zeit der Wihrungsreform, der
Blockade, der abendlichen Stromsperren - und fiel durch. Bei Kerzenlicht lasen
wir im Freundeskreis Koestlers ,Sonnenfinsternis” vor, diskutierten unter
Jungbuchhédndlern mit Eduard Claudius iiber ,Griine Oliven und nackte
Berge” (hatten doch gerade Hemingway gelesen).

Als ich vierundzwanzig (Familienvater) und wieder in einer Lungenklinik war
Weihnachten 1952, schenkte mir mein Buchhandlungs-Chef ein kiirzlich bel
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Droemer/Knaur erschienenes, in hellgraues Leinen gebundenes Buch, 1136
Diinndruckseiten dick:

THEODOR FONTANE, Romane und Gedichte

Knaurs Klassiker. Goldenes F auf dem Deckel. Pflichtlektiire bei der Liegekur?
Bildungsliicke schlieBen? Beim Verlagsvertreter zu viele Exemplare bestellt -
wenigstens noch eines vor der Inventur verschenkt? Es reizte mich nicht beson-
ders, lag aber so angenehm in der Hand, 6ffnete sich, wo das Lesebdandchen
heraushing. Querlesender Buchhindlerblick auf die rechte Seite:

IRRUNGEN WIRRUNGEN
An dem Schnittpunkt von Kurfiirstendamm und Kurfiirstenstrafle, schrag gegeniiber

dem ,Zoologischen” (Spielt ja in Berlin!), befand sich... Girtnerei... Hundegeblaff...
Pfingsten... stand die Sonne schon hinter dem Wilmersdorfer Kirchturm ...

In diesem Augenblick machte Fontane an meinem Bett Visite.

In Wilmersdorf bin ich aufgewachsen, habe fast 20 Jahre dort gelebt. Vom
Kudamm hielt man nichts, aber im Zoo hatte schon meine Mutter als kleines
Midchen auf dem Leseberg gesessen, und ich kannte noch die jetzt zerstorte, in
meiner Kinderzeit aufen prachtvolle, innen diistere Elefantenpagode. Und der
Wilmersdorfer Kirchturm! Konnte man ihn denn von der Zoogegend aus
sehen?

Fontane vielleicht - denn auch meine Mutter war als Kind noch durch Kornfel-
der und Wiesen lings der KaiserstrafSe nach Wilmersdorf spaziert, hatte in
Schramms See-Bad zu Fiilen der Kirche gebadet. Ihr Vater, seit 1883 als Quar-
taner im Joachimstalschen Gymnasium, horte in der Schlafpension, Fasanen-
strafle 11, nachts die Léwen im Zoo briillen und fuhr im Winter auf den tiber-
frorenen Hopfenniederungen gen Wilmersdorf Schlittschuh. Also konnte der
Blick hiniiber wohl fiir Lene und Botho frei gewesen sein.

Muflte mir nicht zugleich mit Bothos maBgeblichem Onkel Kurt Anton von
Osten (Respektsperson, Bismarckkopf) mein eigener GroRonkel Kurt {chrst,
Familienverbands-Chef, vormals Sejmabgeordneter in Warschau) zwischen
Fontanes Zeilen hervortreten? Augenblicklich.

[n dritter Generation bin ich als Steppke ungezahlte Male iiber den langs_.t
zugeschiitteten Schramm-See (an den gelb gestrichenen Juden-Binken vorbei)
in Richtung des Wilmersdorfer Kirchturms ins benachbarte Schoeler-
SchloBchen gegangen, um aus der Volksbibliothek neues Lesefutter zu holen.
Allerdings wars nicht mehr der fontanische Kirchturm von 1875. Der stand nur
noch bis 1897, Da wurde die alte Kirche abgerissen und vom heutigen doppelt
50 hohen wilhelminischen Neubau ersetzt.

FamiiiengeschichtE. Lokalgeschichte, Funtanegeschichte ....Keiq Wunder, f:laB
IRRUNGEN WIRRUNGEN als Weihnachtsgeschichte ein Teil meiner Lebensge-
schichte geworden ist.
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Denn es kam ja noch schéner, namlich mit heimischem Tonfall, einem andeu-
tungsweisen, nie ordindren Berlinern. Affenpinscher, Plumpe, Drops, Hutsche,
schuddern, Wrasen, Tiille, rapschen, Bollmann seiner, Murks, Pedenhaufen, sich ver-
plempern, abgeiischert ... solches Vertrautsein mit den Wortern schafft Einver-
stindnis mit dem Autor und seinen Figuren. Und die alte, herumsimpernde
Frau Nimptsch - das war ja Frau Hampsch aus unserem Haus, die statt des
Koffers mit Wertsachen den zugehingten Drahtbauer mit ihrem Kanarienvogel
in den Luftschutzkeller trug und ihm zirtlich zusprach - wie Botho seinem flat-
ternden Liebling in der Bellevuestrafe.

Und wenn Lene biigelte (iiberhaupt Lene!)... wie meine Mutter: das breite Ende
des Plittbretts im offenen Fenster auf dem Rahmen, das angeschrigte auf der
Lehne des eichenen Kiichenstuhls, Erbstiick vom Rittergut Karniszewo. Aus
der Damenschneiderei meines bayerischen Grofivaters gabs auf dem Herd ein
eisernes Biigeleisen mit Klapptiirchen, Bolzen und Schiirhaken, sollte das elek-
trische mal durchbrennen. Hinter der Tiir hing der aus Weidenrohr geflochtene
Teppichklopfer (9. Kapitel), und ,Tod und Leben” (Kapitel 17) wurde bei
Regenwetter mit zwei Pdckchen Patiencekarten gespielt.

Dies gilt manchem als die unakademische Anniherungsweise an einen grofien
Schriftsteller, obwohl ich nachtragen kann, in den vergangenen 40 Jahren wahr-
scheinlich alles gelesen zu haben, was unter Fontanes Namen publiziert wor-
den ist; gewi8 aber alles, was kluge Leute vom Fach iiber ,Irrungen Wirrun-
gen” herausfanden. Es hat mein Verstindnis sehr gefordert und mir subtile
Nuancen nihergebracht. Konnte 1992 auch endlich mit seltsamen Gefiihlen
Hankels Ablage besuchen und auf den sommerlichen Zeuthener See hinaus-
schauen. Trotzdem lese ich das schmale Bindchen jedes Jahr wieder wie zum
erstenmal, Weihnachten 1952.

,Es ist so spannend, man kennt ja alle Strafiennamen!” Dieser Grund, einen Berli-
ner Roman von ihm zu schiitzen, hat auf Fontane 1882 ,einen furchtbaren, einen
wahren Jammer-Eindruck” gemacht. An meinem Krankenbett, am Beispiel des
Wilmersdorfer Kirchturms (Seite 255, rechts unten), wire es mir gelungen, dem
Meister diesen Kummer in aller Ehrfurcht auszureden. Oder?

Vielleicht hitte er, die Riickseite eines Heysebriefentwurfs benutzend, mit
spitzem Crayon meinen Titel fiir sein biindigstes Kunstwerk notiert und Herrn
Dr. Erler als kiinftiges Interpretationsproblem hinterlassen.

KLARUNGEN BEWAHRUNGEN
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Méglin ist ,nur Thaer”.

Denkmal Albrecht Thaers. Hrsg. von Karl-Robert Schiitze u.a.-Berlin 1992.
(Dahlemer Materialien, 3. Schriftenreihe d. Domine Dahlem. Landgut u.
Museum) 125 S.

(Rez.: Heinz Kiihn, Potsdam)

Theodor Fontane hat seinen Grundsatz, in den Wanderungen durch die Mark
Brandenburg die Landschaft, ihre Dérfer und Stidte sowie deren Bewohner, ins-
besondere die Geschichte und Geschicke der adligen Familien zu beschreiben,
mit wenigen Ausnahmen konsequent durchgehalten. Seine Absicht formulierte
er 1879 u.a. im Vorwort zur 3. Auflage des 2. Teils Das Oderland, wenn er fest-
stellt, daf in den verschiedenen Kapiteln (auch in ,Maglin"), ,lokaliter eingekap-
selt, die Lebensgeschichten” der adligen Familien enthalten sind, ,und in diesen
Lebensgeschichten wiederum lebte die Geschichte der ganzen Zeit".'

Das Mogliner Kapitel (27 Seiten) befaBt sich aber auf nur zwei Seiten mit der
ortsansdssigen Familie derer von Barfus; auf knapp einer Seite beschreibt Fon-
tane das Dorf mit der turmlosen alten Feldsteinkirche und seinen zwolf Hau-
sern - aber den Hauptteil des Kapitels, niamlich 24 Seiten, widmete er dem biir-
gerlichen Rittergutsbesitzer und Landwirt Albrecht Daniel Thaer (1752-1828).
Dieser gilt als Begriinder der modernen [ andwirtschaft mit ihrem Kern, der
Lehre von der Fruchtfolge, und der landwirtschaftlichen Akademie, die er 1804
von Celle nach Méglin verlegte. Fiir Fontane ist Moglin ,nur Thaer™.

Jedoch ist dieser Abschnitt iiber Thaer und seine detailliert berichteten Ver-
dienste um die Forderung der Landwirtschaft in Preuflen und dariiber hinaus
nicht erst 1862 geschrieben worden, als Fontane Maéglin zum ersten Male zur
Vorbereitung des Oderlandbandes besuchte (also 34 Jahre nach dem Tode
Thaers), sondern bereits 1860. In diesem Jahre erhielt er den Auftrag, das von
Ch. D. Rauch als letzte Arbeit entworfene Denkmal Thaers in Entstehung, Aus-
sehen und Einweihung zu beschreiben. :

Es ist das Verdienst der Doméne Dahlem, den ,Vater der wissenschaftlichen
Landwirtschaft” im Jahre seines 240. Geburtstages durch die Herausgabe des
kulturhistorisch wertvollen Bandes zu ehren, zumal ,das Wirken Thaers auﬂe‘r-
halb der unmittelbar die Landwirtschaft betreffenden Wissenschaft wenig
bekannt ist”*, Als tragender und umfangreichster Beitrag erdffnet Fontanes
Text von 1862 zum Denkmal Albrecht Thaer’s zu Berlin das reich ausgestattete
und bebilderte Buch.

bung des Denkmals, das auf dem
gemeinsam mit den Denkmalern

The?dﬂr Fontane gibt eine genaue Beschrei
SChmkELP]atz vor der Bauakademie stand,
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Schinkels und seines Freundes P. Ch. W. Beuth, des Begriinders des preufi-
schen Gewerbewesens. Als getreuer Zeitchronist setzt Fontane an den Anfang
eine kurz gefafite Entstehungsgeschichte des Denkmals, gefolgt von der Dar-
stellung des Ablaufs der Einweihungsfeier. Dann wiirdigt er die Persénlichkeit
A. D. Thaers durch eine umfangreiche Biographie, in der er Leben, Werk und
Charakter des Praktikers, Theoretikers und Autors lebendig schildert.

Als zweiten Teil 1a8t er ,die Biographien derer folgen, die ihm wie auf dem nunmehr
errichteten Denkmal (vgl. die Beschreibung der Basreliefs S. 4-6) so auch im Leben
nahe standen, und ihn bei Durchfiihrung der grossen landwirtschaftlichen Aufgabe,
die ihm in unserm Vaterland zufiel, theoretisch und praktisch, mit Rath und That,
unterstiitzten” *.

Es handelt sich um 15 Biographien von zehn Adligen, vier Biirgerlichen und
dem Schifer Grabert, den der Kénig anliaBlich einer landwirtschaftlichen Aus-
stellung personlich dekorierte.

Die Anordnung der Lebensldufe folgt nicht der Standeshierarchie, sondern
dem Verdienst des einzelnen bei der Weiterentwicklung und Umsetzung der
Thaerschen Theorie in zeitlicher Folge. So steht als erste Biographie die von
~Carl von Wulffen, der Freund und nebst von Thiinen vielleicht der hervorragendste
und geistvollste unter allen Schiilern Thaers™, gefolgt von Dr. Johann Heinrich
von Thiinen und H. Einhof, dem ,erste(n) unter den Mitarbeitern Thaers”®, dann
dem Biidnersohn Johann Gottlieb Koppe, der im Sinne der Thaerschen Lehre
praktizierte und zahlreiche wissenschaftliche Arbeiten versffentlichte. Als elfte
und zwolfte Biographie sind die der Frau von Friedland und von Peter Alexan-
der von Itzenplitz zu finden, die Fontane in seinen Oderlandband leicht verin-

dert iibernahm (vgl. Kapitel Kunersdorf). Nach Abbildungen zu den Reliefs des
Denkmals folgt eine zeitgeschichtlich interessante Rechnung iiber die Einnah-
men und Ausgaben zur Denkmalserrichtung und das , Verzeichniss derjenigen
Behorden, Institute, Vereine und Personen elc., welche an der am 5. Novbr. 1860 statt-
gehabten feierlichen Enthiillung des Denkmals Albrecht Thaer's in Berlin™ teilnah-
men, in dem Fontanes Name nicht verzeichnet ist. Drei Seiten Anmerkungen
schlieffen den Teil aus Fontanes Feder ab.

Der Fontanekenner wird es begriifien, daf ein gesondertes Kapitel mit der
bezeichnenden Uberschrift ,,Fontanes Thaer-Denkmal” folgt, welches sich mit
der Entstehungsgeschichte der Fontaneschrift und weiteren bibliographischen
Recherchen, so zum doppelten Titelblatt und besonders den verwendeten
Quellen, befafit. Stets ist Fontanes Notizbuch ein sicherer Informand. Im Mittel-
punkt des Beitrages steht jedoch der Briefwechsel Fontanes mit Albrecht Phi-
lipp Thaer, dem Sohn Albrecht Daniel Thaers, aus den Jahren 1862/63. Drei
Briefe von Thaer jun., die im Fontane-Archiv aufbewahrt werden, fanden hier
ihre Erstveriffentlichung und sind im Anhang nachlesbar. Die Texte verdeutli-
chen anschaulich Fontanes genaue Recherchen, ehe er etwas veréffentlichte -
ob es sich um Mitarbeiter Thaers und seine freundschaftlichen Beziehungen zu
ihnen, um die Rentabilitit des Akademiebetriebes oder um die Fortschritte in
der Schafzucht handelte. Auch die in den Wanderungen aufgefiihrten Fakten
zur Geschichte Méglins und des Geschlechtes von Barfus haben hier ihren
Ursprung.

134




Im letzten Teil des Bandes werden weitere Ehrungen Thaers vorgestellt, die
ganz unterschiedlichen kiinstlerischen Bereichen zugehdren und Uberraschun-
gen enthalten. Eingerahmt von einem kurzen, historisch vergleichenden
Abschnitt iiber die drei Denkmaéler Thaers in Leipzig, Berlin und Celle und
einem abschliefenden iiber das sog. Thaer-Porzellan, einem Tafelgeschirr von
der Koniglichen Porzellanmanufaktur in Berlin (mit vielen Abbildungen), ste-
hen zwei Ehrungen, die von keinem Geringeren als von Goethe und von Zelter
zu Thaers 73. Geburtstag und zur Feier seines 50jdhrigen Wirkens am 14. Mai
1824 verfafit wurden. Es handelt sich um ein sangbares Festgedicht und seine
Vertonung. Beider Autoren Briefwechsel dazu ist in wesentlichen Teilen abge-
druckt, teils faksimiliert, und zeugt von Hochachtung und Interesse des ehe-
maligen weimarischen Staatsministers fiir das Wirken Thaers®. Eine von Goethe
bei Zelter erbetene Abschrift des vertonten Liedes ist faksimiliert beigelegt.

Das Buch ist insgesamt mit bemerkenswerter Sorgfalt geschrieben und iiber-
sichtlich sowie leicht lesbar angelegt. Davon zeugen die umfangreichen
Anmerkungen zu den einzelnen Beitrigen und das Register ebenso wie die
stets auf gleicher Seite folgenden Abdrucke der handschriftlichen Faksimiles,
besonders umfangreich bei Fontane.

Das Buch, zu Ehren Thaers verdffentlicht, erfreut auch jeden Fontanefreund;
denn des Dichters Beitrag zur Wiirdigung des biirgerlichen Wissenschaftlers
und Schriftstellers ist von jener Beobachtungsfahigkeit und dem Blick fiir das
Wesentliche eines Menschen und seines Werkes geprigt, die Fontane stets aus-
gezeichnet haben.

Bereits Anfang der 60er Jahre machte sich seine liberale Denkungsart bemerk-
bar, wenn fiir ihn das, was er ,adlig” nennt, ,in allen Stinden™ vorkommt.
Thaer hatte den , Sinn fiir das Allgemeine”’; und er erwihnte ihn in einem
Altersbrief noch einmal namentlich, indem er schrieb:

wzunichst freue ich mich immer, wenn ich Namen lese wie ... Gropius, Perstus
... Thaer ... Virchow, Siemens, weil ich mir dabei bewufit werde, daf in dff’?f"_-“
ein neuer Adel, wenn auch ohne ‘von’ heranwiichst, von dem die Welt wirklich
was hat, neuzeitliche Vorbilder ... die, moralisch und intellektuell, die Welt for-
dern ...”®

Anmerkungen

(1) Theodor Fontane: Wanderungen durch die Mark Brandenburg.ﬂZweiter Teil. Das
Oderland Barnim-Lebus. Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag 1976, 5. 5.

(2) Ebd., S, 147.

(3) Denkmal Albrecht Thaers. Dahlemer Materialien 3. Hrsg. von
u.a. Berlin: Doméne Dahlem 1992, S. VL.

(4) Ebd., s, 18.
(5) Ebd., . 19.
(6) Ebd., S. 25,

Karl-Robert Schiitze




(7) Ebd., S. IV - VIL

(8) Goethe und Zelter waren zu Thaers Ehrung eingeladen worden; aber nur Zelter nahm
teil und schilderte Goethe den Verlauf anschaulich. Dieser hat sich fiir die Einladung
mit sehr freundlichen Worten bedankt - vgl. zu beidem: Ebd., S. 105,

(9) Briefausziige zitiert nach: Ebd., S. 77.

Kurt Sollmann: Theodor Fontane. Irrungen, Wirrungen. - Frankfurt/M.: Die-
sterweg 1990. 108 S. (Grundlagen u. Gedanken zum Verstindnis erzihlender
Literatur)

(Rez.: Walter Hettche, Miinchen)

Hefte wie die der Reihe ,Grundlagen und Gedanken zum Verstindnis
erzidhlender Literatur” nimmt man eher zégernd zur Hand. Sie scheinen zum
Genre der Lern- und Lesehilfen zu gehoren, die von Schiilern vor Klausuren
und von Studenten vorm Examen gerne konsultiert, von den Literaturwissen-
schaftlern aber als nicht ganz zunftgemaf beargwéhnt werden. Wer Kurt Soll-
manns Interpretation von Irrungen, Wirrungen mit solchen Vorbehalten begeg-
net, sieht sich jedoch alsbald eines Besseren belehrt: Hier wird eine wissen-
schaftlich solide, gut geschriebene und die Fontane-Forschung angemessen
auswertende Untersuchung vorgelegt, die zwar keine iiberraschenden neuen
Erkenntnisse oder neue Interpretationsansitze bringt, aber doch auf knappem
Raum eine fundierte Untersuchung des Romans bietet.

Der Aufbau des Heftes folgt dem festen Schema der Reihe, in der es erscheint.
Zunichst werden ,Allgemeine Grundlagen” umrissen, denen ein , Wort- und
Sachkommentar” folgt. Die Abschnitte ,Struktur des Textes” und , Gedanken
und Probleme” enthalten die eigentliche Interpretation, ein Kapitel ,Zur
Rezeptionsgeschichte” und ein Literaturverzeichnis beschliefen den Band.

Im ersten Abschnitt gelingt dem Verfasser eine kluge und bei aller Knappheit
stichhaltige Darstellung der schriftstellerischen - und politischen - Entwicklung
Fontanes vor dem Hintergrund des literarischen Lebens seiner Zeit. Sollmann
zeigt sich dabei als ein nicht nur in der Fontane-Forschung bewanderter Inter-
pret, er bezieht auch andere zeitgenossische Autoren in seine Untersuchung ein
und stiitzt seine Ausfithrungen vor allem mit detaillierten sozial- und wirt-
schaftsgeschichtlichen Informationen, etwa iiber die Entwicklung des
Buchmarkts, die Bedeutung der literarischen Zeitschriften, die ,,technische_n
Verbesserungen im Druckverfahren”, welche ~Massenauflagen im Sinne profi-
tabler Verwertung” herausforderten (S. 12 f), und schildert die Griinde fiir die
~Okonomische und soziale Marginalisierung des Schriftstellers”. Im Abschnitt
~Poesie und Politik. Positionen Fontanes” wird gezeigt, wie sich Fontanes Ent-
wicklung vom Balladendichter iiber den Journalisten zum Romanautor von
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Weltgeltung innerhalb dieser sozialen und 6konomischen Gegebenheiten voll-
zieht, und Fontanes Entschluff von 1876, sich auf die Risiken, aber auch die
Freiheiten der Existenz des ,freien Schriftstellers” einzulassen, kommentiert
Sollmann mit einem Satz, den jeder Fontane-Freund gerne unterschreiben
wird: ,Mit Fontanes Entscheidung von 1876 tritt der Realismus in die deutsche
Literatur” (S. 16). Uber manche andere Einschitzung Sollmanns kénnte man
freilich streiten, was aber eher fiir als gegen sein Buch spricht. Daf die , Tren-
nung des fortschrittlichen Briefschreibers vom verkliarenden Poeten (...) kiinst-
lich und tiberfliissig” ist, aber ,zur Bastion der einschligigen, eher konservati-
ven Fontane-Forschung” gehort (S. 17), scheint mir ebenso fragwiirdig wie
Sollmanns Warnung vor einer ,fortschrittlichen” Vereinnahmung Fontanes (S.
18); gegenwirtig sind eher konservative Vereinnahmungstendenzen zu beob-
achten wie etwa in Gerhard Friedrichs ,Fontanes preuflische Welt” (1988).

Der Abschnitt ,Struktur des Textes” bringt eine von Kapitel zu Kapitel fort-
schreitende Lektiire des Romans, wobei Sollmann der Gefahr bloer Inhaltspa-
raphrase nirgends erliegt. Seine Interpretation weist den kleinsten Details - bis
hin zu den von Botho mitgebrachten , Knallbonbons” und deren ,Kurzlebig-
keit”, die auf die Vergénglichkeit der Liebesbeziehung zwischen Botho und
Lene hindeutet - ihre Bedeutung zu, ohne daf sie in die Néhe der Uberinter-
pretation gerdt. Diese Vorgehensweise hat indessen auch ihre Tiicken; iibergrei-
fende Strukturen lassen sich bei einer solchen schrittweisen Deutung schwer
erhellen. Das folgende Kapitel ,Gedanken und Probleme” kann diesen Mangel
jedoch wieder ausgleichen, denn dort konzentriert sich Sollmann auf drei Fra-
genkreise. Zunichst versucht er eine Erorterung der Frauenproblematik in Fon-
tanes Romanen, indem er Lene zu anderen Frauengestalten in Fontanes
Romanwerk - vornehmlich Cécile und Stine - in Beziehung setzt. Lene gehort
zu den Frauengestalten Fontanes, , die letztlich die Uberpriifung gesellschaftli-
cher Formen provozieren” (S. 81). Thre Funktion in Irrungen, Wfrnmg{m sieht
Sollmann in der ,kontrastierende(n) Komposition”, der Konfrontation _der
Angehérigen des ,Vierten Standes” mit dem Adligen: ,Wihrend Lene a_lrbeltet
liest Botho Zeitung bzw. antizipiert den Tagesablauf in seinen verschiedenen
Phasen gesellschaftlichen MiiBiggangs (...). Um diesen Kontrast g_eht es Fonta-
ne, nicht um funktionslose, wenngleich moglicherweise beeindruckende
Milieuschilderungen” (S. 80). Solche Schilderungen spart Fontane aus; Soll-
mann argumentiert jedoch, daf in der Entstehungszeit des Romans die Lage
der Textilarbeiterinnen, zu der er aufschlufreiche Informationen mitteilt, dfam
Lesepublikum durchaus bekannt gewesen ist. - Im zweiten Teil des Abschnitts
»Gedanken und Probleme” wendet sich Sollmann Botho zu, den er - an-
schlieBend an Miiller-Seidels Charakterisierung des ,halben Helden” - als den
»modernen Helden” auffaft, ,dem oft nur zuschauend das Leben widerfiahrt

(S. 82) und dem er eine ,affektive Armut” attestiert, ,die ihn durch [_,ene a}lch
gefiihlsmigBig iiberfordert sein 1it” (S. 82). - Der Schluf des Abschnitts bringt
eine Deutung des Romanschlusses, die allerdings kaum iiber das bisher in der
Fﬂnfane-Forschun g zu diesem Problem Gesagte hinausgeh_f- : ez
Das Kapitel ,Zur Rezeptionsgeschichte” bringt eine Reihe von zeitgenossi

schen und aktuellen Auferungen - von Lukécs bis Alexander von Bormann -,
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die Sollmann in extenso zitiert, aber nicht kommentiert. Das Literaturverzeich-
nis listet die einschldgige Forschungsliteratur sowohl zu Fontane im allgemei-
nen als auch zu Irrungen, Wirrungen im besonderen in guter Auswahl auf;
allenfalls Jost Schillemeits ,Theodor Fontane. Geist und Kunst seines Alters-
werks” (Ziirich 1961) hitte man noch nennen kénnen.

Einige kleine Druckfehler stéren den positiven Gesamteindruck der Studie
kaum, manche geben gar zum Schmunzeln AnlaB, etwa, wenn aus einem
~Geheimrath” ein ,,Gemeinrat” wird (S. 6), wenn Ernst Heilborn in , Heil-
bronn” umgetauft wird (ebd.) oder wenn in dem Zitat aus Fontanes Brief an
Lazarus (nicht , Lazerus”) vom 1. Juli 1891 von dem Bauern die Rede ist, der
bebend” rasiert werden will (S. 86). Die Ermittlung der richtigen Version des
Zitats bleibe den Lesern tiberlassen: als Anstoff, wieder einmal in Fontanes
Briefen zu lesen.

Therese Wagner-Simon: Das Urbild von Theodor Fontanes L’Adultera. - Ber-
lin: Stapp Verlag 1992. 124 S.

(Rez.: Reinhard Rosler, Rostock)

Bekanntlich hat Theodor Fontane so manchen seiner Novellen- bzw. Roman-
stoffe in der Berliner Gesellschaft seiner Zeit gefunden (aufs Finden iiberhaupt
kime es an, meinte er, weniger aufs Erfinden). Auch fiir L'Adultera, 1880
erschienen, trifft das zu; recht ausfiithrlich dokumentieren die grofSen Fontane-
Ausgaben den ,Fall” des , Urbildes” der Melanie van der Straaten, der schinen
Therese Ravené, geb. von Kusserow, die 1874 Mann und Kinder verlie und
mit Gustav Simon eine neue Ehe einging - das Paar lebte fortan gliicklich in
Konigsberg, wo die Familie Simon zu den angesehensten gehorte.

Nun hat der Berliner Stapp Verlag ein kleines, schon ausgestattetes Buch vorge-
legt, das unser Wissen um die Stoffgeschichte von L’Adultera um so manche
Facette erweitert. Reiz und Besonderheit dieser Arbeit liegen darin, daf ihre
Verfasserin eine Enkelin Gustav und Therese Simons ist.

In der sehr personlich gehaltenen Einleitung beschreibt Therese Wagner-Simon,
wie sie ihre Haltung, ,nicht iiber meine Familie zu sprechen, da die Sippenfor-
schung durch den Nationalsozialismus kompromittiert war” (S. 12), liberwun-
den hat und welche verschiedenen Anstéfe und Anregungen dazu fiihrten,
daR sie sich schlieBlich doch mit der Geschichte der Familien Ravené und
Simon ernsthaft zu befassen begann. Sie erzihlt hier auch, daf sie auf H. Bud-
juhns Buch iiber Elisabeth von Ardenne' aufmerksam gemacht worden sei und
dann bei ihrer eigenen Arbeit ,,auch immer wieder Seitenblicke auf Effi Briest,
und deren reale Gestalt” (S. 16) geworfen habe. Zum Gliick fiir ihr Buch ist 51€
nicht - wie Budjuhn - der Versuchung erlegen, Dokumentarisches und Fiktives
miteinander zu vermischen und eine sozusagen romanhafte Biographie ihrer
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Grofmutter zu schreiben.’ Sie hat vielmehr an die Offentlichkeit gegeben, was
sie in mehr als zwei Jahrzehnten miihseliger, aufwendiger Arbeit iiber die
Familien Ravené und Simon ermittelt und zusammengetragen hat. Dafiir ist ihr
zu danken. Daf auch ihre Methode des In-Beziehung-Setzens von ,Realitit”
und Romanfiktion zum Widerspruch herausfordert, sei hier schon angemerkt.
Dieser Widerspruch entziindet sich an einer Grundhaltung, die in Sitzen wie
+Hier entspricht die romanhafte Gestaltung der Wirklichkeit (...)” zum Aus-
druck kommt. Die beiden Kernteile der Arbeit tragen die Uberschriften , The-
rese von Kusserow” bzw. ,Gustav Simon”. Zunichst werden Therese v. Kus-
serows Herkunft, ihre Heirat mit dem um vieles dlteren Kommerzienrat
Ravené (dessen Familiengeschichte ebenfalls beleuchtet wird), die Trennung
Thereses von ihm und das weitere Schicksal der gemeinsamen Kinder behan-
delt, wobei, wie schon angedeutet, der Roman immer im Blick ist. Danach wird
Gustav Simon vorgestellt; sympathisch ist hier, daf die Verfasserin sich ganz
offen zu diesem Mann bekennt, dem sie ,die schénsten Kindheitserinnerungen
in der Heimatstadt Konigsberg” (S. 64) verdanke. Simons Teilnahme als Offi-
zier am Krieg von 1870/71 wird (méglicherweise allzu ausfiihrlich) gewiirdigt;
man erfiahrt auch, da Simon sogar ein Duell zu bestehen hatte mit einem
+Herrn der Gesellschaft”, der geduBert hatte, Simon habe Ravené ,die Frau
gestohlen” (S. 71). Das Duell ging gliicklicherweise glimpflich aus, und der
Kontrahent besuchte den verletzten Simon sogar tiglich im Krankenhaus...
Interessant sind auch die Mitteilungen iiber die Musikpflege im Simonschen
Hause in Kénigsberg (S. 77 ff.), iiberhaupt erbringen Wagner-Simons Recher-
chen eine Menge aufschlufreichen Materials von kulturhistorischem Wert (All-
tagsleben in reichen Biirgerhdusern Berlins und Konigsbergs z.B.).

Problematisch - wenn auch aus dem besonderen Verhiltnis der Verfasserin zu
ihrem Gegenstand heraus durchaus verstidndlich - erscheint mir manches an
der Art und Weise, mit der die Autorin ihr Anliegen, die Stoffgeschichte d.es
Romans aufzugreifen und aufzuhellen, in Angriff genommen hat. Immer wie-
der lesen sich Passagen des Buches so, als miisse die Verfasserin ihre Vorfahren
verteidigen, gegen Auferungen Fontanes in Briefen z.B., vor allem aber gegen
Spatere Kommentatoren. Das wird deutlich bei der Erwdhnung eines wesentlr
chen (im Anhang auch dokumentierten) Anstofes zu ihrem Buch, einem Arh:
kel von Walter Keitel nimlich, der am 12.9.1970 in der “‘Neuen Ziircher Zei‘tung
unter dem Titel , Therese - makartrot. Noch ein Fontane—](apitel‘" ersch;epen
war. Keitel hat darin (ich verkiirze natiirlich) hervorgehoben, wie fontanisch
Melanie van der Straaten doch sei, er hat die anderen Realitaten Fonf‘anes
gegeniiber dem aufgefundenen Stoff betont; Therese Ravenés Geschichte
erscheint bei ihm, wenn der Ausdruck erlaubt ist, etwas salopp Wledel.fgege-
ben. Auf diesen Artikel hat Wagner-Simon mit einem eigenen Beitrag in der
gleichen Zeitung reagiert’, auch er ist in das Buch aufgenommen, als Bestand-
teil der Einleitung. Darin verteidigt die Verfasserin sozusagen 1hre‘GroﬂeIte_m
segen W. Keitel und setzt Familiengeschichte und Romanhandlung immer wie-
der, ,,Ubereinstimmungen” und ,, Abweichungen” benenner}d, zueinander in
BEZiEhUﬂg- Fazit ihres Artikels (auch hier verkiirze ich) ist, daf a}_":h ‘f‘“e
+Urbilder” der Fontaneschen Gestalten alles andere als ,unfontanesch” (5. Z5)
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gewesen seien; insbesondere wird Therese Simon gegen den vermeintlichen
Vorwurf verteidigt, sie sei ,kokett” gewesen. Ein grundlegendes Milverstind-
nis der Autorin scheint mir darin zu liegen, daf sie in Fontanes Roman einen
,Schliisselroman” (S. 10 und ofter) sieht. Uber sogenannte Schliisselromane
und ihre Unterschiede zu wirklicher Literatur hat sich Thomas Mann {iberzeu-
gend geduflert’; einen solchen Roman hat Fontane nun ganz gewifs nicht schrei-
ben wollen, und er hat ihn ja auch nicht geschrieben.

Trotz dieser kritischen Anmerkungen halte ich Therese Wagner-Simons Buch
im ganzen fiir wichtig und anregend.

Viele Abbildungen (Familienfotos, Reproduktionen von Urkunden und Doku-
menten, Geméldereproduktionen) erhthen die Anschaulichkeit der Darstel-
lung. Leider wird das Gesamtbild durch Nachlassigkeiten (des Korrektors?)
etwas getriibt (statt L’Adultera heifit es mehrfach L'Aldutera, auf S. 73 erfahrt
man, daf Gustav und Therese 1847 geheiratet hitten u.a.). Der Anhang ist
nicht nur unter dem Aspekt der Stoffgeschichte sondern auch allgemein kul-
turgeschichtlich von Interesse. Er enthilt u.a. W. Keitels schon erwihnten Auf-
satz, ein Verzeichnis der Gemilde der seinerzeit beriihmten Ravenéschen Gale-
rie und verschiedene Dokumente aus der Geschichte beider Familien. Auch
das den Band beschlieRende Literaturverzeichnis macht deutlich, welches MaF
an Arbeit Therese Wagner-Simon zu bewiltigen hatte.

Anmerkungen

1 Horst Budjuhn: Fontane nannte sie ,Effi Briest”. Das Leben der Elisabeth von Arden-
ne. Berlin: Quadriga-Verlag Severin, 1985.

Vgl. zu Budjuhns Buch Bettina Pletts sehr kritische Rezension in: Fontane Blatter.
Band 6, Heft 3 (Heft 41 der Gesamtreihe), 5. 346-349.

Therese Wagner-Simon: Allwieder det lila.- In: Neue Ziircher Zeitung, 3.9.1972.

Thomas Mann: Bilse und ich (1906).- In: Thomas Mann: Gesammelte Werke. Berlin-
Weimar 1965.- Band 11, 5. 7-18.




Wolfgang Paulsen: Das Ich im Spiegel der Sprache. Autobiographisches
Schreiben in der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts. - Tiibingen: Nie-
meyer 1991. 264 S.

(Rez.: Paul I. Anderson, Aalen)
Leichtigkeit aus Tiefe

,Die Sprache als Spiegel fiir das Ich - hat sie als solcher ausgedient? Wird die
Freude am Fortspinnen von Geschichten an dessen Stelle treten? Oder wird es
so ganz ohne das Ich vorerst nicht mehr gehen? Aber die Sprache muf ja nicht
unbedingt als Spiegel fungieren.”(252) Einschmeichelnd, lesbar und direkt,
meinungsfreudig und unautoritir endet Wolfgang Paulsens Uberblick tiber die
deutsche Autobiographie im 20. Jahrhundert gleichbleibend nachdenklich und
unterhaltsam. Fiir die Literaturgeschichte bleibt die gewandte Schriftstellerei
das einzig angemessene Medium, denn in ihr wird sie niemals austrocknen.
Nur der mitschreibende-weil-mitdenkende Geist kann dem Gegenstand Litera-
tur gerecht werden, weil er an ihr auch teilhat - und weil er seine Amtspflicht
als Sprachlehrer niemals vernachlissigt. Und wenn er wirklich was taugt, wird
er mit zunehmendem Alter immer tiichtiger. Die ganz Jungen miissen auf der
Kriicke der Theorie ihre ersten Schritte in diesem Beruf wagen; erst ab vierzig
kann man in der Geisteswissenschaft festen Boden erspiiren, die Lichtungen
und Wege im Biicherwald erkennen und beschreiben. Und immer droht die
Sisyphus-Arbeit des Unterrichtens, den Sinn fiir den Fortgang des Geistes
abzutéten. Wolfgang Paulsen ist nicht nur ein begeisternder Dozent, sondern
ein Mensch, der die schweren Wege nie gescheut hat, und daher als Gerrn:fmsi
immer richtungsweisend war. An ihm illustriert sich die Befreiung Fies Geistes
vom Fluch der Sphinx, denn notfalls kann er das Rennen noch mit einem einzi-
gen brauchbaren Finger machen. ..

Auf die Ziige in Fontanes Erzihlkunst, die ihn zum Wegbereiter der Moderne,
noch mehr als zum letzten poetischen Realisten machen, haben viele Literatur-
historiker hingewiesen - die Diesseitigkeit und das offenbare Engagemept am
wirklichen, auch politischen Geschehen, statt Flucht in die [nnerlichkeit; die
offene Betonung sozialer Problematik, statt Voraussetzung einer weltfcrr!en
Unabhingigkeit; eine ausmalende Phantasie, die nie Selbstzweck ist, und eine
Sprache, die der tatséchlich gesprochenen zwar weit tiberlegen 1st,_Je§OCh nicht
am Schul- oder TraditionsmafBstab gemessen, sondern an seiner Fahllgkezt, qas
noch nicht Sagbare niaher zu bringen. Dies gilt natiirlich auch fiir sein Verlhalf—
Nis zum eigenen Ich und zu den Anderen auch. Aber wer hat nach dlt‘S?I’
Erkenntnis eine Literaturgeschichte des 20. Jahrhunderts vorgelegt? Nach wie
vor setzt man lieber bei Nietzsche an, und die Antwort auf das Warum ist
unschwer zu finden: bis in die dreifiger Jahre hinein beriefen sich Schriftsteller
in aller Welt auf dessen Vorbild, und sei es nur das sprachliche, wogegen For-
tane schon bei Déblin als iiberlebt galt. Setzt man aber bel der Autobiographie
an, die aus niher zu iiberlegenden Griinden im frithen 20. Jahrhundert 5‘:_[10:} i
Verruf geriet - eine Frage, die Paulsen langer beschiiftigt -, kehren sich die Ver-
hiltnisse um, denn das Ecce-Homo wendet keiner freiwillig auf sich selber an.
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In seinem vorletzten Buch ,Im Banne der Melusine. Theodor Fontane in sei-
nem Werk” hat Paulsen zum erstenmal die Sicht auf Fontanes Werk von Innen
versucht und bewiesen, daf8 es geht - unter der Voraussetzung, dal® der Autor
viel erlebt und erkannt hat, gut schreiben kann und viele Jahre daran arbeitet.
So wirkt Paulsens neues Buch beinah wie eine Nachgeburt der ,blauen Melusi-
ne”. Am Anfang werden Fontanes Meine Kinderjahre als echte Autobiographie,
Von Zwanzig bis Dreifiig aber eher als Memoirenliteratur héaufig und exempla-
risch herangezogen, dann iiber gut hundert Seiten aus dem Spiel gelassen, um
dann wieder so erwihnt zu werden, da man auf einmal Paulsens Fontane-
Beschiftigung als das heimliche Leitmotiv wiedererkennt, - obwohl der Ver-
gleich mit dem Zauberer aus Bayreuth Paulsen wahrscheinlich nicht behagt.
Doch genauso wie Fontane an Wagner die Kunst der Rekapitulationen lobt, die
einen roten Faden durch unwegbares Geldnde bereithilt, so variiert Paulsen
seine Titelmetapher, um das schwierige Verhiltnis der Deutschen zu ihrem
modernen Spiegelbild am Beispiel ihrer Schriftsteller gerechter und durchsich-
tiger zu verfolgen als es jede noch so ausgekliigelte Theorie kénnte. Mit schrift-
stellerischen Mitteln 148t sich dieses Jahrhundert der Desillusionierungen und
des mehrfachen Neubeginns zwar nicht auf einen Nenner bringen, aber
tatsiachlich zu faBbarer Gestalt verdichten.

Und wo Leitmotivik fiihrt, kann Kontrapunktik nicht fehlen. Zum Spiegel der
Fontaneschen Kinderjahre kommt das Sprachproblem, wie es Hugo von Hof-
mannsthal in seinem beriihmten ,Lord Chandos Brief” - zum Leidwesen man-
ches Gymnasiasten - formuliert hat, als ein bei zunehmender Erfahrung und

Einsicht gereiftes Gefiihl, wie Sprache immer unzuldnglicher, immer ver-
brauchter wirken kann, bis jenes Gewissen, das Kommunikationswille heifit,
sich selbst das Schweigen auferlegt. Ein spezifisch deutsches Phanomen, ver-
mutet Paulsen; was ihn aber nicht daran hindert, auf diese Fragestellung
immer wieder - manchmal ironisch, manchmal mitempfindend - zuriickzw
kommen - eben wie zu einem zweiten Leitmotiv. Ausgerechnet in Fontanes
Schreibpraxis, seine Konzepte um- und umzuarbeiten, in seinem Beharren auf
dem Recht und der Notwendigkeit, die eigenen Phantasien zu corrigieren”,
sieht Paulsen ein Symptom des 20. Jahrhunderts, einen Vorldufer pyschoanaly-
tischen Denkens. Das ist aber kein Versuch, Fontanes Biographie nach psycho-
analytischem Muster zu interpretieren, sondern die Feststellung, da8 dessen
Werk mit der Denkweise der Zukunft bereits geformt wurde.

AuRerlich ersieht man die Zukunftsorientierung daran, daf Fontane sich gera-
de jenen Auswuchs grofibiirgerlichen Groenwahns versagt hat, den besonders
sein literarischer Patensohn Hauptmann sich partout nicht entgehen lassen
wollte: das Sich-feiern-lassen als quasi gekronter Dichter. Ja, Paulsen legt
uns nahe, daR Fontane deswegen nicht zu den Jiingeren gehorte, die ihn _ﬂh‘
einen der IThrigen feierten, und die, falls sie nicht alt wurden, entweder ihr
Talent verloren oder zu Kollaborateuren dieser oder jener Art wurden, weil er
deren Enkelkindern niher steht. Erst mit der ,Neuen Subjektivitat” entstalj‘-'1
eine Richtung, wo Fontane den Lehrmeister spielen und die Fontane-Renals
sance blithen konnte. Diese Kontrapunktik der Sprachkrisen als Triel:lfvs:cler.d'er
Autobiographie geht mit dem Leitmotiv Fontane schon deswegen harmonisch
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auf, weil der Dichter die eigene groe Schaffenskrise - vor genau hundert Jah-
ren - durch das Schreiben der Kindheitsautobiographie iiberwand.

Betrachtet man die Kapiteleinteilung, so iiberschleicht denjenigen, der Paulsens
Werk nicht kennt, das Gefiihl, wer konne das alles in 252 Seiten bewiltigen?
Kapitel 1, Das Problem (21); Kapitel 2, Von der Jahrhundertwende bis zu den
Expressionisten (31); Kapitel 3, Die Neue Sachlichkeit und ihre Erben (33);
Kapitel 4, Auf der Suche nach neuen Formen: Beitrage der Emigranten (24);
Kapitel 5, Die Jahrhundertmitte (15); Kapitel 6, Die Schwierigkeit, ‘ich’ zu
sagen (36); Kapitel 7, Von der Autobiographie zum autobiographischen Roman
(35); Kapitel 8, Zwischeniiberlegungen (24); Kapitel 9, Die Viter (32). Wer da
zunichst aber Themen wie ,Studentenbewegung”, , Feminismus”, ,Genera-
tionskonflikt”, ,Auflésung der DDR” vermift, der vermutet sie zu Recht in
den letzten beiden Kapiteln. Es kommen vor die Kleinen wie die Grofien, aber
immer mit Augenmag fiir die Leistungsverhiltnisse; wenn Beriihmtheiten wie
B5ll und Grass fehlen, so fehlen ihre Autobiographien; all die literarischen
Ismen des 20. Jahrhunderts werden behandelt, die sich noch viel schneller als
die Generationen ablésten. Aus dem Umstand, daf8 Autobiographie immer
riickwirts blickt, Individuen und deren Ismen im Riickblick zusammenfaft,
gelingt Paulsen eine ungewdhnliche Riickbeleuchtung auf jede Richtung. Den-
noch entsteht aus der Gesamtschau reuevoller bzw. reueloser Erzihlungen und
Berichte weder Schadenfreude noch Rechthaberei, weil seiner Praxis gemdf
und dem Thema angemessen Paulsens Blickwinkel die Menschlichkeit im Irr-
tum, besonders in der Fihigkeit zu deren spéter Erkenntnis, im Brennpunkt
hilt. DaR Paulsen die Emigranten vollig gleichberechtigt und wie selbstver-
stindlich neben den Dagebliebenen anfiihrt, darf nicht verwundern, hat er
doch selber dieses Schicksal auf sich genommen. Dem Verfasser, dem einge-
wanderten Germanisten, scheint es auch die gebotene Betrachtungsweise, da
selbst Ozean und Mauer doch blofle Aspekte der gesamtdeutschen Literatur
sind.

Wolfram Malte Fues: Poesie der Prosa, Prosa als Poesie. Eine Studie zur
Geschichte der Gesellschaftlichkeit biirgerlicher Literatur von der deutschen
Klassik bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts. - Heidelberg: Carl Winter
Universititsverlag 1990. 343 S.

(Rez.: Joachim Biener, Leipzig)

ffe der positiven und
Entwicklung der biir-

Wesentliche Grundlagen von Fues’ Buch sind die Begri
Negativen Subjektivitit und Hegels Romandefinition. Die Entwick o
gerlichen Gesellschaft im 19. Jahrhundert fithrt nach Fues Ansicht von de

biirgerlichen Wirklich-
ktivitit des Kapitals”
291). Die Literatur

quinanz der ,personalen, positiven Subjektivitat der‘
keit” zur UUbermacht der ,apersonalen, negativen Subje t
(S. 284) in der wentbiirgerlichten biirgerlichen Gesellschaft” (
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der Klassik ist offensichtlich von positiver, schopferischer Subjektivitit
geprigt. In dem Moment, in dem ,die Balance zwischen positiver und negati-
ver Subjektivitat” (285) zugunsten entfremdeter 6konomischer Verhiltnisse
kippt, besteht entweder, wie im ,,Programm-ReaIismus”, die Gefahr schriftstel-
lerischer Pseudoaktitivit, oder es entsteht schlielich der subjektiv entleerte,
verdinglichte Anti-Roman. Gottfried Keller und vor allem Theodor Fontane
verkérpern eine Prosa, die in schopferischem Widerspruch zur wachsenden
Entbiirgerlichung der biirgerlichen Wirklichkeit noch von echter Poesie erfiillt
ist.

Als dsthetische Primisse von ,Poesie der Prosa” und , Prosa als Poesie” fun-
giert Hegels Roman-Definition aus dessen ,, Asthetik”. Leitmotivisch kehren die
Kernsitze des Philosophen wieder: ,Der Roman im modernen Sinne setzt eine
bereits zur Prosa geordnete Wirklichkeit voraus, auf deren Boden er sodann in
seinem Kreise - sowohl in Riicksicht auf die Lebendigkeit der Begebnisse als
auch in betreff der Individuen und ihres Schicksals - der Poesie, soweit es bei
dieser Voraussetzung méglich ist, ihr verlorenes Recht wieder erringt.”’

Im Anschluf an Hegel achtet Fues vor allem darauf, daR sich die ,Prosa als
Poesie” aus der Realitit, aus der Mitte der prosaisch gewordenen Wirklichkeit
entwickelt und nicht aus insularen ,griinen Stellen” zusatzlich aufgesetzt ist.
Der ,Programm-Realismus” ist ihm suspekt, weil er sich der Wirklichkeit im
Grunde verweigert und sie unter dem Aspekte der Wiinschbarkeit sieht. Die
Auseinandersetzung mit der pragmatisch bedingten verklarenden Umbildung
Hegels durch Julian Schmidt und Friedrich Theodor Vischer, durch Otto Lud-
wig und schlieflich durch Friedrich Spielhagen beherrscht den Mittelteil des
Buches. Sie wird sogar auch dort gefiihrt, wo nicht unmittelbar vom sog. ,po¢-
tischen Realismus” die Rede ist.

Der Roman an sich ist fiir Fues - auch dies gehort zu den Konstituanten des
Buches - eine héchst elastische literarische Form, die in ihrer Aufnahmefahig-
keit fiir komplizierten Wirklichkeitsstoff und in ihrer Schmiegsamkeit an Wi rk-
lichkeitsgehalte dem Drama tiberlegen sei. Damit bestatigt der Autor indirekt
die Notwendigkeit der Episierung des modernen Dramas.

Nachdem sich Fues vorwiegend mit der Entwicklung von Romantheorien
befagt hat, wendet er sich im letzten Kapitel drei ,Poeten des Realismus” ZUW:
Adalbert Stifter, Gottfried Keller und Theodor Fontane. Auch in diesen Fillen
geht er von theoretischen Aussagen der Schriftsteller iiber den Roman aus, um
sie mit der Romanpraxis der Autoren allgemein, ohne konkrete Bezugnahme
auf einzelne Werke, zu vergleichen.

Stifters dsthetisch-programmatische AuRerungen wie das Vorwort zu den
_Bunten Steinen” oder die Reden Riesachs im ,Nachsommer” seien LStel
eklektisch, unbeholfen arrangiert...” (215). Hier spreche einer ,mit geborgten
Stimmen” (216). Sie wiirden durch die radikale erzihlerische Praxis widerlegt:
die durch Ausléschung des subjektiv Individuellen und blofe Zeichenhaftig-
keit der Figuren gekennzeichnet sei. Mit Stifters , Demiitigung” des Menschen
(217) sei bereits eine Endstation des Romans erreicht.

An Keller wird die Ubereinstimmung von édsthetischer Reflexion und kﬂnst_le'
rischer Gestaltung hervorgehoben. Dem Bestreben, _das Notwendige und Ein-
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fache mit Kraft und Fiille und in seinem ganzen Wesen darzustellen” (G. Keller
im ,Griinen Heinrich”) entspreche die Féahigkeit, ,mit einem Minimum an
direkten Aussagen iiber Menschen und Dinge das Einzelne genau zu kenn-
zeichnen” (232). Fiir weniger angebracht halte ich die Hinweise sowohl auf
,geometrische Strukturen” (232) als auch auf impressionistische Elemente im
Werke Kellers, weil sie das Bild des grofartigen shakespearehaften Realismus
des Schweizer Erzihlers beschidigen. Fues’ Fazit {iber Keller lautet jedoch:
,Aus dem Boden bereits zur Prosa geordneter Wirklichkeit wichst die Siifie
einer Poesie, die ihre bittre Erde nicht verleugnet, sondern in sich nimmt und
bis zum Schmerz erfassen und empfinden macht. ‘Ein hochgesinntes und hoch-
gefihrdetes Muster’ (Adolf Muschg). Ein hochaktuelles und nicht aktualisier-
bares” (239).

Bei Fontane gebe es zwar keine geschlossene Romantheorie, wohl aber eine
Fiille theoretischer und kritischer AuRerungen zum Roman, die sich in weitge-
hender Ubereinstimmung mit der Romanpraxis des Schriftstellers befinden.
Fues veranschaulicht Fontanes Entwicklung an den Romandefinitionen aus
den Jahren 1855 und 1875, die aus AnlaR der Besprechung von Werken Gustav
Freytags entstanden. Er zieht auch den reifen Romanbegriff heran, den der
Autor von Irrungen, Wirrungen 1886 in der Rezension iiber Paul Lindaus ,Der
Zug nach dem Westen” formulierte. So gelangt er zum Begriff der ,Ver-
klirung”. Fues kommt dabei noch einmal abgrenzend auf den ,Programm-
Realismus” zuriick: ,Will der Roman auf dem Boden einer zur Prosa geordne-
ten Wirklichkeit der Poesie ihr verlorenes Recht wiedererringen, muf er d:lt‘
Wirklichkeit poetisieren. Tut er das, indem er die Prosa verleugnet, wie es die
Programmatiker des Realismus verlangen, setzt er die Poesie an die Stelle der
Prosa und wird zur Ideologie: zum Produkt und Ubermittler eines falschen
und verfalschenden WirklichkeitsbewuBtseins. Verklirung, wie sie Fontane
handhabt, ordnet die Prosa der Poesie unter, gesteht ihr aber Widerstand und
Sperrigkeit zu, wenn auch keine Ubermacht” (256). Fontanes Kunst trage
Storcharakter. Sie sei der ,siegreichen Logik des Kapitals” ,nicht gefahrlich,
nur lastig” (258). Es sei aber die Frage, ob man solchen nicht-apologetischen
Realismus noch als , biirgerlich” bezeichnen konne (259).

Der Riickblick auf dieses Kapitel ergibt, daR Adalbert Stifter eigentlich nicht in

diesen realistischen Zusammenhang gehort. Fues charakterisiert den Dichter
des ,Nachsommer” und des ,Witiko” ja praktisch konsequenter?vqsehals
Nicht-Realisten, dhnlich wie Georg Lukdcs ihn aus klassisch-hegelianischen

Griinden nicht dem Realismus zurechnet. Der Riickgriff am Eingang des Kapi-

tels auf Friedrich Nietzsches berithmten Aphorismus aus ,Der Wanderer und
Goethe und

sein Schatten”, in dem Stifter neben Lichtenberg, Jung-Stilling, iR
Gottfried Keller zur wertvollsten deutschen Prosa gezahlt wird, erweist sich als
Fehlgriff, zumal Fontane trotz der verwandten Moralkritik bei Nietzsche iiber-
haupt nicht in Erscheinung tritt. e
Auf Fontane kommt Fues in der SchluBbilanz unter starker Bezugpahmn_: au
€in einzelnes Werk zuriick. Stine ist nach seiner berechtigten Ansicht bisher

unterschitzt worden, wozu freilich der Dichter selber beigetragen hatte. Durch
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die Gestalt Waldemar von Halderns werde der kleine Roman zu einem iiber-
zeugenden realistischen Buch des Endes (S. 301-309). Der junge Graf sei durch
seine sachliche Empfénglichkeit fiir moderne, auch technische Eindriicke wie
durch seine , re-visionire” Offenheit fiir die Utopie ein spiiter, ja letzter Vertre-
ter positiver Subjektivitit. Fiir diese aufwertende Sicht des Romans, der bei der
Lektiire nicht minder ergreifend wirkt als Irrungen, Wirrungen, sollten wir
Wolfram Malte Fues dankbar sein. Als subjektloses beschreibendes Gegenstiick
zu Stine wird anschlieBend noch Robert Musils Text ,, Triédere” vorgestellt.

Das vorliegende Buch, das auf die 1987 an der Universitit Basel eingereichte
Habilitationsschrift des Verfassers zuriickgeht, eréffnet bemerkenswerte gesell-
schaftliche, kulturgeschichtliche und literaturgeschichtliche Einsichten und
spezielle Erkenntnisse zur Entwicklung der deutschen Romantheorie im
19. Jahrhundert.? Der inhaltliche Reichtum der Veréffentlichung erwiéchst auch
aus der Fiille der Anmerkungen und der Verweise auf Sekundarliteratur in den
Fufnoten. Die Darlegung weif8 Sachlichkeit mit Bekenntnishaftigkeit zu ver-
binden.

Anmerkungen

1 G.WF. Hegel: Asthetik. Berlin: Aufbau-Verlag 1955, S. 983.

2 Hervorhebenswert ist zum Beispiel auch der Exkurs iiber die Bemiihungen der jung-
deutschen Schriftsteller Ludolf Wienbarg, Heinrich Laube und Theodor Mundt zur
Emanzipation der deutschen Prosa S. 135 ff.

Gisela Heller: Unterwegs mit Fontane in Berlin und der Mark Brandenburg-
Berlin: Nicolaische Verlagsbuchhandlung 1992. 455 S.

(Rez.: Maren Darie, Potsdam)

Gisela Heller, bekannt durch die Potsdamer Geschichten (1984) und den Neuer
Miirkischen Bilderbogen (1986) sowie zahlreiche Rundfunkbeitrage iiber Fontaneé,
legte 1992 ein Buch vor, in dem sie sich nunmehr konzentriert Fontane und sel-
ner Beziehung zu Berlin und der Mark Brandenburg widmet. Nicht nur weger
seines sensiblen Umgangs mit dem Autor und der Personlichkeit Fontan
nimmt dieses Buch auf dem von diesem Thema iiberschwemmten Biichermark
eine Sonderstellung ein. :
Insbesondere iiberzeugen eine Anzahl knapper historischer Studien zu marki-
schen Personlichkeiten des 19. Jahrhunderts, die den Hintergrund der Wande-
rungen Fontanes beleuchten, sowie eine Vielfalt literarischer Kostpmben und
der Reichtum kultureller Beziige. Die Autorin zeigt in ihrem vorliegenden
Buch grundlegende Kenntnisse z.B. zur Geschichte, Architektur und Literatul:
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die wesentlich zur Bereicherung dieser Publikation beitragen und die Beson-
derheit dieser Neuerscheinung ausmachen.
Uberdies ist jedoch zu bemerken, daf es sich nicht um eine historisch-kulturge-
schichtliche Studie zu Fontanes Wanderungen durch die Mark handelt, sondern
um die ganz spezifisch subjektiv geprigte Betrachtungsweise einer an Fontane
und der Mark interessierten Autorin.
Gleichzeitig betont Gisela Heller: ,Unterwegs mit Fontane heifit aber nicht nur
reisen zu den Stitten, die fiir ihn von Bedeutung waren, sondern auch reisen
zum Menschen Fontane” (S. 5). Das bedeutet fiir Gisela Heller, ,, Fontane iiber
die Schulter zu sehen, dem Leser erfahrbar zu machen, warum es Fontane an
diesen oder jenen Ort zog, was ihm dort widerfuhr und wie es sich in Leben
und oder Werk niederschlug.” (ebenda).
Der Titel stimmt erwartungsfroh ein, sich auf die Spuren Fontanes zu begeben.
Dabei wirkt heute wie damals die Zauberkraft Fontanescher Reisebeschreibun-
gen - und nicht nur auf reiselustige Berliner - hinauszufahren und auf Fontanes
Spuren wandernd das Gelesene nachzuvollziehen (S. 29).
Der Dank, den die Berliner Fontane fiir seine Reisebeschreibungen durch die
Mark Brandenburg erwiesen, wird von G. Heller folgendermafen beschrieben:
,Fontane war nun ‘der mirkische Wanderer’ schlechthin. Das freute ihn
zunichst. Doch spiiter erwies sich dieses Pridikat als hinderlich. Selbst die pro-
fessionelle Kritik - bis auf wenige Ausnahmen - maf8 seine Berliner Romar-m
immer wieder mit der Elle der ,Wanderungen’ und setzte sie damit in ein
schiefes Licht” (S. 29/30). Indem Fontane im Kontext der Griinderzeit und der
Bismarckira als kritisch wahrnehmender Schriftsteller betrachtet wird, hinter-
fragt die Autorin dieses zum Klischee stilisierte Pradikat des ‘markischen Wan-
deres’. Eine solchermaBen verstandene Schriftstellerpersonlichkeit bedingt die
Einbeziehung von Kindheit, Jugend, Erziehung, Bildung, Beruf, Berufung, Rei-
sen und Wanderungen. e
Wird in bezug auf die Arbeitsmethode Fontanes festgestellt, dag er in die Ver-
gangenheit stieg, ,um das ‘Schén-Menschliche’ aufzuspiiren, das Schon-
Menschliche in seiner Zeitbezogenheit”' (5.71), so unternimmt G. Heller dgn
Versuch, die historische Landschaft durch den aktuellen Blickwinkel auf die
Mark Brandenburg und die Personlichkeit Fontanes zum Leben zu_envecken
Dabei ist die Autorin bedacht, dem heutigen Leser das Zurechtfll':dglt in c_ier
iber Jahrzehnte verinderten Landschaft zu erleichtern. Hierbei erweisen sich
fiir den Leser insbesondere die Hinweise auf heutige Strafen- und Ortsbenen-
nungen als hilfreich. Sie geben ihm Orientierung bei der Betrachtung der durc}d'l
Wandel, Umbenennung, Zerstérung oder Verfall verinderter Pldtze un
BE'ht?r\:-mri.'trdigkeiten. Aus der historischen Distanz von mehr als hundert Jah-
Ten erweist sich diese Spurensuche insbesondere im Berlin-Kapitel - eines der
umfangreichsten - als kompliziertes Unterfangen, da alle achtzehn Wohnst?ttt(e;n
E{Gntanes in dieser Stadt im Laufe der Zeit zerstort wurden. Dennoch rat G.
eller:

ler oft schmerzlichen Verﬁnderungen in
ental walk’ und versuchen wir auf-
t. Dabei wird uns

»Machen wir uns ungeachtet al
dieser Stadt auf zu einer Art ‘sentim ; _
zuspiiren, was uns noch an diesen und jene erinner
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zunehmend bewuft, mit wie vielen Fiaden Berlin an Fontanes Werk
gekniipft war und ist” (5.44).

Vor allem im Berlin- wie auch im Neuruppin-Kapitel gelingt jene Annidherung an
die Biographie und das Werk des Autors ebenso wie an Zeitgeschichte, Berliner
Gesellschaft, Kunst und Literatur, die dieses Buch besonders empfehlenswert
machen.

Angesichts des fast uniiberschaubaren Faktenmaterials der Wanderungen Fonta-
nes, erwies sich die Begrenzung auf bedeutsame Stationen der Wanderungen
durch die Mark Brandenburg als unumginglich. G. Heller nimmt auf alle nach
ihrer Sicht wesentlichen Stationen der Fontaneschen Wanderungen Bezug,
gleichzeitig auch auf jene, die mit dem Leben und Werk eng verbunden sind.
Sie praktiziert jedoch eine andersartige Gliederung ihrer Wanderungen durch
die Mark Brandenburg als Fontane in seinem umfangreichen Werk. Sie ordnet
sie alphabetisch nach topographischen Groirdumen (u. a. Berlin und Umge-
bung, Potsdam, Brandenburg, Rheinsberg und der Spreewald). Das verweist
auf einige reprasentative Reiseziele, die G. Heller dem Leser empfiehit.

Diese Form der Darstellung erméglicht einen unkomplizierten Zugang zu den
einzelnen Kapiteln, die auch ein nur ausschnittsweises Lesen ermoglichen.
Gleichzeitig unterstiitzt eine Karte im Innenumschlag des Buches die geogra-
phische Orientierung des Lesers.

Nicht nur die Ubersichtlichkeit und sprachliche Ausgewogenheit der Darstel-
lung, sondern auch die Griindlichkeit des Quellenstudiums, die Tiefe der Ver-
trautheit mit dem Werk Fontanes und persénlich unternommene Reisen zu den
Schaupldtzen der Darstellung iiberzeugen den Leser von der vorliegenden
Arbeit. Gleiches gilt auch fiir das umfénglich erstellte Personenregister, das
dem Fachmann wie dem Laien die notwendige Orientierung erleichtert. Uber
die bloRe Landschaft hinaus entwirft Fontane - und Gisela Heller folgt ihm in
diesem Punkt véllig - eine historische Landschaft, deren Betrachtung ,nicht Ver-
herrlichung des Einzelnen, sondern eine Liebeserweckung fiir das Ganze...”* (S. 265)
beabsichtigt.

Die Verfasserin bestitigt durch ihre Veroffentlichung wiederum, daf sie eine in
Fontaneangelegenheiten erfahrene Autorin und Berichterstatterin ist. Wenn G.
Heller das Vorwort ihres Buches mit einem Fontaneausspruch beschlieft: ch
bin durch die Mark. gezogen und habe sie reicher gefunden, als ich zu hoffen gewag!
hatte” (S. 6), so erdffnet das vorliegende Buch der Autorin dem Leser einen eben-
so reichhaltigen Blick in die mirkische Landschaft in Historie und Gegenwart.
Zwar muf sich der Reisende - wie zu Fontanes Zeiten - auf manche Uneben-
heiten gefat machen aber: ‘Es wird einem selten das Schlimmste zugemutet’
(ebenda, S. 6).

Anmerkungen:

1 G. Heller bezieht sich auf einen Brief Fontanes an Wilhelm Herz vom 31.10.1861

2 Die Verfasserin zitiert Fontane und bezieht sich dabei auf einen Ausspruch desselben
vom 18.1.1864.
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Irina Rockel: Neuruppin so wie es war. - Diisseldorf: Droste 1992. 104 S.

(Rez.: Petra Pravemann, Potsdam)

Mit dem Bildband ,Neuruppin so wie es war” setzt der Droste-Verlag eine
Reihe fort, in der schon zahlreiche Stadtbeschreibungen aus historischer Sicht
erschienen, u.a. 1975 ein Potsdam-Band. Wie der Herausgeber Hans Werner
Kliinner in bezug auf Potsdam ist auch Irina Rockel, Archivarin und Direktorin
des Heimatmuseums Neuruppin, als Herausgeberin bemiiht, dem Typischen
der Stadt, dem Reizvollen und Besonderen, nachzugehen, dem, was das Flair
dieser Stadt noch heute bestimmt, seinen Ursprung jedoch weitgehend im 19.
Jahrhundert hat.

Eingestimmt und begleitet wird der Leser/Betrachter bei seinem Gang durch
die Stadtgeschichte von einem Meister des Wortes, des wohl bekanntesten Soh-
nes von Neuruppin, Theodor Fontane, der seiner Geburtsstadt mit seinen Wan-
derungen durch die Mark Brandenburg. Grafschaft Ruppin ein Denkmal setzte.
Seine den Bildband einleitenden Zeilen markieren einen entscheidenden Wen-
depunkt in der Chronik Neuruppins. Die Zeit vor dem verheerenden Stadt-
brand wird sehr kurz gefa@t: Der ersten urkundlichen Erwidhnung Newen
Rupins im Januar 1238 und der Klostergriindung am Ruppiner See durch die
Arnsteiner neun Jahre spiter folgt schon 1256 das Stadtrecht fiir Neuruppin.
Handwerk und Landwirtschaft geben der Stadt das Geprige, 1524 geht die
Stadt in den Besitz des Brandenburgischen Kurfiirsten tiber. 1787 zerstort der
Stadtbrand den gréften Teil des alten Stadtkerns, und anhand zweier Pline des
Koniglichen Bauinspektors Bernhard Matthias Brasch kann sich der_ Leser ein
Bild sowohl vom Ausmafl der Zerstérung machen als auch von der immensen
Bautitigkeit in den Folgejahren. 5
Natiirlich gelingt der Briickenschlag von Fontanes geaufertem Vorhaben, iiber
Land und Leute berichten zu wollen, hin zu einem Gang durch die Stadt:
zundchst zur St.-Georgs-Kapelle am Rheinsberger Tor mit ihrer bis ins Mittelal-
ter reichenden Geschichte, dann zum Bahnhof, dem , modernen” Tor zur Welt.
Von hier aus schlendert der Leser in Wort und Bild die Friedrich-Wilhelm-
Strafe entlang, wirft einen Blick auf Stra@enziige rechts und links der N_iagl'
strale, auf bekannte Gebidude wie das Rathaus. Der Magistrat von 1919 prasen-
tiert sich als wiirdevolle Gemeinschaft, die Geschicke der Stadt zu Ienken_. Wil-
helm Gentz’ Secco-Malereien aus dem 19. Jahrhundert werden an offentlichem
Ort aufbewahrt; Karl Friedrich Schinkel wird ein Denkmal gesetzt, denn aan
ist sich einig mit Theodor Fontane: ,,... Wiire Zieten nie geboren, s0 besiifien wir
f_’fﬂe volkstiimliche Figur weniger, wire Schinkel nie gebumrv,_su gebmch ESIE'”.:ST::
:}r{unerhjn eigenartigen kiinstlerischen Entwicklung an ihrem wesentiichste!

oment.” .

Dank einer Gesamtansicht des Geburtshauses von Fontane mit der im Oktrfjber
1900 angebrachten schwarzen Granit-Gedenktafel kann der Leser auf den
Nichsten beiden Abbildungen die in der Bildunterschrift benannten Lokalitd-
ten ausmachen.

: . : it
Vieles leistet dieser Band: interessante Bilder, sumeist Fotografien aus der Zei
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nach der Jahrhundertwende, datiert - ein nicht gering zu schitzender Vorzug
im Vergleich zum Potsdam-Band; des weiteren Geschichten bedeutender
Bewohner der Stadt. Neben den bereits erwidhnten Personlichkeiten wird von
dem Kaufmann Alexander Gentz berichtet, von seinem Bemiihen um Gentzro-
de und den Tempelgarten mit seinen Bauten und unschitzbar wertvollen
Anpflanzungen, von der Buchbinderfamilie Kiihn, aus der besonders Gustav
Kiithn mit seiner Bilderbogen-Produktion zu einiger Beriihmtheit gelangte, und
von Oberst Wulffen, dem Kommandeur des Infanterie-Regiments zwischen
1834 und 1838, der den Grundstein fiir ein Bollwerk am Ruppiner See legen
lieB, einer Vorstufe zu einem richtigen Binnenhafen, das dem Handel und Ver-
kehr, spiter auch dem Ausflugsverkehr und Tourismus tiberaus forderlich war.
Die Traditionen der Turner-, Ruder- und Radsportvereine leben in diesem Buch
wieder auf, von ,Originalen” wie ,,Onkel Jenge” ist die Rede, von kulturellen
Impulsen aus dem ortsansissigen Regiment fiir die Stadt und ihre Bewohner
und von einem Gymnasium, das trotz nachhaltiger Proteste des Staates seit
1812 als kommunale Einrichtung besteht.

Bei allem bemerkenswerten Bemiithen um Text und Bildmaterial ist die Aus-
wahl nicht immer stimmig, die Wiederholung gleicher Bildmotive erweist sich
vereinzelt als problematisch, ebenso die mangelhafte Bildqualitdt in einigen
Fillen. Inhaltliche Briiche weisen die letzten Seiten des Buches auf. Der bis
dahin schlaglichtartige Wechsel der Themen, meist von Seite zu Seite, sorgt in
weiten Teilen fiir Abwechslung und Kurzweil beim Lesen und Betrachten. Die
Ruppiner Schweiz und mit Neuruppin in enger Beziehung stehende Ortschaf-
ten am Ende des Bandes liest man jedoch eher als Anhang denn als Abschluf.
Der Stadtplan von Neuruppin ohne Bildunterschrift bzw. Datierung stort das
genuBvolle Schliefen des Buches, hier ist der Verlag von dem traditionellen
Schutzumschlag mit Stadtplan abgewichen, was als Verlust zu vermerken ist.
Uberhaupt beeintrichtigen gestalterische Méngel den Gesamteindruck, beson-
ders im letzten Drittel. Die Textspalten sind teilweise uniibersichtlich in das
Bildmaterial eingefiigt oder sie harmonieren nicht mit der Gréfe bzw. dem
gewahlten Ausschnitt oder Format der Bilder. Die Anordnung der Bildunter-
schriften ist fiir den Leser auf einigen Seiten verwirrend, was sowohl den Lese-
fluR als auch die ungehinderte, harmonische Betrachtung der Abbildungen
und Fotos schmiilert.

Resiimierend kann man diesen Bildband als historische Stadtansicht und
-beschreibung guten Gewissens empfehlen: Bild und Text lassen Akribie und
Liebe zum Detail erkennen. Fiir die Neuruppiner von heute ist so manches fast
vergessene Kleinod neu zu entdecken, sensibilisiert fiir das Gewesene; den
Ortsfremden macht der Band neugierig, was von dem Flair der Kleinstadt noch
wiederzufinden ist, was sich seitdem verdndert hat. Kurz: Neuruppin ist mehr

als Fontane.




INFORMATIONEN

Friedhilde Krause, Berlin

Professor Pierre-Paul Sagave zum 80. Geburtstag

Als der 3. Januar 1993 heranriickte, stritten sich zwei langjéhrige Berliner
Freunde von Professor Pierre-Paul Sagave um die Bedeutung dieses Datums.
Der eine meinte, Professor Sagave konne unmdoglich schon 80 Jahre alt werden,
der andere wollte den Geburtstag erst in den August des gleichen Jahres ver-
legt wissen. Ein Blick in die Fontane-Blitter des Jahres 1987 iiberzeugte beide,
daR der 3. Januar 1993 tatsachlich seinen 80. Geburtstag bedeutete.

Drei groBen deutschen Schriftstellern gilt seit fast 40 Jahren das besondere
Augenmerk des Literaturwissenschaftlers Sagave: Wolfgang von Goethe, Tho-
mas Mann und Theodor Fontane. Er begann mit der Erforschung ihrer Gesell-
schaftsromane? und kehrte mit unterschiedlichen Themen immer wieder zu
ihnen zuriick. Ich erinnere mich beispielsweise an seinen Vortrag iiber Goethes
,Italienische Reise” vor der Goethe-Gesellschaft in der Berliner Stadtbibliothek.
Besonders wesensnah ist dem gebiirtigen Berliner und Hugenotten Sagave das
Werk und die Personlichkeit Theodor Fontanes. Seit 1959 veroffentlichte er
Untersuchungen iiber dessen Romane,’ wobei ihn besonders die Erzdhlung
Schach von Wuthenow mit ihrem politischen Hintergrund beschiftigte.! Er
brachte als erster Germanist die Fontane-Forschung in Frankreich in Gang und
forderte an der Universitit Paris die Arbeiten zahlreicher Doktoranden, die er
seit Mitte der 60er Jahre zum Fontane-Archiv nach Potsdam schickte.” Auch in
bedeutenden Monographien zur historischen Topographie der beiden Metm-
polen Berlin und Paris¢ spielt Fontane natiirlich eine Rolle. Moglicherweise hat
Letzterer durch seinen Vergleich swischen diesen beiden Stadten dgn Gfelneh‘r-
ten zu seinen Untersuchungen angeregt. (Seit 1968 besteht an der Universitat in
Paris ein Forschungszentrum fiir die Geschichte Berlins.) Fontane schr}eb am
19. Oktober 1856 aus Paris an seinen Vater, Paris mit Berlin konfrontierend:
.Die Boulevards mit ihrem Lichtermeer und der dicht gedringten Menschenmasse
geben ein tiuschend ihnliches Bild von unseren Linden, wenn Konigs Geburtstag 1st
und Hlumination und Feuerwerk. Was wir alle Jahre an Licht und Menschen mal
zusammensehen, das sieht man hier alle Tage; nu_ﬁerdmn sind die Boulevards viermal so

-

lang als unsere Linden.”

Ich erinnere mich an einen Vortrag von Professor Sagave 1987 im EranchSI-
schen Kulturzentrum Unter den Linden iiber die Analogie der Berl:ﬁa-.r u‘ncl:l
Pariser Stadtplanung Mitte des vorigen Jahrhunderts. Wihrend er 1971 in SEI
fis Darstellung 1871. Berlin Paris, Reichshauptstadt und Haulptstac;lt er
Welt” auf Fontane an verschiedenen Stellen eingeht,’ widn’EM er ihm 1)8_011111
seiner Untersuchung ,Berlin und Frankreich 1685 bis 1871” ein ganzes Kapitel.
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Uber Fontanes Kriegsberichterstattung 1870/1871 in Frankreich hebt er hervor:
Fontane unternahm es als einziger deutscher Schriftsteller von Rang in seinen
autobiographischen Werken - Kriegsgefangen, Aus den Tagen der Occupation - und
in seinem groRangelegten Geschichtsbuch iiber den siebziger Krieg ein hochst
lebendiges Frankreich-Bild zu zeichnen, das beiden Teilen Gerechtigkeit
zukommen 138t Und diese Gerechtigkeit 18t Pierre-Paul Sagave in seinen
historischen Darstellungen der oft miteinander rivalisierenden beiden Metro-
polen auch Berlin und Paris zukommen; er appelliert an ihre Gemeinsamkeit
vor den Gegensitzen. Wir meinen daher, da Professor Sagave ganz im Sinne
Fontanes gehandelt hat, wenn er lange Jahre hindurch - und das auch in der
Zeit des kalten Krieges - seine Freundschaften in gleicher Weise in beiden Tei-
len Berlins gepflegt hat und stets fiir ein ungeteiltes Berlin eingetreten ist. - Ich
erinnere mich an seinen sehr beeindruckenden Vortrag auf dem Deutschen
Hugenottentag im April 1992 in der Berliner Hugenottenkirche zum Thema
Toleranz”. - Seit Ende der 70er Jahre wirkt Piere-Paul Sagave als korre-
spondierendes Mitglied der Historischen Kommission zu Berlin mit Sitz in
Westberlin, und seit Jahrzehnten fiihlt er sich eng mit dem Fontane-Archiv in
Potsdam und mit der Staatsbibliothek Unter den Linden verbunden. Wir erin-
nern uns ferner gerne seiner engen und langjihrigen Freundschaft mit Joachim
Schobef."

Seinen Dank gegeniiber den Mitarbeitern der Staatsbibliothek fiir jahrelange
Unterstiitzung seiner historischen Forschungen durch Bereitstellung umfang-
reicher Zeitungsbestinde hat er wiederholt zum Ausdruck gebracht, so auch in
der Betriebszeitschrift der Bibliothek, ,Das Stichwort”.” Im Berliner Jubi-
ldumsjahr 1987 sprach er im Mai in der Staatsbibliothek auf einem Kolloquium
iiber das Thema ,Berlin 1848. Revolution und Repression”.” Anschliefend rei-
ste der gebiirtige Berliner mit einer Berlin-Vortragsreihe durch die franzo-
sischen Universititsstidte Paris, Lyon, Nancy, StraBburg, Marseille, Bordeaux,
Toulouse und auch einige Mittelstidte und referierte vor einem sehr interes-
sierten franzosischen Publikum iiber die Baugeschichte seiner Vaterstadt. Er
hat iiber diese Vortragsreise selbst in humorvoller Weise im ,Stichwort” be-
richtet."

Wir gratulieren Professor Pierre-Paul Sagave nachtriglich von Herzen und
wiinschen ihm weiter beste Gesundheit und die bisherige Arbeitsunermiidlich-
keit und Kreativitit. Wir danken ihm ebenso herzlich fiir seine Freundschaft
und Treue. Eines seiner groten Erlebnisse war nach seinen eigenen Worten, als
er 1992 im wiedervereinigten Berlin zum ersten Mal mit einer Gastvorlesung
vor Studenten der Berliner Humboldt-Universitit auftreten konnte."” Wir wiin-
schen ihm noch viele dieser Vorlesungen und freuen uns mit ihm darauf.

Anmerkungen

1 SchobeR, Joachim u. Otfried Keiler: Professor Pierre-Paul Sagave zum 75. Geburtstag:
- In: Fontane-Blitter, Band 6(1987) Heft 6, S. 601-602.
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Réalité sociale et idéologie religieuse dans les romans de Thomas Mann. Les Budden-
brook. La Montagne magique. Le Docteur Faustus. - Paris 1954. IV, (Publications de la
Faculté des lettrés de I'Université de Strasbourg. 124); Recherches sur le roman social
en Allemagne. - Aixen-Provence 1960. (Publication des Annales de la Faculté des
lettrés Aix-en-Provence. N. S. 28).

Aspects du protestantisme dans les romans de Fontane. - In: Etudes Germanique
14(1959)1, S. 22-39; weitere Publikationen Sagaves iiber Fontane s. Fontane-Blitter,
Band 6(1987) Heft 6, S. 602.

Un roman berlinois de Fontane: Schach von Wuthenow. - In: Sagave P.-P.: Recherches
sur le roman social en Allemagne. Aix-en-Provence 1960, S. 87-108; Theodor Fontane:
Schach von Wuthenow. Vollstindiger Text der Erzihlung. Dokumentation. - Frank-
furt/Main 1966. (Dichtung und Wirklichkeit. 23); ,,Schach von Wuthenow” als politi-
scher Roman. - In: Fontanes Realismus. Wissenschaftliche Konferenz zum 150.
Geburtstag Theodor Fontanes in Potsdam. Vortrdge u. Berichte. - Berlin 1972, S. 87-94.

Sagave, Pierre-Paul: Fontane-Forschung an der Universitat Paris. - In: Fontane-Bltter,
Band 1(1969) Heft 8, S. 423-426.

1871, Berlin Paris, Reichshauptstadt und Hauptstadt der Welt. - Frankfurt/Main, Ber-
lin, Wien: Propylden Verl. 1971; Berlin und Frankreich 1685 bis 1871. - Berlin: Haude
& Spener 1980.

Zitiert nach Sagave: 1871, Berlin Paris ... - A.a.0.,5.70.
1871. Berlin Paris ... - A.a.0., S. 66, 70, 83, 84, 142, 144, 189, 220.

<Kapitel> VIIL Ein Berliner Kriegskorrespondent in Frankreich: Fontane 1870-71. - In:
Sagave: Berlin und Frankreich 1685 bis 1871 ... - A.a.Q, S. 219-241.

Sagave: 1871. Berlin Paris... - A.a.0., S. 189.

Professor Sagave widmete Joachim SchobeR einen Artikel: Krieg und Biirgerkrieg in
Frankreich. Erlebnis und Dichtung bei Theodor Fontane. Joachim Schobel zum 70.
Geburtstag. - In: Fontane-Blétter, Band 4(1979) Heft 6, S. 452-471.

Sagave, Pierre-Paul: Die DSB aus Paris gesehen. - In: Das Stichwort. 24(1980)1, S. 3-4.
R. B.: Kolloquium. - In: Das Stichwort.31(1987)2, S. 16.

Sagave, Pierre-Paul: Mit Dias aus der DDR durch ganz Frankreich.
wort. 33(1989)1, S. 12-13.

- In: Das Stich-

Es war eine Vorlesung iiber Thomas Mann.




Fontane-Symposion in Potsdam

Wie bereits in den Fontane-Bldattern 53/1992 (S. 135) und 54/1992 (S. 156)
erwihnt, informieren wir hiermit nochmals unsere Leser, daf8 in der Zeit vom
15. bis 17.9.1993 ein wissenschaftliches Symposion zum ,mittleren” Fontane in
Potsdam stattfindet.

Im Zentrum der Referate und Diskussionsbeitriage stehen folgende Themen-
kreise

- Fontane in England

- Der Journalist Fontane und die Kreuzzeitung

- Fontanes Wanderungen durch die Mark Brandenburg

- Fontanes Kriegsbiicher und sein erster Roman Vor dem Sturm

An das Symposion schlie8t sich vom 17.9. bis 19.9. die 3. Jahresversammlung
der Fontane-Gesellschaft an. Das Sekretariat der Gesellschaft ist jetzt auch tele-
fonisch erreichbar unter Potsdam (0331 /280 43 73).

Fontane-Ausstellung in Bonn

In der Zeit vom 20. Oktober bis 17. November 1993 findet in der Vertretung des
Landes Brandenburg (SchedestraRe 1-3) eine Ausstellung unter dem Titel
,Theodor Fontane - Mirkische Region und europaische Welt” statt. Gemeinsa-
me Veranstalter sind die Landesvertretung und das Ministerium fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kultur des Landes Brandenburg. Die Ausstellung wurde
vom Theodor-Fontane-Archiv erarbeitet und zeigt neben bekannten Dokumen-
ten in neuen Zusammenhangen auch dem Fontane-Freund bisher Unbekanntes
aus dem Fontane-Archiv und von ca. 20 Leihgebern. Dazu zihlen ein bisher
unbekanntes Olportrait des Dichters sowie unveréffentlichte Briefe und erst-
mals auch eines der erhaltenen Tagebiicher. Der illustrierte Katalog von Hel-
muth Niirnberger (ca. 160 S.) wird wihrend der Ausstellung in Bonn sowi¢
anschlieBend iiber das Theodor-Fontane-Archiv Potsdam erhiltlich sein.




Aus dem Leben der Theodor Fontane Gesellschaft e.V.

Jahrestagung 1993

Liebe Mitglieder der Theodor Fontane Gesellschaft!

Nachdem Sie im Heft 4 unserer , Mitteilungen” iiber Ort, Zeitpunkt und Thema
der nichsten Jahrestagung vorinformiert wurden und Frau Bruhns Ihnen im
Februar brieflich einige Logiermdglichkeiten in Potsdam und Umgebung offe-
rierte, sehen wir uns jetzt in der Lage, Thnen weitere Einzelheiten mitzuteilen.

Wie etwa wird die Septemberversammlung ablaufen, was soll sie Thnen bieten?

Am Freitag, dem 17.9.1993, um 18.30 Uhr wird Sie der Vorsitzende unserer
Gesellschaft, Prof. Helmuth Niirnberger, im Alten Rathaus (neben der Nikolai-
kirche) begriifien und die Tagung eréffnen. Thm wird sich Prof. Christian
Grawe, Melbourne/Australien, mit einem Vortrag zu ,Fontane von Dreiflig bis
Sechzig” anschliefen, also zum Thema des vorausgegangenen wissenschaftli-
chen Symposions.

Der zweite Tag, Sonnabend, der 18.9.1993, ist ab 9.00 Uhr einer ganztigigen
Havel- und Havelseenrundfahrt mit dem komfortablen MS , Charlottenhof”
vorbehalten. An Bord werden Sie auch zu Mittag speisen und ein Abendbrot
einnehmen konnen. Abends dann finden sich die Tagungsteilnehmer wieder
im Marchwitza-Klub ein. Dort gibt es gegen 20.00 Uhr einen Vortrag des nam-
haften Fontane-Forschers, Prof. Henry Remak, Bloomington/USA, zum Thema
~Fontane und wir. Gedanken und Erinnerungen.”

Eine szenische Lesung des Fontane-Ensembles Berlin unter Leitung von ]__Im.-m
Johannes Kowalewsky ist vorgesehen und in Vorbereitung begriffen, ZE:ﬂlfh
nur noch nicht festgelegt. Doch befiirchten Sie keine ,Uberfiitterung™! Fiir
,small talks” und ausfiihrliche Gespréche wird es diesmal gewifs FIIEhT und
raumlich auch angenehmere Moglichkeiten geben als das Jahr zuvor in Gosen.

Am dritten Tag, Sonntag, dem 19.9.1993, wird am g]eicfjen Ort zwischen 9,{}3
und 11.30 Uhr die diesjihrige Mitgliederversammlung iiber Vollbrachtes un

in den néchsten Jahren zu Vollbringendes zu befinden haben. Wer dara::jnf_ch}:
teilnimmt, wird das 1000jahrige Potsdam in Augenschein pehmgn uns mfg
vielleicht die eine oder andere Spatsommerbliite aus dem vielfarbigen Strau
kultureller Angebote auch dieses Festmonats auswihlen konnen.

Anfragen zur Jahrestagung richten Sie bitte an:

Theodor Fontane Gesellschaft e.V.
Postfach 601524
14415 Potsdam




Archivmitteilungen

- Vorankiindigung: Register fiir die Hefte 1 bis 54

Auf vielfachen Wunsch veroéffentlichen wir im 2. Halbjahresheft 1993 ein
zusammenfassendes Register fiir die Hefte Nr.1 bis 54. Dadurch reduzieren
sich jedoch andere Beitrdge zu den gewohnten Kapiteln.

- Dank

Wir danken herzlich allen Spendern, daf sie uns die Erwerbung kostbarer und
bisher nicht veroffentlichter Handschriften sowie Literatur im Interesse der
Forschung und Publikation erméglichten.

Bei weiteren Zuwendungen bitten wir, das Stichwort
“Fontane-Archiv” und als cod. Zahlungsgrund: 06715/28210 anzugeben.

Unser Konto: 1600 1500
BLZ: 1600 0000
Bundesbank, Filiale Potsdam

Damit wird gewihrleistet, dal Thre Spende ausschlieflich dem Erwerb von
Sammlungsobjekten zugefiihrt wird. Auf Wunsch stellen wir Thnen eine Spen-
denbestitigung aus.

- Vertriebshinweise

Wir bitten unsere Leser, alle Verinderungen im Dauerbezug (Wohnwechsel
oder Nachbestellung) an das Theodor-Fontane-Archiv in Potsdam zu richten.

Bitte neue Postleitzahlen beachten!

Postfachadresse Hausadresse
Postfach 60 15 45 Dortustr. 30-34
14415 Potsdam ’ 14467 Potsdam

Folgende Einzelhefte der laufenden Serie sind noch durch das Theodor-Fonta-
ne-Archiv lieferbar:

Bd.Il, Hefte 5,7,8; Bd.III, 4-8; Bd.IV, Hefte 1-5,8; Bd.V und VI sind komplett lie-
ferbar; ferner die Hefte Nr. 45,48,51 und 53 sowie die Sonderhefte 2,4,5 und 6.

- Berichtigung

Im Beitrag von Gerd Eversberg, Fontane-Blitter, Heft 54/1992, mufl es auf S.
70, Zeile 11, anstelle von “Handschaft” natiirlich “Handschrift” heiflen; auf S.
171, Bibliographie zu Kettner, Wilhelm, anstelle von “Sportlehrer” “Sportpio-
nier” und nicht “100.”, sondern “110. Stiftungsfest”.
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AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE

Bearb.: Manfred Horlitz (Handschriften) u. Peter Schaefer (Literatur). Neuer-
werbungen und -erscheinungen des FAP von September bis Dezember 1992

Handschriften

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Heringsdorf 24.08.1863 an seine Frau Emilie.
16 S.- Betr.: Projekt Ferienhaus, Besuch in Swinemiinde u. Umgebg.
(HBV* 63/43) - (B 527)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U,, 0. O., Montagabend (vermutl. um 1860) an
Bernhard v. Lepel. 3 S. - Betr.: Dispos. zu den Wanderungen. (HBV nicht
verz.) - (C 298)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., 0. O. u. D. (vermutl. v. Sept. 1872) an Unbe-
kannt (vermutl. an P. Lindau). 1 S. - Betr.: Buchbesprechg. u. Angebot
eines Aufsatzes iib. Liibkes Buch Geschichte der Renaissance in
Deutschland. (HBV nicht verz.) - (C 291)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Krummbhiibel 08.09.1887 an Unbekannt (ver-
mutl. an einen Lehrer in Sachsen). 3 S. - Betr.: Dankschreiben u. Hinw.
auf Autobiographisches. (HBV 87/109) - (C 292)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 15.11.1896 an Hauptmann v. Dick-
huth-Harrach. 1 S. - Betr.: Dank f. ein Buch. (HBV nicht verz.) - (C 293)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 16.11.1896 an Hauptmann v. Dick-
huth-Harrach. 6 S. - Betr.: Krit. Hinw. zu Dickhuths Erzahlg. Auf Urlaub.

(HBV nicht verz.) - (C 294)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 21.11.1896 an Hauptmann v. Dick-
huth-Harrach. 2 S. - Betr.: Einladung. (HBV nicht verz.) - (C 295)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 15.11.1897 an Hauptmann v. Dick-
huth-Harrach. 2 S. - Betr.: Dank f. ein Buch. (HBV nicht verz.) - (C 296)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 21.04.1898 an Hauptmann v. Dick-
huth-Harrach. 4 S. - Betr.: Krit. Hinw. zu einem Buch {ib. preuf.
Geschichte. (HBV nicht verz.) - (C 297)

Konvolut hs. Aufz. v. Mitgl. des ,Tunnels” (vermutl. zw. 1860-70). Tenzone
(Fontane - Lepel), Gedichte m. Korr. von Lepel u. Lazarus, Billets u.

Notizbl. (R. 8.1.-8.7.)

* HVB = Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis und Register. Hrsg. Charlotte Jolles u. Walter
Miiller-Seidel. Miinchen: Carl Hanser Verlag 1988




Weitere Erwerbungen:

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 18.10.1868 an seine Frau Emilie. 4 S. -
Betr.: Familidres u. Riitli. (HBV 68/42) - Xerokopie des Originals (Ba
1013)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 23.12.1884 an seinen Sohn Friedrich. 4
S. - Betr.: Familidres u. Verkauf d. Romans Graf Petofy. (HBV 84/155) -
Xerokopie des Originals (Ba 1014)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 03.12.1890 an Unbekannt. 2 S. - Betr.:
Dank f. 2 Dichtungen, deren Veroff. F. nicht empfiehlt. (HBV nicht verz.)
- Xerokopie des Originals (Ca 1690)

Primarliteratur

Fontane, Theodor: Der alte Wilhelm. Drei kleine Geschichten. Mit fiinf Radie-
rungen von Horst Hussel. - Neu-Isenburg: Edition Tiessen [1991]. 33 S.
31 cm (66. Druck d. Edition Tiessen)(92/94q)

Fontane, Theodor: Brief vom 1. Januar 1892. - In: Fontane-Bléitter 54/1992, S. 5-
7. (65/5536=54)

Fontane, Theodor: Cécile [engl.]. Translated with an afterword by Stanley
Radcliffe. - London: Angel Books 1992. 199 S. (93/1)

Fontane, Theodor: Effi Briest. Irrungen, Wirrungen. Mit e. Essay von Thomas
Mann; Frau Jenny Treibel. L’Adultera. Mathilde Méhring; Schach von
Wuthenow. Unwiederbringlich. Die Poggenpuhls. Leben u. Werk Theo-
dor Fontanes. Zeittafel. - Stuttgart, Miinchen: Dt. Blicherbund 1988. (Aus-
gew. Romane [in drei Banden])(1.) 487 S. (2.) 431 S. (3.) 496 S.(92/82=1-3)

Sekundarliteratur

1. Biicher und Zeitschriftenbeitrage

Berbig, Roland: Eine unbekannte Zeichnung der literarischen Vereinigung
,Riitli”. - In: Fontane-Blitter 54/1992, S. 131-133. (65/5536=54)

Betz, Frederick: Zur Rezeption deutscher Realisten des 19. Jahrhunderts in den
USA unter besonderer Beriicksichtigung einer Studie von Inga E. Mul-
len: German Realism in the United States. The American Reception of
Meyer, Storm, Raabe, Keller and Fontane. - In: Fontane-Blatter 54 /1992,
S. 109-124. (65/5536=54)

Betz, Frederick; Thunecke, Jorg (Hrsg.): Heiteres Dariiberstehen oder Dop-
pelziingigkeit? Die ‘Familienbriefe’ (1905) Theodor Fontanes: Ein unbe-




kannter Text (1922) von Fritz Mauthner. Hrsg. u. komment. von E.B.u].
T. - Nottingham: Sherwood Press Agencies 1992. 49 S. (92 /91)

Briigmann, Elisabeth: Mete Fontane in Waren - ihr Leben u. ihr Tod. - In: Chro-
nik. Schriftenreihe d. Warener Museums- u. Geschichtsvereins. H. 2
(1992), S. 9-50. Mit Abb.

[erw. Nachdr. aus Fontane-Blitter H. 53/1992] (92/96)

Briigmann, Elisabeth: Uwe Johnson liest mit einer Schulklasse Fontanes Schach
von Wuthenow. - In: Fontane-Blatter 54/1992, S. 123-127. (65/5536=54)

Chambers, Helen: Fontane-Symposium and Workshop in London - Ein Bericht.
- In: Fontane-Blitter 54/1992, S. 159-160. (65/5536=54)

Ester, Hans: Die Verheiffung eines Grabspruchs. - In: Fontane-Blitter 54/1992,
S. 128-130. [betr. ,Sie sieht nun tausend Lichter” aus Vor dem Sturm]
(65/5536=54)

Evangelische Akademie Baden (Hrsg.): ,Was hat nicht alles Platz in eines Men-
schen Herzen...” Theodor Fontane und seine Zeit. - Karlsruhe: Verlag
Evangel. Presseverband 1993. (Herrenalber Forum Bd 3. Beitrédge einer
Tagung d. Evangel. Akad. Baden v. 14.-16. Febr. 1992 in Bad Herrenalb)
(93/3)

Eversberg, Gerd: Die Bedeutung Theodor Fontanes und seines Kreises fiir die
Entwicklung der Stormschen Erzahlkunst. - In: Fontane-Blatter 54/1992,
S. 61-74. (65/5536=54)

Gerlach, Ingeborg: ,Und wir hatten bei ihm das Deutsche lesen gelernt.” Die
,Schach-von-Wuthenow”-Episode aus Uwe Johnsons ,Jahrestagen”. - In:
Diskussion Deutsch. 23 (1992), S. 255-262. (ZA 1992+)

Kloepfer, Albrecht: Fontanes Berlin. Funktion u. Darstellung d. Stadt in seinen
Zeit-Romanen. - In: Germanisch-Romanische Monatsschr. 42 (1992), S.

67-86. (ZA 1992+)

Krause-Leipoldt, Heike: Historische Spuren in Fontanes ‘Grete Minde’. Her-
kunft u. Bedeutung d. volkstiiml. Motive. - Magisterarb. Univ. Fridericia-
na Karlsruhe 1990. 95 S. 30 cm (92/88q)

Kiihn, Peter: Phraseologie und Lexikographie: Zur semantischen Kommentie-
rung phraseolog. Einheiten im Worterbuch. - In: Wiegand, Herbert Ernst
(Hrsg.): Worterbiicher in der Diskussion. Tiibingen: Niemeyer 1989, S.
133-154.[an e. Bsp. aus Frau Jenny Treibel|(ZA 1989+)

Laage, Karl Ernst: Die politischen Dissonanzen zwischen Theodor Storm und
Theodor Fontane. - In: Fontane-Blétter 54 /1992, S. 48-61. (65/5536=54)

Lari, Loretta: Th. Fontane, Effi Briest. - In: dies., Esercizi sui tedeschi. - Pisa: Jac-
ques e i suoi quaderni 1990, S. 289-373. [ital.](ZA 1990+)

Lehrer, Mark: Intellektuelle Aporie und literarische Originalitat. Wissenschafts-
geschichtl. Studien zum dt. Realismus: Keller, Raabe und Fontane. - New
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York u.a.: Lang 1991. 168 S. (North American Studies in Nineteenth-Cen-
tury German Literature; 8)(92/81)

Mecklenburg, Norbert: Figurensprache und BewuS8tseinskritik in Fontanes
Romanen. - In: Dt. Vierteljahrsschrift fiir Lit.wissenschaft u. Geistesge-
schichte. 65 (1991) 4, S. 674-694. (ZA 1991+)

Meyer, Udo: ,es liegt alles vorgezeichnet...” Zwei Bilder Th. Fontanes u. ihre Spie-
gelung im Werk. - In: Fontane-Blatter 54/1992, S. 87-101. (65/5536=54)

Neuhaus, Stefan: Zwischen Beruf und Berufung. Untersuchungen zu Th. Fon-
tanes journalist. Arbeiten iiber Grofbritannien. - In: Fontane-Blatter
54/1992, S. 74-87. (65/5536=54)

Niichtern, Michael: ,Was hat nicht alles Platz in eines Menschen Herzen...”
Fontanetagung d. Evangel. Akad. Baden v. 14.-16.2.1992. - In: Fontane-
Blitter 54/1992, S. 157-159. (65/5536=54)

Niirnberger, Helmuth (Hrsg.): ...weil ich dann so recht den Versohnlichen, den
Ausgleichenden spielen kinnte”. Vier Briefe Theodor Fontanes an Felix Pos-
sart. - In: Fontane-Blatter 54 /1992, S. 8-17. (65/5536=54)

Parr, Rolf: Der Bismarck-Mythos - kulturelle Folie fiir Theodor Fontane. - In:
Fontane-Blitter 54/1992, S. 31-47. (65/5536=54)

Rodiek, Christoph: Probleme der vergleichenden Rangbestimmung literari-
scher Werke (Effi Briest, La Regenta, O Primo Basilio). - In: Neohelicon.
Acta Comparationis Litterarum Universarum. 15 (1988) 1, S. 275-300.
(ZA 1988+)

Rosenfeld, Hans-Friedrich: Erfahrungen mit Fontanebriefen. Ein kl. Beitr. zur
Geschichte unseres Faches. - Weiden: Schuch 1992. 33 S. [gedr. Fassung
d. Abschiedsvorlesung] (92/86)

Schmelzer, Hans-Jiirgen: Der alte Fontane. - Berlin: Stapp 1992. 128 S. (Preufi-
sche Kopfe)(92/92)

Selbmann, Rolf: , Das Poetische hat immer recht.” Zur Bedeutung d. Poesie in
Fontanes Roman Frau Jenny Treibel. Zu Jenny Treibels 100. Geburtstag. -
In: Fontane-Blitter 54/1992, S. 101-109. (65/5536=54)

Wagner-Simon, Therese: Das Urbild von Theodor Fontanes , L’ Adultera”. - Ber-
lin: Stapp 1992. 124 5. (92/87)

Wilpert, Gero von: Die Vision Karls XI. bei Arndt, Alexis, Mérimée und Fonta-
ne. Ein Plidoyer fiir etwas mehr Komparatistik. - In: arcadia. Ztschr. fiir
vergl. Literaturwissenschaft (Berlin, New York). Bd 27 (1992) H. 1-2, S.
182-189. (ZA 1992+)

Wiilfing, Wulf: Fontane, Bismarck und die Telegraphie. - In: Fontane-Blatter
54/1992, S. 18-31. (65/5536=54)

Zwiebel, William L.: Theodor Fontane. - New York u.a.: Twayne Publishers
1992. 149 S. (Twayne’s World Authors Series; 831)[engl.](92/89)




2. Rezensionen

Althoff, Gabriele: Weiblichkeit als Kunst. Die Geschichte e. kulturellen Deu-
tungsmusters. Stuttgart: Metzler 1991. Rez.
- B. Plett in Fontane-Blatter 54/1992, S. 143-147.

Fontane, Theodor: Ausgewihlte Werke in vier Binden. Hrsg. von T. Fontane
[!]. Essen: Phaidon o.]. [1991]. Rez.:
- P. Schaefer in Fontane-Blitter 54/1992, S. 150-151.

Fontane, Theodor: Gedichte. 3 Bde. Hrsg. von J. Krueger u. A. Golz. Berlin,
Weimar: Aufbau-Verlag 1989. Rez.:
- K. Mommsen in Germanistik 33 (1992) 2, S. 509.

Fontane, Theodor: Grete Minde. Nach e. altmirk. Chronik. Mit e. Nachw. von
Peter Demetz. Frankfurt a.M.: Insel 1989. Rez..
- P L. Anderson in Fontane-Blatter 54/1992, S. 138-142.

Fontane, Theodor: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Bde 6 u. 7.
Unbekannte u. vergessene Geschichten aus d. Mark Brandenburg, I: Dor-
fer und Flecken im Lande Ruppin. II: Das Lindchen Friesack u. die Bre-
dows. Hrsg. von Gotthard Erler unter Mitarb. von Therese Erler. Berlin
und Weimar: Aufbau-Verlag 1991. Rez.:

- Peter Peters in Germanistik 33 (1992) 1, S. 184-185.
- Peter Schaefer in Fontane-Blitter 54/1992, S. 148-150.

Greif, Stefan: Ehre als Biirgerlichkeit in den Zeitromanen Theodor Fontanes.
Paderborn: Schoningh 1992. Rez.:
- L. Kéhn in Germanistik 33 (1992) 2, S. 510-511.

Jung, Winfried: Bildergesprache. Zur Funktion von Kunst u. Kultur in Theodor
Fontanes ,L’Adultera”. Stuttgart: M & P Verlag fiir Wissenschaft u. For-
schung 1991. Rez.:

- B. Plett in Fontane-Blitter 54/1992, S. 153-155.

Krause, Edith H.: Theodor Fontane. E. rezeptionsgeschichtl. u. iibersetzungs-

krit. Unters. Bern u.a.: Lang 1989. Rez.:
- M. M. Schardt in Germanistik 33 (1992) 2, S. 511-512.

Lehmann, Christine: Das Modell Clarissa. Liebe, Verfiihrung, Sexualitit u. Tod
d. Romanheldinnen d. 18. u. 19. Jahrhunderts. Stuttgart: Metzler 1991.

Rez.:
- B. Plett in Fontane-Blatter 54/1992, S. 143-147.

Lehrer, Mark: Intellektuelle Aporie und literarische Originalitit. Wissenschafts-
geschichtl. Studien zum dt. Realismus: Keller, Raabe und Fontane. New

York u.a.: Lang 1991. Rez.:
_H. O. Horch in Jahrb. d. Raabe-Ges. 1992, 5. 214-217.

Liebrand, Claudia: Das Ich und die andern. Fontanes Figuren u. ihre Selbstbil-

der. Freiburg: Rombach 1990. Rez.:
- B. Plett in Wirkendes Wort 42 (1992) 1, S. 159-161.




Ritchie, Gisela F.: Der Dichter und die Frau. Literar. Frauengestalten durch drei
Jahrhunderte. Bonn: Bouvier 1989. Rez.:
- O. Gutjahr in Germanistik 32 (1991) 3+4, S. 727-728.
- B. Plett in Fontane-Blatter 54/1992, S. 143-147.

Siedler, Wolf Jobst: Wanderungen zwischen Oder und Nirgendwo. Das Land d.
Vorfahren mit d. Seele suchend. Berlin: Siedler 1988. Rez.:
- J. Kleine in Fontane-Blatter 54/1992, S. 136-138.

Zuberbiihler, Rolf: ,Ja, Luise, die Kreatur”. Zur Bedeutung d. Neufundlander
in Fontanes Romanen. Tiibingen: Niemeyer 1991. Rez.:
- J. Biener in Fontane-Blatter 54/1992, S. 151-153.
- J. Osborne in Germanistik 33 (1992) 2, S. 512.

3. Zeitungsartikel

Birnbaum, Brigitte: Mit Brigitte Birnbaum auf den Spuren von Theodor Fontane
in Mecklenburg. 1.-4.- In: Mecklenburg Magazin. 1. Plauderei iiber Warne-
miinde und Doberan. Nr 4 v. 16. 4. 1992, S. 4.; 2. Broterwerb bei frischer
Luft am schonen See. Nr 9 v. 29. 4. 1992, S. 4,; 3. ,Mein gnadigstes Frau-
lein von Rohr...” 263 Briefe an eine Prachtnummer. Nr 10 v. 15. 5. 1992, S.
4.; 4. Goldene Tage in Dobbertin. Nr 11 v. 29. 5. 1992, S. 4. (ZA 1992+)

Grittner, Wolfgang: Ereignisse des Romans nachempfindbar gestaltet. Szeni-
sche Lesung von Fontanes , L'Adultera”. - In: Mérkische Allg. v. 24. 9.
1992, (ZA 1992+)

Grittner, Wolfgang: Eine Sternstunde nicht nur fiir Marquardt. Ein Treffen mit
Nachkommen von ,L’Adultera”. - In: Markische Allg. v. 1. 7. 1992. (ZA
1992+)

4. Nachtrage

Bramkamp, Agatha C.: An Austrian Effi Briest? The Image of Woman in Marie
von Ebner-Eschenbach’s Novel ‘Unsiihnbar’. - In: Fu Jen Studies. Litera-
tur & Linguistics (Taipeh). 18 (1985), S. 43-58.(ZA 1985+)

Chevanne, Reine: L'actualité sociale et politique dans Le Stechlin de Fontane. -
In: Roman et societé. Colloque international Valenciennes. Cahier Lez
Valencienne (1983) No. 8, S. 61-67. (ZA 1983+)

Chevanne, Reine: Fontane et I’annexion de 1’Alsace-Lorraine. - In: Lez Valen-
cienne (1984) No. 9, S. 65-74. (ZA 1984+)

Diirr, Volker: The Image of the Prussian Officer in Literature and History. - In:
ders., Imperial Germany. Ess. ed. by V. D. University of Wisconsin Press
1985, S. 75-89. (ZA 1985+)

Fontane, Theodor: Der alte Derfling. (Leyer und Schwerdt). - In: Der Soldaten-
Freund. Ztschr. fiir fafliche Belehrung u. Unterhaltung d. preufs. Solda-
ten (Berlin). 1846, Nr. 699, S. 6716. (ZA 1846+)




Fontane, Theodor: Blumberg,. - In: Unser Vaterland. Bd 1 (1861) H. 7, S. 385-397.
[Vorabdr. d. Wanderungen-Kap.](ZA 1861 +)

Fontane, Theodor: Fahrland und die Fahrlander Chronik. 1.-3. - In: Wochen-
blatt d. Johanniter-Ordens-Balley Brandenburg.
1. I. Von Potsdam bis Fahrland. Nr 44 v. 3. 11. 1875, S. 255-278.
2. 1L Die Fahrlander Chronik. Nr 46 v. 17. 11. 1875, S. 268-270.
3. II. Die Fahrlander Chronik (Schluf.) Nr 48 v. 1. 12. 1875, S. 280-282.
[Vorabdr. d. Wanderungen-Kap.; in Werkausg. bisher falsche S.-Anga-
ben](ZA 1875+)

Fontane, Theodor: Groeben und Siethen. E. mark. Kapitel. Der Scharnhorst-
Begrabnisplatz auf dem Berliner Invalidenkirchhof. - In: Nord und Siid.
E. dt. Monatsschr. (Breslau). Hrsg. von Paul Lindau. 19. Bd (1881), S. 64-
84; 245-267. [Erstdr.](92/90)

Fontane, Theodor: Londoner Skizzen. The Poets’ Corner. - In: Atlantis Bd II
(1854) Nr 16, S. 441-444. [Vorabdr. aus Ein Sommer in London](ZA 1854+)

Fontane, Theodor: Le Stechlin [franzos.]. Traduit par R. Chevanne. - 0.0. 1973.
265. S. [Maschschr.](93/3=1 +2)

Guthke, Karl S.: Fontane’s Craft of Fiction: Art or Artifice? - In: Amory, Hugh
(ed): Essays in Honor of James E. Walsh. Cambridge: Goethe Inst. of
Boston & Houghton Lib. 1983, S. 67-94.(ZA 1983+)

Hirsch, Marianne: Spiritual Bildung: The Beautiful Soul as Paradigm. - In: Abel,
Elizabeth (ed.): The Voyage In. Fictions of Female Development. Hano-
ver, London: University Press of New England, published for Dartmouth
Coll. 1983, S. 23-48. (ZA 1983+)

Liibke, Wilhelm: Theodor Fontane als Erzihler. Gedichte von Theodor Fontane.

- In: ders., Altes und Neues. Studien u. Kritiken. Breslau: Schlesische Buch-
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FORSCHUNGEN ZUR
BRANDENBURGISCHEN UND
PREUSSISCHEN GESCHICHTE

NEUE FOLGE

Herausgegeben im Auftrag der
PreuBischen Historischen Kommission, Berlin
von Johannes Kunisch

ISSN 0934-1234

Die Forschungen zur Brandenburgischen und PreuBischen Geschichte,
ein einst hochangesehenes wissenschaftliches Periodikum, werden nach sie-
benundvierzigjihriger Unterbrechung fortgesetzL. Die Vereinigung der deut-
schen Teilstaaten hat neben den menschlichen auch die landschaftlichen und
baulichen Gemeinsamkeiten PreuBens einander wieder nihergebracht. Vor
allem die idlteren Kapitel der brandenburgisch-preuBischen Geschichte sind
dadurch besser sichtbar und erfahrbar geworden. Nach der Auflosung PreuBens
hatten sich die beiden Teile Deutschlands auf unterschiedliche Weise von
ihrer Geschichte entfernt. Die Nihe zahlreicher Zeugnisse brandenburgisch-
prehﬁischer Geschichte nach vollendeter Einheit wird im Selbstverstindnis
der Deutschen viele Fragen aufwerfen und neue Forschungsmoglichkeiten
eriffnen. Die PreuBische Historische Kommission, in deren Auftrag die
Neue Folge der ,JForschungen zur Brandenburgischen und PreuBischen
Geschichte* herausgegeben wird, gehort seit langem zu den Wegbereitern
und Forderern eines wiedererwachten Interesses an PreuBen.

Die Zeitschrift erscheint zweimal jihrlich im Gesamtumfang von ca. 288 Seiten,
sum Preis von DM 74, pro Jahr incl. Mehrwertsteuer, zuziiglich Porto. Bestellun-
gen konnen an jede Buchhandlung oder direkt an den Verlag gerichtet werden.

Duncker & Humblot - Berlin
Postfach 41 03 29 - D-1000 Berlin 41




Subskriptionsfrist bis 30. 6. 1993

Theodor Fontane
Briefe an die Freunde —
Letzte Auslese

Hrsg. von Friedrich Fontane und Hermann Fricke. 2 Binde.
Berlin 1943. Nachwort von Walter Hettche. 695 S. Leinen.
Subskriptionspreis je Band DM 118,- (Ladenpreis DM 138,-)

.Sind noch mehr da? Man soll sie herausgeben!“, hatte Thomas Mann gefor-
dert, als er im Jahre 1910 die ,Zweite Sammlung® von Theodor Fontanes
Briefen ,,An die Freunde* (Berlin 1910) in Maximilian Hardens ,,Zukunft*
besprach. Die zweibéndige ,Letzte Auslese” aus dem reichen Briefwerk
Fontanes, die Thomas Manns Wunsch wenigstens zum Teil erfiillte, erschien
dann erst in den Wirren des Zweiten Weltkriegs, betreut von Theodor Fonta-
nes jiingstem Sohn Friedrich und von Hermann Fricke. Allerdings wurde im
Krieg fast die gesamte Auflage des 1. und ein groBer Teil des 2. Bandes ver-
nichtet. Dem Verlag gelang es nicht mehr, den ersten Band nachzudrucken,
so daB er zu den Rarissima auf dem Antiquariatsmarkt gehort.

Seit dem Erscheinen der — vermeintlich — ,,Letzten Auslese” aus Fontanes
Briefen wurde eine Fiille von Briefeditionen vorgelegt. Doch die hier als
Nachdruck angekiindigten Bénde sind nicht iiberfliissig geworden, denn
einige Briefe Fontanes sind hier zum ersten und einzigen Mal gedruckt wor-
den. Die Handschriften dieser Briefe sind nicht selten verlorengegangen, so
daB die ,Letzte Auslese* oft die alleinige Quelle fiir den betreffenden Brief
darstellt. Die 470 Briefe bieten einen faszinierenden Querschnitt durch das
Briefwerk eines der bedeutendsten Briefeschreibers im 19. Jahrhundert.

Lieferbar:

Gertrud Storm, Theodor Storm - Ein Bild seines Lebens
2 Bde. in 1 Band. 2. Aufl. Berlin 1912-1913. Reprint: Hildesheim 1991. Mit
einem Nachwort von Walter Zimorski. 490 S. mit 17 Abb. Leinen.
ISBN 3-487-09411-8 DM 118,-

Ab 1. Juli 1993/From July 1, 1993 on: D-31134 Hildesheim

Q Georg Olms Verlag - Hagentorwall 7 - D-3200 Hildesheim
U.S.A.: 111 West 57 Street - New York - N. Y. 10019




Eji Stapp Verlag Berlin =i

Das Urbild von Theodor Fontanes
»L) Adultera«

von Therese Wagner-Simon
128 Seiten mit zahlr. Abb., br. DM 24,80

Die Gestalt der Melanie van der Straaten ist sowohl bei Fontane-Lesern wie -Forschern
ins aktuelle Interesse geriickt. Man entdeckt, daB sie einzigartig unter den Frauen in
Fontanes Werk dasteht, da8 sie sich abhebt von den fremdbestimmten Miidchengestal-
ten, die, wie »Effi Briest«, von der Bevormundung des Vaters unter die des Gatten und
somit der Gesellschaft geraten.

Dieses Werk Fontanes ist ein Schliisselroman. Er bezog sich auf ein Ereignis der
damaligen Berliner Gesellschaft, dessen Hintergriinde bis heute nur sehr liickenhaft
bekannt sind. Aus Dokumenten, Familienpapieren und alten Photographien gelang der
Verfasserin, die eine Enkelin der Titelfigur ist, ein Aufdecken der Stoffgeschichte. Die
kulturhistorischen Aspekte werden gerade die Fontane-Freunde interessieren.

Der alte Fontane

von Hans Jiirgen Schmelzer

128 Seiten mit zahir. Abb., br. DM 24,00
»PreuBische Kopfe«, Bd. 27

Der alte Fontane, den H. J. Schmelzer in diesem Band vorstellt, bleibt, wie auch der
junge, ein entlaufener Apothekergehilfe, der sich als schlechtbezahlter Zeitungskorres-
pondent, Kriegsberichterstatier, Reiseschriftsteller kiimmerlich durchschligt. Er mufl
eine Familie mit vier Kindern durchfittern. Die mit BienenfleiB zusammengetragenen
10.000 Seiten Kriegsbiicher erweisen sich als verlegerisches Fiasko. Der vierbindige
Romanerstling »Vor dem Sturm« des nahezu SOjihrigen wird selbst von engeren
Freunden kaum gelesen. Die Wanderungen, Balladen, Spruchgedichte machen ihn zwar
relativ bekannt, sichern ihm aber keine wirtschaftliche Existenz. Frust reiht sich auf
Frust. Das macht ihn voriibergehend reif fiir die Nervenklinik.Als der groBe Ruhm sich
endlich einstellt, muB der Dichter vom Leben Abschied nehmen.

Packendistdies alles dargestellt. Der Mensch Fontane wird gegenwartig. DieLust, seine

Biicher zu lesen, wird geradezu geweckt.

LiitzowstraBe 105+ 1000 Berlin 30- Tel. (030) 262 20 97 - Fax (030) 261 9273
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Gisela Heller
Unterwegs mit Fontane in Berlin und der Mark Brandenburg
456 Seiten - Fest gebunden mit Schutzumschlag
DM 39,80

Gisela Heller verfolgt Fontanes Spuren in einer Stadt, die in den Griinderjahren aus allen
provinziellen Nahten platzte und schlieBlich ,vernobelte”; sie schildert anschaulich seine
Uberlebensbemiihungen, seinen Arger mit Hauswirten, Ministern und der leidigen
Commodité”: sie begleitet ihn auf seinen Wanderungen durch die Mark, aus deren Sumpf
und Sand die Hauptstadt ihre Krafte sog. Wenn auch keine seiner 18 Wohnstatten erhalten
blieb, so findet die Autorin doch noch Ortlichkeiten, an denen sie iiberrascht innehalt und
sich sagt: ,,Ja hier kénnte es gewesen sein!“ Wer mit diesem Buch durch Berlin und die Mark
spaziert, wird sich dabei ertappen, daB ihm wirkliche und Romangestalten durcheinander-
laufen. Und dieser Effekt war von Fontane gewaollt.

Nicolai Verlag
Binger StraBe 29 - 1000 Berlin 33 - Telefon 823 70 07
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