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Lorenzen zu Melusine: ,Wohl méglich, daB aristo-
kratische Tage mal wiederkehren, vorlaufig, wohin wir

sehen, stehen wir im Zeichen einer demokratischen
Weltanschauung. Eine neue Zeit bricht an. Ich glaube,
eine bessere und eine glicklichere. Aber wenn auch
nicht eine gliicklichere, so doch mindestens eine Zeit
mit mehr Sauerstoff in der Luft, eine Zeit, in der wir
besser atmen kénnen. Und je freier man atmet, je mehr
lebt man.”

Theodor Fontane
aus: Der Stechlin, Kapitel 29
1898




THEODOR FONTANE GESELLSCHAFT e. V.

Charlotte Jolles, London

Festvortrag zur Griindung der Theodor Fontane Gesellschaft e. V.
am 15. Dezember 1990 in Potsdam*

Ich empfinde es als eine grofie Ehre, heute bei der Griindungsfeier einer
Theodor Fontane Gesellschaft zu Thnen sprechen zu diirfen. Wir sind zusam-
mengekommen, um das zu bewerkstelligen, was schon ldngst fallig war. Wenn
in der Fontane-Forschung immer wieder von der Verspatung des Romanschrift-
stellers Fontane die Rede ist, der mit fast 60 Jahren seinen ersten Roman
verdffentlichte, so sind auch wir berechtigt, von einer Verspédtung der Griindung
einer Fontane Gesellschaft zu sprechen. Es gibt viele literarische Gesellschaften,
die den Namen eines Dichters tragen, darunter auch Namen von Fontanes Zeit-
genossen, wie Storm, Raabe, Keller, Klaus Groth, Wilhelm Busch, um nur
einige zu nennen. Aber wir folgen Fontanes eigentiimlich spater Entwicklung
und kommen gerade noch zurecht - wenige Jahre vor seinem 100. Todestag -
ihn mit der Griindung einer seinen Namen tragenden Gesellschaft zu ehren.
Wie Fontanes Weg zu seinem ,Eigentlichen’, wie es immer so schdn heifit, ein
langer Weg war, der iiber den Balladendichter, Journalisten und den Kriegsbuch-
schreiber zu Vor dem Sturm und 16 weiteren Romanen fiihrte, so ist auch unser
Weg zur Fontane Gesellschaft ein langer, aber immerhin doch ein kontinuier-
licher Weg, wie ich aufzeigen werde. Und wie die politischen Ereignisse des
19, Jahrhunderts Fontanes eigentliche Bestimmung verzgert haben — die
3 Kriege 1864, 1866 und 1870 bedeuteten eine Unterbrechung an der Arbeit an
seinem ersten Roman von 12 Jahren — so haben die Irrungen und Wirrungen
der deutschen Geschichte im 20. Jahrhundert dazu beigetragen, daff wir erst
heute an eine Griindung denken kdnnen.

Daf die Griindung in Potsdam, dem Sitz des Fontane-Archivs, stattfindet, ist
eine natiirliche Entwicklung, die eng mit der Geschichte des Archivs zusammen-
héingt. Es bildete sich ja schon bald nach der Errichtung des Archivs 1936 in den
Raumen der Brandenburgischen Provinzialverwaltung in Berlin eine Gruppe
von Fontane-Freunden um den damaligen Leiter, Hermann Fricke, die an gewis-
scn Abenden im Archiv zusammenkamen und Vortrdge iiber Fontane hielten.
Es waren im wesentlichen, aber keineswegs ausschlieflich, Schiiler von Julius
Petersen, die iiber Fontane promovierten oder schon promoviert hatten, Das
wissenschaftliche Resultat dieser Abende wurde im 9. Band der ,Branden-

* (siehe auch: INFORMATIONEN, S. 205)
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burgischen Jahrbiicher” niedergelegt, das dem Gedéchtnis Fontanes gewidmet
war, In seiner Vorbemerkung schrieb Hermann Fricke, daf aus dieser Arbeits-
gemeinschaft auch eine Kameradschaft wurde. In der Tat spielte auch die Gesel-
ligkeit eine Rolle, und die Abende wurden oft in lustiger Weise in alten Ber-
liner Kneipen beschlossen. Ich entsinne mich noch eines besonders vergniiglichen
Abends, als wir mit einer Droschke (die gab es damals noch, fiir Touristen
wahrscheinlich) die Linden entlang durchs Brandenburger Tor fuhren, genau
wie in L’Adultera das Ehepaar Gryczinski mit den beiden Malern Gabler und
Flimar nach dem Diner bei van der Straatens, am Opernplatz vorbei durch
Linden und Tiergarten der Alsenstrafe zufuhren. Sie kennen Fontanes topo-
graphische Genauigkeit. Wir kamen aus einem Lokal in der Altstadt Berlins,
und die Droschke war, wie auch Bothos Droschke, als er zum Grab der alten
Frau Nimptsch fuhr, ein ,ziemlich klappriges Gefihrt”, und der Gaul schlich
ebenso langsam dahin wie der Schimmel damals, aber wir waren vergniigt.
Doch hatte das bald ein Ende. Einer von uns, der die erste grundlegende Arbeit
iiber die Balladendichtung im Berliner Tunnel geschrieben hatte, die erst wih-
rend des Krieges erschien — das Vorwort schrieb er 1940 im Felde — fiel dem
Krieg, wie andre auch, bald zum Opfer. Ich erwdhne das, weil auch dieser
Kreis schlieflich durch die politischen Ereignisse sein Ende nahm. Und doch
besteht eine Kontinuitdt. Denn zwei aus diesem Kreis, die an dem Aufbau des
Archivs und der Katalogisierung seiner Bestdnde beteiligt waren, sind bis zum
heutigen Tag der Fontane-Forschung treu geblieben: Frau Neuendorff-Fiirstenau
und ich selber. Es ist hier vielleicht auch der Ort, des Verleger-Sohnes Fontanes,
Friedrich Fontanes, zu gedenken. Er hatte sich aus finanziellen Griinden von dem
Nachlafj seines Vaters trennen miissen, den er lange wohl bewahrt und versorgt
hatte. Er stand aber weiter allen Forschern, ob Professor oder Student, mit
seinen Kenntnissen zur Verfiigung und in enger Verbindung zu Hermann
Fricke, zum Archiv und zu unserem Kreis. Wie manch anderer verdanke auch
ich ihm eine Einladung in sein Haus nach Neuruppin. Wenn wir modernen
Editoren jetzt seine oft fragwiirdigen Editionsmethoden kritisieren, weil wir
es nun einmal heute besser wissen, so tue ich es mit einem etwas schlechten
Gewissen.

Es gab damals noch einen anderen Kreis, der sich um Fontane bemiihte und
auch im Besitz von Fontane-Handschriften war. Das war der Verein fir die
Geschichte Berlins, der gelegentlich Vortrdge iiber Fontane veranstaltete, die
im Deutschen Dom am damaligen Gendarmenmarkt stattfanden. Dies war kein
rein wissenschaftlicher Kreis, sondern allen zugénglich, denen die Geschichte
Berlins am Herzen lag.

Ein dritter Kreis, der 1927 in Berlin gegriindet wurde, ist der Fontane-Abend,
eine Vereinigung also, die direkt dem Dichter zugedacht war. Es war eine Ver-
einigung von Bibliophilen, zu denen unter anderen auch Paul Emden gehérte,
dem wir eine grofe Sammlung von Fontane-Manuskripten verdanken. Sie kam
schlieflich in den Besitz der Berliner Universititsbibliothek. Auch Hans Stern-
heim soll von den Mitgliedern besonders erwdhnt werden, denn er war der
Patensohn Fontanes, der Sohn Marie Sternheims, eine Frau, die der Dichter




verehrte. Wir verdanken Hans Sternheim neben vielen Gaben ein schones Faksi-
mile der Widmungsverse Fontanes zu seinem Patengeschenk, dem Neuen Testa-
ment. Er lief sie fiir den Fontane-Abend zum 1. Stiftungsfest drucken. Der
Verein 16ste sich im Herbst 1933 selber auf. Seine Geschichte ist 1988 und 1990
in den ,Fontane-Blédttern” von Lothar Sommer dargestellt worden. Es hat sie
wohl niemand ohne tiefe Erschiitterung gelesen, denn das Schicksal so vieler
seiner Mitglieder war ein unsagbar tragisches, auch das von Hans Sternheim.
Cinen von ihnen, Fritz Homeyer, damals eine in Universititskreisen sehr be-
kannte Persénlichkeit, traf ich spiter oft in London, wo er in einer Buchhand-
lung in Oxford Street die deutsche Abteilung unter sich hatte. Und ein ganz
merkwiirdiger Zufall brachte mich erst vor wenigen Wochen mit dem Sohn
ecines anderen Mitglieds, Gotthard Laske, in Verbindung. Die Fontane-Freunde
«cheinen immer zusammenzufinden. Fontane ist das Zauberwort, das sie zusam-

menfiihrt.

Es sei hier noch vermerkt, dafy sich auch andere bibliophile Vereinigungen, die
Maximilian-Gesellschaft und der Berliner Bibliophilen-Abend, um Fontane be-
miihten und noch bemiihen. Der Berliner Bibliophilen-Abend, der in den 50er
Jahren neu gegriindet wurde, hat 1981 in einem schénen Druck eine Ubersicht

iiber ,Bibliophile Bemiithungen um Theodor Fontane” herausgebracht. Fontanes
unvergleichlich schéne Handschrift muf fir alle Faksimile-Liebhaber besonders
attraktiv sein. Ebenso seine schénen Spriiche, besonders die Altersspriiche. Mo-
gen wir bald, da wir alle wieder zusammenarbeiten konnen, neue bibliophile

Bemiihungen um Fontane sehen.

Die bibliophilen Vereinigungen, die ich nannte, unternahmen auch Fahrten durch

die Mark Brandenburg auf Fontanes Spuren. Max Liebermann schlof; sich einer
21 herrlichen Steinzeichnungen zu Etii

Exkursion an. Wir verdanken ihm die
Briest, die er fiir die Jahresgabe der Maximilian-Gesellschaft 1926/27 geschaffen

hat.

Nehmen Sie bitte diesen Riickblick in eine langst vergangene Zeit nicht als
ein Schwelgen in Erinnerungen hin, typisch fiir einen alten Menschen, wie ich
es bin. Von Schwelgen ist schon gar nicht die Rede, denn vieles von dem, was
ich erzahle, fiel ja schon in schwere Zeiten. Wir, meine Generation, die sich in
den dreifiiger Jahren zu einem kleinen Fontane-Kreis zusammenfand, waren da-
mals alle zwischen 20 und 30, und Sie wissen aus Fontanes Autobiographie,
wie wichtig gerade dieses Jahrzehnt fir den Menschen ist. Fiir Fontane ware?
es auch die Jahre der Vereine: der Lenau- und Platen-Verein, der Herwegh
Klub, der zwar ein verkappter Verein fir Burschenschaftler war ~ seien S5i¢
unbesorgt, unsere Fontane-Gesellschaft wird nichts Verkapptes sein: wir hoffen,
daf diese Zeiten, wo so etwas ndtig war, ein fiir allemal vorbei sind. Dan?
waren diese Jahre fiir Fontane die grofie Zeit des Tunnels, der Ellora und des
Riitli mit all ihren geistigen Anregungen und den Freundschaften, die daraus
erwuchsen. Mége unsere Gesellschaft viele Mitglieder gerade auch aus dieser

Altersgruppe gewinnen.
Spéter hat Fontane dann sehr aktiv an der Schiller-Stiftung mitgearbeitet, di¢
zur Unterstiitzung notleidender Schriftsteller gegriindet worden war. Sein
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aksi-

esta- Mitarbeit an dieser Institution ist bis zum Ende seines Lebens in seiner Kor-
Der B respondenz belegt.
1990
t sie Ich habe Thnen diesen Riickblick auf die Vergangenheit gegeben, um zu zeigen,
rieler daf schon friih alle Keime fiir eine Fontane Gesellschaft vorhanden waren, und
heim. swar in der Verschiedenheit der Zusammensetzung, wie wir uns die zukiinftige
r be- Gesellschaft vorstellen: die wissenschaftliche Gruppe, die Laien und Amateure
and- und die Buchliebhaber, die Bibliophilen, die ihre Liebe zum Buch mit der zum
ganz Dichter verbinden. Weder Faschismus noch Krieg konnten diese Keime ganz
Sohn abtéten. Nach dem Krieg begannen sie wieder zu wachsen. Ein neuer Anfang
unde B wurde gemacht, und das bereits 1939 nach Potsdam verlegte Archiv wurde in
1sam- den 50er Jahren bald zum Zentrum der sich schnell entwickelnden Fontane-
Forschung, die zur sogenannten Fontane-Renaissance fiihrte. Dariiber spéter
), die noch ausfithrlicher. Aber die Spaltung Deutschlands hat auch fiir d?e Fontane-
e be- Liebhaber ihre Spuren hinterlassen. Den Wissenschaftlern stand zwar das Archiv
50er offen, aber vielen anderen war es verschlossen oder nur mit Schwierigkeiten
rsicht méglich, an die ganzen schénen Bestinde heranzukommen. Doch das hat die
tanes wirklichen Fontane-Liebhaber nicht abgehalten, sich weiter seinem Werk zu
nders widmen. Das sind vor allem die Landesgeschichtliche Vereinigung tir die Mark
M- Brandenburg und der Verein fiir die Geschichte Berlins. Sie haben entweder in
phile || Vortrdgen oder in ihren Zeitschriften, auch durch Wanderungen in der Mark,
soweit es gelegentlich méglich war, die Fahne Fontanes hochgehalten, wenn
Naich ich mich so ausdriicken darf. Sie werden, so hoffe ich, uns bei der Griindung
ainer der Fontane Gesellschaft unterstiitzen. Thre Mitglieder mit ihren reichen Fon-
| Effi tane-Kenntnissen und Vereinserfahrungen werden wichtig fiir uns sein; die Fon-
affen tane Gesellschaft aber wird gerade ihnen gegeniiber eine besondere Verpflich-
tung haben, denn erst jetzt steht auch ihnen das Archiv ganz zur Verfiigung
5%, ut}d die Mark Brandenburg fiir ihre Wanderungen ganz offen.
je ich

In den letzten Jahren haben die Germanisten der Humboldt-Universitat durch
ich in J| jahrliche Fontane-Tagungen das Interesse an Fontane geférdert und sich beson-
. da- || ders mit der Erarbeitung des Tunnel-Archivs in der Universitdtsbibliothek be-
phie, gaﬁl't:i Also eine dhnliche Gruppe wie die, die sich in den 30er Jahren zusammen-
waren i '40C.

, was

wegh- Wichtig fiir die Entwicklung der zukiinftigen Fontane-Gesellschaft ist ein Kreis
n Sie von Laien, der in dem letzten Jahrzehnt regelmifig zusammentraf, um sich mit
offen, Werk und Leben Fontanes zu beschiftigen. Diese Arbeitsgemeinschaft ist der
Dant | Theodor-Fontane-Kreis Zeuthen: ihr Treffpunkt ist Hankels Ablage, wo Lene
d des B und Botho den Hdhepunkt, aber auch das Ende ihres Liebesverhiltnisses erleb-
laraus ten. Der Zeuthener Kreis ist zu Beginn der 80er Jahre geplant worden mit der
dieser B Idee, Theodor Fontane 100 Jahre nach seinem Aufenthalt in Hankels Ablage in
Zeuthen eine Gedenkstitte zu schaffen., Eine Vitrine mit Archivalien aus Fon-

t, die B tanes Leben und Wirken wurde aufgestellt, und 1985 wurde der Fontane-Kreis
Seine || 9egriindet. Ich habe das reiche Programm von Vortrdgen, Ausstellungen und
Geselligkeit der letzten Jahre gesehen und hatte selber die Freude, einmal dort
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eingeladen zu werden. Dieser Zeuthener Kreis ist eine Fontane-Gesellschaft in
nuce, und ich sehe in ihm das Vorbild fiir die Gestaltung von Ortsgruppen in
allen deutschen Regionen. Dies scheint mir eine unserer gréften Aufgaben zu
sein. Wir wollen iiberall Ortsgruppen haben. Fontane ist nicht mehr nur der
Berliner oder mérkische Dichter, der er zum Teil noch in den dreifiger Jahren
war. Er hat jetzt seine Leserschaft, seine Forscher, seine Herausgeber, seinc
Verleger iiberall in Deutschland. Und iberall, wo es kleine Gruppen von
Fontane-Interessenten gibt, sollten sich Sektionen bilden und ausweiten. Miin-
chen, Hamburg, Schleswig-Holstein, Rheinland-Westfalen — da sitzen sie ja
alle, die Editoren, die Verleger, die Forscher, die Liebhaber — und noch in
vielen anderen Gegenden. Mancher von ihnen wird heute unter uns sein, wir
wollen nicht nur ihre Mitgliedschaft, wir wollen ihre aktive Hilfe bei der Er-
richtung von Sektionen.

Ich muf noch einmal auf die Rolle zuriickkommen, die das Fontane-Archiv fiir
die Entwicklung der Forschung gespielt hat. Wie ich schon sagte, ist das Archiv
ztm Mittelpunkt der Forschung geworden. Nach dem schwierigen Wiederaufbau,
der vor allem dem langjahrigen ersten Leiter, Joachim Schobef, zu danken ist,
kam zur Erhaltung und Erweiterung die Deutsche Staatsbibliothek zu Hilfe.
Daf es aber einen so prominenten Platz in der Forschung einnimmt, deren Ent-
wicklung mit der Entwicklung des Archivs Hand in Hand ging, ist vor allem
dem persénlichen Einsatz aller Leiter des Archivs zu verdanken. Es ist hier
nicht der Ort, eingehend iiber die vielfdltigen Forschungsergebnisse zu sprechen.
Das wiirde Stunden dauern. Aber zu erwihnen ist die riesige Editionsarbeit, die
in den 60er Jahren begann und zu 3 grofien Werkausgaben fiihrte. Sie bildete
die Grundlage fiir die vielen literatur-kritischen Arbeiten, die jetzt erschienen
und die zahlreichen Monographien. Das wichtigste Ergebnis aber ist, daf Fon-
tanes dichterische Bedeutung erst voll und ganz in den letzten Jahrzehnten er-
kannt wurde und daf er erst jetzt, in unserer Zeit, weltliterarische Bedeutung
erlangt hat. Das bedeutete, dafi sich Forscher aus vielen Lindern mit Fontane
zu beschiftigen begannen und daf das Archiv auch eine Statte internationaler
Begegnung wurde. Ich denke an die verschiedenen Tagungen, die hier statt-
fanden, deren Teilnehmer aus vielen Lindern kamen, aus England, Irland,
Frankreich, Holland, Ttalien, Polen, Schweiz, den USA und Australien. Méglich,
daf ich einige vergessen habe. Es sind so viele hier gewesen. Dadurch ist eine
weltweite Gemeinschaft entstanden — denn die Fontane-Forscher halten zusam-
men — und eine oft nicht leicht zu bewéltigende Korrespondenz! Die kiinftige
Fontane-Gesellschaft hat also iiberall ihre trading posts — ihre ,Handelsstatio-
nen” — wie frither das Britische Empire. Hoffen wir, daf sich diese outposts der
Fontane-Forschung zu auswértigen Sektionen ausweiten werden. Sie werden
eine grofie Aufgabe haben. Denn wenn auch Fontanes Romankunst, als zur
Weltliteratur gehérig, Anerkennung gefunden hat, so hat er doch keineswegs
die weltweite Verbreitung erreicht wie viele seiner englischen, franzdsischen
oder russischen Zeitgenossen. Wir diirfen uns da keinen Illusionen hingeben.
Die auslindischen Germanisten kennen ihn, vielleicht auch einige Literaten und
Journalisten. Ubersetzungen haben in den letzten Jahren zugenommen, aber
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noch nicht in geniigender Zahl. Wir miissen mehr Ubersetzungen haben und
fir die Verbreitung seines Werkes durch die Medien, vor allem durch den
Film, sorgen. Von Fontane-Filmen ist nur Fassbinders Effi Briest in England in
offentliche Kinos gekommen.

Zuriick zum Archiv. Wir wissen alle, daf es nicht leicht war fiir die Leiter des
Archivs, biirokratische und politische Hindernisse zu iberwinden, die diec Be-
nutzung und Veranstaltung von Tagungen erschwerten; sie verdienen unseren
Dank fiir das, was sie erreicht haben. Aber wir sollten auch einmal das Ver-
dienst der Fontane-Freunde anerkennen, die trotz aller Schwierigkeiten durch
ibre Mitarbeit das Archiv unterstiitzten. Der Weg von London nach Berlin er-
schien mir oft kiirzer und war gewiff weniger mithsam als der durch Check-
Point-Charlie. Mancher mag das ebenso empfunden haben. Viele haben teil an
dem Gedeihen des Archivs. Ich brauche nur darauf hinzuweisen, wieviele Fon-
tane-Freunde dem Archiv Handschriften geschenkt haben oder Kopien wvon
Handschriften oder anderes Material. Einer von diesen Liebhabern hat in end-
loser Arbeit zur bibliographischen Erfassung von Manuskripten und vor allem
von Briefen beigetragen. Alle diese Freunde werden sich freuen, ihren Enthu-
siasmus bald auch der Fontane Gesellschaft zugute kommen zu lassen. Wir wer-
den sie sehr brauchen, denn unsere Aufgabe ist keine leichte.

Hat bisher das der Deutschen Staatsbibliothek unterstellte Fontane-Archiv mit
deren finanzieller Unterstiitzung die Fontane-Blitter herausgegeben, so wird
dies wohl eines Tages der Fontane Gesellschaft zufallen. Wir gehen da den
umgekehrten Weg vieler anderer Gesellschaften. Die meisten konnten erst nach
Jahren des Bestehens eine Zeitschrift griinden. Wir werden eine Zeitschrift tiber-
nehmen kdnnen, aber wir werden auch dafiir verantwortlich sein miissen. Das
heift, wir werden viel Geld brauchen. Als sich Fontane 1856 gegeniiber Vor-
wiirfen seines Vorgesetzten Metzel, daf er seine Aufgabe in London nicht er-
fille, verteidigte, schrieb er: .Ich will den schénsten Plan auf der Welt auf der
Stelle einreichen, aber ,Geld, Geld, Geld!" sagte Montecuculi.”

Die zukiinftige Fontane Gesellschaft, meine Damen und Herren, braucht Geld,
Geld, Geld! Dann wird auch ihr Vorstand den schénsten Plan fiir die Gestaltung
der Gesellschaft entwerfen und durchfiithren kénnen. Die ersten Jahre werden
besonders schwer sein, und die Entwicklung und. das Gedeihen wird davon
abhingen, ob wir die Gesellschaft auf einer soliden finanziellen Grundlage
aufbauen kénnen.

Wir alle befinden uns in einer Zeit der Wandlung, besonders die Menschen aus
der ehemaligen DDR. Der Ubergang von einer Planwirtschaft zur Marktwirt-
schaft bringt viele Probleme mit sich. Das Geld hier ist knapp, und nun kommen
Wir und bitten um Geld. Fontane, wie Sie wissen, war immer knapp mit Geld:

LEs hilft uns kein Gedeutel,
So nimm es, wie es fallt,
Der eine hat den Beutel,
Der andre hat das Geld.”




Diesen schwachen Trost gab Fontane seiner Frau in einem Geburtstagsgedicht
Mit neuen FPfropfen. Die zweite Strophe lautet:

.Es ldibht sich nichts erklopfen —
Der eine hat den Wein,

Der andre hat die Pfroplen,
Man mub zufrieden sein.”

Aber Emilie, wie wir wissen, war nicht zufrieden, und wir konnen sie verstehen.
Mit dieser passiven Haltung, lieber Fontane, kénnen wir dir keine Gesellschaft
griinden. Diese Haltung pafit nicht in unsere Zeit, wir miissen uns alles er-
klopfen kdnnen. Darum miissen wir die, die das Geld haben, dazu iiberreden,
es in den bisher noch leeren Beutel unserer Gesellschaft fliefen zu lassen.

Ich muf Ihnen gestehen, daf ich selber wenig von Wirtschaftspolitik verstehe.
Ich bin leider fiir unsere Zeit zu einseitig literarisch orientiert. Aber ich habe
in dem letzten Jahrzehnt unter Mrs. Thatcher einiges gelernt. Manchmal etwas
unwillig. Aber wir miissen jetzt auch in unseren englischen Universitdten Markt-
wirtschaft betreiben und verkaufen lernen. Goethe und Schiller oder Fontane,
ja selbst Brecht und Kafka lassen sich nur schwer allein verkaufen. So miissen
wir auch Wirtschaftsdeutsch lehren oder Literaturstudien mit Managementstu-
dien verbinden. Wir leben in einer consumer society, und unsere Studenten,
die consumers, verlangen jetzt das Deutsch der stirksten europdischen Wirt-
schaftsmacht zu lernen, nicht nur das Deutsch des Landes der Dichter und

Denker.

Wir miissen mit den Zeiten gehen. Wie also stellen wir unsere Fontane Gesell-
schaft auf die Beine? Wir miissen investieren, heifit es immer. Ich bekomme
fast tdglich mit der Post Aufforderungen zu investieren, Frither bekam ich
Biicherkataloge. So ist meine Losung also: Investieren wir in Fontane. Damit wir
aber kein Risiko eingehen, brauchen wir einen Schutzpatron fiir die Fontane
Gesellschaft. Ich will dem kiinftigen Vorstand nicht vorgreifen, der vielleicht
einen leibhaftigen Schirmherrn oder eine Schirmherrin finden wird. Ich denke
jetzt nur an einen fiktiven, eine Gestalt aus Fontanes Romanen. Natiirlich
kommt uns zuerst der alte Stechlin in den Sinn. Nicht nur, weil er einer der
liebenswertesten Gestalten unserer Literatur tiberhaupt ist, sondern weil man in
ihm schon frith ein Ebenbild des Dichters selbst gesehen hat. ,Sah man ihn®, -
so sprach Lorenzen am Grabe des alten Stechlin — .so schien er ein Alter, auch
in dem, wie er Zeit und Leben ansah; aber tiir die, die sein wahres Wesen kant-
ten, war er kein Alter, freilich auch kein Neuer. Er hatte vielmehr das, was tibet
alles Zeitliche hinaus liegt, was immer gilt und immer gelten wird: ein HerZ
Er war kein Programmedelmann, kein Edelmann nach der Schablone, wohl abe:
ein Edelmann nach jenem alles Beste umschliefenden Etwas, das Gesinnung
heifit. Er war recht eigentlich frei.” Auch wir sehen vor allem das {iberzeitlich
Menschliche in Dubslav von Stechlin. Aber nach den fast hundert Jahren, di¢
vergangen sind, sehen wir in ihm doch mehr einen Alten, der wohl nicht in
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unsere Zeit paft. Das heifit nicht, daf dieser Roman fiir unsere zu griindende
Gesellschaft nicht von allergréfiter Bedeutung ist. Wer in Deutschland kennt
wohl diesen See, um den es selbst damals still war und um den es still geblieben
ist: Hier und da wdchst ein weniges von Schilf und Binsen auf, aber kein
Kahn zieht seine Furchen, kein Vogel singt, nur selten, dah ein Habicht driiber
hinfliegt, seine Schatten aui die Spiegelfliche wirft, Alles still hier.”

Und so ist es wohl geblieben, jedenfalls erschien es mir so, als ich vor einigen
Jahren da war. Der Roman wird inzwischen, so glaube ich, in allen Regionen
Deutschlands gelesen. Aber wer hat den Stechlin-See und die ihn umgebenden
Buchenwiélder je gesehen? Wenn wir unsere Fontane Gesellschaft haben und
unsere Jahresversammlungen mit dem dazugehérigen geselligen Teil, den Ex-

| kursionen, so hoffe ich, daf eins unserer ersten Ziele der Stechlin-See sein wird.
| Er war uns zu lange verschlossen, und auch frither war er nicht leicht erreichbar.
| In meiner Jugend war es noch eine umstidndliche Fahrt in jene Gegend; sie

brauchen blof Tucholskys kleine Erzdhlung Rheinsberg zu lesen, um zu wissen,
wie kompliziert das war. Und dann, die letzten Jahrzehnte, war er ganz ab-
geschlossen, der Stechlin. War der See still alle diese Jahre? Sprang nicht manch-
mal ein Wasserstrahl hoch, brodelte es wohl gelegentlich oder sprudelte es und
stieg vielleicht im vorigen Herbst der rote Hahn auf und krahte?

Ich komme gleich auf das Thema des Schutzpatrons zuriick, aber erlauben Sie
mir bitte noch etwas weiter auf die Aufgaben der Fontane Gesellschaft einzu-
gehen. Wie der Stechlin den meisten Deutschen unbekannt ist, so die ganze
Mark Brandenburg. Das Paradoxe ist, da§, wéhrend vor dem 2. Weltkrieg Fon-
tanes Wanderungen aufierhalb Berlins und der Mark Brandenburg wenig be-
kannt waren, sie jetzt auch in anderen Teilen Deutschlands eine Leserschaft
gefunden haben. Das lag an zweierlei: an der so regen Fontane-Forschung, vor
allem an der Editionsarbeit. Die Wanderungen sind nicht nur in allen drei grofen
Werkausgaben erschienen, sondern in vielen, oft schdn illustrierten Einzelaus-
gaben. Und da wir uns immer nach dem Unerreichbaren sehnen, so las man nun
auch im Westen und Siiden Deutschlands die Wanderungen, Fontane schrieb sie,
um die Prinzessin im Maérchen zu erldsen. Auch zu seiner Zeit war die Mark
€ine terra incognita. Die Prinzessin ist jetzt ein zweites Mal erldst worden.
Die Fontane Gesellschaft wird die Aufgabe haben, sie allen wieder zu zeigen.
Ich sprach vom Stechlin, den wenige kennen. Wer aber kennt das Oderland,

| in dem Fontanes Vor dem Sturm spielt, Mein Hauderer, der mich zum Stechlin
. fiihite, fithrte mich vor einigen Jahren auch dorthin. Fontanes Vater hatte dorl

in Letschin eine Apotheke, und Fontane lebte eine Zeitlang dort. Lesen Sie das
S.Chﬁne Kapitel iiber seine letzte Begegnung mit seinem Vater in Meine Kinder-
jahre, Sein Vater ist dort begraben :

»Und ein andrer Platz, dem verbunden ich bin:
Berglehnen, die Oder fliefit dran hin,

Zieht voriiber in trigem Lauf,

Gelbe Mummeln schwimmen drauf,




Am Ufer Werft und Schilf und Rohr,

Und am Abhange schimmern Kreuze hervor,
Auf eines fdllt heller Sonnenschein, —

Da hat mein Vater seinen Stein.”

Die Fontane Gesellschaft wird sich um die Fontane-Stitten kiimmern mdssen.
Ich las neulich, daf 200 000 Menschen jahrlich in die kleine Stadt in den York-
shire Moors pilgern, wo das Pfarrhaus steht, in dem die Bronté-Schwestern ge-
lebt haben. Mancher von Ihnen wird Jane Eyre und Sturmhéhe kennen. Gott
bewahre uns vor so vielen, es verursacht viele Probleme, und was wiirden die
Letschiner sagen? Aber ein paar hundert sollten es doch sein, die dorthin pil-

gern oder ein paar tausend.

Doch endlich zuriick zum Schutzpatron. Der alte Stechlin kommt nicht in Frage.
Und sein Pastor Lorenzen, der schon klarsichtiger ist und dem wir das schone
Zitat auf der Einladung verdanken, auch nicht, denn er will im Stillen walten,
und wir wollen uns ausbreiten und ins Weite wirken.

Wie wire es mit van der Straaten? Er paBt besser in unsere Zeit. Er war, wie
Sie wissen, einer der vollgiiltigsten Finanziers der Hauptstadt Berlin. Inzwi-
schen ist Frankfurt zur Bérsenstadt Deutschlands geworden. Kennen Sie viel-
leicht einen van der Straaten an der Frankfurter Bérse? Denn einen solchen
Mizen brauchten wir. Und doch zdgere ich, ihn als unseren Patron vorzuschla-
gen. Er war zwar auch ein an Kunst interessierter Mensch, kaufte eine Kopie
von Tintoretto und liebte Murillos Madonnen. Aber leider aus etwas taktlosen
Griinden, und er genof mehr ein geschaftliches Ansehen als ein persdnliches.
Obwohl er an der Bérse bedingungslos galt, so in der Gesellschaft nur be-
dingungsweise. Das konnen wir uns natiirlich nicht leisten, und so kommt auch

er nicht in Frage.

Wie wire es mit Kommerzienrat Treibel. Auch ein Industrieller, ein Geschéfts-
mann und wohl ganz integer; ein erfolgreicher Entrepreneur, wie unsere Zeit es
erfordert. Er hitte vielleicht etwas fiir unser Unternehmen iibrig, obwohl er
sich kaum iiber Kunst und Literatur duferte. Das iiberlief§ er seiner Frau. Das
wiirde uns nichts ausmachen, denn er war sonst sympathisch und wohlange-
sehen. Wire er nur bei seiner Fabrik und der Herstellung von Blutlaugensalz
und Berliner Blau geblieben, aber er hatte auch politischen Ehrgeiz, was ihn
in eine falsche Gesellschaft fiihrte. Mit dem Gespenst seines Agenten Vogelsang
und den beiden alten Damen, der Ziegenhals und dem Fraulein von Bomst,
kénnen wir unméglich unsere Gesellschaft griinden. Ich sehe mich weiter unter
den mannlichen Charakteren um. Die meisten von ihnen sind liebenswiirdige
Menschen, vielleicht mit Ausnahme von Innstetten, der jedoch sicherlich ein
guter Administrator war und nicht unbedingt ein Ekel, wie Fontane uns ver-
sichert. Doch wiirden die weiblichen Mitglieder der Fontane Gesellschaft ihn
vollig ablehnen, denn wir wissen es von Effi — ,er war ohne rechte Liebe”.

Aber wie wire es mit dem alten Briest, hore ich Sie fragen. Auch er liebens-

12




issen.
York-
n ge-
Gott
n die
1 pil-

rage.
héne
alten,

, wie
NZWi-
viel-
lchen
schla-
Copie
losen
iches.
r be-

auch

afts-
eit es
hl er
. Das
ange-
nsalz
s ihn
lsang
omst,
unter
rdige
1 ein
ver-
t ihn

bens-

wirdig, ja auch ein Fontanesches Ebenbild, und das ,weite Feld” erinnert uns
etwas an Fontanes ambivalente Ausspriiche, die uns gelegentlich irritieren, weil
wir ihn so gern in einer Kategorie unterbringen wollen: Vormirzler, 48er Re-
volutiondr, Konservativer, ein in Wolle gefirbter Preufie und Kritiker des Preu-
fentums und seiner Gesellschaft. Und alles das war er wirklich. — Aber auch der
alte Briest paft nicht in unsere Zeit und zwar wegen des ,weiten Feldes”. Das
geht nicht, wir leben in einer harten Zeit — aber welche Zeit wire nicht hart —
und man muf Stellung nehmen kénnen und sich entscheiden. Hitte der alte
Briest nicht immer nur vom ,weiten Feld“ gesprochen, hitte Effi nicht zu
sterben brauchen. Als er ihr endlich schrieb ,Effi komm!”, war es schon zu
spat,

Sie sehen, wir sind in Verlegenheit bei unserer Suche nach einem Schutzpatron
unter den ménnlichen Protagonisten Fontanes. Wer von diesen kime fiir uns in
Frage? Meine Herren, ich wende mich an Sie, denn wir Frauen mdgen vorein-
genommen sein oder Feministinnen. Wer von den Mannergestalten in Fontanes
Romanen kommt denn nun in Frage? Keiner wirklich, Sie miissen es zugeben.

Da sind doch die Frauengestalten anders. Wir sehen natiirlich ab von den uner-
fahrenen und verwundbaren, die der Gesellschaft zum Opfer fielen, wie Cecile,
Effi oder Stine. Aber Melusine kommt uns in den Sinn, diese Frau, die die
Briichigkeit ihrer Zeit durchschaut und ein klares Bild von der Zukunft hat. Sie
kennen ja alle ihre Worte: ,Es ist nicht notig, daf die Stechline weiterleben,
aber es lebe der Stechlin.” In der Forschung wird immer so sehr das Melusinen-
hafte bei ihr betont, ich sehe in ihr aber vor allem eine moderne Frau, die in
unserer modernen Gesellschaft eine sehr wesentliche Rolle zu spielen hat.
Doch zégere ich auch bei ihr. Sie will das Eis nicht aufbrechen, und wir brau-
chen Mut in unserer Zeit ~ zu allen Zeiten. — Wir wollen weitersehen, wer
da noch ist: Mathilde Mdéhring ist nicht zu verachten, sie hat zwar nicht den
Charme der anderen weiblichen Gestalten, aber sie hat den praktischen Sinn,
den wir brauchen, und sie meistert das Leben, das auch fiir sie nicht leicht ist, —
Dann sind da noch Sophie und Manon, die beiden jiingeren Poggenpuhl-Téchter,
mit jhren Kenntnissen und Talenten. Es sind sympathische Gestalten. Manon ist
Uberall beliebt, vor allem in Bankiershdusern, auch in jiidischen; es gelingt ihr,
thre Schwester Sophie dort einzufithren, um den jungen Nachwuchs dieser Ban-
kiers mit den Anfiangen irgendeiner Kunst oder Wissenschaft bekannt zu
machen, Hier haben wir das Praktische und Pragmatische, verbunden mit Wis-
senschaft und Kunst, was wichtig ist. Sie passen sich hinein in die neue Zeit,
Weil sie common sense haben und die Vorurteile ihrer Klasse abgelegt
haben, Aber sie sind zu jung fiir uns, ebenso wie die kluge, tapfere und
selbstindige Lene Nimptsch. Wir brauchen eine reifere, stattliche Gestalt.

Alle diese Menschen, die ich genannt habe, lebten in einer Ubergangszeit. Fon-
tane ist der Romancier einer Ubergangszeit, in der die wirtschaftlichen wie die
gesellschaftlichen Strukturen sich verinderten. Und seine Romane setzen sich
| ™t den Problemen auseinander, die dem Individuum aus dem Ubergang vom
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Alten zum Neuen erwachsen. Wirtschaftlich, wie in den Poggenpuhls oder
gesellschaftlich, wenn es um die dem Individuum zugeteilte Rolle in der Ge-
sellschaft geht, vor allem um die der Frau. Und wie subtil ist seine Darstellung,
seine Analyse der Zeit; in jedem Satz, in jedem kleinen Gesprach. Man mu§
seine Romane immer wieder lesen, jedesmal entdeckt man Neues. Es ist mir
aufgefallen, daf fast alle unsere jetzigen Historiker, die das spite 19. Jahr-
hundert behandeln, sich auf Fontanes intuitive Erfassung seiner Zeit stiitzen.
Was fiir eine wunderbare Bestitigung seines Dichtertums.

Man sollte vorsichtig sein, Vergleiche zwischen Perioden verschiedener Jahr-
hunderte herzustellen, aber da wir nun mal bei Fontane sind, so scheint mir sein
Roman, der die Griinderjahre behandelt und die Polarisierung von Besitz und
Bildung zum Thema hat, noch einen gewissen Bezug zu unserer Zeit zu haben.
Mancher von uns empfindet eine Kluft zwischen dem Wohlstand, den unsere
Entrepreneure uns geschaffen haben und unseren kulturellen Belangen. Ich
spreche aus meiner Erfahrung in England, wo wir von einer enterprise culture
sprechen. — Konflikte wie in Irrungen, Wirrungen sind iiberwunden: Lene
Nimptsch wiirde heute ihren Botho heiraten kdnnen. Irgendwo steht uns aber der
Roman der Griinderjahre, Frau Jenny Treibel, noch nahe. Und in diesem Teil
Deutschlands kann man ja sogar von neuen Griinderjahren sprechen; allerdings
erst in ihren Anfingen. Der Wohlstand muf noch kommen. Aber wir sind zur
Stelle und griinden auch. Und so finde ich nun auch in diesem Roman die statl-
liche Gestalt, die unsere Schutzpatronin werden konnte: Frau Jenny selbst.
Aber warum? werden Sie mit einigem Erstaunen fragen. Sie ist doch, wie Wili-

bald Schmidt sagt, ein Musterstiick von einer Bourgeoise. Und das will doch
keiner von uns sein! Aber ich sehe es anders.

Wir wollen einen literarischen Verein griinden. Dazu brauchen wir, wie ich
schon gesagt habe, Geld. Das Literarische allein tut es nicht. Und Frau Jenny
ist diejenige, die uns den Weg zeigt, denn sie hat es geschafft, Geld und Poesie
zu verbinden. Frith hat sie in dem Materialwarenladen ihres Vaters gelernt, mit
Geld umzugehen, aber sie hat sich gleichzeitig, wie sie sagt, an Gedichten her-
angebildet, denn der Himmel hat ihr das Herz fiir das Poetische gegeben. Sie
hat einen reichen Industriellen geheiratet, aber ist der Poesie treu geblieben.
Wenn sie nun aber sagt .Gold ist nur Chimdre”, so nehmen Sie das bitte nicht
zu ernst. So was sagt man oder singt man: ,Was soll Gold, ich liebe Rosen’.
Aber man meint es nicht. Und wenn sie auch Poesie in etwas zu engem Sinn¢
nimmt und auf das Gedicht und Lied einschrdnkt, so hat schliefilich auch Fontane

viele Gedichte geschrieben, die jetzt vollstindig in drei grofen Bénden vor uns

liegen. Und seine Prosa hat Musikalitdt, wie Thomas Mann uns schon vor
langem bezeugt hat. Und prisentieren kann Frau Jenny auch, und das ist
wichtig. Wenn unsere Vereinigung bei den Jahresversammlungen ihre Feslt-
essen haben wird, so werden wir Frau Jenny in unserer Imagination in vollem
Glanze bei uns prisentieren sehen — auf einem untergeschobenen Luftkissen in
einer dominierenden Stellung zwischen uns sitzend — genau wie bei dem Diner.
das sie in ihrer Villa in der Képenicker Strafie zu Ehren ihres englischen Gastes
gab.
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oder BN Geld und Poesie. Ich wiederhole meine Losung: seien wir Entrepreneure und
r Ge- B investieren wir in Theodor Fontane. Zur Geburt dieser Gesellschaft erhoffen
llung, B wir aber auch grofziigige Geburtstagsspenden, so daf unsere Gesellschaft auf
- mub | einem festen Fundament aufbauen kann. Nur so kann ihr Erfolg und Gedeihen
t mir gesichert werden. Wir wollen alle die Gelegenheit haben, zu zeigen, daf auch
Jahr- B wir — wie Frau Jenny - Geld und Poesie verbinden kénnen.
itzen.
\ Ich komme zum Schluf. Ich las vor wenigen Wochen in der Frankfurter Allge-
Jahr- B meinen Zeitung einen Artikel iiber die Bedeutung des ereignisreichen Jahres
r sein B 1990 fiir die deutsche Literatur. Da fiel mir die Bemerkung ins Auge, daf es
z und B Menschen unter uns gebe, die schon lebten, als Fontanes Stechlin erschien, so
aben. | daff der Zusammenhang noch so nah ist, wie er iiberhaupt sein kann, als
nsere B Erinnerung mitlebender Menschen. Ich zitiere die Passage: Es gibt Menschen
1. Ich B unter uns, die lebten schon, als Theodor Fontanes Stechlin erschien. Scheute
ulture B man den Manierismus nicht, dann kdnnte man sagen, daf Menschen, die heute
Lene B iiber den Fall der Mauer sprechen, bereits im Stechlin mitreden — hier als Greis
er der B und dort als plapperndes Kind.
1 Teil B Was fiir ein schéner Gedanke. Erlauben Sie mir, ihn noch etwas weiter
dings B zu spinnen. Die kleine Agnes, die dem toten Stechlin die ersten Blu-
d zur B men, Schneeglockchen, auf den Schof legte, sie koénnte tatsichlich noch
statt- @ unter uns weilen. Und welche ungeheuren Umwalzungen und Erschiitterungen
selbst. B hat dieses Enkelkind der alten Burschen miterlebt. In wenigen Jahren wird die
Wili- | Zeit vorbei sein, wo wir von Erinnerung mitlebender Menschen sprechen k&n-
~doch B nen, Wir aber, die neue Fontane Gesellschaft, kommen gerade noch zurecht,
um den 100. Geburtstag des Stechlin-Romans und den 100. Todestag seines
e ih B Autors vorzubereiten und dafiir zu sorgen, daf, wie sehr sich auch unsere
Jenny Welt verdandert hat und noch verindern wird und wie sehr sie sich von der
Doesic Fontanes unterscheiden wird, sein Werk und sein Name weiterleben.
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UNVEROFFENTLICHTES / WENIG BEKANNTES

Giinter Effler, Weimar (Hrsg.)

Theodor Fontanes Briefwechsel mit Joseph Kiirschner

Im zweiten Band der ,Letzten Auslese” publizierten Friedrich Fontane und Her- |
mann Fricke 1943 zwei Briefe, die bislang die einzigen Zeugnisse fiir die
Kontakte Fontanes zu Joseph Kiirschner waren.! Aus dem Kiirschner-Nachlaf
im Goethe-und-Schiller-Archiv in Weimar konnen jetzt 9 weitere Schreiben
Fontanes und 6 Briefe Kiirschners? vorgelegt werden, die eine liickenlose Ent- |
stehungsgeschichte fiir die Novelle ,Stine” ermdglichen? und dariiber hinaus
interessante Einblicke in die Beziehung von Autor und Herausgeber bieten. |
Vermutlich hat Fontane Kiirschner in der 2. Hilfte der 70er Jahre in Berlin
kennengelernt. Joseph Kiirschner (1853—-1902), der seit 1875 vor allem als Re-
dakteur verschiedener Theaterzeitschriften und -periodika in Berlin titig war,
tibersiedelte 1880 nach Stuttgart und wirkte hier als literarischer Berater des
Verlages Wilhelm Spemann, als Herausgeber der ,Collection Spemann”, einer
Sammlung von Romanen und Erzdhlungen in preiswerten Einzelausgaben so-
wie als Redakteur der Monatszeitschrift ,Vom Fels zum Meer” (1881-1889).
1882 iibernahm Kiirschner von den Briidern Hart den 1879 gegriindeten ,Lite-

ratur-Kalender” und entwickelte ihn zu einem erstrangigen bibliographischen §
Nachschlagewerk fiir die deutsche Gegenwartsliteratur. 1885 begriindete er den
Deutschen Schriftstellerverband und gab 1885/86 die ,Deutsche Schriftsteller-
Zeitung” heraus. Von 1882 bis 1899 wirkte Kiirschner — in Zusammenarbeit mit
zahlreichen Germanisten — als Herausgeber der ,Deutschen Nationalliteratur’, |
einer umfassenden Textsammlung von den Anfingen der deutschen Literatur f
bis zur Goethe-Zeit; um die Popularisierung auslindischer Gegenwartsliteratur
in deutscher Sprache machte sich seine Zeitschrift ,Aus fremden Zungen” (1891
bis 1896) besonders verdient. Seit 1892 lebte Kiirschner in Eisenach und gab |
hier, neben vielféltigen anderen Projekten, seit 1897 die Romansammlung B
~Biicherschatz, Bibliothek fiirs Haus” heraus.*

Fontane hat in stirkerem Mafe, als bisher bekannt war, an Kiirschners Bestre- B
bungen und Arbeiten teilgenommen. Fiir eine umfassende Darstellung ihrer |
Beziehungen geben die vorliegenden bekenntnisreichen Briefe vielfaltige
Hinweise.

Die Publikation des Briefwechsels erfolgt mit freundlicher Genehmigung des
Goethe-und-Schiller-Archivs in Weimar. Textverlust bzw. Texterganzungen wer |
den durch [ ] gekennzeichnet.
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| Anmerkungen

1 Briefe an die Freunde, Letzte Auslese. 2 Bde. Hrsg. von F. Fontane und
H. Fricke. Berlin 1943, Nr. 246 vom 26. September 1885 und Nr. 268 vom
20. Januar 1888.

Die Handschrift des ersteren Briefs befindet sich im Besitz der UB Berlin
(Dauerleihgabe im FAP).

2 Fiinf Briefe Kirschners blieben in Abklatschkopien erhalten: die Schreiben
vom 21, Juni und 21. Juli 1883 sind in der Handschrift tiberliefert, die drei
folgenden Briefe wurden von einem Schreiber verfafit, der sie der offiziellen

1 Her- Orthographie anglich. Der letzte Brief ist Durchschlag eines Typoskripts.
ir di L y :
Tl M3 Vgl Jurgen Jahns instruktive Darstellung der Entstehungsgeschichte von

?:?;:E .Stine” in Band 5 der Romane und Erzdhlungen, Aufbau-Verlag 1969,
e B S-577 £.und . 252 ff.
hinaus Fine ausfiihrliche Darstellung der Biographie und des umfangreichen Schaf-

yieten. fens von Joseph Kiirschner als Redakteur und Herausgeber periodischer
Berlin Schriften, Zeitschriften, Lexika und Sammlungen gibt de Neue Deutsche Bio-
Is Re- || graphie, Berlin 1982, Band 13.
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| Anbei die Notizen, von denen ich wiinsche, daf sie geniigen mégen; ich wollte
| nicht ins Breite gehn. Auf Kritiken hinzuweisen, ist zu mithsam und zu weit-
 schichtig, und gar als ,Ritter” mich auszuspielen, perhorrescire ich.

d gab N In vorziigl. Ergebenheit,
mlung B

Th. Fontane.

estre- B Ich bin erst gestern von einer Reise zuriickgekommen, sonst hitte ich eher ge-
ihrer B schrieben .
Faltige

g des B Notizen — Nicht ermittelt.

Ewer Reise — Fontane hatte Graf Eulenburg in Liebenberg besucht.




Fontane an Kiirschner

Berlin 22. Mai 82.

Hochgeehrter Herr Professor.

Ergebensten Dank fiir Ihre freundlichen Zeilen vom 14. d. M., insonderheit
auch fiir die mir schmeichelhafte Aufforderung zur Mitarbeiterschaft an Threr
illustrirten Zeitschrift.

Dieser Aufforderung zu geniigen, hab ich den besten Willen, aber kaum die
Mittel. Es ist sehr selten, daf ich etwas Kurzes schreibe; lingere Novellen und
lingere markische Kapitel 16sen sich untereinander ab und diese wie jene sind
selten kiirzer als 4 Druckbogen im Format von Nord und Siid. Es giebt nur
wenige Blatter, die sich so lange Aufsitze gefallen lassen. Novellen von gleicher
Lénge gelten als acceptabel, aber da sind andre Schwierigkeiten; ich habe nicht

gelernt mich dem Geschmack des Publikums accomodiren und will esp

auch nicht lernen. So mach’ ich mich denn an Aufgaben, die von der ,Million’ | odérs

N ser od

entweder nicht verstanden oder einfach langweilig gefunden werden.

Ein solcher Aufsatz iiber Berlin, wie sie andeuten, ware etwas sehr Schones
und vielleicht kénnt’ ich ihn auch schreiben; aber ich wiirde ein halbes Jahr
Zeit dazu gebrauchen und dabei wiirde die Elle linger als der Kram. In vor-

ziiglicher Ergebenheit,
Th. Fontane

Das Honorar fiir meinen B. M. Aufsatz hab ich noch nicht erhalten. Vielleicht
ein Versehn auf der Post, weshalb ich es hier hervorhebe.

Th. F.

illustrierte Zeitschrift — ,Vom Fels zum Meer. Spemanns Illustrierte Zeit' B

schrift fiir das deutsche Haus” (1881-1905).
Nord und Siid — Eine deutsche Monatsschrift (1877-1930), gegriindet vo?

Paul Lindau. Fontane publizierte hier 1879 ,Grete Minde” und 1880

,L’Adultera” im Vorabdruck.

B. M. Aufsatz — Fontanes ,Artikel” iiber Balduin Mollhausen (1825 bis
1905) erschien als Einleitung des Bandes ,Der Leuchtturm am Michiga" B
und andere Erzihlungen” (Collection Spemann, Nr. 35, Stuttgart 1883 i

S. 5-8).
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Fontane an Kiirschner

Berlin 2. Juli 82

Hochgeehrter Herr.
Empfangen Sie meinen ergebensten Dank fiir Thre freundl. Zeilen aus Bad Nau-
heim, Sie erfreuten mich um so mehr, als ich durchaus nicht auf eine Nachbewil-

\ligung, am allerwenigsten aber auf einen so wohlwollend abgefafiten Brief ge-

rechnet hatte. Denn ich bestreite keinen Augenblick, daf, wie so vieles im
Leben, auch Honorarfragen fraglich bleiben. Es giebt unzweifelhaft ganz re-

| putable Menschen, die solchen Artikel in einem einzigen Tage, vielleicht so-

it 1 gar in einem halben schreiben, und zufrieden sind und auch sein miissen, wenn
nut

eicher B 11,0 nicht verargt, wenn Sie, hochverehrter Herr, auch nachtraglich noch aus-

A es | schlieBlich mit dieser Thatsache gerechnet hitten. Ich gehe noch weiter und
i

sie 30 Mark dafiir empfangen. An all dem ist nicht zu riitteln und ich hitt es

halt es fiir keineswegs unméglich, da§ ein solcher in 3 Stunden hingeworfner

S oder vielleicht sogar in 11/; Stunden diktirter Artikel, ebenso gut oder auch bes-

ser oder unter Umstidnden auch viel besser sein kann als der meinige. Trotz al-
ledem mubft ich bei Eintreffen der 30 Mark handeln wie ich gehandelt habe. Ich
war aufgefordert worden den Artikel zu schreiben, that es ungern, mufite die
Sachen durchlesen, mich mit B. M. in briefliche Verbindung setzen, und habe
schlecht gerechnet 5 Tage gebraucht um dies Artikelchen zu schreiben und zu-
recht zu putzen. Das Letztre dauert immer am ldngsten, und ist das, wodurch

' sich unsereins von Hinz und Kunz unterscheidet. Die Talente sind oft gar nicht

S0 ungleich, im Fleiff und Charakter liegen die Unterschiede. Einzig und allein
durch meinen Fleif hab ich es erreicht, daf mir nur noch hdchste Honorare

" gezahlt werden, die fiir den Nord u. Siid-Bogen 300 Mark und bei Novellen
1400 Mark betragen. Und nur diese hohen Honorare setzen mich in den Stand,
|| iberhaupt von meiner Feder leben zu kénnen. Verzeihen Sie diese lange Aus-
| cinandersetzung. Es lag mir daran, unter voller Wiirdigung eines entgegen-

gesetzten Standpunktes, eine Art von Beweis zu fithren, daf ich, fiir meine
Person, nicht wohl anders verfahren konnte, als geschehn. Mit der Bitte, darin
auch mir gerecht werden zu wollen, hochgeehrter Herr, in vorziiglicher Ergeben-

. heit, [Thr)

Th. Fontane

Zeilen aus Bad Nauheim - Kiirschners Brief blieb nicht erhalten.
Nachbewilligung — Emile Fontanes Wirtschaftsbuch im FAP verzeichnet
fiir Juli 1882 eine Einnahme von Spemann: 80 Mark.

Handeln wie ich gehandelt habe — Fontanes Brief, in dem er seinem Un-
mut iiber das karge Honorar Ausdruck gegeben hatte, ist nicht erhalten
geblieben.
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5 Tage — Fontanes Tagebuch verzeichnet am 7., 9., 14., 15. und 16. April
die Arbeit am Mdllhausen-Artikel, der am 1. Mai korrigiert wurde;
am 11. Mai 1882 heifit es: ,Gearbeitet: Balduin Méllhausen; den kl. Auf-
satz eingepackt und an Spemann geschickt.”

B. M. ... briefliche Verbindung — Ein Brief Fontanes an Balduin Mall-
hausen blieb nicht erhalten.

Die Talente ... — Vgl. Fontanes Verse ,Unter ein Bildnis Adolf Menzels’
(vermutlich 1883 entstanden): Gaben, wer hatte sie nicht? Talente -
Spielzeug fiir Kinder. / Erst der Ernst macht den Mann, erst der Fleif
das Genie.

Fontane an Kiirschner

Berlin 12. Juli 82.

Hochgeehrter Herr Professor.

Fiir zwei Briefe habe ich Thnen zu danken.

Sehr erfreut, die fatale Sache so gut und glatt beigelegt zu sehn, beklag’ ich es
um so mehr, Thnen in dem, was mir IThre Freundlichkeit proponirt, nicht zu
Diensten sein zu kénnen. Ich schreibe dergleichen iiberhaupt nicht mehr; nach-
dem ich 30 Jahre lang alle méglichen Riicksichten genommen habe, habe neb-
men miissen, will ich nun den Rest meiner Tage meiner Neigung und meinen
eigentlichen Aufgaben leben. Ich werde nur noch Novellen und brandenburgisc
Historisches und vielleicht dann und wann eine Ballade schreiben. Eigentlich
Journalistisches nicht mehr. Der kleine Aufsatz tiber Méllhausen, eine Aus
nahme, war durch Riicksichten diktirt, die ich nehmen mubte. Sobald ich im
Novellistischen wieder freie Hand habe (bis Ende 83 bin ich engagirt) erlaub
ich mir, mich bei Ihnen zu melden.

In vorziiglicher Ergebenheit,

Th. Fontane.

zwei Briefe — Sie blieben nicht erhalten.

bis Ende 83 bin ich engagirt — Im Sommer 1882 vollendet Fontane ,Schad
von Wuthenow” (Vorabdruck Juli/August 1882 in der ,Vossischen ZE?‘
tung”), entwirft ,Irrungen, Wirrungen” (Dezember 1882) und iiberarbe!
tet seit Januar 1883 ,Graf Petdfy” (Vorabdruck 1884 in der Romanbibli®
thek von ,Uber Land und Meer”).
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Fontane an Kiirschner

Berlin 6. Juni 83.

| Hochgeehrter Herr Professor.

Ergebensten Dank fiir Ihre gef. Zuschrift vom 29. v. M.

In der Voraussetzung, daf Sie’s mit dem Worte Roman so streng nicht nehmen
und nur etwas lingres Erzdhlendes darunter verstehen werden, steh ich jeden
~ Augenblick zu Diensten, ein Wort das iibrigens nur den hohen Grad meiner
. Bereitschaft ausdriicken soll. Denn in Wahrheit heifit ,jeden Augenblick” so viel
| wie ,nach einem Jahr” oder doch nicht viel weniger.

Ein kleiner Roman oder richtiger eine ldngre Novelle, drei bis vier Threr Bogen
stark, liegt seit vorigem Jahr im Brouillon in meinem Kasten und ich wiirde
diese Novelle wihrend der Spatherbstmonate fiir Sie zurecht machen, wenn Sie
nmit dem Stoff einverstanden sind.

Titel: Stine. (Abkiirzung von Justine.)

| Stine ist die blonde jiingere Schwester einer briinetten Wittwe, typische Vor-

stadts-Berlinerin, die mit einem kleinen Madchen, das zuféllig legitim ist, als
-Freundin” eines gréflichen alten Gargons lebt, der nun seine Abende bei ihr
zubringt. Er erscheint meist mit Freunden; allein ist es ihm zu langweilig. Unter
diesen Freunden ist auch gelegentlich einmal (und damit beginnt die Novelle)
sein Neffe, 27jdhrig, kranklich, Anno 70 schwer verwundet und blos kiimmerlich
wieder zusammengeflickt. Héchst wohlwollender aber misanthropischer Garde-
lieutenant a.D. Er sieht Stine bei der ,Reunion”, und den Rest brauch’ ich Ihnen
kaum noch zu erzihlen. Er liebt Stine wirklich, will sie heirathen und in die
weite Welt gehn, — frei sein, gliicklich sein, und vor allem auch bessere Luft
athmen, was seine schwachen und hart mitgenommenen Lungen durchaus er-
heischen. Der allgemeine Widerstand gegen seinen Plan aber, zuletzt auch
Stinens selbst, 146t ihm das Leben werthlos erscheinen und er tritt vom Schau-

| platz ab. Den Schlufi bildet sein Begrdbnifi in einer maérkischen Dorfkirche,

Stine zugegen, und danach die Riickkehr Stinens zu ihrer Schwester. Diese
Schwester ist die Hauptperson, das Original.

C'est tout! Von Handlung, Ueberraschungen etc. keine Spur; nichts von Intri-
gue, Sensation, Tendenz. Etwas ganz Alltdgliches. Das Neue liegt nur darin,
Wie speziell mein Auge dies Alltdgliche sieht.

Wollen Sie’s darauf hin wagen? Die schénrednerische Novelle stirbt aus, das
-Mandelauge” thut iiber kurz oder lang seinen letzten Aufschlag; aber es ist
moglich, ja gewiB, daf die Majoritit der Leser vorldufig noch an der alten Form
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hingt und die Riicksicht drauf gebietet Ihnen vielleicht ein ,nein”. Ich habe
mich, glaub ich, schon frither in diesem Sinne geduBert und so zu sagen vor

mir gewarnt.

In vorziiglicher Ergebenheit,
Th. Fontane.

Ich reise morgen in den Harz. Adresse: ,Thale a. H.; Hotel Hubertusbad.”

Zuschrift vom 29. v. M. — Kiirschners Brief vom 29. Mai 1883 blieb nicht
erhalten.

seit vorigem Jahr — Fontanes Tagebuch verzeichnet vom 23. November
bis 22. Dezember 1881 die Arbeit am ,Stine”-Entwurf.

Kiirschner an Fontane

Stuttg. 21/6 83.

Werter Herr!
Verzeihen Sie bitte dass meine antwort auf ihre liebenswiirdigen zeilen so
spit eintrifft. Es war meine absicht die antwort persénlich zu bringen, da ich

schon vor 14 Tagen meine sommerreise antreten wollte; allein nun hat sich die
geschichte wieder verzdgert u. droht sich noch mehr zu verzégern.
Ich habe mit interesse von Ihrem ,stoff” vernommen u. bin nun doppelt auf die
ausfiihrung gespannt, um die ich Sie herzlich bitte. Wann etwa darf ich darauf
rechnen? Ich wiisste gern einen anndherungsweise richtigen termin, da ich da-
nach auch meine andern dispositionen treffen kann.
Ich verbinde mit obiger anfrage heute noch eine andere dahingehend ob Sie
wohl geneigt sein wiirden, wenn wir unsre idee ausfithrend auch corresponden-
zen zu bringen, uns ab und zu nicht zu grosse stimmungbilder aus dem ber-
liner leben zu senden.
In vorziiglicher hochachtung

Thr Joseph Kiirschner

Fontane an Kiirschner

Thale alH 27. Juni 83.

Hochgeehrter Herr Professor.
Empfangen Sie meinen ergebensten Dank fiir Thre gef. Zuschrift vom 22. d. M.
Ich hoffe Ihnen die Arbeit Ende Dezember oder Anfang Januar schicken zu
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konnen; es frither zu versprechen, scheint mir gewagt. Das Honorar, das ich von
.Uber Land und Meer”, ,Vossische Zeitung” etc. erhalte, ist 400 Mark pro
Bogen in Format und Druck von ,Nord und Siid“, was beispielsweis auf Wester-
mann berechnet fiir einen Bogen der ,Monatshefte” 450 Mark betragen wiirde.
Der ,Nord und Siid"-Bogen ist der kleinste, weshalb ich ihn mir kliglich zum
Normal-Bogen erhoben habe.

Zu den ,Correspondenzen” bin ich nicht rithrig und riistig genug; ich habe der-
gleichen zu verschiedenen Zeiten angefangen, aber immer wieder abgebrochen,
weil ich schlecht dabei fuhr. Man mu§ dergleichen rasch machen kénnen; wer das
nicht kann, bleibt am besten davon. Von Novellen, Essays etc. hat man doch
immer eine Doppel-Einnahme, von Correspondenzen nie.

Wenn Sie nach Berlin kommen, darf ich also auf die Ehre Ihres Besuches rech-
nen,

In vorziiglicher Ergebenheit,

Th. Fontane.

Uber Land und Meer — Von Wilhelm Hacklander und Eduard Hallberger
gegriindete illustrierte Wochenschrift in Stuttgart; vgl. die Anm, zum
Brief vom 12. Juli 1882.

Vossische Zeitung — Fontane arbeitete seit 1856 an der ,Koniglich privile-
gierten Berlinischen Zeitung von Staats- und gelehrten Sachen” (1704
bis 1934) mit; vgl. die Anm. zum Brief vom 12. Juli 1882.

Westermann — In ,Westermanns Monatsheften“ (1856 von Georg Wester-
mann begriindet) wurde 1881 ,Ellernklipp” vorabgedruckt.

Kiirschner an Fontane

Thal b Eisenach 21/7. [188)3

Verehrter herr Dr. Fontane!

Auf einer stationenreichen reise, die endlich hier ihr ziel gefunden hat, ist
Meine correspondenz aber ins hintertreffen gekommen u. leider auch Ihre
beantwortung. Haben Sie geduld u. nachsicht mit einem, der nach 3jahriger skla-
Verei endlich fiir einige wochen die redaktionsfesseln brach.

Wegen Threr honorarbedingungen habe ich mit Sp(emann], ehe ich von aller
[sechs Worte nicht entziffert] correspondirt. Er ist damit einverstanden dass die
]‘lonorirung nach dem von Ihnen vorgeschlagenen modus erfolgt. Somit fehlt also
hichts mehr als — das wichtigste: Ihre novelle u. dieser sieht mit sehnsucht nach
der vollendung entgegen

Ihr
hochachtungsvollst Joseph Kiirschner

23




Fontane an Kiirschner

Berlin 16. Okt. 83.

Hochgeehrter Herr Doktor.
Von Nordernei — wo ich das Vergniigen hatte, unter vollstandiger Zustimmung,
einen Artikel oder ein Gutachten von IThnen iiber die Frage ,Leihbibliotheken
oder nicht” zu lesen — bin ich, statt wiederhergestellt, krdnker als ich abreiste
zuriickgekehrt, so daf ich mich nun schon runde 7 Wochen mit Nichtsthun und
triilben Gedanken beschéftige. Bei der Gelegenheit ist denn auch ,Stine” in die
Quist gegangen, da gerade diese 6 oder 7 Wochen, in denen ich sonst frischer
und arbeitsfahiger als den Rest des Jahres iiber zu sein pflege, fiir die Correktur
der Novelle bestimmt waren. Es ist mir sehr schmerzlich, mein Debiit bei Thnen
auf diese Weise hinausgeschoben zu sehn. Sobald ich im Stande bin, die auf
Monate reponirte Arbeit wieder aufzunehmen, melde ich mich bei Ihnen und
frage an, [ob es] paft.
In vorziiglicher Ergebenheit,

Th. Fontane.

Nordernei — Fontane war vom 19. Juli bis 30. August auf der Insel
Norderney gewesen.

Quist — Nach dem Grimmschen Worterbuch: in die Quiste gehen, verloren
gehn.

reponirt — abgelegt.

Kiirschner an Fontane

Stuttgart, den 20. October 1883

Verehrter Herr!
Lassen Sie mich vorerst dem Bedauern Ausdruck geben, daf Thre Gesundheit
nicht die beste ist und mich zugleich hoffen, da§ Sie sich beim Empfange die-
ser Zeilen bereits wieder auf dem Wege der Besserung befinden. Es thut mir
sehr leid, daf ich in Folge Ihres Leidens die Novelle nun nicht zu dem bestimm-
ten Termin erhalten soll, allein eine Arbeit von Ihnen kommt ja immer zw
rechten Zeit und so bitte ich Sie denn, wenn auch die Beendigung derselben
erfolgt ist, sie mir zuzusenden. Fiir Thre freundliche Zustimmung iiber meine?
Artikel in der Frankfurter Zeitung noch besten Dank; ich denke ich kann IThne?
schon nichstens ein Project mittheilen, welches ich zur Aufbesserung unsere
literarischen Verhéltnisse auszufiithren bestrebt bin.
Mit verehrungsvollem Grufy

Ihr ergebenster Kiirschner
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Kiirschner an Fontane

N 510 (188])5.

Hochverehrter Herr!
| Seien Sie auf das Beste bedankt fiir die giitige Mittheilung, die Sie mir in Be-
tracht der Verbandsangelegenheit zukommen liefen und von denen ich mit dem
grofiten Interesse Kenntnif genommen habe. Ich wiinsche natiirlich sehnlichst,
daf aller Streit ein Ende habe und die feindlichen Hauser zum gedeihlichen
Zusammenriicken sich verbinden im Interesse aller Collegen und der Litteratur
selbst.
Was nun Thre giitige Mittheilung in Betreff einer Novelle fiir ,Vom Fels zum
" Meer” anlangt, so wiird es mich selbstverstindlich aufierordentlich freuen, die-
| selbe fiir ,Vom Fels zum Meer” acceptiren zu diirfen. Mit Thren Bedingungen
. erklire ich mich einverstanden. Ich brauche ja bei Ihnen in keiner Weise besorgt
zu sein, daff etwa Dinge in der Novelle vorkommen, von denen das Publikum
aus sittlichen Riicksichten Anstoff nehme.
| Mit vorziiglicher Hochachtung
Ihr ergebenster
Kiirschner

Verbandsangelegenheit — Fontane schrieb am 26. September 1885 an
Kiirschner: ,Ihre Giite hat mir ein Blatt aus der letzten Nummer der
Schriftsteller-Zeitung zugehn lassen ... Ich danke Thnen dafiir darf auch
sagen, daf ich die Fehde ... mit einem gewissen sensationellen Interesse
verfolge . . ., aber ich fechte nicht mit. . .”

Fontane war zwar auf Drdngen von Eduard Engel Mitglied des Schrift-
stellerverbands geworden, sah seine Mitgliedschaft aber als ,reinen Zu-
fall” an. Vgl. die Vorbemerkung.

in Betrelf einer Novelle — Fontane hatte in seinem Brief vom 26. Septem-
ber ,auf’s Neu” bei Kiirschner ,wegen einer Novelle (Titel: Stine)” an-
gefragt, da er trotz des ,vor etwa drei Jahren getroffenen Abkommens”,
nicht den Mut hatte, die Novelle ,ohne Weiteres und wie selbstverstind-
lich zuzustellen”.

" Fontane an Kiirschner

| Berlin 29, Sept. 86.

. Hochgeehrter Herr.
Ihre Giite hat mir die 86er Hefte von ,Vom Fels zum Meer* zugehen lassen.
Ergebensten Dank dafiir. Auch die Fortsetzung zu empfangen, wie IThre Giite in
Aussicht stellt, wiirde mich sehr erfreun.
| In vorziigl. Ergebenheit,
Th. Fontane.




Kiirschner an Fontane

30. V [188]8.

Sehr geehrter Herr!
Es ist sehr liebenswiirdig von Ihnen, daf Sie nach so langer Zeit noch unsrer

gedenken und in so ausfithrlicher Weise sich iiber Ihr neues Werk auslassen.
Leider vermag ich Ihnen in Threr Annahme, dafi die Novelle fiir unsre Zeitschrift
nicht passen wiirde, kaum zu widersprechen und deshalb mochte ich Sie mit der
Zusendung des Manuskriptes nicht erst belastigen.

Glauben Sie mir, wenn ich lediglich von meinem eigenen literarischen Stand-
punkt aus zu entscheiden hitte, ich die Arbeit ohne Weiteres annehmen wiirde.
Doch miissen wir gewisse Riicksichten, die Sie selbst in Threm Briefe bezeichnen,
walten lassen. Ist es aber auch deshalb nicht mdéglich, diesmal Thre Arbeit in
,Vom Fels zum Meer” abzudrucken, so hoffe ich doch zuversichtlich, dag Sie
mir frither oder spiter irgendetwas andres fiir unsre Zeitschrift senden und bitte

aufs herzlichste darum.

In ausgezeichneter Hochachtung begriifie ich Sie als
Thr ergebenster [Kiirschner

in so austihrlicher Weise. ... — Fontane hatte Anfang 1887 das ,Stine™

Brouillon iiberarbeitet, das im Januar 1888 von seiner Frau abgeschrie- '=

bene Manuskript erneut korrigiert und die Novelle bereits am 3. Januar

1888 dem Verleger Dominik angeboten. Dominik lehnte die Verdffentli- B

chung als ,zu brenzlich” ab (Tagebuchnotiz Fontanes). In seinem ausfithr-

lichen Brief an Kiirschner vom 20. Januar 1888 bat Fontane, ,von der Ab- §

machung Abstand nehmen zu wollen”. Er wufte, ,daf sich der Durch-
schnittsgeschmack und die Durchschnittskritik gegen ihn auflehnen” und
daf er ,wenigstens mit Arbeiten wie Stine kein Schriftsteller fiir den Fa-
milientisch mit eben eingesegneten Téchtern” war.

,Wollen Sie’s wagen, gut, wollen Sie's nicht wagen, auch gut, weil €
mich aus einem Unsicherheitszustand befreit, aus dem Gefithl des Gebur
denseins mit doch schlieflicher Aussicht auf Ablehnung.”

Nach der erwartet-befiirchteten Ablehnung Kiirschners versuchte Paul

Schlenther, ,Stine” an Stephany, den Chefredakteur der ,Vossischen Zev
tung”, zu vermitteln, aber auch dieser Versuch scheiterte. Stephany beugte

turalismus, besaff den Mut, ,Stine” in seiner Wochenschrift ,Deutschland’
zu publizieren (Januar—Maérz 1890).
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Fontane an Kiirschner

Berlin 1. Mai 89.

Hochgeehrter Herr Professor.
Eben lese ich eine kleine Zeitungsnotiz:
In Antwerpen will man Kl. Groth ein Fest geben und Bibliothekar
Dr. Hansen und Prof. Pol de Mont, zwei Vlamlédnder, werden dabei die
Hauptreden etc. halten.
Beide fehlen in Ihrem Literaturkalender und als politisch AuBerdeutsche mit
Recht. Sprachlich gehdren sie aber uns zu und so entstiinde die Frage ~ Pardon,
wenn dieselbe langst durch Sie erwogen und vielleicht abgelehnt wurde — ob
solche Herren nicht auch in den Kalender gehdéren und den Werth und die Be-
deutung desselben (ich gehdre zu seinen lebhaftesten Verehrern, weil er mir

|| tiglich hilft) steigern wiirden. Natiirlich auch die mundartlichen Dichter und
|| Schriftsteller andrer Gegenden, so weit sie sich selbst, beispielsweise im Gegen-
|| satz zu den Dénen, zu Deutschland i[d) e[st]deutscher Sprache bekennen.

o In vorziigl. Ergebenheit

Th. Fontane.

Kl. Groth ... Fest — Das Fest stand im Zusammenhang mit Klaus Groths
70. Geburtstag am 24. April 1889.

Pol de Mont — Eigtl. Polydor de Mont, Karel Maria (1857-1931), flai-
mischer Dichter und Kunstkritiker.

Literaturkalender — Vgl. die Vorbemerkung.

Kiirschner an Fontane

Stuttgart, 3/5, 1889.

Sehr geehrter Herr!
Verbindlichen Dank fiir Thren freundl. Brief, der mir ein ebenso liebens-
wirdiges als schmeichelhaftes Interesse fiir den Litteratur-Kalender beweist.
Wenn ich trotzdem nicht so ohne Weiteres auf Ihren Vorschlag eingehe, so
geschieht es deshalb, weil der Litteratur-Kalender ohnehin eine Ueberfiillung
zeigt, der ich nicht mehr Herr zu werden vermag und die das ganze Unterneh-
men zu verschlingen droht, Ich muss mir desshalb bestimmte Grenzen setzen,
um auf die Weise zu sorgen dass er iiberhaupt noch lebensfahig bleibt.
Mit vollkommener Hochachtung

Ihr Kiirschner




LITERATURGESCHICHTE / INTERPRETATION

Peter Wruck, Berlin

Die Marseillaise im Sonntagsverein.
Europdische Nationallieder und Nationalhymnen auf dem 13. Stiftungsfest des
Berliner ,Tunnel iiber der Spree” im Jahre 1840*

I

Im Tunnel-Kapitel seiner Memoiren vermerkte Fontane: ,Natirlich hatte det
Tunnel auch seine Feste, die, gerade wdhrend der Zeit seiner Bliite, mit Regel
mdbBigkeit wiederkehrten. Faschingsfest, Stiftungsfest und ein Fest des Wetl:
bewerbs oder der Preisdichtung. Letzteres eine Art Sangerkrieg.”! Die Faschings-
feste liefen sonst — auch in den Statuten? — gewdhnlich unter der Bezeichnung
Eulenspiegelfest, weil sie dem Schutzpatron des Vereins gewidmet waren. Beim
Stiftungsfest feierte der Verein sozusagen Geburtstag. Es fand Jahr fiir Jahr am
3. Dezember statt, weil an diesem Tage 1827 der Tunnel ins Leben gerufen
wurde. Die poetischen Konkurrenzen — die Fontane riickblickend noch tiber die
Stiftungsfeste stellte, wiahrend er den nérrischen Veranstaltungen nicht viel ab-
gewann — wurden zeitweise sogar mehrmals, im Frithjahr und im Herbst, aus-
getragen.

Fontane fand die Festfreudigkeit des Tunnels natiirlich, weil das 19. Jahrhundert
nicht nur das Jahrhundert der Vereine war, in denen sich die der Stindegesell-
schaft entwachsenden Individuen aus freien Stiicken und in immenser Vielfalt
untereinander assoziierten.® Es war auch ein Jahrhundert der Feste, die mit dem
Vereinswesen oft aufs engste zusammenhingen. Zu Beginn des Zeitraums das
Wartburgfest oder an seinem Ende die grofen Geburtstagskommerse und -auf-
ziige fiir Wilhelm I. und Bismarck waren das Werk studentischer Verbindungen.
Die Koélner Dombaufeste, die unter dem Patronat Friedrich Wilhelm IV. zu
stande kamen, wurden von dem weitgespannten Netz der Dombauvereine ge
tragen. Die Turner-, die Sdnger- und Schiitzenvereine gingen von lokalen Ver
anstaltungen zu grofen regionalen und iiberregionalen Zusammenkiinften iber
und begriindeten damit Traditionen, von denen sich manche bis heute fortsetzen.
Zu den Gedenk-, insbesondre den Dichterfeiern und den Kiinstlerfesten gesell
ten sich die ersten Festspiele, und den kirchlichen Feiertagen des Jahreszyklus
wurde der 1. Mai an die Seite gestellt.

Diese Feste waren auf die Herstellung von Offentlichkeit gerichtet und verein
ten grofie Gemeinschaften. Hiufig dem nationalen Gedanken verpflichtet, ware?

* Dieser Beitrag und die beiden folgenden griinden sich auf Vortrige, die wihrend des 2. Fontanetag®
der Sektion Germanistik der Humboldt-Universitit Berlin 1990 gehalten wurden.
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sie politisch meist umstritten. Sie wurden wirkungsvoll in Szene gesetzt, machten
den beabsichtigten Eindruck und sind der bevorzugte Gegenstand des Interes-
ses geblieben, das der Festkultur der Zeit in wachsendem MafBe entgegenge-
bracht wird.* Nicht so die ausgeprigte, aber unscheinbare vereinsinterne Fest:
kultur, die von Gliick sagen kann, wenn sie vereinzelt ins Blickfeld volkskund-
licher oder lokalhistorischer Forschungen gerdt. Auch die Festlichkeiten des
Tunnel haben nicht viel Beachtung gefunden.®

.Zwei prinzipielle Mdglichkeiten des Festes bestehen seit je nebeneinander: die
Aufhebung des Alltags ins Uberzeitliche, der Verginglichkeit und Nichtigkeit
des irdischen Lebens zumindest scheinbar Dauer Verleihende — oder die gerade-
zu entgegengesetzte Wendung in den normsprengenden, karnevalesken Rausch.
Fiir beides, fiir Ritus und Rausch, fiir hohes und niederes Fest, existieren zahl-
reiche Formen, und manchmal begegnen sie einander.”® Diese existenziellen
Dimensionen waren den Tunnelgefdhrten und ihren Festen fremd. In der le
benspraktischen Sphire, wo sie sich bewegten, orientierten sie sich jedoch mit
einer Selbstverstindlichkeit, die verbliiffend ist, an den beiden grundsatzlichen
Mbéglichkeiten des Festes, die auch in den rudimentiren, zivilisierten und aufs
Biedermeierliche herabgeschraubten Formen der Eulenspiegel- und der Stif
tungsfeste des Tunnel noch wiederzuerkennen sind.

Gleich 1828, wenige Monate nach der Griindung, schritt man das erstemal zur
Karnevalsfeier, um im nichsten Jahr bereits ,das am Faschingsdienstage zu
feiernde Geburtsfest unseres Patrons”? zu begehen. Und wihrend sich die
.Sonntagsgesellschaft” von 1827/28, wo ,sich Alles in ein Kleid frohlicher Thor-
heit hiillte, ja bis zur Unkenntlichkeit verhiillte, und in luftigen Scherz verlor”,
rasch zum seriésen und nach aufien hin leisetretenden ,Sonntagsverein” von 183
mauserte, erhielten sich in den Eulenspiegelfesten Reste von dem, was urspring-
lich einmal als burleske Alternative zu den philistrésen Ziigen des sonstigen
literarischen Vereinswesens gedacht war.

Bedeutungsvoller waren aber die Stiftungstage, die im Unterschied zu den
hier beiseite bleibenden poetischen Konkurrenzen keine Spezialitat des Tunnel
darstellten. In den Berliner Blattern stoft man damals haufig auf Hinweise, avs
denen hervorgeht, daf diese Veranstaltungen im Dasein der Vereine ihren festen
Platz einnahmen. Das hatte seine funktionellen Griinde. Indem das Stiftungsfes!
die Teilnehmer iiber den Vereinsalltag erhob, der zugleich in den obligatori-
schen Jahresriickblicken sehr wohl zu seinem Recht kam, vermochte es dic
Mitglieder in ihrem Zusammenhalt und ihrer Aktivitat zu bestirken und zuf
Sympathiewerbung im Umfeld beizutragen. Es vergegenwartigte und erneuert¢

erfuhr.

Ob solche Konsolidierungs-, Aktivierungs- und Werbeeffekte wirklich eintrater g
N tagte,

hing von den Umstinden ab. Die Geschichte des Tunnels kennt ganz kiimmer
liche und héchst opulente Stiftungsfeste. 1850 beispielsweise, als der Verein
noch in der Existenzkrise steckte, in die ihn die Revolution versetzt hatte
reichte es nur auf einen , F e st tunnel, der den gewdhnlichen Tunnel-Versamn”
lungen so dhnlich sah wie ein Ei dem andern.”® Zwar schlof sich wie alle Jahre
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das gemeinsame Mahl, der sogenannte Tafeltunnel an, aber kurz nach Mitter-
nacht ging man schon auseinander. Im folgenden Jahr begann sich nicht ohne
Zutun des Tunnel-Sekretdrs Fontane das Blatt zu wenden, und 1852 konnte
glanzvoll ein Jubilium begangen werden, das von einer literarischen Vereini-
gung nur ausnahmsweise erreicht wird. Schon nachmittags fanden sich ,49 Tun-
nelbriider in denselben Rdumen zusammen, wo 25 Jahre zuvor der Verein ge-
griindet worden war™°, und vom frithen Abend an feierten dann im Saal der
Gesellschaft Urania 120 Teilnehmer den grofien Tag. Die letzten trennten sich
erst sechs Uhr morgens, nachdem sie ein ausgedehntes Programm hinter sich
gebracht hatten: Jahresbericht und Festrede, die Beurteilung der vorgelegten
poetischen Beitrdge, eine selbstironische Ordensverleihung, ein kleines Festspiel
und ein groBfes Festessen. Entsprechend sind die elegischen Betrachtungen, die
der Berichterstatter 1850 anstellte, 1852 den tiberschwenglichen gewichen.

Als regelmifig wiederkehrende Hohepunkte des Vereinslebens bilden die Stif-
tungsfeste einen beachtlichen Bestandteil der Vereinsgeschichte, deren Chronik
bei dieser Gelegenheit jedesmal ein Stiick fortgeschrieben wurde, Der Sekretir,
so bestimmten es die Statuten, mufte ndmlich ,dem Verein eine kurze Ge-
schichte des Tunnels und eine Uebersicht der Thitigkeit desselben im verflos-
senen Jahre vorlegen.”!? In den Jahresberichten und in den mehr oder weniger
anspruchsvollen und erfolgreichen Festveranstaltungen, deren Ablauf das Sta-
tut ein fiir allemal regelte,’? bekundeten sich das Selbstverstindnis des Vereins
und die Verfassung, in der er sich befand. Sie warten ebenso wie die vielen
Gedichte, die — meist zu solchen festlichen Anlissen — auf den Tunnel ge-
schrieben wurden, noch auf ihre Untersuchung.

II

Der Stiftungstag des Jahres 1840 verdient, daf man ihn aus der langen Reihe
der Tunnelfeste hervorhebt. Die Griinde liegen in dem lange und sorgfiltig
vorbereiteten literarisch-musikalischen Programm, das zur Auffithrung kam. Es
Ferﬁhrte wie kein anderes die neuralgischen Punkte, auf die sich die Urteile
Uber den Verein zu stiitzen pflegen: seinen Riickzug von der Offentlichkeit, den
€r sich zur Richtschnur machte und 1835 definitiv verordnete, sowie sein Poesie-
und Politikverstindnis. Es war zudem der einzige Fall, in dessen Folge dieses
k-_allektive Poesie- und Politikverstindnis spiter auferhalb der Vereinsgrenzen
Ciner ffentlichen Bewdhrungsprobe gréfieren Ausmafies unterzogen wurde, die
€s, das sei vorweggenommen, letztendlich nicht bestand. Der Hergang war fol-

N gender.

Am 5. Dezember, auf den man die Zusammenkunft diesmal verlegt hatte, ver-
Sammelten sich Mitglieder und Gaste im Englischen Haus, wo der Tunnel damals
tagte, Nachdem man geselligen Kontakt aufgenommen und wie iiblich seinen
Tee getrunken hatte, wurde im ersten Teil des Abends das Programm aufge-

| fihrt, auf das der Verein seit fiinf Monaten hingearbeitet hatte. Es bestand

|
il
H

» aus den Nationalliedern oder, wie sie an anderer Stelle bezeichnet werden, den

Politisch-historischen Volksliedern einer Reihe europaischer Vélker. Vorange-
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stellt wurde ihnen das Volk Israel mit dem biblischen, aber neu tibersetzten
.Jubellied nach dem Durchzuge durch das Rothe Meer“.1® Jedem Volk war
eine poetische Einleitung gewidmet, und Zwischentexte in Vers oder Prosa,
alles aus der Feder von Tunnel-Poeten, stellten die Verbindungen her. Man
legte Wert auf die Objektivitit der Zusammensetzung. Und so erténte denn im
Reigen der Gesdnge und der Rezitationen, von denen einige der Schauspieler
Seydelmann {ibernahm, aus den Kehlen eines Mannerquartetts der Kéniglichen
Oper die Marseillaise'4, gefolgt von der russischen Zarenhymne, an die sich
wiederum das in RuBland natiirlich verbotene, in Deutschland zum gefliigelten
Wort gewordene ,Noch ist Polen nicht verloren” anschlof. Mit einer Gruppe
von sechs Beitrdgen, die fiir das deutsche Nationallied standen, endete die
Vortragsfolge. Sie hatte laut Protokoll ,einen tiefen Eindruck auf die Gemiither
der Anwesenden hervorgebracht“15, die sich danach zu Tisch setzten.

Das Programm, das sie vernommen hatten, will mit dem gewohnten Bild vom
Tunnel nicht recht harmonieren. Die gesinnungstiichtigen preufiischen Patrioten
legten mit der Wahl der europiischen Nationallieder eine betrichtliche Weltof-
fenheit an den Tag. Gegeniiber politischen Gegenstinden von zum Teil erheb-
licher Brisanz verhielten sie sich ziemlich unbefangen, obwohl der Paragraph 2
des Statuts, der von der Tendenz des Vereins handelt, ausdriicklich besagte:
-Religidse und politische Beziehungen bleiben ihm fremd.“’¢ Einer Beriicksich-
tigung aus Kunstgriinden scheint das nicht im Wege gestanden zu haben. Denn
an der Bereitschaft, die nationalen Gesdnge als politische und die politischen
als Kunstgebilde zu betrachten, lassen schon die ersten Protokollnotizen iiber das
Vorhaben keinen Zweifel. Der Tunnel entschied sich am 2. Juli ,nach interes-
santer und bewegter Debatte”, die vom Volkslied schlechthin ausgegangen war,
fir ,1. das eigentliche Nationallied mit seiner zweiten Richtung zum politischen
Gedicht aller Zeiten und Vélker, 2. fiir das Kriegslied mit seiner untergeord-
feten Richtung des Soldatenliedes. Die fremdléndischen sollen von Mitgliedern
Ubersetzt, die deutschen im Original mit besonderer Riicksicht auf die Verschie-
denheit der Nationalitit durch eine mehr belletristische als wissenschaftliche
boetische Verbindung zu einem grofien und iibersichtlichen Ganzen vereinigt
werden,”¥? Auch als die Vorbereitungen fortschritten, wurde wiederholt und
ohne Problematisierung von politischen Liedern gesprochen.

Der Vorwurf, den Robert Prutz wenig spater an die Politiker des Ancien régime
und an die ,Asthetiker” richtete, sie seien sich einig iiber die Unvereinbarkeit
von Politik und Poesie, traf demnach auf den Tunnel des Jahres 1840 so nicht
‘0. .Die Einen wollten keine politische Poesie, die Andern keine politi-
she Poesie”, bemerkte Prutz, um dann jedoch den Politikern ihre Heuche-
lei vorzuhalten. Sie hitten die politische Poesie da, wo sie ihnen Nutzen brachte,
dennoch ,sogar veranlaft, aufgemuntert und belohnt, und ihr einen Platz in
df:!m officiellen Kanon der Loyalitit und des Patriotismus eingerdumt. Denn wem
Unnte es entgehen, daf die sogenannten patriotischen Lieder, die National-
Ymnen und Volksgesdnge, mit denen wir bei festlichen Veranlassungen unsre
Jute Gesinnung an den Tag zu legen pflegen, eigentlich und in Wahrheit dem
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arg verfemten Gebiet der politischen Dichtung angehdren?1® Dem Tunnel
konnte dies umso weniger entgehen, als sein Programm an den franzdsischen
Revolutionsliedern mit ihren politischen Inhalten und ihrem politischen Pathos
nicht vorbeikam. Beim Stiftungsfest gelangte sogar die erste Strophe des aul-
reizenden, vielverhaften ,Ca iral” zum Vortrag, wenn auch in der gemilderten
Fassung, unverdeutscht und ohne im Protokoll erwédhnt zu werden.!® Doch vor
allem hatte die Marseillaise in den Auseinandersetzungen um ihre Institutionali-
sierung und Wiederabschaffung eine andauernde Politisierung erfahren. Man
wufite, daf sie unter Napoleon und den Bourbonen verboten gewesen war und
seit der Julirevolution wieder in hohem Ansehen stand, und man wird im Tun-
nel auch gewuht haben, daf das alte und populdre ,Vive Henri IV. wiéhrend
der Restaurationszeit die Marseillaise verdringen sollte.?® Es wurde im Fest-
programm unter den franzdsischen Nationalliedern deutlich hervorgehoben
Der franzdsische Programmteil war der bei weitem am stirksten ausgearbeitete:
die revolutioniren Lieder wurden in einen die Jahrhunderte umspannenden
historisch-allegorisierenden Bilderbogen eingebettet, der sie konterkarierte und
dem richtigen, das heift monarchistischen Glauben wieder voll zu seinem Recht
verhalf. Denn der Tunnel lie§ sich durch sein Eingehen auf das politische Mo-
ment der Nationallieder keineswegs in seinem Bekenntnis zu dem affirmativen
Patriotismus beirren, den Prutz an den deutschen Hymnen ironisierte: ,Die
Ausdauer, mit welcher dieser officielle und erlaubte Patriotismus in seinen
poetischen Offenbarungen immer nur eine, und zwar eine bestimmte und hdchst
beschrénkte Seite der politischen Existenz hervorkehrt, die Virtuositat, mit der
er den Dingen, das heifit dem Staat, ausschlieflich die Personen unterschiebt,
die denselben bei uns bilden und vertreten, sowie die Unschadlichkeit, zu wel-
cher er die energischen Potenzen des politischen Gedichts, die groBen Ideen
der Freiheit, des Vaterlandes und der Aufopferung fiir dasselbe, in abstracter
Allgemeinheit homd&opathisch verdiinnt, erscheint auch uns bewundernswerth
und, mit Riicksicht auf die praktische Nutzbarkeit dieser Lieder, sogar acht-
bar.“?! Prutz spielt auf den Umstand an, daf in den Partikularstaaten des Deut
schen Bundes, soweit sie iiber ein solches Lied verfligten, die Spezies der mo
narchischen, der Fiirstenhymne gepflegt wurde, deren Verbreitung auf di
gegenrevolutioniren Bestrebungen nach 1789 zuriickging.?? In diese Hymnen
die seit 1797 von dem &sterreichischen ,Gott erhalte Franz den Kaiser” ang¢
fithrt wurden, konnte auch der konigstreuste und gesinnungstiichtigste Tunnel
gefdhrte einstimmen.

Schwer getan hat man sich bei der Zusammenstellung des Programms ausg®
rechnet mit Preufen. Daf der Verein damit besonders skrupulds verfuhr, ist
begreiflich. Auferdem befand sich hierzulande der Prozef der Institutional’
sierung, der aus einem Nationallied erst die Nationalhymne machte, noch it
einem fritheren Stadium als bei den anderen europdischen Grofmichten. I’
Preufien hatte sich — anders als in Osterreich, wo Haydns an Franz IL adres
sierte Kaiserhymne konkurrenzlos war — der Wettbewerb um die &ffentlicht
Akzeptanz, die stattliche Sanktionierung und die individuelle Identifizierung mil

Text und Melodie noch nicht entschieden. Aber daf am Ende im Englische’g
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Haus weder Spontinis ,Borussia” erscholl noch das ,Preufienlied” oder ,Heil
dir im Siegerkranz”, die zur Wahl standen, sondern dafi man stattdessen auf
JLitzows wilde verwegene Jagd” zuriickgriff, 146t immerhin aufhorchen.

Den Ausschlag gaben kunstphilosophische Erwédgungen, in denen vollkommen
unhinterfragt Herders Ideen von einem Volksgeist wiederkehrten, der in der
Poesie eines Volkes prdgend zum Ausdruck komme.?? Damit stellten sich an
ein Nationallied Anspriiche, denen die drei Gesdnge nicht gewachsen waren.
Das ,Wo ist das Volk, das kithn von Tat/ der Tyrannei den Kopf zertrat” der
Borussia” wurde zwar seit 1820 zum Geburtstag Friedrich Wilhelm III. in den
Schulen gesungen. Aber ihrem eigentlichen Titel, dem einer ,Preufischen Volks-
hymne”, vermochte sie nicht gerecht zu werden; die Bevdlkerung hat sie nie
zur Kenntnis genommen. Bernhard Thierschs ,Preufienlied” — ,Ich bin ein
Preufie, / kennt ihr meine Farben?” — 1831 verfaht, hatte nach mehreren anderen
Melodien 1833 eine bleibende Vertonung erhalten, biirgerte sich aber nur lang-
sam ein; der Tunnel zog es blof als ,Liickenbiifer” fiir den Notfall in Be-
tracht.2* ,Heil dir im Siegerkranz” endlich war am altesten und populérsten, so
dafi es im Tunnel sogar schon parodiert worden war.?® Dennoch verfiel es der
Ablehnung, weil es urspriinglich nicht in deutscher Sprache und nicht auf einen
preuBischen, sondern auf einen dénischen Koénig geschrieben war. Man konnte
konnte sich nicht damit befreunden, daf auch einmal ein Hymnentext von einem
Land in ein anderes wanderte — eine Internationalisierung, die bei den einschla-
gigen Melodien gang und géibe ist, aber auch bei den Texten keinen Einzelfall
darstellt,
Statt den postulierten Volksgeist in Zweifel zu ziehen, nahm der Tunnel Abstand
von ,Heil dir im Siegerkranz”. Daraus und aus dem Verzicht auf das ,Preufien-
lied” jst aber eher auf die Ernsthaftigkeit seiner dsthetischen Prdmissen zu
schliefen als auf ein gestdrtes Verhiltnis zu diesen Gesingen. Die Tunnel-
Mitglieder und unter ihnen vor allem der geistige Vater des Nationallieder-
Programms standen im Gegenteil bei ihrer Aneignung in vorderer Reihe. Es
lag allerdings schon einige Jahre zuriick, daf sich der ,Kénigliche Schauspieler”
Louis Schneider, der auch an der Auffithrung den gréften Anteil hatte, um sie
verdient gemacht hatte. Schneider gehérte zu den Griindern des Vereins und
hatte wahrend des schwierigen ersten Jahrzehnts unermiidlich als dessen Se-
kretdr fiir ihn gewirkt. ,Bis 48 war Schneider die Seele des Vereins.”? Er
verschickte 1833 zusammen mit seinem Verleger Adolf Wilhelm Hayn auf
¢igene Rechnung und Gefahr 120 000 Exemplare eines Einblattdrucks in alle
breufiischen Garnisonen, der das Bildnis des Koénigs, den Text von ,Heil dir
Im Siegerkranz” und dazu einen panegyrischen Kommentar Schneiders enthielt.
Auf diese Weise erreichte er, daff am Mittag des 3. August, dem Geburtstag
des Kdnigs, in der ganzen preuffiischen Armee das Lied gesungen und die zuge-
hérige Erkldarung verlesen wurde, was seinen Eindruck auf den Monarchen nicht
verfehlte.2” Es mag Schneider ermutigt haben, gleich darauf bei einer musikali-
schen Abendunterhaltung im Potsdamer Schauspielhaus, bei der die Kaiserin von
ubland zugegen war, das frisch vertonte ,Preufienlied” zur Auffithrung zu

ia'fir!t;lt“:rl. Das geschah am 11. Oktober. Acht Wochen spéter trat der Singer
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Zschiesche, der das Lied in Potsdam vorgetragen und es inzwischen auch bei
anderen Gelegenheiten gesungen hatte, damit zum Stiftungstag des Tunnel vor
die begeisterte Festgemeinde.?® Seitdem wurde auf den Stiftungsfesten, nachdem
der obligatorische Toast auf den Kénig ausgebracht war, Jahr fir Jahr das
.Preufienlied” gesungen.

1839 jedoch schlug der Verein an dieser exponierten Stelle mit Ernst Moritz
Arndts ,Was ist des Deutschen Vaterland?“ andere Téne an. Das partikularisti-
sche Bekenntnis wich einem Lied, dem bescheinigt wird, daf es die Funk-
tion eines deutschen Nationallieds erfiillte, ,in dem durch die starke Betonung
der sprachlich-kulturellen Einheit der Deutschen und der Zusammengehdrigkeit
der deutschen Regionen und Lédnder zwangsldufig auch der Gedanke an die
staatlich-politische Einheit der Nation geweckt wurde. Das Arndtsche Vater-
landslied wurde nach dem Wiener Kongref, also nach der Schaffung eines
restaurativ-staatenbiindischen Systems in Deutschland, als eine — wenn auch
etwas verbliimt formulierte — politisch-oppositionelle Meinungskundgebung
empfunden. Durch Arndts Lied, das so gut wie auf jedem vormérzlichen Turner-
und Singerfest intoniert wurde [...), liefen sich Turner, Sanger und nicht-
organisierte Zuhdrer regelmiBig in eine ausgesprochen patriotische Gefiithlswelt
versetzen, “%?

Deswegen geriet der Literarische Sonntagsverein zu Berlin gewif nicht in die
Nihe der nationalgesinnten Turner- und Singervereine. Aber zumindest zeigte
er sich am Vorabend der Rheinkrise und des preufiischen Thronwechsels, die
das Jahr 1840 zu einem Jahr der liberalen Erwartungen und patriotischen Hoch-
gefiihle machten, von der nationalen Bewegung nicht unberiihrt. Im Tunnel war
der Nahrboden vorhanden, aus dem bei der Verabschiedung des fertig vorlie-
genden Programms fiir das Stiftungsfest die ergénzende Auflage erwuchs, ,daf
es mit dem Liede von Becker: ,Der freie deutsche Rhein’ schliefien solle.”
Da§ der Verein den Uberschwang teilte, nach dem jenes Lied .plotzlich, wie ein
Pilz iiber Nacht, zur deutschen Nationalhymne, zur Marseillaise der Deutschen
und Gott weif, zu was noch, emporgeschossen sein sollte”,?! ist nicht gesagt und
eher unwahrscheinlich. Aber als deutsches Nationallied anerkannt wurde der
Beckersche Erfolgstitel durch seine Aufnahme ins Programm zweifellos. Wen
storte es, daf auf das formelhaft wiederholte ,Sie sollen ihn nicht haben, / den
freien deutschen Rhein”, woraus das Lied einen Teil seiner Durchschlagskralt
bezog, unter anderem die famosen Verse folgten ,So lang die Flosse hebet:
ein Fisch auf seinem Grund / So lang ein Lied noch lebet/ in seiner Sanger
Mund!“32 Mit dem Rheinlied als Hohe- und Schlufpunkt seiner Darbietunge?
schwamm — um in Beckers Bildlichkeit zu bleiben — der Verein im Strom def
loyalen patriotischen Begeisterung mit, der die deutschen Lande iiberschwemmt¢
und den Regierungen gerade recht kam.

II1

So weit so gut, hitte nicht das Programm der europdischen Nationallieder einé
Nachgeschichte erlebt. In den vierziger Jahren wuchs das Interesse an diese’
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Liedern und Hymnen. Der bekannte Berliner Musikverlag Schlesinger verdf-
fentlichte seine Reihe ,Nationallieder aller Vélker”, die mit Arndts ,Was ist des
Deutschen Vaterland?” als Nr.1 begann und es im Lauf dreier Jahrzehnte auf
57 Einzeltitel brachte; der letzte war Max Schneckenburgers ,Die Wacht am
Rhein“.33 Aber auch Louis Schneider entsann sich der Tunnel-Veranstaltung.
Er baute die Nummernfolge aus und um, inszenierte das Ganze fiir die Bithne
und fiithrte es zundchst 1845 in der Berliner ,Gesellschaft der Freunde”, 1846
dann im Potsdamer Kasino in Form geschlossener Vorstellungen auf. Der Er-
folg war beide Male betrdchtlich, so daff die Veranstaltung das Jahr darauf
nunmehr in voller Offentlichkeit dem Berliner Theaterpublikum gezeigt wer-
den sollte. Alles war vorbereitet, der Konzertsaal im Kéniglichen Schauspiel-
haus bewilligt und ausverkauft, die Konzertzettel gedruckt; die Generalprobe,
an der die ganze Sangerschaft der Oper mitwirkte, verlief vielversprechend.
Jedoch, so erinnerte sich Schneider, ,am Abende, wihrend der Theater-Vorstel-
lung, lief mich plétzlich seine Kénigliche Hoheit der Prinz von Preufen von der
Biihne in den Treppengang rufen, welcher diese mit dem Konzertsaal verbin-
det, und fragte mich, welche Bewandtnif es mit der morgenden Auffithrung habe,
und wie ich dazu komme, revolutionire Lieder singen lassen zu wollen. Aus
dem ernsten Tone, mit dem Seine Ké&nigliche Hoheit diese Frage an mich rich-
tete, erkannte ich, daf der Inhalt der Konzertzettel und der Textbiicher zu
Mifverstindnissen Veranlassung gegeben haben mufte, wihrend die Erklarung
der Tendenz des Ganzen gerade in den einleitenden und verbindenden Gedich-
ten lag. Ich versuchte, das zu erkliren, erreichte damit aber nur, daB seine
Kénigliche Hoheit diese Gedichte, in denen nach meiner Ueberzeugung die
Berechtigung zu der sonst ganz willkiirlichen Zusammenstellung lag, Selbst
lesen wollte. Nach Beendigung der Vorstellung holte ich die Manuskripte aus
meiner Wohnung und brachte sie in das Palais Héchstdesselben, "3+

Wiedergesehen hat er sie nicht. Anderntags war die Auffiihrung verboten, eine
Begriindung wurde nicht gegeben. Insgeheim stellte man obendrein den Veran-
stalter unter Polizeiaufsicht. Es half Schneider nichts, daf sein Programm
ebenso loyal, konservativ und royalistisch war wie er selber. Schlieflich war er
nicht umsonst Persona gratissima bei Friedrich Wilhelm IV, in Potsdam und in
St. Petersburg bei Nikolaus I. Daran dnderte sich iibrigens durch den {iblen Aus-
gang des Nationallieder-Projekts nichts, der ein Beispiel mehr ist fiir die Fehl-
lgistungen, die in der Luft liegen, wenn hochgestellte Personen die Zensur in
tigene Hande nehmen. Schneiders berufliche und gesellschaftliche Karriere, die
Zum Erstaunlichsten gehort, was die preuBische Hauptstadt im Vor- und Nach-
marz gesehen hat, blieb unbeeintrachtigt.

Was war mit dem Programm, das ja urspriinglich eine reine Tunnel-Produktion
dewesen ist, unter Schneider geschehen? Er fiihrte es etappenweise der grofen

ffentlichkeit und der Skonomischen Verwertung zu. Davon ist nichts abzu-
Streichen, wenngleich der Reinerlés dem Unterstiitzungs- und Darlehensfonds
2ugute kam, den er bei den Koniglichen Theatern gestiftet hatte. Um eine Vor-
stellung von der Grofenordnung zu geben: der Konzertsaal im Schauspielhaus
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verfiigte iiber 725 Plitze, die zu den bei solchen Veranstaltungen diblichen
{Tberpreisen 1200 Taler erbrachten.3 Aus der Festgemeinde des Vereins wurde
gine Veranstaltung mit zahlendem Publikum. Das ging mit einer vollstindigen
Professionalisierung einher. Schneider stand nicht blof der kiinstlerische Appa-
rat der Hoftheater zur Verfiigung, mit dem er als singender Schauspieler und
Regisseur umzugehen verstand; vollkommen professionell kalkulierte er, der
sein Terrain auf jedem Fufbreit kannte, auch die Wirkungen.

Und doch hatte er schliefilich iiber eine Fehlrechnung zu quittieren, bei der
mehr zu Buche schlug als das abrupte Auffithrungsverbot. Schneider war sich
wohl bewufit, daf er die nationalen Lieder und vor allem Hymnen, obschon
verkunstet und vermarktet, wieder zuriickversetzen wollte in ihre wahre, dic
ffentliche Sphire. Was wire offentlicher als eine Nationalhymne. Er traf auch
entsprechende Vorkehrungen, strich ,Ca ira!” und ,Noch ist Polen nicht verloren’
und belief die Marseillaise in franzdsischer Sprache. Beckers Rheinlied, dessen
Konjunktur ohnehin voriiber war, scheint wieder entfallen zu sein; den kro
nenden Abschluf bildete jetzt die ,Borussia“. Nur beriicksichtigte er mit seinen
Verinderungen lediglich jenes wohlmeinende Publikum, mit dem er sich im
Kern, in der politisch-patriotischen Loyalitit, einig wufite. Er war darauf ge-
faft, daf diesem Publikum die Hohen einer Kunstauffassung unzugénglich
waren, die den Tunnel seinerzeit in die Lage versetzte, auch dem zuwidersten
Revolutionslied noch mit dsthetischem Genufj zuzuhéren. Deshalb rdumte er die
Anstofiigkeiten beiseite.

Wie sich aber dann herausstellte, gab es ein anderes Publikum, das andere
Zwecke verfolgte. Polnische Studenten sollen sich verabredet haben, von den
Singern zu verlangen, daf auch das Lied ihres geteilten und unterdriickten
Volkes gebracht wurde. Sie wollten es sonst selber anstimmen. Und es soll die
Absicht bestanden haben, bei der Marseillaise da capo zu rufen. Ein Publikum
meldete sich zu Wort, das in der Lage und gewillt war, die urspriinglichen
politischen Gehalte der Revolutions- und Freiheitslieder wieder freizusetzen. In-
sofern — dies Schneiders selbstkritischer Schluf — war sein Unternehmen tal-
sichlich ein verfehltes und das Verbot am Ende doch ein Akt staatserhaltender
Weisheit. An der Mérzrevolution, die Schneider von der Biihne des Hoftheaters
fegte, seinem weiteren Aufstieg in die Umgebung des Monarchen aber durch-
aus zustatten kam, hat sich dadurch freilich nichts gedndert.

Anmerkungen

1 Theodor Fontane: Autobiographische Schriften. Hg. v. Gotthard Erler, Peter
Goldammer und Joachim Krueger. Bd. 2. Von Zwanzig bis Dreifig. - Berlin
u. Weimar 1982. S. 163.

2 Statuten des Sonntags-Vereins zu Berlin. Als Manuscript gedruckt. — (Ber
lin 1835). S. 32.
In den Statuten von 1828 spielen die Feste des Vereins noch keine Rolle
Die Fassung vom 26. Februar 1832 erwihnt sie lediglich im § 21: ,Gaste"
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der den Mitgliedern das Recht einrdumt, zu den Sitzungen und Festen des
Vereins soviel Giste mitzubringen wie sie fiir zweckmiBig halten. 1835
erhdlt das Statut einen eigenen Abschnitt V ,Von den Festen des Vereins”.
Dort erscheinen die poetischen Konkurrenzen nicht, dafiir aber der Som-
mer-Tunnel, der mit einer Landpartie verbunden wird. Die Kodifizierung
hinkte der Praxis nach. Zur Entwicklungsgeschichte des Tunnels jetzt mit
neuen Ergebnissen Roland Berbig: Der ,Tunnel iiber der Spree”. Ein litera-
rischer Verein in seinem Offentlichkeitsverhalten. In: Fontane Blatter H. 50
(1990). S. 18-46.

3 Thomas Nipperdey: Verein als soziale Struktur in Deutschland im spiten

18. und frithen 19. Jahrhundert. Eine Fallstudie zur Modernisierung. In:
Nipperdey: Gesellschaft, Kultur, Theorie. Gesammelte Aufsitze zur neueren
Geschichte. — Géttingen 1976.

Vgl. Offentliche Festkultur. Politische Feste in Deutschland von der Auf-
klarung bis zum Ersten Weltkrieg. Hg. Dieter Diiding, Peter Friedemann,
Paul Miinch. — Reinbek bei Hamburg 1988 (rowohlts enzyklopidie / kul-
turen und ideen).

5 Einige Details schon bei Fritz Behrend: Der Tunnel iiber der Spree. I. Kin-

der- und Flegeljahre 1827-1840. Hg. im Auftrage des Vereins fiir die
Geschichte Berlins, — Berlin 1919. S. 27-28.

Feiern und Feste. Ein Lesebuch. Hg. und mit einem Nachwort versehen von
Hang -Joachim Simm, — Frankfurt am Main 1988 (insel taschenbuch 738).
S. 325.

" Protokolle Bd. 2. 1828/1829. S. 29. Tunnelarchiv der Universititsbibliothek

der Humboldt-Universitit Berlin,
Statuten (1835). S. 3.

J Theodor Fontane: Autobiographische Schriften. Bd. 3/1. Christian Friedrich

Scherenberg. Tunnel-Protokolle und Jahresberichte. Autobiographische Auf-
zeichnungen und Dokumente, — S. 225,

) Ebd. S. 298.

Statuten (1835). S. 32.

< .Das Stiftungsfest. Es wird jihrlich am 3. Dezember im Beisein moglichst
vieler Gaste gefeiert. Es beginnt mit einem ordentlichen Tunnel, in welchem
nach Vorlesung des Protokolls die Vortréige der verschiedenen Beamten und
demnichst der Spéane folgen, die jedoch erst im ndchsten Tunnel beurtheilt
werden. Dann folgt wo mdglich irgend eine sinnreiche Feier und das Ganze
schlieft mit einem Mahle, bei dem Toaste auf den Kénig, den Verein und
die Stifter auszubringen sind.” Ebd.

13

Zwischen dem Protokoll und der Abschrift der Spédne, der Beitridge, die dem
Tunnel vorgelegt wurden, kann es Differenzen geben. So bei dieser Uber-
tragung, die im Resumee des Stiftungsfestes unter dem genannten Titel
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steht (Protokolle Bd. 14. 1840/41. Stiftungsfest), in der Abschrift aber ,Jubel-
gesang der Israeliten nach dem Durchzuge durch das Rothe Meer” heifit.
(Spane Bd.14., 1840/41. Nr.2541/3). Das Nationallieder-Programm ist in
dem Spéane-Band nur lickenhaft dokumentiert.

14 Die Ubertragung stammt von dem Juristen Ferdinand Streber, Tunnelname
Feuerbach, der dem Verein seit 1834 angehdrte.
Sie lautet:

Marseillaise [:)

I. Voran des Vaterlandes Kinder
Der Tag des Ruhmes er bricht an
Es schwingt die feile Schaar der Knechte
Der Tyranney blutrothe Fahn
Der Tyranney blutrothe Fahn
Hért ihr sie briillen in den Feldern
Der Séldner losgelafne Schaar.

Sie kommen um in euern(!] Arm
Zu wiirgen Weiber Kinder Eltern
Zu den Waffen Biirger auf!
Tretet an in hellem Lauf

Ins Feld, ins Feld ihr unrein Blut
Es trinke Frankreich’s Flur.

. Was will die feige Sklavenhorde
Umsonst verschworen gegen uns
Wem gilt der Ketten Schmach zum Morde
Die Schwerter lange schon gewetzt
Die Schwerter lange schon gewetzt
Franzosen uns! o Schimpf und Schande
Und ziirnt ihr nicht in edler Gluth?
Uns trotz ihr frecher Uebermuth
Und droh’n die alten Sklavenbande
Zu den Waffen Biirger auf
Tretet an in hellem Lauf
Ins Feld, ins Feld ihr unrein Blut
Es tranke Frankreichs Flur.

. Tyrannen bebt und ihr Verréther
Ihr Schandfleck jeglicher Partei
Denn endlich blut’ge Meuchelmérder
Wird euch der Lohn fiir eure Treu
Wird euch der Lohn fiir eure Treu
Naht ihr sind alle wir Soldaten
Und fillt der jungen Heldenschaar
Ersteht ein neu Geschlecht fiirwahr




Zu schlagen euch die uns verrathen
Zu den Waffen Biirger auf

Tretet an in hellem Lauf

Ins Feld, ins Feld ihr unrein Blut
Es trdanke Frankreichs Flur,

. Des Vaterlandes heil'ge Liebe
Den Récherarm uns fiihr und stirk
O Freiheit, stifie Freiheit kimpfe
Beschiitzt von uns fiir unser Werk
Beschiitzt von uns fiir unser Werk
Dann iiber den geweihten Fahnen
Folgt deinem Feldgeschrei der Sieg
Wird dein Triumph und unser Ruhm
Den Feind im Sterben noch gemahnen.
Zu den Waffen Biirger auf!
Tretet an in hellem Lauf
In‘s Feld, ins Feld ihr unrein Blut
Es tranke Frankreichs Flur.

. Es sei das Vaterland die Freiheit
Stets unsre Loosung unser Hort.
Es lodre angefacht von ihnen
Die Flamme im Busen fort und fort
Die Flamme im Busen fort und fort
Seid einig denn vereinten Kréften
Erliegt der Feinde elend Volk
Dann schweigt hinfiir der Schreckensruf
Der jetzt durch [Liicke im Text P. W]
Zu den Waffen Biirger auf!
Tretet an in hellem Lauf
In’s Feld, ins Feld ihr unrein Blut
Es tranke Frankreichs Flur,

Spdne Bd. 14. Nr. 2515/7. In dieser Ubersetzung ist die dritte Strophe des
Originals weggelassen.

15 Protokolle Bd. 14. Stiftungsfest.
‘ 16 Statuten (1835). S. 8.
" 17 Protokolle Bd. 13, 1839/40. 34. Tunnel,

18 Robert Prutz: Die politische Poesie der Deutschen. In: Prutz: Zur Theorie
und Geschichte der Literatur. Bearbeitet und eingeleitet von Ingrid Pep-
perle. — Berlin 1981. (Deutsche Bibliothek 10). S. 67.

19 ,Eine geméBigte Fassung dieses volkstiimlich-derben Liedes wurde durch
den Strafensinger Ladré hergestellt, im Auftrage des Revolutionshelden
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Lafayette, der das Wort ,Ca iral’ angeblich aus dem Munde von Benjamin
Franklin in Amerika hatte. In dieser Fassung nahm das Lied jahrelang
die Stelle einer Nationalhymne ein.” Ca ira. 50 Chansons, Chants, Cou-
plets und Vaudevilles aus der Franzdsischen Revolution 1789-1795. Hg.
und iibertragen von Gerd Semmer. — Berlin 1958. S. 59.

20 Elisabeth Fehrenbach: Uber die Bedeutung der politischen Symbole im
Nationalstaat. In: Historische Zeitschrift 213 (1971). S. 305-306.

21 Prutz: Die politische Poesie der Deutschen. 5. 67.
22 FElisabeth Fehrenbach: a. a. O., 317-320.

23 In der ,Einleitung zur Feier des Stiftungsfestes” hat Heinrich v. Miihler,
Tunnelname Cocceji, diese Anschauungen niedergelegt:

,In Gottes weitem Baue stehn bereitet

Der Hallen viel; doch nicht von gleicher Art,
So hat, in reichster Fiille ausgebreitet,

Die ew’'ge Schépferkraft sich offenbart.

Ein andres Land ist’s, wo der Tajo gleitet,
Ein andres, wo das Eis der Wolga starrt.

Um Welschlands Haupt die Feuerberge ragen
Und Nordenwellen Englands Ufer schlagen.

Und jedem Raume wies er an zu wohnen

Ein eigen Volk, ein eigenes Geschlecht.

Ein eigner Geist durchweht die Nationen,

Und eigner Brauch und Sprache, wie geschwécht,
Untilgbar lebt, in Hiitten, auf den Thronen,

Des Selbstbewufitseins angebornes Recht,

Es lebt im Lied, es lebt im Volksgesange,

Es glitht und rauscht empor im Schwerterklange.

So stehn sie da, geharnischte Gestalten,

Die Vélker, um des Herren Thron gesellt,
Der seine Arbeit jedem zu verwalten

Zu rechter Zeit befiehlt, wie’s ihm gefallt.
Laft drum die Banner jeden frei entfalten,
Geladen sind sie alle in dies Feld,

Wie sie gezeugt in ihres Wesens Eigen

Mag jedes Volkes Hochgesang euch zeigen.”

Spine Bd. 14, Nr.2540/2. Louis Schneider hat in seiner Wiedergabe des
Textes Str. 1, Z. 8 Nordmeers Wellen statt Nordenwellen und Str. 2, Z 4
nie geschwicht statt wie geschwdcht verwendet. Schneider: Aus meinem
Leben. Bd. 1. — Berlin 1879. S. 344-345.




24 ,Daf unser deutsche [!] Kriegsknecht den ,Prinzen Eugen’ unser Soldat
neuerer Zeit ,Litzows Jagd’ anstimmen miisse, daf endlich der Oester-
reicher als Politisches Lied nur sein ,Gott erhalte Franz den Kaiser’ an-
stimmen dirfe, dariiber waren Alle einig, durch welches Lied aber unser
Vaterland zu représentieren sei, dariiber erhoben sich mannichfache Zwei-
fel. Das anscheinend zunédchst liegende ,Heil dir im Siegerkranz’ ward ver-
worfen, weil es als die Nachahmung eines Fremden nicht als Triger Preu-
Bischen Volksgesang [!] angesehen werden diirfe. Ob ,Ich bin ein Preufe’
ein schicklicherer Vertreter sei, wird von vielen angezweifelt, dasselbe je-
doch als Liickenbiifer angenommen.”

Protokoll Bd. 13. 45. Tunnel.

Festlied zum vierten Stiftungstage des Tunnels iiber der Spree, den 3. De-
cember 1830., mitgetheilt von Biirger. (der nunmehrige Nautilus). Biirger
war der Tunnelname von Heinrich Smidt.

6 Theodor Fontane: Autobiographische Schriften. Bd. 2. S. 243

Viel Sympathie bewahrt Fontane Schneider nicht, aber ungeteilten Respekt
vor seinem Charakter und seinem gesunden Menschenverstand, der sich
mit einer unerhért vielseitigen, behenden Begabung und Betriebsamkeit
verband. Zu Schneider im Tunnel vgl. zuletzt: Aus dem ,Tunnel”-Archiv:
Louis Schneider: Geschichte des Sonntags-Vereins in den ersten 10 Jahren
seines Bestehens. Hg. von Roland Berbig. In: Fontane Blatter H. 50 (1990).
S.7-17.

Schneider: Aus meinem Leben. Bd. 1. S. 158—160. Bshm lag der Einblatt-
druck noch vor, er zitiert daraus den Anfang des Kommentars: ,Wir Preu-
fien haben ein gar herrliches Volkslied! — Millionen und abermal Millionen
treuer, guter Menschen haben das Lied schon aus voller Brust und recht im
inneren Herzen mitgesungen, Es ist das Lied unseres Konigs! — das Lied
unseres Vaterlandes! - das Lied aller Lieder!” Uber die Identitit von
Schneider und Haym war Béhm sich nicht im klaren. O. Boehm: Die Volks-
hymnen aller Staaten des deutschen Reiches. Beitrdge zu einer Geschichte
iiber ihre Entstehung und Verbreitung. — Wismar 1901. S. 18. Vgl. zu den
Vorgangen auch Schneiders Bericht: Feier des Geburtsfestes Sr. Majestit des
Kénigs am 3. August 1833. Aufierordentliche Beilage zum Soldatenfreund.

Protokolle Bd. 7. 1833/34. Stiftungsfest, 4. Dezember 1833. Damit ist ein
festes Datum fiir die Auffithrungsgeschichte gegeben, iiber die wider-
spriichliche Angaben gemacht werden. Vgl. z. B. einen Aufsatz, auf den
neuere Verdffentlichungen indirekt zuriickgehen: Wilhelm Tappert: Die
preufischen Nationalhymnen. In: Die Musik 3 (1904/1905). S. 429440,

Dieter Diiding: Nationale Oppositionsfeste der Turner, Singer und Schiit-
zen im 19. Jahrhundert. In: Offentliche Festkultur. — Reinbek bei Ham-
burg 1988. S. 180.

30 Protokolle Bd. 13., 51. Tunnel.
31 Prutz: Die politische Poesie der Deutschen. S. 68.
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Werner Deetjen: Sie sollen ihn nicht haben! Tatsachen und Stimmungen aus
dem Jahre 1840. Eine Studie. — Weimar 1920. S. 14.

Verzeichnis des Musik-Verlags der Schlesingerschen Buch- und Musikhand-
lung (Rob. Lienau) Berlin und des Carl Haslinger gdm. Tobias (Rob. Lienau)
Wien. — 1890. T. 3. Fiir Gesang. S. 64-65.

Schneider: Aus meinem Leben, Bd.1. S.357. Schneider berichtet in dem
Kapitel ,Unter polizeilicher Aufsicht. 1847" die Geschichte des National-
lieder-Projekts. Was die Veranstaltung des Tunnel betrifft, unterliegt er er-
heblichen Irrtiimern. Sie beginnen damit, daf er sie auf das Jahr 1837 statt
auf 1840 datiert. Auch fiir die von ihm veranstalteten Auffiithrungen der vier-
ziger Jahre muf mit Ungenauigkeiten gerechnet werden, zumal sich eine
Gegeniiberlieferung bis jetzt nicht hat auffinden lassen. Man wird ihm den-
noch im ganzen folgen kénnen. Zum einen ist die verflossene Zeitspanne
wesentlich kiirzer — seine Aufzeichnungen stammen aus dem Jahre 1853 -,
zum anderen hitte er sich in der heiklen Zensur-Affire Unstimmigkeiten
mit dem Prinzen von Preufien nicht erlauben kénnen, der als Kénig und
Kaiser Wilhelm I. Schneider weiter beschéaftigte und auszeichnete.

Wenige Wochen vor dem Ausbruch der Marzrevolution erlebte der Konzert-
saal des Koniglichen Schauspielhauses eine Auffilhrung ganz anderer Art,
an der gleich mehrere Tunnel-Mitglieder mafigeblich beteiligt waren. Sie
wurde vom Offizierskorps des Kaiser-Alexander-Grenadierregiments veran-
staltet: federfithrend diirfte der Leutnant und Adjutant Botho von Hiilsen
gewesen sein, der &fters seine Neigung zum Liebhabertheater betitigte und
damit bei Friedrich Wilhelm IV. so viel Eindruck hinterlief, daf er 185!
sum Generalintendanten der Hofbithnen ernannt wurde. Zum Komitee ge
hérten aufierdem Fontanes Spezialfreund Bernhard von Lepel (Tunnelname
Schenkendorf) vom Kaiser-Franz-Grenadierregiment, Hiilsens Regiments-
kamerad Hermann von Etzel (Tunnelname Xenophon) sowie Woldemar von
Loos (Tunnelname Platen) vom 2. Garderegiment zu Fuf. Gegeben wurden
_Die Riickkehr des Grofen Kurfiirsten” und ,Mohr, Rekrut und Eremit’,
letzteres eine Burleske. Der Verfasser kam ebenfalls von den Alexander
Grenadieren. Alle Rollen waren mit Offizieren besetzt; Lepel trug einen
Prolog vor, den er geschrieben hatte, und spielte den Grofen Kurfiirsten.
Der Erfolg war grofi, so daf die Auffilhrung vom 29. Januar am 7. Februar
wiederholt wurde — ein gesellschaftliches Ereignis, an dem auch die Konigin
teilnahm.

Das Komitee verdffentlichte seine Abrechnungen in der Presse, da es sich
um Wohltitigkeitsveranstaltungen handelte. Der erste Abend brachte 728 Tlr.
aus dem Verkauf der Eintrittskarten, die 1 Tlr. kosteten. An Gaben und
Gnadengeschenken gingen zusdtzlich 557 Tlr. ein. Bei 435 Tir. Unkoster
blicben 850 Tlr. Reinertrag, die zur einen Halfte an die Berliner Armef
zur anderen an die verheirateten Unteroffiziere des Regiments gingen. Am
zweiten Abend deckte der Kénig die Unkosten aus seiner Privatschatulle
so daf die ganze Einnahme von 726 + 449 Tlr. den hilfsbediirftigen Schle &
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siern zuging, die in einigen Gebieten unter einer fiirchterlichen Hungersnot
litten.

Auch dies ein Stiick Kulturgeschichte nicht zuletzt des preuBischen Garde-
offiziers.

Vgl. Vossische Zeitung Nr. 24, 25, 29, 33, 34, 37 vom 29. Januar bis 14. Fe-
bruar 1848 und Nr.46 vom 24. Februar 1848. Lepels Prolog in Nr. 25.

Marc Thuret, Paris

Patriotische und politische Dichtung im Tunnel um 1848

Die namen- und brotlosen Dichter, die dichtenden Journalisten, die dilettieren-
den Beamten und Offiziere, die sich allsonntiglich im Berliner Tunnel iiber der
Spree versammelten, bildeten vor der Revolution eine vom Zeitgeist seltsam
unberiihrte Gesellschaft. In der Tunnelproduktion dieser Zeit sucht man vergeb-
lich nach einem Echo der Freiheitsschwirmerei und des deutschen Nationalis-
mus des Vormirz, Der Tunnel kapselt sich gegen Umwelt und Zeitgeist ab

Seine Statuten verbieten politische Themen. Sie werden in allen Besprechungen
Beurteilungen und Protokollen sorgfaltig gemieden. Zeitkritik dufert sich, went
iiberhaupt, in diskreten Anspielungen. Als reine Musendiener verabscheuen die
Tunnelmitglieder jede Abhingigkeit von ,der Partei” — da stehen sie eindeutig
auf einer ,hdheren Warte”. Sie lehnen auferdem jede Mode ab, worunter si¢
auch Abhingigkeit von Buchmarkt, Publikums- und Kritikergunst verstehen
Der Tunnel ist alles zugleich: Dichterkreis, Kritikerrunde und Publikumsersatz:
Man geniigt sich selbst. Was Wunder, wenn der Verein der Entwicklung der
Geschichte und der Kunst ein wenig hinterherhinkt? Die Tunneldichter verfas
sen romantische Balladen, historische Gedichte und Dramen oder mythologischt
Allegorien im Geschmack des humanistisch gebildeten Biirgers. Der literarische
Eifer verstellt den Blick auf das, was aufierhalb des Kreises vorgeht. Die 48¢!
Revolution iiberrascht seine Mitglieder vollkommen. Sie sind ahnungslos und
unvorbereitet. Der Verein tritt bis zum Herbst nicht mehr zusammen. Al
seine Mitglieder sich wieder versammeln, bemiihen sie sich, den alten Faden
fortzuspinnen und den alten Grundsitzen treu zu bleiben.

Inzwischen ist jedoch die politische Unschuld verloren, denn mancher Tunnel
bruder ist 1848 in Geist und Schrift auf die Barrikade der Gegenrevolutio
gestiegen, fiir Kénigtum, fiir Preuffentum und Reaktion — ein meist spontanés
Engagement, das sich seines parteipolitischen Charakters kaum bewufit war
das jedoch unvermeidliche Spuren in den ,Spanen” hinterlie}, die nun im Tun
nel fielen. Hatte sich der Sonntagsverein von den revolutiondren Ereignissen i
einen Klub engagierter Parteidichter verwandeln lassen?
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Nein, im Tunnel hat keine Revolution stattgefunden. Das Jahr 1848 hat nur eine
politische Tendenz an die Oberfliche gebracht, die schon die Vorliebe fiir
patriotische Themen im Vormdrz erkennen lie§. Das Interesse fiir die berlinische
und preufiische Geschichte, der Kult der Hohenzollern-Tradition charakterisieren
von Anfang an einen Teil der Tunnelproduktion. Louis Schneider, Tunnelmitglied
seit 1827, im Hauptberuf Schauspieler im Kéniglichen Schauspielhaus, in vielen
Nebenberufen (Dramaturg, Journalist, Soldatenschriftsteller, Russischlehrer),
Diener und Férderer des Preufentums, zeichnet sich schon 1828 durch die Ver-
offentlichung von vaterlindischen Chroniken in der Spenerschen Zeitung aus.
Der Soldatenfreund, eine 1833 von Schneider gegriindete und redigierte Zei-
tung zur Unterhaltung und Belehrung des einfachen Kasernenvolks, widmet
cinen guten Teil seiner Beitrdge der Heroisierung der preufBischen Geschichte.
Historische Anekdoten, volkstiimliche Darstellungen von Herrschergestalten und
von soldatischen Heldentaten sollten Patriotismus und Kénigstreue stirken. Mit
viel Konsequenz und wenig Kunst arbeitete Schneider an der Herausbildung
einer preufiischen Nationallegende zur Férderung des preufiischen und zur Be-
dmpfung des deutschen Nationalgefiihls.

Damit stiftete Schneider eine lokalgeschichtliche und vaterlidndische Tradition,
mit der der Tunnel sich zahlreiche patriotische (und einige kiinstlerische) Orden
verdienen sollte. Man denke nur an die volkstiimliche Geschichte Friedrichs des
Grofen (1840-42) von den Tunnelianern Kugler und Menzel oder an Louise,
Konigin von Preuben, dem deutschen Volke erzihlt (1849), einen Bestseller der
finfziger Jahre, von dem Berliner Journalisten Friedrich Adami, Schneiderfreund
und Tunnelgast.

Der Erfolg der patriotischen Thematik in der Tunnelproduktion der vierziger
\lahre griindet sich auferdem auf die Lyrik C. F. Scherenbergs und besonders
luf seine epischen Schlachtenschilderungen der Jahre 1846 bis 1852. Die Re-

“eption dieser Dichtung war ein zentrales Erlebnis fiir viele Mitglieder des
Vereins, Dafiir sprechen nicht nur Fontanes Erinnerungen, sondern auch Tun-
nelprotokolle und die Korrespondenz der Tunnelmitglieder. Seit seinem Beitritt
M Jahre 1840 weckte Scherenberg das allgemeine Interesse durch eine dichte-
ische Produktion von auffallender Originalitit. Seine Inspiration gebar merk-
"irdige, trotz unermiidlichen Feilens immer ungehobelt wirkende Gedichte, in
“tnen sich Volkstiimlichkeit und Verschrobenheit auf die seltsamste Weise ver-

1 der Férderung dieses autodidaktischen und noch unfertigen Genies sahen
{nfluﬁreiche, gutsituierte Tunnelmitglieder wie Friedberg, Miihler und Loos
‘¢ vielversprechende Aufgabe, bei der Entstehung eines groBartigen patrioti-
ChEH Werkes und bei der Durchsetzung eines urpreufiischen Nationaldichters
tzuwirken. So konnte eine erste Auswahl Scherenbergscher Gedichie 1845

'“roffentlicht werden. Louis Schneider, der im August 1848 seine neue Stelle

il

" kéniglicher Vorleser antritt, bemiiht sich mit Erfolg, die Aufmerksamkeit des

ofes auf den Dichter zu lenken und erreicht die erste Verdffentlichung seines

"Pos Waterloo aus kéniglichen Mitteln.
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Die Patriotische Thematik artikuliert sich bei Scherenberg in einigen Gedichten
der Ausgaben von 1845 und 1850! und in Schlacht-Epen, die ab 1845 grofen
Anklang im Tunnel fanden. Die Lesung seines ersten epischen Versuches, einer
Schilderung der Schlacht bei Ligny, am 16. Juni 1815, zwei Tage vor Waterloo,
war ein denkwiirdiges Ereignis, das Wilhelm von Merckel in einem nicht
weniger denkwiirdigen Protokoll festhielt:

_Der Referent erinnert sich lediglich einer erbitterten Fehde dariiber,
ob aus der Schlacht ein Gedicht oder aus dem Gedicht eine Schlacht ge-
worden sei, eine Schlacht, zu deren Lieferung der Dichter alle Riistungs-
kammern und Zeughéuser der Sprache gepliindert habe ... Unser Campe,
vulgo Schneider, der zu den wenigen unbedingten Enthusiasten des Abends
gehdrte, beantragte, das Gedicht noch einmal zu hoéren, ward aber mit
seinem Verlangen kurz abgewiesen, da nicht jeder die primitive Kraft
habe, dieselbe Schlacht an einem Tage zweimal zu schlagen.”?

Waterloo, die Fortsetzung von Ligny, an der Scherenberg unbeirrt und vom
zeitgendssischen politischen Geschehen scheinbar unberiihrt 1847 und 1848 wer-
terarbeitete, wurde 1849 zu einem nationalen Ereignis.

_Alle Balaillen des Vaterlandes kamen eine Zeit lang in Gefahr, in funttibigen
Jamben besungen zu werden®? lautet Fontanes Kommentar. Das Gedicht er
lebte in schneller Reihenfolge mehrere Auflagen. ,Rhetoren” zogen durch die
preufiischen Provinzen und deklamierten das Epos vor Schiiler- und Lehrerver
sammlungen. Der Kénig &ffnete zum Dank seine Schatulle. Von diesem Er
folg angespornt, plante Scherenberg eine grofiangelegte epische Darstellung
der friderizianischen Feldziige, brachte aber nur zwei Bruchstiicke zustande,
Leuthen 1852 und Hohenfriedberg 1868.

Kaum ein Werk hat im Vor- und im unmittelbaren Nachmirz den ,Tunnel” ' i

stark beschiftigt wie das Scherenbergsche. Es gefiel zwar nicht allen und
weckte neben viel Begeisterung auch starke Widerstdnde, aber es lief ke
Mitglied gleichgiiltig, denn es beriihrte einen empfindlichen Punkt. Scherer
bergs Dichtung war — im iibertragenen wie im eigentlichen Sinn — ein Jheifer
Brei”, um den der Tunnel fasziniert und miftrauisch herumstrich. Sie war vo?
unverkennbar politischer Brisanz, aber auf konfuse, doppeldeutige und zien”
lich suspekte Art. Sie war patriotisch in ihrer Thematik und pathetisch in ihref
Rhetorik, eignete sich daher gut zu heroischem und erbaulichem Vortrag. Eine?
aufmerksamen Zuhdrer wiren aber merkwiirdige Mifiténe aufgefallen, ein so”
derbares Interesse fiir Niederlagen, eine bedenkliche Sympathie fiir das Lage!
der Geschlagenen, ein unsoldatisches Mitleid fiir das geschundene, dahing®
schlachtete Fufivolk, ob Sieger oder Besiegter. Die unklare Gesinnung hiillte
sich in einen Ausdruck von wilder, verwirrender Gesuchtheit, die vielen Tu”
nelianern als eine aufregende Neuheit erschien. Die ,poetische” Ritselhaftid
keit der Scherenbergschen Sprache gestattete jede Fehlinterpretation und ka®
jedem Vorurteil entgegen. Der verkappte Demokrat blieb letztlich unentdeck:
Er hiitete sich auch, ein Mifiverstindnis zu beseitigen, dem er Anerkennung ur
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einen bescheidenen, lange entbehrten Wohlstand verdankte. Er wetterte zwar
privatim gegen die ,Diimmlinge”,* die seine Poesie herausposaunten, als diente
sie der preuBiisch-patriotischen Sache allein. Er verzichtete jedoch auf die
Donquichotterie einer Berichtigung. Der arme Poet zeigte sich verniinftig und
unterlag dem praktisch denkenden Biirger. Der idealistische Sonderling ver-
kaufte seine Seele fiir einige Louisdors und die Aussicht auf eine Sinekure. Der
Fall Scherenberg bot dem realistischen Dichter Fontane einen ausgezeichneten
Romanstoff. Er begniigte sich aber schlieflich damit, ihn als einen Beitrag zur
Geschichte des literarischen Berlin zu behandeln. Diese Studie erméglichte die
Konfrontation eines romantischen Klischees mit der Wirklichkeit einer Dichter-
existenz im Preufien des 19. Jahrhunderts. MittelmaiRgigkeit, der grofe, uner-
schopfliche Gegenstand des modernen Realismus, wird in Fontanes Scherenberg-
Buch getreuer und zuverldssiger dokumentiert als in jedem realistischen Roman.

Scherenbergs Poesie war in jeder Hinsicht ein Sonderfall. Sie zeigte einerseits
die Hauptmerkmale patriotischer Dichtung: vaterlindisches Sujet und holprige
Form; fremd und neu waren andererseits die epische Ambition, das Streben nach
Erhabenheit und Pathos. In Scherenbergs Kielwasser entwickelte sich im Tun-
nel eine Dichtung, die eindeutig an die Tradition des ,Preufienliedes” an-
kniipfte, einer Gattung, deren Vaterschaft nicht nur auf die Berliner Dichter
des 19, Jahrhunderts zuriickzufiihren ist, die Ernst Kohler in seiner Tunnel-
studie anfithrt: August Kopisch, Willibald Alexis, Julius Minding. Das Preu-

\fenlied entstammt alterer Volkstradition. Man findet es in den zahlreichen

Eingaben, Gelegenheits- oder Huldigungsgedichten, die treuherzige Untertanen
der Restaurationszeit aus allen Nestern der preuBiischen Provinz an ihre Herr-
scher und an die Mitglieder des Kénigshauses schickten.b Seit den Befreiungs-

kriegen gehdren auch naive, volksliedhafte Portrits preufiischer Herrscher und

Heerfithrer, Soldatenanekdoten oder historische Miniaturen zu den Themen, die
Patriotische Dilettanten gerne behandeln. Die Neuruppiner Bilderbogen illustrie-

'en ebenfalls diese Tradition in Schrift und Bild seit dem Anfang des Jahr-

hunderts,

ﬂS im Tunnel seit der Mitte der vierziger Jahre kultivierte Preufienlied bemiiht
Sich, seinem volkstiimlichen Modell in allen Punkten treu zu bleiben. Es ist
betont einfach und mehr oder weniger gewollt ungeschickt und ungehobelt.
Sein Gegenstand ist von eindringlicher Monotonie; es besingt preufiisches Hel-
“eNtum in Friedens- und Kriegszeiten beim Bauern, Biirger, Edelmann, im Volk
“d im Kénigshaus, bei gemeinen Soldaten und ruhmreichen Feldherrn. Seine
“Otschaft ist uniiberhdrbar: Ein organisches Band bindet Fiirsten und Unter-
“n, Fufivolk und General. Die Eintracht der Stinde liegt in allgemeiner Aner-
“ennung derselben Tugenden: Glaube, Treue, Bescheidenheit, in der allgemeinen
}Ilhaltung derselben Lebensregeln: jedem das Seine, mehr Sein als Schein,
tlicht faseln, sondern handeln. Die grundsitzliche Kunstlosigkeit des Preufien-
liedes ist die erste sichtbare Frucht dieser Tugenden. Ein preufiischer Dichter
rhf!bf: keinen Anspruch auf Schéngeistigkeit. Intellektuelle Geniigsamkeit ist

ine Haltung, die er nicht nur empfiehlt, sondern auch am eigenen Beispiel
“¢Monstriert.




Der Erfolg, dessen sich das Preufienlied im Tunnel erfreute, ist paradox. Vor Damal
nehme Dilettanten, die sich von ihrer Tunnelmitgliedschaft die Entfaltung mu- i
sischer Neigungen versprachen, finden einen gemeinsamen Nenner in der Pflege ?I,”‘"ah
eines poetischen Genres, das Intellektualitat und dsthetische Raffinesse ablehnt }‘F’] SEP!
Preufienlieder bilden merkwiirdigerweise den Kern der schmalen Auslese, di .u___“te ‘
der Tunnel der Nachwelt iiberliefert hat: Fontanes Feldherrnballaden gehdrer starkte.
eindeutig zu dieser Gattung, die sie jedoch durch Verfeinerung (Vergrdberung

wire ja kaum moglich) karikieren und verfremden.

Fontane teilte jedoch mit Scherenberg das zweifelhafte Glick, fiir Absichter @ Die Pf]
Applaus zu erhalten, die er nicht hatte artikulieren wollen. Die Tunnelkritik f Fordert
scheint sein ironisches und kritisches Lob preufiischer Tugenden fiir bare Miinz 8 Scheren
genommen zu haben. Louis Schneider verdffentlichte einige der Feldherrnbal i scrvatis
laden? unmittelbar nach den Lesungen im Tunnel 1846 und 1847 im Soldater @ Preufier
freund® und nahm sie 1848 in eine Auswahl der seiner Meinung nach besten B gréften
und loyalsten patriotischen Gedichte mit dem Titel Leier und Schwert® auf. Dot i Preufier
figurierten sie unter Beitrigen zur Férderung der konterrevolutiondren Stinals geg
mung. Die Feldherrnballaden wurden wie Scherenbergs Gedichte und Epe! @sierung
am Hofe vorgelesen und begannen wie im Nachmérz eine erfolgreiche Lauf i Bezugst
bahn als unbedenkliche patriotische Dichtung - ein Mifiverstindnis, das eben W drittem
sowenig wie im Fall Scherenberg vom Autor selbst beseitigt wurde. Fontant@v. Auer
hatte am eigenen Leibe erfahren, was er im Scherenberg-Buch in der drittes i Revolut

Person schildert. von M

Im Soldatentreund wie im Programm der Vorlesungen, die Schneider bei Hoft dEtndru;
hielt, befand sich Fontanes Name neben dem seines kiinftigen Kreuz-Zeitungs bEr_Ber
Kollegen Georg Hesekiel. Dieser klassische Reprdsentant des volkstimlidr “singt
reaktionaren Preufienliedes war eine Entdeckung Schneiders, der ihm im Jud

1847 nach der Lektiire seiner 1846 erschienenen Preufenlieder einen enthusiast’

schen Bericht im Soldatenfreund widmete.

gegenti
ein erst

,Manch tiichtiges Soldatenlied, manch ehrliches Kriegslied und was sonst ¥
dem Soldatenstande und fiir den Soldatenstand gesungen worden, hat d¢
Soldatenfreund seit vierzehn Jahren gesammelt und getreulich mitgeteilt
Viele hundert hat er aber auch gelesen und nicht mitgeteilt, weil es ebes
gar selten ist, ein gutes Soldatenlied und ein tiichtiges Kriegslied zu dichte?
Den guten Willen und die ehrliche Meinung dazu haben viele, aber wie
wahr ist, daf die besten Soldatenlieder nur zur Zeit des Dranges, der INok
der Begeisterung und des Sieges entstehen, so wahr ist es auch, daf selbst d¢
beste Wille und die anerkannteste poetische Befahigung nicht immer im Sta” 1

ist, in dieser Richtung Tiichtiges zu schaffen — von Merckel, Scherenberd

Fontane, die fiir den Soldatenfreund gedichtet, waren es im Stande, W
Georg Hesekiel schliefit sich diesen Namen wiirdig an. Das kleine, anspruch
lose Heftchen mit dem einfachen Titel ,Preufienlieder’ hat uns grofie Ereuf{"
gemacht, und wird es allen Kameraden machen, die ein Stindchen der MU/lly, .
dran setzen, um sich wieder einmal an tiichtiger Gesinnung und ehrlich® dern "
Begeisterung fiir das Vaterland zu erquicken.” Qt’me:;
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Damals lebte der ,tiichtige Kriegslieddichter” als obskurer Feuilletonist und
Trivialromancier in Altenburg. Kurz danach siedelte er nach Berlin iiber, wo er
ab September 1848 der Kreuz-Zeitungs-Redaktion angehorte. Louis Schneider
fihrte ihn gleich in den Tunnel ein, wo er den reaktiondren Fliigel merklich
stirkte. Seine Aufnahme signalisierte eine gréfere Toleranz der Parteidichtung
gegeniiber, denn etwas anderes konnte Hesekiel gar nicht schreiben. Das war
ein erster Schritt in die Richtung der Politisierung des Vereins.

ichten B Die Pflege der patriotischen Folklore tendiert im Nachmérz immer mehr zur
kritik @ Forderung der reaktiondren Sache. Die volkstiimliche Ballade a la Fontane oder
Viiinze @ Scherenberg wird von ihren Nachahmern unmifiverstindlich in den Dienst kon-
rnbal P servativer Parteipolitik gestellt. Die Entwicklung, die man durch Hesekiels
dater @ Preufenlieder-Bandchen 1846, 1848 und 1849 verfolgen kann, kennzeichnet den
besten B aroften Teil der dichterischen Tunnelproduktion dieser Zeit. Das patriotische
. Dort @ Preuienlied kippt nach 1848 ins Politische um. Es ist weniger vergangenheits-
Stin- W als gegenwartsbezogen. Es dient kaum noch oder nur beildufig der Populari-

Eper B sierung der preuBiischen Geschichte und der Konstituierung einer vaterldndischen

Lauf- @ Bezugsthematik. Die Helden der Freiheitskimpfe 1813—15 weichen in Hesekiels

eber @drittem Preufienlieder-Bindchen den Mairtyrern (Fiirst Lichnowsky und Hans

ontant @ V. Auerswald) und Bezwingern (Prinz Wilhelm und General von Wrangel) der
dritten @ Revolution. Der Férderer und Freund des jungen Fontane, Kammergerichtsrat
von Merckel, stellt in einem seiner Gedichte,'® die er 1848-1849 unter dem

{ Hofe Eindruck der politischen Ereignisse schrieb, General von Wrangel als Aufrdumer
tungs der Berliner Strafien und als die Reinkarnation des ,General Vorwirts” dar und

mlidh besingt ihn in volkstiimlichen, pseudo-naiven Strophen:

n ]unj
1siasti- .Den roten Ddnenrdcken
Hast Du genug getan,
Jetzt sieh’ Dir mal die Roten

st av In meinen Marken an!”
at de
geteilt Juchheissassa! Die Preufjen sind da!
g eber Die Preufien sind lustig, sie rufen Hurral
wate; Herr Wrangel zog den Degen
WI;GtI Und steckt’ ihn wieder ein:
4 de ~Den werden wir nicht brauchen,
gi;nda Das wird kein Feldzug sein!
berd Ein erster Trommelwirbel
und Macht mit dem Unfug Schicht
e, s Und unterm Eisenhelme
[;:;iudf Ein ruhig Angesicht!"1!
. Muf¢

Die historischen Ereignisse und Gestalten der preuflischen Vergangenheit for-

dern zym Vergleich mit der ruhmlosen Gegenwart auf. An vergangener Gréfe
\9emessen, erscheint die zeitgendssische Misere noch verwerflicher. Die klas-
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sischen Helden der preufiischen Legende — Friedrich II., Dessau, Zieten, Seydlitz,
Friedrich Wilhelm III., Bliicher usw. — erscheinen nun weniger als naive Devo-
tionalien denn als Vorbilder, Wachriittler und Ermahner. Sie mischen sich in die
Tagespolitik ein und sind plétzlich mit ihren altpreuBischen Tugenden und alt-
bewidhrten Ansichten ganz die Méanner der Stunde. Das Herzstiick der preubi-
schen Dynastie, eine loyale Armee von tiichtigen Soldaten, wird helfen, dem
revolutiondren ,Schwindel” ein rasches Ende zu bereiten, wie es der Geist von
Friedrich IT. in Merckels Gedicht Die Ordonnanz gleich erkennt:

,Es ist ein Faschingsschwindel,
Ich sehe nur Gesindel,
Das schlechte Streiche macht!

Noch steht der Thron wie immer
Als wie ein Fels im Meer

Und rings im Waffenschimmer
Mein treues Heer."1%

Der Parteigeist driickt sich aber nicht nur in den Formen der gereimten Preu
fenanekdote aus. Tunnelmitglieder schreiben unter dem Eindruck der politi-
schen Ereignisse rabiate Parteigedichte, Die Devise der Reaktion zum Beispiel,
.Gegen Demokraten
Helfen nur Soldaten.
stammt aus der Feder des nach Fontanes Schilderung so moderaten Merckel
Es sind die Schlufizeilen eines Pamphlets, in dem die Demokraten, die fanfte
Zunft”,14 als teuflische Betriiger und Volksverderber denunziert werden.
Die militirische Thematik nimmt nach 1848 einen unverkennbar politische?
Charakter an. In den Versuchen des Scherenberg-Epigonen Fedor von K&ppen
eines jungen Offiziers, Jahrgang 1830, Tunnelmitglied seit 1852, dient das
Schlachtepos der Schilderung der .jlingsten Taten preufscher Tapferkeit”.”
der Schlacht bei Schleswig am 23. April 1848. In den folgenden Jahren bemiih!
er sich, dem General von Wrangel ein dichterisches Denkmal zu setzen,'® und
er unternimmt eine grofangelegte, aber nur bruchstiickhaft ausgefiithrte episch
Darstellung der Freiheitskriege. Die drei Fragmente dieses Projekts!? nehme!
wie zahlreiche der 1881 unter dem Titel Manner und Taten gesammelten Prev
Benlieder alte Themen und abgedroschene Formeln der vaterldndischen Dich
tung wieder auf. Der Bezug zur damaligen politischen Frontlage ist jedoch auf
fallend. Von Képpen schiirt den Franzosenhaf, geifielt demokratische Bestr®
bungen als Auferungen eines fremden Ungeistes, betont die Notwendigkeit ein®
starken Armee in einem stramm gefithrten Preufien. Er ebnet gleichsam mit
poetischen Mitteln den Weg zur Annahme der nachsten Heeresvorlage.

13

Zur Gattung der patriotischen und politischen Poesie gehéren auch Gelege”
heitsgedichte, die Tunnelmitglieder zu &ffentlichen Anlassen des Nachmarz v¢'
faften. Hesekiel, Fontane, Bernhard von Lepel und Merckel schrieben Fried

rich:
(31.
Jahr
nigs
am
zeict
erscl
genl
und
Apri
fasse
Fest
dene
S'Eim
Frie
tobe:
Tum
sche
Die
mifz
Sche
sche
freu
Hein
dem
ande
Aber
tisch
offer
sells
sion
Gebi
Inha
tane:
- m
SChel

Die

Tuns
hur
glied
voluf
LEpe
Eife
den



ydlitz,
Devo-
in die
d alt-
reubi-
, dem
st von

Preu
politi-
ispiel,

erckel
fiinfte

tischen
oppel
nt das
keit”,"
yemiih!
16 ynd
epische
jehmet
y Prev
ch avf
Bestre
it einéf
ym  mit

elege"
irz ve-
Fried

richslieder zur Enthiillungsfeier des Friedrichsdenkmals Unter den Linden
(31. Mai 1851) bzw. zur Erinnerung an diesen Tag.18 Hesekiel schrieb im selben
Jahr ein Festgedicht zur Enthiillung des Friedrich-Wilhelm-Denkmals in Ko-
nigsberg am 3. August und Fontane zum Geburtstag der Kénigin Elisabeth
am 13. November. Bernhard von Lepel, der im Portrit, das Fontane von ihm
zeichnet, als vornehm zuriickhaltender und dsthetenhaft unpolitischer Edelmann
erscheint, zeigt eine erstaunliche Bereitschaft zur Rolle des patriotischen Gele-
genheitsdichters. Er ist der Autor eines Soldatenlieds zum Geburtstag des Konigs
und eines Landwehrliedes, beides flache, hurrapatriotische Gedichte, die im
April 1853 vom Soldatenfreund verdffentlicht wurden. Ferner ist er der Ver-
fasser eines Lobliedes auf die preuBiische Armee, Ostern in Schleswig, zum
Festmahl nach dem Sieg Ende April 1848 und verschiedener Soldatenlieder,
denen er ein Kapitel der 1866 verdffentlichten Auswahl seiner Gedichte widmet.
Seine Korrespondenz mit Fontane zeigt, in welchem Mafe die beiden Oden an
Friedrich Wilhelm IV. Lepels Fleif in Anspruch nahmen, Der Brief vom 6. Ok-
tober 185119 belegt, daf die zweite dieser Oden, Zur Friedrichsteier, 1851 im
Tunnel vorgelesen und diskutiert wurde, ein eindeutiger Bruch der unpoliti-
schen Tradition.

Die Tunnelgesellschaft neigte dazu, allgemeinen Konsens als Tendenzlosigkeit
mifzuverstehen. Neben den bemerkenswerten aber zweideutigen Ausnahmen
Scherenberg und Fontane vertrat sie hauptsichlich Schattierungen des preufi-
schen Konservatismus.2? Zwischen den verbissenen Absolutisten und Rufland-
freunden Schneider und Képpen, den kriecherischen Reaktiondren Hesekiel und
Heinrich Smidt einerseits, den strammen Monarchisten Lepel und Merckel oder
dem Anhinger und Theoretiker des Gottesgnadentums Adolf Widmann gab es
andererseits eher stilistische und soziologische als rein ideologische Differenzen.
Aber Bruderzwist ist der heftigste Streit um Nuancen, der verbissenste. Poli-
tische Themen bedrohten tatsichlich den Zusammenhalt des Vereins. Die nie
offen in Frage gestellte Tunneltradition des reinen Musenkults hatte einen ge-
sellschaftserhaltenden Charakter. Die Ausklammerung der politischen Diskus-
sion fithrte zur Verlagerung der politischen Differenzen auf das asthetische
Gebiet. Form und Stilkritik fand an Stelle der Auseinandersetzung mit dem
Inhalt statt, was in manchen Fillen, zum Beispiel in der Diskussion um Fon-
tanes Balladen und Scherenbergs Epen, zu einem falschen Textverstindnis fiihrte
— mit stillschweigender Einwilligung der Opfer (und Nutzniefer) des literari-
schen Irrtums.

Die Auseinandersetzung mit der patriotischen und politischen Dichtung des
Tunnels um 1848 belegt schliefilich die Erkenntnis, daf Unpolitische eigentlich
hur Menschen sind, die ihre Parteizugehérigkeit noch verkennen. Tunnelmit-
glieder wie Wilhelm von Merckel, der wiitende Kampfgedichte gegen die Re-
Volution, ,den Satan unserer Zeit”, schreiben konnte, oder wie Bernhard von
Lepel, der der preufiischen Monarchie die Lauheit ihres konterrevolutionidren
Eifers vorwarf, hielten sich selbst fiir gemafBigte Vernunftmenschen und trieben
den Kult der goldenen Mitte.2! Die Kultivierung der Tendenzlosigkeit fiithrte
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auch zur falschen Selbsteinschitzung des eigenen politischen Standpunktes,
ohne das politische Interesse unterdriicken zu kénnen. Die Strophen, zu de-
nen das politische Geschehen Tunnelmitglieder inspirierte, sind der Ausdruck
eciner Leidenschaft, die ihren Gegenstand verkennt. Die Revolution weckte
den Verein aus seinem patriotischen Schlaf, ohne ihn zu einer klaren Erkenntnis
der Parteinahme zu fithren, die in den vaterlandischen Gefiihlen seiner Mitglie-
der schlummerte.

Anmerkungen

1

Die Posten, Biwachtstrunk, Die Exekution, Der alte Bliicher in England, in:
Gedichte, Berlin 1850.

Protokoll der Lesung vom 9. September 1845, in: Fontane, C. F. Scherenberg
und das literarische Berlin, - Miinchen: Nymphenburger 1962, Band XIV,
S. 232 f.

Ebd. S. 303.
Ebd. S. 325.
Die Balladendichtung im Berliner ,Tunnel {iber der Spree”, Berlin 1940.

Unzihlige Beispiele dieser Eingaben liegen im DZA Merseburg, Geheimes
Zivilkabinett 2.2.1.

Tunnel-Lesungen: Der alte Derfflinger, 25. Okt. 1846; Der alte Dessauer,
18. Febr. 1847; Keith, 15. Apr. 1847; Der alte Zieten, Seydlitz, Schwerin,
18. Apr. 1847; Schill, 16. Mai 1847 ; York, 1. Dez. 1850.

8 1846, Nr.699; 1847; Nr.727 und 729 (aufer ,Keith’, ,Schill’ und ,York’).
9 Unter diesem Titel, erschienen drei ,Militirische Gedichtsammlungen des

Soldatenfreundes”, Okt. 1848, Juni 1851, Apr. 1856.
Wilhelm von Merckel: Zwanzig Gedichte, Berlin 1850.
Ebd. ,Wrangel’, S. 64.

Ebd. S. 57.

Mit dem Titel ,Demokratenlied” (Melodie: Mein Herr Maler, will es wohl)
als Flugblatt Okt./Nov. 1848, mit dem Titel ,Die fiinfte Zunft” in der Samm-
lung von 1850 ,Zwanzig Gedichte”.

Die ersten vier sind die der Engel, Menschen, Affen und Teufel:
,Etwas haben sie (die Demokraten) an sich
Von jedweder Rasse:
Menschen sind sie dufierlich
Nach Gesicht und Masse, Affen je nach Tracht und Bart,
Innerlich ist's Teufelsart,
Und mit Engelzungen
Kommen sie gesungen!”




Die Schlacht bei Schleswig, am 1. Ostertage 1848, Gedicht, Breslau 1851,
S. 65.

Wrangel, Cedicht, Berlin 1855.

Die Freiheitskriege, 1. Preufiens Erhebung, Berlin 1855, 2. Grof-Gérschen,
Berlin 1856, 3. Kolberg 1807, Berlin 1857.

8 Fontane, Der alte Fritz, Werke XX, S. 260; Lepel, An Kénig Friedrich Wil-
helm IV. Zur Enthiillungsfeier des Friedrich-Denkmals 1851, Werke 1866:
Hesekiel, Zum Friedrichstage 1851; Merckel, Loblied auf den alten Fritz,
Der Soldatenfreund, Juni 1851.

Fontanes Briefwechsel mit Bernard von Lepel, hrsg. von J. Petersen. —
Miinchen: 1940, Bd. 1, S. 382.

Fontanes Einstufung seiner ehemaligen Tunnelfreunde als Anhinger einer
+.auf das nationalliberale Programm hinauslaufenden Gesinnung” (Von Zwan-
zig bis Dreifig, Der Tunnel {iber der Spree, Werke XV, S.252) halte ich
fiir anfechtbar.

Die Zauberin Kirke, heitere Reime, Berlin 1850, von Bernhard von Lepel,
warnt vor der ,Charybdis Revolution” und der ,Skylla Reaktion”; Der
Frack des Herrn von Chergal, eine Novelle von W. von Merckel im ,Argo’
1854, versteht sich als Satire der Ultras. (Anagramm von Gerlach).

Karin Hannusch, Berlin

Zur Mitgliedersoziologie des Literarischen Sonntagsvereins
.Tunnel iiber der Spree”!

Der folgende Artikel bietet die Zusammenfassung einer Diplom-Arbeit, die die
Mitgliedschaft des Tunnels einer soziologischen Untersuchung unterzieht.! Das
Ergebnis dieser Arbeit bildet eine Ubersicht soziologischer Daten, die erstmalig
in dieser umfangreichen und nachpriifbaren Form vorliegt. Die Datei beriick-
sichtigt von den 214 zwischen 1827 und 1898 nachweisbaren Tunnelmitgliedern
diejenigen, die bis zum Dezember 1877 mit einem Span (d. h. einem kiinstleri-
schen Beitrag) hervorgetreten waren.
Im einzelnen wurden folgende Daten, soweit rekonstruierbar, aufgenommen:
Name, Vorname, Tunnelname

1. Lebensdaten, Geburts- und Sterbeort

- Konfession

- Soziale Herkunft

- Dauer der Mitgliedszeit, Griinde, die zum Verlassen des Vereins fiihrten
- Funktionen innerhalb des Vereins




6. Biographische Angaben (unter besonderer Beriicksichtigung des meist akade-
mischen Bildungsweges, der Berufe bzw. Amter, der materiellen Lebensum-
stinde, der Wohn- und Wirkungsstétten).

Als Quelle dienten neben dem Tunnelarchiv und den biographischen Standard-

werken die unveroffentlichten Manuskripte Joachim Kruegers, die mit Hilfe

der Dokumentenanalyse und des vergleichenden Literaturstudiums bearbeitet
wurden,

Die Analyse dieses Datenmaterials ist die Voraussetzung zur genaueren Erfor-

schung literarischer Vereinigungen. Hier sollen Uberlegungen zu folgenden

Fragen im Mittelpunkt der Betrachtung stehen:

_ Verdient der Tunnel die Bezeichnung ,Dichterverein®, und welches Etikett
kommt ihm zu, wenn sich die Vermutung bestitigt, daf er kein Zusam-
menschlufy von Literaten war?

— Innerhalb von mehr als siebzig Jahren (1827-1898) tagte der Tunnel
beinahe jeden Sonntag. Wie ist diese ungew&hnliche Langlebigkeit einer
literarischen Vereinigung des 19. Jahrhunderts zu erklaren?

Der Tunnel, ein ,Dichterverein”?

Etwas mehr als zwanzig Jahre nach Griindung des Tunnels adufierte Fontane,
der Verein habe sich inzwischen zu einem ,Dichterverein” entwickelt. Im Hin-
blick auf den soziologischen Hintergrund erscheint diese Einschdtzung aller-
dings fragwiirdig. Wertet man nur die Personen als Schriftsteller, die ihren
Lebensunterhalt mit literarischer Tatigkeit bestritten, so ist ihr Anteil an der
Tunnelmitgliedschaft vor 1837 nicht nennenswert. Wihrend Fontanes Mitglied-
schaft war etwa ein Fiinftel der Tunnelmitglieder als Schriftsteller oder Journa-
listen titig. Den Lowenanteil der Mitglieder stellten dagegen hohere Beamte
bzw. Juristen und Offiziere, wobei auf Beamte und Juristen etwa 25%,, auf
Offiziere etwa 15" entfielen. Das Sozialprofil blieb bis 1877 weitgehend un-
verandert,

Trotz dieser Zahlenverhiltnisse finden sich unter den Tunnelmitgliedern Kiinst-
ler, die dem zeitgendssischen Leser des 19. Jahrhunderts durchaus als namhafte
Autoren bekannt waren: heute jedoch werden lediglich Fontane und vielleicht
Heyse von einem breiteren Publikum rezipiert.

Als ,Dichterverein” im Sinne eines Anzichungspunktes fiir Poeten kann der
Tunnel zu keiner Zeit betrachtet werden, wenn man bedenkt, da§ sich nur finf
Mitglieder bei ihrer Aufnahme als Schriftsteller bezeichneten. Statt etablierter
Dichter zog der Verein vielmehr literarisch Interessierte und Ambitionierte an-
So trat iiber die Halfte aller Mitglieder im jugendlichen Alter zwischen 19 und
25 bei, Unter ihnen fanden sich sowohl jene, die auf eine literarische Karrierc
hofften, als auch literarische Dilettanten, die sich der Literatur zum Zeitvertreib
widmeten.

Fontanes Bezeichnung ,Dichterverein” wird dem Wesen des Tunnels also zwei-
fellos nicht gerecht. Treffender liefe sich die Literarische Smnntatgs.{.]es,elilsc'nﬂft
als allgemein kiinstlerischer Verein mit literarischem Schwerpunkt charakteri-
sieren. Dieses Bild ergibt sich, wenn man sich der Aktivitdten des Tunnels er
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innert: neben den im Vordergrund stehenden literarischen Veranstaltungen gab
es auch musikalische Darbietungen, zudem legte man eine Bildersammlung an.
So findet sich etwa Adolph Menzel unter den prominenteren bildenden Kiinst-
lern des Tunnels.

Eine literarische Vereinigung war der Tunnel vor allem, weil er seinen Mitglie-
dern Gelegenheit bot, literarische Interessen zu kultivieren. So entwickelten
sich u. a. Fontane, Heyse, Seidel, Kahlert und Hahn wihrend Ihrer Mitglied-
schaft oder gar durch sie zu Schriftstellern. Die Atmosphire des Vereins regte
aber auch Vertreter nichtpublizistischer Berufe zu den verschiedenartigsten
Verdffentlichungen an. Wer nicht verdffentlichte, betdtigte sich literarisch, indem
er die Friichte seiner schriftstellerischen Neigungen im Rahmen der sonntig-
lichen Tunnelsitzungen vortrug oder Kritik an den Spédnen anderer iibte.

Der Tunnel, eine langlebige literarische Vereinigung

Mit seiner iiber siebzigjahrigen Geschichte ist der Tunnel eine der langlebigsten
literarischen Vereinigungen Deutschlands. Im Vergleich zur wechselvollen histo-
rischen Entwicklung Deutschlands im 19. Jahrhundert ist seine Geschichte von
einer bemerkenswerten Stabilitit gekennzeichnet. Auch einschneidende politische
Umwalzungen fiihrten nicht zu Verinderungen des Sozialprofils, so daf sich
iber fiinfzig Jahre die Mitgliedschaft {iberwiegend aus Beamten, Juristen und
Offizieren zusammensetzte. Der Anteil der Schriftsteller und Journalisten iiber-
schritt kaum 20%. Daneben fanden sich auch Studenten, Arzte, Lehrer, Pfarrer
und Professoren sowie bildende Kiinstler.

Die soziale Kluft zwischen Studenten und Professoren, mittellosen Literaten und
wohlhabenden Staatsdienern galt es zu verwischen. So gab man sich die soge-
nannten Tunnelnamen, die in Titeln und Wiirden der Mitglieder wurzelnde
Beklommenheit iiberwinden helfen sollten. Man denke sich nur einen Studenten,
der den Offizier mit der in den Statuten vorgeschriebenen ,langen Nase“ be-
grif.

Durch die Tunnelnamen allein wiren die Gegensitze unter den Mitgliedern
wohl kaum zu {iberbriicken gewesen. Die Langlebigkeit der Vereinigung ist auf
¢ine Reihe von stabilisierenden Faktoren zuriickzufithren, die bei der Analyse
der soziologischen Daten der Mitglieder offenkundig werden. Obwohl die Sta-
tuten jedem ,unbescholtenen, gebildeten Mann® Zutritt zum Verein gewihrten,
verlangten die Ziele der Vereinigung ein hohes Bildungsniveau der Mitglieder,
das den Tunnel doch zum exklusiven Club machte. Mitglieder ohne Gymnasial-
oder Hochschulbildung blieben die Ausnahme.

Neben dieser Homogenitit auf dem Gebiet der Bildung glichen sich die Mit-
dlieder des Tunnels auch im Hinblick auf ihre soziale Herkunft: Sie entstamm-
ten zum fiberwiegenden Teil dem biirgerlichen Mittelstand.

D‘arﬁber hinaus kann man insofern von personeller Kontinuitit sprechen, als
Viele Mitglieder dem Tunnel als Studenten beitraten und erst durch ihren Tod
dusschieden. Im Jahre 1877 waren unter den Vereinsmitgliedern noch sechs,
die bereits vor 1830 beigetreten waren: W. Bernhardi 1827, E. Jacobi 1828,
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W. Jonas 1827, C. Léwe 1828, L. Schneider 1827 und Wollheim da Fonseca 1828.
Zwei Drittel der Mitglieder von 1877 gehérten dem Tunnel seit mehr als zweli
Jahrzehnten an. Kurzzeitige Mitgliedschaften im Tunnel waren selten. Ver-
stofie gegen die grofjziigigen Statuten wurden zudem nur in krassen Fallen,
etwa bei Diebstahl geistigen Eigentums (L. Bamberg), mit Exklusion geahndet.
Religidsen und politischen Animosititen wurde durch die ausdriickliche Absti-
nenz des Tunnels von solchen Fragen der Boden entzogen.

Bei der solchermafien geringen personellen Fluktuation alterte ein kaum ver-
inderter Kreis von Mitgliedern gemeinsam.

Das Durchschnittsalter betrug 1837 32 Jahre, 1877 lag es bei 55 Jahren. Mit
dem Studienabschluf der Stammitglieder scheint auch der Kontakt zu Studenten
seltener geworden zu sein, darauf weist der sinkende Anteil studentischer Mit-
glieder von 12, 1837 auf 29/5 1857 und 0"/ 1877 hin. Auch eine nachlassende
Attraktivitdt des Tunnels fiir junge Menschen konnte diese Verdnderung des
Sozialprofils erkliren. Die jahrzehntelange Mitgliedschaft einiger Mitglieder
wurde nicht durch den Eintritt Jiingerer erginzt, so daff die Auflsung der Ver-
einigung aus Mitgliedermangel absehbar wurde.

Abschliefiend bleibt festzustellen, dafi die bisherigen Uberlegungen nur einen
Ausschnitt der soziologischen Fragen an den Tunnel berihren. Ein Vergleich
des Tunnels mit anderen kiinstlerischen Vereinigungen sowohl unter der hier
besprochenen als auch unter anderen Gesichtspunkten wiére ein wiinschenswer-
ter Beitrag zur Erforschung dieser literarisch-kiinstlerischen Vereinigung Ber-
lins im 19. Jahrhundert.

Anmerkung

1 Katrin Hannusch: Zur Mitgliedersoziologie des Literarischen Sonntagsvereins
,Tunnel iiber der Spree”. Humboldt-Universitit Berlin, Sektion Germanistik.
Diplomarbeit. 1990.

Gerhard Friedrich, Heidelberg

Ellernklipp.
Literarische Anlehnungen Fontanes

Unter den Erzdhlwerken Fontanes ist ,Ellernklipp” eines der unbedeutendsten-
Gleichwohl hat die Erzihlung ihre Reize, denen nachzugehen sich schon deshalb
lohnt, weil (selbstverstindlich) die Handschrift Fontanes, sein Denken wie sei”
kiinstlerisches Wollen, iiberall erkennbar ist. Dem Leser bleibt immer bewuft
daf es sich nicht um eine blofe Fingeriibung handelt, sondern daf der Dichtef
hier mit der gleichen Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit gearbeitet hat, wie ma’
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sie an allen seinen Arbeiten bewundert. Es ist mehr als ein Zufall, daf er
gerade bei diesem Werk den unverschamten Eigenméchtigkeiten des Korrektors
sein Bekenntnis entgegenstellt, er halte sich fiir einen Stilisten:

.Ich schreibe heut, um einen Seufzer auszustofen iiber die ,Verbesserun-
gen’, denen ich ausgesetzt gewesen bin. Ich hoffe, daf wir fiir die Zukunft
zundchst also fiir die 2. Héilfte der Novelle, den berithmten modus vivendi
finden werden. Ich opfre Ihnen meine ,Punctum’s’, aber meine ,und’s’,
wo sie massenhaft auftreten, miissen Sie mir lassen. Ich begreife, daf
einem himmelangst dabei werden kann, und doch miissen sie bleiben, nach
dem alten Satze: von zwei Uebeln wihle das kleinere.

Warum miissen sie bleiben? Es stort, es verdriefit etc. Und doch! Ich
bilde mir ndmlich ein, unter uns gesagt, ein Stilist zu sein, nicht einer
von den unertrdglichen Glattschreibern, die fiir alles nur einen Ton und
eine Form haben, sondern ein wirklicher. Das heifit also ein Schrift-
steller, der den Dingen nicht seinen alt-iiberkommenen Marlitt- oder Gar-
tenlauben-Stil aufzwangt, sondern umgekehrt einer, der immer wechselnd,
seinen Stil aus der Sache nimmt, die er behandelt. Und so kommt es
denn, daf ich Sitze schreibe, die 14 Zeilen lang sind und dann wieder
andre, die noch nicht 14 Sylben, oft nur 14 Buchstaben aufweisen. Und
so ist es auch mit den ,und’s’. Wollt’ ich alles auf den Und-Stil stellen,
so miifit’ ich als gemeingefdhrlich eingesperrt werden, ich schreibe aber
Mit-und-Novellen und Ohne-und-Novellen, immer in Anbequemung und
Riicksicht auf den Stoff. Je moderner, desto und-loser, je schlichter, je
mehr sancta simplicitas, desto mehr ,und’. ,Und’ ist biblisch-patriarcha-
lisch und iiberall da, wo nach dieser Seite hin liegende Wirkungen er-
zielt werden sollen, gar nicht zu entbehren.” (Ha Br III/120)

Wenngleich bis heute der geschulte Leser geneigt ist, den hdufigen Gebrauch
der Konjunktion zu tadeln, so wird doch jeder Unbefangene dem Dichter darin
recht geben, daf die Struktur des Romans wie sein Inhalt das wiederholte ,und’
nicht als stérendes Element empfinden lassen. Die dérfliche Welt des Heide-
reiters und der in ihr lebenden und handelnden Menschen sind von jener
Schlichtheit, die sich der Welt nur im Nacheinander zu bemaéchtigen vermag,
50 daf§ die Reihung mit ,und’ das Natiirliche und Angemessene ist. Dieser in-
heren Unkompliziertheit entzieht sich nur eine Figur: Hilde. Die Antriebskrafte
aller anderen Menschen jener Novelle lassen sich zuriickverfolgen bis an ihren
Ursprung, und Fontane tut auch nichts Bemerkenswertes, um ihre Motive im
Démmer und Zwielicht zu halten. Thr Handeln ist berechenbar und nachvollzieh-
b'ar, und von ihnen geht keine Wirkung aus, die einen Schimmer von Unbegreif-
lichkeit an sich triige. Nur Hilde ist anders.

Damit goll nicht angedeutet sein, daf in dieser Erzdhlung ein einziger lebendi-
ger Charakter in eine Umgebung statuarischer Gestalten versetzt wére, von
denen keine die Fahigkeit zur Verdnderung oder zur inneren Wandlung besafe.
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Vielmehr 16t sich zeigen, wie die Figuren gerade in ihrem Verhéltnis zu Hilde
sich verindern. Thre Bezichung zu Hilde ist so sehr Gegenstand der Novelle,
daf sie ihr Leben aus gerade dieser Beziehung erst gewinnen. Fiir sich genom-
men sind sie alle nichts. Hilde ist fiir Fontane die Hauptgestalt des Romans:

,Hauptfigur: ein angenommenes Kind, schén, liebenswiirdig, poetisch-
apathisch, an dem ich beflissen gewesen bin, die damonisch-unwidersteh-
liche Macht des Illegitimen und Languissanten zu zeigen. Sie thut nichts,
am wenigsten etwas Boses, und doch verwirrt sie regelrechte Verhiltnisse.
Sie selbst, ohne den Grundton ihres Wesens zu dndern, verklart sich und
{iberlebt das Wirrsal, das sie gestiftet.” (Ha Br III/66)

Fontane betritt damit zweifellos Neuland. Er war auf der Suche nach seinem
Platz in der Literatur. Als er ,Vor dem Sturm” aus der Hand legte, war ihm
bewuft, ein Buch geschrieben zu haben, das keine Fortsetzung vertrug. Die
Wunden, die ihm in den 70er Jahren geschlagen worden waren, waren noch zu
frisch, als daf er konservativ, patriotisch und fromm den von ihm selbst ange-
legten Wegen hitte folgen kénnen. Mit ,Allerlei Gliick” wollte er einen heiteren
und zeitkritischen Roman schreiben, der das Leben im Berlin seiner Zeit behan-
deln sollte. Die Verwirklichung dieses Planes hitte vermutlich einen durch-
schlagenden Erfolg von ,Vor dem Sturm” und damit finanzielle Sicherheit fiir
einige Jahre zur Voraussetzung gehabt. Wenn man bedenkt, daf sich Fontane
mit den ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg” ein Publikum geschaffen
hatte, von dessen Treue er eigentlich hitte iiberzeugt sein konnen, so waren
seine Erwartungen nicht unrealistisch. Da§ sie nicht erfiillt wurden, mag ebenso
an der Unreife der konservativen Leser wie an den vorsichtigen Ansétzen
einer Preufien- und Adelskritik im Roman gelegen haben. Der Mif§erfolg ent-
hiillte jedenfalls, daf kein Verleger geneigt sein wiirde, das Risiko der Finan-
zierung eines neuen grofen Romans zu iibernehmen. Was, alles in allem,
fir Fontane doch wohl ein Glick war, denn so sicher diirfte er sich seiner
Darstellungsmittel nicht gewesen sein, daf er sich hétte zutrauen konnen, das
zeitgendssische Berlin humoristisch und zugleich kritisch darzustellen. Es galt
also, nach neuen Feldern Ausschau zu halten. Fontanes Blick mufte sich mit
Notwendigkeit der Novelle zuwenden. Daf er keine Begabung fiir das Drama
besaf, das hatten ihn die Jahre nach der 48er Revolution gelehrt. Fiir das Lied
besaf er, wie er sich selbst frith eingestand, kein Talent, und daf sich auch
fiir seine Balladen wenig Kéaufer fanden (trotz aller im ,Tunnel” errungenen
Erfolge), zeigte der 1861 bei Hertz herausgegebene Band, der erst anderthalb
Jahrzehnte spiter eine neue erweiterte Auflage erfuhr, die sich wiederum
schlecht verkaufte. Die beiden bedeutendsten literarischen Freunde Fontanes
aber (wobei man das Wort ,Freunde” getrost in Anfithrungszeichen setzen kann).
namlich Storm und Heyse, feierten auf dem Gebiete der Novelle Erfolge. Und
je kritischer Fontane ihren Hervorbringungen gegeniiberstand, um so mehr
durfte er hoffen, hier fiir sich selbst eine Nische zu finden. Die ersten Novelle?
Fontanes zeigen, wie er nach vielen Seiten tastete. ,Grete Minde”, ,L'Adultera”
,Ellernklipp”, . Schach von Wuthenow": jedes dieser Werke deutete in eine neu¢
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Richtung. Erst dem heutigen Betrachter mag klar sein, daf mit ,L°Adultera” der
verheifungsvollste Schritt gelungen war. Verglichen damit weist ,Ellernklipp”
ins Abseits. Nirgends stiarker als hier hat Fontane versucht, sich Storm zu ndhern
und doch auch ein eigenes Terrain zu erschliefen. Die Nahe zu dem Husumer ist
offensichtlich.

Mit aller Deutlichkeit hat das schon Conrad Wandrey in seinem Fontane-Buch
(Miinchen 1919) gesehen, das ein grofer Wurf war, so veraltet es heute
scheinen und so sehr es nur noch dazu dienen mag, den Widerspruch der Inter-
preten zu entziinden. Fontane ist seinerseits nicht ganz unbeteiligt daran ge-
wesen, daff man seine Leistungen mit denen Storms verglichen hat, denn er hat
seine Leser selbst auf diesen Aspekt hingewiesen. In einem Dankesbrief an
Alfred Friedmann, der ,Ellernklipp” besprochen hatte (in ,Das Magazin fiir die
Literatur des In- und Auslandes”, Nr. 8, 18. Februar 1882), grenzt sich Fontane,
um Markierungspunkte fiir die Bewertung seiner Novelle zu haben, folgender-
mafien von Storm ab:

.Dies Balladeske herrscht auch in ,Ellernklipp” vor; aber das Balladeske,
das hintergriindlich-verschwommen, ossianisch-nebelhaft sein kann, braucht
es nicht zu sein und ist es nicht immer. Auf Storm (den ich iibrigens sehr
hoch stelle) wiirde, meiner Meinung nach, IThre Charakteristik meiner
Figuren passen; Storm deutet in ,Eekenhof’, ,Renate’, ,Aquis submersus’
nur an, und will nur andeuten, mein Haidereiter aber erhebt die Priten-
sion, ein so fafbarer Kerl zu sein, wie nur je einer iiber die Haide ge-
gangen ist.” (Ha Br I1I/181).

Es kann nicht verwundern, daf Fontane hier einen Hinweis unterldft auf eine
Storm-Novelle, die es an Fafbarkeit und Abrundung der Figuren durchaus auf-
nehmen kann mit seinen ,frithen” Novellen-Schépfungen, ndmlich ,Draufien im
Heidedorf”. Diese, bei aller wiederholt ausgesprochenen Wertschétzung, relativ
unbeachtet gebliebene Novelle Storms ist eine Erzéhlung, in der nach Heyse
-6in ganz neuer Storm” erscheint. (vgl. Georg Bollenbeck, Theodor Storm, Frank-
furt, 1988, S.303) Es lift sich zwar nicht beweisen, daf Fontane bei der
Konzeption von ,Ellernklipp” diese Novelle Storms im Auge hatte, aber es be-
tihrt doch eigenartig, daf er die (neben Hilde) wichtigste Figur seiner Erzah-
lung, Baltzer Bocholt, den Titel eines ,Heidereiters” fithren lift und damit
tine - freilich schwache — Briicke zu Storms Erzidhlung schligt. Die Quelle
Fontanes sagt nimlich nichts von einem ,Heidereiter”, dort ist nur der dem
Vater zum Opfer fallende Sohn als ,Jigerbursche” bezeichnet. Der ,Heidereiter”
Wirde sich also als Anklang an Storms Titel ,Draufien im Heidedorf” einleuch-
tend erkldren. Damit wiére ein sichtbarer Zusammenhang zwischen den beiden
Werken hergestellt. Und dies wire um so verstindlicher, als die Erzahlungen
Vom zentralen Motiv her nahe beieinanderstehen. Verwendet man Fontanes
Terminologie, so handelt es sich Bei Storm um eine Geschichte, die die dimo-
Nisch-unwiderstehliche Macht der auBergewdhnlichen Schénheit einer jungen
Frau in einer ihrem Wesen fremden, doch homogenen Umwelt demonstriert.
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Fiir den heutigen Leser stellt diese Novelle einen Hohepunkt Stormscher Dicht-
kunst dar, denn nichts in ihr 146t einen jener Vorwiirfe zu, die kritische Leser
in den letzten Jahrzehnten Storm meinten machen zu miissen. Hier findet sich
keine Spur von Sentimentalitit und kein Hauch einer absichtsvoll {iber das
Ganze ausgegossenen Stimmung oder von Stormschem .Bibber”, um eine Formu-
lierung Fontanes zu verwenden. Diese Erzdhlung verrat eine hohe kiinstlerische
Gestaltungskraft, die ganz auf Knappheit und unerbittliche Konsequenz aus ist.
Die Heldin, Margarethe Glansky, ist die Tochter einer Hebamme und eines
_Slovaken”, der zufillig im Norden héngengeblieben ist. Wie von Hilde in
,Ellernklipp” kann man von ihr sagen, daf sie ,regelrechte Verhiltnisse ver-
wirre”; aber anders als Hilde ist sie nur zufrieden, wenn sie einen Schwarm
von Verehrern um sich hat. Doch gemeinsam ist beiden Erzdhlungen das Motiv
des merkwiirdigen Méadchens, das die Herzen der Ménner in ihren Bann schlégt.
Sie verstért die Herzen und bringt ihrer Umgebung Ruin und Untergang. In
,Ellernklipp” wie ,Draufien im Heidedorf” also spielt die Verstdrung der Herzen
durch ein ebenso bezaubernd wie fremdartig erscheinendes Médchen die ent-
scheidende Rolle.

Storm siedelt seine Erzdhlung (der Herkunft des Stoffes entsprechend) in der
Gegenwart seiner friesischen Heimat an, Fontane wéahlt den Harz und das
18. Jahrhundert. Dabei entfaltet Fontane in seiner Novelle eine viel breitere
Lebenswelt als Storm in der seinen. Mit rigoroser Strenge gibt Storm dem Leser
nur, was die Handlung férdert, wahrend Fontane seine Stirken voll ausspielt,
indem er in wahren Kabinettstiicken von Dialogen menschliche Denk- und
Verhaltensweisen darstellt, die die gezeichnete Lebenswelt verdichten helfen.

Als Figur ist Margarethe Glansky Fontanes Hilde fraglos iberlegen. Sie ist
viel wirklicher als Hilde Rochussen, denn diese hat doch, und das ist angesichts
der Intentionen des Erzidhlers begreiflich, etwas von einer mehr oder weniger
gegliickten Konstruktion an sich. Jedenfalls tut Fontane alles, um seine Heldin
allen Aktivititen zu entriicken, wiahrend Storm alles unternimmt, um seine
Margarethe in einem zweifelhaft Menschlichen so fest wie mdglich zu veran
kern. Und das zweifelhaft Menschliche (und niemand wufite das besser als
Fontane) ist nun einmal die eigentlich realistische Erscheinungsform des Men
schen. Bei Fontane lassen zwar viele Einzelziige ein auffélliges Charakterbild
entstehen, aber iiber den vielen interessanten Ziigen geht die Nahe zur Realitét
und zur Wahrscheinlichkeit verloren. Ganz anders Margarethe Glansky. Gleic
am Anfang der Erzihlung steht eine Szene von hdchster Eindringlichkeit. De
Leser erhdlt einen ersten, fiir den ganzen Fortgang der Erzdhlung aufschluf
reichen Eindruck von dem Verhiltnis des Paares Hinrich Fehse und Margarethe
Glansky. Fehse hat Mutter und Tochter zur Stadt gefahren und ist nun bemiiht.
fiir die Riickfahrt zum Dorf das Médchen an seine Seite zu bringen, wihrend
sie neben der Mutter sitzen will, um vor seinen Zudringlichkeiten gesichert 2
sein. Er tut alles, um seinen Willen durchzusetzen, doch sie wird fast miihelos
mit ihm fertig: nicht dadurch, da§ sie ihn briisk zuriickweist, sondern indem si¢
mit ihm spielt und ihm zugleich so viel zu versprechen scheint, wie sie ihm
entzieht. Wahrend sie sich von ihm auf einem Holzstuhl, der als Tritt dien®
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wie zur Hilfeleistung umfassen laft, lehnt sie ihre Wange an die seine und ver-
harrt so einige Sekunden, durch dieses Zeichen der Vertrautheit seine Hoffnung
und seine Begierde anstachelnd, ein Gefiihl gliicklichen Erhdrtseins in ihm auf-
keimen lassend. Aber widhrend er ihr Entgegenkommen auszunutzen trachtet
und sie auf den Platz neben sich drangen will, entzieht sie sich ihm mit Geschick
und sitzt, ehe er sich versieht, neben der Mutter, die auf Abfahrt dringt. Als
er enttduscht an ihren Kleidern zerrt, um ihre Entscheidung riickgédngig zu
machen, beugt sie sich

~iber den Rand des Sitzes zu ihm herab; ich sah ein Paar dunkle Augen
in dem blassen Antlitz blitzen, und die weiffen Zihne wurden wieder
sichtbar zwischen den {ippigen Lippen. ,Willst du dich schicken, Hinrich!’
sprach sie leise, fast wie mit verheifender Zartlichkeit; ,oder sollen wir
ein ander Mal mit Hans Ottsen zur Stadt fahren? Er hat mich oft genug
darum geplagt.” (S. 71)

Zuckerbrot und Peitsche, Verheifung und Drohung wechseln. Sie weif den jun-
gen Menschen in tberlegener Manier zu behandeln, laft ihn schwanken zwi-
schen Hoffnung und Erniichterung. Er kennt schlieflich keinen anderen Ausweg,
als ungestiim auf den Bock des Fuhrwerks zu springen und auf die Pferde ein-
zupeitschen, so daf die beiden Frauen aufkreischen und der Hausknecht mit
cinem ,Gott bewahr uns in Gnaden’ zuriicktaumelt. Eine symbolische Szene im
Hinblick auf den Ausgang: auf der einen Seite das listenreiche, gefiihlserfahrene
Midchen, das mit Liebesverheifung und Liebesentzug den Mann zugleich in
Glut und Distanz zu halten vermag, auf der anderen Seite der schlichte, zur
Gewaltsamkeit neigende, den raffiniert angelegten Gefiihlsspielen gegeniiber
bedriickend unterlegene Bauernjunge. Beinahe seit Kindertagen in das Madchen
vernarrt, bleiben ihm nur immer wildere, immer leidenschaftlichere Ausbriiche,
die sie nicht beeindrucken, ihr vielmehr das Gefiihl vélliger Superioritit geben.
Den ollen Ernst seiner Liebesraserei begreift sie wohl erst, als der junge
Bauer in den Tod gegangen ist. Zuvor beschrinkt sie sich darauf, ihn am
Narrenseil zu fithren. Dies alles wird angereichert durch eine .Fiille natura-
listischer Details, vor allem dort, wo das Wesen des Maidchens zum Ani-
malischen hin verschoben wird, aber auch der junge Bauer den Ansturm seines
Trieblebens nicht anders begreifen und beschreiben kann als mit den Worten:
~Nein, nein, Mutter, Ihr haltet den Bullen nicht!” (S.98 f) Fontane wire von
dem Satz, zu dem es in seinem Werk kein Pendant gibt, sicher nur peinlich be-
rihrt gewesen: Eine Art Umkehr seines Verhaltnisses zu Storm, der ihm ja in
Jungen Tagen vorgeworfen hatte, in seinen Formulierungen zur Sexualitit zu
eschmacklos zu sein.

Hinrich Fehse wird zum Opfer seiner Leidenschaft. Er hat vergeblich versucht,
den biuerlichen Traditionen gerecht zu werden und durch seine Heirat mit einer
Wohlhabenden Bauerntochter den eigenen Hof zu retten. Daf ihm seine Frau
‘inen Sohn schenkt, das vermag zwar seinen Sturz in den Abgrund zu verzdgern,
aber nicht aufzuhalten. Ein Ausweg scheint sich ihm zu bieten, als seine Frau
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schwer erkrankt und er die Hoffnung haben darf, nach ihrem Tode Margarethe
Glansky zu heiraten. In dieser Lage besitzt er sogar Ubersicht und Urteilskraft
genug, das volle Ausmafj seiner Schuld zu erkennen; denn als er, durch ein
primitives Orakel getduscht, den Tod seiner Frau fiir gewif hélt, bittet er die
Kranke um Verzeihung fiir sein ricksichtsloses Verhalten: er streichelt ihre
Hand und sagt: ,du bist nicht schuld daran; verklag’ mich nicht zu hart da oben;
du wirst’s da besser haben als bei mir.” (S.96) Dieses Eingestdndnis seines
Versagens hat seine eigene Mutter so geriihrt, daf sie dem Amtsvogt, tief in
Gedanken, von jenem weit zuriickliegenden Abend zu erzihlen beginnt, als
dieser vom Aktuellsten, nimlich vom Abend des Verschwindens des jungen
Bauern héren will. Dessen Worte beweisen, daf er voll guten Willens war und
sein Geliibde halten wollte, aber seine Leidenschaft, seine Triebgebundenheit
verwehrte ihm, einen ehrenhaften Weg zu gehen. Er ist nicht langer Herr
seines Willens. So verzweifelt er sich auflehnt gegen das, was ihm seine freie
Entscheidung nimmt, ihn auf einen Weg drangt, den er nicht gehen will, weil
er ihn, wie er weif, nicht gehen darf, sein Widerstand erlahmt:

_in der Irre bin ich fiinf Stunden lang fiir wild herumgeritten; Thr habt
selbst dem Braunen den Schaum von den Flanken gestrichen, als ich heim-
gekommen; — ich hab’ nur nicht zu i hr hiniiber wollen; aber es hat
mich doch wie bei den Haaren dahin zuriickgezogen: — es kriegt’ mich
unter; ich kann’s nicht helfen, Mutter!” (S. 89)

Und genau dies, dieses hilflose Ausgeliefertsein an eine Leidenschaft, gegen di¢
der Mensch nicht aufkommen kann, obwohl er sich mit allen Kréften des Be-
wubtseins dagegen wehrt, wiederholt sich in Fontanes ,Ellernklipp”. Hinrich
Fehse ist nur insofern in einer anderen Situation, als er seinen Kampf nur geger
sich selber fithrt. Wenn ihm Margarethe auch gelegentlich mit einem anderen
Manne droht, er weif, daf auch dieser andere keinen Eingang in ihr Herz
gefunden hat. Nicht so Baltzer Bocholt. Er kennt seinen Nebenbuhler und weib
wen er vernichten muf, wenn er Hilde fiir sich gewinnen will. Aber die Tal
geschieht nicht mit Vorsatz und nach iiberlegtem Plan. In langen Selbstgespré:
chen sucht Bocholt sich Rechenschaft zu geben von seiner Lage, ringt mit seiner
Gewissen. Doch es hat den Anschein, daf er sich bewuft ist, vor einem unent:
rinnbaren Schicksal zu stehen. Er begreift zwar, was alles gegen seine Tal
spricht, und daf er sich anschickt, .ein langes und ehrliches Leben um eint!
Narretei willen in die Schanze zu schlagen” (S. 235), aber seine Leidenschaft ist
stirker als seine Vernunft. Wie klar auch seine Argumentation sein mag, s ist
nur ein Scheingefecht, das er durchkémpft. Er schwankt zwischen richtiger Ein
sicht, Selbstmitleid und dem Bewuftsein, dem Kommenden unausweichlich aus
geliefert zu sein:

..Was hab ich getan? Nichts, nichts! Mir ist viel angetan, viel Weh und
Leid, und wenn ich’s in Eitelkeit heraufbeschworen und in Schwiiche grof
gezogen hab, so bleibt es doch wahr: du mein Herr und Gott, deine Han
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liegt schwer auf mir ... Es wird nichts Gutes. Ich fiihl es ... Es kann
nicht. Ich habe wohl das Einsehen und das Auge, daf es besser wir, es
ware anders; aber weiter hab ich nichts. Und ob die Schuld mein ist oder
nicht, und ob ich’s verfahren hab oder nicht, es muf bleiben wie's ist,
und es muf gehen, wie’s will.” (S. 235)

Die Liebe zu Hilde und die Eifersucht auf Martin lassen ihn nicht zu sich selber
finden. Selbst der Gang an das Grab der verstorbenen Frau bleibt nutzlos. Zu
tief hat sich Hildes Bild in sein Innerstes gegraben, als daf die Erinnerung an
die Tote ihn auf den Weg der Vernunft zuriickbringen kénnte. Hatte er schon
am Abend seines Geburtstages, da seine Gedanken in die Zukunft schweiften,
zum ersten Male vergessen, den Blick auf das ,Pastellbild seiner Seligen” (221)
zu richten, so erweist sich nun die Tote als wahrhaft tot. Er riittelt verzweifelt
an dem Gitter, das ihre Grabstelle umschliefit: ,mir ist viel angetan® (235);
aber man spiirt, daf sein Kampf lidngst vergeblich geworden ist: ,es muf gehen,
wie's will.” (235) Das ist die Kapitulation vor der eigenen Leidenschaft. Wenn
er sich auch noch einmal ermannt und sich selbst versichert, daf er einzustehen
habe fiir ,Recht und Ordnung”, .fiir Gebot und gute Sitte* (235), so sind das
doch nur Lippenbekenntnisse, denn er weif:

»Ordnung und gute Sitte! Hab ich sie denn gehalten? Aus aller Zucht
des Leibes und der Seele bin ich heraus, und die gute Sitte, von der ich
sprech, ist Neid. Ich neid es dem Jungen. Das ist alles, Ich neid ihm das
schéne, miilde Geschdpf, das miid ist, ich weif nicht um was. Aber um was
auch immer, es hat mich behext, die Grissel hat recht, und ich komme
nicht los davon!” (235 f).

-es hat mich behext” — die letzte Ausflucht des sich verloren gebenden Mannes.
Er glaubt sich in den Handen hdherer Michte, denen Widerstand zu leisten er
nicht die Kraft in sich fihlt. So geht er in die letzte Begegnung mit dem eige-
en Sohn. Als er ihn sieht, schwindet alles hin, ,was er an guten Vorsditzen in
Seiner Seele getahit haben mochte.” (236) Der Leser weifi, da§ es ohnehin nur
Reste von guten Vorsitzen sind, die in ihm leben. Es bedarf im Grunde des
Zwiegesprichs kaum noch, das in den letzten Augenblicken zwischen Vater und
Sohn ablduft. Zu entschieden ist in dem Alten der Wille am Werk, den Sohn
us dem Wege zu rdumen, um sich des Médchens versichern zu kénnen. Mag
sein, daff ihn die Liige des Sohnes, der nichts von Hilde zu wissen behauptet,
“usatzlich erregt, mag sein, daf er die Aussage Martins, er sei nicht zum Vor-
Mmund oder Hiiter seiner ,Schwester’ bestimmt, als Hohn mifiversteht, denn seine
Sache wire es gewesen, sie zu hiiten: aber in Wahrheit kénnte der Sohn doch
Wohl sagen, was er wollte. Was den Alten beseelt, ist brennende Eifersucht und,
dfll‘aus entspringend, die unbedingte Entschlossenheit, den Nebenbuhler zu ver-
Nichten. Daf er wihrend des Ringkampfes mit dem Sohn stiirzt und sich in
“iner ,demiitigenden Lage” (237) findet, mag sein Handeln mitbestimmen, aus-
Sthlaggebend ist das nicht. Wie sehr das Bése von ihm Besitz genommen hat,
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zeigt seine Reaktion, als er den Sohn in den Tod gestiirzt hat: ,Baltzer starrte
kalt und mitleidslos ihm nach und horchte, wie die Kusseln knackten und bra-
chen.” (237) Dabei ist der Satz ,Der Teufel ist dein Vater!” (237) von unheim-
licher Doppeldeutigkeit. Bocholt will den Sohn damit treffen. Er glaubt, ihm
seine Verworfenheit, sein Dem-Bdsen-Verfallen-Sein ins Gesicht schreien zu
kénnen — und enthiillt doch nur sein eigenes Sein. In ihm wird der Teufel wahr-
haftig zu Martins Vater. Das Bése in Baltzer Bocholt triumphiert.

So fiithrt die Verwirrung regelrechter Verhéltnisse bei Hinrich Fehse wie bei
Baltzer Bocholt hin zum Verlust der Willensfreiheit. Sie sind Getriebene, die in
duferster Not die Achtung vor dem Leben verlieren, so daf sie in teils rasender,
teils verzweifelter Leidenschaft der eine im Mord, der andere im Selbstmord
die Erlésung suchen. Der differenziertere Charakter ist Baltzer Bocholt. Er ist
auch derjenige, der sich zu artikulieren vermag, wihrend Storm seinen Hinrich
Fehse in den engen Grenzen einer Natur hélt, die sich weniger in Worten als
in Gesten dufiert. Gesten, die zumeist etwas Gewaltsames an sich haben. Und
das Zuriicktreten der Intelligenz hinter den Willen zeigt sich schon in seiner
Physiognomie: ,Es lag etwas Briitendes in dem Gesicht des jungen Menschen;
der breite Stirnknochen trat so weit vor, daf er die Augen fast verdeckte.” (S.70)
Dies ist ein Zug, der sich im Laufe der Erzdhlung verstirkt und um so mehr
hervortritt, je auswegloser sich sein Leben gestaltet: ,Das Gesicht war schat!
und mager geworden und die ohnehin kleinen Augen waren unter der vortreten
den Stirn fast verschwunden ...” (76) Aber wie auch immer: daf der junge
Bauer seinem Leben ein Ende setzt, nachdem sich ihm die Frau, die er liebt,

verweigert, ist begreiflich. Da§ ein Maidchen, beinahe noch ein Kind, einen
reifen Mann so verwirrt, daf er den Sohn ermordet, das bedarf anderer Er-
klarungen.

Dak Fontane, um seiner Erzdhlung den Hauch des Besonderen zu verleihen, seine
Heldin mit den Reizen des Languissanten und Illegitimen auszeichnet, gibt sel-
nem Werk, wenn man die strenge Linienfithrung bei Storm vergleicht, fast etwas
Erkiinsteltes. Es verrdt sich darin sein Wille, die Schranken der herkémmlichen
Novelle (er selber hitte wahrscheinlich gesagt: des herkdmmlichen Novellen-
blechs) zu durchbrechen und eine kompliziertere Psychologie durchzusetzen. Ob
die Belastung mit einer so ungewdhnlichen Begrifflichkeit zu einer Uberfrach
tung der Novelle gefiihrt hat oder ob es Fontane gelungen ist, seine Vorstellun:
gen kiinstlerisch zu integrieren, das muf einer umfangreicheren Interpretatio?
vorbehalten bleiben. Hier soll der Frage weiter nachgegangen werden, ob For
tane in dieser frithen Phase seines Schaffens nur Anlehnung bei Storm gesucht
hat oder ob er sich dariiberhinaus in Zustimmung oder Widerspruch auch ar
anderen Dichtungen orientierte. Dafi er Storm mit seinen Mitteln iibertreffe?
zu kénnen meinte, darf man annehmen. Er hat den Lyriker Storm immer tiber
den Novellisten gestellt, und wenn er auch nicht deutlich ausgesprochen hat
was ihn an Storms Prosa stérte, so ist doch zu vermuten, daf es die scho™
rednerische Ubermalung jener Sitze gewesen ist, an denen Storms Herz hing:
Man wird sich mit einiger Neugier fragen diirfen, ob sich Fontanes Tranen mit
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denen seiner Familie mischten, als die Lektiire von ,Grieshuus” die ganze
Lunter Thranenwasser gesetzte(n) Familie F.” vereinigte. (Ha Br. I1I/359)

Hat sich Fontane mit seiner Erzdhlung also nur an Storm orientiert oder werden
noch weitere literarische Anspielungen erkennbar?

Als Baltzer Bocholt seinen Sohn tdtet, steht er im 50. Lebensjahr, als er Hilde
heiratet, ist er 50. Ein Mann von fiinfzig Jahren also. Ist es ein Zufall, da§
Fontane so deutlich auf das genaue Alter des Heidereiters hinweist, oder ver-
birgt sich eine Absicht dahinter? Man erinnert sich der Novelle ,Der Mann von
finfzig Jahren” aus Goethes ,Wilhelm Meisters Wanderjahre” und stellt mit
Erstaunen fest, dafj, vom Stoff her, bei aller Verschiedenheit im einzelnen, die
beiden Erzdhlungen Gemeinsamkeiten haben: vor allem die junge Frau, die
sich zu entscheiden hat zwischen Vater und Sohn. Sie war erst fiir den Sohn
bestimmt und entschlof sich freien Herzens fiir den Vater. Die Umstinde aber
fiigen es, daf sie sich vom Vater wieder abkehrt und sich dem Sohn zuwendet.
In einer Mondnacht entdeckt der Vater, wie regelrechte Verhaltnisse verwirrt
werden und die Jungen nun selbstdndig der ehedem von der Familie gewollten
Vereinigung zustreben. Sie haben sich, gegen ihren Willen, ineinander verliebt,
und dem Vater bleibt nur die Demiitigung:

~Nun aber, da er in klarster Nacht ein vereintes junges Paar vor sich
gesehen, die Liebenswiirdigste zusammenstiirzend, in dem Schofe des
Jinglings, beide seiner verheifienen hiilfreichen Wiederkunft nicht ach-
tend, ihn an dem genau bezeichneten Orte nicht erwartend, verschwun-
den in die Nacht, und er sich selbst im diistersten Zustande iiberlassen:
wer fithlte das mit und verzweifelte nicht in seine Seele?” (HA, 8, S. 216)

Wir wissen, daf Fontane sich mit dem ,Wilhelm Meister” beschéftigt hat, wenn-
gleich schriftliche Auferungen nur fir die ,Lehrjahre” vorliegen. Er gesteht
dort, daf er ,im Anblick dieser wunderbaren Schénheit Trinen des Entziickens
vergossen, hichste Freude und tiefsten Schmerz im selben Moment empfunden
habe*, (NFA 21/2, S. 109) Aber neben dem Ausdruck hoher Begeisterung finden
sich doch auch die gewohnten Einwande. Wer je Fontanes Kritik an Goethes
Hermann und Dorothea” gelesen hat, dem wird sich der apodiktische Satz:
«S0 spricht kein pfilzisches Mdidchen” (NFA 21/2, S.105) ins Gedéchtnis ge-
graben haben. Es ist eine ebenso richtige wie verstindnislose Feststellung.
Ahnliches wiederholt sich bei der Kritik am ,Wilhelm Meister”. Nachdem bei-
hahe alle ménnlichen Figuren des Romans abgeurteilt sind, heifit es schlieflich:

~der Harfenspieler hilt sich, mit Hilfe seiner Lieder, gerade {iber Wasser.
Man streiche die Lieder, so sinkt er klanglos auf den Grund.

Im ganzen genommen wirken mir alle die mannlichen Gestalten nicht
plastisch genug; ich kann sie mir nicht deutlich vorstellen; sie haben
etwas Schemenhaftes, sind Begriffe, die Rock und Hose tragen. Das
Interesse leidet darunter. Gewify hiatte Goethe die realistischen Details, die
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ecine Gestalt beleben und ihr Rundung geben, auch herbeischaffen kdnnen;
er hat es nicht gewollt und wird seine guten Griinde dafiir gehabt haben.
Ich bekenne aber doch, daf mir Gestalten, von denen ich glaube, dic
Kndpfe des Rockes und die Venen der Hand zdhlen zu kénnen, lieber sind
als diese Richtungen und Prinzipien vertretenden Schatten.” (NFA 21/2,

S.110 f)

Wenn ihm Gelegenheit geworden wire, hitte Fontane vermutlich den ,Mann
von fiinfzig Jahren” in etwa so charakterisiert wie ,Die natiirliche Tochter” und

.Die Wahlverwandtschaften”:

In diesen Né&then flieh ich zum alten Géthen und lese die ,natiirliche
Tochter’ und die ,Wahlverwandtschaften’; ich bewundre es und finde es
tief-langweilig. Als Beobachtung des Lebens und Weisheits-Ansammlung
klassisch, aber kalt und farblos. Es mufi doch wirklich irgendwo fehlen,
wenn ein 50jahriger Mann, der sein Leben an diese Dinge gesetzt hat, dazu
den besten Willen mitbringt, und durch Schiller, Scott, ja selbst durch
Storm, Heyse, Wilbrandt, in ihren befren Hervorbringungen vollstandig
befriedigt werden kann, wenn der die ,natiirliche Tochter’ mit den Worten
zuklappt: Form klassisch, Inhalt Misére, Grundanschauung weise aber
klein.” (Ha Br I1/325)

Daf Fontane von den Gestalten der Dichtung erwartet, .die Knéple des Rockes
und die Venen der Hand” zihlen zu kénnen, deckt sich mit seiner Einschdtzung
des Heidereiters, der die ,Pratension” erhebt, ,ein so fafbarer Kerl zu sein, wie
nur je einer tiber die Heide gegangen ist.” (Ha Br I11/181) Die Anschaulichkeit,
die Fafbarkeit, das nachpriifbare Verankertsein der Figuren in einer realen
Umwelt, das sind Grundforderungen Fontanes an die Erzdhlkunst. Man kann
sich vorstellen, dafi seine Abneigung gegen Goethes Alterskunst bereits bei der
Namensgebung begonnen hat. Was sollen ihm Namen wie Hilarie, Hersilie,
Makarie, Eugenie und Natalie? Er, der so viel Mithe darauf verwandt hat,
Namen zu erfinden, die die Vorstellung des Lesers in eine bestimmte Richtung
lenkten, wie hitte er nicht den Gedanken fassen sollen, dem Kunstnamen Hi 3
arie den vertrauten, alltiglichen Namen Hil- de fast programmatisch entge-
genzustellen? Einer realitdtsfernen, beinahe elitdren Gesellschaftswelt wird eine
lindlich-irdische entgegengesetzt, die sehr viel bewufitseins- und geistferner
aber auch erdschwerer ist. Wie Hilarie, so hat sich auch Hilde zwischen Vate!
und Sohn zu entscheiden. Aber der (zunichst) selbstsicheren und in voller Frei-
heit getroffenen Entscheidung Hilariens fiir den Vater steht die aus tiefer in-
nerer Unsicherheit hervorgehende und nur dem unduldsamen Drangen Martins
nachgebende Entscheidung Hildes fiir den Sohn gegeniiber. Die Gleichheit Iiegt
darin, daf beide ihre Wah!l revidieren miissen. Aber der Weg zu dieser Rev’
sion, wie unterschiedlich ist er! Die Ahnlichkeit besteht nur darin, daf de'
geistig-seelische ProzeB, der Hilarie schlieflich zu Flavio und Hilde zu Baltze!
Bocholt fithrt, weithin im Dunkel gelassen wird. Aber Goethe deutet wenigster’
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an, daf ein solcher Prozef in Gang gesetzt und dann — irgendwie — zu Ende
gefithrt wird, wihrend Fontane seinen Lesern erheblich mehr zumutet, denn
wenn Hilde am Ende Baltzer Bocholt heiratet, so bleibt selbst die Wahrschein-
lichkeit ihrer Entscheidung fragwiirdig. So viel ist indessen gewif: Fontane er-
zihlt nicht, ohne das Gegenbild Goethes im Auge zu behalten. Seine Absicht ist
aber nicht, als einer aus der Nachfolge Goethes zu gelten wie Stifter, sondern
er will Goethes Welt, die ihm auf dem Kopf zu stehen scheint, wieder auf
die Fiife stellen.

Was beide Erzdhlungen geheimnisvoll miteinander verkniipft und doch den tie-
fen Unterschied zwischen ihnen zutage treten lift, ist die Tatsache, daf hier
wie dort das erotische Angebot von der Frau auszugehen scheint. Die Schwester
des Majors erklart diesem, dafj ihre Tochter Hilarie ihn, den Onkel, liebe. Er,
eben noch eifersiichtig auf einen vermeintlichen Geliebten, ist von der iber-
raschenden Mitteilung so angetan und geschmeichelt, daf er in einer Mischung
von Eigenliebe, Noblesse, Takt und Schicklichkeit das Madchen seinerseits zu
lieben glaubt: ein Gefiihlsirrtum, wie sich zeigen wird. Hilarie hat sich in ein
Gefithl hineingesteigert, das sie nicht festzuhalten vermag, als die Umstinde
ihr einen jiingeren und schon dadurch natiirlicheren Partner zufithren. Der Major
scheint zu verzweifeln, aber reflexionsgeiibt und selbstdiszipliniert findet er
sich in seine wahren Verhiltnisse zuriick. Er vermag zu entsagen und dem
Sohn den Weg freizugeben, wofiir er, um das leicht Méarchenhafte der Begeben-
heit zu betonen, mit der Hand der schénen Witwe belohnt wird. Alle tragischen
Verstrickungen werden vermieden: Gefiihlsirrtiimer sind korrigierbar und ver-
zeihbar, und dies um so mehr, wenn das Natiirliche an die Stelle eines mehr
oder weniger Unnatiirlichen treten kann.

Fontane geht, was die Begriindung der Leidenschaft Baltzer Bocholts durch das
Verhalten Hildes anbelangt, sehr viel behutsamer zu Werke als Goethe. Wih-
rend die Liebeserklirung des Majors die fast selbstverstindliche und von den
Betroffenen allseits begriifite Folge der Enthiillung der Baronin ist und selbst
Hilarie ohne falsche Scham und ohne den leisesten Anschein von Bitternis die
offenkundige Indiskretion der Mutter akzeptiert, ohne daf dariiber ein Wort
verloren wiirde, weil der beste Wille aller im Verhéltnis zueinander vorausge-
setzt werden kann und niemand etwas anderes will als das Gliick des anderen,
ist die erste und entscheidende Ursache fiir die Leidenschaft Baltzer Bocholts
von Fontane viel intrikater angelegt. So oft in seinen Werken der Altersunter-
schied der Eheleute Ausgangspunkt der Verwicklungen war, nirgends 146t er die
Initiative zu einer solchen Ehe von der Frau ausgehen. Wenn in ,Ellernklipp”
die Handlung das auch zu widerlegen scheint, es scheint eben nur so. Die immer
Wiederkehrende Konstellation in Fontanes Romanen: alter Mann und junge Frau
(die ja auch in Goethes Novelle vorhanden ist) barg fiir ihn doch wohl zu viel
an Unnatiirlichem, als daf er der Frau einen solchen Irrtum des Herzens hétte
aufbiirden wollen. Was Goethe mit spielerischer Leichtigkeit im Rahmen einer
tabilen Gesellschaftsordnung beginnen und mit Ernst und Wiirde im Unbe-
simmten enden 1dft, das nimmt bei Fontane seinen Anfang in einer dramati-
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schen Schliisselszene, deren Bedeutung fiir das Geschehen in ,Ellernklipp” bis-
her kaum gesehen worden ist.

Ohne daf der Leser iiber die genaueren Umstinde unterrichtet wiirde, wird
erzahlt, daf Baltzer Bocholt einen Wilddieb erschofi, der ihm seinerseits den
Tod angedroht hatte. Eine Tat, die ganz im Einklang mit seinem Charakter
steht und beim Leser keine Verwunderung ausldst. Bocholt steht fest auf dem
Boden des Gesetzes und ist streng nicht nur zu sich, sondern auch zu anderen.
In seiner Umgebung aber hélt man dafiir, daf der Todesschufj unnétig gewesen
sei. Selbst die Grifin auf dem Schlof zweifelt an der Richtigkeit seines Tuns.
Fontane aber fiigt seine Erzdhlung so, daf es gerade diese der Rechtsordnung
dienende Tat ist, die den Heidereiter schlieflich auf den Weg des Verbrechens
bringt. Im Dorf nimlich, wo man die Wilderei sehr nachsichtig und milde be-
urteilt, ,weil ihnen allen der Wilddieb im Leibe steckt” (199), stoft Bocholts
rigorose Anwendung des Gesetzes auf einhellige Ablehnung. Er steht nach der
Tat der Dorfgemeinschaft isoliert gegeniiber und bekommt ihren Haf und ihre
Verachtung zu spiiren. Bei der Einsegung seiner Kinder wird das vor aller
Augen offenbar. Verlassen sitzt er hinter den Kindern in der Kirchenbank; die
Platze neben ihm sind unbesetzt geblieben, und der ,in seiner Ehre gekrankic
Mann” (201) versinkt in Erbitterung. Es ist Hilde, die den Ausgestofenen er-
lost: ,ein ungeheures Mitleid erfabte sie ... und sie vergah ihrer Angst und
liet auf ihn zu und kiifte ihn.” (201) Dieser spontane Kuf in einem Augenblick,
da sich alle von ihm abkehren, iibt auf ihn eine verwandelnde Wirkung aus. Er
hat Hilde schon immer gemocht, aber ihr freies Bekenntnis zu ihm gerade
jetzt, wo ihn die Allgemeinheit dchtet, weckt in ihm eine tiefe Leidenschaft fiir
sie, die noch ein Kind ist: ,Von Stund’ an aber wir er jeden Augenblick tit
sie gestorben. Denn er war ein stolzer Mann, und es frah ihn an der Seele, daj
man ihn sitzen lie§, als sif er aut der Armensiinderbank.” (201) Hildes Gefiihls-
aufwallung bringt ihm seine Kraft und seine Selbstsicherheit zurick: ,Und i
dem er sich hher aufrichtete, nahm er jetzt Hildens Arm und ging festen Schrit:
tes auf den Ausgang zu, zwischen den verdutzt dastehenden Bauern und ihrer
Frauen mitten hindurch.” (201) Hilde hat sich nicht nur ein ,ein Herz genonv
men”, sie hat auch ein Herz gewonnen. Es ist die selbstvergessene, durch ihre
Unbedingtheit iiberzeugende Hinwendung zum Vater, die diesem seine Wiirde
zuriickgibt und in den Dérflern den Respekt und die Ehrerbietung wiederer-
weckt. Dieses schier unbegreifliche Eintreten fiir ihn, dieses Tun, das die Gren
zen, die Alter und Charakter ihr setzen, mit einem Schlage sprengt, erhoh!
Hilde in den Augen Bocholts zu einem Wesen, fiir das er nur noch grenzem
lose Zuneigung empfindet. Vom Tage ihrer Einsegnung an ist sie far den
Heidereiter gleichsam iiber das Alltagsmaf hinausgewachsen.

Diese Szene ist der erzahlerische Hohepunkt des Werks. Mag der dramatische
Héshepunkt auch die Eifersuchtstat des sich betrogen fithlenden Vaters sein, €
ziihlerisch eindrucksvoller ist diese befreiende Tat Hildes. Ihr Eingreifen fiih!
zu einem tiefen Einschnitt in Baltzer Bocholts Lebensgefiihl. Er hat bisher 9¢
meint, er konne sich allein auf seine Rechtlichkeit und Redlichkeit, seint
Charakterfestigkeit und Frémmigkeit verlassen, und er erfahrt nun, daf ¢
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vollig ungesichert in der Welt steht. Einen Riickhalt hat er weder an der Gréfin
(obwohl er doch allein in Verteidigung ihrer Interessen gehandelt hat) noch
an den Dérflern, noch an der eigenen Familie (mit Ausnahme Grissels), denn
Martin ist wie vom Erdboden verschwunden, als der Vater seines Beistands
oder doch wenigstens seines Zuspruchs am dringendsten bediirfte. Jetzt tri-
umphieren allein Hildes Herzensmut und ihr Mitleid. In einem spontanen Aus-
bruch ihres Inneren bekennt sie sich mit aller Entschlossenheit und in aller
Offentlichkeit zu ihrem Pflegevater. Wohl ist sie sich der Kiihnheit ihres Tuns
kaum bewufit, aber sie beweist damit, daf unter der Decke von Miidigkeit und
Laschheit eine Herzenskraft lebt, die diejenige ihrer Umwelt weit dbertrifft.
Hilde hat bewiesen, daff Sorgel recht hatte mit dem Hinweis auf das Geheimnis
ihres Blutes, das es nicht erlaube, sie mit anderen Kindern zu vergleichen. An
die Stelle einer fast viterlichen Zuneigung tritt beim Heidereiter ein tief wur-
zelndes Gefiihl, das sich keinen Bedingungen mehr unterwirft: ,Von Stund’ an
aber wire er jeden Augenblick fiir sie gestorben.” Das Verhaltnis zwischen ihm
und Hilde hat durch deren {iberraschendes Hervortreten eine neue Qualitat ge-
wonnen. Es handelt sich nicht lianger mehr um Autoritit und Gehorsam, um
erzieherische Macht einerseits und kindliche Unterwerfung andererseits, son-
dern um das gleichberechtigte Nebeneinander zweier Menschen.

In der verkldarten Gesellschaftswelt von Goethes Novelle steht am Anfang die
freimiitige und heiter-unverkrampfte Erklirung von Hilariens Liebe durch ihre
Mutter. Eine solche Erklidrung gibt es bei Fontane nicht. Und zwar nicht nur
deshalb nicht, weil Hilde noch ein Kind ist, sondern weil der Dichter iiberhaupt
Bedenken trigt, das Madchen mit einer solchen Gefiihlsduferung zu belasten.
Wenn bei ihm die Initiative einmal von der Frau ausgeht wie in ,Frau Jenny
Treibel” von Corinna Schmidt, die den hilflosen Leopold Treibel zum Spielball
ihres listenreichen Werbens macht, so ist das eine Grenziiberschreitung, fast
ein Frevel, der nicht von Erfolg gekrdnt werden darf. Wenn Hilde den Heide-
reiter kiift, weil sie mit ihm leidet, so tut sie das in der Unschuld ihres kindli-
chen Herzens, und sie ahnt dabei nicht, welche Leidenschaft sie ausldst.

Man sieht, es liegen Welten zwischen dem (letztlich durch Hilarie veranlaften)
Liebesgestindnis des Majors und dem durch Hilde verursachten Durchbruch
ciner leidenschaftlichen Zuneigung bei Baltzer Bocholt. Aber wihrend Goethe an
den méglichen Ausgleich glaubt oder aber in jedem Fall diesen Ausgleich will,
weil er an die heilende Kraft der Zeit und an die Kraft von Vernunft und Ein-
sicht glaubt und den tragischen Untergang (wie er noch in den ,Wahlverwandt-
schaften” gestaltet ist) vermeiden will, siecht Fontane den Menschen ohne die
sthéne Freiheit des Geistes und ohne die Méglichkeit der Selbstbefreiung aus
der selbstverschuldeten Verstrickung.

Daf Hilde sich fiir Martin entscheidet wie Hilarie fiir Flavio, schafft Raum fiir
latiirliche Verhédltnisse. Goethe 16t den Major die Kraft finden zu entsagen,
und Hilarie lernt, sich zu ihrer neuen Neigung zu bekennen. Ganz anders Fon-
tane, Er treibt den Heidereiter mit unerbittlicher Konsequenz in Verbrechen und
Tod. Man darf dabei nicht iibersehen, daf Baltzer Bocholt nicht unfihig ist zur
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Reflexion. Es ist also nicht der Unterschied zwischen heller Geistigkeit und pri-
mitiver Dumpfheit, der hier erkennbar wird. Der Heidereiter bleibt sich seiner
unheilvollen Lage durchaus bewufit und vermag sich auch noch in den Augen-
blicken grofter innerer Not zu artikulieren. Gestaltet wird, wie der Mensch als
Opfer hdherer Machte, deren Wirken er ahnt (Les hat mich behext”), féllt. Hilarie
und Hilde freilich iiberleben. Von Hilaries Schicksal erfahren wir wenig, und
Hilde ist kein Mensch, der zu Gliick und Liebe bestimmt wére. Nach einer kur-
zen Zeit hingebungsvollen Lebens fiir andere stirbt sie. Wie sie stirbt und daj
sie gern stirbt, offenbart, daB sie zwar mit ihrem Schicksal verséhnt ist, ihren
frithen Tod aber doch als folgerichtigen Abschlufi eines ebenso schweren wie
verfehlten Lebens ansieht.

Ein letzter Blick auf Goethe sei gestattet. So wie Baltzer Bocholt ein Mann von
fiinfzig Jahren ist, so ist Hilde eine ,natiirliche Tochter”.

Gibt es Zusammenhinge? Man mag auch hier geneigt sein anzunehmen, dab
Fontane das Unnatiirliche an der natiirlichen Tochter richtigstellen wollte. Es
wird ihm schon schwergefallen sein, die (von Goethe der Quelle entnommene)
Elternschaft zweier Aristokraten als Ausgangspunkt des Stiickes hinzunehmen.
Seiner Erfahrung nach stammten natiirliche Téchter meist aus Verbindungen ge-
sellschaftlich ungleicher Partner, und ihr Schicksal gestaltete sich viel eher nach
dem Muster Hildes als dem Eugeniens. Die hochgestellten Familien verleug-
neten (wie die Grifin in ,Ellernklipp’) ihre natiirlichen Kinder und zogen sich
mit Abfindungen aus der Affire. Aber noch in einem anderen Punkt diirfte
Fontane Goethe einen zu unrealistischen Ansatz unterstellt haben. Eugenic,

am Ende iiberzeugt, daf ihr Vaterland ihrer noch bediirfen werde, reicht dem
Gerichtsrat ihre Hand, um der Verbannung zu entgehen. Aber sie stellt ein¢
Bedingung: der sie Liebende darf ihr nur begegnen wie ein Bruder seiner
Schwester:

,Vermagst du zu versprechen, mich als Bruder
Mit reiner Neigung zu empfangen? mir,

Der liebevollen Schwester, Schutz und Rat
Und stille Lebensfreude zu gewahren?”

In seiner ebenso griindlichen wie umsichtigen Studie .Das ,Menschliche’ im
,Alltiglichen’” (Theodor Fontanes Literaturtheorie in ihrer Beziehung zur klas-
sischen Asthetik und seine Rezeption der Dichtungen Goethes und Schillers. -
Frankfurt, Bern, New York, 1985) hat Wolfgang Jung untersucht, inwieweit dit
Marginalien, mit denen Fontane seine Goethe-Ausgabe versah, Aufschlufy geber
iiber das Zustandekommen seines Urteils iiber ,Die natiirliche Tochter”. Ef
zeigt sich dabei selbstverstindlich, daf Fontane einzelne Schonheiten des Goe
theschen Textes (vor allem hinsichtlich der sprachlichen Gestaltung) durchaw
zu wiirdigen wulite : ,Im Detail ist es wunderschon. Die ganze Fiille Goethe'sche!
Weisheit erschlieft sich einem in einer klassischen Sprache.” (a.a.O.S. 210)
Fontanes Haupteinwénde gelten dem Schluf des Dramas, was Jung g&bﬁhrt’pl‘l‘i
hervorhebt (wobei dies alles im Zeichen des Eingestindnisses Fontanes geseher
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werden mufi, daff er von Goethewissenschaftlichkeit keine Ahnung hatte, wie
denn nichts darauf hindeutet, daff er gewufit hat, daf es sich bei dem Drama
um den Anfang einer Trilogie handelte, die die Franzdsische Revolution zum
Thema haben sollte). Dafi es auf Seiten Fontanes Mifiverstindnisse gab, kann
unerdrtert bleiben. Wenn er aber den Gerichtsrat, der bereit ist, Eugenie unter
den von ihr gestellten Bedingungen zu heiraten (Bruder-Schwester), ,eine Art
Ehren-Schafskopf” nennt, der .eine unglaublich traurige Rolle” spielt (a. a. O.,
§.211), so spiirt man seine persdnliche Erbitterung dariiber durch, daf dieser
Mann sich den Bedingungen der Prinzessin fiigt, die ihn (wie Fontane vermutet)
nur als Mittel zu ihren Zwecken mifibrauchen will. Wahrhaft erheiternd ist
zu sehen, wie persdnlich sich Fontane durch diesen Schlufy betroffen fiihlte, so
dafi er schlieflich in einem Ausruf am Schlufy des Dramas, die dsthetische Ebene
aller seiner Marginalien verlassend, seiner Emp&rung Luft macht: ,Ich hdtte
sie nicht genommen.” (a.a.Q., S. 210) Nun, er hatte Gliick, das Problem stellte
sich ihm nicht. Aber dieser Betroffenheitsausbruch offenbart doch, wie ganz und
gar unnatiirlich sich ihm das Ende des Dramas darstellte, wenn er sich als
Person in die vermeintlich diirftige Schluflésung einbringt. Diese Unnatur
verstellte ihm den Blick auf das von Goethe Gemeinte und Gewollte. Aber
es reizt ihn auch zum produktiven Widerspruch. Was Eugenie hier verlangt,
entspricht der Vorstellung, die Baltzer Bocholt vom Zusammenleben von Hilde
und Martin hat. Dafi sie als Geschwister einander lieben sollten, geht als
Motiv durch die ganze Erzdhlung. Fontane konnte diesem Gedanken nichts
abgewinnen. Thm ist zu vertraut, was bei rdumlicher Nihe (die Eugenie frei-
lich zu hintertreiben sucht) und den dort wachsenden starken Gefiihlen sich
normalerweise ergibt. Aus scheinbarer Geschwisterschaft entsteht Liebe, und
Liebe drangt zur Vereinigung, sei es auf Kunerts-Kamp oder wo auch immer.
Sie ist die natiirliche Konsequenz, und es ist sehr wahrscheinlich, daf Fontane
mit einem sardonischen Licheln auf Eugeniens Forderung geblickt hat. Ein Ge-
winn an Verstindnis fiir ,Die natiirliche Tochter” ist aus Fontanes Auferun-
gen nicht zu erwarten. Er war kein Goethe-Philologe, und unmittelbar anriih-
rende Kraft besaf das Stiick fiir ihn nicht. Es war ihm ganz einfach langweilig.
Und damit stand er nicht allein. Er schlof sich einer Meinung an, der schon
Madame de Staél Ausdruck verliechen hatte. Sie charakterisierte das Drama
mit den Worten: ,un noble ennui.”

Eine bedenkliche Feststellung. Zudem erinnert sie daran, daf Fontane seine Er-
zéhlung ja offensichtlich geschrieben hat, um Goethe zu iibertreffen. Man wird
die Frage stellen miissen, ob er sein Ziel erreicht hat; was in diesem Falle nur
ciffen kann, ob es ihm gelungen ist, jene Langeweile zu vermeiden, die ihn
bei der Lektiire von Goethes Drama (und auch sonst bei der Beschiftigung mit
Goethe) befiel. Die Antwort der Leser Fontanes ist eindeutig. Es gibt kein
Anderes Prosawerk Fontanes, das von 1878 bis heute auf so wenig Resonanz
Jestofen ist. Soweit Fontanes Werke in Auswahl herausgegeben worden sind,
fehlt +Ellernklipp”. Das Urteil der Leser scheint einhellig zu sein. Ganz sicher
at Fontane die Absicht verfolgt, eine psychologisch interessante und spannende
ordgeschichte zu schreiben. Er hat sein Ziel nicht erreicht. Wo liegen die




Griinde fir diesen Miferfolg? Da selbst kluge Fontane-Kenner die Erzdhlung
nicht zu verteidigen wagen, wird man sich kaum auf den schonen Satz berufen
kénnen: Wenn man mit einem Buch auf einen Kopf schlidgt und es klingt hohl,
dann muf es nicht immer das Buch sein. Uberdies sind die Elemente fiir eine
spannende Erzdhlung allesamt gegeben: ein verfithrerisches Midchen, das von
Vater und Sohn umworben wird, ein Vater, der aus Eifersucht den eigenen Sohn
tétet und schlieflich, weil sein Gewissen mit der Tat nicht fertig wird, seinem
Leben ein Ende setzt. Diese Fakten miifiten zureichen fiir eine Erzdhlung, die
den Leser von Anfang bis Ende in Atem halt.

Es mag jedoch sein, daf es dem Dichter nicht gelungen ist, die Geschichte
straff genug zusammenzuhalten. Das zeigt sich, wenn sich Dialoge finden wie
etwa die zwischen Joost und Grissel oder die zwischen den Offizieren auf dem
Schlof der Gréfin, auf die kein Fontanekenner verzichten mdchte, weil sich
Fontanes zukiinftige Meisterschaft darin ankiindigt, in denen aber doch nicht
erreicht ist, was Fontane spéter vollendet zu leisten vermag, dafi ndmlich der
Dialog immer auch handlungsférdernd wirkt, ja Handlung ist. Dem aufmerk
samen Leser wird es zwar in den meisten Fallen moglich sein, die Verkniipfung
des Dialogs mit der Handlung wahrzunehmen, aber er wird sich doch nicht
immer iiberzeugen konnen, daf dieser Dialog seinen Platz mit Notwendigkeit
einnimmt. Was einer Erzdhlung dienstbar ist, mufy ihr nicht auch notwendig

sein.
Aus dem eben Erlduterten 146t sich aber noch ein anderer Gesichtspunkt ablei-

ten, der einsehbar macht, weshalb Fontane die ungeteilte Aufmerksamkeit des
Lesers nicht festzuhalten vermag. Seine Absicht geht dahin, einen Stoff zu g¢
stalten, der zu einer klar erkennbaren Zeit und an einem klar erkennbaren Ort
spielt. Schon sein Satz, daf nur derjenige seine Erzahlung wirklich verstehen
kénne, der .selber nach Wernigerode” gehe und .aul einem Waldhiigel ode!
ciner Graswalze sitzend, die Geschichte von dem rotblonden, nicht zum Gliicke
geborenen Kinde” lese (Briefe an Wilhelm und Hans Hertz 1859-1898, Stutt-
gart, 1972, S. 260), spricht die U'berzeugung aus, dafi diese Geschichte gleich-
sam aus der Landschaft herauswachse, gerade dieser Landschaft als eines not
wendigen Hintergrunds bediirfe. Und ein dhnliches Gewicht sollte fiir die Er
zahlung wohl auch das Gebundensein an eine bestimmte Zeit besitzen, wen?
Fontane das auch nicht ausdriicklich bestitigt. Er hat jedenfalls die grobte
Sorgfalt walten lassen, um Zeit und Ort rund und anschaulich werden zu lasser
Allerdings bleibt die Frage: hat sich der Aufwand gelohnt? Braucht das, W&
sich zwischen dem Heidereiter, seinem Sohn und Hilde abspielt, um es dem Les¢
verstandlich zu machen, wirklich diesen lokalen und zeitgeschichtlichen Hinte!”
grund? Doch wohl nicht. Der Satz, in dem Fontane seine Intentionen zusammen”
faft und in dem vom Zauber der Tllegitimitdt und des Languissanten die
Rede ist, er deutet weder auf die Landschaft noch auf die Zeit als notwel
digen Hintergrund. Was zwischen den drei Hauptgestalten der Erzahlung 9¢
schieht, hat allgemein-menschliche Ziige und erwichst nicht aus den spezifische’
Umstinden von Raum und Zeit, ist also, um verstindlich zu werden, auch ni :
an Raum und Zeit gebunden. Die Eifersucht ist eine Erscheinung, die zu”
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Menschen schlechthin gehért; sie ist jedenfalls ein Gegenstand der Dichtung
durch die Jahrhunderte. Und zur Eifersucht gehért, als unerbittlichste Konse-
quenz, der Mord an dem Nebenbuhler oder dem Beargwohnten. Der Leser ent-
wickelt zwar ein Gefiihl der Befriedigung, wenn er sich zu sagen vermag, daf
die Erzdhlung zugleich ein kulturgeschichtliches Zeitbild vermittelt, wenn er
sich sagen darf: ,Ja, so kénnen die Umstinde beschaffen gewesen sein”, aber
ihm bleibt doch bei einigem Nachdenken die Einsicht, daf die Tat auch unter
ganz anderen Verhiltnissen hitte vollbracht werden kénnen. Mit anderen Wor-
ten: das dramatische Geschehen und die epische Einkleidung haben nichts mit-
einander zu tun. Wahrend man in ,Unterm Birnbaum” zeigen kann, wie sehr die
Zeitlage dazu beitrdgt, in Abel Hradschecks Kopf den Gedanken an einen Mord
als denkbar erscheinen zu lassen, bedarf man, um die Tat des Heidereiters zu
verstehen, weder spezieller Lokal- noch Geschichtskenntnisse. Die breite Ent-
faltung beider ist also eigentlich fiir die Erzdhlung tiberfliissig. Auch wenn dem
Leser dieser Umstand nicht bewufit ist, so wird ihm doch der fehlende Zusam-
menhang der Tat mit der breit entfalteten Landschafts- und Geschichtswelt zu-
nehmend Unbehagen bereiten. Dies gilt z. B. von der Darstellung der religidsen
Strémungen des 18. Jahrhunderts. Natiirlich 1aft sich begriinden, warum Fon-
tane bei der kulturhistorischen Ausmalung seines Romans die religiése Frage
nicht aussparen will. Dem aufkldrerischen Pfarrer soll der ,erweckte” Kamm-
Melcher gegeniiberstehen, und durch Grissel soll dieser Gegensatz bis in das
unmittelbare Umfeld Baltzer Bocholt reichen. Ja, man kdnnte so weit gehen
zu sagen, daf es gerade diese religiése Spaltung ist, die den gesetzestreuen
und glaubensstarken Heidereiter in seinen moralischen Grundsédtzen so er-
schiittert und verunsichert, daf das Bose in ihm Raum gewinnen kann. Aber
dem steht doch entgegen, dafi Baltzer Bocholt von dieser Krise unangefochten
bleibt und schlechterdings nirgends erkennbar ist, daf dieser Glaubensstreit
eine notwendige Voraussetzung fiir die Mordgeschichte wird. Hat sich Fontane
aber in der Tat verleiten lassen, die kulturgeschichtliche Umrahmung zu ge-
stalten, ohne daf eine erzdhlerische Notwendigkeit dazu bestand, so erklart die-
ser Verfahrensfehler seinen Miferfolg. Wenn Erzdhlstringe sich verselbstédn-
digen, wenn das Verkniipfte sich auflésen 1dft, ohne daf dem Werk damit
geschadet wird, machen sich Unmut und Langeweile breit.

Ob sich schliefilich der Leser mit dem Ende der Erzdhlung widerspruchslos ab-
finden wird, darf bezweifelt werden. Schon bald nach dem Erscheinen der Er-
zahlung hat Zolling darauf hingewiesen (vgl. Theodor Fontane / Romane und
Erzihlungen in acht Banden, Berlin, 1969, S.591), dafi es doch héchst frag-
wiirdig sei, daff Hilde am Ende den Heidereiter heirate und damit ihre Willen-
losigkeit und Beeinflufbarkeit einrdume, wahrend Fontane doch ein ganzes
Kapitel dariiber eingeschoben habe, daf sie einen Willen besitze. Hitte diese
Wandlung dem Leser nicht einsichtig gemacht werden miissen? Was Fontane
darauf zu erwidern hat, ist diinn und fadenscheinig:

.Ich glaube, dafi die Frage, die Sie stellen, durchaus berechtigt ist, und
glaube zweitens, daff es Talente gibt, die diesen Fehler ... vermieden
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hitten, Aber das eine fiihl ich sicher, daf ich, wenn ich den Fehler hitte
vermeiden wollen, einen gréferen begangen hitte . . . Ich war, von meinem
16. Lebensjahre an, Balladenschreiber, habe mich spéter daraufhin einexer-
ziert und kann deshalb, meiner Natur und Angewdhnung nach, von der
Ballade nicht los. Die Ballade liebt Spriinge; ja diese Spriinge sind ihr
Gesetz, ihre Lebensbedingung. Sie geht davon aus: Liicken und Unbe-
stimmtheiten, selbst wenn sie sich bis zum Fehler steigern, sind immer
noch besser als Plattheiten und Alltidglichkeiten, die viel mehr als Nacht
und Dunkel der Tod der Poesie sind. Dies balladeske Gefiihl leitet mich
bei allem, was ich schreibe, und ich fithle deutlich, daf ich mich, trotz der
Salto mortales, die diese Fithrung mit sich bringt, doch keiner anderen
anvertrauen darf. Aber freilich an dem fiir die Erzdhlungsliteratur gelten-
den Gesetz, das mir sehr wahrscheinlich entgegensteht, wird dadurch
nichts gedndert . ..” (a. a. O., S. 591 f)

Natiirlich ist verstindlich, daff Fontane zeitlebens stolz auf seine Balladen war.
Daf er sich indessen freute, wenn man ihm nachwies, dafi seine Erzdhlungen
seinen Balladen verpflichtet seien, ist zweischneidig. Und er hat das, wie der
letzte der zitierten Satze zeigt, auch gewufit. Die Berufung auf die Ballade wirkt
angesichts einer ganz auf die Psychologie ausgerichteten Novelle unstimmig.

Im iibrigen nimmt am Ende das psychologisch Inkonsequente vollends iiberhand,
und dichterische Willkiir macht sich breit. Fontane will seine Geschichte, ihrer
dramatischen Zuspitzung zum Trotz, harmonisch enden lassen. Er hat sich zu
oft gegen Dichtungen ausgesprochen, die dem Leser am Ende nur Betriibnis und
Verzweiflung lassen. Da wird dann Hilde von der Gréfin in ihr Herz geschlos-
sen, und diese findet eine spdte Freude an dem Kind, das doch schon apart
genug war, als es noch klein war; und zu guter Letzt wird Hilde von ihrem
eigentlichen Charakter ganz erlést, denn alles Apathische und Languissante, das
Fontane doch als Zentrum der Erzdhlung angesehen haben wollte, fallt schlag-
artig von ihr ab, und sie findet ihre Lebensaufgabe in den Werken der Nach-
stenliebe. Auch der Religionsstreit wird beigelegt. Ein neuer Pfarrer tritt an
Sérgels Stelle, und rasch vollzieht sich die Versshnung der Amtskirche mit der
pietistischen Bewegung. Die Welt wird bedeckt mit einem Tuch aus Harmonie
und Langeweile. Fiir Hilde aber wird dieses Tuch zu einem Leichentuch, und
es schadet wenig, daf der Dichter bei diesem Ende kaum an eine frohliche Auf-
erstehung geglaubt haben diirfte.

Anmerkung

Zitiert wird nach der Fontane-Ausgabe der Nymphenburger Verlagshandlung
Miinchen (NFA), soweit nicht ausdriicklich anderes festgestellt wird. Die Seiten-
zahlen zu , Ellernklipp“-Zitaten beziehen sich auf Band II dieser Ausgabe. Briefc.
soweit nicht anders vermerkt, werden wiedergegeben nach der umfangreichster
Auswahl von Fontane-Briefen im Hanser-Verlag Miinchen. (Ha Br I-1V) Stor®
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wird zitiert nach der Ausgabe des Deutschen Klassiker Verlags (Frankfurt, 1987,
Bd. 2). Goethes ,Wilhelm Meisters Wanderjahre” werden zitiert nach der Ham-
burger Ausgabe (HA) Bd. 8.

Es sollte hinzugefiigt werden, daf es bei Fontane, soweit ich sehe, nur eine
Briefstelle gibt, die bezeugt, daf Fontane Goethes ,Wanderjahre” gekannt
hat. (Vgl. Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn, hrsg. von
Christa Schultze. Berlin und Weimar 1988, S. 314)

Fritz Gebauer, Grofenhain

Eine unbekannte Quelle. Die ,Vaterlindischen Reiterbilder”
und die Bismarck-Biographie Fontanes

Jeder Fontane-Kenner weif, daf die Figur des Fiirsten Bismarck aus dem Werk
des Chronisten und Schriftstellers Fontane nicht weggedacht werden kann. Hatte
doch der Dichter der Persénlichkeit des Kanzlers ein niemals erlahmendes, lei-
denschaftliches Interesse entgegengebracht, auch oder gerade weil sich schliefy-
lich langjahrige Bewunderung mit immer stirker werdender Ablehnung mischte.
In jener Ambivalenz erkennen wir heute die Quelle der Faszination, die von
der gewaltigen Erscheinung des Kanzlers ausging und eben jene fruchtbare
SIh'slnnung erzeugte, die Fontane zu nimmermiider Beschdftigung mit dessen
Person antrieb, ohne daf er sie doch jemals zu einem abschliefenden Urteil
gefithrt hatte, hitte fiihren kénnen oder wollen. Wenn es erlaubt sei, den Wider-
sbruch auf eine kurze Formel zu bringen, so miifite man sagen, dieser lag
gewiff in der Unterscheidung zwischen historischer Gréfe, zu messen an Lei-
stung, an Vollbrachtem und menschlicher Gréfe, die Fontane dem Kanzler, bei
allen Zugestindnissen im einzelnen, nicht zubilligte. Das Werk des Dichters
Wie auch seine nicht fiir die Offentlichkeit bestimmten Auferungen, vor allem in
den Briefen, liefern eine nur schwer zu iiberschauende Zahl von Belegen dafiir.

Es mag deshalb auf den ersten Blick unverstindlich erscheinen, warum ausge-
rechnet die relativ umfangreiche und obendrein einzig geschlossene Auferung
Fontanes iiber Bismarck — eben jene kleine Bismarck-Biographie von 1879! —
von der Forschung kaum zur Kenntnis genommen wurde und wird. Aber eben
Mr auf den ersten Blick. Denn Fontane selbst hat sie bereits 1894 mit den
Worten, auch einmal eine Bismarck-Biographie ,verbrochen? zu haben, ent-
scheidend abgewertet. Auferdem wufite man, daf sie als Auftragswerk entstan-
‘0 war und wohl deshalb bei aller Qualitdt und Differenziertheit ein bemer-
Enswert einseitiges Bild des Fiirsten lieferte, das seinerseits den Zugang zu der
P roblemwelt des Dichters mehr verbaute als 5ffnete.
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Nun ist die Fontane-Forschung natiirlich keine abgeschlossene Sache. Ganz im
Gegenteil, da ja noch nicht einmal der Nachlaf vollstindig erfafit, geschweige
denn erschlossen werden konnte. Ein Umstand wie die Entdeckung der Quelle,
aus der Fontane geschopft hatte, als er das zur Debatte stehende kleine Werk
verfafite, bietet willkommene Gelegenheit, sich seiner mit Aufmerksamkeit
anzunehmen, um es in neuem Lichte auf seine Aussagekraft hin zu befragen.

Der Berliner Verleger Rudolf Schuster brachte zu Weihnachten 1879 die ,Vater-
lindischen Reiterbilder aus drei Jahrhunderten” auf den Markt. Es handelte
sich dabei um ein grofformatiges Prachtexemplar, wie es einem damals weit
verbreiteten Geschmack entsprach. Auf der Welle patriotischer Konjunktur rei-
tend, konnte sich der Verleger damit ein eintragliches Geschift ausrechnen. Bei
der Vorbereitung seines Projektes hatte er deshalb zwei Manner zusammen-
gefiihrt, die iiber einen bestimmten Bekanntheitsgrad bzw. eine gewisse Popu-
laritit verfiigten. Beide namlich waren von derselben Welle vaterldndischer
Begeisterung gehoben worden, der Schwung zu geben sie sich ihrerseits nach
Kriften bemiiht hatten: der Historienmaler Wilhelm Camphausen und der
Schriftsteller Adolf Brachvogel. Doch Brachvogel starb bereits im November
1878 wihrend der Arbeit und hinterlief lediglich einige Entwiirfe. Um sein
Vorhaben zu retten, mufite der Verleger einen anderen Autor gewinnen, und
er entschied sich fiir Fontane.

Das Angebot Schusters erreichte Fontane allerdings zu einem Zeitpunkt, der
einen tiefen Einschnitt in seinem Schaffen markiert. Fast alle seine wesentlichen
historischen Arbeiten lagen nimlich abgeschlossen hinter ihm, namentlich dic
Wanderungen durch die Mark Brandenburg” und die sogenannten Kriegsbi-
cher. Letztere hatte er noch als Auftragswerke entgegengenommen, sie aber
gewissermafien nicht mehr als solche behandelt, indem er sich ndmlich iibe’
den vordergriindigen Zweck dieser Arbeit hinaus ein weit hoheres Ziel gestelll
hatte. ,Ich sehe klar”, so beurteilte er seine Arbeit selbst im Nachhinein, ,dab
ich eigentlich erst beim ZOer Kriegsbuche und dann beim Schreiben meines
Romans (,Vor dem Sturm”, F.G.) ein Schriftsteller geworden bin.”
Sein Selbstwertgefiihl erlaubte es ihm fortan nicht mehr, sich ,an eine vorge
schriebene Aufgabe festnageln zu lassen”5 So lehnte er auch die ihm ebe?
damals angebotene Redaktion der Zeitschrift ,Der Bar” ab. ,Ich will nur nod
Romane und Novellen schreiben und mich auf diesem Gebiete legitimieren”®,
lautete die Begriindung. ,Man mu§”, so heifit es an anderer Stelle, entwede!:
wie Thiemus, fiir einen Menschen schreiben, oder wie Sir John Redcliffe
oder Samarow gleich ,for the million’. Ein Mittelkurs ist eigentlich Unsin®
denn die Wissenden zdhlen wirklich nur nach Einern.*?

Je fester Fontane aber Rang und Wiirde des Kiinstlers zu verteidigen entschlo®
sen war, desto tiefer mufite er die Demiitigungen empfinden, die sich in der
Ignoranz gegeniiber echtem Kiinstlertum seitens breiter Kreise der Offentlidr
keit und auch der Verleger selbst zu erkennen gab. Erste Anerkennung fir
,Grete Minde” kommentierte er bitter: ,So erfreulich dies nun alles ist, 0
traurig ist es doch auch. Vor allem aber ist es nicht im Geringste’
schmeichelhaft. Denn man bilde sich doch nicht ein, daf die Huldigungen de”
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Talente gélten, daf dahinter die klare und freudige Erkenntnis steckte: ,dies
ist wirklich ein Poet’. Gott bewahre. Die Huldigung gilt nur dem kleinen
Erfolg, und um allerhand dumme Weiber, die mit Hilfe von Keil, Dummbheit
und Compagnie ganz andre Erfolge haben wie ich, reift man sich auch noch
ganz anders. Es ist alles allergréblichstes Geschaft.” Deswegen wird man
es 'ihm auch nicht veriibeln diirfen, wenn er nicht nur unter kiinstlerischer
Unterbewertung, sondern auch unter materieller Zuriicksetzung litt. Er er-
tappe sich selbst, wie er seiner Frau gestand, ,bestindig auf grofien und kleinen
Verbittertheiten, mindestens auf innerlichen Kopfschiittelungen. Ich habe nun
mit zwei grofen und ernsten Arbeiten Gliick gehabt und doch auch wieder
gar kein Gliick.” Denn obwohl die dann folgende, von ihm selbst gezogene
knappe Bilanz seines Schaffens zwar eine mehr oder weniger stillschweigende
Bestatigung seines Kiinstlertums ausweist, blieb doch die wenig ermutigende
Feststellung: ,Und nun vergleiche damit, was ich davon gehabt habe. Ich meine
nicht an Geld, nein auch an Ehre, Namen, Anerkennung. Die wenigsten wissen,
daf ich diese Sachen geschrieben habe. Dies Schicksal begleitet mich nun durch
dreifig Jahre. Die Sachen von der Marlitt, von Max Ring, von Brachvogel,
Personen, die ich gar nicht als Schriftsteller gelten lasse, erleben nicht nur zahl-
reiche Auflagen, sondern werden auch wo mdglich ins Vorder- und Hinter-
Indische iibersetzt; um mich kiimmert sich keine Katze. Es ist so stark, daf es
zuletzt wieder ins Lacherliche umschligt. Und das rettet mich, sonst wiird’ ich
leberkrank;"®

Es ist allerdings nur scheinbar ein Widerspruch, wenn Fontane trotzdem im
Mirz 1879 in das Angebot Schusters einwilligte. Diese Aufgabe stellte ndm-
lich eine erhebliche finanzielle Verlockung dar, ohne dabei eine echte kiinstleri-
sche Herausforderung zu sein. Seinem Verleger Hertz gegeniiber gab der
Dichter sein Motiv unumwunden preis: ,Ich habe mich beschwatzen lassen
17 preufiische Prinzen- und Generals-Texte fiir die Lideritz'sche Kunsthandlung
(Rudolf Schuster) zu schreiben. Das Geld lockte mich ein wenig, trotzdem ich
dieses traurige Artikel-Fabrizieren — eine Theaterrezension ist ,hohe Kunst’
daneben - ein fiir allemal abgeschworen habe. -~ Nun kommt mir aber die
Sorge: Ist R. Schuster auch ein sicherer Mann? Oder heifit es nicht vielleicht
auch in diesem Falle:

Vor Kdckeritz und Itzenplitz,
Vor Quitzow, Kracht und Liideritz
Behiit’ uns lieber Herregott!

Ich habe von R. Schuster persénlich einen guten Eindruck gehabt, aber ob seine
Bérse mit seiner Person gleich rangiert, ist am Ende die Frage.“10

Hertz muf die Sorgen des Dichters offensichtlich zerstreut haben.!! Schuster
e'wies sich dann auch nicht nur als ein sicherer, sondern auch als ein grof-
2igiger Mann, Darf man davon ausgehen, daff der Verleger, der den Dichter
-Seines Namens wegen“? gewinnen wollte, eine Ahnung von der Ehre hatte,
¢inen Autor vom Range Fontanes verpflichten zu konnen, oder war ihm der
Nﬁme nur ein zugkriftiges Spekulationsobjekt? Vielleicht beides. Denn er iiber-
lief es dem Dichter selbst, die Hohe des Honorars festzusetzen, Fontane erkannte
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seine Chance und bestimmte, seinerseits nicht eben kleinlich, eine Summe von
400 Talern als Erlés. Der Handel schloff zu beider Zufriedenheit. Schuster be-
zahlte nach Abschlufi der Arbeit die umgerechnet 1200 Reichsmark, und Fon-
tane vermeldete die Summe nicht ohne Genugtuung seiner Frau: ,Ich gebe dic
Zahl ihrer Stattlichkeit halber absichtlich in Mark."13

Warum eigentlich sollte Fontane nicht kriftig zulangen, da man sich doch end-
lich auch einmal um seinen Namen riff — wenn man ihm schon zumutete, in die
Rolle eines Brachvogel zu schliipfen? Die ernster zu nehmende Seite dieses
Abstechers in eine Welt, in der ,alles allergroblichstes Geschéft” war, liegt
freilich in der Frage, wie er diese Rolle auszufiillen gedachte.

Es liegt im Wesen eines Auftragswerkes, daf sich der Kiinstler einem vorge
gebenen Zwecke oder doch zumindest einer bestimmten Begrenzung unterwer-
fen muf, die sich aus dem Auftrag selbst ergibt. Wie weit er der kiinstlerischen
Entfaltung dienen und wie weit er sie einschranken kann, lifit sich immer nur
am konkreten Fall beurteilen. Die ,Vaterlindischen Reiterbilder” waren aller-
dings ein Projekt, das von seinem Anliegen und seiner Konzeption her nur
geringe Anforderungen stellte. Die einzige kiinstlerische Herausforderung, der
sich der Dichter im Zusammenhang mit dieser Aufgabe gegeniiber sah, lag in
der formalen Beschrdnkung, ndmlich auf knappem Raume viel zu geben. Er
hatte keinen Einfluf auf die Auswahl der Persénlichkeiten, war gehalten, eine
positive Wiirdigung vorzunehmen und bekam schlieflich, da das Bild eindeutig
im Vordergrund stand, die nachgeordnete Rolle ihm gegeniiber zugewiesen.
Bild und Wort kénnen an und fiir sich eine duferst produktive kiinstlerische Ehe
eingehen, unter der Bedingung allerdings, daf sie sich ergidnzen kénnen bzw.
‘daB die inspirierende Kraft des Bildes der poetischen Phantasie geniigt. Aber
gerade diese Voraussetzung brachten die Bilder des Historienmalers Camp-
hausen kaum mit.

Fontane verteidigte stets mit Nachdruck den dsthetischen Charakter aller Kunst
und betonte deshalb, daf es .kein Kunstwerk ohne Poesie” geben kdnne. ,It
meinem Gemiite steht es felsenfest®, so begriindete er diesen Standpunkt, ,daf
es in aller Kunst, wenn sie mehr sein will als Dekoration ... auf etwas Seeli:
sches, zu Herzen Gehendes ankommt, und daf alles, was nicht erhebt oder
erschiittert oder erheitert oder gar gedanklich beschéftigt ... keinen Schuf
Pulver wert ist.”'* Vom Historienmaler durfte er deshalb verlangen, dafj e
den ,Kern der Handlung, das Wesen des grofien geschichtlichen Momentes"
erfafit ,und in seinem ganzen Zauber dem Beschauer” vermittelt. Aber gerade
diesem Mafstabe konnten die genannten Bilder am wenigsten gerecht werden
Denn ,die einzige Kunst”, so ergdnzte Fontane, ,die unsere Historienmaler i?
nur allzu vielen Féllen iiben, besteht darin, daf sie die Tat gleichsam entnerve?
und das natiirlich Gegebene in seinem Zauber zu entzaubern verstehen. Gibt €
etwas Ergreifenderes als Konradins Tod? Gibt es etwas Langweiligeres als di¢
Bilder, die ihn darstellen?“15

Mit dieser letzten Bermerkung zielte Fontane vermutlich direkt auf Camp
hausen, der zusammen mit Ludwig Burger und etwa noch Anton von Werner -
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von Adolf Menzel darf hier die Rede nicht sein — zur Phalanx der zeitgends-
sischen Historienmaler gehérte. Fontane unterhielt zu ihm keine direkten Be-
zichungen. Der Illustrator seiner Werke historischen Charakters war Ludwig
Burger, ein Mann also, der sein Kénnen u. a. in den Dienst des Fontaneschen
Schaffens gestellt hatte, sich aber durch die Vignetten allerdings auch an den
.Reiterbildern” beteiligte. Eine recht ansehliche Zahl von Briefen an den Maler
zeugen von enger und gedeihlicher Zusammenarbeit,16

Camphausen war zu seiner Zeit mdglicherweise der Bekanntere von beiden.
Auch ihm hat Fontane eine etwas bemiiht-freundliche Wiirdigung zuteil werden
lassen, ohne die Grenzen seines Kénnens zu iibersehen oder zu verschweigen.!?
In einer Zeit, in der die Publizistik noch ohne die Photographie auskommen
mufite, hatte der Maler, dem Bediirfnis der Offentlichkeit vielleicht gar zu
willig folgend, die besonders erhebenden Augenblicke in der dichten Folge
patriotischer Groftaten im Bilde festgehalten, darunter auch solche wie ,Die Er-
oberung einer dsterreichischen Standarte durch das schlesische Dragonerregiment
Nr.8 bei Nachod“ oder ,Die Begegnung des Kronprinzen mit dem Prinzen
Friedrich Karl bei Chlum” und schlieflich gar ,Koénig Wilhelm verleiht bei
Kéniggratz dem Kronprinzen den Orden pour le mérite”. Der Maler, so schrieb
Fontane, erfasse ,in echt realistischer Weise die Erscheinun g e n der Wirk-
lichkeit” (Hervorhebung F.G.)'8, er vermifite aber die Fahigkeit, ,abstrakte
Gedanken ... versinnlichen” zu kénnen, weswegen sich der Kiinstler ,an Ori-
ginalitat, Tiefe, Studium und kiihn erfinderischer Kraft* mit seinem ,Rivalen®
Menzel nicht messen kénne, ein Einwand, den der Dichter bei der Besprechung
einzelner Werke des Malers immer wieder geltend zu machen hatte.

Beide, Burger und Camphausen, waren heute als Kiinstler vergessen - die
¢inschldgigen Lexika kennen ihre Namen kaum noch —, lebten sie nicht durch
die Geschichte selbst und mit ihr durch Fontane fort.

Durch das Projekt Schusters sah sich der Dichter zum ersten Male mit Camp-
hausen direkt zusammengefiihrt und dabei einem Genre verpflichtet — falls
Reiterbilder als ein selbstindiges Genre gelte dirfen — das, aus der Hand
?arnphausens, schwerlich mehr hergab als den bloBen Anlaf, sich iiber den
leweiligen Reiter zu dufiern. Fontane durfte also ,for the million” schreiben,
'“'?b.for the million” gemalt worden war — es sei denn, er verbot es sich
Selbst,

Die Hinterlassenschaft Brachvogels war dabei offensichtlich wenig hilfreich.
Die Gegenwart kennt ihn noch als den Verfasser des Romans iiber Friedemann
Bach. Die Zeitgenossen kannten ihn eher als Dramatiker, der durch seinen 1856
'n Berlin erstmals aufgefiihrten ~Narcif” eine Zeitlang von einem gewissen
uhm zehrte, ohne diesen Erfolg jemals wiederholen zu kénnen. Eine Gelegen-
€it, ,Anlauf zur lingst verscherzten Beliebtheit zu wagen“®, bot sich ihm, als
der bayrische Staatsrat August von Eisenhart in Miinchen die ,Biographien
deutscher Firsten, Staatsminner und Helden“?! herauszugeben beabsichtigte.,
Brﬂc}wogel bot ihm im Oktober 1871 seine Mitarbeit an, indem er seine ~ernste
Und innige Loyalitdt und einen redlich treuen Sinn fiir geschichtliche Schilderung”
Seltend machte und seinen ,ehrlichen Namen als deutscher Mann und Christ
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... fir die idealste Absicht dieses Denkmals verbiirgen” zu kdnnen glaubte.
Man kann Brachvogel nicht nachsagen, daf er sich der grofen ,Schwierigkeiten
und Bedenken“?? seiner Aufgabe nicht bewufit gewesen wére, die nicht zuletzt
darin bestanden, die fast durchweg noch in Amt und Wiirden befindlichen Zeit-
genossen hohen und allerhéchsten Standes zu portraitieren. Ein Panegyriker
wollte er zwar nicht sein. Aber wie sollte er in einer ,von fast religidser Be-
geisterung, von inniger Vaterlandsliebe durchglithten Stimmung” gleichzeitig
niichterner Biograph und also ,ganz wahr“?® sein? Dieser Zwiespaltigkeit ist es
wohl geschuldet, wenn die Zielstellung schlieflich einigermafen kiihn, ja ge
radezu verwegen ausfiel, nimlich in der Form ,des Plutarch"?* ein ,Volksbuch
im edelsten Sinne” zu schreiben, das ,ein Freund jedes braven deutschen Her-
zens,?5 werden konnte, damit ,das deutsche Volk ... seine Heroen ... mensch-
lich” verstiinde und sie .,nun um so inniger, bewufiter lieben lernen”?¢ kénnte.

Das Ergebnis, die Biographiensammlung ,Die Manner der neuen deutschen
Zeit”, erschien zwischen 1873 und 1875 in vier Bdnden in Hannover. Ein ins
Auge gefafter fiinfter Band kam nicht mehr zustande, weil eine ganze Reihe
der Personen, die dazu bestimmt worden waren, in den Kreis der Heroen auf-
genommen zu werden, liebenswiirdig oder entschieden die Zusammenarbeit mit
Brachvogel ablehnten.?

Das Werk stellt auf 1800 Seiten 21 Personlichkeiten vor, darunter auch solche,
die heute keiner mehr kennt. Der erste Band ist den erlauchtesten Fiirstlich-
keiten und den fiihrenden Militirs vorbehalten. Bismarck findet erst im zweiten

Band seinen Platz, allerdings noch vor Kénig Johann von Sachsen und in der
mit immerhin 230 Seiten bei weitem umfassendsten Wiirdigung.

Wie weit Brachvogel den Anspriichen Schusters, Textbegleiter der Camphausen-
schen Reiterbilder zu sein, geniigen konnte, mufj letztlich offenbleiben. Ein
Mann des literarischen Holzschnittes, der Prazision und Verdichtung scheint €
jedenfalls nicht gewesen zu sein. Wir wissen, daf der Verleger die Vorarbeiten
bzw. Entwiirfe Brachvogels Fontane aushdndigte, als er ihn fiir die Mitarbei
an den ,Reiterbildern” gewinnen konnte, aber es wird nach den ,Ménnern def
neuen deutschen Zeit” kaum schwerfallen zu begreifen, dafi Fontane dieses
Material als weitgehend unbrauchbar verworfen hat und also nur wenig davor
in die vorliegende Fassung, fiir die Fontane verantwortlich zeichnet, eingegan™
gen ist.28 Als er z. B, iiber Moltke arbeitete, schrieb er an seine Frau: ,. .. Brach
vogel hat mich wieder geradezu zur Verzweiflung gebracht. Es liegt daran.
daf das, was er sagen will, an und fir sich nicht schlecht, mitunter sogar gan
gut ist. Es ist also zum einfachen Wegwerfen sozusagen zu schade, und doch
ist es in der furchtbaren Wuschelform, die er der Sache gegeben hat, gar nich!
zu brauchen. Einem anderen Menschen aber seine schiefen und verwachsene!
Gedanken orthopidisch gerade zu riicken, ist eine wahre Hundearbeit."? Noch
riicksichtsloser war offensichtlich sein Umgang mit der Zieten-Vorlage, bei def
.nicht zwei Zeilen unverdndert stehen geblieben” seien. ,O Stil des deutsche?
Doktors und Professors. Oder gar Brachvogels!"®® So der Stofiseufzer sein®
Frau gegeniiber, kurz vor Abschluf der Arbeit.
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Fontane beschéftigte sich vom 27. Mai bis zum 9. Juni 1879 mit den ,Reiter-
bildern”. Vielleicht hingt es mit einer Terminabsprache zusammen, daf er sich
nicht mehr als 14 Tage fiir die 17 kleinen Bilder gab oder geben konnte, viel-
leicht wollte er auch dieser Aufgabe nicht mehr Zeit opfern. Selbstverstindlich
war sie auch nur dadurch zu bewiltigen, daf der Dichter, ganz unabhéngig von
Brachvogels Vorleistungen, {iber umfassende materielle Voraussetzungen ver-
fiigte als einer der besten, mit ungewShnlichen Detailkenntnissen ausgeriisteten
Kenner der preufiisch-deutschen Geschichte, die er ja bereits vielfiltiger kiinst-
lerischer Gestaltung unterworfen hatte. Viele Helden der Vergangenheit waren
dem Dichter deshalb wohlvertraut, und man kann ihnen schon in den friihen
Balladen oder in den spéteren ,Wanderungen” begegnen. Dennoch war nichts
davon einfach zu {ibernehmen. Das Schustersche Projekt verlangte wegen seiner
Grenzen, daf der Dichter neue Formen suchen mufite, wenn er jeder dieser
Personlichkeiten Leben einhauchen, Farbe geben wollte.

Er setzte sehr unterschiedliche Mittel ein: den Bericht, die Episode, die Anck-
dote, er zitierte aus historischen Quellen wie Memoiren oder Briefen, er gab
Selbstzitate, fiihrte aber auch polemische Auseinandersetzungen mit den Quel-
len, er meldete Zweifel an, dufierte Vermutungen, wendete sich gegen historisch
ungerechtfertigte Urteile, verschwieg nicht Bedenkliches, vermied aber natiirlich
jede Anklage. Er improvisierte, und man spiirt hiufig, daf er mit seinem Hel-
den selbst keineswegs fertig ist oder daf er, wie im Falle Friedrichs IL, in
anderen Lebensbildern nachholt, was er vorher einer Gestalt schuldig geblieben
zu sein meinte. Insofern stellen diese Lebensbilder sogar eine nicht zu tren-
nende Einheit dar.

Die Zeitgenossen mufte Fontane natiirlich anders behandeln, vorsichtiger und
deshalb auch unbeteiligter. Hier iiberwiegt bei weitem der blofe Lebensbericht
von lexikalischer Niichternheit, insbesondere bei solchen blassen Randfiguren
wie Werder und Goeben, deren Bilder er schon einmal im ,Biographischen
Lexikon"* gegeben und fiir den vorliegenden Zweck einfach iibernommen hatte.

Es kann also gar nicht davon die Rede sein, daf Fontane hier ein bestimmtes
literarisches Genre hitte pflegen wollen oder kdnnen. Keines dieser Lebensbilder
ist ein abgerundetes literarisches Portrait, allenfalls eine Skizze. Sie erlauben
keine klare Einordnung, erheben kaum oder nur sehr bedingt auf kiinstleri-
schen Rang Anspruch und entziehen sich damit auch jedem entsprechenden Ver-
gleich. Es wire kein grofer substantieller Verlust, auf die ,Reiterbilder” zu
verzichten, wollte man iiber die Manner der Geschichte aus der Sicht Fontanes
etwas wissen. Nicht viel anders liegen die Dinge, wenn man umgekehrt durch
sie etwas iiber Fontane erfahren wollte. Aber es ist doch immerhin nicht ganz
unwichtig festzustellen, daf der Dichter auch und gerade in dieser Ausgabe
jede Glorifizierung eines spezifischen Preufientums, des Militdrischen, des vor-
dergriindig Patriotischen vermieden und die Aufmerksamkeit vielmehr auf das
Menschliche gelenkt hat, sei es, daf er, der seine Sympathie ungleich verteilte.
sie besonders einfach gebliebenen Mannern wie Gneisenau und Bliicher schenkte
in deren Haltung sich immer auch Gesinnung ausdriickte, sei es, daf er sie mit
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ihren Widerspriichen und Schwichen vorstellte wie im Falle des Generals von
Seydlitz, sei es schlieflich, daf er auch Problematisches und sogar Tiefproble-
matisches wenigstens andeutete wie im Falle Friedrichs II. und seines Bruders,
des Prinzen Heinrich und seines eigenen Zeitgenossen, des Prinzen Friedrich
Karl.

Fontane selbst hat die ,Reiterbilder” als geschlossenes Werk nie wieder erwihnt
und sein Sohn sie nicht in die ,Gesammelten Werke* aufgenommen. Erst in der
Nymphenburger Fontane-Ausgabe sind die Texte wieder zu finden. Die Mit-
herausgeberin Charlotte Jolles sah sich aber doch veranlafit, ihre (Jbernahme
mit kiinstlerisch-formellen wie informellen Argumenten ausdriicklich zu vertei-
digen 82

Mit der Gestalt Bismarcks sah sich Fontane gewif vor die schwierigste Auf-
gabe gestellt. Wie sollte er sich auch dufern? ,Tadel ist Blasphemie, Lob ist
Impertinenz”. Der Dichter gab diese “wundervolle Wendung“®? eines Herrn
v. Blowitz, um sein eigenes Dilemma dem Gegenstand gegeniiber auszudriicken.
Wie weit Brachvogel eine Vorarbeit geleistet haben mochte, entzieht sich unserer
Kenntnis. Sollte etwas vorhanden gewesen sein, so ist es vom Dichter jeden-
falls restlos verworfen worden, da er sich auf eine andere, durchaus geeignete
Vorlage besann. Die Zeitschrift ,Die Gegenwart” hatte nimlich in ihrem August-
heft von 1878 unter dem Titel ,Fiirst Bismarck in der englischen Presse”3*
tinen Aufsatz iibersetzt und abgedruckt, den sie in einem sehr namhaften
englischen Magazin gefunden hatte. Nachdem ihn Fontane gelesen hatte, schrieb
¢r an seine Frau: ,Der lingere, aus ,Blackwoods Magazine’ genommene Arti-
kel iiber Bismarck ist so gut, wie ich auf diesem Gebiete lange nichts gelesen
habe. . .. Ich denke mir, daf inhaltlich das meiste von Bucher herriihrt und dah
Herr v. Blowitz ihn geschrieben hat. Dieser Herr v. B., ein ganz eminenter
Kerl, ist Times-Korrespondent in Paris, war aber wihrend des Kongresses von
der Times hierher geschickt worden und hatte bei dieser Gelegenheit mehr-
fach Gespréche mit Bismarck . . "3

Fontane gab sich allerdings mit dieser Vorlage nicht zufrieden, sondern zog
auch noch das englische Original aus ,Blackwoods Magazine“3® heran, kam aber
gerade durch die intensivere Beschdftigung mit dem Text zu einem anderen
Urteil Giber dessen Verfasserschaft. So lesen wir in einem der Forschung bisher
unbekannten Briefe an eine ebenfalls unbekannte Dame: ,Im Beifolgenden,
Mein gnddiges Frdulein, erlaub ich mir IThnen auszugsweise den Essay iiber
First Bismarck zuzustellen. Die vielen Blau- und Rotstiftstriche, iberhaupt das
schlechte Exterieur der ganzen Nummer, wollen Sie giitigst entschuldigen. Es
ist wenigstens handlich und liest sich immer noch um vieles besser als die
ismarck-Biographie, die ich, unter Zugrundelegung dieses englischen Aufsatzes,
“Usammengestoppelt habe. So viel ich damals hérte, galt Herr v. Blowitz . . . als
der Verfasser: in diesem Augenblick hege ich aber starke Zweifel, daf diese
Annahme richtig ist. Blowitz ist eben Tim e s - Correspondent, und es scheint
mir gewagt zu glauben, da§ er auch noch Zeit gefunden habe, einen 36 Spalten
ingen Artikel fiir Blackwoods-Magazine zu schreiben. Ist es Blowitz nicht,
0 wiird" ich, alles erwogen, auf Beecher rathen; er schreibt gut englisch,
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unterhélt Beziehungen zur englischen Journalistik aus alter Zeit her und bringt
die Kenntnisse und die Liebe mit, die beide nétig sind, um solchen Aufsatz
zu schreiben . . ."*?

So liest man jedenfalls in der uns zugénglichen Quelle, die aber leider nicht
das Original selbst ist. Geht man jedoch davon aus, daf hier ein Lese- bzw.
Schreibfehler vorliegt, und liest man, was ja schon die frithere Aufierung Fon-
tanes nahelegt, statt Beecher Bucher, also -u- statt -ee-, so erdffnet sich damit
ein sehr weiter Zusammenhang, dessen Produktivitit das iiberzeugendste Argu-
ment bei der Beantwortung der Fragen: Beecher oder Bucher, Bucher oder
v. Blowitz? darstellt. Was die erste der beiden Fragen angeht, so erledigt sic
sich im Grunde schon dadurch, daf sich weder in der ndheren noch weiteren
Umgebung des Fiirsten ein Beecher ausmachen lidht, der als der Verfasser des
Aufsatzes in Betracht kommen konnte, umgekehrt aber alle schon von Fontane
angefiihrten Indizien darauf verweisen, daf nur von Bucher die Rede sein
kann.

Ungleich gewichtiger ist die zweite Frage: Bucher oder v. Blowitz?, wenn da
schon von anderen méglichen Autoren die Rede nicht sein soll. Den Argumenten
Fontanes fir Bucher kann schwerlich etwas entgegengehalten werden, und sie
lassen sich sehr wohl durch weitere Recherchen, Indizien und Uberlegungen
stiitzen. Das entscheidende und eben auch schon von Fontane ins Feld gefiihrte
Argument besteht in den aufierordentlichen Detailkenntnissen und der Tiefe
der Erkenntnisse, zu denen man nur in einem langjdhrigen und iiberdies recht
intimen Umgang mit dem Fiirsten im Amte und im Familienkreise gelanger
konnte, Kenntnisse und Erkenntnisse, die der Fiirst selbst keinesfalls vermittelt
haben wiirde, auch wenn er dem Times-Korrespondenten v. Blowitz — tbrigens
auf den persdnlichen Wunsch D'Israelis hin — schlieflich mehrere Interviews
von insgesamt etwa zwei Stunden Dauer gewéhrte und v. Blowitz, wie Bucher
mit leicht indigniertem Unterton berichtete, ,aufzuschnappen wversucht” habe
,was irgend ging”. Uber eigene Gesprdche mit v. Blowitz machte Bucher da
gegen keinerlei Angaben, wufite ihn aber durch eine Anekdote als einen Man?
zu charakterisieren, der seine exponierte Stellung in erster Linie den Leistun
gen seines Gedachtnisses zu verdanken hatte, wobei man sich aber auch daran
erinnern sollte, daf Bucher seit seinem Englandaufenthalt der ,Times” und n#
ttirlich auch ihren Mitarbeitern nicht eben wohlwollend gegeniiberstand.?®

Ein zweites Argument besteht in der Anonymitit der Verfasserschaft selbst
Welchen Grund gébe es fiir einen v. Blowitz — und welches Recht — sich hinte
der Bezeichnung eines ,Landsmannes” des Fiirsten zu verstecken und dami
obendrein auf einen Platz innerhalb des wahrhaft erlauchten Kreises jener Ver
fasser zu verzichten, der sich mit der Zeitschrift ,Blackwood’s Magazine” ver
bindet? Saf der Verfasser dagegen im Auswirtigen Amte, so hatte er in d¢
Tat einen sehr plausiblen Grund, anonym zu bleiben und etwa auf die B¢
zeichnung ,Mitarbeiter” des Fiirsten zu verzichten. Bedeutete es nicht ein
Aufwertung von geradezu nationaler Dimension, wenn hier nicht ein Angeste!'
ter von seinem Chef, sondern ein Deutscher von einem Deutschen sprach? Ma’
Imuﬁ schlieflich auch etwas iiber Buchers Tatigkeit im Amt, in Varzin ode
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Friedrichsruh wissen, um feststellen zu kénnen, daf einige Informationen aus
dem spezifischen Aufgaben- bzw. Interessenbereich Buchers auftauchen, denen
man auch in den Darstellungen bzw. Erinnerungen der Poschinger oder Gitter-
mann von bzw. an Bucher wiederbegegnen kann, z. B. Betrachtungen phreno-
logischen Charakters®, bemerkenswerte Details, selbst gewisse sprachliche An-
lehnungen®?, die fiir seine Verfasserschaft sprechen und sogar die Vermutung
nahelegen, daf sich der Autor in einer der winzigen Randfiguren selbst ein-
gebracht haben kénnte.%1

Die Veranlassung, den Essay, denn um nichts Geringeres handelt es sich, in
England zu publizieren, lag offensichtlich im Stattfinden des Berliner Kongres-
ses und in dem damit verbundenen erhéhten Interesse an der Persénlichkeit
des Fiirsten auch und gerade dort, wo, wie es in der ,Gegenwart* heift, ,die
sehr vornehmen englischen ,Reviews’ und ,Magazines’ ... sich bis zur Stunde
mit der gewaltigen Erscheinung des Griinders der deutschen Einheit entweder
gar nicht oder nur in kithl abwigender und von Mifigunst nicht ganz freier
Weise beschiftigt”? hatten. Von dem Bestreben erfiillt, fiir den ,ehrlichen
Makler” zu werben, empfahl sich der Essay dem englischen Publikum noch
besonders dadurch, daf er in der ,ilteste(n) und vielleicht angesehenste(n) der
englischen Monatsschriften“*? erschien.

Wenn man der Auffassung der ,Gegenwart” folgen darf, daf mit diesem Essay
¢ine Wende in der Beurteilung des deutschen Reichsgriinders durch die engli-
sche Presse eingeleitet worden ist, dann gewif auch deshalb, weil er, wie man
unterstellen darf, speziell fiir Englinder verfaft wurde. Anders: Der deut-
sche ,Landsmann” wufte offensichtlich sehr wohl, wie man am ehesten die
Sympathie eines Englinders gewinnen konne. Er gab keine ,politische Bio-
graphie”, Der Politiker wird wo mdglich von der Persénlichkeit getrennt. Der
politische Werdegang und die politische Leistung des Kanzlers werden, wie auch
die Mitglieder seiner Familie, in einem besonderen Abschnitt kurz vorgestellt,

ohne den Zeitzeugen auf der Insel zu iiberfordern. Er bildet den Rahmen, in-
terhalb dessen die Persdnlichkeit des Fiirsten in einer ,gedrungenen, energi-
schen Charakteristik“#* vorgestellt und die politische Ebene nur noch dort be-
treten wird, wo sie sich als Feld der Bewdhrung fiir einen grofen Charakter
t'weist. Und hier tritt uns ein Landedelmann in der besten Bedeutung dieses
Wortes entgegen, ein Mann, der sich im Grunde nur dort, auf seinen Besitzun-
en, zu Hause fithlt: Der mustergiiltige Ehemann, der treusorgende Familien-
Vater, der Beschiitzer aller seiner Anvertrauten, der von Gottesfurcht erfiillte,
tief empfindende Natur-, Tier- und insbesondere Hunde-Freund. Als Politiker
5t er dagegen der seinem K&nig und Kaiser unbedingt ergebene und opfer-
bereit dienende Junker, der Meister der schriftlichen und miindlichen Rede, der
Jefiirchtete Parlamentarier und gesuchte Gesprichspartner, vor allem aber der
Mit eingeborenem Mute, Optimismus und tiefem Selbstvertrauen ausgestattete,
die 3ffentliche Meinung gering schatzende Staatsmann, der seine grofartigen
I-Ei!il‘.l.lng.ren seiner Entschlossenheit zu verdanken hat, notfalls auch die eigene
trson bzw. das eigene Gliick auf eine Karte zu setzen, Also beileibe kein
IBIEdermann! Im Gegenteil: Seine Grofie liege in seiner, wie es dort heift,
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Jhistorischen Kiithnheit”, einem ,beinahe an Wahnsinn streifenden Optimismus’,
der ,die Kithnheit begiinstigt”, ohne den gleichwohl ,grofie Taten nie vollbracht
worden sind“45 und der den Vergleich mit Alexander, Caesar und Napoleon
herausfordert. Dem Kampf gegen den Sozialismus wird schlieflich ein Zug von
antiker GroBartigkeit verliehen, wenn es dort heifit: ,Bismarck mag dann von
neuem zu kdmpfen haben, Und wer kann sagen, daf er wieder siegreich sein
wird? Aber wenn er seiner Vergangenheit treu bleibt — und es ist kein Zweifel,
daf er es wird — kann er niemals nachgeben; er wird bis auf das AuBerste
kdmpfen fir das, was er als recht erkennt, und wenn er fillt, bevor der Tag
gewonnen ist, wird es nur nach einem furchtbaren Kampfe gewesen sein, nach-
dem er seinen Feinden schwere Wunden beigebracht, und mit dem Gesicht
seinen Widersachern zugekehrt.“4¢

Historische Gréfe dieser Art ist auch ohne tragische Konsequenzen nicht denk-
bar: Hier also eine von tiefem Haf erfiillte, an Zahl wachsende Gegnerschaft,
dort Unterwiirfigkeit und Bettelei, die ihrerseits Skepsis und Misanthropie her-
vorrufen und in die Einsamkeit fithren.

Als die Zeitschrift ,Die Gegenwart” den Essay 1878 auch dem deutschen Publi-
kum zuginglich machte, lag das sehr wahrscheinlich nicht nur an seiner Quali-
tdt sui generis. Man darf der Zeitschrift unterstellen, daff sie dem Kanzler in
einer schwierigen Situation beispringen wollte, als er ndmlich nicht nur als
Gastgeber und Leiter des Kongresses gefeiert, sondern auch als Einpeitscher
des Sozialistengesetzes angefeindet wurde. Sie strich etwa 20 der 36 Spalten des
englischen Originals, und zwar alles das, was der deutschen Leserschaft bekannt
gewesen sein diirfte, z. B. den politischen Werdegang des Fiirsten, die Vorstel-
lung seiner Familie, seinen Tagesablauf in Varzin oder Friedrichsruh. Aber
sie unterdriickte auch das, was dem Fiirsten in den Augen mancher deutscher
Leser schaden konnte bzw. als nicht opportun angesehen werden mufite, z. B
alle jene Textpassagen, die an die entschiedene Parteinahme des Junkers Otto
v. Bismarck in der Revolution von 1848/49 erinnerten. Auch folgender kleiner
Abschnitt wurde dem deutschen Leser vorenthalten:

JWenn ein Mann frith morgens auf die Jagd geht”, sagte er [der Fiirst] einst
auf einem seiner parlamentarischen Empfinge, ,fingt er damit an, auf all
Sorten Wild zu schiefen und ist gewillt, meilenweit zu laufen und durch Siimpfe
zu stapfen in der Absicht, Gefliigel vor die Flinte zu bekommen, Aber wen?
er den ganzen Tag herumgelaufen, seine Jagdtasche gefiillt und er beinahe
wieder zu Hause ist, hungrig und durstig, staubbedeckt, todmiide, will er n
noch Ruhe. Er schiittelt den Kopf, wenn der Diener ihm sagt, daf er nur wenig
Schritte zu machen brauche, um im nahen Felde, gleich neben dem Haus, einig
Végel schiefen zu kdnnen. ,Ich habe genug davon’, sagt er dann. Aber laf’ j¢
manden kommen und ihm sagen: ,Dort driiben, im tiefsten Dickicht des Waldes
kannst du einen Keiler schiefen’, und du wirst sehen, daf der erschépfte Man?
sofern Jiagerblut in seinen Adern fliefit, alle Strapazen vergifit, sich zusamme?”
reift, und, davonstampfend, in den Forst eindringt und nicht ruht, bis er das
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Tier gefunden und erlegt hat. Ich bin ein Jager. Ich bin seit dem Sonnenauf-
gang unterwegs. Es ist nun spdt geworden. Ich habe ein gutes Tagewerk voll-
bracht und ich bin miide. Andere Leute mdgen auf Hasen und Rebhiihner schie-
fen; ich bin dessen iiberdriissig, habe genug davon. Aber, meine Herren, wenn
ein Keiler zu schiefien ist, dann lassen sie es mich wissen. Ich werde mich in das
Dickicht des Waldes wagen und ihn zu erlegen versuchen.” Der Verfasser des
Artikels ergénzte:, Er hat sein Wort gehalten. Er lebt seit langem zuriickge-
zegen in Varzin und Friedrichsruh, solange eben nur Gefliigelwild am politi-
schen Horizont auftaucht; aber als der Kongref zusammentrat, iibernahm
Bismarck das Pradsidium. Und wir sind sicher, daf er das Feld so lange nicht
raumen wird, wie der Kampf gegen den Sozialismus in Deutschland tobt,“4?

Man weif, dafy der Fiirst, Jager, der er war, seine Politik gern in entsprechen-
den Metaphern beschrieb. Der Zusammenhang, der hier zwischen Jagd und
Politik hergestellt wurde, mochte einem Englinder zuzumuten sein, ja, es mochte
ihn mit Sympathie erfiillen, wenn er im Politiker den leidenschaftlichen Jiger —
cder Sportsmann — wiedererkannte. Aber fiir einen deutschen Leser verbot sich
das, vor allem dann, wenn er beispielsweise der Sozialdemokratie oder dem
Zentrum angehérte oder ihnen nahestand und unwillkiirlich assoziieren mufte,
dieser Keiler hére woméglich auf den Namen August Bebel oder Ludwig Wind-
horst, und seine Hauer seien dazu bestimmt, einst die Trophdensammlung des
Fiirsten zu vermehren.

Soweit iiberschaubar, hat der Essay aus Blackwood's Magazine iiber die Zeit-
schrift ,Die Gegenwart” hinaus keine weitere Kolportage erfahren, mit Aus-
nahme freilich der bis in die Gegenwart hinein véllig unerkannt bzw. unbe-
kannt gebliebenen Verwertung, d. i. die iiber ganze Passagen hinweg fast wort-
liche Ubernahme durch Theodor Fontane in die ,Reiterbilder®.

Man wei§, dafj Fontane, als er nidmlich noch Korrespondent in London war, mit-
unter dhnlich verfuhr®, eine Gepflogenheit, die also in diesem Zusammenhang
wenig besagen will, es sei denn, daff man sie als ein sicheres Indiz fiir des
Dichters Einstellung zum gesamten Projekt nimmt. Dariiber hinaus wire hier
der hohere Gesichtspunkt der Quellenbenutzung iiberhaupt, besonders jedoch
im Zusammenhang mit den ,Reiterbildern“®, geltend zu machen, ein noch
offener Untersuchungsgegenstand, sofern das Werk auch die Miihe rechtfertigte.

Freilich mufte der Dichter aus Platzgriinden die ohnehin gekiirzte Ubersetzung
Nochmals halbieren und kontrollierte den verbliebenen Rest anhand des Ori-
ginals, Er {ibernahm nichts, was nicht auch die .Gegenwart” iibernommen hatte,
oriff aber in die Ubersetzung korrigierend ein. Sein Hauptanliegen dabei be-
stand offensichtlich darin, den Pateimann noch stirker hinter den Staatsmann zu-
tickzunehmen, wie sich das fiir das deutsche Publikum empfahl, so etwa,
Wenn er aus Bismarcks ,Feinden” seine ,Gegner” machte und mit den Ge-
enspielern auch den Fiirsten selbst hob. Bismarck hat keinen ,grofen runden”,
Sondern einen ,michtigen Kopf” (the large round head) und vermag selbst auf
die herabzublicken, die nicht einfach ,so grof”, sondern ,physisch so grof” sind
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wie er (looking down, even, on those, who are as tall as himself), der nicht
etwa ,unachtsam”, sondern héchstens von ,halber Aufmerksamkeit” ist (listlessly
to a conversation). In seinen Privatbriefen ,ist“ er nicht, sondern ,gibt“ er sich
witzig (In his private letters Bismarck is witty ...), und seine Schrift ist nicht
,grof, energisch und klar”, sondern .grof, energisch und bestimmt” (large, bold,
and distinct). IThm dient nicht der ,praziseste Ausdruck”, sondern das ,pri-
ziseste Wort” fiir die Wiedergabe seiner Ideen (the exakt translation into words
of his ideas). Bismarck ist nicht voller Verachtung .des” Niedrigen, sondern
,alles” Niedrigen (had a contemptiious judge in respect of all that is mean).
Und es kann auch nicht darum gehen, daf man ihn in einer besonders ange-
spannten Situation malen ,kdénne”, sondern ob es ,statthaft” wére, dies zu
tun (If he could be painted at such a time ...). Bismarck erlebt man, im
Verhalten zu seinen Bauern, nicht nur als einen ,giitigen”, sondern als einen
,giitigen und leutseligen Herrn” (which would show him in any other light than
that of a kind master), und diese werden ihm auch, wenn sie ihm in einer schwie-
rigen Situation helfen wollen, nicht sagen: ,Steigen Sie auf meinen Riicken,
gnddiger Herr”, sondern ,Steigen’s man auf meinen Riicken, gnddiger Herr
(“Get on my back”, he said to young Bismarck ...), als es darum ging, ihm an
einer nicht ,mdglichst wasserfreien”, sondern ,leicht passierbaren” (suitable
passage) Stelle weiterzuhelfen.

Darin besteht Fontanes wesentlicher eigener Anteil an der Bismarck-Biographie,
die letztlich auch nicht mehr sein konnte als eine von allerhand Riicksichten
gekennzeichnete Portrait-Skizze.

Da man also von einer Bismarck-Biographie Fontanes eigentlich gar nichl
sprechen kann, bleibt die Frage, welche Bedeutung diesem kleinen Werke -
im Rahmen der Fontane-Forschung — zugemessen werden kann. Fontane selbs!
hat spater nicht mehr als die schon erwdhnten abfilligen Bemerkungen fir
dieses Stiickchen Prosa gefunden, was man nur zu gut begreift, wenn man an
die Umstinde seiner Entstehung denkt. Aber das bedeutet natiirlich nicht, dah
der Dichter gegen seine Uberzeugung geschrieben hitte. Indem er die ge
nannte Quelle bemiihte, identifizierte er sich natiirlich auch mit ihren Aus
sagen, weswegen man das Recht hat, in seiner Skizze auch einen Aspekt seine!
Sicht auf den Kanzler zu erblicken. Man tate freilich besser, sich in dieser Frag¢
gleich an das Original zu halten, dem Fontane selbst ja auch den Vorrang ein
riumte. Aber das bedeutet natiirlich auch nicht, diese Skizze als das Bismarck-
Bild Fontanes ausgeben zu diirfen.

Die Biographie hat ihren Charakter, fiir die beschridnkten Zwecke des Schuster
schen Projektes geschrieben worden zu sein, niemals verleugnen kénnen und
hat in der Forschung deshalb mit Recht eine ganz und gar marginale Rolle
gespielt, ist also in der seridsen Forschung niemals oder doch nur sehr bedingt
aus dem Projekt herausgeldst und damit zu allgemeiner bzw. umfassendere’
Bedeutung aufgewertet worden — mit einer sehr bezeichnenden und wenig rithn
lichen Ausnahme. Das Schustersche Projekt geriet nidmlich in Vergessenheil
weil das Reich verschwand, von dessen Ruhme es gelebt hatte. Erst wiahrend def
zweiten Weltkrieges entdeckte man es wieder und wischte den Staub von der’
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dicken Folianten, weil es ndmlich gewissen Kreisen darum ging, moglichst alles
an sogenanntem Heldentum aus der preufiisch-deutschen Vergangenheit im
Interesse einer Durchhaltepropaganda zusammenzukratzen und eben dieses
Projekt sich aus seiner Eigentiimlichkeit heraus diesem Zwecke bestens zu
empfehlen schien, Der Historiker und Bismarck-Biograph Hanns Martin Elster
unternahm es, die Reiterbilder 1943 unter dem Titel ,PreuBische Generdles!
neu herauszugeben. Er fiigte allerdings dem Text alle jene frithen Gedichte und
Balladen des Dichters hinzu, die sich dem Personenkreis zuordnen liefen, um
das Werk nicht unter Camphausens, sondern unter Fontanes Namen vercffent-
lichen und damit auch den Dichter selbst in den Dienst seiner Absichten stellen
zu kénnen.

Das eigentliche Kunststiick dabei bestand jedoch darin, daf der Herausgeber im
Vorwort, das mit den entsprechenden Stichwértern wie Fiihrer und Rasse, Blut
und Boden, Heimat und Scholle, Krieg und Heldentum gespickt ist, einen dem
Asthetischen {ibergeordneten Gedanken konstruierte, ndmlich ein ,nationales
Bewufitsein im Kunstwerk schlechthin®®? — was immer das auch sein mag -,
und damit den Punkt gefunden zu haben glaubte, um nicht nur Fontane mit
Camphausen gleichsetzen, sondern auch das kiinstlerische Gefille im Beitrag
Fontanes — hier die Balladen der Friihzeit, dort die ,Reiterbilder” — eleminie-
ren zu konnen. Es ist dann natiirlich nur folgerichtig, das eine sozusagen aus
dem Geiste des anderen zu interpretieren. Damit konnte er auch, dem Sachver-
halt entgegen, die kleine Bismarck-Biographie in den Rang des Bismarckbildes
des Dichters erheben und Widersprechendes in den Bereich blofer ,Stimmungs-
aufierungen”® verweisen, dem Dichter den eigenen Helden-Mythos unterlegen
und ihn damit in eine vorgeblich faschistisch-nationalsozialistische Traditions-
linie einordnen.

Doch unabhingig von Fontane selbst bleibt diese kleine Biographie bzw. die
Quelle, aus der sie hervorging, ein noch nicht einmal unwichtiger Baustein im
Prozef; der Herausbildung eines Bismarck-Bildes, das Anspruch darauf machen
kann, dem Reichsgriinder gerecht zu werden, ganz abgesehen davon, daf sie,
obwohl mit Sicherheit aus der unmittelbaren Umgebung des Fiirsten gespeist,
sich wohltuend abhebt von so manchem Elaborat der Gétzenanbeter von Varzin
und Friedrichsruh, der Poschinger, Kohl oder auch Busch. Um aus der Vielzahl
der Skizzen oder Abhandlungen biographischen Inhalts populédrer oder wissen-
schaftlicher, bewundernder oder ablehnender Natur® nur eine ganz andere
Stimme herauszuheben: Im Jahre zuvor, nidmlich Weihnachten 1878, entfachte
Moritz Busch mit seinem Tagebuch von 1870/71 ,Graf Bismarck und seine
Leute”s5 einen Sturm im deutschen Blitterwald, weil man dort mit einem bru-
talen und rohen Bismarck konfrontiert wurde. Fontane, der ,solche Horcher-
und Detektive-Literatur” zwar bedenklich fand, akzeptierte dennoch auch dieses
Bismarck-Bild. Er freue sich, so schrieb er, dieses Buch zu besitzen, und ,fiihle
bei seiner Lektiire, daf jeder, der noch nolens volens in der Welt lebt, den
Inhalt des Buches kennen muf”, Es dirfe ,einen bleibenden Werth beanspru-
chen, dafiir hat Bismarck gesorgt™. Insofern reprisentieren solche Aufe-
r'ungen wie die von Moritz Busch und die — wie zu formulieren erlaubt sei —
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von Bucher/Fontane gewissermaBen zwei Pole innerhalb des unerhért vielschich-
tigen Charakterbildes des Fiirsten oder, wenn man so will, eben jene Ambi-
valenz, von der am Anfang die Rede war und in der wir wohl einen Grund zu
sehen haben dafiir, daf Fontane noch 1895 der Aufforderung der ,Gegenwart”,
zum 80. Geburtstag des Fiirsten einen Beitrag beizusteuern, aus prinzipiellen
Griinden ablehnte.

Er wufite, daf die Objektivitit des Urteils immer, im Falle Bismarcks aber in
ganz besonderem Mafe, auch des zeitlichen Abstandes bedurfte. Der aber hat
den ,Dualismus der Werte" in der Person des Kanzlers nicht aufgehoben und
nicht aufheben kénnen. Er hat ihn ganz im Gegenteil noch stirker hervortreten
lassen. ,Ein befriedigendes Portrait Bismarcks”, so stellte z. B. Golo Mann fest,
~von dem man sagen kdnne, so war er”, liefe sich weder in einer Stunde noch
in hundert geben. ,Bismarck, das ist der Mensch mit seinem Widerspruch, und
jene, die meinen, diesen Widerspruch zur Einheit aufldsen zu kénnen, werden
sich immer {iber ihn streiten.”® An dieser Auseinandersetzung wird Fontane
als einer der kompetentesten Zeitzeugen immer beteiligt sein, aber nicht, weil er
ein fertiges Urteil zur Verfiigung hatte, sondern weil gerade umgekehrt seine
.Urteilslosigkeit” sich nachtrdglich als die geniale Vorwegnahme eines nicht
aufzulésenden Prozesses erweist.
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Otfried Keiler zum 60. Geburtstag

Die neuere Geschichte des Theodor-Fontane-Archivs ist — besonders in den
letzten 10 Jahren — mit dem Jubilar aufs engste verbunden. In den Jahren
1980~87 gelang es Dr. Keiler als damaligem Leiter des Archivs, die Kontakte
dieser Fontane-Stitte zu Wissenschaftlern und Herausgebern, zu Bibliotheken
und anderen Archiven, aber auch zu Fontane-Freundeskreisen in Ost und West
zu vertiefen und zu erweitern, Stets war er um die Ergdnzung der Bestinde
bemiiht, ohne die so verdienstvolle Gemeinschaftsarbeiten wie das Hanser-Brief-
verzeichnis oder die dreibindige Gedichtausgabe des Aufbau-Verlages schwer
denkbar sind. Welche Friichte seine Arbeit trug, kann man heute in den Bianden
1.3 und 6 der ,Beitrdge aus der Deutschen Staatsbibliothek” nachlesen.
Anerkennung verdient auch sein Bemithen um die weitere Profilierung der
.Fontane-Blédtter” zu einem international anerkannten Kommunikationsorgan
der Fontane-Forscher und Liebhaber des Dichters. Seine Liebe zu Theodor Fon-
tane dufert sich u. a. in dem Band ,Musen und Grazien in der Mark”, den er
in Zusammenarbeit mit dem Maler Harald Metzkes 1990 beim Verlag der
Nation herausbrachte.
Verbunden mit einem herzlichen Gliickwunsch verdffentlichen wir die nachfol-
gende Studie iitber den Roman ,Vor dem Sturm”, die 1991 im Verlag Philipp
Reclam jun. (Stuttgart) erscheint.

(Red.)

Otfried Keiler, Berlin

Vor dem Sturm.
Das grofe Gefiihl der Befreiung und die kleinen Zwecke der Opposition

t""-"l‘l'-iberhagt:mgem

Die Haupthandlung des umfangreichen Romans in vier Biichern ,aus dem
inter 1812 auf 13 ist schnell erzihlt. Die Nachricht vom Untergang der
"apoleonischen Armee vor Moskau gibt den Anstof zu Uberlegungen im be-
“tzten Preufien, das mit dem Eroberer verbiindet ist, wie dieses Joch abzu-
Schitteln sei, was getan werden kénne und miisse, um die patriotisch gesinnten
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Krifte zu wecken und zu vereinen. Als die partikulare militdrische Aktion der
im Raum Lebus (Oderbruch) vereinigten Krifte aus dem Adel und der Bauern-
schaft, unter tatkrdftiger Mithilfe junger Intellektueller, losbricht und (im

4. Buch) scheitert, sind mehr als dreiviertel des Erzdhlvorganges bewéltigt Bei
Vor dem Sturm ist nicht der Sturm der tatsichlichen Befreiungstat des Jahres
1813, die widerspriichlich genug verlief. Gesamtnationale oder gar soziale
Aspekte der Befreiung deutscher Territorien bilden nicht das Thema dieses
Romans. Seine Spezifik erwachst zwar aus dem historischen Handlungsrahmen
von ,1812 auf 13“, benutzt aber diesen und die Figuren des K&nigs, Harden-
bergs oder der Briider von der Marwitz wie ein Zitat, dessen Inhalt jedermann
kennt. ,Der Kénig rief und alle kamen” (Clausen) — diese Version wird nicht
bedient. Fontane baut insofern an einem Gegenbild zur vorherrschenden GCe-
schichtsschreibung. Aber er dokumentiert dies nicht, er verlagert die geschicht
lichen Aktionen ,vor dem Sturm” ins Innere der Figuren, er zielt auf Besinnung
und Analogie. ,Arbeit und Inhalt meines Lebens wird er seine Roman-Konfes
sion schlieflich nennen, sein ,Schmerzenskind”, von dem er zwei Jahre zuvo
schrieb: ,Er ist in dieser fiir mich trostlosen Zeit mein einziges Gliick, meine
einzige Erholung”? Denkt man die fiir den Schriftsteller Fontane besonders
ereignisreichen, aber auch produktiven Erfahrungen der siebziger Jahre hinzu
die ihn schlieflich zur Aufgabe seines Konzepts vom ,vaterldndischen Dichter’
bewegen, so riicken Gestalt und Gestaltung eines preufisch-patriotischen My
thos in den Vordergrund, auf den er selbst sich innerhalb weniger Wochen und
gegeniiber unterschiedlichen Partnern durchaus unterschiedlich bezog; heifit ¢
einmal, der Roman ,ist ganz unmodern, etwas fromm, und etwas kirchlich, i
mer wird gepredigt [...). Dazu literarische Gespriche und dann und wann ein¢
Eruption im Stil von ,Mit Gott fiir Kénig und Vaerland’*?, so beharrte er gleid-
zeitig darauf, daf das Buch zwar fir ,Religion, Sitte, Vaterland” eintrate, abef
daf es ,voll Haf” gegen die ,blaue Kornblume” (eine unkritische Hohenzoller
verehrung) sei; ,,Mit Gott fiir Kénig und Vaterland’, will sagen gegen die
Phrasenhaftigkeit und die Carikatur jener Dreiheit”.# So ergibt sich ein Wide"
spruch: Fiir und gegen die Losung des reaktioniren Junkerparlaments,® fi*
und gegen die Stiftungslegende des neuen Reiches will er eintreten.

Mehr als hundert Jahre trennen uns von den Umstdnden, die solche Ansichte?
hervorbrachten; ,Preufen” ist mit seinen Trigern untergegangen, nachdem €
seine Mythen bis zur faschistischen Demagogie pervertierte.® Kann uns Theodo*
Fontane, 45 Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg, bei der kritischen Besinnu®d
auf unsere Vorgeschichte anregen? Ein historisch entstandener Beitrag erzahle?
der Art gerit in die Diskussion. Zeitgenossische Breitenwirkung war ihm nich!
beschieden (was noch belegt wird). Kann er uns mehr bedeuten?

Wer mit Fontanes Helden Berlin verlift und iiber die Bollersdorfer Héhe i*®
Oderbruch fihrt, wird von einer doppelten Faszination berithrt. Man fahrt heu®
durch einen fruchtbaren Landstrich und begegnet zugleich uniibersehbaren Ze¥
gen der Vergangenheit, die fiir Zerstérung stehen, In das fruchtbare Land d¢
JPatriarchen” glaubte auch der mirkische Wanderer des Jahres 1860 schau?”
zu konnen, wenn er von den Seelower Héhen hinab in das unter den preufisch®’
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énigen eingedeichte Oderbruch reiste, das er um Gusow, Seelow und Frieders-

lorf, um Frankfurt, Lebus und Kiistrin mit seinen Figuren bevélkerte. Geschichte
nd Gegenwart dringten sich beim Anblick dieses Landes so bewegend und
inander bedrangend ins Bild, daf er diesen Roman schreiben mufte; auch, als
r kaum noch an dessen Erfolg zu glauben wagte,? auch, als er in einem iiber
5 Jahre andauernden Gestaltungsprozefi immer wieder andere Projekte vor-
ichen mufite, und auch dann noch -~ in der Endphase der Arbeit am Roman
1876-78) - als er so sehr ein anderer geworden war, daf dem Ruhmeslied
uf deutsche Treue und preufiische Tugenden fast gleichzeitig mit dem Erstling
n Schach von Wuthenow das Menetekel vom Untergang preufisch-deutscher
ichtigkeit in den Tagen von Jena und Auerstedt (1806) folgte. Das Befreiungs-
ujet ,aus dem Winter 1812 auf 13” ist davon nicht unberiihrt geblieben.

Wer heute von den Seelower Héhen zur Oder hinabblickt, steht auf blut-
jetrainktem Boden. Mehr als 30 000 sowjetische und deutsche Soldaten fanden
ier am Beginn der letzten groBen Schlacht vor den Toren Berlins im April 1945
ien Tod. Darf der Fontane-Interpret vergessen, wie Geschichte und Gegenwart
feute einander bedrdngen? Faschismus und Preufienlegende gingen zusammen;
nehr als 60 Jahre nach Fontanes Uberlegungen. Beginnen wir am historischen
Urt der Dichtung.

Eine Nachtfahrt hat uns an Riidersdorf und Miincheberg vorbei bis in das
Stddtchen Seelow gefiihrt [...) Der Gottessegen bertihrt hier das Herz mit
einem ganz eigentiimlichen Zauber, mit einer fromm gestimmten Freude,
wie sie die Patriarchen empfinden mochten, wenn sie inmitten menschen-
leerer Gegenden den gottgeschenkten Segen ihres Hauses und den Reich-
tum ihrer Herden zdhlten. Wo die Hand des Menschen in harter, nie
rastender Arbeit der drmlichen Scholle ein paar drmliche Halme abge-
winnt, da kann die Vorstellung in ihm Platz greifen, als sei er es, der
diesen armen Segen geschaffen habe; wo aber die Erde hundertfaltige
Frucht trigt und aus jedem eingestreuten Korne einen Reichtum schafft,
da fiihlt sich das Menschenherz der Gnade Gottes direkt gegeniiber und
begibt sich aller Selbstgeniigsamkeit. Ein Blick von den Seelower Hdhen
146t uns solchen Gottessegen schauen. Die ohnehin dicht gelegenen Dérfer
riicken in dem endlosen Coulissenbilde immer dichter zusammen, und
alles verschmilzt zu einer weitldufig gebauten Riesenstadt, zwischen deren
einzelnen Quartieren die Fruchtfelder wie tippige Gérten blithen.®

s Fontane 1863 seine Reisen nach Gusow und Friedersdorf in Buchform ver-
ffemlicht. die als Feuilletons schon zwei Jahre zuvor in der Neuen Preubi-
dfeﬂ Zeitung (Kreuzzeitung) erschienen waren, befand sich Preufien auf dem
'Shepunkt einer Verfassungskrise. Bismarck war von der Hofkamarilla nach
erlin gerufen worden, um als Ministerprisident die in den Maiwahlen erstarkte
Urgerliche Opposition in die Schranken zu weisen. Der Konig trug sich mit
Pdaﬂkungsplénen, viele malten das Gespenst einer zweiten Revolution an die
and, als die Heereskrise in eine umfassende Vertrauenskrise iibering.?




Die Reisen Fontanes, die ihn in Friedersdorf mit der Gestalt und wenig spate
mit den von Marc Niebuhr edierten Memoiren des August Ludwig von der Mar,
witz bekanntmachten, fielen in diese Zeit. Der Kreuzzeitungsmitarbeiter Fon
tane, der im Jahre 1862 als Kandidat der Konservativen fungierte, schrieb an
21. Oktober 1860 seinem Verleger, der Inhalt dieser Madarkischen Bilder st
,entschieden konservativ (nicht in dem héiBlichen Sinne von ,reaktionér’)"”
Das Marwitz-Portrit geriet bei aller Kritik zum Muster eines selbstlosen Pa
trioten. Auf die eigenartige Abgrenzung des Konservativen vom Reaktionires
ist zuriickzukommen.

Von einem Bewunderer seiner Kunst aus spéateren Jahren, Professor Adoll
Stahr, der dem Nationalverein nahestand, hat Fontane sich den Vorwurf zuge
zogen, Haf und Standesdiinkel ,jenes Junkertums und Junkerbewufitseins, da
ein fiir allemal in jedem Biirgerlichen ohne Ausnahme einen moralisch niedrig
Stehenden erblickte”, verklart zu haben. Am Schluf seiner durchaus anerker
nenden Rezension, in der Stahr die Marwitz-Kapitel als besonders interessar
ten Stoff lobt, greift er Fontane direkt an: ,Ein Edelmann, wie dieser Marwiti
war, wiirde in seiner Geringachtung des ,Biirgerthums’ und der ,Bildung’ nu
bestirkt werden, wenn er sidhe, wie ein Mitglied dieses gebildeten Biirgerstar
des sich dazu herbeiliefie, seine Maxime, seinen verkldrenden Haf und sein
Verachtung des Biirgerthums und der Gebildeten zu entschuldigen und 2
beschdnigen.”!! Trotz der Tatsache, daff Fontane fiir die Kreuzzeitung arbeitet
und dieses Jahrzehnt als ein gliickliches bezeichnet hat, wollte der Roman éif
parteipolitisches Engagement vermeiden.!? Berndt von Vitzewitz, der Held de
Romans, ist in der Endfassung nicht mehr der patriotisch gesinnte, reaktionar
Junker von der Marwitz, dessen Memoiren Fontane las. Der Umbau der Fig¥
beginnt im Wanderungsaufsatz, der jenes kritische Echo in der Nationalzeitu’
hervorbrachte. Daher glaubte Fontane, ausgewogen verfahren zu sein. A
Standesvorurteilen, wie sie das Urteil {iber Goethe zeigt, war und bleibt Mage!
witz befangen”, aber: ,Er glaubte an die Wiederherstellung Preufiens und
beitete daran.” Das ist ihm wichtig. Fontane bettet die konservative Kritik sein?jf
Helden an den biirgerlichen Reformern nach 1806 in die Vorginge zwisch
Kénig und biirgerlicher Opposition Mitte der sechziger Jahre ein, wie er &
nach seiner Riickkehr aus England vorfand. Das politische Prinzip des Konstf
vatismus ,ist von jedem” anerkannt, meinte er und sah voraus: ,Die Tage ded
Kampfes sind nicht vorbei“.}?

Der Marwitz-Aufsatz von 1861 aber ist nur eine Keimzelle zum Roman. D!
Notizbiicher Fontanes, die Recherchen iiber den Landstrich Lebus zwisd¥
Frankfurt und Kiistrin an der Oder aus den Jahren 1860 bis 1876 enthal®
immer neue Entwiirfe, darunter die Exzerpte von der Hand seiner Frau &
den gedruckten Memoiren jenes Friedrich August Ludwig von der Marwitz. 51
gewdhren Einblick in einen mehr als zehn Jahre wihrenden Prozef der G
staltung. Nimmt man hinzu, daff die Spuren dieses Arbeitsprozesses im hané
schriftlichen Manuskript (heute im Maérkischen Museum Berlin) erst auszud®
weise ausgewertet und aufbereitet sind,’ dann kann Anniherung auf mehrer®
Ebenen betrieben werden : vom Endprodukt des Jahres 1878 her, mit Beton®
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ler Eigenarten und Widerspriiche, vom Prozefi der Aufnahme durch die Zeit-
genossen her, der unsere Ansichten nicht bestdtigen muf;, aber bereichern kann,
nd (alle Seiten durchdringend) vom Prozef der Arbeit am Text her, der die
Biographie des Dichters und die Umstidnde seiner Entwicklung (ein nicht zu
pewdltigendes Thema) einschlieft.

eschichte und Dichtung. Vorversuche

Venn wir Weihnachten 1812 mit dem jungen Lewin von Vitzewitz und dem
plten Kutscher Krist nahe der Berliner Parochialkirche in der Klosterstrafe den
bchlitten besteigen, um in néchtlicher Fahrt iiber die Bollersdorfer Héhe dem
eimatlich-familidren Schlof- und Gutsbesitz an der Oder zuzufahren, betre-
en wir abermals eine verwandelte Landschaft. Nicht nur die Briider Marwitz,
lie Schlofherren, haben sich in Vater und Sohn verwandelt. Die Hirte der
Poutsherrlichen Kampfe um Privilegien fiir die Stinde im Raum Lebus, die kon-
ervative Kritik am zaudernden Kénig Friedrich Wilhelm III., die mit Festungs-
aft verbunden war, hat sich verfliichtigt, ohne je ganz verschwunden zu sein.
Der ErzBhlton dieser dltesten Passagen des Manuskripts (mit Bleistift auf
¢stem Papier) sucht Landschaft und Stimmungen einzufangen, ist beschaulich
ngelegt, und gelegentlich (wie in den harmonisierenden Passagen am Schluf)
ommt sogar eine ,Prinzessin ins Haus". Ganz anders, dramatisch zugespitzt,
it der funkelnden Schirfe des Dialogs geschrieben, sind jene von Fontane
m Brief an Hertz vom 1. Dezember 18785 selbst hervorgehobenen Gespréchs-

irgPassagen, die die pointierten Weltanschauungsgesprache der spiteren Romane

rwegnehmen (I, 4; 11, 13f.; III, 1; IV, 24-27). ,Es ist ein konigliches Land,
lieses Preufien, und kéniglich, so Gott will, soll es bleiben. Es haben es grofe
irsten aufgebaut, und der Treue der Fiirsten hat die Treue des Volkes ent-
tProchen. Ein Volk folgt immer, wo zu folgen ist; es hat dem unseren an freu-
Pligem Gehorsam nie gefehlt. Aber es ist fluchwiirdig, den toten Gehorsam
‘U eines Volkes h&chster Tugend stempeln zu wollen. Unser Héchstes ist Frei-
¢it und Liebe.” (II, 96) Das ist brillante Polemik mit zeitgeschichtlichem Bezug.

5 sind dies also mehr als zwei Romane in einem, und die tagebuchartigen
Phlufbetrachtungen der Renate von Vitzewitz bilden eine betrachtende Klam-
er fiir die vielfach verdnderten und gestaffelten Sujetlinien, kennzeichnen die
Peabsichtigte Grundhaltung. ,Erzdhlungen schliefen mit Verlobung oder Hoch-
tit. Aber ein Tagebuch, das sich bis auf diesen Tag im Hohen-Vietzer Herren-
s vorfindet [...], gonnt uns noch einen Blick in die weitere Zukunft.” (IV,
23) Fiktion und Realitat bedienen einander, der Erzihler bietet eine Parabel.
B 'ordergriindig ein ,Sittenbild”, nur im Schlufteil aktionsbetonter ,Durchschli-
Jer” (wie Redakteur Kénig aus Leipzig betont)!$, politischer Dialog mit unver-
tnnbar neuen, nach 1874 geschriebenen ,Machthaber“-Passagen, die den Tage-
uCh~Eintragungen des Jahres 1876 entsprechen, wo von ,total konfuser Staats-
aschinerie” die Rede ist.!”? Dorfkultur (bei Pastoren und Altertumsforschern)
_“d die brodelnde Unruhe der Berliner Salons und Hérséle, freilich in beschau-
icher Kastalia-Retrospektive, die dem ,Riitli" nachempfunden ist, mit Studen-
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ten, national-bewufiten Adligen, andererseits den Viertel- und Ganzbauern im
Dorfkrug, biirgerlicher Gesinnung, aber nicht eigentlich biirgerlichen Figuren,
die noch bis in die Entwiirfe von 1866 im Hause Chrysander und einer fiktiven
Kleinstadt zu finden waren. Bis heute nicht eindeutig lassen sich die Stufen der
Verdnderung in alle Verdstelungen hinein siduberlich scheiden. Was kann als ge-
sichert gelten?

Zunichst, daf der Familienroman mit Mesalliance am Schluff die Folge der
grundlegend verinderten Anlage vom Roman zweier Freunde ist, von denen
Lewin, Held und Namensgeber fiir den Romanentwurf 1866, bei der Insurrektion
sterben sollte. Und es ist sehr wahrscheinlich, daf mit der dann veranderten
Grundkonstellation (Lewin und Marie iiberleben und heiraten), die Figur Othe-
gravens, des besonders standhaft sterbenden Helden von Frankfurt, hinzuer
funden wurde. Der Entwurf zum Lewin-Roman, der auf einen Schillroman aus
den fiinfziger Jahren zuriickdeutet, 146t sich einer Art Exposé (auf groBformat:-
gen alten Kuverts mit Bleistift und Blaustift) entnehmen, die als lose Blatter
im Roman-Manuskript liegen (bis heute unverdffentlicht) : ,Lewin (zum Vater):
Du stellst dich aufer dem Gesetz? Du tust, was Schill tat; nur ist es weniges
grofherzig; du handelst gegen den Willen des Kénigs; du iibst Hochverra
[...] du willst den Kénig drdngen; er 146t sich aber nicht drdngen.”Dieser spate!
so nicht beibehaltene Entwurf (vor 1866) trdgt am Rande den mit Blaustift her-
vorgehobenen Vermerk: ,Othegraven”. Damit konnten die im Notizbuch A 1
festgehaltenen Verinderungen des Figurenensembles!® ihren Abschlufi gefunden
haben. Fontanes Lokalstudien, seine erzdhlerischen Absichten und politischen
Gesinnungen kristallisierten am Marwitz-Stoff.’® Indem Fontane einen konser
vativen Charakter wahlte (nicht Schill) und ihn umschuf, ndmlich der Kritit
unterwarf (vgl. IV, Kap. 20), traten andere Motive in den Vordergrund. Hir
zuzudenken sind Fontanes Frankreich-Reisen und seine Gefangenschaft mit
daraus sich ergebenden verianderten Passagen iiber Napoleon, ,Westwind”, Me
salliance und Standesprofile. Das Ebenbiirtigkeitsmotiv wird in das Entscher
dungsmotiv integriert und vom Treue-Motiv iiberformt: ,Wer nicht Treue halt.
ist des Todes”. Das gilt fiir Preufen und Polen, fiir Pertubal, spiter Tube
Ladalinski. Diese im Zusammenhang mit der Othegravenfigur umgeformten -
guren wurden aus ilteren Teilen der Handschrift iibernommen; ihre Entwiirf¢
finden sich in den Notizbiichern E2 und E 3.20 Als Lewin und Marie aufeir
ander zugehen, wird Else Chrysander fallengelassen, und die gesamte Biirger
welt Berlins wird damit reduziert. Wir halten dies fiir eine der bezeichnendste’
Konsequenzen, keineswegs nur fiir einen philologischen Befund. Am Beispid
einer entworfenen und verworfenen Faucher-Figur wird darauf Bezug geno™
men.

Als das Motiv der Doppelhochzeit probiert und verworfen wurde, wurden Pa¥
sagen iiber Nationalstolz gewonnen (man denke an II, Kap. 14). Die Handlund
kann nun jene Teile anlagern, die mit der Krankheit Lewins und seiner Besi
nung verbunden sind. Die Konzeption des gesamten Erzihlwerkes gilt als ko™
pliziert.?! Aber zieht man allein die hier skizzierten Verdnderungen in Betracht
so miifte man eigentlich die Verschmelzung der Figuren und Motive als nic!
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ungeschickt bezeichnen. Die Ausfiillung des neuen Rahmens konnte schwerlich
gleichwertig gelingen, da die Einfithrung immer neuer Figuren wie die Veriin-
derung der vorhandenen verrit, daf sie selbst nicht den Ausgangspunkt bildeten,
mithin nur bedingt fiir sich stehen durften. Erinnern wir uns: Der Stoff, ob
Schill oder Marwitz, enthielt das Sujet eines Ungehorsams aus iibergeordneten
Motiven (,sich entscheiden ist schwerer als gehorchen”; II, 96). Die Entschei-
dung fiir Marwitz war freilich eine zweischneidige. Sie wurde in einer spiteren
Phase kompensiert durch jene Vater-Sohn-Konstellation, die auch die Kritik
an der Vaterfigur ermdglichte (vgl. I, Kap. 4 und IV, Kap. 20). Zugleich wurde
der zweite potentielle Held, die Lewin-Figur, zuriickgenommen, als die biirger-
lich-idealische Othegraven-Figur hinzutrat, die den Horizont der junkerlichen
Vaterfigur stiitzte und argumentativ erweiterte. Darf man unterstellen, Fontane
habe darin dem ,Zeitgeist”, der biirgerlichen Entwicklung, Tribut gezollt?

Die Gleichsetzung der Othegraven-Figur (des tapfer sterbenden Helden der
lokalen Insurrektion) mit einer Zuriickdrdngung des adligen Helden oder an-
ders: die stirkere Gewichtung des Ebenbiirtigkeitsmotivs mit biirgerlichen Per-
spektiven iiberhaupt trifft den Kern der Gestaltung nicht. Die zeitgeschichtlichen
Aussagen werden vor allem iiber den Inhalt des Treuemotivs, der Bewihrung
fiir das Vaterland im Grofen wie im Kleinen transportiert. Naiver Monarchis-
mus und Warnung der Krone vor einer Staatskrise, wenn dieses Gebot der
Stunde nicht erkannt werde, bilden dabei die Leitlinien (vgl. bes. III, Kap. 1 —
das Gesprach beim alten Prinzen Ferdinand). Wie die Vorarbeiten Fontanes
zeigen, die datierbar sind, sind die Entscheidungen fiir eine Eingrenzung des
historischen Konflikts zwischen Kénig und Volk im Frithjahr 1866 gefallen —
wenige Jahre nach dem Verfassungskonflikt und in zeitlicher Ndhe zur In-
demnititserklirung der biirgerlichen Opposition; in historischer Sicht: ihrer
Abdankung.

Wie stark und voneinander abhidngig sich Entscheidungsmotiv und Treuemotiv
wechselseitig aufbauen, sei noch einmal an bisher unverdffentlichtem Material
demonstriert. In der Kreuzzeitung®? findet Fontane einen mit L. G. bezeichneten
Aufsatz aus Koblenz {iber Georg Baersch, dessen Kernstiick er ausschneidet und
in sein Notizbuch E 3 einklebt. Was er ausschneidet und wie er dies unterstreicht
und mit Tinte kommentiert, spricht fiir seine Pldne; unmittelbarer als die spa-
teren Kommentare der Jahre 1878 und 1879.

Am 17. Februar 1813 hatten Franzosische Nachziigler (400 Mann des
124. Regiments, meist Holldnder) aus den Dérfern bei Pyritz in Pommern
Vieh mit Gewalt weggetrieben. Baersch, der eben mit zwei Ordonanz-
Husaren den Ort passirte, beschlof sofort, ihnen die Beute zu entreifien.
[... So hatte er, wie er mit Stolz sagen durfte, der erste Preufie, 1813
den Sdbel wider den Unterdriicker gebraucht.

Betrachten wir das gesamte grofiformatige Zeitungsblatt: Nicht iibernommen
(ausgeschnitten) ist die Fortfiihrung der Geschichte bis zum Aufruf des Kénigs
am 17, Marz 1813, der Baersch nahe Lauenburg unter dem Oberbefehl des
Kronprinzen von Schweden sieht. Mehr noch, Fontane hebt dick unterstrichen
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,Februar 1813” hervor und verweist uns erneut auf seine zentrale Konflikt-
Struktur, die er zwischen Vater und Sohn, Othegraven und Kniehase, aber auch
in den Debatten zwischen von Meerheimb und von Hirschfeldt (,spanische
Kriegfithrung”) ausgefiihrt hat. Es geht auf allen Ebenen der Gesamterzdhlung
um Rechte und Pflichten, um Treue und Untreue zwischen Kénig und Volk, zwi-
schen Gutsherr und Dorfschulzen, um Schein und Lige zwischen Tubal und Re-
nate, zwischen Marie und Lewin, um &ffentliche Verantwortung und private Ent-
scheidungsrechte. Diese Debatte beherrscht die Gesprache auf dem Land und
in der Stadt. Was den Zeitgenossen als Mangel an Geschlossenheit und als zu
groBe Breite erschien, erlaubt in beiden Bereichen, der erzdhlten Geschichte und
der Geschichtlichkeit des Erzdhlten, bis heute Entdeckungen, die Heinrich Mann
in die Worte kleidete:

Der moderne Roman wurde fiir Deutschland erfunden, verwirklicht, auch
gleich vollendet von einem Preufien, Mitglied der franzésischen Kolonie,
Theodor Fontane. Als erster hier hat er wahrgemacht, daf ein Roman
das giiltige, bleibende Dokument einer Gesellschaft, eines Zeitalters sein
kann; daf er soziale Kenntnis gestalten und vermitteln, Leben und Ge-
genwart bewahren kann noch in einer sehr verdnderten Zukunft, wo,
sagen wir, das Berlin von einst nicht mehr besteht. [...] Den Befreiungs-
krieg hat man gesehen, wenn man Vor dem Sturm las. Von innen gesehen
hat man ihn nur dann.?

Man muf dem nicht unbesehen folgen, und insgesamt zielt Mann stirker auf
die Berliner Romane als auf Vor dem Sturm. Dennoch ist seine Wertschatzung
der Menschengestaltung und des Lokalkolorits uniibersehbar. Ehe wir uns die-
sem Aspekt zuwenden, soll festgehalten sein, dafi schon im historischen Vor-
feld des vollstindigen Sieges der Bismarck-Politik iiber das Gros der biirger-
lich-liberalen Opposition Fontane die endgiiltige Konfliktanlage seines Romans
zum Stoff der Befreiungskriege auf die Zeit Vor dem Sturm festlegt. Wenn die
Kommentatoren der Hanser-Ausgabe meinen, Fontane habe den Aufruf des
Kénigs vom Maérz 1813 offenbar vorverlegt (woértlich: ,verwechselt”), erliegen
sie nicht allein einem philologischen Irrtum.?* Nicht Schill, aber ein Schillianer,
nicht Marwitz, sondern Georg Baersch bewirkte eine Art zweiter Initialziin-
dung, die das Thema der Befreiung von unten einengte (insofern die Volkskréfte
nur zeitweilig ohne Kénig handelten), aber auch ausweitete (insofern der Herr
von Vitzewitz im Selbstgespriach in die Kritik seines Verhaltens einbezogen
werden konnte). Der ihn motivierende Franzosenhafi (Napoleon als .Regicide”
in I, Kap. 4) wurde zum Baustein unter anderen, blieb bestimmend fiir die An-
lage dieser Figur, nicht aber ausschlaggebend fiir das Ganze. Mochte Fontane
das Ganze noch mehrfach straffen (selbst in I, Kap. 4 die Feile der Differenzie-
rung zwischen Volk und Kaiser ansetzen, wie dies die Handschrift zeigt), als
er das franzdsische Volk nidher kennengelernt hatte — der ,Vielheitsroman®
wurde zur unterschiedlich bewiltigten Losung fiir seinen Umgang mit der Ge-
schichte. Geschichtsroman und Familienroman bilden eine fiir ihren Verfasser
kennzeichnende Einheit, ohne daf die geschichtlichen Motive der Erhebung
erzdhlerisch einheitlich verankert sind.
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Es lohnt sich, ein Kapitel wie ,Hohenvietz® (I, Kap. 2) besonders aufmerksam
zu lesen. Wie am Schluff des Romans ladt uns der allwissende Erzdhler ein, die
Geschichte eines Askanier-Schlosses anzuhdren, aus der erst allméhlich das Profil
des in der Gegenwart agierenden Helden erwichst. Mit Sicherheit beginnt so
auch der wandernde Berichterstatter, und trotz aller spiter stirker aufeinander
bezogenen Figurenprofile wird der Bericht noch nicht durchgingig zur Erzih-
lung, hinter die der Autor vollstindig zuriicktrite.?’ Der Schlofherr wie die
nicht ebenbiirtige Marie Kniehase sind in diesem Sinne ,gesetzte Figuren®,
durch eine bestimmende Eigenschaft determiniert. Sie wandeln sich nicht, ob-
wohl sie Bewdhrungen ausgesetzt werden. IThre ,Rollen” sind festgeschrieben.
Trotz heftiger innerer Bewegung der Figuren bewegen diese nicht eigentlich
die Geschichte. Marie Kniehase wird es im Bilde vom Liibecker Totentanz
erldutern (vgl. I, Kap. 10), worauf zuriickzukommen ist.

Erzdhlhaltung und Konfliktstruktur im Wandel

Im Sinne seiner vielgestaltigen Einheit ist Fontanes Roman selbst ein Diskus-
sionsbeitrag; die Geschichte wird eher besichtigt, das Verhalten der Protago-
nisten eher erdrtert, als dafj sie das Geschehen bestimmen. Selbst die zweifellos
aktivste Figur, Schlofherr Berndt von Vitzewitz (darin seinem Urbild von der
Marwitz ebenso verwandt wie Schill oder Baersch), muf sich gefallen lassen,
daf die Motive und damit sein Eingreifen in den grofen Gang der Dinge in
Frage gestellt werden. Im Blick auf die gliickliche Lésung des Familienromans
(anldBlich des Verldbnisses von Lewin und Marie) 146t uns der Erzidhler wissen:
.Denn es war nur gekommen, was kommen sollte; das Natiirliche, das von
Uranfang an Bestimmte hatte sich vollzogen” (IV, 193).

Der soziale Kontext, der spater Fontanes Berliner Frauenschicksale auf so le-
bendige Weise anreichert, ist hier in die Debatte verwiesen (etwa in 1V,
Kap. 27), wenn zwischen Berndt und Bamme iiber die Ahnenreihe und das Ge-
sinnungsprofil reflektiert wird. Auf den Gang der Ereignisse hat dies keinen
Einfluf.

Nun war aber Fontane um mdglichst viel historischen Kontext bemiiht, um ,das
grofie Fiihlen” verstdndlich zu machen, das ihm so wichtig war. Mit dem Ein-
blick in die Grobstruktur des Werkes ist nur der Rahmen, schlieflich aber doch
zu wenig gewonnen, um das schillernde Panorama der Figuren, das ,Sittenbild-
liche”, die gesamte Aura der Gesinnungen zu erfassen, um die es geht. Von An-
fang an ist es eine historische Landschaft, die da bevdlkert wird. Wir héren
von einer bis zuletzt nicht endenden Bemithung Fontanes, dem grofien Thema
und seinen Protagonisten die Welt der kleinen Leute an die Seite zu stellen.
Noch wenige Wochen vor dem Abschluff der Riesenarbeit bittet er Holtze, ihm
-H. Bauer’s Denkschrift iiber die Erschiefung des Kdmmerers Schulz in Kyritz*
zur Verfiigung zu stellen.?® So ging es mit Anekdoten und Memoiren, und die
Briefe von Zeitgenossen standen obenan. Vater Henry Louis in Letschin muf
hinzugedacht werden; die Grifin Schwerin und Mathilde von Rohr, ein Buch
von George, die Spenersche Zeitung und, nicht zuletzt, die eigenen Recherchen
fir die Wanderungsaufsitze.?? Die Beziige sind gesucht: das Glockenspiel der
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Parochialkirche (,Ub immer Treu und Redlichkeit”) und die Knobelsdorffdrago-
ner, die zu Friedrich II. hinleiten, die Geschichte des Askanier-Schlosses nach
der Auswahl Marc Niebuhrs, Lektiire iiber ,Spanische Kriegsfiihrung® (im
3. Buch); in Anlehnung an den Namen Hirschfeldt fiir das Profil Lewins und
seiner Freunde den ,Liibecker Totentanz”, den er spéter auch in Grete Minde
verwendete, oder die Gestalt W. A. Schmidts von Werneuchen, Pfarrer am
Invalidenkrankenhaus in Berlin, fiir die Exkurse tiber poetische Wahrheit. Schlof
Gusow (im 2. Buch) verwob er mit Rheinsberg und seiner spatbarocken Tradi-
tion, um das Thema der héfischen Verantwortung zu gewinnen, und iiber die
Figur der Tante Amelie wurde auch das Thema der Fronde eingebracht. Erorte-
rungen iiber Fehrbellin, den Grofien Kurfiirsten und den alten Derfflinger fiith-
ren zum Spanischen Erbfolgekrieg. Die ,Weiberherrschaft® Friedrich Wil-
helms II. fithrt mit der Gréfin Lichtenau, der Musikertochter Enke und Julie von
Voss iiber deren Gut bei Werneuchen zur sparsamen Lebensweise des alten
Prinzen Ferdinand, der die Furcht vor dem Volke, die sein Neffe auf dem Thron
empfindet, erkliren kann (vgl. ITI, Kap. 1), auch wenn er sie nicht teilt. Biicher
wie Das Oderbruch von Walter Christonius (1855) wurden ebenso ausgeschlach-
tet wie die Kartenzeichnungen aus dem Raum Lebus (in den Notizbiichern).
Fontane war und blieb ein Mann der genau beobachteten Details, ob es sich
um den Schwielow- oder Schermiitzelsee, Weihnachtsbrauche in der Grafschaft
Ruppin, die Schlacht von Borodino (im 3. Buch) oder das Redernsche Palais am
Pariser Platz (spater Hotel Adlon) handelte. Verse von John Chrintchley Prince
aus seiner Leipziger Zeit 2 und Kompositionen von Carl Friedrich Zelter (1758
bis 1832) werden ebenso einbezogen wie Altdre aus Zisterzienserkldstern in
Lehnin (3. Buch) und Chorin (4. Buch), Bilder von Schinkel (fiir die Gropiusschen
Weihnachtsausstellungen) oder Sagen tiber die weifie Frau (d.i. Wangeline von
Burgsdorff), die er auch in Gedichten gestaltete. Mit Kunersdorf riickt auch
rdumlich die heroische militirische Tradition Preufiens ndher, die mit Zieten
und Seydlitz, den einfachen Grenadieren oder eben jenem Kdmmerer Schulz
in Kyritz bis in die Gegenwart der napoleonischen Besetzung gefiihrt wird.
Chorile, Lieder, Volksweisheit im Dialekt — nichts fehlt, um die Gegenwart des
beschworenen Zeitalters als eines goldenen der Vergangenheit in der Gegen-
wart vorzufithren.

Das geschieht, wenn die vielerart verweilenden und horizonterweiternden sitten-
bildlichen Schilderungen als Roman-Welten vom Leser angenommen werden,
mdchte man hinzufiigen; und die spétere, auf den Punkt gebrachte Debatte zwi-
schen Heyse-Hertz-Rodenberg und Fontane (die im néchsten Abschnitt behan-
delt wird), scheint vorweggenommen, wenn Fontane an Ludovica Hesekiel an-
ldflich des Vorabdruckes in Daheim schreibt: ,. .. im Ganzen aber ist es gerade-
zu tragikomisch, mit welcher dufiersten Niichternheit solche Lebensarbeit hinge-
nommen wird, am meisten natiirlich von den Freunden®?, Hatte er, dieser

hervorragende Kenner der literarischen Szene, die Wirkungen so wenig be-
dacht?

Ob ich es, da das Ganze fertig in mir lebt, hier und da noch dndern kann,
ist freilich eine andre Frage, [...] Ich habe mir nie die Frage vorgelegt:




soll dies ein Roman werden? und wenn es ein Roman werden soll, welche
Regeln und Gesetze sind inne zu halten? [...] Es war mir nicht um Con-
flikte zu thun, sondern um Schilderung davon, wie da§ grofie Fiihlen das
damals geboren wurde, die verschiedenartigsten Menschen vorfand und
wie es auf sie wirkte. Es ist das Eintreten einer grofien Idee, eines grofen
Moments in an und fiir sich einfache Lebenskreise, Ich beabsichtige nicht
zu erschiittern, kaum stark zu fesseln [...].30

Vor allem tduschte sich Fontane in seinem Publikum, von dem er noch 1882
annahm, er erreiche es mit einem ,Vaterlindischen Roman” jederzeit:

Mir mit ,Erfolgen” zu schmeicheln, hab ich langst verlernt, aber anderer-
seits weiss ich doch auch, dass ich ein kleines Publikum habe, das fest
zu mir hidlt und nun seit Jahren daran gewéhnt ist, in der Woche vor
Weihnachten drei oder vier Mark an seinen ,vaterlandischen Schriftsteller”
zu setzen. Haben mir die betr. Geschiftsleute nichts vorgelogen, so zihlt
das Publikum doch immer nach hunderten. Mégen mich die Thatsachen
schliesslich nicht Liigen strafen.3!

Sie haben ihn Liigen gestraft. Aber der Tatbestand wurzelt tiefer.

Die Forschung® hat jetzt aufgearbeitet, wie Fontane in den siebziger Jahren
noch an élteren Vorstellungen vom kaiserlichen Méazenat hingt (man denke an
die Widmung seiner Kriegsbiicher, aber auch an Pensionen und Dotationen fiir
s¢ine Bemiihungen). Mit seinem Ubergang zur Vossischen Zeitung (1870) wurde
¢ine Entwicklung angebahnt, die ihn nach schmachvollen Erfahrungen ,mit der

total konfusen Staatsmaschinerie” (1876) an die Seite neuer Verleger und Kri-
tiker (die ,Zwanglosen®), eines neu sich konstituierenden Literaturbetriebes
bringt.® Uber den Umschichtungsprozef§ hat er nachgedacht und geschrieben,
als er geine Scherenberg-Biographie erarbeitete, die er 1884 verdffentlichte,
dber auch Jahre spiter noch, als er mit Julius Rodenberg von der Deutschen
Rundschau tiber altere Formen des Mazenatentums korrespondierte 34

Man kann und muf diese Wegstrecke mit Vor dem Sturm in Verbindung brin-
gen, weil Fontane geradezu beschwdrend auf ,das grofe Fiihlen” Bezug nimmt,
s er sich auf neue Weise entwurzelt sieht. Politisch-historische und literarisch-
‘oziale Momente durchdringen sich dabei, und es zeigt sich, daf altere Erfah-
'ungen und neue (nach 1870) zusammenwirken. Mitte der flinfziger Jahre, als
‘r iber Freytags Soll und Haben nachdenkt, schreibt er: , Unsere Mitbeteiligung
‘m Regiment ist gering oder ist null, wir regieren nicht mehr, wir werden
‘cgiert. Daraus entsteht eine Beschranktheit in den grofen Dingen des Lebens,
‘In Angewiesensein auf den engsten Beruf, das durch dilletantische Versuche auf
Allen Gebieten sich récht,“3s

[_]i'u‘ »Beschrénktheit in den grofien Dingen des Lebens” korrespondiert offen-
Sichtlich mit dem ,Eintreten einer grofien Idee in an und fiir sich einfache
¢benskreise”. Mehr noch: Freytags Roman ist fiir Fontane ein ,Labsal fiir ein
leutsches und preufiisches Herz”; zugleich aber miisse er ,mit dem Verfasser
‘echten”, weil sich dieser .bis zur Ungerechtigkeit’ gegen den Adel habe hin-
‘®ifen Jassen. Dem echten Biirgertum miisse der echte Adel gegeniiberstehen,
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auch wenn dies ,mehr in eine politische als dsthetische Kontroverse” fithre. Noch
ist auch ihm ,unbestritten” das Biirgertum ,die sicherste Stiitze des Staates’
(1855), freilich folgen Einwinde, die in der zitierten ,Begrenzheit” des Biirger-
tums ihren markantesten Ausdruck finden. Die Frage gewinnt fiir Vor dem
Sturm generelle Bedeutung: Der Biirger des ausgehenden Mittelalters als Ge-
genbild zum Bourgeois der Gegenwart?3¢ Enden hier die Analogien der Diskus:
sion iiber 1813, oder gewinnt Fontane durch den bereits skizzierten Zuschnitt
des Entscheidungsmotivs eine Basis, die die liberale Opposition in die Kritik
einschlieft? Mit Blick auf den Roman sei noch einmal auf die Streichung der
Chrysander-Passagen verwiesen — zum anderen soll eine Episode um den Volks
wirt und Politiker Julius Faucher herangezogen werden, die nicht nur in die
Entstehungszeit des Romans fallt (1861, 1866 notiert) und mit politischer Am-
nestie, Parlamentsreden und Bismarcks Kanzlerschaft korrespondiert, sondem
dazu gefiithrt hat, daf Fontane in einem frithen, ,Material” genannten Entwurf,
die Figure Fauchers zum Typus erhoben hat, wie er das dann spiter, in Vor
Zwanzig bis Dreifig ndher ausfithrte. ,In der Stadt (Berlin) ein Biirgerhaus ir
der Briiderstraffie ... Die eingefithrten Gaste: der blasse, hagere, héBliche
Comptoirist (der Begeisterungsmensch), andere Figuren & la Faucher, Maror
etc. Schill, Erzherzog Karl, Fichte, Schleiermacher — die Helden des Tages.'
,Figuren & la Faucher” - das ist nicht der Faucher seiner jugendlichen Revolv
tionsbegeisterung. Im selben (noch unverdffentlichten) Notizbuch A 12 ist 20
lesen, er habe Faucher 1845 bei Maron kennengelernt. In England hatten sit
sich wiedergesehen, nach der Amnestie habe Faucher in Delitzsch (1862) fiir dit
Fortschrittspartei kandidiert und sei gewihlt worden. (Daf Fontane selbst it
Berlin 1862 fiir die Konservativen kandidierte, hat er verschwiegen.)

Hier geht es um mehr als Zeitgeschichte und Literatur, um einen in den Auge?
Fontanes biirgerlichenTypus, die er, wie andere Passagen auch, schlieflich nich!
verwendet, sondern fallen lifit. Fontane notiert 1862, Faucher habe von seine?
,Triumphen” erzihlt, und (wie spiter im Memoirenbuch erneut hervorgehobe’
wird) als Charakteristikum prigt sich ihm ein Satz Fauchers ein: ,Jetzt mui
Geld und Geschichte gemacht werden.” Fontane kommentiert: ,In dem Sat
stecken seine zwei Hauptfehler drin: Eitelkeit und Gelddurst.” Im gleiche
Notizbuch — A 12 - findet sich ein Zeitungsausschnitt mit der Passage: ,D#
Haus der Abgeordneten verscherzt durch seine unpraktische Politik die Freund
schaft des Publikums. Die Kreuzzeitung fithrte neulich einen Ausspruch .-
iiber unser Abgeordnetenhaus an, der unsere Volksvertreter mit dem Nam¢
petty foggers beehrt hatte.” Das englische Wort ,to fog” wird mit ,faucher
iibersetzt, und beziehungsreich sind demnach parlamentarische Faucher Leut¢
,die knallen, nachdem Kanonen bereits das letzte Urteil gesprochen” haben.

Das Biirgertum als gesellschaftliche Gréfe, als ,unbestritten sicherste Stiitze des
Staates” und als ,Trdger aller Kultur und allen Fortschritts” geriet so sehr if
den Hintergrund, dafi darin ein wesentlicher Grund gesehen werden dart
warum der Roman zwar nicht in den Augen der Kreuzzeitung, aber wohl d¢
Mehrzahl der Rezensenten schon damals als Anachronismus empfunden werde’
konnte. Fontane wehrte sich auch dagegen, dafi er die Wanderungen vom Stand
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punkt der Kreuzzeitungspartei geschrieben habe. Wieviel mehr mufite ihn das
Verdikt seines Romans treffen, in dem er ,dchten Conservatismus”, der kritisch
gedacht war, gestalten wollte?%?

Wirkung und Ausblick ; Krise und Neubeginn

Die zeitgendssische Debatte um den Roman ist nicht in allen Teilen gleicher-
mafien interessant. Fontane findet sich (wie bereits zitiert) nicht angemessen
beachtet. Die Gegenwart und die Kreuzzeitung hélt er fiir die wichtigsten Re-
zensionsorgane. ,MifBgliickt es, so bin ich verloren”,® hatte er schon am 28. Mai
1878 an Ludovica Hesekiel geschrieben, und seiner Schwester gegeniiber klei-
dete er seine Erwartungen in die Worte, er sei zufrieden, ,wenn ich [. ..] wenig-
stens ein ,Etabliertsein’ auf diesem Gebiet erreichte”.?® Im November bittet er
den Freund Paul Heyse, ,lies nachsichtig und schreibe mir ein freundliches
Wort”,4° und mit werbenden Worten wendet er sich auch an Hermann Kletke,
Ludwig Pietsch, Eduard Hallberger, Julian Schmidt (iber Hertz) u.a. Damit
sind wichtige Presseorgane angezielt, wie denn iiberhaupt die Korrespondenz
mit Wilhelm Hertz filir 1878 und 1879 belegt, daf die Wirkung in besonderem
Mafe gesteuert werden sollte. Wenn das miflang, so sind inhaltliche Griinde
zu bedenken.

Im Dezember 1878 und in den ersten Monaten des folgenden Jahres spitzt sich
die Debatte unter Freunden zu. Heyse hat den Haupteinwand iiber Hertz an-
nonciert, Fontane antwortet (ebenfalls an Hertz am 1. Dezember) :

Nur in Einem - und zwar in einem Hauptpunkt — hat er entschieden
Unrecht. Der Schwerpunkt des Buches liegt nicht im ,Landschaftlichen”
wenn er diesem Worte auch die allergréfite Ausdehnung geben und alles
Deskriptive darunter verstehen will; der Schwerpunkt liegt vielmehr in
der Gesinnung, aus der das Buch erwuchs [...]. Morgen abend schreib
ich an Paul [...].#

A.m 9. Dezember 1878 schreibt er dann verbindlich, dankt fir Kritik (z. B. der
Liebesverhaltnisse, ,meine Schwiche”), und bringt die Einwinde im entschei-
denden Punkt auf die Frage:

Nur Eines laf mich fragen. Meinst Du nicht auch, daf neben Romanen,
wie beispielsweise Copperfield, in denen wir ein Menschenleben von
seinem Anbeginn an betrachten, auch solche berechtigt sind, die statt des
Individuums einen vielgestaltigen Zeitabschnitt unter die Lupe nehmen?
Kann in solchem Falle nicht auch eine Vielheit zur Einheit werden?

Fontane zielt auf einen besonderen Zusammenhang von Gestaltung und Wir-
kung; wenn man ,nicht willkiirlich verfihrt, vielmehr nur immer solche Retar-
dirungen bringt, die wihrend sie momentan den Gesamtzweck zu vergessen
scheinen, diesem recht eigentlich dienen. Nicht Du, sondern andre haben mir
gesagt, daf der Roman schwach in der Komposition sei; ich glaube ganz auf-
richtig, daff umgekehrt seine Stirke nach dieser Seite hin liegt.”2 Was sich
hier als Debatte iiber die Komposition gibt, hat mit Wirkung und Nachfolge
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zu tun, in letzter Konsequenz mit ,Sozialer Romankunst in Deutschland”.*
Fontane fafit (an Rodenberg, 31. November 1878) die ersten Reaktionen in der
Bemerkung zusammen, daff andere Schriftsteller ihm die Hand schiitteln, ,die
Fremden (das grofie Publikum), einen Mittelkurs haltend, halb flau-, halb woh!-
gesinnt bleiben, die Freunde aber allemal durch Ignorierung, Niichternheit und
Norgelei glinzen. [...] Nichts wird so niedrig taxiert wie Biicher."#

Hier wird untertrieben und weitergesucht, und als der bereits méchtige, Zeit-
schriften beherrschende Redakteur Julius Rodenberg, mit der offiziellen Li-
teraturgeschichtsschreibung um Wilhelm Scherer eng verbunden,* eine sehr
verbindliche Kritik des kompositorischen Hauptpunktes in der Deutschen Rund-
schau folgen laft, lenkt Fontane ein und gewinnt dabei neue Aspekte fiir seinc
Etablierung auf dem Markt, die freilich noch Jahre auf sich warten 14ft. Sein
Versuch, die Fronten zu wechseln, war — nicht zuletzt — mit der Aufgabe seincs
in Vor dem Sturm noch behaupteten Wirkungskonzepts, der Gewinnung neuer
Helden und Stoffe, verbunden. Der Absprung in die Gegenwart und die Ver-
lagerung der Szenerie vom Lande aus in die Stadt Berlin war uniibersehbar mit
einem Zur{ickdrangen der grofien Geschichte verbunden. Noch folgte (nach den
Chroniknovellen) Schach von Wuthenow mit der Zeitebene von vorgestern (vor
1806) — schon aber drdngte sich die preuBische Gegenwart der Nachgriinder-
jahre (mit ihren Verflachungen auf der ,Station ,AufBerlichkeit’“6, wie er es
nannte) in seine Texte. Am 29. Januar 1879, als die Entwiirfe zu einem Berlin-
Roman mit dem Thema Allerlei Gliick — Allerlei Moral schon weit gediehen
sind, aber aus Absatzgriinden zuriickgestellt werden, schreibt er zum zweiten
Male an Rodenberg:

Sie 16sen die Gentleman-Aufgabe, wohltuend zu loben und zu tadeln (je
nes ebenso schwer wie dieses) [...]. Wie fein die Bemerkung, daf das.
was ein Epos sein solle, hier im wesentlichen eine Aneinanderreihung von
Balladen sei. Es trifft nicht nur den schwachen Punkt, es erkldrt ihn auch.
ja, glorifiziert ihn halb. ,Wir vermissen nicht den dufiren Zusammenhang,
wohl aber fehlt zuweilen der organische, der kiinstlerische” — durch diese
wenigen Worte haben Sie mich in meinem bisherigen Widerstande be-
siegt. [...] selbst Heyse, auf den ich begreiflicherweise viel gebe, hatte
mich nicht belehren kénnen. [...] Es kann nicht ausbleiben: eine bessere.
wahrere Zeit bricht auch in literarischen Dingen an. Viel werd ich davon
nicht mehr sehn; aber es ist schon ein Vorzug, in dem Glauben an sie
sein Tagewerk beschliefen zu kénnen.4?

Diese Aufierungen lassen ahnen, daf Fontane mehr als Gattungsfragen ange
sprochen sieht. Vordergriindig lobt er die Methode der Kritik, die Einheit vor
Lob und Tadel, die es gestattete weiterzuarbeiten. Schon am Tage nach seinem
Antwortschreiben wiederholt er an Hertz: ,Das Feinste und Zutreffendste ist
aber der Tadel, den er (Rodenberg) ausspricht; das laf ich mir gefallen; di¢
Schwichen liegen genau da, wo die Vorziige liegen, und wenn einerseits das
Balladen- und Wanderungskapitel-hafte dem Buche Frische, Fleisch und Lebe?
leiht, so hebt es doch partiell die Kunstform des Ganzen auf.”48
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Man kann die Zisur, die nach Vor dem Sturm liegt, nicht umfassend genug
untersuchen. Alle Bereiche seiner Existenz waren betroffen, Fontane selbst ist
verunsichert: ,Ich schriebe gern einen zweiten [Roman], der, in Biicher und
Kapitel eingetheilt, und in seinen Scenen und Personen skizzirt, lingst vor mir
liegt. Aber unsre deutschen Buchhéndler-, Verkaufs- und Lese-Zustinde lassen
es mir leider fraglich erscheinen, ob ich je zur Ausarbeitung kommen werde."#
Das Wort ,Krise” ist angemessen: ,Meine Situation ist in der That eine kriti-
sche.”*® Immer &fter betont er seine Differenz zur Erwartung des grofien Publi-
kums.5! Von hier aus fiithrt der Weg zu umfassender Neuorientierung. Vom
.achten Conservatismus” ist (schon in Schach von Wuthenow) nur noch wenig
zu spiiren. Das Dilemma einer Positionssuche zwischen den Klassen freilich
war nicht beendet, ist allerdings weit mehr der preuBisch-deutschen Geschichte
im ;19. Jahrhundert als der Unentschiedenheit Fontanes geschuldet. Noch im

| Stechlin, allerdings von neuer demokratischer Position aus, bleibt ,achter” Adel

der Gesinnung an einen Schlofherren gebunden. Freilich hat sich dann die histo-
rische Aktion von 1813 vollstindig ins Gesprach verflichtigt.51a

Die Kritik der Verhiltnisse im Entwurf einer preufisch-brandenburgischen In-
surrektion ,der Gesinnung” hat ihre Tiicken bis heute. Auch fiir uns sind die
hier behandelten Seiten der Romankonzeption in das generelle kunststiftende
Verhaltnis von Gegenwart und Vergangenheit verwoben. Die Othegraven-Figur,
Resultante so vielfiltiger Verdnderungen des Marwitz-Stoffes, war im Grunde
schon vorgedacht, als er die noch im hohen Alter (1893) weiterempfohlene Bio-
graphie Droysens las: 1813 sei die nationale Chance (beinahe wie 1806) von
den Hohenzollern verspielt worden. Daf Preufiens Beruf verfehlt werde, wenn
die Krone nicht gesamtstaatliche Belange wahrnihme, konnte zeitweilig liberale
und konservative Illustionen beférdern - zumal Droysen in seiner Darstellung
Yorks nicht nur das kénigliche Mifitrauen gegeniiber dem Volke, sondern auch
schon das Bewufitsein einer ,hdheren Treue”, das den Ungehorsam gegeniiber
der Krone verantworten zu kénnen glaubt, hervorhebt.52

Nimmt man die Doppelmotivierung der Figuren, ihre Anlage als Standesvertre-
ter, ihre Bestimmung aus nobler Gesinnung (Lukécs spricht von ,gebrochenen”
Charakteren), so méchte man vor dem Hintergrund des realen Geschichtsab-
laufs im imperialistischen Deutschland, des Sturzes der Monarchie (1919) und
des Uberganges in die Barbarei des Zweiten Weltkrieges auch die Fontanesche
Wunsch-Wirklichkeit, jenen Mythos vom besseren Deutschland, unter Berufung
auf preufiische Tugend und Tradition, zu den Akten legen.

Aber erstens haben noch im Zweiten Weltkrieg deutsche Offiziere mit dem
Konflikt gerungen, den ihnen der Fahneneid auferlegte, und zweitens ist noch
Jingst die Frage gestellt worden, ob die preuBisch-deutsche Tugend der Einord-
hung nicht eine positive Funktion beim Aufbau sozialer Gemeinwesen ausiiben
konnge 54

Fontanes Beitrag zu dieser Debatte ist sehr viel spezieller, begrenzter und doch
Cutscheidendes Experiment fiir die Gestaltung des Verhiltnisses von Individuum
und Gesellschaft. Marie Knichase, die zweite ,Lichtgestalt” (Reuter) dieses Ro-
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mans, ist es, die Fontanes MeBlatte fiir Schuld und Bewédhrung so bezeichnend
vordergriindig ausspricht, daf wir dabei tiefer in das Geflecht von sozialer
und individueller Freiheit eindringen kénnen. ,Sie sah in die Welt wie in einen
Traum und schritt selber traumhaft darin umher. Ohne sich Rechenschaft davon
zu geben, stellten sich ihr die hohen und niederen Gesellschaftsgrade als blofe
Rollen dar, die wohl dem Namen nach verschieden, ihrem Wesen nach aber
gleichwertig waren.” (1,82) Das Bild vom Liibecker Totentanz im Hause des
SchloBherren verkdrpert ihr die ,Predigt von einer letzten Gleichheit aller irdi-
schen Dinge”: ,anspruchslos aber treu®, fern aller ,Liige und Scheinwelt” be-
wegt Fontane diese Traumgestalt durch den Roman, ist er bemiiht, den mérkisch-
preuflischen Loyalitdtskonflikt, die politische Komponente des vaterlandischen
Sujets darin aufzuheben. Aber es gibt auch tiefere Beziehungen zwischen dieser
Abstraktion und der gesellschaftlichen Wirklichkeit. Dem Rollenspiel als Be-
wihrungsfeld menschlicher Gréfie blieb er auch dann treu, als seine Heldinnen
spater neue soziale Charaktere hinzugewonnen hatten, die Witwe Pittelkow
nicht weniger als Effi Briest und Mathilde Md&hring.

Der flehentliche Anruf des Kénigshauses in gefihrdeter Zeit ist sicher mit dem
preufiischen Staat untergegangen, zumal er auch geeignet war, eine der Stif-
tungslegenden der Hohenzollern zu bedienen. Mit seiner beschworenden Geste
zur offentlichen Verantwortung, in der Erinnerung an das ,grofie Fiithlen” des
Jahres 1813 streift er eine Sentenz seines spateren Bewunderers Heinrich Mann,
wenn dessen Zeitalterbesichtigung zu der Einsicht fithrt: ,Wére es schmerzlich
bis nahe der Selbstvernichtung, das Leben stark fiithlen ist alles”.5® Heinrich
Manns Blick freilich ruht auf dem franzésischen (1789) und russischen (1917)
Revolutionen. Das Ende der Weimarer Republik und die Pervertierung preu-
Bisch-deutscher Tradition durch Hitler bilden den Anstof (1943 folgte die Wende
des Krieges: Stalingrad). Die Spaltung in &ffentliches Denken und private In-
nerlichkeit, die Georg Lukics dem deutschen Romancier Fontane (1950) mit
Blick auf die Figur des Berndt von Vitzewitz vorwirft (als ,Halbheit” auch ihres
Schépfers), sie bildet ein Generalthema deutscher Geschichte, das bei Fontane
so spezifisch innerlich und als Folge eng-national (,Deutschsein heifit Treusein”),
aber nicht ohne gesellschaftliche Relevanz abgehandelt wird. ,Fest sein im Gu-
ten.” Das kann mit den Ladalinski-Passagen sogar auf die Frage des Nationen-
wechsels bezogen werden, eine sicher iiberholte Frage. Aber wenn auch der
zeitweilig ,untreue” Tubal Ladalinski ,ohne Selbstsucht” stirbt, dann ist eines
der Schliisselworte gefallen: Selbstsuchtlosigkeit in geschichtlicher Bewdhrung.

Dennoch kann der Roman die ,grofe Idee” nicht anndhernd so tiefgriindig wic
Tolstoi in Krieg und Frieden (entstanden 1864-69) gestalten. Die heroische
Attitiide der ,mittleren Helden” aus dem russischen Adel erwichst aus eine’
nicht vergleichbaren Verwurzelung im Volke. Kutusow und sein Verhaltnis 2t
Napoleon offenbaren ein vollkommen anders gelagertes Verstindnis der Ge-
schichte. Solange der Kaiser der Franzosen bei Fontane nur Bésewicht ist (Regi”
cide), so lange kénnen Bammes Ansichten iiber biirgerliche Helden und ihré
Ebenbiirtigkeit nicht den Horizont moralischer Bewdhrung (Treue) iiberwinden:
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Weil Napoleon ohne die Franzdsische Revolution gesehen wird (diametral an-
ders nennt Pierre Besuchow bei Tolstoi die Revolution eine ,grofie Tat”), ver-
engt sich der geschichtliche Blick bei Fontane auf einen aufhebbaren Loyalitits-
konflikt, ohne daf die geschichtliche Bewegung vollstindig aus dem poetischen
Bild gedrdngt wére. Offentliches Fiithlen und private Bewidhrung bilden eine
nur mithsam aufgeléste Spannung, und hierin (vor allem) findet Fontanes ,4ch-
ter Conservatismus“” seine Erkldrung. ,Geld und Geschichte” (Faucher) gingen
nicht mehr zusammen. Das ,grofe Fithlen” und die kleinen Zwecke der libera-
len Bourgeoisie bildeten fiir Fontane keine Einheit.

Ganz unverzichtbar bleibt die Kenntnis des Romans fiir Fontaneliebhaber, Vor
den Berliner Romanen gearbeitet, mitten in umfassender Neubesinnung vollen-
det (wirtschaftliche Krisen der siebziger Jahre weisen auf die grofe Krise des
bonapartistischen Systems im Deutschland der neunziger Jahre voraus), noch
gebunden an die Literaturvorstellungen der sechziger Jahre auf Seiten Fontanes
iber vaterldndische Dichtung, schon konfrontiert mit den nivellierenden Wir-
kungen eines verdnderten Marktes, mithin auch wirkungsésthetisch (komposi-
torisch) eine ebenso lockere wie gewaltsame Fiigung —~ bildet der Roman die
entscheidende Drehscheibe vom mittleren zum alten Fontane, erdffnet er den
Durchbruch zum kritischen Erzdhler der Gegenwart, der seine Stoffe und Fi-
guren stirker durchdringt, Zeiterfahrung anders einbringt.

Thomas Mann hat diesen Zug nachempfunden, und Pierre Bange hat den Wider-
spruch zwischen Wunsch und Wirklichkeit als konstitutiv daran nachzuweisen
versucht: ,Der Dichter ist konservativ als Schiitzer des Mythus. Psychologie
aber ist das schirfste Minierwerkzeug demokratischer Aufklarung.”® Und das
trifft nicht nur auf Fontane und Mann zu, das ist keine erledigte Fragestellung.
Fontane stand damals am Anfang eines neuen Weges, ohne Anfinger zu sein.

Der Beitrag erscheint in: Interpretationen: Fontanes Novellen und Romane.
Herausgegeben von Christian Grawe. Stuttgart: Reclam 1991. (Universal-Biblio-
thek Nr. 8416 (4)). Wir danken dem Verlag Philipp Reclam fiir die freundliche
Genehmigung zur Verdffentlichung.
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Vgl. die Wirkungsgeschichte nach Betz (s. Anm. 7).
Hanser Briefe, II, S. 572.
Dichter, II, S. 211.

Der Briefwechsel zwischen Theodor Fontane und Paul Heyse, Berlin | Weim#
1972, S. 131 (an Heyse, 4. November 1878).

Hanser Briefe, II, S. 637.

Ebd., S. 639.

Vgl. Miiller-Seidels Darstellung unter demselben Titel; von anderer Pos!
tion aus hat Dietrich Sommer den Zusammenhang von Gestaltung und Wi
kung zu erfassen gesucht: D.S., Ideologischer Gehalt und Struktur d¢

Romane und Erzahlungen Theodor Fontanes, Diss. Halle 1972,

Hanser Briefe, II, S. 647 (an Julius Rodenberg, 31. Dezember 1878).

Vgl. Wolfgang Héppner, ,Universitdtsgermanistik und zeitgendssische Lit¢
ratur”, in: Literarisches Leben in Berlin, 1871-1933, hrsg. von Peter Wruck
2 Bde., Berlin [Ost] 1987, Bd. 1, S. 157-203.

Hanser Briefe, IV, S. 121 (an Georg Friedldnder, 27, Mai 1891).
Ebd., III, S. 9 £.

Dichter, II, S. 234 (an Wilhelm Hertz, 30. Januar 1879).

Hanser Briefe, III, S. 23 (an Mathilde von Rohr, 3. Juni 1879).
Ebd., II, S. 572 (an Ludovica Hesekiel, 28, Mai 1878).

Vgl. ebd., S. 562 f. (an Mathilde von Rohr, 29. Januar 1878).

51aVgl. d. 19. und 29. Kap. im ,Stechlin”

52

Vgl. Brief an Hermann Patenius, 14. August 1893 (Hanser Briefe, IV, S. 274)
Dazu Wruck (s. Anm. 9) S. 8 f. und Reuter, II, S, 574, — Das Dilemma ein®
oft vergeblichen Positionssuche ist mehrfach, von Mehring schon 1903, fil
einen grofen Kreis ehemaliger , Achtundvierziger” beschrieben worden (v
Helmut Richter, ,Theodor Fontane und Guido Weif. Bericht und Dokumé’|
tation”, in: Fontane Blatter, Bd. 6/4.6, 1987).
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53 Lukacs, 1953 (s. Anm. 6) S.292: ,Der duBerlich vollkommene Junker oder
Bourgeois [...] wird menschlich gebrochen, um ein wirklicher Vertreter
seiner Klasse sein oder bleiben zu kénnen.”

54 Miiller-Seidel, S.124: ,Noch die Erhebung gegen Hitler im Jahre 1944
wurde durch Traditionen wie diese erschwert [...). Fontanes historischer
Roman wird diesen Tatsachen deutscher Geschichte in jeder Hinsicht gerecht.”
Ganz anders Ingrid Mittenzwei und Erika Herzfeld (Brandenburg-Preufien
1648-1789, Berlin [Ost] 1987), die die Frage der Nachwirkungen breiter
historisch anlegen und offenlassen. Die Widerspriichlichkeit sogenannter
preufiischer Tugenden betont Ingrid Mittenzwei in ihrer Sammelrezension
.Preufiens neue Legenden”, in: Sinn und Form 34 (1982) S. 437-443.

65 Ein Zeitalter wird besichtigt. Berlin /| Weimar 1973, S. 6.
56 An Wilhelm Hertz, 17. Juni 1866 (Hanser Briefe, II, S. 163)
7 An Ernst Ludwig Kossak, 16. Februar 1864 (Dichter, I, S. 574).

58 Thomas Mann, Aufsdtze, Reden, Essays, Bd.1: 1893-1913, Berlin/Weimar
1983, S. 209. Dazu Pierre Bange, ,Zwischen Mythos und Kritik. Eine Skizze
iiber Fontanes Entwicklung bis zu den Romanen”, in: Aust, S. 17-55.

Helmuth Niirnberger, Hamburg

Sie kennen ja unsren beriihmten Sénger”
Kiinstler und ihre Welt als Thema Fontanescher Gedichte!

~Gaben, wer hdtte sie nicht? Talente — Spielzeug tiir Kinder.
Erst der Ernst macht den Mann, erst der Fleif das Genie.”
(Unter ein Bildnis Adolf Menzels?)

Kinstler kennen einander gut — das merkt man an der Weise, wie sie {iberein-
inder schreiben. Selten darf man, was ein Kiinstler iiber die Kunst des andern
‘agt, wortlich nehmen — mindestens zur Halfte redet er doch nur von den eige-
en Problemen. Besonders den Klagen der Kiinstler darf man nicht trauen —
‘e unternehmen wenig gegen die Ursachen ihrer Leiden. Gelten solche skepti-
Schen Unterstellungen auch fiir den nachsichtigen, klugen Fontane? Wie dachte
®r iber sein Handwerk und iiber die, die es betrieben?

% Quellen, auch wenn wir die im engeren Sinn poetischen Texte zundchst
A Wickstellen, fehlt es nicht. Uber Kunst und ihre Gesetze, iiber Kiinstler und
’}f’-'e Welt hat Fontane sich in ganz unterschiedlichem Zusammenhang und in
Vielfaltiger Weise gedufert. Am ausfiihrlichsten vielleicht in den autobiogra-
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phischen Schriften, die ihm zwanglos Gelegenheit boten, von seinen zahlreichen
literarischen Freunden und Weggefdhrten zu berichten. Dabei nahm er vielerlei
Riicksichten, schrieb aber auch zuweilen erstaunlich direkt und polemisch, wie
etwa seine doppelbédige Wiirdigung Storms zeigt. Eine zweite Quelle von nicht
geringerer Bedeutung bildet die Korrespondenz. Auch die literaturkritischen
Arbeiten, die von einer Biographie (Christian Friedrich Scherenberg und dos
literarische Berlin von 1840 bis 1860) {iber umfingliche Essays (Walter Scot!,
Willibald Alexis) bis hin zu kleinen Gefilligkeitsrezensionen oder nicht zu
Veroffentlichung bestimmten Lektiirenotizen reichen, enthalten naturgeméf Aus-
einandersetzungen mit Kinsterpersonlichkeiten und artistischen Problemen all-
gemeiner Art, denen Fontane sich nicht entziehen konnte oder wollte. Auch die
Theaterkritiken und Tagebiicher, nicht zuletzt die Reisebiicher sind zu nennen,
sogar das in der Nahe der Kriegsbiicher angesiedelte Aus den Tagen der Okku:
pation, das eine aufschlufireiche Passage iiber den jiingeren Dumas enthélt.?

Aber nicht nur berichtend und kritisch reflektierend hat Fontane iiber Kunst
und Kiinstler geschrieben. Sie bildeten fiir ihn auch ein dichterisches Thema
Eindeutige Abgrenzungen lassen sich allerdings nicht treffen, denn auch wemn
er anscheinend sachlich und faktenbezogen berichtet, wird die Grenze zum
Fiktiven nicht selten iiberschritten. Meine Kinderjahre bezeichnet er im Unter
titel als ,autobiographischen Roman”. In dem Reisebericht aus Schottland Jer
seit des Tweed fiigt Fontane im Kapitel Von Edinburg bis Stirling ‘seiner
Beobachtungen eine offenbar erfundene Begebenheit hinzu, in der ein blinde
Fiedler die Hauptrolle spielt. Es handelt sich um eine Szene, mit der einc
Fontanesche Erzdhlung beginnen kdnnte - aber die Stunde des Romanciers
war noch nicht gekommen.*

Die kiinstlerische Existenz und den Arbeitsprozef im Werk selbst zu spiegeln
ist fiir Fontane jedoch schon frith verlockend gewesen. Ein wenig bekanntes
Beispiel dafiir bietet das im Revolutionsjahr 1848 entstandene, Fragment ge
bliebene Drama Karl Stuart, in dem gleich in der Eingangsszene Van Dyck auf
tritt und sich anlaflich der Ablieferung des von ihm gemalten Bildes der K&
nigin mit dem Konig iiber Kunstprobleme unterhalt:

«[. . .) Und was so leicht sich und natiirlich gibt, / Als wir’ das Werk uns in den
Schof gefallen, / Das rang in uns oft jahrelang nach Form [...)“* An Fontanes
Romanen und Gedichten 1ift sich ablesen, daf der Reiz des Themas fiir ihn sic!
niemals erschépft, im Laufe der Jahre vielmehr an Bedeutung noch zugenon
men hat, Dabei wird Narzifmus nicht spiirbar, und auch der Gefahr der Form
aufldsung wufite der Autor zu begegnen. Die retardierenden Momente werder
vielmehr folgerichtig in das Werk integriert. Ein hSherer Grad von Bewuft
sein scheint erreicht, die Kunst denkt iiber sich selber nach, sie wird sich selbst
zum Gegenstand — wie in vergleichbarer Weise in den vielgerithmten Romar
dialogen des alten Dichters die Sprache, in Briefen die Briefschreibekunst zu”
Thema geworden ist.

Sehr personliche Uberzeugungen, Erfahrungen, Emotionen kommen dabei 2
Wort. Die nicht selten ironische Behandlung solcher Zusammenhinge durch de’
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selbstkritischen Autor, besonders wenn die eigene Person dabei ins Spiel kommt,
bildet dazu keinen Widerspruch, eher eine Bestitigung. Fontane war als ge-
staltender Kiinstler zuriickhaltend in der Verwendung autobiographischer Ele-
mente, aber die Frage nach dem Selbstverstindnis des Kiinstlers betraf wie
keine andere die eigene Identitit. Gemessen an anderen Autoren — etwa an
Thomas Mann — hat er das Thema in eher unauffilliger Weise umkreist. Gleich-
wohl handelt es sich um einen ebenso ernsten wie eigenstindigen Beitrag, der
im folgenden am Beispiel einiger Gedichte — mehr ist aus Raumgriinden nicht
méglich und vielleicht auch nicht zu wiinschen — in seinen wichtigsten Ziigen
besprochen werden soll.

Der Kontext der Romane und Erzdhlungen bleibt dabei stets zu beriicksichti-
gen. Sie fiithren breiter aus, was in den Versen verdichtet sich darstellt, und sie
bevorzugen im allgemeinen eine mehr objektivierende Perspektive. Eine ganze
Auswahl fiktiver Kiinstler, Dilettanten, Viertelkiinstler und mit Kunst befafter
Kritiker tritt in diesen Prosawerken auf. Wie sie vom Erzidhler beschrieben
werden, ist aufschlufreich genug, zumal sie zuweilen damit beschaftigt sind,
eigene Werke, meist Gedichte, vorzutragen — und dabei handelt es sich dann,
wie der Leser erkennt oder vermutet, in Wahrheit um Gedichte Fontanes. Wih-
rend in den frithen Novellen Geschwisterliebe und James Monmouth lyrische
Einsprengsel — romantisches Erbe — sich ganz unreflektiert finden, kommt in
der Zeit seiner reifen Prosakunst eingeschobenen Gedichten meist eine andere
Funktion zu: in ihren Stirken und Schwéchen kritisch erértert, dienen sie der
Objektivierung der Personen und des Milieus, von denen und in dem sie vor-
getragen werden. Fontane verwendet dafiir Gedichte aus seiner Jugend, zu
denen er nun vermehrt Abstand gewonnen hat oder (dies laft sich nur vermu-
ten, vielleicht handelt es sich auch um geschickte Funde) in ironischer Absicht
neu erdachte Verse wie das bekannte ,Gliick von allen deinen Losen” in Frau
Jenny Treibel. Er erfindet — oder zitiert — also Verse, mit denen er sich nicht
(mehr) identifiziert, bis hin zu raffiniert komponiertem Kitsch. Man kann auch
sagen: er bringt wahre Emotionen in einen falschen Kontext, um umzulingli-
thes oder obsolet gewordenes Kiinstlertum zu desavourieren, wobei er sich
selbst am wenigsten schont. Das ,Herzenslied” der sentimental-aggressiven Kom-
merzienrdtin ist ,ein wirkliches Lied”, und sein Verfasser, der so deutlich
Ziige Fontanes trdgt, der Professor und einstige Student Schmidt, den die von
ihm einst umworbene Jenny kliiglich nicht geheiratet hatte, weint vor sich hin,
als er es am Schluf des Romans ein weiteres Mal zu héren bekommt. ,Alle

echte Lyrik hat was Geheimnisvolles. Ich hitte doch am Ende dabei bleiben
sollen, "6

Mit kaum geringerer Ironie behandelt Fontane im Kapitel ,Kastalia® seines
trsten Romans Vor dem Sturm das literarische Debut des Kandidaten der Theo-
logie Himmerlich, der seine Ubersetzung eines englischen Gedichts Der Sabba?
vortragt. Autor dieses Gedichts ist angeblich ein junger Fabrikarbeiter Wilber-
force — der Name stammt von einem philantropisch gesinnten britischen Politi-
ker, der mafgeblich an der Abschaffung des Sklavenhandels beteiligt war -,
in Wahrheit aber der englische Arbeiterdichter John Critchley Prince, den Fon-
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tane als junger Literat in Leipzig iibersetzt hatte und dem er seinerzeit eine
eigene Verdffentlichung widmen wollte.? Die soziale Anklage, die einst im
Mittelpunkt von Fontanes Darlegungen iiber Prince gestanden hatte, spielt in
der .Kastalia® keine Rolle mehr. Himmerlich ist ein nervdser und unsicherer
junger Mensch, der von den Aristokraten und Offizieren, die in dem literari-
schen Zirkel verkehren, nicht ernst genommen wird. Sein kiimmerlicher Vor-
tragsstil und das Gedicht, das er liest, geben dem anschliefenden Debut Hansen-
Grells mit der Ballade Seydlitz — auch sie stammt natiirlich vom Romanautor
— erst die rechte Wirkung. Fontane hat sich in dieser Szene gleichsam geteilt.
Er kostet in dem triumphalen Erfolg Hansen-Grells eigene Erfolge im ,Tunnel”
nach, aber er ist auch Himmerlich, der sich iiber Spenserstrophen und Ottaveri-
men verbreiten will, jedoch das Wort abgeschnitten bekommt.®

Ironie und Selbstironie sind fast immer in der Ndhe, wenn Fontane iiber Litera-
ten spricht. Verspottet wird die mangelnde Ubereinstimmung von Wort und
Tat, wie etwa in den Herwegh-Passagen in Frau Jenny Treibel: ,,Ich méchte
hingehn wie das Abendrot” zitiert die Kommerzienrdtin ihren Lieblingsdich-
ter, ,,und wie der Tag mit seinen letzten Gluten ..."”” -, ,Mich in den Schof des
Ewigen verbluten . . .'”, antwortet Leutnant Vogelsang. ,Ja, das kenn’ ich meine
Gnédigste, das hab’ ich damals auch nachgebetet. Aber wer sich, als es galt,
durchaus nicht verbluten wollte, das war der Herr Dichter selbst."?

Der hochfliegende ideelle Anspruch des Kiinstlers und seine menschliche Schwa-
che, seine hiufige materielle Abhingigkeit und damit verbundene gesellschaft-
liche Deklassierung reizen Fontane, besonders in den Jahren, in denen er selbst

schwer zu kimpfen hat, zu bitterer selbstkritischer Parodie. Das Refrainlied
Es soll der Dichter mit dem Konig gehn (1891) nimmt in sechs Strophen, jedes-
mal mit anderem Zungenschlag, den ehemals vielzitierten Vers aus Schillers
Jungfrau von Orleans auf, konfrontiert den Héhenflug des jungen Poeten zu-
nichst mit der finanziellen Misere, dann mit Resignation und Kollaboration.
Nicht neben dem Konig ,auf der Menschheit Hh'n", wie Schiller es will, ist des
Dichters Platz, sondern

[. ..) hoch, auf einem quietschetén’gen Bocke,

Sitzt er im vierten oder fiinften Stocke

Und schreibt und schreibt, da 146t der Wirt sich sehn.
Er kommt um Miete (leider keine Mythe),

Doch war nicht Thoas auch ein rauher Skythe? —

Es soll der Dichter mit dem Kénig gehn. [...]

Unser Dichter, ein zweiter Raupach, arbeitet an Dramen iiber mittelalterliche
Geschichte, indes erfolglos:

Er schreibt und schreibt; doch sich verkaufen?
Das Gliick war niemals mit den Hohenstaufen,

Auch er mufy diese Wahrheit jetzt verstehn.
Nun denn, so werd’ ich preufiisch-patriotisch,




Ich will doch sehn, und muf es sein, zelotisch, —
Es muf; der Dichter mit dem K&nig gehn.

Und nun geschieht’s. Es rauscht in ganzen Wettern,

Auf ihn hernieder hért man’s schmettern,

Er ist ein Gott, er kann gedruckt auf tausend Blattern stehn.
Ein Hofbeamter bringt ihm die Tantiemen;

Erst will er nicht, doch tut er sich bequemen, —

Es soll der Dichter mit dem Kénig gehn.

Endlich, als der ,gréfite aller Tage” gekommen ist, folgt die Auszeichnung mit
dem Kronenorden vierter Klasse.l® Es sind Verse, die Fontane zu Lebzeiten
nicht drucken zu lassen wagte.

Der seinerzeit so verbreitete Autoritdtsglaube, der nicht selten mit einer eng-
herzigen, krimerhaften Gesinnung verschwistert war, wirkte sich auch auf
die Beschéiftigung der Offentlichkeit mit Literatur negativ aus. Ein sentimen-
tales Verstdndnis akzeptierte eigentlich nur den Dichterfiirsten oder den Dach-
kammerpoeten, Der Zorn Fontanes auf die leblose Art, mit den Klassikern um-
zugehen, hat zuweilen auch sein Verhiltnis zu diesen in Mitleidenschaft ge-
zogen. Fiir die Poesie in der Dachkammer hatte er jedes Verstindnis verloren.
Das Gedicht Der echte Dichter — ,Ein Dichter, ein echter, der Lyrik betreibt, /
mit einer K&chin ist er beweibt, / Seine Kinder sind schmuddlig und unerzogen” —,
das wir seit 1892 in den Ausgaben von Fontanes Gedichten lesen, ist nur die
abgeschwichte Fassung von dem, was er zundchst geschrieben hatte und eben-
falls nicht drucken lassen wollte. Die erste Version trug den Titel Wie sich die
oberen Zehntausend einen ,echten’ Dichter denken und wiinschen und war, wie
er am 15. April 1891 an Hans Hertz schrieb, ,furchtbar malitids“.!! Durch Armut
und Wirkungslosigkeit sah Fontane die Situation des Schriftstellers bestimmt,

In kleinen Gelegenheitsgedichten auf befreundete Kollegen, meist aus Anlaf
eines Festtags rasch entworfen, iiberwiegt natiirlich eine positive Grundstim-
mung und ein huldigender Ton.

O Heil'genstadt, du heil’'ge Stadt

Die Dichter in den Mauern hat,

Nicht bdndereiche, nicht enorme,

Doch Storm und seine kleinen Storme,
Die, wenn sie naht, die Weihnachtszeit,
Gelesen werden weit und breit

Am Ofen und am Flackerfeuer,

Die ,Immensee”, die ,Hinzelmeier”.

O Heil'genstadt, beschiitz’ den Mann,

Daf§ er noch vieles dichten kann.12

In solchen Augenblicksschépfungen bis hin zu den gereimten Toasten ist Fon-
tane ein Verzug der Musen, Zuweilen ist aber doch bei aller scherzhaften Leich-
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tigkeit ein ernsteres Moment zu gewdrtigen, wie in den folgenden, 1878 ent-
standenen Versen an Klaus Groth:

Vérdem bi minem Balladenkroam

Mit all de groten schottschen Noam:

Percy un Douglas un noch manch een

(All mit Is'n uppn Kopp un mit Is'n an de Been),
Doa wiihrd” mi de Bost so wied, so wied,

Un ick schreew denn wull siilwer en Percylied.

So gung dat médnnig, mdnnig Joahr,

Awers as ick so riimmer um fortig woahr,

Doa seggt’ ich mi: ,Friind, si mi nicht bgs,
Awers all dat Tiig is to spektakulds;

Wat siill all de Larm? Woto? Upp min Seel,

Dat allens bummst und klappert to veel ;

Ick bin mihr fér allens, wat litt un still,

En beten Beschriewung, en beten Idill,

Wat lauschig is, d at wihr so mine Oart,

Dat Best’ bliewt doch immer dat Menschenhart.”

So seggt’ ick mi; annwurten deed ick nix,
Awers all mine Ritters, de noahm ick fix,
Un ehr’ Schillen un Speeren noahm ick dato
Un packt’ allens in un schlott denn to;

Un in'n Kasten liggen se noch pele mele.
Un vérbi wihr nu dat Puppenspeel.

Dat Puppenspeel, joa! Awers ,min Jehann®,

Dat richtige Lewen dat fung nu ihrst an,

Un ick hiirte nun blot noch, wat stinsten ick mied;
Dat Mignon — und dat Harfnerlied; -

Doa hat ick dat Beste for dat, wat grot,

Hatte Goethe, Mérike und Klaus Groth.1?

Eine kleine, bemiiht plattdeutsche Huldigungsreimerei und darin verpackt nicht
mehr und nicht weniger als eine Darstellung der eigenen Entwicklung und -
potentiell ~ ein poetisches Programm, Der gefeierte Balladendichter, der nun
selbstkritisch einrdumt: ,dat Tiig is to spektakulds®, tritt in eine neue Phase
seines Schaffens ein. Im Jahr der Niederschrift des Gedichts an Klaus Groth
duBert sich Fontane auch in Briefen iiber seine Vorliebe fiir Darstellungen von
Kleinleben und Idyll, dabei zeige sich, wie er bemerkt, ,das eigentliche kiinst-
lerische Kénnen“,14
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Fontanes spdte Lyrik, die neben dem epischen Alterswerk, jedoch in produk-
tiver Verbindung mit ihm entsteht, reflektiert in zuriickgenommener, oft bis
zum Unscheinbaren verdichteter Weise existentielle Probleme und Erfahrungen.

Publikum

Das Publikum ist eine einfache Frau
Bourgeoishaft, eitel und wichtig,

Und folgt man, wenn sie spricht, genau,
So spricht sie nicht mal richtig.

Eine einfache Frau, doch rosig und frisch,
Und ihre Juwelen blitzen,

Und sie lacht und fiihrt einen guten Tisch,
Und es méchte sie jeder besitzen.!?

Publikum ist erstmals 1889 gedruckt worden, es z&hlt zu den in die dritte Auf-
lage der Gedichte neu aufgenommenen Stiicken. Vermutlich sind die Verse
nicht lange vor dem Druck entstanden beziehungsweise abgeschlossen worden,
ilso das Werk eines anndhernd Siebzigjdhrigen, der bereits seit einem halben
Jahrhundert publizierte. Im Alter ist Fontane zu dem Verfahren iibergegangen,
neue Gedichte hauptsichlich in Verbindung mit neuen Auflagen ,anzufertigen”
~ 5o miiffte man wohl sagen, wenn man ihn wértlich nehmen wollte.
Allmédlig geht es wieder auf den Sommer los”, schreibt er am 15. April 1887 an
Wilhelm Hertz, ,den ich diesmal, wenn es sein kann, an die Vollendung vieler
halb- und dreiviertelfertiger Balladen und Gedichte setzen mé&chte.” Voraus-
‘tzung dafiir ist die Zustimmung des Verlegers, sonst wird der Autor sich
hiiten, 6 Wochen Arbeit an eine Balladenkunst zu setzen, die nicht nur selbst-
‘erstandlich brodlos, sondern auferdem auch noch nutzlos ist”. Ihm geht es
timlich, wie er vorgibt, nur noch um seine ,Dichterbeweisfiihrung vor an -
deren [. ..) vor mir selber brauche ich es nicht mehr und komme mit dem
Seplanten und gedachten Gedicht gerade so weit, wie mit dem ausgefithrten,“16
Merkwiirdig. Scheut der Dichter die ~Laboratoriumsarbeit [...) bei vorn ge-
“hlossener Apotheke”, die, wie er erlautert, ,nur kostet und nichts einbringt,
“obei ich nicht an Geld denke?*?? Nicht selten — es gibt allerdings auch gro§-
Utige Gegenbeispiele ~ hat Fontane sich iiber Kunst und kiinstlerische Arbeit
Nit scheinbar hausbackener Niichternheit, gramlicher Bitternis, satirischer Scharfe
Sedufiert ~ und hat doch niemals von seinem Tun abgelassen.
Es gibt Verse aus seiner Feder, die in mehr anekdotischer Weise ein zufilliges
Publikum wirklichkeitsheischend und anschauungssatt beschreiben: ,Luftig die
flileider, kokett die Hiite, / Vorn an der Brust eine Heidekrautbliite,/ So sitzen
“e da; Lorgnon und Gliser / Richten sich auf die Lurenbldser”, heifit es in den
"°n ihm selbst als besonders gelungen erachteten Luren-Konzert.’ Demgegen-
Wer handelt es sich bei unserem Gedicht um das Publikum schlechthin, das
tgeniiber des Kiinstlers, gesehen und umworben mit seinen, Fontanes Augen,
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Was kann ihm die Anerkennung dieser Gruppe von Menschen bedeuien, die
sich {iberschétzt, die umschmeichelt sein will, die des Idioms nicht méchtig ist
dessen sie sich bedient? In der ersten und fiinften Zeile von Publikum lautet e
in den Entwiirfen statt ,eine einfache Frau“ zunichst ,,ne dumme Frau” bezie
hungsweise ,eine térichte Frau”.’ Am schwersten scheint der Vorwurf ,bour
geoishaft” zu wiegen, wenn man an Fontanes schroffe Ablehnung der Bourgeoi-
sie sich erinnert, in deren Sprache er bis in die feinen Differenzierungen des
Tons und der Wortwahl hinein die dsthetische und soziale Liige erkannte. Er
Jhasse” die Bourgeoisie, die ,furchtbar” sei, hat er in Briefen geschrieben 20

Aber von Haf ist in Publikum wenig zu spiiren (und wieviel kiinstlerische Be-
zauberung mufi diesem Haf jederzeit beigemischt gewesen sein, wenn er im-
stande war, Gestalten wie die Kommerzienrdte Van der Straaten und Treibel
wie Jenny Treibel, née Biirstenbinder, hervorzubringen). .Rosig und frisch” ist
die Frau, die das Publikum personifiziert, sie kann lachen, ist eine gute Gast:
geberin, die Juwelen ~ vielleicht etwas zu auffillig — blitzen verheifungsvoll
Ihre erotische Anziehungskraft fragt, wie das Leben selbst, nach keiner Recht:
fertigung.

Die Distanz zwischen diesem Kiinstler und diesem Publikum scheint fast un-
iberbriickbar, Jahrzehnte frither hatte der junge Poet im Tonfall konventic-
neller Galanterie einer Dame ins Stammbuch geschrieben: ,Was ist aus Dichtern
schon alles geworden?/ Hofrdte mit und ohne Orden; —/ Mir aber scheint der
Preis auf Erden:/ Von Frauenherzen verstanden zu werden.“?! Die gefalligen
Verse lassen, fiir sich genommen, noch nicht sicher erkennen, wie ernst es Fon
tane mit diesem ,Preis auf Erden” gewesen ist; als Erzdhler, Schépfer unver
geflicher Frauengestalten, hat er es immer wieder unter Beweis gestellt. Aber
die Einsamkeit des Kiinstlers wird durch seine Sympathie fiir das Dargestellt¢
nicht aufgehoben.

Was Fontanes Gedicht Publikum die klare Kontur gibt, ist die Kiirze, mit des
er iiber den vielbeklagten Gegensatz von Kunst und Leben hinweggeht. Keir
Wort iiber den Dichter und seine Kunst, nur das erotisch bezeichnete Objekt
Begehren, dem Werbung folgt. In der Faszination, die es spiegelt, exemplifi
ziert Publikum selbst die leidenschaftliche Hingabe des Kiinstlers und sein¢
gestaltende Kraft. Nicht zufillig hat Thomas Mann in seiner Besprechung vo?
Conrad Wandreys 1919 erschienenen, grundlegenden Fontane-Monographie be’
sondern auf diese ,Personifikation des Publikums” in ,acht unglaublich sichere?
Versen” hingewiesen,22

Lebenswege

Finfzig Jahre werden es ehstens sein,

Da trat ich in meinen ersten ,Verein”,
Natiirlich Dichter. Blutjunge Ware:
Studenten, Leutnants, Refrendare.

Rang gab’s nicht, d e n verlieh das ,Gedicht”,
Und ich war ein kleines Kirchenlicht.
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So stand es, als Anno 40 wir schrieben;
Aber ach, wo bist du Sonne geblieben?
Ich bin noch immer, was damals ich war,
Ein Lichtlein auf demselben Altar,

Aus den Leutnants aber und Studenten
Wurden Genréle und Chefprisidenten.

Und mitunter, auf stillem Tiergartenpfade,
Bei ,K6n'gin Luise” trifft man sich grade.

.Nun, lieber F., noch immer bei Wege?”
.Gott sei Dank, Exzellenz . .. Trotz Nackenschlige . . .”

.Kenn" ich, kenn’ ich. Das Leben ist flau ...
Griifien Sie Ihre liebe Frau."?3

Wie eine Plauderei in einem seiner Romane oder in einem seiner Briefe kom-
men Fontanes Verse daher, scheinbar kunstlos und doch ausdrucksknapp und
pointiert. Es sind Knittelverse, wie sie zu seiner Zeit wieder beliebt waren,
salopp paarweise gereimt; populirer Ausdruck wechselt mit vorgeblich Respekt
heischendem. Die Zeilenordnung deutet Strophen an, markiert aber vor allem
Erzdhlpausen oder Dialogeinschnitte. Alles (im herkémmlichen Sinn) spezifisch
Lyrische scheint zugunsten der Intimitit der Aussage preisgegeben. ,Ohne einen
jewissen Zauber der Form geht es nicht, nur kann dieser Zauber sehr verschie-
den sein, hie Platen, hie Bummelton, das eine, je nachdem, so schén und so
berechtigt wie das andre.” (An Friedlaender, 28. 2. 1892)2* Fontane hat es, auch
$0 kann man Abstand gewinnen, zunehmend mit dem ,Bummelton” gehalten.

Sogar recht prizise Zeitangaben sind den ,Lebenswegen’ beigefiigt. LFlinfzig
Jahre werden es ehstens sein” seit ,Anno 40 Tatsdchlich ist das Gedicht 1889
‘um ersten Male gedruckt worden. 2> Wer wollte, konnte dem siebzigjdhrigen
Autor damals im Tiergarten begegnen, etwa beim 1880 enthiillten Marmordenk-
mal der Kénigin Luise von Encke, das auch in dem Gedicht Meine Reiselust
‘rwahnt wird. ,Héchstens bis Kénigin Luise” wagt der Spaziergdnger sich noch,

‘§ dann geht es zuriick zur ,alten Dreitreppenklause,/ Hoch im Johanniterhause25,

In charakteristischem Zusammenhang wird das Denkmal spater auch in Effi
Briest vergegenwirtigt werden.?? :

Der literarische Sonntagsverein ,Tunnel iiber der Spree”, um den die Erinne-
tung kreist, existierte auch noch, lag allerdings schon lange in Agonie. Im ,Tun-
tel’ hatte jene fiir den jungen Apotheker so giinstige Regel gegolten, daf er
‘einen weder durch ein Adelspradikat noch durch einen akademischen Titel er-
Weiterten biirgerlichen Namen mittels eines nom de guerre maskieren konnte.
'd{f!l Sonntagnachmittag war er Lafontaine. Es war nicht die erste, allerdings
lie fiir seine Zukunft wichtigste Dichtervereinigung, der er angehdrt hatte, vor-
€r war er — 1840 - in einem ,Lenau-Verein“ und in einem ,Platen-Verein”
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Mitglied gewesen, hatte danach einem literarisch-politischen ,Herwegh-Klub’
radikaler Burschenschaftler nahegestanden.?®

Im Riickblick spricht der Autor nur von Literatur. Die es damit nicht so genau
genommen hatten wie er, die nunmehrigen ,Genrdle und Chefprésidenten”,
distanzieren sich von ihm — auch Fontanes Lyrik ist, wie seine Romane, auf
den Dialog gestellt — durch eine gesellschaftliche Redeweise, die iibrigens nicht
iiberall so jovial ausféllt wie auf ,stillem Tiergartenpfade”. Die Frage nach der
sozialen Stellung des Schriftstellers hat Fontane naturgeméif bereits frith und
dann immer wieder beschiftigt.?? Scharf gesehene Momentbilder in Versen
Aus der Gesellschaft behandeln die Begegnung zwischen dem ,offiziellen Preu-
fien” und dem ,berithmten Sé&nger”.*® Auch aus Lebenswege spricht schmerzliche
Erfahrung. Man darf zweifeln, ob der Spazierginger Frau Emilie den Gruf
der Exzellenz bestellt hat. Spatestens seit 1876, als ihr Mann die Chance, zu-
letzt doch noch Geheimrat zu werden, verscherzt hatte, zweifelte sie an seiner
Bereitschaft, sich im dufieren, besonders im beruflichen Leben so einzurichten
wie es, nach ihrer Auffassung, die Umstdnde erforderten.

Dennoch ist Fontanes Ton nicht bitter. Nicht umsonst ist von einem Altar
(der Kunst) die Rede. Souverine Konnerschaft spricht sich in bescheidenen
Wendungen aus: Lafontaine war ja schon bald das umjubelte gréfite Kirchen-
licht des ,Tunnels®, dieser ,Kleindichterbewahranstalt” (Geibel) gewesen, und
der Spazierganger im Tiergarten ist der Autor von Irrungen, Wirrungen. Ge-
fordert ist Bescheidenheit allerdings, weil hier, wenngleich im alleralltiglichsten
Ton, ein Lebensrickblick erfolgt;®' sub specie aelernitatis betrachtet, verliert
alles an Wichtigkeit. Wohl dem, der da von sich sagen kann, ein kleines Kirchen-

licht gewesen zu sein.

Wie ernst es Fontane ist, zeigt ein unauffilliges Zitat. ,Aber ach, wo bist du
Sonne geblieben?” fragt das lyrische Ich in der Erinnerung an die dichterischen
Anfinge und Hoffnungen der Jugend. Dabei handelt es sich, kaum variiert, um
eine Zeile aus dem einst weitverbreiteten Abendlied ,Nun ruhen alle Walder’
von Paul Gerhardt (,Wo bist du, Sonne, blieben?”)32, von dem Fontane in dem
Mittenwalde-Kapitel der Wanderungen durch die Mark Brandenburg als einem
~Musterstiick einfachen Ausdrucks und lyrischer Stimmung” spricht.33 Auf Paul
Gerhardt hat er sich auch in der Krise von 1876 berufen: ,Eine Strophe vor
Paul Gerhardt” sei ,mehr wert als 3000 Ministerial-Reskripte”, heifit es in einem
seiner Briefe an Mathilde von Rohr.3

In Fontanes spiter Lyrik zeigen sich dieselben grofen Vorziige seiner Kunst
wie in seinen Romanen und Briefen. Diese Kunst zielt, geleitet von einem ti€e
fen Sinn fiir das Echte, letztlich auf nichts anderes als das, was Fontane an Paul
Gerhardt riihmt: auf die mit den Kunstmitteln der eigenen Zeit gestaltete, de’
Wirklichkeit dieser Zeit geméfe Poesie.




Klub’ Auf der Treppe von Sanssouci

7./8. Dezember 1885
(Zu Menzels 70, Geburtstag)

genau Von Marly kommend und der Friedenskirche,
nten” Hin am Bassin (es platscherte kein Springstrahl)
e, auf Stieg ich treppan; die Sterne blinkten, blitzten,
5 nicht Und auf den Stufen-Aufbau der Terrasse
ch der Warf Baum und Strauchwerk seine diinnen Schatten,
h und Durchsichtige, wie Schatten nur von Schatten.
Tersen Rings tiefe Stille, selbst der Wache Schritt
Preu- Blieb lautlos auf dem iiberreiften Boden,
wzliche Und nur von rechts her, von der Stadt heriiber,
Gruf Erscholl das Glockenspiel.
e, 7u- Nun schwieg auch das,
seiner Und als mein Auge, das auf kurze Weile

chten, Dem Ohr gefolgt war, wieder vorwirts blickte,
Trat aus dem Buschwerk, und ich schrak zusammen,
Er selbst, im Frackrock, hinter ihm das Windspiel

Altar (Biche, wenn nicht alles tduschte), dazu Kriickstock
denen Und Hut und Stern. Bei Gott, es war der Kénig.
rchen- Was tun? Ich dacht’ an Umkehr: doch sein Auge,

), und Das Fritzen-Auge bannte mich zur Stelle;

1. Ge So hielt ich denn und machte Front.

chsten .Wie heifit er?”

erliert Ich stotterte was hin.

rchen- .Und sein Metier”
»Schriftsteller, Majestit. Ich mache Verse!”

ist du Der Konig lachelte: ,Nun hér’ Er, Herr,

ischen Ich will’s Ihm glauben; keiner ist der Tor,

- Sich dieses Zeichens ohne Not zu rithmen,

él'der' Dergleichen sagt nur, wer es sagen mus§,

Der Spott ist sicher, zweifelhaft das andre.

en
3 ¢ Poéte allemand! Ja, ja, Berlin wird Weltstadt.

EH;:E{ Nun aber sag Er mir, ich les’ da tiglich

& von (Verzeih Er, aber Federvieh und Borste

einem Wohnt auf demselben Hof und hilt Gemeinschaft),
Ich les’ da taglich jetzt in den Gazetten
Von Menzelfest und siebzigstem Geburtstag,

Kunst Ausstellung von Tableaux und von Peintiiren

n tie- Und &hnlichem. Ein grofer Larm. Eh bien, Herr,

1 Paul Was soll das? Kennt Er Menzel? Wer ist Menzel2”

e, der Und dabei flog ein Zug um seinen Mund,

Als wiss’ er selber Antwort auf die Frage.

~Zu Gnaden, Majestit”, begann ich z6gernd,
.Die Frag’ ist schwer, das ist ein Doktorthema;




Mein Wissen reicht bis Pierer nur und Brockhaus.
Ja, wer ist Menzel? Menzel ist sehr vieles,
Um nicht zu sagen alles; mind'stens ist er
Die ganze Arche Nodh, Tier und Menschen:
Putthiihner, Génse, Papagei'n und Enten,
Schwerin und Seydlitz, Leopold von Dessau,
Der alte Zieten, Ammen, Schlosserjungen,
Kathol'sche Kirchen, italien‘sche Platze,
Schuhschnallen, Bronzen, Walz- und Eisenwerke,
Stadtrdte mit und ohne goldne Kette,
Minister, mifgestimmt in Kaschmirhosen,
Straufifedern, Hofball, Hummer-Mayonnaise,
Der Kaiser, Moltke, Grifin Hacke, Bismarck . . .”
,Qutrier’ Er nicht.”

.Ich spreche nur die Wahrheit.
Bescheidne Wahrheit nur. Er durchstudierte
Die grofi’ und kleine Welt; was kreucht und fleucht,
Er gibt es uns im Spiegelbilde wieder.
Am liebsten aber (und mir schwoll der Kamm.
Ich war im Gang, ,jetzt oder niemals’ dacht’ ich),
Am liebsten aber gibt die Welt er wieder,
Die Fritzen-Welt, auf der wir just hier stehn:
Im Rundsaal, vom Plafond her, strahlt der Lustre,
Siebartig golden blinkt der Stiihle Flechtwerk,
Biche (komm mein Bichechen’) streift die Tischtuch-Ecke,
Champagner perlt, und auf der Meifiner Schale
Liegt, schon zerpfliickt, die Pontac-Apfelsine . . .”

.Nun lass’ Er nur. Ich weif schon.”

Und er liipfte
Den Hut und ging. Doch sieh! nur wenig Schritte
So hielt er wieder, wandte sich und winkte
Mich an die Seit’ ihm. ,Hor Er, Herr; ein Wort noch:
Er hat bestanden; so lala. Denn wiss’ Er,
Ich kenne Menzel wie mich selbst und wér’ ihm
Erkenntlich gern. Emaille-Uhr? Tabatiére?
Vielleicht ein Solitaire? Was macht ihm Spaf wohl?”

~Ach, Majestit, was soll ihm Freude machen?

Er hat vollauf von Giitern dieser Erde,

Hat Ansehn, Ehre, Titel, Ordenskreuze

(Pour le mérite, natiirlich Friedensklasse),

Hat Freunde, Mut und Gliick, und was die Hauptsach’:
Hat seine Kunst . ..”

LUnd fehlt ihm nichts?”
»Rein gar nichts.”
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~Na, das ist brav. Comme philosophe! Das lob’ ich
Und will nicht stéren. Aber eines sagt ihm:
Ich lid’ ihn ein (er mag die Zeit bestimmen,
Ein Jahrer zehne will ich gern noch warten),
Ich lid’ ihn ein nach Sanssouci; sie nennen'’s
Elysium droben, doch es ist dasselbe.

Dort findt er alte Freunde: Genral Stille,

Graf Rotenburg, die ganze Tafelrunde,

Nur Herr von Voltaire fehlt seit Anno 70;
Franzose, rapplig. Dieser Platz ist frei.

D en reservier’ ich ihm, Bestell’ Er‘s. Hort Er?
Ich bin Sein gndd‘ger Konig. Serviteur!“35

Als ,wahrscheinlich das beste von Fontanes Gelegenheitsgedichten” ist Auf der
Treppe von Sanssouci kiirzlich bezeichnet worden.? Man kann sich unschwer
vorstellen, dafi Fontane selbst diesem Urteil nicht widersprochen hitte — jeden-
falls hat er vom besonderen Rang dieser Strophen gewuft. Es hdangt mit Fon-
tanes Enttduschung iiber Menzels wenig positive Reaktion zusammen, wenn
wir relativ ausfihrlich dariiber unterrichtet sind, wie stolz er auf seine Verse zu
dessen 70. Geburtstag war. In der Tat ist Menzels Arger angesichts einer solch
hinreifienden Huldigung kaum verstindlich. Vermutet wird zumeist, der Jubilar
habe daran Anstof genommen, daf Fontane ihm mittels der dem Koénig in den
Mund gelegten Aufforderung nur noch zehn Lebensjahre zugedacht habe (tat-
sichlich brachte er es auf die doppelte Zeit). Auch an der Wendung ,Pour le
mérite, natiirlich Friedensklasse” in der Auflistung der Auszeichnungen konnte
die ,kleine Exzellenz“ Anstof genommen haben, denn es lag darin eine An-
spielung auf Militdruntauglichkeit. Menzel maf nur 1,38 m.

Aber nicht nur von dem Kollegen, auch von der Vossischen Zeitung fiihlte sich
der in solchen Dingen hdchst verletzliche Fontane damals vernachlssigt: , [. . )
man lie§ mich fithlen, daf man das Gedicht nur aus Gefalli gkeit drucke
und weil es doch nun mal da sei. Ich hatte geglaubt, man wiirde mich umarmen
(und man hétt' es gemuft) und mir alle méglichen schénen Dinge sagen.
Ja, ich mache Ihnen gern und offen das Bekenntnif, ich hatte geglaubt, man
Werde mir 12 Flaschen Champagner oder dergleichen ins Haus schicken. "7

Auch Auf der Treppe von Sanssouci enthilt den Hinweis auf die schlechte Lage
des deutschen Schriftstellers. Der Konig und der Sprecher sind sich in dieser
Einschdtzung einig, wobei unausgesprochen bleibt — was jedoch dem Leser be-
kannt ist —, daf der Konig die deutsche Literatur geringachtet und von ihm
daher auch keine Hilfe zu erwarten ist. Der Erzihler, der sich selbst als Schrift-
steller bezeichnet, scheint daran aber keinen Anstof zu nehmen. Sein Bekennt-
nis: ,Ich mache Verse” erinnert in eher belustigender Weise an den fatalen
Vorwurf, mit dem der kénigliche Generaladjutant von Kockeritz in Schlof
Charlottenburg den heimgekehrten Kleist empfing: er habe ,Versche gemacht”,38
Preufen, so kénnte man sagen, ist Preufien geblieben, und travailler pour le roi
de Prusse heifit noch immer: unbelohnt dienen, Der Respekt und die Bewunde-
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rung des Erzdhlers fiir den Kénig, seine Sympathie fiir den unverwechselbaren
Charme der friderizianischen Welt, wie er sie kennt (und natiirlich kennt die-
ser Erzdhler von 1885 sie nur mittelbar aus Geschichtsschreibung, Kunst und
Legende), lassen indes keine Kritik aufkommen - allenfalls den Spott der
Liebe. Sodann erweist ja die Erzdhlung, daf der strenge Kénig, wenn er es fiir
angemessen erachtet, in koniglicher Weise zu beschenken weifj, Die Einladung
Friedrichs an Menzel, den freigewordenen Platz Voltaires an seiner Tafelrunde
zu besetzen, gibt dem verkldrten Geschehen den geistvollen Abschluf.

Man kann nicht genug bewundern, wie Fontane als Kiinstler eine Zeitstimmung
nach ihren lebendigen Kraften aufzunehmen und zugleich in ihren problemati-
schen Tendenzen vorsichtig-mahnend zu korrigieren weif;. Friedrich und seine
Zeit waren, als Fontane sein Gedicht schrieb, sehr en vogue. Das wilhelminische
Deutschland sehnte sich nach dem alten Preufien mit der ganzen Sehnsucht der
Mittelméfigkeit nach einem {iberlegenen Stil. Es dauerte nicht mehr lange, bis
Wilhelm II. Hofbille in friderizianischen Uniformen und Toiletten veranstaltete
und - damit hatten allerdings seine Vorgdnger schon begonnen - seine Garde
bei festlichen Anldssen mit den charakteristischen Grenadierblechmiitzen para-
dieren liefi. Fontane opponierte gegen diese Inanspruchnahme zunichst nicht.
Seine personliche Sympathie fiir das alte Preufien, besonders fir die frideri-
zianische Epoche, war tief gegriindet. Sie ist noch im Stechlin spiirbar, obwohl
er in dieser seiner ,Summe” einer seiner Lieblingsfiguren, Pastor Lorenzen,
distanzierte Sitze in den Mund gelegt hat.*® Menzels kiinstlerische Interessen
kniipfte er in Auf der Treppe von Sanssouci — und auch hierin kénnte ein Grund
fiir dessen unvermutete Zuriickhaltung gelegen haben— wahrscheinlich etwas
enger an die .Fritzen-Welt”, als das abwdgende kunsthistorische Urteil besti-
tigen wird.* Aber mit dem einzigen Hinweis auf Voltaire brachte er in der
Gesamttendenz sozusagen alles wieder ins Gleichgewicht. Dieser Hinweis ge-
niigte, um aller borussischen oder nationalistischen Enge zu begegnen. In ver-
gleichbarer Weise hatte er 1871 im dritten und letzten seiner ,Einzugsgedichte”
mit einem Friedrich in den Mund gelegten . [. ..) nun ist es genug” - so spricht
der K6énig von seinem Denkmal herab zu den Unter den Linden aufmarschierten
Soldaten — eine Formulierung gewdhlt, die es erlaubt, die Anerkennung mit
einer Mahnung verbunden zu sehen.4!

Es ist die Wachterrolle des Geistes, die hier von einem wachsamen Kopf und
einem guten Erzahler unaufdringlich geiibt wird. Indem Fontane dem grofien
Maler an der Tafelrunde den Platz des grofien Aufklirers zuwies, stellte er zu-
gleich einen fiir seine Zeitgenossen keineswegs selbstverstindlichen Zusammen-
hang her.

Weil Kunst aus dem Geist geboren ist, miindet die Arbeit des Kiinstlers, auch
dies wird in Erinnerung gebracht, zuletzt in die Freiheit: ,,Na, das ist brav.
Comme philosophe”, lobt der Kénig die von Menzel gewonnene Unabhéngig-
keit.*? Bei der Nennung von Menzels Schdpfungen bot Fontane eine ,Enzyklopé-
die des Realismus” (Reuter),®® arbeitete aber selbst bei der Schilderung des
néchtlichen, winterlichen Parks mit feinsten impressionistischen Stimmungsrei-
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zen. Alles Inhaltliche und Stoffliche war wie stets nicht mehr als Material, mit
dem in immer wieder anderer Weise zu verfahren war.

Was Auf der Treppe von Sanssouci beschreibt und selbst darstellt, ist die per-
fekte Verwandlung von Wirklichkeit in Kunst — am Ende des Prozesses steht
das ,Werk" als das eigentliche und einzige Ziel. Fontane hat ein Traum-Preufen
geschaffen, nicht unvergleichbar dem ertrdumten Brandenburg in Kleists Prinz
Friedrich von Homburg.

Kleist und Fontane — zwei in vieler Hinsicht hdchst unterschiedlich geprigte
Autoren. Aber wie niemand anders reprasentieren sie als Dichter eine Region,
von der man einst gesagt hatte, daB in ihr die Musen und Grazien nicht bliih-
ten.* Der eine am Beginn, der andere am Ende des Jahrhunderts, iiberragen
sie ihre Epoche und riicken mit zunehmendem zeitlichem Abstand wie zwei
Cipfel einander ndher. Im vorliegenden Zusammenhang Fontane neben Kleist
zu nennen, mag dazu dienen, ihn als den Poeten wahrzunehmen, der er tat-
sichlich war — der ,Sénger”, wie Thomas Mann ihn genannt hat 45 — in der
Plisch- und Butzenscheiben-Zeit der Dahn, Geibel, Wildenbruch, Wolff. Die
betonte Unfeierlichkeit, die die spite Lyrik Fontanes im Gegensatz zu der
feierlichen Getragenheit in Gedichten zweit- und drittrangiger Dichter charak-
terisiert, bezeichnet in Verbindung mit dem zeitkritischen Gehalt gerade die
Unabhingigkeit ihres Autors von epochentypischen Konventionen.46

Prinz Friedrich von Homburg: Die zur Nachzeit in einem ,Garten in altfranzd-
sischem Stil“ vor und auf der Rampe eines markischen Schlosses spielenden Ein-
gangsszenen des Dramas vergegenwdrtigen bereits das eigentiimliche Nebenein-
ander von Realitit und Irrealitit, den ,sonderbaren Traum” des Prinzen —
-Nachtwandlerei, romantische Caprice und romantische Pritension”, wie Fon-
tane bedauernd bemerkte, der zu diesen Szenen noch kein Verhiltnis finden
konnte, obwohl er in dem Drama insgesamt ,das schdnste und wvollendetste
Stick” Kleists erkannte. Homburg ist ein kiihner, kampfeifriger Reiterfiihrer,
der, wie wir erfahren, nur durch allzu grofen Wagemut zuweilen Siege ver-
scherzt und - ein Schlafwandler. Aufierdem ist er verliebt und wird durch
die Dame seines Herzens zuweilen von dem militérischen Geschehen abgelenkt.
Eigentlich ist dieser empfindsame ~junge Held” — so wird er in der Stunde
seiner Todesfurcht von der Geliebten genannt werden — ein Dichter, das Wunsch-
bild und der Gliickstraum Kleists. Wird er dem an ihn gestellten Anspruch
Jeniigen oder wird er an der Gleichgiiltigkeit der Welt und an eigenen Ver-
“cumnissen scheitern? Der Kurfiirst, der ihm den Prozef macht und das Urteil
*bricht, ist ein wahrer Souverdn, ein Herrscher, von dem man annehmen darf,
daf er — darin gleicht er Fontanes Preufienkénig —, wie ein Gott der Komddie,
den Ausgang der Priifung, die er ins Werk setzt, kennt. Wirklich findet der
linz in dieser Priifung zu sich selbst, und damit ist das Verfahren gegen ihn,
ohne dafi“er es bereits weifl, zu Ende: zuletzt gerdt ihm alles, sogar sein
Voriibergehendes Versagen, zum Heil 48

Auch dag Werk des Kiinstlers erwéachst, wie es der eingangs zitierte Zweizeiler
Ontanes Unter ein Bildnis Adolph Menzels formuliert, aus Strenge und Samm-
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lung. Geniigt er dem an ihn gestellten Anspruch, gelingt ihm das Werk, so ist
Erfilllung sein Teil, die Kleist wie kein anderer zu benennen gewufit hat. ,Nun,
o Unsterblichkeit, bist du ganz mein.” So spricht der todbereite Prinz. Der Vers
hat spéter seinen Platz auf Kleists Grabstein gefunden. Fontane, der sich offen-
bar schon friih fiir Kleist interessiert hat (eine Liste von Gedichttiteln aus dem
Jahre 1846 nennt neben An Platen auch Kleist. Als Dichter®®),hat er die Gelegen-
heit nicht ungenutzt gelassen, ihm auch in Vor dem Sturm einen Platz zu geben
Im Kapitel ,Lehnin” wird — Lewin weist auf sie hin — die ,die umfriedete, nu
an vier Pappeln erkennbare Stelle” erwdhnt, ,wo sich seit Jahresfrist der Grab-
hiigel Heinrichs von Kleist erhob”. Anschliefend folgt ein Gespréach iiber die
~dramatische Berechtigung oder Nichtberechtigung des Somnambulen®.5? Nimmt
man den Prinzen beim Wort, so hat er die Unsterblichkeit erobert, wie Fontane
das Publikum erobern wollte — als erobere er eine Frau. Die erotische Metapher
zielt auf Erfiilllung, aber sie ist als solche nur eine unter anderen méglichen
Metaphern fiir das eigentlich Gemeinte. Man kann ,Unsterblichkeit” auch einen
Platz an Friedrichs des Grofien Tafelrunde oder im Elysium nennen — ,es ist
dasselbe”,

Fontane hat Menzel einen solchen Platz in Auf der Treppe von Sanssouci zu-
geschrieben. Wer wollte bezweifeln, daf er zugleich auch von sich selbst, viel-
mehr von dem eigenen Schaffen gesprochen hat, denn um dieses — ebenso wic
um Menzels Werk - geht es ja eigentlich, wenn von , Unsterblichkeit”, von Zu-
kunft und Dauer, die Rede ist. Wie von einem Handwerk spricht Fontane in

dem Gedicht Riickblick von seiner Kunst, zum Vergleich erinnert er an den nicht
zuletzt durch Wagner so populdren Hans Sachs (,ich saf und machte meine
Schuh”). Lob und Tadel erinnern ihn an den Einsatz des Spieles, das er spielt:

»Du dichtest, das ist das Wichtigste . . .”
»Du dichtest, das ist das Nichtigste.”

»Wenn Dichtung uns nicht zum Himmel triige . . .”
.Phantastereien, Unsinn, Liige!”

.Gottlicher Funke, Prometheusfeuer .. .*
.Zirpende Grille, leere Scheuer!”

Von hundert geliebt, von tausend mifacht't,
So hab’ ich meine Tage verbracht.?

Die Méglichkeit, ein anderes Leben zu leben, tritt nicht in das Blickfeld, So s
nicht anders ist ein Gedicht aus den achtziger Jahren iiberschrieben, das beginnt:
~Die Menschen kiimmerten mich nicht viel,/ Ei g e n war mein Weg und Ziel"
und dessen letzte Strophe lautet: ,Und sollt’ ich noch einmal die Tage beginnen
Ich wiirde denselben Faden spinnen.“® Fontane dufiert sich wie so viele seines’
gleichen, Er spricht als ein Einsamer, herb, aber im Einklang mit sich selbst
Zuletzt geht es darum, die Ernte in die Scheuer zu bringen. Nach Fontanes T°
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fand man auf dem wie stets gut aufgerdumten Schreibtisch das Manuskript des
Gedichts Als ich zwei dicke Bdnde herausgab. Gemeint sind das 1898 erschie-
nene umfangreiche Erinnerungswerk Von Zwanzig bis Dreifig und die Fontane-
sche ,Summe” Der Stechlin, dessen Buchausgabe der Autor nicht mehr erlebt
hat.

.Zwolfhundert Seiten auf einmal / Und mit achtundsiebzig! beinah’ ein Skan-
dal"* Zuweilen findet der Kiinstler fiir die instinktive, fiir die Mitwelt viel-
leicht anstéhige, gleichwohl unabdingbare Konsequenz, mit der er verfihrt, den
gelost-heiteren, bewufjten Ausdruck. ,Und nun fiel ich ihm um den Hals”, be-
richtet Kleist iiber eine Begegnung seiner Schwester Ulrike, ,und kiifite ihn so
lange; bis er lachend mit mir {iberein kam: der Mensch miisse das Talent
anbauen, das er in sich vorherrschend fiihle.” 5

Anmerkungen

I Der Beitrag erscheint mit geringfiigigen Anderungen auch in dem Band
~Deutsche Dichtung um 1890”, hrsg. von R. Leroy u. E. Pastor. Bern, Frank-
furt/M. 1991, S. 175-201. Das Titelzitat ist Fontanes Gedicht Hoffest ent-
nommen, das den kleinen Zyklus Aus,der Gesellschaft erdffnet.

Fontanes Werke werden im folgenden nach der Ausgabe im Carl Hanser
Verlag zitiert: Theodor Fontane, Werke Schriften und Briefe. Hrsg. von
Walter Keitel und Helmuth Niirnberger. 20 Bande in vier Abteilungen.
Miinchen 1962 ff. (Abgekiirzt: HF, romische Ziffer = Abteilung, arabische
Ziffer = Band. Bei der Mehrzahl der Bidnde wird nach der 2., revidierten
Auflage, 1970 ff., zitiert; hier: HF I, 6, S.371. — Ergédnzend herangezogen
wurde die Ausgabe des Aufbau-Verlags: Theodor Fontane, Gedichte. Band 1
bis 3. Hrsg. von Joachim Krueger und Anita Golz. Berlin und Weimar 1989
[= Aufbau), die bisher umfassendste, nach dem aktuellen Forschungsstand
grindlich kommentierte Sammlung des lyrischen Werkes. — In der folgenden
Darstellung sind zwei kleinere Interpretationen aufgegangen, die zunichst
in der ,Frankfurter Allgemeinen Zeitung” im Rahmen der ,Frankfurter
Anthologie”, spiter in der Buchausgabe dieser Anthologie im Insel-Verlag,
Frankfurt am Main, erschienen sind: Publikum. In: Frankfurter Anthologie,
Achter Band. Gedichte und Interpretationen. Hrsg. von Marcel Reich-
Ranicki, Frankfurt am Main 1984. S. 107-110. — Lebenswege. In: Frank-
furter Anthologie, Elfter Band. Gedichte und Interpretationen. Hrsg. von
Marcel Reich-Ranicki. Frankfurt am Main 1988. S.135-138. Dem Verlag
ist fiir die freundliche Genehmigung zum Wiederabdruck zu danken.

2 HF 1, 6, S. 387. Einen Hinweis zur Datierung gibt ein im Manuskript des Ro-
mans Die Poggenpuhls {iberliefertes, mit Blaustift und Tinte ausgefiihrtes
Titelblatt: ,An Menzel. Zum 8. Dezember 1883. — An Adolf Menzel als er
an seinem Bilde: ,Piazza d’Erbe’ malte (8. Dezember 1883).” (Aufbau,
Bd. 1, S. 617 f.) In einem Brief an Emilie Fontane vom 23. Juni 1884, in dem
Fontane sich insgesamt kritisch iiber Menzel &dufiert, distanziert er sich
dllerdings gerade auch von diesem Bild aus Verona: ,[...] er, bei allem
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Respekt vor ihm, ist mir unertriglich feierlich [...] Und darin ist er doch
;man ganz kleene’. Die Besprechung in der ,Gegenwart’ scheint mir sehr
gut. Ich glaube doch, diese Art von Malerei ist ein Irrweg, giinstigstenfalls
eine Curiositidt. Du siehst, es will doch keiner auf den Zopf anbeifien; un-
zweifelhaft ist auch diese Leistung wieder, wie alles was dieser Mann und
Kiinstler schafft (Genius ist mir zu viel) bewundernswerth, aber erfreu-
lich oder gar entziickend ist es sicherlich nicht. Man staunt, aber bleibt ganz
kalt.” (HF IV, 3, S.335f.). Im folgenden Jahr schreibt Fontane an Ludwig
Pietsch anldglich einer Besprechung: .Sie haben Menzel und Turgenjew
genannt und zu Beiden blick ich als zu meinen Vorbildern und Meistern
auf.” (23. 12. 1885, HF 1V, 3, S. 441) Fontanes ambivalente Beziehung zu
Menzel charakterisiert Heide Streiter-Buscher (HF III, 5, S. 963 ff.)

3 Aus den Tagen der Okkupation. Bd. 1, ,Le Puits’ (HF III, 4, S. 845 £.)

4 Der Erzdahler bemerkt wahrend der Dampferfahrt auf dem Forth, die eine
Fiille historisch-romantischer Ankniipfungen erlaubt”, das wenig harmonische
Benehmen eines Ehepaares, eines ,gramlichen alten Herrn und einer jungen
blassen Frau”, Der blinde Fiedler, der sich an Bord befindet, gekrdnkt durch
einige Worte des miirrischen Hertn, die seiner Musik galten, hebt an
Burns’ Lied What can a young lassie vorzutragen, (Die Ubertragung ins
Deutsche: ,Was kann ein jung Médel, was soll ein jung Médel,/ Was kann
ihr, was soll ihr ein dltlicher Mann?” ist sogleich zur Verfiigung.) Der ,hoch-
rot gewordene Eheherr” fliichtet sich hinter ein Exemplar der ,Times".

(HF III, 3/1, 272 ff.)

HF I, 6, S. 832. — Das Gesprich kreist ferner um das Problem realistischer
Darstellung und die Volksnédhe der Kunst.

HF1, 6, S.476f. — ,Das Lyrische hab’ ich aufgegeben, ich mdchte sagen
blutenden Herzens”, schrieb Fontane unter dem 10. 11. 1847 an den Jugend-
freund Wilhelm Wolfsohn. ,Ich liebe eigentlich nichts so sehr und innig wi¢
ein schénes Lied und doch ward mir gerade die Gabe fiir das Lied versagt.”
(HF IV, 1, S. 38) Ahnlich am 14. 2. 1854 an Storm: ,Das Lyrische ist sicher-
lich meine schwichste Seite [...]” (HF IV, 1, S.376). Ein Beispiel bewubte!
Sentimentalisierung durch eine Gedichteinlage hat auch Wilhelm Raabe in
Pfisters Miihle gegeben, vgl. Walter Miiller-Seidel, Theodor Fontane. Soziale
Romankunst in Deutschland. Stuttgart 1975, S. 308 f. — Eine Zusammenstel-
lung der ,Gedichte in Prosatexten” Fontanes, die sich also nicht auf die fik-
tive Prosa beschrinkt und auch Ubersetzungen einschliefit, bietet Aufbat.
Bd. 2, S. 107-181.

HF III, 1, S.207 ff. Die Verdffentlichung erfolgte aus dem Nachlaf, vgl
Helmuth Niirnberger, Der frithe Fontane. Politik. Poesie. Geschichte. 1840
bis 1860. Hamburg 1967, S. 95 ff.; S. 301 ff.

HFI, 3, S.382. — Fontane gewann im ,Tunnel’ schon bald Ansehen, abe’
der Erfolg fiel ihm nicht in den Scho§, und er hat, wie die Protokolle zeige™
auch Niederlagen einstecken miissen. Vgl. etwa das von ihm selbst verfaft¢
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Protokoll vom 19. Z. 1846 iiber ein ,Drei-Strophen-Gedicht (Steinbock)”:
.Lafontaine erdffnete den Reigen mit einem ,Steinbock’, dessen Pointe ge-
rade ins Schwarze treffen sollte; zu seinem Leidwesen erklarte sich die Ma-
joritat dahin, daf er eigentlich nur ins Blaue oder doch héchstens einen
Bock geschossen habe.” Das Gedicht wurde ,mit Ziemlich abgespeist”. (Auf-
bau, Bd. 3, S.593. — Fiir die Lesung Hansen-Grells hat Fontane nicht auf
sein erstes Seydlitz-Gedicht zurilickgegriffen, das 1847 mit grofem Erfolg
im ,Tunnel’ vorgetragen worden war, sondern die Verse offenbar eigens
fir den Roman geschrieben. Im Roman-Manuskript blieb ein Bleistiftent-
wurf des Gedichts erhalten, der mit der Buchfassung iibereinstimmt. Gegen-
tiber der Ausgabe der Gedichte, in der die Verse seit 1889 unter dem Titel
Und Calcar, das ist Sporn erschienen sind, bestehen einige Varianten. Bis
hin zu dem mitreifenden Refrain wirkt das Gedicht wie ein Lehrbeispiel fiir
die anschliefende ,dichtungstheoretische’ Diskussion in der ,Kastalia”.

HF1, 4, S. 319.

HF 1, 6, S. 384 f. — Aufbau, Band 2, S. 487, druckt die vom Textverstindnis
her mehr einleuchtende Version: ,Er schreibt und schreibt, doch [es will
sich nicht) verkaufen” und bietet in den Anmerkungen weitere Lesarten
nach dem mehrfach gednderten handschriftlichen Entwurf. — Das Gedicht
ist nicht vor Oktober 1861 (Stiftung des Kronenordens), mutmaflich eher
einige Jahre spiter entstanden. Fontane erhielt den Kronenorden vierter
Klasse im Januar 1867, 1869 bekam er fiir sein Werk iiber den Deutschen
Krieg von 1866 vom Konig eine Geldzuwendung. Vgl. zum Umfeld des
Gedichts auch den Aufsatzentwurf Dichteraspiration (Theodor Fontane, Drei
literaturtheoretische Entwiirfe. Hrsg. und erldutert von Joachim Krueger.
In: Fontane-Blatter, Bd.2, Heft6, S.377-393. - Die Bearbeitung eines
Hohenstaufen-Stoffes, nimlich eines Epos Barbarossa, hatte Fontane um
1850 selbst in Aussicht genommen, dann aber auf das abgegriffene Thema
verzichtet. Uber einen typischen Vertreter des historischen Genres, den
Dramatiker Ernst Raupach — Autor eines Mittelalter-Zyklus, der nicht we-
niger als 16 Dramen umfafite —, dessen Stiicke er als junger Mensch in
Berlin oft gesehen hatte, dufierte sich Fontane in einem Brief an Paul Lindau
vom 18. 12. 1888 drastisch: ,Er schlachtete jeden Sommer einen Hohen-
staufen oder, was dasselbe sagen wollte, einen Band Raumer ein und setzte
uns dann den Schinken im darauf folgenden Winter vor. Als Conradins
Haupt gefallen war, machte er sich an die Illegitimen [...]* (HFIV, 3,
S.664). Nicht ohne Selbstironie ist auch der Hinweis auf die Vorteile, die
der Held unseres Gedichts aus seinem preuBiisch-patriotischen Engagement
zieht. Vgl. Helmuth Niirnberger: Fontanes preufiische Welt. Zu einigen neu-
eren Untersuchungen und Editionen. In: Literatur in Wissenschaft und Unter-
richt XXII (1989), S. 340-359; hier S. 353.

HFI, 6, S.385f.

HF 1, 6, S. 324. — Das Gedicht ist Teil eines Briefes an Storm vom 4. 2. 1857,
der beginnt: ,Andéachtiger Zuhdrer, lassen Sie vorher durch einen Vers uns
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stirken!” und im Anschluf an das Gedicht fortfahrt: ,Lieber Storm, grof sind
Sie als Dichter, aber gréfier sind Sie als Herausgeber.” Fontane dankt Storm
sodann fiir ein Exemplar des soeben erschienenen Maérchens Hinzelmeier.
Heiligenstadt, wo Storm damals lebte, war Hauptort des streng katholischen
Eichsfelds, daher das Wortspiel mit ,heil'ge Stadt”. — An und iber viele
Literaten und Dichter hat Fontane Gedichte geschrieben. Freunde wie Paul
Heyse, Franz Kugler, Bernhard von Lepel, Wilhelm von Merckel, Theodor
Storm empfingen wiederholt Verse oder sahen sich in Toasten gefeiert. Ge-
nannt seien ferner Berthold Auerbach, Bettina von Arnim, Hugo von Blom-
berg, Georg Herwegh, George Hesekiel, Hermann Kriege, Otto Roquette,
Walter Scott, William Shakespeare, Wilhelm Wolfsohn. Zuweilen eignet den
Gedichten ein jugendlicher, vom Dichter spéiter ironisierter Bekenntnischa-
rakter wie in An Georg Herwegh und in An Hermann Kriege. (,Als Phrasen-
gedicht ganz gut” und ,alles waren Worte, Worte, Worte” heifit es dazu in
Von Zwanzig bis Dreifig, HF 111, 4, S. 254 und S. 267). Andere sind durch
ein erzdhlerisches Element bestimmt wie Walter Scotts Einzug in Abbotsfora
und Walter Scott in Westminster-Abtei. Zumeist handelt es sich um Gele-
genheitsgedichte. (Nachweis in HFI, 6, S. 1123 ff., .Gedichttitel und -an-
finge”.) Die Aufbau-Ausgabe hat den im Druck erschienenen Bestand der
Gelegenheitsgedichte noch vermehrt und bietet dariiber hinaus ein Verzeich-
nis von Hinweisen auf nicht erhaltene Gedichte. So erzdhlt Fontane in Vo
Zwanzig bis Dreifig: ,Einmal kam ich in grofer Aufregung zu ihm [Max
Miiller, H. N.] und sagte: ,Miiller, ich muf dir etwas vorlesen.” Er lachte

ganz unheimlich und als ich etwas verbliifft drein sah, setzte er begiitigend
hinzu: ,Du wunderst dich. Aber da ist nichts zu verwundern. Lenau, so hab
ich neulich gelesen, ist verriickt geworden. Und du hast natiirlich gleich ein
Gedicht drauf gemacht.” Es war wirklich so [...]” (HF III, 4, S. 263).

HF I, 6, S. 325. - Bereits Albert Soergel hat den programmatischen Charak-
ter dieses Gedichts hervorgehoben (A.S., Dichtung und Dichter der Zeit.
Eine Schilderung der deutschen Literatur der letzten Jahrzehnte. Leipzig
1911). Das aus dem Nachlaf publizierte Gedicht Auch ein Stoffwechsel the-
matisiert das Problem in vergleichbarer Weise: ,Im Legendenland, am Rit-
terbronnen,/ Mit Percy und Douglas hab’ ich begonnen;/ Dann hab’ ich in
seiner Schwadronen Mitten / Unter Seydlitz die grofien Attacken geritten |
[...) / Jetzt ist mir der Alltag ans Herz gewachsen [...)* (HF I, 6, S.344).
In etwas abweichender Weise behandelt das ebenfalls aus dem Nachlaf stam-
mende, unfertige Gedicht Im Griinen den ,Stoffwechsel’ des Autors: er hat
in seinen ,Gedichten geblttert” und ,halb freudig, halb mit Beschdmen’
bemerkt, daf alle sich ,in Extremen” bewegen. ,Mal Douglas und mal Nante
Strump.” (HF I, 6, S.336; Aufbau, Bd. 2, S. 506 f. mit einigen weiteren un-
vollstindigen Verszeilen). Vgl. zum Problem der Alterskunst auch den Auf-
satz von Karl Richter, Die spate Lyrik Theodor Fontanes. In: Fontane aus
heutiger Sicht. Hrsg. von Hugo Aust. Miinchen 1980, S. 118-124, sowie di¢
weiterfilhrenden Uberlegungen Richters in seiner Verdffentlichung Lyrik
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und geschichiliche Eriahrung in Fontanes spiten Gedichten, In: Fontane-
Blatter, Bd. 6 (1985), Heft 1, S. 54-67.

Die Bemerkungen iiber ,Darstellung des Kleinlebens” in einem Brief an
Ludovica Hesekiel vom 19. 2. 1878 (HF IV, 2, S. 65) finden ihre Fortsetzung
und ndhere Bestimmung in zahlreichen Briefiuferungen, die die Nieder-
schrift seiner Romane begleiten und — wie der Brief an Ludovica Hesekiel
~ nicht selten gezielte Selbsterkldarung an die Adresse potentieller Kritiker
und Rezensenten darstellen. Kommentiert hat Fontane manche seiner Ro-
mane - etwa L'Adultera, Irrungen, Wirrungen, Stine, Unwiederbringlici: —
und deren kiinstlerische Besonderheiten aber auch in kleinen Gelegenheits-
gedichten (vgl. dazu die Kommentare zu den Romanen beziehungsweise zu
den Gedichten). Reuter iiberschreibt in seiner Monographie das den spiten
Gedichten Fontanes gewidmete Kapitel mit einer gliicklichen Formulierung
.Lyrik im Licht und Schatten des Romans”. (Hans-Heinrich Reuter, Fontane.
Miinchen 1968, Bd. 2, S. 774 f{f.)

5 HF1I, 6, S. 380.

HF 1V, 3, 5. 534 {.

HF 1V, 3, S. 535.

HFI, 6, S. 378 f. und Anm.

Aufbau, Bd. 1, S. 488.

An Martha Fontane, 25. 8 1891 (HF IV, 4, S. 148).
HF I, 6, S. 330.

Thomas Mann, Anzeige eines Fontane-Buches. In Th. M., Reden und Auf-
satze, Bd. 1, Frankfurt am Main 1965, S. 296.

HF]1, 6, S. 330.

Theodor Fontane, Briefe an Georg Friedlaender. Hrsg. und erlautert von
Kurt Schreinert. Heidelberg 1954, S. 173.

Wie Unter ein Bilinis Adolf Menzels und Publikum in der dritten Auflage
der Gedichte.

HF1I, 6, S. 342, — Als weitere Stationen des Spaziergangs werden der Gold-
fischteich am Floraplatz, der Wrangelbrunnen, die Bismarckpforte benannt
- .Rechtsher seh’ ich Goethe winken”.

Das Gesprich zwischen Innstetten und Wiillersdorf im 31. Kapitel des Ro-
mans kreist um Resignation: ,,In der Bresche stehen und aushalten, bis man
fallt, das ist das beste. Vorher aber im kleinen und kleinsten so viel heraus-
schlagen wie méglich und ein Auge dafiir haben, wenn die Veilchen blithen
oder das Luisendenkmal in Blumen steht [...]” (HFI, 4, S. 288).

Vgl. Von Zwanzig bis Dreifig, ,Berlin 1840°, 3. Kap. (HFIII, 4, S. 228 ff.)
und ,Mein Leipzig lob’ ich mir’, 4. Kap. (HFIIIL, 4, S. 257 ff.) Die harmoni-
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sierenden Mitteilungen Fontanes iiber seine Leipziger Zeit in der Auto-
biographie sind allerdings besonders erginzungs- und korrekturbediirftig.
In diesem Zusammenhang ist auch das 1841 entstandene Gedicht Shakes-
peares Strumpf zu nennen, das den musealen Schiller-Kult zum Angriffsziel

hat (HF1I, 6, S. 683 und Anm,)

So bereits 1846 im dritten der Emilie gewidmeten Sonette: ,Zur Geltung
kommt das kliglichste Gelichter! ,Sei Bankelsinger oder Farbenreiber,/ Sei
Dorfschulmeister oder Eseltreiber,/ Sei was du willst, gleichviell Nur sei
kein Dichter.”” (HFI, 6, S. 771 und Anm.; Aufbau, Bd. 2, S. 396 f. bietet den
Text nach der Abschrift im ,Tunnel’.) Vgl. besonders den 1891 anonym ver-
dffentlichten Artikel Die gesellschaftliche Stellung der Schriftsteller (HF III,
1, S. 573 ff. und Anm.) Auch in der Korrespondenz dufiert sich F. iiber das
geringe 6ffentliche Ansehen des Schriftstellers und Journalisten oft mit gro-
Ber Scharfe.

Vgl. Anm. 1. Das Gedicht Hoffest fihrt nach der als Titel dieses Aufsatzes
zitierten Phrase: ,Sie kennen ja unsren berithmten Sdnger” ironisch fort:
LAlle Gesichter werden linger.” Es ist, als habe Fontane die Situation vor-
ausgeahnt, die sich bei der Feier seines 70. Geburtstages im ,Englischen
Haus” in Berlin ergab: Das Publikum kannte seine beriihmteste Ballade
Archibald Douglas offenbar nicht hinreichend genau. denn es unterbrach
deren Vortrag durch verfrithten Beifall.

Fontane schrieb das Gedicht als anndhernd Siebzigjdhriger, auch der Er-
scheinungstermin der dritten Auflage der Gedichte zielt auf den 70. Geburts-
tag. Der erreichten Altersstufe eignet eine symbolische Bedeutung, gleich-
wohl — oder gerade jetzt ~ dufiert sich der Dichter ,im Bummelton”.

Die zweite Strophe von Paul Gerhardts 1647 entstandenem Abendlied lautet
vollstindig: .Wo bist du, Sonne, blieben?/ Die Nacht hat dich vertrieben,/
Die Nacht, des Tages Feind./ Fahr hin; ein andre Sonne,/ mein Jesus, meine
Wonne,/ gar hell in meinem Herzen scheint.” — Fontane hat, wie besonders
seine Erzdhlwerke zeigen, das Stilmittel des Zitats mit ebenso grofier wie
bewufiter Meisterschaft gehandhabt. Da viele der von ihm zitierten Autoren
mittlerweile sehr viel weniger bekannt sind als zur Fontanezeit, hat sich
die Wirkung dieses Kunstmittels allerdings stark verdndert. Nicht selten
wird es unbemerkt bleiben; umso stirker iiberrascht die unvermutete Wahr-
nehmung. Vgl. in diesem Zusammenhang die hochst aufschlufireiche Unter-
suchung von Lieselotte Vof, Literarische Prafiguration dargestellter Wirk-
lichkeit bei Fontane. Zur Zitatstruktur seines Romanwerks, Miinchen 1985.
sowie Bettina Plett, Die Kunst der' Allusion. Formen literarischer An-
spielungen in den Romanen Theodor Fontanes. Kéln, Wien 1986 (= Kolner
germanistische Studien. 23)

.Spreeland”, Kap. ,Mittenwalde” (HF II, 2, S. 709).

Am 30. November 1876. Der Satz lautet vollstindig: ,Das ,Friihlingslied
von Uhland oder eine Strophe von Paul Gerhard () ist mehr werth als 3000
Ministerial-Reskripte.” (HF IV, 2, S. 549)
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35 HF L, 6, S. 262 ff. Zu den Entwiirfen vgl. Aufbau, Bd. 1, S. 615 f.

36 Peter Paret, Kunst als Geschichte. Kultur und Politik von Menzel bis Fon-
tane. Aus dem Englischen von Holger Fliessbach. Miinchen 1990, S. 223,

37 An Georg Friedlaender, 6. Januar 1886 (HF IV, 3, 5. 445 f.).

38 .,Wenn er mir die Wahrheit gestehen solle’, so fing er (d. i. Kéckeritz, H.N.)
an, ,s0 konne er mir nicht verhehlen, daf er sehr ungiinstig von mir denke
[...) Ich hdtte das Militir verlassen, dem Zivil den Riicken gekehrt, das
Ausland durchstreift, mich in der Schweiz ankaufen wollen, Versche, gemacht
(o meine teure Ulrike!) die Landung mitmachen wollen, usw. usw. usw."
An Ulrike von Kleist, 24. 6. 1804 (Heinrich von Kleist, Simtliche Werke und
Briefe. Hg. von Helmut Sembdner. Miinchen 1965. Bd. 2, S.738). - Die
lapidare Notiz: ,Verse gemacht” findet sich auch in Fontanes Tagebuch (Auf-
bau, Bd. 3, S. 597).

39 In dem grofien Gesprdach mit Melusine im 29. Kapitel des Romans duBert
Lorenzen: ,Aber der ,Non soli cedo-Adler’ mit seinem Blitzbiindel in den
Fanger, er blitzt nicht mehr, und die Begeisterung ist tot. Eine riicklaufige
Bewegung ist da, lingst Abgestorbenes, ich muff es wiederholen, soll neu
erblihn. Es tut es nicht. [...] wir kdnnen die rdmischen Kaiserzeiten, Gutes
und Schlechtes, wieder haben, aber nicht das spanische Rohr aus dem Ta-
bakskollegium und nicht einmal den Kriickstock von Sanssouci.” (HF I, 5,
S.272f.). Hans-Heinrich Reuters Folgerung: ,Expressis verbis wird der

.grofle Koénig’ zuriickgenommen — und mit ihm Auf der Treppe von Sans-
souci” scheint indessen weit iiberzogen (Reuter, a. a. O., Bd. 2, §. 779).

.Im Alter verteidigte Menzel mit immer groferer Schroffheit seine Unab-
hingigkeit sogar gegen Mainner in hdchster Position und wurde, was er
seinem Wesen nach immer gewesen war: nichts als ein Kiinstler. [...] Die
politischen Gefiihle, die einen Teil seines Frithwerks, namentlich die ,Ge-
schichte Friedrichs des Grofen’ beeinflufit hatten, spielten keine Rolle mehr.
Er malte Wilhelms I. Abreise zum Kriegsschauplatz, einen Hofball oder Ar-
beiter in einem Walzwerk mit demselben intensiven Interesse an den Er-
scheinungen der realen Welt und mit derselben Gleichgiiltigkeit gegen deren
soziale oder politische Gehalte [...]“ (Paret, a. a. O., S. 224).

HF I, 6, S. 246.

Die Wendung ,comme philosophe” gebraucht Fontane in bezeichnendem Zu-
sammenhang auch in dem Kapitel Vierzig Jahre spdter (Ein Intermezzo) des
autobiographischen Romans Meine Kinderjahre, das von einem Besuch in
Schiffmiihle bei Freienwalde, dem Alterssitz des Vaters, erzahlt: ,[...] je
bescheidener sich im Laufe der Jahre seine Verhaltnisse gestaltet hatten,
desto giitiger und persénlicher anspruchsloser war er geworden [.... In
Klagen sich zu ergehen, fiel ihm nicht ein, noch weniger in Anklagen, (héch-
Stens mal gegen sich selbst) und dem Leben abgewandt, seinen Tod ruhig
€rwartend, verbrachte er seine letzten Tage comme philosophe”, lautet es
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in diesem liebevollen Portrdt (HF III, 4, S.151). Vgl. auch Der Stechlin,
1. Kap., iiber Dubslav: ,[...] er lebte ,comme philosophe’ nach dem Vor-
bild des grofien Kénigs, zu dem er jederzeit bewundernd aufblickte” (HF I,
5, S. 11). Die Wendung steht fiir ein Hachstes, fiir innere Freiheit.

Eine Auflistung vergleichbarer Art bietet Fontanes Gedicht Fritz Katzius,
auf dessen mit Auf der Treppe von Sanssouci verwandte Ziige hingewiesen
worden ist. (Reuter, a.a.Q., Bd. 2, S.779). In diesem Falle handelt es sich
um das Inventar eines Kramladens, in dem der rothaarige, sommersprossige
Fritz arbeitet oder vielmehr trdumt. Zuletzt wird er von der Besitzerin des
Ladens mit Goethes Gedichten erwischt, das Lesezeichen — ,ein Streifen
Schlagwurstpelle” — ist bei Mignonlieder eingelegt. In der {iberraschenden
Schlufwendung identifiziert sich der Autor mit dem ,armen Lehrling”: ,Wie
dir die Lehrzeit hinging bei Frau Marzahn,/ Ging mir das Leben hin
Ein Band von Goethe / Blieb mir bis heut mein bestes Wehr und Waffen,
Und wenn die Witwe Marzahns mich gepeinigt/ Und dumme Dinger, dic
nach Waschblau kamen,/ Mich langsam fanden, kicherten und lachten -/ Ich
lichelte, grad so wie du geldchelt,/ [...] du mein Ideal, mein Vorbild.
Der Band von Goethe gab mir Kraft und Leben,/Vielleicht auch Diinkel
[...]“ (HFL 6, S.366). Uber seine Quelle zu diesem Gedicht, Helene Bil-
laus Erzihlung Die alten Leutchen, schrieb Fontane am 28. 12. 1888 an
Friedrich Stephany, die ,Novelle* habe auf ihn ,grofen Eindruck gemacht
weil ich mich in dem Ladenschwengel wiedererkannte” (HF IV, 3, S.669).

Vgl. Fontanes Brief an Guido Weiff vom 14.8.1889 (HFIV, 3, S.709 f.).
der aus Anlaf von Weifi Essay Musen und Grazien in der Mark geschrieber
wurde; dazu Helmut Richter, Guido Weif und Theodor Fontane. Bericht und
Dokumentation. In: Fontane-Blétter, Bd. 6 (1987), Heft 6, S. 606—-644.

Thomas Mann, Der alte Fontane. In: Th. M., Adel des Geistes. Sechzehn
Versuche zum Problem der Humanitit. Frankfurt am Main 1959, S. 4841

Vgl. Richter, Lyrik und gesellschaftliche Erfahrung, a.a.O., S.66. - Der
mangelnde ,Sinn fir Feierlichkeit” von dem Fontanes Gedicht Wa:
mir fehlte (HF I, 6, S.331) spricht, wird in ironischer Manier in mehrere?
Gedichten apostrophiert, die erkennbar aus der Perspektive eines Autor
Ichs Rollenzwinge und Stereotypien der Gesellschaft behandeln.

Prinz Friedrich von Homburg, 1, 4. — Die Fontane-Zitate sind der Bespr¢
chung einer Auffithrung des Dramas im Koniglichen Schauspielhaus in Ber
lin am 10. 10. 1876 entnommen (HF III, 2, S.251). In zu seinen Lebzeite’
ungedruckt gebliebenen Aufzeichnungen hat Fontane noch entschieden¢
ablehnend iiber diese Aspekte des Dramas geurteilt: , [...) verletzt mich das
Unhistorische, der Umstand, daf mir statt eines wirkliche?
brandenburgischen Helden aus der eisernen Grofien-Kurfiirsten-Zeit ein mo
derner, tief in Romantizismus getauchter Held geboten wird, der das person
liche Empfinden, die Willkiir und die nervése Anwandlung iiber alles andr¢
setzt [...]” Zitiert nach Helmut Sembdner (Hrsg.), Heinrich von Kleists
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Nachruhm. Eine Wirkungsgeschichte in Dokumenten. Miinchen 1977, S. 552 ff.
Auch in Briefen hat Fontane sich iiber Kleists Drama gedufiert. An Paul
Heyse schreibt er am 21. 9. 1886 ablehnend iiber ein ihm von diesem zur
Priifung iibersandtes, ungedruckt gebliebenes Stiick einer jungen Wiener
Dramatikerin (Kurfirst und Kanzler von Marie Friedmann) und
vergleicht: ,Der Prinz von Hessen-Homburg hat zu Gevatter gestanden, und
hinsichtlich der Zeitbildlichkeit 146t auch er viel zu wiinschen iibrig. Aber
was er historisch-brandenburgisch siindigt, das bringt er menschlich wieder
ins Gleichgewicht und sorgt noch fiir Ueberschuf.” (HF IV, 3, S. 490) Was
Fontane hier mit ,menschlich” meint, diirfte nicht zuletzt sein Brief vom
24. 11. 1880 an Graf Philipp zu Eulenburg zeigen, in dem er iber Kleists
Homburg, .der partout nicht sterben will”, schreibt: ,Jeder Mensch, der
den Muth hat anders zu empfinden als der grofe Haufe, auch selbst in
Muth-sachen muthig anders zu empfinden als die lederne Tapferkeits-Scha-
blone vorschreibt, erweckt mein Interesse.” (,Dichter iiber ihre Dichtungen®,
Bd. 12/1. Theodor Fontane, Teil I. Hrsg. von Richard Brinkmann in Zu-
sammenarbeit mit Waltraud Wiethélter. Miinchen 1973, S. 775). — Uber den
historischen Prinzen hat Fontane in den Wanderungen durch die Mark
Brandenburg, Band Die Grafschaft Ruppin, Kap. ,Neustadt a. D.” im Zu-
sammenhang mit dessen mirkischen Besitzungen geschrieben. Auch hier
betont er das Mifverhiltnis von Dichtung und Wirklichkeit: ,Prinz Friedrich
von Hessen-Homburg, dies sei voraus bemerkt, war vor allem nicht der,
als der er uns in dem H.v. Kleistschen Drama entgegentritt. Der H.v.
Kleistsche und der historische Prinz von Homburg verhalten sich zueinander
wie der Goethesche und der historische Egmont. Sie waren in der Zeit, wo
sie hervortraten, keine Liebhaber und keine Leichtfiife mehr, vielmehr
ernste Leute von mittleren Jahren und reichem Kindersegen, iberhaupt
ebenso gute Eheménner wie Patrioten.” (HFII, 1, S.409). Vgl. auch das
in spateren Auflagen aus den ,Wanderungen ausgeschiedene Kapitel ,Fehr-
bellin in Sage, Kunst und Dichtung” (HF II, 3, S. 414 ff.)

In dem Kapitel Kleiner Zirkel, des Romans Vor dem Sturm wechselt die
beziehungsreiche Konversation von einer englischen zu einer maérkischen
Thematik. ,,Von den Tudors auf die Puttkamers! Das ist denn doch ein
Sprung.”” Die launige Bemerkung persifliert selbstironisch Fontanes Riick-
wendung zu mérkischen Stoffen nach seiner Riickkehr von London nach
Berlin. Die Konversation miindet in Lewins gewinnende Erzdhlung vom
Erbring der Bredows und diese unauffillig in den Bibelsatz ,Wen Gott lieb
hat, dem miissen alle Dinge zum Besten dienen” (Romer 8, 28). Denselben
Bibelsatz wird Tante Schorlemmer zitieren, er ist das eigentliche Schlufwort
des Romans, auf das nur noch die Ausziige aus Renatens Tagebuch folgen
(HI 3, S.454 u. 709). Dichterischer Gerichtstag iiber sich selbst und - so
man das anspruchsvolle Wort nicht scheut — Erwdhlungsbewuftsein des
Kiinstlers verbergen sich in solcher Darstellung, die Erfahrungen und Irr-
tiimer einer schwierigen Vergangenheit in iiberlegener Weise rekapituliert.
Auch Lewin — ebenfalls Kastalia-Mitglied und Autor dreier kleiner Strophen

139




mit ,elegischem Grundton”, die er allerdings im letzten Augenblick vom
Vortrag zuriickzieht ~ trdgt Ziige des jungen Fontane.

Prinz Friedrich von Homburg, V 10. — Fontane spricht von , Unsterblichkeit"
in Hinblick auf das eigene Werk mit fiir ihn charakteristischer Ironie. An
Emilie Fontane am 10. 8. 1877 aus Thale: ,Gestern abend acht Uhr bin ich
bei leidlichem Wohlsein, mit Koffer, Rockbiindel und Unsterblichkeitspaket
hier angekommen [...]* (HF IV, 2, S. 747). Das omindse Paket enthielt das
Manuskript des Romans Vor dem Sturm, an dem Fontane vor etwa 15 Jahren
zu arbeiten begonnen hatte und den er nach der Krise von 1876 unter Auf-
bietung aller Kréifte zu vollenden suchte. Die Wortschépfung , Unsterblich-
keitspaket” bildet ein bezeichnendes Beispiel fiir den beabsichtigten ,Kon-
trast der Stillagen”, auf den zurecht hingewiesen worden ist (Richter, Fon-
tanes spdte Lyrik, a. a. O., S. 130).

Aufbau, Bd. 3, S. 593.

HF I, 3, S. 458.

HF1, 6, S.345; der Dichterlos iiberschriebene Entwurf abgedruckt in Auf-
bau, Bd.1, S.478f. - Riickblick auf die dichterische Existenz charakteri-
siert auch das 1895 entstandene Gedicht An meinem Fiinfundsiebzigsten,
in dem Fontane sich einleitend noch einmal zu seiner Prigung als Dichter
der Mark und Preufiens bekennt: ,Ich dachte, von Eitelkeit eingesungen:/
[...]J/ Du bist der Mann des alten Fritzen / Und derer, die mit ihm bei
Tafel sitzen,/ Einige plaudernd, andre stumm,/ Erst in Sanssouci, dann in
Elysium [...]" Bis hin zu der entschiedenen Schlufwendung: ,[...] kommen
Sie, Cohn”, handelt es sich dabei allerdings zugleich um einen Abschied
(HF I, 6, S. 340 £.).

HF/I, 6, S. 341 f. - Der Kiinstler produziert, aber er vermag nicht rational
zu vermitteln, warum er es tut. Darin griindet seine AuBenseiterrolle. Fon-
tane hat sich jeder pritentisen Selbstdarstellung von Kiinstlertum entschie-
den widersetzt,ebenso fehlt es nicht an Zeugnissen bewufter Hinwendung
zum Menschen, Zuletzt aber dominiert ein Gefiithl von Fremdheit, das sich
auch auf die Intention des Kiinstlers in einzelnen bezieht, in der er mehr
oder weniger unverstanden bleibt. Das dem Zyklus Aus der Gesellschat!
zugeordnete Gedicht Nur nicht loben formuliert es in scherzhafter Weise:
~Schreibt wer in Deutschland historische Stiicke,/ So steht er auf der Schiller-
Briicke./ Macht er den Helden zugleich zum Daméte,/ So heifit es: Egmont,
siche Goethe./ Schildert er Juden, ernst oder witzig,/ Ist es Schmock oder
Veitel Itzig./ Schildert er einige hiibsche Damen,/ Heifit es: Dumas ..
Ehebruchdramen./ Jeder Einfall, statt ihn zu loben,/ Wird einem andern
zugeschoben./Ein Gliick, so hab’ ich oft gedacht,/ Daf Zola keine Balladen
gemacht.” (HF I, S. 376 £.)

54 HF 1, 6, S. 329.

55 An Ulrike von Kleist, 14. 3. 1803 (,Werke 'und Briefe”, a.a. O., Bd.2
S. 730).
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Christian Grawe, Melbourne

.Es schlug gerade . ..":
Zur Gestaltung eines Zeitelements in Fontanes Romanen

In dem beliebtesten Roman Fontanes, EFFI BRIEST, wird die Welt der Laute
und Gerdusche zu einem tragenden Element bei der Charakterisierung der Titel-
gestalt. Effi ist ohne ihre auditive Empfindsamkeit nicht zu deuten. Der zum
Verstindnis ihrer Eheproblematik zentrale Spuk des Chinesen etwa ist ja
aufier in der bewufit kindlich-banalen Form eines Abziehbildes nie sichtbar.
Seine suggestive Wirkung beruht ausschliefilich auf geheimnisvollen Gerduschen,
die gerade durch ihre Ungreifbarkeit so beunruhigend wirken. Gerdusche sind
es auch, die Effi aus den Beschrinkungen der Gesellschaft und ihrer schuldbe-
wuliten Lage wiederholt in eine andere diesseitige oder jenseitige Welt rufen.
Am eindringlichsten wirkt ein solches Ensemble von fernen Stimmen in der
Natur auf sie, als sie am Abend vor ihrem dritten Hochzeitstag bei ihrem
schuldbewuften Selbstgesprdch am offenen Fenster des elterlichen Hauses in
Hohen-Cremen ,eine(em) leise(n), feine(n) Ton, wie wenn es regnete [...] von
den Platanen her” und dem ,Rasseln des Zuges, der, auf eine halbe Meile!
Entfernung, an Hohen-Cremmen voriiberfuhr” (EB 219 f.),2 lauscht. Schon un-
mittelbar vorher hért sie ,die Turmuhr dritben” schlagen,

#[...) und Effi zdhlt die Schlige. Zehn [...] Und morgen um diese
Stunde bin ich in Berlin. Und wir sprechen davon, daf unser Hochzeitstag
sei, und er sagt mir Liebes und Freundliches und vielleicht Zirtliches.
Und ich sitze dabei und hore es und habe die Schuld auf meiner. Seele.”
(EB 218 f.)

Effis Betroffensein von Gerduschen ist es, das dem Leser und, wie ihre Reak-
tion zeigt, auch ihr selbst, ihre seelische Lage vermittelt.

.Ortlichkeit und Schauplatz®,? Landschaft! und Ambiente in Fontanes Romanen,
also das szenische Arrangement der visuellen Welt, die das Leben und die Ent-
scheidungen der sich darin bewegenden Gestalten beeinfluft oder auf symboli-
sche Weise reflektiert, ist in der Forschung wiederholt und eindringlich erdr-
tert worden. Aber die sinnenhaft erfahrbare Welt besteht bei Fontane keines-
wegs nur aus dem Visuellen, Seine Romanwelt ist vielmehr, wie das Beispiel
aus EFFI BRIEST belegt, auch voller Laute, Gerdusche, Téne und Stimmen. Nur
hat die Verarbeitung von Gehdrseindriicken viel weniger Aufmerksamkeit ge-
funden, Dabei verdient ihre Verwendung ebenfalls die genauere Beachtung der
Leser, weil auch sie auf hichst unterschiedliche Weise zum Deutungszusammen-
hang der Romane beitrdgt. In den folgenden Ausfiihrungen soll allerdings die-
ses Thema nicht insgesamt untersucht werden; vielmehr soll ein einziges Laut-
Element ins Auge gefafit werden, das das Szenische mit der Zeitgestaltung ver-
indet,

Auch dieser Aspekt der sinnenhaften Welt ist bei Fontane auf die Menschen
bezogen und dient in seiner durch und durch anthropozentrischen Romanwelt
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der Verdeutlichung menschlichen Befindens. Dabei ist es hdufig den Lesern
tiberlassen, die Zusammenhidnge, wie in diesem Fall, selbst herzustellen: Die
Platanen im Briestschen Garten vor dem verhdngnisvollen Wasser, in dem sym-
bolisch die Schuld der Ehebrecherinnen versenkt wird, erscheinen schon im
ersten Kapitel des Romans. Das feine Rieseln im Laub dieses Todessymbols ist
spater das letzte Gerdusch, das Effi unmittelbar vor ihrem Tod ,mit eine(m)
Gefiihl der Befreiung” und den Worten ,Ruhe, Ruhe” (EB 294) hért. Der Zug,
nicht nur als fernes Gerdusch, sondern auch als sichtbarer Gegenstand, ist
wiederholt das Medium, an dem sich Effis unerfiillte Sehnsucht entziindet. Daf
sie nach ihrer Scheidung von ihrer Wohnung aus auf den Bahnhof Gleisdreieck
und den Matthdikirchhof dahinter blickt, spricht fiir sich. Das dritte Gerdusch
aber, das Effi in der zitierten Passage hort, verdient iiber diesen Roman hinaus
besondere Beachtung, weil es ein von Fontane immer wieder verwendetes Mittel
darstellt, durch Gehérseindriicke Zeit zu vergegenwaértigen: das Schlagen einer
Uhr. Effi zdhlt die Schlige der Turmuhr, die ihr Gewissen wecken.

Dieses bisher offenbar unbeachtet gebliebene Phinomen bei Fontane soll das
Thema der folgenden Ausfiihrungen bilden. Als Glockenschall und Uhrenschlag
tritt es in zwei Varianten auf, und zwar so haufig, daf man auf den ersten Blick
versucht ist, von einem vorhersehbaren ... nein, vorherhérbaren Topos zu
sprechen. Es gibt nur einen Roman (DIE POGGENPUHLS), in dem Fontane
nicht Glocken klingen oder Uhren schlagen ldaft, um die Zeit anzuzeigen. Die
genauere Betrachtung dieses erzdhltechnischen Details aber macht seinen sub-
tilen Gebrauch durch Fontane deutlich.

Es handelt sich dabei um ein reizvolles Erzdhlelement, weil es das Szenische
und das Zeitliche im Roman verbindet; und da entgegen Herman Meyers Urteil,
daf die Erforschung der Zeitgestaltung im Roman wesentlich weiter fortge-
schritten sei als die der Raumgestaltung,® bei Fontane das Umgekehrte der Fall
ist, lenken die folgenden Beobachtungen vielleicht den Blick auf andere unter-
suchenswerte zeitliche Strukturen in Fontanes Werk und geben dariiber hinaus
die Anregung, die vernehmbare Zeit auch bei anderen Erzdhlern zu beachten.

Erzdhlen ist ohne zeitliche Struktur nicht denkbar, und da der realistische Roman
des 19. Jahrhunderts die empirisch-chronologische Ordnung der menschlichen
Welt nicht in Frage stellt, ist sein zeitlicher Rahmen klar definiert. Mit Unter-
suchungen etwa iiber das Verhéiltnis von erzdhlender und erzdhlter Zeit, von
Zeitraffung und Zeitdehnung und von externer und interner Chronologie hat
man die Beziehung zwischen dem vorgegebenen Zeitsystem und seiner Verar-
beitung im Erzihltext zu prézisieren unternommen, seit Giinther Miiller nach
1945 dem Phanomen der literarischen Zeitgestaltung intensive Anstdfie gege-
ben hat. Dabei wird meist erdrtert, wie das Vergehen von Romanzeit gestaltet
wird, weil die Forschung dazu neigt, Handlungsabliufe insgesamt zu untersu-
chen und sich auf Zeitfluf und Zeitproportionen im grofien zu konzentrieren.
Der Augenblick, der einzelne Zeitmoment und seine erzdhlerische Fixierund
scheinen weniger zur Analyse herauszufordern, obwohl das doch bei der Struk-
turierung von Erzdhltexten ebenso wichtig ist. Es markiert Zeit und hilft da-
durch den Moment, das sich unmittelbar Ereignende konstituieren.
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Studien iiber die Verwendung von Uhren- und Glockenschligen als bewufiter
Zeitmarkierung in der Erzéhlliteratur des 19. Jahrhunderts sind dem Verfasser
nicht bekannt. Daran, daff das Phdnomen erzédhlerisch weit verbreitet ist, besteht
kein Zweifel. In William M. Thackerays von Fontane bewundertem Roman
VANITY FAIR etwa stiefy der Verfasser vor kurzem zufillig auf folgende Szene,
in der das Ticken und Schlagen einer Uhr die gespannte Atmosphére in einer
Familie hérbar macht. Der Sohn hat den Willen des Vaters mifachtet:

,George is in town, Papa; und has gone to the Horse Guards, and will be
back to dinner.”

.Oh, he is, is he? I won't have the dinner kept waiting for him, Jane;"
with which this worthy man lapsed into his particular chair, and then the
utter silence in his genteel, well-furnished drawing-room was only inter-
rupted by the alarmed ticking of the great French clock.

When that chronometer, which was surmounted by a cheerful brass group
of the sacrifice of Iphigenia, tolled five in a heavy cathedral ‘tone,
Mr. Osborne pulled the bell at his right hand violently, and the butler
rushed up.

,Diner!“ roared Mr. Osborne.* (chapter 13)

Man kann sich des Eindrucks nicht erwehren, daf die mythische Szene auf der
Uhr, in der das Kind Agamemnons dem kriegerischen Erfolg des Vaters ge-
opfert wird, einen Hinweis auf die hdusliche Situation der Osbornes enthilt.
Diese symbolische Bedeutung bestétigt sich spiter, als Thackeray die Leiden der
unverheiratet gebliebenen Tochter des alten Osborne beschreibt, die das Leben
im Haus ihres mifmutigen alten Vaters nur mit Miihe ertrdgt. Die Leser werden
denn auch hier an die bewufite Uhr erinnert. Jane sitzt ,hard by the great
Iphigenia clock, which ticked and tolled with mournful loudness in the dreary
room“** (chapter 42).

Was aber die kleine Szene erzihlerisch auszeichnet, ist, daf die Zeit innerhalb
der Romanhandlung hérbar wird. Hier, wie so oft auch bei Fontane, geschieht
das Fixieren der Zeit nicht allein durch .den Geist der Erzdhlung”, der am An-
fang von Thomas Manns Der Erwahlte den ohrenbetidubenden Glockenschwall
hervorruft, durch die autoritative Erzihlerstimme also (etwa: ,Tags darauf,
gerad um die Mittagsstunde, hielten zwei Wagen vor dem Palais der Prinzessin

.George ist in der Stadt, Papa; er ist zur ,berittenen Garde’ gegangen und kommt zum Dinner zurick.”
.S0 so, tatsachlich? Ich habe aber nicht die Absicht, mit dem Dinner auf ihn zu warten, Jane.” Damit
warf sich dieser iiberaus wiirdige Mann in seinen Lieblingssessel, und dann wurde die vollkommene Stille
in seinem vornehmen, gediegen moblierten Salon nur noch von dem aufgeregten Ticken seiner grofien

Buffetuhr unterbrochen.
Als der Zeitmesser, der von einer heiteren Figurengruppe aus Messing, einer Opferung Iphigenies, ge-
krént wurde, mit dem vollen Klang einer Kirchenglocke fiinfmal schlug, zog Mr. Osborne heftig an dem

Klingelzug zu seiner Rechten, und der Butler trat eilfertig ein.
-Dinner®, briillte Mr. Osborne.”

'J:;:le sitzt .dicht bei der grofien Iphigenienuhr, die gerduschvoll klagend in dem Sden Zimmer tickte und
schlug.”
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[...)", U142), sondern auf vernehmbare Weise, so daf es von den Roman-
figuren selbst wahrgenommen werden kann (etwa: ,Die Turmuhr der Martins-
kirche schlug eben zwdlf, als zwei Wagen vor dem Palais der Prinzessin hielten,
[...])". Die Zeit wird so Teil des Szenischen und damit potentieller Erlebnis-
und Handlungskatalysator der Romangestalten selbst. Sie kann etwa, wie im
Fall Effis, einen Denkprozefi auslésen und Teil ihres Selbstgesprichs werden
(.Zehn [...] Und morgen um diese Zeit [...]").

Es gibt in UNWIEDERBRINGLICH sogar eine Episode, wo Fontane eine Zeit-
angabe durch eine Erzdhlerstimme innerhalb der Handlung mit der hérbaren
Zeit so zusammenfallen 1aft, daff sich die ohnehin durch ein Friedhofserlebnis
schon unheimliche Stimmung zweier junger Méadchen noch verstirkt:

~Und denke, Winterszeit, wenn alles in Schnee liegt und die Krihen auf
den Kreuzen sitzen, und dann um Mittag die zwélf Schlige . . .*
Und in diesem Augenblicke schlug die Mittagsglocke, von der Elisabeth
eben gesprochen hatte. Beide Madchen fuhren zusammen. (U 55)

Die vorliegenden Bemerkungen i{iber Fontanes ausgesprochen hédufig verwen-
dete Technik, durch Uhren- oder Glockenschlag den Moment ins Bewufjtsein
seiner Romangestalten dringen zu lassen, bilden einen, wenn auch bescheidenen
Beitrag zum umfangreichen Thema der Zeitstrukturierung im realistischen Ro-
man. Wenn Giinter Miillers Einschdtzung, ,Die literaturwissenschaftliche Auf-
gabe jedoch ist vor der Hand schlichte Beobachtung feststellbarer Zeitvorkom-
men und ihrer Bedeutung fiir das Werkgefiige,5 noch heute eine Berechtigung
beanspruchen kann, dann auch der vorliegende Versuch. Sein Charakter bringt
es mit sich, daf das hédufige Vorfilhren von Beispielen unvermeidlich ist.
Das hier diskutierte Detail gehért als szenisches gewdhnlich der ausfiihrlich ge-
stalteten Episode an. Das zeitraffende Erzdhlen (,So verging der Oktober, der
November. Zur Weihnachtszeit erschien Herr Griinlich [...)*)? halt sich beim
zeitlich fixierten Augenblick und seinen Wirklichkeitspartikeln nicht auf.

Durch die Integration in den Wahrnehmungshorizont der handelnden Personen
wird bei Fontane das Zeitmarkieren immer wieder zum Zeiterleben und damit
zu einem Partikel von Personlichkeit, Leben oder gesellschaftlicher Existenz
der Romangestalten und wie so vieles andere in Fontanes Romanen Deutungs-
medium fiir die Leser. Ex negativo ergibt sich das schon aus dem so bewuften
Einsatz von Zeitlosigkeit, wie er den Anfang von IRRUNGEN, WIRRUNGEN
auszeichnet, denn die ,halb mirchenhafte Stille (I, W 8), die Lene Nimptsch in
ihrer den gesellschaftlichen Regeln enthobenen Gartenwelt umgibt, findet ihr
Aquivalent in der Abwesenheit mefibarer Zeit. Die Uhr auf dem , Holztiirmchen”
fehlt ganz, und das iibriggebliebene Ziffernblatt ist halb weggebrochen” (L
wW2)r

II

Die einfachste Funktion, die das Vernehmbarmachen von Zeit bei Fontane hat,
ist das Fixieren eines Zeitpunkts, das Leser und Beteiligten Beginn oder Schluf
einer Handlungsphase ins Bewufitsein ruft. Diese abgrenzende Rolle 1aft sich
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schon daran erkennen, daf in solchen Féillen das Schlagen der Stunden auffal-
end hdufig gegen Anfang oder Ende eines Kapitels vorkommt. VOR DEM

S TURM bietet dafiir eine solche Fiille von Beispielen, daf dieser Roman allein
ie verschiedensten Facetten des Phdnomens verdeutlicht.

5o schligt zu Anfang des 1. Kapitels die Singuhr der Parochialkirche, als der
pinktliche Krist seinen jungen Herrn aus Berlin abholt. So beginnt das 12. Ka-
pitel des zweiten Teils mit dem Satz ,Es schlug vier Uhr” (VdS 2.82), als
ewin und Tubal sich auf den Riickweg von ihrem Besuch bei Dr. Faulstich
rachen. So schlagt am Anfang des 8. Kapitels im dritten Teil ,die Pendule [...)
vchn”, als Geheimrat von Ladalinski ,Mit der Piinktlichkeit, die ihm eigen war”
VdS 3.102) ~ offenbar Ausdruck des bewuBten Bemiihens, sich als Pole den
preufischen Gepflogenheiten anzupassen — sein Zimmer betritt, um sich mit
seiner Tochter auszusprechen. So ,schlug (es) eben sieben vom Marien- und
leich darauf auch vom Nikolaiturm” (VdS 3. 152) am Anfang des 14. Kapitels
im dritten Teil, als Lewin eine ganze Stunde zu spidt zu Ladalinskis Soiree
ommt, So brechen die Beteiligten gleich am Anfang des nachsten Kapitels mit
dem Satz ,Es schlug eben zwdlf vom Schoneberger Turm, [...]" (VdS 3. 162) zu
der Fahrt nach Kloster Lehnin auf. So treffen sich die Hohen-Vietzer am An-
ang des 5. Kapitels im vierten Teil nach Tante Amelies Beerdigung mit dem
atz ,die kleine Uhr auf dem Kaminsims schlug acht” (VdS 4. 37). So schligt
sim selben Teil auch am Anfang des 20. Kapitels acht, als die geschlagene und
demoralisierte Truppe nach dem Kampf um Frankfurt wieder in Hohen-Vietz.
einzieht.

Da fitr Fontane die Einbettung der Personen in das stimmige Milieu und die
stimmige Umwelt zu den Grundvoraussetzungen des Gesellschaftsromans ge-
hirt, dient in den meisten dieser Fille — und weitere aus anderen Romanen
lieGen sich leicht hinzufiigen® — die Beschreibung oder Bezeichnung der jeweils
schlagenden Uhr zugleich zur &rtlichen Prizisierung des Aufienraums — Niko-
lai- oder Schéneberger Turm — oder zur sozialen Charakterisierung des Innen-
raums. ,Die kleine franzosische Stutzuhr” (L 10) der van der Straatens in
LUADULTERA ist offensichtlich kostbarer als Mohrings ,Pendeluhr [...), die
tinen so merkwiirdig lauten Schlag hatte® (MM 15) in MATHILDE MOH-
RING.1® Auch zur Bereicherung der Leserkenntnis von den Gestalten, zur Ver-
Jegenwirtigung ihres gelebten Lebens, das sich in Erinnerungen und Memo-
rabilien manifestiert, konnen Uhren beitragen. Die Carayonsche ,malachitne
Stutzuhr, ein Geschenk der Kaiserin Katharina“ (SvW 26), die in SCHACH
VON WUTHENOW elf schligt, als Schachs Groom, die Ungeduld seines Herrn
demonstrierend, zum entsprechend den gesellschaftlichen Regeln frithest még-
lichen Zeitpunkt eine Einladung iiberbringt, zeugt von der vergangenen Gréfe
der schon im Mittelalter beriihmten Familie — eine stolze Tradition, die Frau
"on Carayon die Kraft gibt, den Kampf um die Ehre ihrer Tochter gegen
,S‘:ha‘:h aufzunehmen. Und die schon vom Grofvater stammende Uhr Schmidts
'n FRAU JENNY TREIBEL gibt diesem eine anheimelnd traditionsgebundene
letat,
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Es ist an zwei dieser Beispiele aus VOR DEM STURM schon ersichtlich, daf
die Zeitangabe die Piinktlichkeit einer Gestalt signalisiert, was bei Fontane in
immer neuen Variationen geschieht. Daf sich dies ironisch sogar auf die Un-
zeitgemiéBheit einer Institution beziehen kann; zeigt sich am Ende des 6. Ka-
pitels von DER STECHLIN, als sich die Offiziere Rex, Czako und Stechlin, die
schon im 3. Kapitel so piinktlich zum Diner erschienen sind, daf .die Uhr mit
dem Hippenmann [...] gerade sieben (schlug)” (S 25), auf dem Weg ins Kloster
Wutz zur altmodischen und engstirnigen Tante des dritten der jungen Maénner
befinden:

Das Gesprich kam nicht weiter, weil in eben diesem Augenblick méachtige
Turmuhrschlige vom Stddtchen Wutz heriiberklangen. Man hielt an, und
jeder zdhlte ,Vier’. Kaum aber hatte die Uhr ausgeschlagen, so begann
eine zweite und tat auch ihre vier Schlage.

»Das ist die Klosteruhr”, sagte Czako.

~Warum?”

.Weil sie nachschligt; alle Klosteruhren gehen nach. Natiirlich, Aber wic
dem auch sei, Freund Woldemar hat uns, glaub’ ich, fiir vier Uhr ange-
meldet, und so werden wir uns eilen miissen.” (DS 78)

Es ist dies keineswegs die einzige Stelle, an der Fontane die Statik des Stun-
denschlags durch das nacheinander erfolgende Erklingen mehrerer Uhren auf-
lést und dadurch eine intensivere Raum-, Gerdusch- und Zeitwirkung, eine
Verlebendigung der Szene, ein Erfillen des Raums mit Glocken- oder Uhren-

schldgen anstrebt.

Aber nicht nur Piinktlichkeit, auch Ungeduld kann durch einen Uhrenschlag an-
gezeigt werden, wie bei Jenny Treibel, die, ,ehe noch die kleine Konsoluhr dic
neunte Stunde schlug” (FJT 149), schon am Schreibtisch sitzt, um zur Vereitlung
der Heiratspline ihres ungehorsamen Sohns Hildegard aus Hamburg einzu
laden. Wie im blofien Schlagen der Stunde auch das Verpflichtende oder Gesell-
schaftliche der Zeit miteingefangen werden kann, zeigt sich an der Reaktion
die die hérbare Zeitverkiindung so hidufig bei den Beteiligten ausldst. Sie
mahnt in GRAF PETOFY die biirgerliche Franziska Franz an die Anstands-
pflicht, den ersten Besuch im kleinen Zirkel der Grifin Gundolskirchen nicht zU
tiberziehen: ,Eine kleine Stutzuhr schlug eben zehn, und die junge Schauspicle-
rin erhob sich.” (GP 25) Sie erinnert in FRAU JENNY TREIBEL Wilibald
Schmidt schmerzlich an den nonchalanten Umgang seiner Giste mit seine!
Einladung zum routinemifigen Professorenabend: ,Die Schmidtsche Wanduh,
noch ein Erbstiick vom Grofvater her, schlug bereits halb, halb neun, und noch
war niemand da aufier Etienne, [...]* (FJT 58) Diese Saumigkeit steht dan?
am Ende des Abends in peinlichem Gegensatz zur iibergrofien Piinktlichkeit
mit der man aufbricht: ,So kam elf heran, und mit dem Glockenschlag — €i”
Satz von Schmidt wurde mitten durchgeschnitten - erhob man sich |l
(FJT 74). In VOR DEM STURM erinnert die Zeit das Dienstmidchen an sein¢
Pflicht (,Es schlug sieben, und Maline erhob sich, um der Kranken ihre Medizi?
zu geben”, VdS 2. 125) und zwingt Renate, ihr Gesprdch mit den Freundinne?
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zu beenden (,Doch es schldgt neun, und wir vergessen iiber dem Plaudern unser
Abendbrot”, VdS 2. 104). Piinktlichkeit gerade bei den Mahlzeiten scheint ohne-
hin zu den Gepflogenheiten des Vitzewitzschen Hauses zu gehdren: ,Als die
Stutzuhr eben zwei schlug, erschien Jeetze und meldete, daff angerichtet sei.”
(VdS 4. 169) Und piinktlich spricht auch der Pfarrer dort vor: ,Die kleine Uhr
auf dem Kaminsims schlug acht. In diesem Augenblick meldete Jeetze den
Pastor, [...]" (VdS 4. 327).

Diese handlungsauslésende, beendende, aber auch -unterbrechende Funktion
des Uhrenschlags — wie im ersten Kapitel von EFFI BRIEST, wo der Mittags-
schlag Effis Spiel mit den Freundinnen unterbricht und der Diener ihr die
baldige Ankunft Innstettens mitteilt, so daf der Uhrenschlag gewissermafien
ihre Kindheit beendet — erfordert keine weitergehende Verflechtung mit der
eigentlichen Szene und bildet daher ein momentanes Element. Der Stundenschlag
wird aber in dem Mafh wichtiger, wie er selber zum Handlungselement avan-
ciert,

III

Das geschieht auf hochst reizvolle Weise etwa im 5, Kapitel vom FRAU JENNY
TREIBEL. Corinna Schmidt und ihr Vetter Marcell befinden sich auf dem Nach-
hauseweg von Treibels Diner, wo Corinna auf so provozierende Art auf dem
Umweg iiber Mr. Nelson mit Leopold Treibel geflirtet hat. Marcell ist empdrt
und macht seinem Herzen Luft. Die Auseinandersetzung fiillt, wihrend das Paar
leicht identifizierbare Berliner Schauplitze zwischen Képenicker- und Adler-
strafie passiert, das ganze Kapitel ; und etwa in seiner Mitte heifit es:

Und dabei blieb sie stehen und wies auf das entziickende Bild, das sich -
sie passierten eben die Fischerbriicke — driiben vor ihnen ausbreitete.
Diinne Nebel lagen iiber den Strom hin, sogen aber den Lichterglanz
nicht ganz auf, der von rechts und links her auf die breite Wasserflache
fiel, wiahrend die Mondsichel oben im Blauen stand, keine zwei Hand-
breit von dem etwas schwerfilligen Parochialkirchturm entfernt, dessen
Schattenriff am anderen Ufer in aller Klarheit aufragte. ,Sieh nur®, wie-
derholte Corinna, ,nie hab’ ich den Singuhrturm in solcher Schirfe ge-
sehen. Aber ihn schén finden, wie seit kurzem Mode geworden, das kann
ich doch nicht: er hat so etwas Halbes, Unfertiges, als ob ihm auf dem
Wege nach oben die Kraft ausgegangen wire. Da bin ich doch mehr fiir
die zugespitzten, langweiligen Schindeltiirme, die nichts als hoch sein und
in den Himmel zeigen wollen”,

Und in dem selben Augenblicke, wo Corinna dies sagte, begannen die
Gléckchen driiben ihr Spiel.

.Ach”, sagte Marcell, ,sprich doch nicht so von dem Turm und ob er schén
ist oder nicht. Mir ist es gleich, und dir auch; das mdgen die Fachleute
miteinander ausmachen. Und du sagst das alles nur, weil du von dem
eigentlichen Gesprich los willst. Aber hor lieber zu, was die Gléckchen
driiben spielen. Ich glaube, sie spielen: ,Ub immer Treu und Redlichkeit."”

(FJT 51f.)
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Das Anzeigen der Stunde - es mufj sich nach der Verzahnung von Treibels
Diner und Schmidts Professorenabend um zehn Uhr handeln — ist hier nur der
Ausloser fiir die thematische Verkniipfung des Glockenspiels mit der Unterhal-
tung des verkrachten Paares. Das in den folgenden Zeilen fiinfmal beschworene
,Ub immer Treu und Redlichkeit” wird zur Waffe im Streit, und sogar der
Kirchturm, der das Glockenspiel enthilt, wird zum Faden im thematischen Ge-
webe des Buches, denn daf ausgerechnet Corinna ihn unschon findet, weil ihm
bei seinem Streben nach oben ,die Kraft ausgegangen” ist, beleuchtet ihre Blind-
heit ihren eigenen Pldnen gegeniiber. Von ihnen wird sie sich, wie hier den
Lesern signalisiert wird, in dem Moment abwenden, wo sie ihr architektoni-
sches Schonheitsideal auf ihre eigene Treu und Redlichkeit anwendet. Auch ihr
wird auf halbem Weg nach oben die Kraft ausgehen.

Wie solche motivische Einbindung der wahrgenommenen Zeit in einer Fiille von
Varianten in Fontanes Romanen auftaucht, sei nun an einigen Beispielen auf-
gezeigt.

In IRRUNGEN, WIRRUNGEN macht Fontane den Gegensatz von Lirm und
Stille, von Zeitvergessenheit und Zeitbewufitsein zum thematischen Zentrum der
Episode, die Lene Nimptschs letzte Begegnung mit Botho von Riendcker dar-
stellt. Ohne dabei die Uhr selbst schlagen zu lassen, deren Zeit aber von der
Protagonistin wahrgenommen und kommentiert wird, wird die volle Stunde fiir
Lene zur Mahnung an Verpflichtungen, nachdem ein anderes Gerdusch sie vor-
her aus ihrer Selbstvergessenheit beim Anblick des bunten Markttreibens auf-
geschreckt hat:

Die Sonne tat ihr wohl, und das Treiben auf dem Magdeburger Platze,
wo gerade Wochenmarkt war und alles eben wieder zum Aufbruch riistete,
vergniigte sie so, daf sie stehenblieb und sich das bunte Durcheinander
mit ansah. Sie war wie benommen davon und wurd’ erst aufgeriittelt, als
die Feuerwehr mit ungeheurem Lirm an ihr voriiberrasselte.

Lene horchte, bis das Gebimmel und Geklingel in der Ferne verhallt war,
dann aber sah sie links hinunter nach der Turmuhr der Zwdlf-Apostel-
kirche!

~Gerade zwolf’, sagte sie. ,Nun ist es Zeit, daff ich mich eile; sie wird
immer unruhig, wenn ich spéiter komme, als sie denkt.” (IW 102 f.)

Kaum aber ist Lene ausgeschritten, da begegnet sie Botho und seiner hiibschen
blonden Frau, und eine halbe Ohnmacht zwingt sie zu einer lingeren Pause in
einem Vorgarten: ,,Ach, wer weinen kénnte.” (IW 104). So drédngen sich Gliicks-
gefithl und Verzweiflung, Zeitunterworfenheit und die Erholung im zeitlosen
Unbewufitsein in schnellster Folge. Lenes friiherer Liebhaber, der preufische
Offizier, braucht solche Erinnerung durch die Turmuhr nicht; er legt sich die
Verpflichtung zur Piinktlichkeit selbst auf:

~Sein Programm fiir die zwischenliegende Zeit ging dahin, daf er bis
Mittag auf dem Eskadronhofe bleiben, dann ein paar Stunden reiten
[...] wollte. [...) Und wie das Programm war, so wurd’ es auch aus-




gefithrt. Die Hofuhr der Kaserne schlug eben zwélf, als er sich in den
Sattel hob [...].” (IW 146)

In QUITT verrit akutes Zeitbewuftsein die sinnlose Gejagtheit der Grofstidter,
die sich zum Leidwesen ihrer Frauen nicht einmal beim Gebirgsurlaub zu ent-
spannen verstehen, weil sie bis auf die Minute genau Zeitpline ausarbeiten:

Es ist jetzt elf Uhr fiinf Minuten, wir miissen also spétestens drei Uhr
fiinfzehn Minuten oben sein. Schnitzel oder Koppenbeefsteak, je dachdem.
Ich rechne darauf vierzig Minuten. Aber sagen wir fiinfundvierzig, was
hoch gerechnet ist. Jedenfalls sind wir mit dem Glockenschlag vier auf der
béhmischen Seite. Dann im Laufschritt bergab; [...] Um sechs Uhr sind
wir in Johannisbad und sieben Uhr fiinf Minuten in Trautenau. Hier tref-
fen wir den Zug und sind um Mitternacht in Prag.” (Q 45 f.)

Aber wihrend die Urlauber dem Diktat der Zeit unterstehen, tut Lehnert Menz
sich gerade etwas darauf zugute, daf er anders als der zwar méchtige, aber in
grdflichen Diensten stehende Férster ein unabhidngiger Mann ist, ,und kann
machen, was ich will” (Q 37). Er kann es sich daher auch erlauben, der Forde-
rung der Zeit gerade nicht strikt zu folgen:

~von dem Kapellchen her schlug es gerade das Mittagslduten, Lehnert
aber, der, wenigstens bei der Arbeit nicht fiir strenges Stundenhalten war,
blieb in seinem Schuppen und schnitzelte weiter, ohne des Liutens und der
Mahnung zur Mittagszeit zu achten.” (Q 48)

Er {iberhért, wie sich spéter zeigen wird, das mahnende Liduten der Glocken
auch in einem viel schwerwiegenderen Fall.

In STINE wieder ist die Zeit aus ganz anderen Griinden gleichgiiltig. In der
frivolen kleinen Gesellschaft bei der Witwe Pittelkow gibt es nur eine Zeitein-
teilung: ,Man is entweder riiber, oder man is nicht riiber”: ,Un wenn man erst
riiber is, und wir sind riiber, dann is es auch ganz egal, ob es Klock zehn is oder
Klock elfe.” (S 34) Und so kann man denn getrost das Lied aus der ZAUBER-
FLOTE singen, nach dem es des Weibes erste Pflicht ist, die siifen Triebe des
Mannes mitzufiihlen.

In einer besonders intensiven Variante tritt die mahnende Kraft des Stunden-
schlags in VOR DEM STURM auf, als Bernd von Vitzewitz seinen Sohn zu
iberreden versucht, die franzésischen Soldaten bei ihrem Riickzug aus Ruf-
land hinterriicks zu iiberfallen. Lewin méchte ehrlich .deutsch, nicht spanisch,
auch nicht slawisch” Krieg fithren, und in dem Augenblick, als er mit Wider-
willen ausmalt, wie die Wehrlosen gewiirgt wiirden, ,begannen die Glocken zu
klingen* (VdS1.35¢f.), die Bernd als religise Botschaft versteht und die ihn
Zu einer Auseinandersetzung mit dem Rachemonopol Gottes zwingen.

Nicht nur Glocken, sondern auch schlagende Uhren kdnnen aber bei Fontane
Cinen Stimmungswert haben, das Innere von Menschen bewegen oder auf ihre
Befindlichkeit einwirken. Am Anfang von L'’ADULTERA sitzt der Bankier van
der Straaten mit seiner Frau beim Friihstiick:
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.Von dem beinah unmittelbar vor ihrem Fenster aufragenden Petrikirch-
turme herab schlug es eben neun, und die kleine franzdsische Stutzuhr
sekundierte piinktlich, lief aber in ihrer Hast und Eile den dumpfen und
langsamen Schligen, die von draufien her laut wurden, weit voraus. Alles
atmete Behagen, am meisten der Hausherr selbst, [...].” (L 10)

Ist der ungleiche Rhythmus der schlagenden Uhren ein Zeichen fiir die Inkom-
patibilitit des Ehepaares, bei dem die lebendige junge Frau aus der franzdsi-
schen Schweiz dem gesetzten Berliner weglaufen wird? Umgekehrt wie beim
jedenfalls vorldufig noch vorhandenen Behagen der van der Straatens verstirkt
ein néchtlicher Uhrenschlag in MATHILDE MOHRING die Angste der schlaf-
losen alten Frau Mdhring, die Schillers DIE RAUBER im Theater gesehen hat:

Es schlug schon eins, als sie sich aufrichtete und leise sagte: ,Thilde,
schldfst du schon?”

.Nein, Mutter.”

.Das ist gut, Kind. Mir ist so angst. Ob es von dem Tee ist? Aber ich habe
solch Herzschlagen und sehe immer den alten [...)"

LAch, 1af doch den alten Mann, Mutter. Der schldft nun schon zwei Stun-
den, und du muft auch schlafen.”

.Und das einzige is, daf der Rotkopf [...)"

»Ja, der hat nu seinen Denkzettel.”

.Und was wohl aus dem armen Wurm, dem Frédulein, geworden ist?
Wie hief sie doch?”

~Amalie.”

Richtig, Amalie. Ja, die is doch nu so gut wie eine Waise. Denn wenn sie
den Alten auch wieder rausgeholt haben. Lange kann er’s doch nicht mehr
machen.”

~Nein, das kann er nicht, Mutter. Aber jetzt werde ich dir ein Glas Wasser
holen, und dann legst du dich auf die andere Seite.”

.Na ja, ich werde bis hundert zdhlen.” (MM 33)

Es ist, als ob der Ein-Uhr-Schlag die naive alte Frau aus dem Bann der Geister-
stunde erlést, so daf sie sich nun ihre haarstrdubenden Erinnerungen an die
Theaterauffithrung, die die niichterne und mit ihren Heiratspldnen beschaftigte
Mathilde offenbar nicht mehr beeindruckt hat, von der Seele reden kann, Man
fragt sich nur, was fiir eine RAUBER-Fassung damals in Berlin gegeben wurde,
denn eine Version, in der Amalie iiberlebt, ist in der Schillerforschung nicht
bekannt. Aber die Ironie der Episode besteht darin, daf ja die letzten andert-
halb Akte von Schillers wildem Jugendstiick mit der Befreiung des alten Moor
und dem Tod seines meist rothaarig dargestellten Sohnes Franz selbst in der
Ceisterstunde nach Mitternacht spielen.

Der Stundenschlag als Faktor bei einem wichtigen Entscheidungsprozef findet
sich in STINE. Waldemar von Haldern kommt auf einem Spaziergang durch
Berlin, dessen Stationen sehr genau festgehalten werden und die Erlebnisinten-
sitit des Spaziergingers spiegeln und dessen Eindriicke auf typisch Fontanesche
Art zu einem symbolischen Tableau arrangiert werden, das als Seelenspiegel
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fungiert, zu dem Entschluf, sein Leben zu beenden. Bei dieser Entscheidung
wird im vielfdltigen Schlagen der Uhren Waldemar die Zeit besonders nach-
driicklich eingeprédgt. In ihm aber reift gerade der Entschluf, sich der Existenz
zu entziehen, die der Zeitlichkeit untersteht:

.Von der Dorotheenstidtischen Kirche her schlug es fiinf, [...), und ehe
noch die Turmuhr ausgeschlagen hatte, schlugen die kleinen Uhren nach,
die sich in ziemlich betrachtlicher Zahl an der Wasser- und Riickfront der
jenseitigen Fabrikgebdude befanden. Er zdhlte die Schldge, musterte den
Quai hiiben und driiben und freute sich des regen und doch stillen Le-
bens, das hier fiberall auf und ab wogte. Nichts entging ihm, [...].”
(S.84f.)

Wie so hdaufig bei Fontane ist hier das Atmosphdrische entscheidend, das eine
Reihe von Eindriicken begleitet, so daf ein Gesamtbild entsteht, das dem Leser
die Deutung einer Handlung nahelegt, obwohl es schwer wire, sie eindeutig
einem bestimmten Stein im Gefiige zuzuweisen. Es findet ein motivischer und
symbolischer Verdichtungsprozef; statt, an dessen Ende den aufmerksamen Le-
sern Lichter aufgegangen sind. Nicht zuletzt in diesem allméhlichen Einspinnen
der Leser in das Bedeutungsnetz seiner Romane besteht der Reiz der Lektiire
Fontanescher Romane.

Atmospharisches begleitet in starkem Maf auch einen Stundenschlag in SCHACH
VON WUTHENOW. Schach hat Victoire verfiihrt, aber wie immer bei Fontane
bleibt die eigentliche Szene bei einem so delikaten Ereignis ausgespart. Eine
Leerzeile auf der Seite enthilt den tatsichlichen Vorgang, vor dem Victoire
Schachs Komplimenten ,willenlos” und ,in einer siifen Betdubung” zuhdrt. Der
nichste Abschnitt beginnt folgendermafen:

Die Zimmeruhr schlug neun, und die Turmuhr draufen antwortete. Vic-
toire, die den Schligen gefolgt war, strich sich das Haar zuriick und trat
ans Fenster und sah auf die Strahe.

~Was erregt dich?”

Ich meinte, daf ich den Wagen gehort hétte.”

»~Du hérst zu fein.”

Aber sie schiittelte den Kopf, und im selben Augenblick fuhr der Wagen
der Frau von Carayon vor.

.Verlassen Sie mich [...) Bitte.” (SvW 69)

Aus dem selbstvergessenen Liebesakt ruft die volle Stunde das Paar in die Zeit
zuriick. Nur Victoires unordentliches Haar weist die an solche Diskretion ge-
wohnten Leser des spéiteren 19. Jahrhunderts auf die menschliche Unordnung
hin, die mit einer solchen Verfiithrungsszene assoziiert wurde. Aber der Stun-
denschlag mahnt Victoire auch an die zu erwartende Riickkehr ihrer Mutter vom
Schauspiel. Thre dadurch bedingte innere Erregung selbst wird allerdings nicht
beschrieben; die Leser miissen sie vielmehr aus ihrer Geste, ihrem Schritt zum
Fenster und Schachs Frage entnehmen. Gegeniiber Schachs Skepsis behilt sie in
ihrer seelischen Empfindsamkeit recht: Der Wagen fahrt tatsichlich vor, und
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schlagartig wechselt sie vom ,du” zum ,Sie” und stellt damit die gesellschaftli-
che Distanz zu ihrem Verfithrer wieder her, der einer Begegnung mit der Mut-
ter auf der Treppe nur durch das Verbergen hinter einem Pfeiler entgeht und
mit dem zynisch-bitteren ,erst die Schuld und dann die Liige. [...] Das alte
Lied” Victoires auf den vernommenen Stundenschlag zuriickbezogene, aber nicht
recht logische Begriifung ,Du kommst so frih. Ach, und wie hab’ ich dich er-
wartet” (SvW 70) quittiert. So wird das Schlagen der beiden Uhren zum Ausldser
einer kurzen Szene voller seelischer Spannung, wie sie in ihrer gelungenen sug-
gestiven Aussparungstechnik im deutschen Roman des 19. Jahrhunderts so mei-
sterlich wohl nur bei Fontane zu finden ist.

v

Es gibt noch eine weitere Szene in SCHACH VON WUTHENOW, in der die
Uhrzeit eine entscheidene, ja, noch zentralere Rolle spielt, nimlich das 14. Ka-
pitel ,In Wuthenow am See”, das mit dem Satz ,Es schlug Mitternacht, als
Schach in Wuthenow eintraf; [...]" (SvW 92) beginnt und kurz von dessen
Ende es heift:

Als er wieder in dem Gartensalon war, schlug es zwélf. Er warf sich in die
Sofaecke, legte die Hand iiber Aug’ und Stirn und zihlte die Schldge.
LZwoOlf. Jetzt bin ich zwdlf Stunden hier, und mir ist, als wére es zwdlf
Jahre.” (SvW 102 f.)

Auf den dazwischenliegenden zehn Seiten und zwolf Stunden sieht Schach zwei-
mal nach der Uhr, hért er zweimal die Kirchenglocken schlagen, 146t er sich ein-
mal die Uhrzeit sagen und hort zweimal eine Uhr schlagen (,[...) hérte, daf
es zwei schlug. Oder bedeuteten die beiden Schlige halb? War es halb drei?
Nein, es war erst zwei.”, SyW 97). Das stindige Zeitmessen und -vergegenwir-
tigen macht Schachs Schlaflosigkeit und innere Unruhe bewufit und begleitet
die geistig vermutlich angestrengtesten zwolf Stunden seines Lebens, die Fontane
bewufit auf den alten Familiensitz der Wuthenows verlegt, wo die Tradition
schwer wiegt.

Das Resultat dieser zeittrachtigen Nacht aber ist gerade, daff Schach der Zeit
entfliehen méochte, die ihn verfolgte, denn er entschliefit sich von Mitternacht bis
Mittag, die von ihm verfiithrte Victoire von Carayon nicht zu heiraten, sondern
sich statt dessen durch Selbstmord aus der fatalen Affire zu ziehen. Insofern
bildet dieses Kapitel die ,Peripetie” des Romans, und es ist dementsprechend
gegeniiber allen anderen des Buches ausgezeichnet durch das intensive Zeitbe-
wuftsein des Helden, das sich an duferen Daten orientiert. In dem Kapitel wird
die immer erneute Fixierung von Zeitpunkten zum Strukturelement der Szene.
Durch das stindige Markieren von Zeit entsteht ein zdher Zeitflu§, der das lang-
same und stockende Vergehen der Stunden dem Helden selbst einprigt. Er
erfahrt die Zeit in ihrem Ablauf.

Damit ist schon gesagt, daf diese Technik der Zeiterfahrung nur geeignet ist
fir den um seiner Wichtigkeit willen ausfiihrlich erzahlten kurzen Zeitraum, bei
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dem ein starkes Ubergewicht der erzdhlenden iiber die erzdhlte Zeit herrscht.
Man kann, ganz abgesehen von dem dadurch heraufbeschworenen untragbaren
Buchumfang, aus Griinden mangelnder Spannung und Variation in einem Roman
nicht drei Monate oder gar fiinf Jahre Stunde um Stunde mitverfolgen. Es gibt
denn auch in Fontanes Romanen insgesamt nur drei Szenen, in denen eine Hand-
lungsphase so intensiv mit dem Bewuftsein des Zeitvergehens verbunden ist:
das eben besprochene Wuthenow-Kapitel, die Mordszene in QUITT und die
Befreiung Lewin von Vitzewitz’ gegen Ende von VOR DEM STURM. Allen
drei gemeinsam ist das stundenweise Vorriicken der vernehmbaren Zeit an
ciner, wenn nicht der entscheidenden Stelle der Handlung. Alle drei sind daher
wohl auch als Hohepunkt von Fontanes Gestaltung der vernehmbaren Zeit an-
zusehen.

Es ist auffillig, daf es in den beiden noch nicht betrachteten Fillen wie im
14, Kapitel von SCHACH VON WUTHENOW in einer Abfolge von deutlich
markierten Stunden um Leben und Tod geht und die hérbare Zeit zur inneren
Erregung des Protagonisten und zur Spannung der Szene entscheidend beitrdgt.
Der Angelpunkt der Handlung in QUITT ist die Ermordung des Férsters Opitz
durch Lehnert Menz, der damit seinen Haf gegen diese Verkérperung preufi-
scher Autoritit und Gesinnung befriedigt, aber auch seine geliebte Heimat
Schlesien verliert. Der Mord widersteht dem redlichen Lehnert; er ist ein Akt
der Verzweiflung, geschieht im abendlichen Gebirge und ist — dies sei im Riick-
blick auf die Anfangsiiberlegungen der vorliegenden Ausfithrungen erwidhnt -
von beunruhigenden Gerduschen begleitet (etwa: .[...] nur dann und wann
hérte man das Klucken und Glucksen eines bergabschiefenden Wasserlaufs oder
eine einzelne Vogelstimme. Kein Schmettern oder Singen, nur etwas, das wie
Klage klang.” (Q 75).

Die gut zwanzigseitige, drei Kapitel umfassende Episode nimmt chronologisch
etwa vierzig Stunden ein und ist von einer Fiille von Zeitangaben durchzogen.
Die eigentliche Mordphase wird durch die Erzdhlerstimme abgegrenzt: ,[...]
um die sechste Stunde [...] Es war jetzt um die siebte Stunde”; und nach der
Tat: ,Zehn war durch.” (Q 773, 75, 80) Die Angabe der dazwischenliegenden,
den Mord beinhaltenden zwei Stunden aber erfahren die Leser auf andere
Weise. Erst als der Ermordete etwa 36 Stunden nach der Tat gefunden wird, er-
gibt sich die Mordzeit aus dem Zettel, den man bei ihm findet: ,Geschossen bin
ich um die neunte Stunde.” (Q 97) Die achte Stunde aber, also die letzte vor
dem Mord, wird hdrbar gemacht:

Kein Leben, kein Laut. Aber wiahrend Lehnert dieser Lautlosigkeit noch
nachhorchte, klang plétzlich, durch die tiefe Stille hin, ein helles Liuten
herauf,

»Das ist das Kapellchen unten. Das fingt an und lautet den Sonntag ein.”
Und wirklich, ehe noch eine Minute vergangen, fiel das ganze Tal mit
all seinen Kirchen und Kapellchen ein, und wie im Wettstreit klangen die
Glocken méchtig und melodisch bis auf den Koppengrat hinauf. (Q 78)

Wenn Lehnert sein Bediirfnis, die entscheidende Auseinandersetzung zwischen
Opitz und sich selbst als Gottesurteil zu begreifen, priifen wollte, dann hitte er
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hier die Gelegenheit dazu. Sein Vorhaben wird ihm lautstark genug als Ver-
stof gegen den geheiligten Sonntagsfrieden, der nun beginnt, zu Gehér gebracht.
Er aber iiberhért die Mahnung und fithlt sich daher nun auf Grund seines
schlechten Gewissens von dem Liuten der kleinen Kapelle verfolgt.

Erst hort er, als er am nachsten Abend durchs Gebirge geht, mit Erschrecken
.dasselbe Liuten, das gestern [...] vom Tale her zu der Kammhdhe hinauf-
aufgedrungen war” (Q 88), und gleich darauf den Hilferuf, der beweist, daB sein
Feind noch 24 Stunden sterbend im Wald gelegen hat und immer noch lebt.
Jahre spéter, als er selber schwerverwundet und ohne Hilfe in Amerika im
Gebirge liegt, identifiziert er dann in seiner fieberhaften Phantasie ein Glocken-
spiel mit dem Liuten beim Mord und schliefit unter anderem daraus auf einc
ausgleichende Gerechtigkeit auf der Welt: quitt.

Ebenfalls etwa zwanzig Seiten nehmen das 22. und das 23. Kapitel des vierten
Teils von VOR DEM STURM ein, in denen Lewin von Vitzewitz" Gefangen-
schaft und Befreiung geschildert werden. Dabei ranken sich die qualvollen
Stunden erst der Erwartung des Todesurteils ~ gespeist von Fontanes gleicher
eigener Erfahrung 1870 in franzosischer Kriegsgefangenschaft ~ und dann des
Ausbruchs (,das Horchen auf die Rettungsstunde fast so qualvoll [...] wie das
Horchen auf den Tod”, VdS 4. 185) an einer Folge von Zeitangaben entlang.
Das (Fontanesche) Gedicht, das Lewin dabei seelisch aufrichtet, artikuliert seine
Lage — aber mit der Gewifheit des sicheren Trostes, die ihm noch fehlt.: ,Hoffe,
harre; nicht vergebens/ Ziahlest du der Stunden Schlag,/ [...)" (VdS 4. 182). Daf
ihm sein Wachter einen Bericht iiber die Hinrichtung Leutnant von Kattes gibt.
verstiarkt seine ,Todesfurcht” (VdS 4. 180) ; daf er von seiner eigenen Hochzeit
traumt, deutet auf seine innere Zuversicht. Das Resultat seines Hangens zwi-
schen Leben und Tod ist ein Bekenntnis zum Leben, das im Gebet Ausdruck
sucht. Lewin 1dft in seiner Rastlosigkeit immer wieder seine Taschenuhr repe-
tieren oder lauscht auf die Schldge der .kleine(n) Schlofturmuhr” (VdS 4. 178);
er spiirt das Vergehen der Zeit mit einer Intensitit wie nie zuvor:

.Und nun war Mittag voriiber und endlich auch der Nachmittag. Die Son-

ne ging unter, das Abendrot erblafte, und der Tag schwand hin. Nur noch
sechs Stunden, bald nur noch fiinf. Er zdhlte die Minuten.

Um sieben Uhr kam der alte Kastellan. (VdS 4. 185)
i
Die Sterne zogen herauf, und er suchte die Bilder zusammen, soviel er

deren kannte. Aber im Gewdlk verschwanden sie wieder. ,Die Stunde rinnt
auch durch den langsten Tag.” Und nun endlich schlug es elf.

.Noch eine Stunde” murmelte er vor sich hin, ,und diese Qual hat ein
Ende! So oder so.” (VdS 4. 186)

L .a)

Die kleine Turmuhr, von der SchloBkirche her, schlug halb.” (VdS 4. 189)

Gerade aber in der letzten Stunde verlagert Fontane die Szene zu den Vorbe:
reitungen von Lewins Rettern, so daf im entscheidenden Augenblick um Mit-
ternacht beide Handlungen sich sinngeméif vereinigen:
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.Alle sahen -erwartungsvoll nach der Uhr. Noch fiinf Minuten. In jedem
Augenblick konnt’ es oben auf dem Schlof zum Schlagen einsetzen,

Und jetzt schlug es wirklich. Lewin riff das Fenster auf, zdhlte bis zwolf,
(...)" (VdS4.190¢f)

Alle hier vorgestellten, nur eine Auswahl des gesamten Materials bildenden
Beispiele von horbarer Zeit in Fontanes Romanen haben gemeinsam, daf in
ihnen die szeneninterne Chronologie nicht Teil des vom Erzédhlers gesetzten und
selbst berichteten Verstindnisrahmens von Ort, Zeit und Personenensemble ist,
sondern hineingenommen wird in den Erlebnishorizont der handelnden Personen
und damit als Erfahrungs- und Erlebnisfaktor innerhalb der Romanwelt fun-
giert. Statt im Bereich der Lesererfahrung mit dem Roman zu verbleiben, wird
die Zeit als erlebte Zeit Teil des Selbstverstindnisses bestimmter Romanfiguren.
Der Erzédhler tritt zuriick und iberlaft es seinen Gestalten, ihr ZeitbewufBtsein
selbst mitzuteilen. Das hier untersuchte Element der Zeitbehandlung bestitigt
damit das bei Fontane auffdllige Bemiihen um Unmittelbarkeit und Perspek-
tivenreichtum, durch die sich die gedeutete, eindimensionale Welt in eine Summe
von individuell erlebten Welten aufldst.

Anmerkungen

1 Es handelt sich bei Fontane immer um die preufjische Meile von etwa 7 km.

2 Die Romane Fontanes werden im Text mit den Anfangsbuchstaben der Titel
z. B. EB = EFFI BRIEST) und der Seitenzahl nach der Ullstein Taschenbuch-
ausgabe zitiert,

3 Ortlichkeit und Schauplatz in Fontanes Werken ist der Titel von Wolfgang
Rosts Buch von 1931 (Berlin und Leipzig: de Gruyter).

4 Man denke etwa an Max Taus kritische Studie Der assoziative Faktor in der
Landschafts- und Ortsdarstellung Theodor Fontanes (Diss. Kiel 1928) und
Hubert Ohls Erwiderung in Bild und Wirklichkeit. Studien zur Romankunst
Raabes und Fontanes. Heidelberg (Stiehm 1968).

5 Herman Meyer ,Raum und Zeit in Wilhelm Raabes Erzdhlkunst”. In: H. M.
Spiegelungen. Studien zur Literatur und Kunst. Tiibingen: Niemeyer 1987,
S.27.

6 Giinther Miller ,Uber das Zeitgeriist des Erzdhlens”. In: D¢t. Vjs. f. Litwis.
u. Geistesgesch. 24 (1950), S. 1-31, Zitat S. 5.

7 Thomas Mann BUDDENBROOKS, 3. Teil, 14. Kapitel.

8 Vgl. zu Zeit und Zeitlosigkeit in IRRUNGEN, WIRRUNGEN G. H. Hertling
Theodor Fontanes IRRUNGEN, WIRRUNGEN: Die ,erste Seite’ als Schliis-
sel zum Werk. New York/Berne/Frankfurt: Lang 1985, S. 36-40 (= Germanic
Studies in America 54).
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9 GM, 5.Kap.; L, 21.Kap.; SvW, 3, 11.Kap.; C, 6.Kap.; U, 32. Kap.; S,
15. Kap.

10 Richard Brinkmann hat in seinem erhellenden Aufsatz .Der angehaltene
Moment. Requisiten — Genre — Tableau bei Fontane” (In: Formen realisti-
scher Erzihlkunst. Festschrift for Charlotte Jolles. In Honour of her 70th
Birthday. Ed. J. Thunecke. In conjunction with E.Sagarra. Nottingham:
Sherwood Press 1979, S. 364 £.) auch auf das Ensemble von Fontanes Uhren
hingewiesen, ohne dabei allerdings das Zeitproblem zu beriihren, um das es
hier geht. (Der Aufsatz ist auch erschienen in: Dt. Vjs. f. Litwis. u. Geistes-

ges. 53 (1979), S. 429-462).

Andreas Graf, Kéln

Fontane, Mdllhausen und Friedrich Karl in Dreilinden.
Zu Entstehungshintergrund und Struktur des Romans .Quitt”

,Uber allen deutschen und namentlich iiber allen preufischen Biichern,
auch wenn sie sich von aller Politik fernhalten, weht ein koniglich preu-
Gischer Geist, [...) von der Gleichheit der Menschen oder auch nur von

der Erziehung des Menschen zum Freiheitsideal statt zum Untertan und
Soldaten ist wenig die Rede.”

Theodor Fontane (Quitt)’

Fontanes Roman ,Quitt” ist in der Forschung immer recht stiefmiitterlich behan-
delt worden. Einen Grund fiir den ausgebliebenen Erfolg von ,Quitt” sieht die
Fontane-Forschung in der fiir den Autor einzigartigen Struktur des Buches und
in dem ebenso einmaligen Schauplatz des zweiten Teils. Die Zweiteilung des
Romans, mit einer scharfen, rdumliche und zeitliche Distanz signalisierenden
Zasur in der Mitte, der Wechsel des Schauplatzes vom Riesengebirge (1. Teil)
in den Fontane ginzlich unvertrauten Westen Amerikas (2. Teil) ist in der
Tat fiir ihn ungewdhnlich: ,Die Geschlossenheit des Werkes wird einer schweren
Belastung unterworfen, die manches von einer Zerreifiprobe an sich hat.”? Doch
die Fontane-Forschung hat sich — wie dies im folgenden geschehen soll — bisher
nicht die Miihe gemacht, den méglichen und durchaus naheliegenden Hinter-
griinden fiir die Formbesonderheit des Romans nachzugehen. Es mag dies da-
mit zu tun haben, daf, trotz der lingst bekannten Tatsache, dafi Fontane sich
intensiv auch mit den zweit- und drittklassigen Autoren seiner Zeit beschaftigt
hat, der an einem iiberkommenen Qualitdts- und Autorenkanon orientierten Ger-
manistik die Vorstellung offenbar immer noch schwerféllt, ein Schriftsteller vom
Range Fontanes habe bewufit und dankbar Formanleihen bei der zeitgendssi-
schen Unterhaltungsliteratur gemacht.
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Ganz und gar nicht ungewdhnlich war namlich eine solche zweiteilige Struktur
fiir die Werke des Amerikareisenden und Abenteuerschriftstellers Balduin Mgll-
hausen (1825-1905), zu dessen Markenzeichen das Deutschland/Amerika-Schema
im Gegenteil zur Zeit der Entstehung von ,Quitt” langst geworden war.? Bis
zum Jahr 1890 waren bereits achtzehn Romane Mollhausens erschienen, die
bewufit mit diesem Kontrast deutscher und amerikanischer Schauplitze arbeite-
ten* Méllhausen war ein Vorldufer Karl Mays im gleichen Genre; May hat
sich immer wieder Fakten und Beschreibungen bei Méllhausen, der im Gegen-
satz zu ihm die wildwestlichen Schaupldtze aus eigener Anschauung kannte,
ausgeliehen.®

Fontane und Moéllhausen waren personlich miteinander bekannt: Fontane hat
cinen Aufsatz iiber Méllhausen verdffentlicht, und er hat den Autor mehrfach
in seinen ,Wanderungen durch die Mark Brandenburg” —~ im Band ,Fiinf Schds-
ser” — erwdahnt. Diese Tatsachen sowie ihre zeitliche und inhaltliche Verflech-
tung mit der Entstehung von ,Fiinf Schlésser” und ,Quitt” legen die Annahme
nahe, Fontane habe sich das besondere Charakteristikum seines Romans — eben
die Schauplatz-Zweiteilung — bei Méllhausen ausgelichen, Er selbst hat sich
dazu offenbar nie direkt geduBert. Allerdings kdnnen einige Sitze aus seinem
1882 verdffentlichten Aufsatz iiber Méllhausen als Anspielung auf diese zwei-
teilige Form verstanden werden: ,Alles was B. Méllhausen produziert, hat eine
starke Familiendhnlichkeit; es sind Friichte vom selben Baum. Aber diese Fa-
miliendhnlichkeit entstammt nur einer verwandten Art und Weise, die Stoffe
zu behandeln.”¢

Kennengelernt hatten sich die beiden bei der berithmten ,Tafelrunde” des Prin-
zen Friedrich Karl (1828-1885) in Dreilinden, nahe Potsdam. Mdllhausen
kannte den Prinzen bereits seit dem Beginn der 1860er Jahre. Der Tafelrunde
gehdrte der Schriftsteller spater dann — als einer der wenigen Biirgerlichen und
Zivilisten ~ fast zwanzig Jahre lang an, bis zum Tod des Prinzen im Jahr 1885.
Die ,Tafelrunde von Dreilinden’ traf sich in dem 1867 fiir den Prinzen im Diip-
peler Forst errichteten Forsthaus;? sie war als gemaBigt liberale Opposition
bekannt,

Mallhausen schrieb nach dem Tod des Prinzen:

~Mit der Piinktlichkeit der dem Wandertriebe folgenden Schnepfe siedelte
der fiirstliche Jagdherr zweimal im Jahre auf fiinf bis sieben Wochen nach
Dreilinden iiber: im Frihling gegen Ende Mirz, im Herbst gewdhnlich in
der zweiten Hélfte des Oktober. Auf Berlin entfielen héchstens drei Win-
termonate ; den Sommer verbrachte er dagegen, wenn nicht auf Reise, zum
Theil in dem Jagdschlof Glienicke bei Potsdam oder, in den letzten Jah-
ren, auf Riigen.”®

In der Runde herrschte ,volle Redefreiheit und freie Aussprache der Ansicht.?
auch Méllhausen schitzte es, daf ,ein freies offenes Wort stets willkommen®10
War, Der Prinz hatte sich als Gegner des Parade- und Gamaschendienstes profi-
liert, Jrauriger Uberbleibsel der ersten Hilfte des vorigen Jahrhunderts’. Von
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Jagdschlof Dreilinden

ihm ist das Wort iiberliefert: ,Herr, dazu hat Sie der Konig zum S.t'.;:lbsofflzlel
gemacht, daf Sie wissen miissen, wann Sie nicht zu geh-::lrchep haben. Lo
Anhand der erhaltenen Tagebiicher des Prinzen sind die Teilnehmer der JEK'{ 1
ligen Treffen in Dreilinden feststellbar.!? Wann Moéllhausen zum s}rlsten ah;lt
daran teilgenommen hat, 1dft sich nicht genau sagen. Das 'Ijagebu* er\; .
ihn erstmals zum Souper am 19. Juli 1878 ~ zusammen mit Ra-tlbor,l itu‘
stein, Borcke und Wangenheim - als ,Dr. Méllhausen”; dfe fr:.tlschi.:che T1teTz_1‘
schreibung kénnte ein Indiz dafiir sein, daf dies auch tatsichlich die Efsteasmin
nahme des Schriftstellers war. Letztmals weilte Méllhausen am 7. Juni .18 ;
Dreilinden (gemeinsam mit Otto Solms, Bernhard Rogge, Wangenhmmjzzil
Schulenburg), eine Woche vor dem iiberraschenden Tod des Prinzen am 15‘:.:[1 E
Zwischen diesen beiden Daten wird Méllhausen in den erhaltenen 'I'ageb_l.idl?‘:11
wenigstens siebzig Mal als Teilnehmer erwéhn‘t,- bed'._el_lkt man, daf thcdnnn
Karl in jedem Jahr nur drei bis vier Monate in Dreilinden verbrachte, gabi*i
heifit das, daff der Schriftsteller im Durchschnitt etwa zweimal im qua -
wdchentlich in Dreilinden zu Gast war.!* In manchen Wochen erschien E
Schriftsteller gar drei- oder viermal dort. Die Zusarflmensetzung der Rufr;'d?;:en
iiber lange Zeit sehr dhnlich: ein enger Kreis, vorw_legend aus hOhEFl ®) m:_u- A
des preufjischen Kriegsministeriums, der von 2._'e1t 7 ;en erweitert w e
Prinz Friedrich Karl, wegen seiner Kleidungsmgentum{mhke:ten geleggn e
auch ,der rote Prinz‘ genannt, war der oberste Heerfiihrer der preufisc
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Truppen in den Kriegen von 1864, 1866 und 1870/71 gewesen. Eine Aufzihlung
der Teilnehmer der Dreilindener Runde liest sich entsprechend wie ein Auszug
aus den ersten Seiten des ~ hierarchisch geordneten und mit dem Kénig begin-
nenden — ,Preufiischen Staatshandbuchs”. Folgende Personen gehdrten neben
Msllhausen zu den héufigsten Gasten in Dreilinden: Heros von Borcke (Major
a. D.), Friedrich Graf von und zu Egloffstein (Kénigl. Kammerherr seit 1845),
Phillip Graf zu Eulenburg (Kénigl. Kammerherr seit 1876, Mitglied des Preu-
fischen Herrenhauses), Graf von Kanitz (Hofmarschall und Kammerherr des
Prinzen Friedrich Karl), Graf von Klinckowstrém (Rittmeister und Adjutant am
Kriegsministerium), Karl Graf von Kénigsmarck (K&nigl. Kammerherr seit
1675, Mitglied des Herrenhauses), Freiherr von Maltzahn (Rittmeister und per-
sénlicher Adjutant des Prinzen), Major von Miinnich (Militirlehrer im General-
stab), Graf von der Schulenburg (Rittmeister und persdnlicher Adjutant des
Prinzen), Otto Graf zu Solms-Sonnenwalde (Major und Lehrer der Kriegs-
akademie), Ernst Freiherr von Wangenheim (Kammerherr bei der Prinzessin
Friedrich Karl) und viele andere mehr. Insgesamt belief sich der Kreis im
Laufe von etwa zwanzig Jahren auf ca. 250 bis 300 Personen.

Zu den wenigen in Dreilinden geladenen Biirgerlichen — Gelehrten und Schrift-
stellern — die dann allerdings zum regelméfig anzutreffenden ,harten Kern’ der
Runde gehdrten, zdhlten die Forschungsreisenden Paul Giififeld (1840-1920)

»

Heinrich Schottmiiller und der Agyptologe Heinrich Brugsch (1827-1894), den
Alexander von Humboldt schon als Fiinfzehnjihrigen geférdert hatte und den
Méllhausen bereits aus dem Hause Humboldts, mit dem er eng verbunden

war,* kannte, Alle drei hatten Professorenstellen an der Berliner Universitit.
Méllhausen war mit Brugsch gut befreundet, dieser wiederum war ein Freund
Friedrichs von Bodenstedt (1819-1892), der ebenfalls sporadisch der Tafelrunde
angehdrte. Diese drei begegneten sich beispielsweise am 20. Mai 1883 dort.
Bodenstedt war einer der berithmtesten Dichter der damaligen Zeit. Er hatte mit
seiner 1851 verdffentlichten Gedichtsammlung ,Lieder des Mirza Schaffy” — die
im Jahr 1917 in die 264. Auflage ging! — schlagartig Weltruhm erlangt.’® Auch
als Reiseschriftsteller hatte sich Bodenstedt betitigt (,Die Volker des Kaukasus”,

1855). Mit Brugsch und Bodenstedt war Méllhausen iiber Jahrzehnte befreun-
det16

IT.

Fontane wurde von dem Prinzen erstmals am 25. November 1881 eingeladen.
Er weilte danach noch wenigstens siebenmal in Dreilinden, und zwar am 4. und
7. Dezember 1881, am 9., 13. und 19. Januar, sowie am 1. Marz und 14. Mai
18827 Dje Tagebucheintrige des Prinzen Friedrich Karl fiir die Abende dieser
Tage lauten:18

25, November 1881 :

-hach 5 Uhr Diner: Hartmann, Haluke, v. d. Heyd, [unleserlich), Steffen, Fircks,
Bereférde, Dincklage, Griiter, Theodor Fontane, Schriftsteller, Kalkstein, Wan-
genheim — [d.i.: bis) 8 Uhr”

4. Dezember 1881:

«nach 5 Uhr Diner: Grolmann, Lindequist, Schlieffen, Steffens, Schachenberg,
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Dincklage, [unges.), Brugsch-Pascha, Th. Fontane, Prof. Schottmiiller, Kalkstein

- 3/4 9
7. Dezember 1881:
.nach 5 Uhr Diner: Korff, Schclemer-Wehr, Theod. Fontane, Dr. P. Giififeld,

De Clar, Spitz, Prozjewski, Dincklage, M&llhausen, Kalkstein, Wangenheim zu-
letzt Maltzahn bis 3/4 9”

9. Januar 1882:

.1/2 9 Souper: Leszinski, [unles.), Miinnich, Brésigke, Theodor Fontane, Malt-
zahn“

13. Januar 1882:

,1/2 9 —1/2 1 resp. nach 1/2 2 Souper: Caprivi, Phillip Eulenburg, Th. Fontane,
v. Arnim, Spitz, Kalkstein®

19. Januar 1882:

.1/2 9 = ca. 1 Souper: Winterfeld I, Lerzinski, Spitz, v. d. Goltz, Fontane, Mal-

tzahn; ich iibergab Goltz meine doppelten, eigenhindig geschriebenen Tage-
biicher v. 1870/71 um zu sehen, was er damit machen kdnne”

1. Mérz 1882:

.1/2 = — ca. 3/4 1 Souper: Schlippenbach, v. d. [unles.] - Trakehnen, Vogel v.
Falkenstein, Witzleben, Th. Fontane, Maltzahn”

14, Mai 1882:

.nach 5 Diner: Leszinski, Korff, Biillow, Schnattenberg, Auerswald, [unles.],
[unles.], Th. Fontane, v. Bonin, Otto Solms, Maltzahn - 3/4 9”

Ob diese Daten die Beziehungen Fontanes zu der Tafelrunde vollstindig wieder-
geben, ist unsicher. Fricke gibt in seiner Fontane-Chronologie keine weiteren
Daten an, woraus Hans-Heinrich Reuter in seiner Fontane-Biographie schlieft,
Fontane sei nur fiir den kurzen Zeitraum von November 1881 bis Marz 1882
in Dreilinden gewesen.!® Die Bemerkung des Prinzen zu der Tagebuchiibergabe
an von der Goltz am 19. Januar erlaubt jedenfalls die sichere Vermutung, daf
auch Fontane sein Entrée in Dreilinden weniger als Romanschriftsteller denn
als Verhérrlicher preufiischer Tugenden, also als Balladenpoet, ,Wanderungen”-
Autor und Kriegsbiicherverfasser gefunden hat. Daf er des Prinzen dann im
Band ,Fiinf Schlésser” gedenkt, bestitigt wohl diese Vermutung. Insofern konn-
ten Fontanes Dreilinden-Besuche vorzugsweise literarischen Recherchezwecken
gedient haben. An den jihrlichen Treffen der Friedrich-Karl-Vereinigung, die
noch bis zu Beginn des ersten Weltkrieges jeweils am Todestag des Prinzen statt-
fanden, scheint Fontane — im Gegensatz zu Méllhausen — nicht teilgenommen
zu haben.?® Heinrich Brugsch zihlt in seinen 1894 erschienenen Erinnerungen®
Friedrich von Bodenstedt, Theodor Fontane und Balduin Méllhausen als die
einzigen Schriftsteller unter den Mitgliedern der Runde auf.?? Méllhausen selbst
schreibt in einem Nachsatz zu dem Mitgliederverzeichnis der Tafelrunde.
das er seinen 1896 erschienenen ,Dreilinden-Liedern” beigegeben hatte:
~Zu den Gaisten, die aufferdem von dem Prinzen in Dreilinden gern ge-
sehen wurden, zihlten auch Theodor Fontane und Friedrich von Bodenstedt.”
Méllhausen und Fontane trafen sich also, wie gesehen, am 7. Dezember 1881 in
Dreilinden. Die anderen Teilnehmer an diesem Abend waren - neben den oben
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bereits erwihnten Wangenheim, von Kalckstein und Paul Giififeld und soweit
identifizierbar — Generalleutnant von Clear (Berlin), Infanteriegeneral von
Spitz (Berlin) und Generalleutnant Friedrich Freiherr von Dincklage-Campe
(geb. 1839). Der Letztgenannte, ein Bruder der Emsland-Dichterin“ Klara von
Dincklage, war ein besonders hdufiger Gast in Dreilinden; er versuchte sich
spater als Militdrschriftsteller und hat auch einen Aufsatz iiber die Tafelrunde
verfaft?* Am 12. Januar 1882, drei Tage nach dem vierten und einen Tag vor
seinem fiinften Besuch in Dreilinden, schrieb Fontane einen Aufsatz {iber Prinz
Friedrich Karl.%> Am 7. April begann er mit einer biographischen Skizze ,Bal-
duin Mé&llhausen”,26 offenbar der Grundlage jener ,Einleitung”, die er dann
fiir eine Sammlung von Méllhausen-Erzdhlungen der ,Collection Spemann” ge-
schrieben hat. Dieser Band ist undatiert, die Einleitung Fontanes jedoch mit
_Berlin, im Mai 1882" unterzeichnet. Aus dem Text geht hervor, daff Fontane
Méllhausen auch privat besucht hat. Er schreibt: ,Alles in seinem Hause driickt
Behagen aus, jenes Behagen, das das Resultat einer dufieren und inneren Frei-
heit ist.“? Diese privaten Kontakte hielten an. Am 14. September 1884, zwei
Jahre spiter, begegnet Fontane in Lohme auf Riigen dem Ehepaar Mollhausen,
sein Tagebuch und ein Brief an seine Tochter Mete berichten davon. ,In Lohme
war ich einen ganzen Tag lang mit Balduin Méllhausen und Frau zusammen. "
_Hatte mit ihnen einen langen Plauderabend und ein dito Frithstiick."?

Die Einstellung Fontanes zu den Romanen Mb&llhausens war durchaus zwic-
spiltig; die offenkundigen Schwichen des Autors konnten ihm, dem in &dstheti-
schen Urteilen Erfahrenen, natiirlich nicht verborgen bleiben. Dennoch hétte er
sich sicher nicht bereitgefunden, die erwihnte Einleitung — die wohl zunéchst
eine Gefilligkeitsarbeit darstellte — zu verfassen, wenn er nicht eine grund-
satzliche, iiber das Persénliche hinausgehende Sympathie fiir Méllhausens Schaf-
fen empfunden hétte. Die zentralen Sitze der Einleitung spiegeln Fontanes Be-
miihen, kiinstlerisches Fiir und Wider gegeneinander abzuwégen:

JAlles was B. Méllhausen produziert, hat eine starke Familiendhnlichkeit;
es sind Friichte vom selben Baum. Aber diese Familiendhnlichkeit ent-
stammt nur einer verwandten Art und Weise die Stoffe zu behandeln:
die Stoffe selbst sind sehr verschieden. Asthetisch und kritisch angesehen.
gehéren seine Biicher ein und derselben Richtung an, im Hinblick auf
I[Jntti:rhaltungs-» und Belehrungsfihigkeit aber bieten sie stets etwas Neues.
Er ist der Schriftsteller einer frischen, lebendigen Handlung; das ist das
erste. Was aber diesem ersten auf dem Fufie folgt, das ist: er ist auch
der Mann der Schilderung. Vor allem seine Naturschilderungen sind vor
bemerkenswerter Schénheit und fesseln auch da noch, wo sie mehr Raum
einnehmen, als sie nach dem Gesetze des Romans vielleicht einnehmen
sollten. [...)

In einem gewissen Zusammenhange mit dem hier Gesagten ist es, daf die
Charaktere, die seine Phantasie schafft, weder von einer besonderen Man-
nigfaltigkeit noch von einer besondern Tiefe sind. Aber dieses bedeutet
innerhalb gewisser Grenzen eher ein Lob als einen Tadel, und kann fast




als Kennzeichen des eigentlichen Erzihlers gelten. Der eigentliche Erzah-
ler ist in den seltensten Fillen ein hervorragender Charakteristiker, er
gibt das Ereignis als solches und hilt sich mit einer intimen Stellung sei-
ner Figuren zu dem, was geschieht, nicht sonderlich auf. [.. .

Méllhausen ist Erzdhler pur sang, und weil er es ist, ist er in einem sel-
tenen Grade populdr. Er unterhilt, er spannt, er befriedigt. Dabei nichts
von Frivolitit: seine Schriften durchweht vielmehr ein sittlicher Hauch,
der wohltuend beriihrt, erhebt und lautert — [...]".3°

Unverbramter als in dieser verdffentlichten Darstellung, die gleichwohl bemer-
kenswert treffend und wahrhaftig ist, kommt Fontanes Meinung {iber Mdll-
hausen in einem Urteil zum Ausdruck, das in einem Brief an seine Frau vom
23. August 1883 — dem Erscheinungsjahr der Novellensammlung ,Der Leucht-
turm am Michigan” — enthalten ist und das sich auf die ,K&lnische Zeitung”
bezieht. Fontane beschreibt dort die politische Tendenz des liberalen Blattes
mittels eines Verweises auf Mollhausen:

Uber die Kdlnische Zeitung komme ich mehr und mehr zu einem klaren
Urtheil. Sie ist durchweg, auch politisch, M&llhausen. Wie mitunter
mal eine Novelle von Heyse drin steht, so verirrt sich auch mal politisch
was Bedeutenderes hinein — im Ganzen aber ist alles traurig liberale
Schwabbelei, Mittelgutsblech, Redensarten-Jahrmarkt.3!

Da klingt die Reserve gegeniiber dem Unterhaltungsautor deutlicher an; politi-
sche wie dsthetische Unentschiedenheit beschreiben den Vorwurf. Fontane kannte
das intime Verhiltnis Méllhausens zur ,Kdlnischen Zeitung”, neun Méllhausen-
Romane wurden dort vorabgedruckt. Er selbst las das Blatt eher unregelmésig.
In seiner Einleitung hatte er iiber die Romane des Autors geschrieben: ,Ein gro-
fer Teil davon erschien vor seiner Buchpublikation in der ,K&lnischen Zeitung’,
zu deren fleifiigsten Mitarbeitern B. Mollhausen bis diesen Augenblick zadhlt.*3?
In dem zitierten Brief an seine Frau identifiziert Fontane nun das eine mit dem
anderen, den Autor mit seinem Hausblatt und umgekehrt — was um so be-
merkenswerter ist, als zum Zeitpunkt der Abfassung des Briefes gerade einmal
kein Méllhausen-Text das Feuilleton der Zeitung durchlief.3?

ITI.

Fontanes Beschiftigung mit seinem Roman ,Quitt” 1aft sich seit Mitte der acht-
ziger Jahre verfolgen, der Zeit also unmittelbar nach der persdnlichen Bekannt-
schaft mit Méllhausen und der Auseinandesetzung mit dessen Romanen. Ende
Mairz 1885 iibermittelte ihm Georg Friedldnder den Férster- und Wilddieb-Stoff;
mit dem Entwurf begann Fontane am 1. Juni 1885 - amiisanter- und pikanter-
weise lift er seinen Helden Lehnert Menz spiter an eben diesem Tage sterben!
An der Ausarbeitung saf er bis zum 10. Juni.** Zu diesem Zeitpunkt muf er sich
an Méllhausen und dessen Romane wieder erinnert haben, mdglicherweise ver-
anlaft durch den Tod des Prinzen Friedrich Karl am 15. Juni 1885% und die
Begegnung mit Méllhausen, ein dreiviertel Jahr zuvor, auf Riigen. Am 12, Mai
nichsten Jahres, 1886, bot er dem Verlag Kroner eine Novelle ,Quitt* an, am
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24. Juni verfafte er das 4. Kapitel, im Juli sammelte er Stoff fiir die Amerika-
Kapitel und am 24. Juli 1886 beendete er die Hilfte des Romans. Fontane war
sich iber den Umfang des neuen Buches zu der Zeit noch nicht ganz im klaren;
mehrfach berichtete er in Briefen von einer Novelle. Eine solche mit dem Titel
»Quitt” nahm Kréner am 29. Dezember 1886 unter Forderung einiger Anderun-
gen zum Verlag an. Nach anderthalb Jahren, die mit anderen Arbeiten ange-
fullt waren, iberarbeitete Fontane den Roman von Juli bis August 1888.
Zwei Wochen zuvor hatte er das Manuskript fiir den ~Wanderungs“-Band mit
dem Titel ,Fiinf Schldsser” abgeschlossen. In dessen letztem Teil beschreibt er
das Jagdschlof Dreilinden, die Zusammenkiinfte der Tafelrunde sowie Leben
und Charakter des Prinzen Friedrich Karl. Konkreter Anla§ fiir Fontanes litera-
rische Beschiaftigung mit Dreilinden war vermutlich der Tod des Prinzen - iiber
den er ja bereits sechs Jahre zuvor geschrieben hatte — am 15, Juni 1885 ge-
wesen.

Fontane nimmt in diesem Dreilinden-Aufsatz des » Wanderungen”-Bandes mehr-
fach Bezug auf Balduin Méllhausen. Dessen Name und Person waren fiir ihn
also untrennbar mit Dreilinden verbunden. Bei der Beschreibung des Schlafka-
binetts des Prinzen erwihnt Fontane ein dort befindliches «cinfach umrahmtes
Balduin Méllhausensches Gedicht, das in einer Anzahl refrainartig gehaltener
Strophen erst dem Prinzen und dann dem Klausner von Dreilinden
die Huldigungen des Dichters darbringt.”*¢ Méllhausen hat dieses 1879 ent-
standene Gedicht spéter tatsichlich in seine 1896 erschienene Sammlung von
»Dreilinden-Liedern” aufgenommen ;¥ unter dem Titel , Der Feldmarschallstrich”
findet sich dort auch ein weiteres von Fontane erwihntes Méllhausen-Poem.>®
Auch auf andere Mdllhausen-Gedichte spielt Fontane an, so etwas anlaglich
seiner Ausfithrungen iiber die Gastfreundschaft des Prinzen Friedrich Karl®
und iiber das ,Griindungslied von Dreilinden” 4 Fontane erwidhnt zudem ein
Medaillonbildnis Mé&llhausens, das neben vielen anderen in ein Buntglasfenster
der Dreilindener Keller-Krypta eingelassen gewesen sei 4!

-Die Bekanntschaft Fontanes mit dem Abenteuerschriftsteller blieb auch in wei-
terer Hinsicht literarisch nicht ohne Folgen: In seinem hinterlassenen Prosafrag-
ment ,Eleonore”, das gewdhnlich auf ca. 1880 datiert wird, ist von eines ,Bauern
Méllhausen jiingste[r] Tochter” die Rede. Und ebenfalls im Nachlafi Fontanes
befand sich urspriinglich ein - heute verschollener — zweiseitiger Entwurf fiir
eine Erzdhlung, die den Titel ,Fritz Méllhausen® tragen sollte.%2 Im Oktober
1888 erschien ,Fiinf Schlésser” mit dem Dreilindenaufsatz, im April des nich-
sten Jahres kam der Vorabdruck des Romans in der ~Gartenlaube”, im No-
vember desselben Jahres die Buchausgabe bei Hertz mit Datierung 1891. An der
Vorverdffentlichung in der ,Gartenlaube” reizte Fontane nicht zuletzt das rie-
sige Abonnentenpublikum des Familienblattes. ~Aus der Schiissel, aus der
300 000 Deutsche essen, ef ich ruhig mit™#® schrieb er am 15. November 1889
an die Redaktion: auch dies vielleicht ein versteckter Hinweis auf Mdllhausen,
der in der ,Gartenlaube” einige seiner frithesten Erzdhlungen verdffentlicht
hatte und auch spéter dort gelegentlich Texte unterbrachte.
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Fontanes Aufsédtze iiber Romanschriftsteller seiner Zeit, ob sie nun Freytag,
Alexis oder Méllhausen hiefien, waren immer auch Ubungen fiir die eigene
Romanpraxis. ,Fontane, der Journalist, bereitet den Romancier vor.”#* Er, der
selbst nie in Amerika war, sich aber zeitweise mit Auswanderungsgedanken
getragen hatte, mufite fiir die Schilderung des dortigen Schauplatzes auf litera-
rische Quellen zuriickgreifen. Diese werden jedoch nur in Andeutungen im
Roman erwdhnt. Uber Lehnert Menz, seine Figur des aus Deutschland geflohe-
nen Wilddiebes, schreibt er im Roman, dieser gleiche nach sechs Jahren in
Amerika ,halb einem Cooperschen Trapper und halb einem Bret Harte'schen
Kalifornier aus den Diggins.“5 Cooper und Bret Harte werden von Fontane
damit ausdriicklich als Ahnherren der Gattung seines Romans anerkannt;%
Méllhausen dagegen, dessen Patenschaft offensichtlich war, blieb unerwihnt.
Mdglicherweise kannte Fontane die Abbildung Méllhausens als Trapper, die
1862 in der ,Gartenlaube” abgebildet worden war®? und hatte sie bei der zi-
tierten Beschreibung vor seinem geistigen Auge.

Aufier der Grundstruktur finden sich in Fontanes Roman einige weitere diinne
Spuren, die sich als Hinweise auf Méllhausen lesen lassen. Lehnert nimmt ein
Buch ,Von Urwald und Pririe, von grofen Seen und Einsamkeit48 zur Hand,
das ihn fiir Amerika begeistert: so unspezifisch diese Bemerkung ist, man
glaubt doch in dem ,grofien See’ den Michigan-See aus dem Titel der von
Fontane eingeleiteten Erzdhlungssammlung Méllhausens aufblitzen zu sehen.
Fontane spricht von Lehnerts ,Hang nach dem Abenteuerlichen”,%® der verant-
wortlich sei fiir dessen Flucht nach Amerika; iiber Méllhausen hatte er mit glei-
chen Worten geschrieben, ,ein gewisser Hang, sich innerhalb einer grofen Na-
tur der eigenen Kraft und Freiheit voller bewufit zu werden”,5° habe diesen
nach Nordamerika, getrieben, Fontane erwihnt mehrfach die Sekte der Mor-
monen,*! die bei Méllhausen immer wieder erzahlerisch thematisiert wird — in
scinem erfolgreichsten Roman ,Das Mormonenmidchen” (1864) sogar im Titel
- und er erwahnt mehrfach Prinz Friedrich Karl, in dessen Jagdhaus sich beide
Autoren begegneten. 52

Fiir beide Autoren spielt schlieflich der Motivkomplex ,Bése Tat und Gewissen’,
‘Reue und Sithne’ eine wesentliche Rolle. Immer wieder ist das schlechte Ge-
Wissen bei Méllhausen Motor einer Siihnehandlung, die per Geheimnisschema
inszeniert wird. In Fontanes Roman ist dieses Motiv zentral angelegt und im
Titel verankert. Lehnert Menz, der 1877 im Riesengebirge den Férster Opitz
¢rschossen hatte, plagte noch nach Jahren sein Gewissen. In der Mennoniten-
Kolonie Nogat-Ehre im Indianer-Territorium sucht er vergeblich Ruhe. Am Ende
sihnt er seine frithere bose Tat durch eine neue Tat der Liebe und hofft, da-
durch entschuldigt zu sein. Sein letztes Wort, das er mit dem eigenen Blut auf
¢inen Zettel gekritzelt hat, gibt den Titel des Romans ab: ,Und vergib uns
unsere Schuld [...] Ich hoffe: Quitt.“5® Diese Lésung fiir Lehnert Menz unter-
scheidet sich in einem wesentlichen Punkt von den .Bekehrungsgeschichten’
Méllhausens: Lehnert siihnt sprichwortlich mit dem eigenen Blut, wihrend viele
Gestalten bei Méllhausen zwar ihre Schuld ebenso lange und linger als eine
edriickende Last mit sich herumtragen, doch gelingt es ihnen meist am Ende,
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durch einen ausfiihrlichen Lebensbericht, der einer Sikularbeichte gleichkommt,
sowohl innerlich Ruhe zu finden als auch sozial wieder eingegliedert zu wer-
den,

In einem weiteren Punkt, der fiir die epische Integration der Gesamtstruktur
wichtig wird, unterscheidet sich Fontanes ,Quitt” deutlich von seinen Vorbildern
bei M&llhausen. Anders als dieser, vertraut Fontane nicht auf das Geheimnis-
schema als Mdglichkeit zur Verkniipfung der beiden entfernten Schauplitze
Deutschland und Amerika — nicht zuletzt dies ist der Grund fiir die von Fon-
tane selbst einmal angesprochene ,Langweiligkeit’ seines Romans. Wo bei Moll-
hausen meist ein kontinuierlicher struktureller Bezug des zweiten Teils zum
ersten gegeben ist — Deutschlands Rétsel 16sen sich im Wilden Westen, zuweilen
umgekehrt — da bleibt dieser Bezug bei Fontane, was die Handlungskonstruk-
tion angeht, zuféllig und willkiirlich.

IV.

Die kontrastierende Gegeniiberstellung der Handlungsrdume Deutschland und
Nordamerika in zwei etwa gleich wnfangreiche, durch eine deutliche Zasur
getrennte Teile eines Romans, hatte Balduin Méllhausen im Verlauf seines Ro-
manschaffens zu einer wiedererkennbaren und reproduzierbaren Gattung ent-
wickelt, die er selbst dann auch variierte und fortschrieb. Folgende seiner
Romane haben exakt diese Form: ,Die Mandanen-Waise" (1865)%, ,Der Pi-
ratenlieutenant” (1870), ,Das Monogramm® (1874), ,Die Hyédnen des Capitals”
(1876), .Die Kinder des Striflings” (1876), .Vier Fragmente” (1880), .Der
Schatz von Quivira” (1880), .Der Haushofmeister” (1884), ,Wildes Blut” (1886).
.Das Loggbuch des Kapitins Eisenfinger” (1887), ,Der Fihrmann am Kanadian’
(1890), ,Die Séldlinge” (1892) und ,Der Talisman” (1894) ; dieses Hauptprinzip
ist umgedreht in ,Das Hundertguldenblatt” (1870) und ,Die Tochter des Con-
suls” (1880), die erst in Amerika und dann in Deutschland spielen. Variationen
bieten die Romane ,Der Meerkonig” (1867), .Der Kesselflicker” (1871), ,Die
Finsiedlerinnen” (1874) und ,Kaptein Meerrose und ihre Kinder” (1893), die
erst in Deutschland, dann in Amerika und zum Schluf wieder in Deutschland
spielen, sowie ,Die Reiher” (1878) und ,Um Millionen” (1896), die letztgenann-
tes Prinzip wiederum umkehren, indem sie einen Deutschlandteil mit zwei
Amerikateilen umrahmen.5

Die Grundform einer solchen Gegeniiberstellung von europaischem Heimatland
und exotischer Ferne hatte Thomas Morus in seiner didaktisch-zeitkritischen
Schrift ,Utopia“ (1516), die wenige Jahre nach der europiischen Entdeckung des
amerikanischen Kontinents entstanden war, entwickelt.’® Doch der Einbahn-
strafie einer vorschnellen Interpretation, die analog dazu in jeder solchen Ge-
geniiberstellung zweier Handlungsrdume eine Gesellschaft und ihren utopischen
Gegenentwurf skizziert sehen will, sind mit den genannten Variationen Moll-
hausens zur Vorsicht mahnende Wegmarken gesteckt; ganz so einfach scheint
es nicht zu sein. Wie lieBe sich sonst auch, erzihltheoretisch gesprochen, ein¢
Riickverlegung des Schauplatzes nach Deutschland iiberhaupt noch erklaren?
Bei Méllhausen 18st sich diese Frage meist, wenn man eine weitere iibergrei-
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fende Struktur genauer betrachtet: Seine Geschichten sind von Herkunfts- und
Abstammungsritseln bestimmt (die im iibrigen gleichermafien aus der Roman-
tradition wie aus der tatsdchlichen Biographie ihres Autors herrithren); Viter
und Séhne, Erziecher und Zdglinge, Verlobte und Brautigam werden getrennt,
leben jahre- und jahrzehntelang in entferntesten Weltgegenden (vorzugsweise
diesseits und jenseits des Ozeans ...) — und finden am Ende doch meist gliick-
lich zusammen. Diese Familienzusammenfiihrungsmaschine ist die eigentliche
utopische Klammer der Méllhausenschen Romane: am Ende entsteht ,Familie’,
nachdem alle Rétsel geldst, alle Geheimnisse aufgeklirt, alle Abenteuer bestan-
den sind. Eine Welt ohne Ratsel, also eine, in der die Entfremdung des Men-
schen in der neuformierten Schutzgemeinschaft ,Familie’ wieder aufgehoben
wird, ist die literarisch gestaltete und immer aufs neue variierte Gliicksvorstel-
lung Méllhausens,

Dennoch behalt natiirlich auch im Rahmen dieses Modells Amerika noch ein
Gutteil seines traditionell-utopischen Gehalts. Die meisten Familien finden nun-
mal dort zueinander, und wo nicht, ist doch der voriibergehende Aufenthalt
einiger Protagonisten in Amerika die unabdingbare Voraussetzung fiir das fami-
lidre Happy end. Die Romane erkldren - in ihrer Sprache — auch, warum dies
so ist: Amerika ist das Land der Abenteuer, der Reise, der korperlichen Be-
wéahrung; Europa dagegen eher Schauplatz von Intrige und Geheimnis, Stagna-
tion in Stddten und Dérfern, intellektueller Bewdhrung. Was aber Familien aus-
einanderzureiffen vermag, entstammt eher den Feldern intellektueller Bosheit,
ist mehr Geheimnis als Abenteuer, ist mithin gebunden an Europa; Amerika,

als Land der Freiheit, bietet demgegeniiber auch hier Freiheit: die Befreiung
von der Intrige.

Fontane iibernahm zunéchst diesen utopischen Gehalt. Immer wieder wird Ame-
rika schon im Deutschlandteil von ,Quitt” angesprochen: Lehnert Menz, sein
Protagonist, pflegt in den Kneipen ,von Freiheit und Republik und dem gliick-
lichen Amerika™? zu schwadronieren, ganz dem (Goetheschen) Diktum ,Ame-
rika, du hast es besser” ergeben. Lehnert verachtet den preufischen Untertanen-
geist, er lehnt sich auf gegen Bevormundung, Schurigelei durch Vorgesetzte und
Klassendenken. ,Es ist mir alles so klein und eng hier, ein Polizeistaat, ein Land
mit ein paar Herren und Grafen, wo wie unserer hier, und sonst mit lauter
Knechten und Bedienten.”® Der Férster Opitz, den er am Ende des Deutsch-
landteils erschiefit, verkdrpert —~ nicht nur fiir Lehnert — diesen altpreufischen
Obrigkeitsstaat. Er ist Angestellter und devoter Bediensteter des Grafen der
Gegend; ein Vertreter von ,Recht und Ordnung”, der schon beim Militir ein
Schleifer war und nun auch im Zivilleben von seinem ehemaligen Untergebenen
selbstverstdndliche Unterordnung verlangt. Opitz hélt sich fiir ,eine Stiitze von
Land und Thron">® und hat fatalerweise Recht damit.

Méllhausens Held Gustav Wandel aus ,Die Mandanen-Waise” (1865) — einem
der bekanntesten und wohl auch besten Romane des Autors — ist ein etwas
verbummelter, schwirmerischer Bonner Student. Er beteiligt sich an der politi-
schen Kleinrevolte des Frankfurter Wachensturms im Jahre 1833 (von Mdllhau-
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sen als jesuitische Intrige geschildert), wird zunidchst — wie der historische
Gustav Kinkel® — in Spandau inhaftiert, dann — ebenso wie dieser — abenteuer-
lich befreit und setzt sich — gleich Kinkel — nach Amerika ab. Der Vormund
Gustavs, der sozusagen den moralischen Gegenpart zu diesem abgibt, ist — wie
Fontanes Opitz — Oberforster. Im Gegensatz zu Opitz ist er aber ,duldsam
und liberal in Religionsangelegenheiten und nachsichtig gegen Holzfrevler, na-
mentlich wenn sie die Kriegsgedenkmiinze trugen und ihn, statt mit ,Herr Ober-
férster’ ,Herr Oberschleitnamp zu Befehl’ anredeten.”! Andere Eigenschaften,
besonders seine Ordnungs- und Preufienliebe, hat Méllhausens Férster mit
Opitz gemeinsam: ,Fiir ihn gab es ndmlich nur zwei Farben: schwarz und weif;
nur zwei Melodien: ,Heil dir im Siegerkranz’ und ,So leben wir’; nur einen
Musterstaat: Preufien, und nur einen Kénig: Friedrich Wilhelm den Dritten,“62

Beide Helden, Fontanes wie Méllhausens, fliehen nach Amerika; Wandel wird
dort Trapper und spéter friedlicher Weinbauer, Lehnert zunichst Goldgraber und
dann Farmgehilfe. Beiden bietet Amerika also die politische und individuelle
Freiheit, die sie gesucht haben. Weiter gehen die Gemeinsamkeiten beider
Autoren in diesem Punkt jedoch bezeichnenderweise nicht. Méllhausens Held
findet, unerwartet, aber entsprechend einer dunklen Prophezeiung zu Beginn,
eine entfernte Verwandte seines Vormundes, heiratet diese, griindet Familie,
findet Gliick, Ende seiner Einsamkeit und Happy end. Fontanes Lehnert bleibt
eine solche Familienzusammenfiihrung verwehrt: Seine Mutter und die von die-
ser fiir ihn bestimmte Frau bleiben allein in Deutschland zuriick, er sieht beide
nie mehr wieder; auch zu einer Hochzeit mit Ruth, seiner Verlobten in Ame-
rika, kommt es nicht mehr. Er stirbt, wie er es nie gewollt hat: in steinerwei-
chender Einsamkeit,

Die Griinde fiir diesen wichtigen Unterschied im Lebensverlauf der Helden bei-
der Autoren sind nicht so leicht zu finden, wie man zunichst glauben kénnte.
Wohl waren Fontane — anders als fiir Mollhausen, dem Biirgerlichkeit’ der
Inbegriff des hdchsten Gliicks bedeutete — biirgerliche Wohlanstindigkeit und
die damit zusammenhéingende ganze Familienideologie lingst fragwiirdig ge-
worden. Familie ist in ,Quitt” nur ein voriibergehend begliickender Zustand:
Lehnert kann nur zwei Jahre im Idyll der Mennonitenkolonie — ,a happy
family“62 — leben. Seine Einsamkeit ist die der Schuld, also eine universale
und metaphysische. Doch die wahrlich brachiale Rolle, die ,Fatum”® und ,Be-
stimmungen“s3 im negativen Schicksalsverlauf von Fontane ansonsten durchaus
bemerkenswerter Hauptfigur spielen — etwa die ,diistere Prophezeiung“6¢
'Hermites ~ deckt sich spiegelbildlich nur zu genau mit dem Prophezeiungs-
optimismus (in Gestalt der Figur des Fraulein Briisselbach) der Mé&llhausenschen
Romanmaschinerie. Fontanes erzihlerische Andeutungen, sein Held werde durch
das jhn plagende ,Gewissen” ein Opfer seiner eigenen, von Schuldvorwiirfen
“um Wahn hin verengten Vorstellungswelt, kénnen iiber die durchweg - und
eben wie bei Méllhausen — anzutreffende Einfachheit und Durchsichtigkeit des
ganzen Vorausdeutungs- und Verweisungssystems nicht hinwegtiuschen.

Jedoch auch seine inhaltlich eher grofiziigig aufgefafte, durchaus unbiirgerliche
Vorstellung von ,Familie’ konnte Fontane bei Méllhausen finden: am Schluf
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von dessen Roman ,Die Reiher” (1876) finden sich zwei Rassen, zwei Religio-
nen, mindestens drei Nationalititen und drei Generationen in einer Familie ver-
eint — ein wahrhaft globaler Vélkerbund. Ahnlich in der ,happy family”, in
die Fontanes Lehnert voriibergehend aufgenommen wird: dort sind fiinf Reli-
gionen und fiinf Nationalititen friedlich vereint.5

Doch die Unterschiede sind ebenso deutlich. Das Geheimnisschema, bei Mall-
hausen — in Nachfolge des romantischen Geheimnisromans (Tiecks ,Sternbald”,
Jean Pauls ,Unsichtbare Loge®, Hoffmanns ,Fraulein v. Scuderi” etc.) und in
Vorlduferschaft des spédteren Detektivromans ~ immer wieder Verkniipfungs-
méglichkeit zweier Welten, findet bei Fontane keine Anwendung. Zwar stort
Lehnert in Amerika ein ,Umgebensein von Geheimnissen®,% doch bezieht sich
dies ganz vorwiegend auf die Gestalt des Revolutionirs 1'Hermite. Systema-
tische Nachforschungen von ,Detektiven’ oder Detektionsfiguren, mit deren
Hilfe sich deutliche Schauplatzwechsel und ihre innere Verkniipfung entschie-
den zwangloser motivieren liefen, kommen bei Fontane nicht vor. Offensicht-
lich war dem Autor ein solcher Kniff, den auch viele Kritiker Méllhausens im-
mer wieder als ,grell’ und kolportagehaft empfanden, dsthetisch suspekt. Sein
bekanntes Urteil iiber Wilkie Collins wie auch Fontanes eigene literarische
Praxis bestatigen dies. Allein im Roman ,Cecile” verwendet Fontane dezent die
Méglichkeit des analytischen Erzdhlens: Gordon erfahrt in Briefen das Vorleben
der Titelgestalt; die Tatsache, daf dies erst nach und nach, analytisch erzahlt,
geschieht, bewirkt den tragischen Ausgang wesentlich mit. In der Struktur des
Erzahlens liegt hier mithin die Lésung des Romans bereits vorgezeichnet.

Hauptverbindungsmittel der beiden Teile in ,Quitt” ist dagegen die Parallel-
konstruktion, hdufig mittels Motivdoppelung oder -wiederholung: Der Forster
Opitz (Deutschlandteil) siihnt mit seinem Tod die eigene iiberharte Strenge
Lehnert (Amerikateil) siihnt mit seinem Tod den friiheren Totschlag. Wie Opitz
sucht auch spiter Lehnert im Todeskampf, miihselig kriechend, unter Zweigen
Schutz vor der Kilte;%° beide erleichtern sich ihr Sterben, indem sie sich die
Jagdtasche unter den Kopf schieben,’® beide schreiben im Sterben ihre letzten
Worte nieder;?! Opitz vergibt darin seinem Mérder, dieser hofft damit auf
Vergebung. — Parallelkonstruktion und Motivanspielungen sind als Integrations-
technik fiir Fontanes gesamtes Romanschaffen von zentraler Bedeutung; sie
tragen erheblich zu den subtilen Reizen der meisten seiner Romane bei. Nur filr
diesen Roman mufite eine solche Technik durchaus unzureichend bleiben. Nach
der Entscheidung fiir die Zweiteiligkeit des Romans, also fiir eine deutliche, j2
geradezu ,didaktisch’ anmutende Gegeniiberstellung zweier Lebens- und Hand-
lungsbereiche, hitte der Autor sich auch einer Erzahlmethode bedienen miissen
deren textintegrative Signale mindestens ebenso deutlich zu setzen waren. Da-
fiir bot sich im Horizont der Zeit eigentlich nur eine — wie auch immer gestal-
tete — analytische Konstruktion an. Daf Fontane den erzdhllogischen Zusam-
menhang zwischen seiner Formentscheidung und der Verkniipfungsweise nicht
erkannte, ist mithin die Ursache der allgemeinen ,Schieflage’ von ,Quitt” und
letztlich wohl auch fiir den Miferfolg des Romans.?2




Anmerkungen:
1 Quitt (UFA Bd. 14) S. 181/82.

2 Hans Heinrich Reuter: Kriminalgeschichte, Humanistische Utopie und Lehr-
stiick. Theodor Fontanes ,Quitt”. In: Sinn und Form. 23. Jg. (1971) S. 1372.

3 Zur Biographie Méllhausens vgl.: Andreas Graf: Der Tod der Walfe. Das
abenteuerliche und das biirgerliche Leben des Amerikareisenden und Roman-
schriftstellers Balduin Méllhausen. Berlin: Duncker & Humblot 1991, Vor-
liegender Aufsatz ist die erweiterte Fassung eines Kapitels aus diesem Buch.

Vgl. hierzu demniéchst den ,Uberblick iiber das Gesamtwerk’ in: Andreas
Graf: Abenteuer und Geheimnis. Struktur und Wirkung der ethnographi-
schen Gesellschaftsromane Balduin Méllhausens. Freiburg i. Br.: Rombach-
Verlag 1991.

Vgl. hierzu: Andreas Graf: ,Habe gedacht, Alles Schwindel’. Balduin Msll-
hausen und Karl May — Notizen zu einer gelungenen literarischen Aneig-
nung. In: Jahrbuch der Karl-May-Gesellschaft 1991.

Th. Fontane: Einleitung. In: Balduin Méllhausen: Der Leuchtturm am Mi-
chigan. Erzdhlungen. Stuttgart: Collection Spemann o. J. (1882) S. 7.

Zwei der drei namengebenden Linden stehen dort heute noch (Vgl.: Kurt
Trumpa: Ein Berliner aus dem ,Wilden Westen”. Zum 150. Geburtstage von
Balduin Méllhausen (1825-1905). In: Jahrbuch fiir Brandenburgische Lan-
desgeschichte, Bd. 26 (1975) S. 119). Das Forsthaus im Schweizer Stil wurde
dagegen, wie Verf. erfahren konnte, in den 1970er Jahren abgerissen. Von
der literarischen Bedeutsamkeit dieser Stitte hatte zu diesem Zeitpunkt wohl
kein Mensch mehr auch nur eine Ahnung.

Balduin Méllhausen: Dreilinden-Lieder. Berlin: Mittler 1897. S. VII.

Vgl. Freiherr von Dincklage: Balduin Mo&llhausen und der rote Prinz.
In: Die Kundschaft. Jg. 1905. S. 11.

Dreilinden-Lieder S. IX.
Neue Deutsche Biographie. Bd. 5. S. 566.

Die Tagebiicher, siebzehn kleinformatige, engst beschriebene Hefte, befin-
den sich heute im Geheimen Staatsarchiv Preufiischer Kulturbesitz, Berlin-
Dahlem. Sie reichen von 1872 bis 1885; in ihnen hat der Prinz den auferen
Ablauf jeden Tages minutids festgehalten. Gesprichsthemen wurden aber
leider nicht notiert.

Fiir folgende Tage ist Méllhausens Anwesenheit in Dreilinden in den Tage-
biichern erwahnt: 19., 21. Juli, 9. Aug., 5. Sep., 13., 20., 30. Oktober 1878:
8. April, 24. Juni, 6., 16. Juli, 13. Nov., 4., 11. Dez. 1879; 2. Mirz, 26. April,
21., 25. Mai, 7. Juni, 8., 18.Juli, 22. Okt,, 22. Nov.1880; 11.April, 13,
25. Mai, 5., 14. Juni, 23., 30. Juli, 2. Aug., 31.Okt., 7. Dez. 18614:8,,°13;;
19. Jan,, 1., 20. Mérz, 9., 10., 12., 22. April, 14., 26., 28. Mai, 16., 26. Juni,
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5. Aug., 23. Okt., 9. Dez. 1882; 19. April, 20. Mai, 8., 11. Sep., 11., 14. Okt.
1883; 27. Marz, 2., 4., 15, 21., 25., 28. April 1884; 7. April, Z. Juni 1885.
Diese Liste ist wahrscheinlich noch unvollstindig.

Maéglicherweise war die Ehefrau Méllhausens eine uneheliche Tochter Alexan-
der von Humboldts.

Vgl. Neue Deutsche Biographie. Bd. 2. S. 355-356. — Eines der Lieder aus
Bodenstedts Mirza Schaffy, .Die helle Sonne leuchtet® (Nr.22 der Samm-
lung), wurde 1860 von Giacomo Meyerbeer — den Mdllhausen méglicher-
weise ebenfalls aus dem Kreis um Humboldt kannte — vertont,

Vgl. den Brief Méllhausens an Bodenstedt vom 3. Dezember 1858, in dem
er Brugsch als ,meinen Freund” bezeichnet, sowie den Brief Bodenstedts an
Moéllhausen vom 30. Dezember 1883, den dieser mit ,Hochverehrter Herr und

Freund!” beginnt.

Angaben nach dem Tagebuch des Prinzen. Fricke gibt in seiner Chronik
ebenfalls diese Daten; das Treffen im Mai war ihm allerdings unbekannt.

Nicht alle Namen konnten entziffert werden; einige der angegebenen Na-
men sind zudem vermutlich falsch geschrieben oder beruhen auf Lesefehlern.
Der Prinz schrieb auferdem selten korrekt, z. B. stets ,Kalkstein“ statt

Kalckstein.
Berlin/DDR 1968. 2. Bd., S. 941.

Anton von Werner in ,Erlebnisse und Eindriicke 1870-1890" (Berlin 1913)
und Wolfgang Foerster in ,Prinz Friedrich Karl von Preufien. Denkwiirdig-
keiten aus seinem Leben” (Bd. 2: 1866-1885, 7. Aufl. Stuttgart-Leipzig 1910),
die beide auch diese Treffen beschreiben, erwdhnen Fontane in diesem
Zusammenhang nicht.

Mein Leben und Wandern. Berlin 1894.
Ebd. S. 363.

Die Namen sind im Original hervorgehoben, S. XVIII, Fontane hat also, wie
auch die Tagebucheintragungen nahelegen, nicht zu den regelméfigen Mit-
gliedern gehort.

Vgl. Anm. 9.
Fricke, S. 63.
Fricke, S. 64.
Fontane: Einleitung, S. 8.

Fontane: Tagebuch. In: Ernst Heilborn (Hrsg.) : Das Fontane-Buch. Berlin:
S. Fischer 1919. S. 149.

Zit. nach K. Schreinert (Hrsg.): Fontane. Briefe. Bd. 2. S.72. Auch Fricke,
S. 68, erwihnt diese Begegnung.
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Fontane: Einleitung, S. 7/8.
K. Schreinert (Hrsg.) : Fontane. Briefe. Bd. 1. S. 245.
Fontane: Einleitung, S. 7.

Der letzte Méllhausen-Text bis zu diesem Zeitpunkt war dort der Abdruck
des Schlufkapitels des Romans ,Der Fanatiker” am 13. Mérz 1882 gewesen.

Diese und die nachfolgenden Angaben nach Frickes Chronik, S. 69. ff. sowie
dem Anhang zur Taschenbuch-Ausgabe von ,Quitt” (UFA Bd. 14).

Méllhausens Roman ,Wildes Blut” war bis zum 8. November 1884 in 98 Fol-
gen in der Kélnischen Zeitung erschienen!

Fiinf Schlésser (UFA) S. 335.

§.11/12. Méllhausen berichtet wie Fontane, daf dieses Gedicht gerahmt
iiber dem Bett des Prinzen hing (S. 12).

Das Gedicht hat in der gedruckten Fassung (S. 31/32) insgesamt 9 Strophen;
die von Fontane wiedergegebenen sechs weichen hiufig von dieser Druck-
fassung ab. Fontane hat es also miindlich oder per variierender Abschrift
erhalten.

Fiinf Schlosser (UFA) S. 339/40. Im Gegensatz zu Fontanes Angaben finden
sich Méllhausens Verse zu diesem Thema nicht in demselben Gedicht, also
.Der Feldmarschallstrich; dagegen lautet der drittletzte Vers von ,Nord-
landsklage”: ,War ein Gastfreund, war ein Klausner”,

Fontane zitiert drei Strophen. Das vollstindige Lied in den Dreilinden-Lie-
dern, S. 13-16.

Fiinf Schlésser (UFA) S. 341.

Vgl. Fontane: Prosafragmente und Entwiirfe (UFA Bd. 26) S. 136, 428 und
540,

3 Anhang zu ,Quitt” (UFA Bd. 14) S. 260.

Jirgen Kolbe in seinem Nachwort zu den Aufsitzen Fontanes (UFA Bd. 28)
S. 385.

Quitt, S. 115. Bret Harte wird auch erwdhnt S.179 f.; dessen ,Californian
Stories” schéitzte Fontane sehr.

6 Eine weitere Cooper-Referenz ist die Namensgebung des &fter erwihnten
und fiir den Verlauf der Handlung nicht unwesentlichen Neufundlinders
~Uncas”,

47 Jg. 10, Nr. 29.
48 Quitt, S. 40.

19 Quitt, S, 56.

%0 Einleitung, S. 5.




Quitt, S. 68 u. 154.
Quitt, S. 126 u. 146.
Quitt, S. 241.

Angegeben ist jeweils das Erscheinungsjahr der Buchausgaben. Die Zeit-
schriftenvorabdrucke lagen in der Regel ein bis zwei Jahre friiher.

Zu weiteren Variationen und genaueren bibliographischen Angaben vgl.
Anm. 3.

Englische Romanautoren, etwa Daniel Defoe mit ,Robinson Crusoe” (1719)
oder .Moll Flanders” (1721) und John Cleland mit ,Fanny Hill” (1749) ent-
wickelten das Schema weiter. Durch verstirkte Rezeption englischer Autoren
vom Beginn des 19. Jahrhunderts an kam es wohl nach Deutschland. In un-
serem Jahrhundert haben etwa Joseph Roths ,Hiob” (1930), John Dos Passos
»1919" (1932) oder Uwe Johnsons ,Jahrestage” (1970-83) das Prinzip vari-
iert.

Quitt, S. 12; ahnlich auch S. 32, 39, 42, 45, 55, 68, 70, 72, 73 und 114.
Quitt, S. 55.
Quitt, S. 71.

Wobei all’ dies bei Kinkel jedoch im Zusammenhang mit der Revolution von
1848 stattfand! Eine Verwischung, wie sie fiir M&llhausen typisch ist.

Der Roman hier ausnahmsweise zitiert nach der gekiirzten Taschenbuchfas-
sung: Balduin Méllhausen: Die Mandanen-Waise. Frankfurt/Main: Fischer-
Taschenbuchverlag 1974 (Das Schméker-Kabinett Nr. 1449), S. 24,

Ebd.

Quitt, S. 141.

Quitt, S. 223.

Quitt, S. 121 und ofter.
Quitt, S. 225.

Vgl. Quitt, S. 140/41.
Quitt, S. 161.

Quitt, S. 94 bzw. 232,
Quitt, S. 95 bzw. 237.
Quitt, S. 97 bzw. 241.

Die personlichen Kontakte Fontanes und Méllhausens hielten auch nach dem
Erscheinen von ,Quitt* an. Im Jahre 1890 trat Méllhausen, der fiinf Jahre
zuvor von Potsdam weggezogen war, dem Verein ,Berliner Presse” bei, einer
Art schriftstellerischer Standorganisation (vgl. Paul Schlenther: Der Verein
Berliner Presse und seine Mitglieder 1862~1912. Berlin 1912), die 1862 von
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Theodor Fontane, Max Ring und anderen gegriindet worden war. Zu den
Mitgliedern zdhlten spiter auch Hans Wachenhusen, Otto Ruppius, Karl
Gutzkow, Friedrich Spielhagen uvam. Anlaflich des siebzigsten Geburtstags
Méllhausens im Januar 1895 veranstalteten Mitglieder des Vereins eine
Feier, von der die ,Illustrierte Chronik der Zeit” berichtet: ,Eine Anzahl
der angesehensten Schriftsteller Berlins, darunter Theodor Fontane, Ernst
Wichert, Fedor von Zobeltitz u. A., hat sich vereinigt, um das Jubildum des
verdienten Autors festlich zu gestalten.” (Jg. 1895, Heft 15, S. 424)




SCHRIFTSTELLER DER GEGENWART UBER THEODOR FONTANE

Helga Schiitz, Potsdam

Dem Beschreibungsstoff zuliebe. ..

Ein paar Wochen hatte ich die Antwort vor mir hergeschoben. Doch mir blieb
nichts anderes iibrig, ich mufite mich endlich erkldren. Ich schrieb einen Brief.
Beim Argumentieren half ich mir mit Fontane. Es ging um eine Reise, zu der
ich von einer guten Freundin eingeladen worden war. Sie plante eine Fahrt nach
Spanien. Ich sollte mich anschliefen. Man miisse sich auch mal was génnen, mal
weg von allem. Abschalten. Ausspannen. Das war gut gemeint. Doch mir war
das eine zwiespiltige, ja immer mehr eine schreckliche Vorstellung. Mit dem
Reisen, schrieb ich, gehe es mir wie Theodor Fontane. Er habe sich nur gerne
aufgemacht, wenn das Unternehmen einen ,brillianten Beschreibungsstoff” ab-
werfe. Dieses Fontane-Bekenntnis hatte ich einmal im Anhang zum Kapitel ,An
Bord der Sphinx” im Band ,Spreeland” der ,Wanderungen durch die Mark Bran-
denburg” gelesen.

Man kann in Fontanes Briefen und Anmerkungen viele Hinweise finden, die
belegen, wie sich Reiseeindriicke nicht nur in den Reisebiichern sondern auch
in seinen Romanen niedergeschlagen haben. Bekanntestes Beispiel .Effi". In
einem Brief an Hans Hertz beschreibt er, wie ihm im Zehnpfund-Hotel in Thale,
als er bei Sonnenuntergang nach der Rofitrappe hinauf sah, ein englisches Ge-
schwisterpaar auf dem Balkon erschienen war, Dissenterkinder, heiter plaudernd.
Das Méadchen etwa 15 Jahre alt, in einem Héngerkleid aus blauweif gestreiftem
Kattun, Ledergiirtel und Matrosenkragen.

LIch glaube, dah ich ftiir meine Heldin keine bessere Erscheinung und Einklei-
dung finden konnte, und wenn es nicht anmafend wdre, das Schicksal als etwas
einem fiir jeden Kleinkram zu Diensten stehendes Etwas anzusehn, so méchte ich
beinahe sagen: das Schicksal schickte mir die kleine Methodistin.”

Das Schicksal brauchte Hilfe und Schutz.

Die Familie, Frau Emilie und Tochter Mete, konnten Fontane diesen Schutz auf
Reisen gewdhren. Auch Fremde stérten ihn nicht. So schlof er, wie iiberliefert
ist, oft und gerne wéhrend seiner Reisen und Sommerfrischen Bekanntschaften.

Ich versuchte meiner Freundin zu erkliaren, welche Bedingungen es braucht, um
unterwegs oder gar in der Fremde mit sich eins zu sein. Ich blieb bei Fontane,
fiir mich selber wufte ich es nicht. Nur eins wufite ich, Spanien brauchte ich
grade nicht — h&chstens insofern ich auf alles einigermafien neugierig bin. Doch
das Leben reicht nicht fiir die ganze Welt und mein Geld gleich gar nicht..-
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Fontane verglich in einem Brief die drei Tage, die er an Bord der Sphinx auf der
Spree zwischen Koépenick und Teupitz verbracht hatte, mit einer Reise nach
Venedig, Florenz und Rom. Die erste Reise hatte Stoff fiir ein Wanderungen-
Kapitel .abgeworfen”. Die Italienreise aber brachte ihm nichts.

Er war unzufrieden zuriickgekommen. Er riumte ein, ,so was kann sehr schon
sein, aber es war es nicht. Einsam, allein, im wesentlichen gelangweilt. ... Es
gibt Reise-Genies, die immer was Interessantes erleben, weil sie sich zu intro-
duzieren und zu insinuieren verstehn.” Der Mensch war er nicht. Er wollte nicht
planlos Feuer fangen. Er brannte ja schon in jener Zeit fiir die Mark Branden-
burg. Von Einsamkeit auf der Italienreise geplagt, kam er zu dem Rat: .... im
ganzen reist man in den jetzt modern gewordenen Vergesellschaftungen am
besten.” Schrankte aber ein: ... dies Zusammengepferchisein mit méglicher-
weise doch fragwiirdigen Gestalten ist auch kein Ideal. Aber wenn man es auch
noch so schlecht trifft, so ist es doch besser als das Verdrossen sein.” Fontane
hat wohl nicht daran gedacht, selber an einer solchen »vergesellschaftung” oder
Zerstreuungsfahrt teilzunehmen. Genauso wenig sah er sich bei den einsam
durch Stidte und Landschaften ziehenden Kunstreisenden. ,Nur wer ein tiefes
Kunstverstdndnis hat, nur der, zu dem die Steine reden und der in dieser Zwie-
sprache nicht gestort sein will, nur der mag allein gehn und geniefen, fir den
Durchschnittsmenschen und Laien ist es nichts.”

Er nahm sich aus und wére doch mit allem zufrieden gewesen — Einsamkeit,
redende Steine, iiberfiillte Coupés — wenn eines in Aussicht gestanden hitte
~ der ,brilliante Beschreibungsstoff”. Dieser Beschreibungsstoff war mehr als
blof Material — es war die Erfiillung dessen, was sich im Inneren und manch-
mal auch schon auf dem Papier vorbereitet hatte.

-+.In diesem Sinne, liebe Freundin, das Unternehmen Spanien braucht eine
andere Gefdhrtin, jedenfalls heute und morgen. Es ist gut, da§ ich so reden
kann neuerdings. Mein Fernweh hat wieder einen Fontanischen Rahmen. Wenn
ich in der Provinz bleibe, geschieht es dem Stoff zuliebe, nicht aber, weil ich
eingemauert zuhaus bleiben muf . . .

Helga Schiitz wurde am 2. 10. 1937 in Falkenhain (Polen) in einer Arbeiter-
familie geboren. Sie erlernte den Gartnerberuf und arbeitete spater, nach einem
Dramaturgie-Studium an der Hochschule fiir Filmkunst in Potsdam-Babelsberg,
als Szenaristin fiir das DEFA-Kurzfilm- und -spielfilmstudio.

Aus jhrer Feder stammen eine Reihe von Prosa-Werken (u. a. ,Das Erdbeben
Von Sangerhausen und andere Geschichten”, 1972; ,Julia oder die Erziehung
2um Chorgesang”, 1980; “Martin Luther — eine Erzihlung fiir den Film®, 1983;
-In Annas Namen”, 1986) und Filmszenarien (so z.B. ,Die Leiden des jun-
gen Werthers”, 1976; ,Fontane - Potsdamer Strafie 134c”, 1983)
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REZENSIONEN

Gunhild Kiibler: Die soziale Aufsteigerin. Wandlungen einer geschlechtsspezi-
fischen Rollenzuschreibung im deutschen Roman 1870-1900. — Bonn: Bouvier
Verlag Herbert Grundmann 1982 (= Studien zur Germanistik, Anglistik und
Komparatistik, Bd. 108). 114 S.;

Jutta Skarke: Zeitgeschichte in den Romanen Theodor Fontanes. Die Frauen-
frage. Magisterarbeit. —~ Neustadt an der Aisch 1989, Manuskriptdruck, 101 S.

(Rez.: Peter Gorlich, Potsdam)

Die kiinstlerische Reflexion der sogenannten ,Frauenfrage”, d.h. der Emanzi-
pation der Frau mit ihren Mdglichkeiten, Widerstinden, sozialen Bedingtheiten
und Notwendigkeiten, aber auch mit ihren Irr- und Abwegen, all das ist seit
Jahrzehnten ein bevorzugter Gegenstand germanistischer Hauptpriifungen, Se-
minarreferate und -arbeiten und bietet sich auch als Thema fiir das Diplom-
und Promotionsverfahren an. Die beiden vorliegenden Arbeiten von Kiibler
und Skarke, die erste eine Dissertationsschrift, die zweite eine Magisterarbeit,
erweitern die Reihe bestehender Untersuchungen nicht nur um einige belang-
lose Bemerkungen. Sie setzen interessante, nachdenkenswerte Akzente, iiber
die hier zumindest ansatzweise informiert werden soll.

In gewisser Hinsicht bildet die Untersuchung Kiiblers zur sozialen Auf-
steigerin im deutschen Roman zwischen 1870 und 1900 den Rahmen fiir die
spezifische Darstellung der Frauenfrage in Fontanes Romanen von Skarke.
Es iiberrascht daher aber doch ‘etwas, daf die 7 Jahre frither erschienene
Arbeit Kiblers von Skarke offenbar nicht zur Kenntnis genommen wurde. Da-
bei bietet gerade der umfassende, vielschichtige und diskursive Charakter der
Kiiblerschen Studie eine hervorragende Grundlage fiir auf einzelne Autoren
orientierte Detailstudien, wie sie von Skarke mit ihrer Magisterarbeit offe-
riert wird.

Ausgehend von der iibergeordneten Fragestellung nach der Rolle der Frau in
der Literatur des 19. Jahrhunderts und dem — von der Verf. nicht nachgewie-
senen — Unbehagen der Frau iiber ihr Bild in der Literatur wird von Kiibler
aus dem breiten Spektrum der Frauenfiguren ein ganz bestimmter Typus
herausgegriffen: die soziale Aufsteigerin in der Metaphorik zwischen
Aschenputtel und Ilsebill. ,Die soziale Aufsteigerin erschien als besonders er-
giebige Prasentationsfigur. Assoziierte midchenhafte Grundmuster liefen einen
Spannungsbogen ahnen, der von der stillen Demut bis zum rasant sich stei-
gernden sozialen Ehrgeiz von Ilsebill, der Fischersfrau, reicht.” (S. 1) Daran
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schliefit ein Fragenkomplex an, der sich auf folgende Probleme orientiert: Wel-
chen Anteil hat die Frau am sozialen Aufstieg des minnlichen Pendants? Wie
geht die weibliche Problemhaltung, die aktuelle, Skonomische und soziale
Situation in die Figuren ein, und wie wird dies kiinstlerisch umgesetzt? Wie
wandeln sich bestimmte literarische Stereotype? Kommt es zu einer positiven
Prasentation des weiblichen sozialen Aufstiegs, und wie stellen sich zu diesen
Fragen vor allem Autorinnen?

Kiibler gelingt es, dieses vielschichtige Problemfeld in eine logische Unter-
suchungsstrategie einzufiigen. Die Einleitung widmet sich den sozialgeschicht-
lichen Hintergriinden des Problems, wobei bereits hier interessante Ansitze fiir
die einzelnen Werkinterpretationen des zweiten Teiles der Arbeit geliefert
werden. Das trifft vor allem auf die Anmerkungen zu Theodor Fontanes ,Frau
Jenny Treibel” zu. Ausgehend von der Feststellung eines sich erweiternden
Abstandes zwischen Kleinbiirgertum und Grofbourgeoisie im Kontext der soge-
nannten Griinderzeit belafit es Kiibler nicht nur bei der Benennung der Phino-
mene sozialer Differenzierung als Resultat griinderzeitlichen Spekulations-
rausches, sondern sie wendet ihr Augenmerk auch dem vor allem im Umfeld
der Postmoderne so stark diskutierten Begriff der Repréisentation zu und unter-
sucht ihn naher. Reprisentation und Autoritit werden in einen plausiblen
Zusammenhang mit Baustil, Wohnkultur und den Formen der Geselligkeit
gebracht und auf ihre kiinstlerische Artikulation untersucht (S. 4). Diffizil wird
von Kiibler nachgezeichnet, wie sehr sich mit der Verdnderung der sozialen
Rolle der Frau auch deren ,Autorititsbereiche” (S. 5) verlagern. Leider kommt
es in der Untersuchung nicht zu einer Darstellung, wie sich daraus folgernd
auch die Zeichensysteme von Autoritit und Reprisentation verindern. Damit
benennen wir gleichzeitig ein Desiderat der Forschung, dessen Ausfiillung
noch bevorsteht.

In den folgenden Abschnitten I bis V werden die in der Einleitung dargebote-
nen Ansitze in einzelnen Werkinterpretationen aufgegriffen und weitgehend
verfolgt. Das Spektrum der interpretierten Texte wurde von der Verf. mdglichst
breit gefichert. Es ist an den Eckpunkten durch Eugenie Marlitts ,Goldelse”
und Theodor Fontanes ,Frau Jenny Treibel” wohl einsehbar deutlich markiert.
Dadurch gelingt es Kiibler folgerichtig, den gesamten Variantenreichtum
moglicher sozialer Aufstiegsmotivationen wie die Vielfalt der Wege sozialen
Aufstiegs der Frau in der Literatur des 19. Jahrhunderts transparent zu machen.
Einer eindeutig negativen Wertung werden dabei die Texte der — wir sind uns
der Problematik einer solchen Begriffsbildung bewufit — Trivial- bzw. Massen-
literatur unterzogen. In bezug auf den Roman der Marlitt erfolgt eine differen-
zierte Analyse der Milieuschilderungen (S. 12) und der ihnen inhirenten ,ver-
schleiernden Funktion” (S. 12), so daf der Text von der Verf. vor allem als
«Variation iiber das Thema Klassenkompromif” (S. 16) gelesen wird, als ,Sozio-
logie der Gartenlaube” (S. 17) und als .Mythos” (S. 18). Wird in Marlitts
Romanen der soziale Aufstieg durch Einheirat in Gang gesetzt, so ist in
Gabriele Reuters ,Gliick und Geld” der entgegengesetzte Typus ins Zentrum
der Aufmerksamkeit geriickt: hier wird die Unsinnigkeit des sozialen Aufstiegs
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exemplifiziert. Dem Roman liegt eine kiinstlerische und weltanschauliche
Intention zugrunde, .die Unterschiede als solche zu erhalten” (S. 22).

Es folgt die Analyse jener Texte, die den Mythos vom sozialen Aufstieg per-
manent destruieren: ,Am Kulminationspunkt des Aufstiegsprozesses steht nicht
die Lebenserfiillung der Aufsteigerin im adeligen bzw. biirgerlichen Milieu,
sondern Aschenputtels Tod, wenn nicht gar ihr Selbstmord.” (S. 23) In diesem
Kontext werden Wilhelm Raabes ,Der Schiidderump” und Gottfried Kellers
»Das Sinngedicht” einer genaueren Betrachtung unterzogen, wobei hier die
Untersuchung etwas verflacht, da einerseits der Text mit zu langen Inhalts-
passagen iiberfrachtet wird, andererseits sich hier auch einige sehr pauschale
und undifferenzierte Urteile breitmachen, so z. B., wenn die Romane als
Ausdruck des ,totalen Pessimismus” (S.25) eines Schopenhauer gekennzeich-
net werden. Das trifft in dieser Verallgemeinerung weder auf Raabe noch auf
Schopenhauer zu.

Weitaus Uberzeugenderes bietet die Verf. im Abschnitt III, dessen Zentrum die
Analysen zu Fontanes ,Frau Jenny Treibel” und ,Unterm Birnbaum* bilden und
der mit zwei aufschlufreichen Exkursen illustriert wird, die sich erstens der
»~Ungleichzeitigkeit” der Frauengestalten im Roman des biirgerlichen Aufstiegs
(S. 36 £f.) und zweitens den Degenerationsformen des biirgerlichen Aufsteigers
in Heinrich Manns ,Im Schlaraffenland” (S.49 f.) widmen, Kiibler zeigt sehr
eindringlich die dem selbstinszenierten Aufstieg der Frauenfiguren zugrunde
licgende Ambivalenz zwischen der objektiv notwendigen Absage an das genuin
weibliche Tugendideal und der verstirkten Beférderung des Scheins eines
derartigen Ideals.

Die unter der Uberschrift ,Demaskierung bourgeoisen Aufstiegsstrebens” im
Abschnitt III tiefgreifend erfolgende Analyse des Romans ,Frau Jenny Treibel”
bildet den eigentlichen Héhepunkt der Arbeit Kiiblers. Fontanes Frauenfiguren
sind fiir die Verf. zuvrderst soziale Paradigmata, Mittel der Gesellschafts-
analyse und -kritik. Nachdenkenswert ist dabei auch die Verfahrensweise
Kiiblers, sich doch stirker auf die Figur der Corinna Schmidt zu konzentrieren,
um an ihr exemplarische Verhaltensweisen des mittelstindischen Bildungs-
biirgertums offenzulegen und besonders die ,Dekor-Funktion” dieser Schicht
fiir die neureiche Bourgeoisie zu unterstreichen.

Der Aufsteigerin als pathologischer Fall widmet sich die Verf. in der Inter-
pretation von Fontanes ,Unterm Birnbaum”, wihrend im abschliefenden Exkurs
des ITI. Abschnittes generell Degenerationsformen hervorgehoben werden, die
fir den weiblichen Aufstieg a priori keinen Platz mehr bereithalten.

Dazu in Konfrontation zeigt der IV. Abschnitt die positive Seite des weib-
lichen Aufstiegs in der Mdglichkeit von Individualisation und Emanzipation.
Dafj dabei Kiibler sich nicht einseitig und undifferenziert dieser Problematik
ndhert, stellt sie in der Analyse von Fontanes ,Graf Petéfy” und Anzengrubers
«Sternsteinhof” klar unter Beweis. So wird Petéfys Tod als fragwiirdiger Ein-
satz fir Franziskas Individuation verifiziert (S. 56), und Anzengrubers Auf-
stiegsfiguren umgibt die Aura moralischer Unbedenklichkeit (S. 59), Am Bei-
spiel der Fontaneschen Frauenfigur Mathilde Mé&hring gelingt es der Verf.
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am eindringlichsten, den unmittelbaren Zusammenhang von Individuation und
sozialem Aufstieg zu durchleuchten, Verdienstvoll ist hier vor allem die Bewer-
tung verschiedener Interpretationen der Mathilde-Figur (S. 64 ff.), wobei die
beiden Varianten des Aufstiegsstrebens und seiner individuellen wie sozialen
Artikulation bei Mathilde Méhring eindeutig unterschieden werden.

Der die Untersuchung beschliefende V. Abschnitt, der mit einem Exkurs zur
weiblichen Berufsbildung um 1890 eingeleitet wird, widmet sich neuen Formen
der Darstellung des Aufstiegs weiblicher Figuren in der Literatur. Zum einen
erfolgt durch die Verf. der Einblick in ein bisher unberiicksichtigtes Feld der
literarischen Tradition von Kiinstlerinnen-Bildern, zum anderen werden mit
Minna Kautskys ,Herrschen oder Dienen” und Helene Béhlaus ,Halbtier!”
zwei Texte vorgestellt, die in den Kontext des frauenrechtlerischen Tendenz-
romans zu setzen sind. Wie bereits im Unterabschnitt zu Fontanes ,Graf Petofy”
erfolgen auch hier anregende synchrone Verweise auf Henrik Ibsen. Ebenso
finden wir dort eine Wertung des Einflusses von Friedrich Nietzsche auf radi-
kale Strémungen der Frauenemanzipation am Ende des 19. Jahrhunderts. Der
sich an dieser Stelle anbietende Blick auf die Literatur der Moderne um die
Jahrhundertwende, besonders in Berlin, Wien und Miinchen, hitte sicherlich zu
ciner Bereicherung der Untersuchung beigetragen.

Daf§ solcherart Desiderata auch von der Untersuchung Skarkes nicht ausgefiillt
werden konnen, impliziert schon die thematische Anlage. Bevor sich die Verf.

Jedoch detailliert der Frauendarstellung in Theodor Fontanes Romanen zuwen-
det, erfolgt ein allgemeiner Uberblick der Entwicklung der Frauenfrage in
Deutschland bis zum ausgehenden 19. Jahrhundert, der in seinem diskursiven
Gestus - z. B. Riickfilhrung auf das Frauenbild der Renaissance, bei Rousseau,
F. Schlegel u. a. — sich einerseits mit der Arbeit Kiiblers beriihrt, andererseits
diese aber auch bereichert. So werden von Skarke ausgewdhlte Texte zur
Frauenfrage von Clara Zetkin und Helene Lange einer eingehenderen Analyse
unterzogen. Deutliche Sympathie der Verf. begleitet die historische Wertung
der Texte und ihrer Autorinnen: ,Neben aller Kritik soll jedoch nicht vergessen
werden, daf das, was die Frauen heute als gegeben hinnehmen, von diesen
Vorkdmpferinnen der Gleichberechtigung erst erreicht werden mufite. Nur
Wenige hatten den Mut, mit Frauen wie Helene Lange und Clara Zetkin fiir
ihre Rechte einzutreten.” (S, 11) Daf neben dieser sicher gerechtfertigten
Wirdigung dagegen bestimmte philosophische Strémungen dieser Zeit, wie z. B.
der Positivismus, einer sehr oberflichlichen Bewertung von Skarke unterliegen,
sei hier nur am Rande vermerkt,

Der II., der eigentliche Hauptabschnitt der Untersuchung, zielt auf eine diffi-
zile Darstellung und Wertung Fontanescher Frauenfiguren. Fiinf Texte stehen
dabei im Mittelpunkt: ,L‘Adultera”, ,Frau Jenny Treibel”, ,Mathilde Mohring”,
-Effi Briest” und ,Der Stechlin”,

Die Emanzipation der Melanie van der Straaten wird unter dem Aspekt einer
Technik der kontrastierenden Parallelisierung beleuchtet, Daf dabei die Ana-
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lyse mitunter anmerkungsiiberfrachtet wirkt und teilweise punktuell spekulativ,
sei der Verf. nicht allzu iibelgenommen, da ausgesprochen interessante Beob-
achtungen zur nicht nur literarischen Motivgeschichte, sondern auch zur bibli-
schen Mythologie, zur bildenden Kunst, zur Musik Wagners und zu Goethes
~Wahlverwandtschaften” den Text bereichern. Es darf jedoch nicht unerwéhnt
bleiben, daf bestimmte und auch angekiindigte Intentionen der Verf. sich nicht
im notwendigen MaBe in der Untersuchung niederschlagen. Der Zusammen- |
hang zwischen Frauengestalt und Zeitgeschichte, von ihr als Bild der ,Wilhel-
minischen Gesellschaft” ausgewiesen, bleibt in der ,L‘Adultera“-Analyse zugun-
sten psychologischer Spekulation und motivgeschichtlicher Detailbesessenheit
auf der Strecke. Zum Gliick fiir die gesamte Untersuchung wird dies nicht
grundlegende Methode!

Analog zur Arbeit Kiiblers bildet die Interpretation des Romans ,Frau Jenny
Treibel” auch bei Skarke einen Hohepunkt. Schon der Titel des Abschnittes,
«Die Komédie der guten Gesellschaft”, weist in die nachdenkenswerte Richtung
des analytischen Blickes der Verf.: ,An der Oberfliche dominiert der Gesell-
schaftsroman, doch die Tiefenstruktur des Werkes ist eine dramatische — die
der Komé&die. Beide durchdringen einander an zentralen Stellen und erhellen
sich so gegenseitig, (...)." (S. 25) Soweit kann man der Aussage der Verf.
zustimmen. Gegen die Schlufifolgerungen sind jedoch deutliche Einwinde anzu-
melden. Ein aus dem Kontext gerissenes Diirrenmatt-Zitat soll ein Resiimee
des Romans untermauern, welches in dieser Form nicht haltbar ist: ,Der Zeit-
roman bleibt bei Theodor Fontane mit dem Stechlin dem Adel vorbehalten,
(...).” (S.27) Ist nicht gerade ,Frau Jenny Treibel” einer der grofien Romane
der .Griinderzeit"? Der Ausschluf von Roman und Komédie, von Skarke so
apostrophiert, ist ebenso unsinnig wie eine Antinomie von Komédie und Tra-
godie, wie es schon von Kierkegaard und Schopenhauer hervorgehoben wurde.
Die Identitit von Zeitroman und Komédie oder die Komédie als Zeitroman ist
im 20. Jahrhundert zum Signum des modernen Romans avanciert. Wir verwei-
sen nur auf Robert Musil, Elias Canetti oder Thomas Bernhards Roman ,Alte
Meister. Eine Komddie®. Nichts charakterisiert in Fontanes Roman so die Zeit,
wie die ironisch-kom&diantische Kritik der reprisentativen und autoritativen
Zeichenstrukturen der Griinderzeit in Person der Jenny Treibel. Darauf nimmt
dann auch wieder die Verf. Bezug, die relativ ausfiihrlich auf die Funktion
der Kunst und Literatur als Reprisentationsgegenstand grofbiirgerlicher Exi-
stenz eingeht.

Einige Widerspriiche lassen sich in der Untersuchung auch in der Beurteilung
Corinna Schmidts entdecken. Zu kontrovers, kontrastierend und undifferenziert
wird sie der Jenny Treibel gegeniibergestellt. Kiibler hat an dieser Stelle weit:
aus ausgewogener und die Ambivalenz der Corinna Schmidt hervorhebend
argumentiert. Es ist an sich ein Unterschied der Argumentation Skarkes gegen-
iiber der von Kiibler, dafi der ersteren doch ein wenig die Distanz zu den
epischen Figuren verlorengeht. Die Identifikation zwischen der Verf. und de’
literarischen Figur Corinna Schmidt geht relativ weit.
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Nicht viel Neues bietet die Interpretation von ,Mathilde Méhring”, obwohl
sich hier eine der Stirken der Arbeit zeigt: das Vermdgen der Verf. den
Sprachgestus der Fontaneschen Figuren als spezifisch sprachthematisches bzw.
sprachkritisches Element im Text zu erfassen.

Abschliefend wendet sich die Verf. in Einzelinterpretationen den Figuren Effi
Briest und Melusine Barby zu, wobei sie keine grundsétzlich neuen und spekta-
kuldren Fragestellungen aufwirft. Interessante Ansitze finden wir dagegen
im zusammenfassenden Teil III der Untersuchung. Aber auch hier sind einige
polemische Bemerkungen notwendig. Das bezieht sich u. a. auf den Versuch
einer Darstellung des Verhéltnisses Fontanes zu Schopenhauer, wobei sich die
Verf. bei der Beurteilung Schopenhauers auf allzu ausgefahrenen Gleisen
bewegt und im Prinzip Anmerkungen H. H. Reuters kolportiert. So verwundert
dann auch nicht die offenbare Aversion der Verf. gegeniiber der Literatur
der Moderne (S. 80 £.) in ihrem Versuch, sich dem Verhaltnis von Naturalismus
und Realismus zuzuwenden. Hier wird die Arbeit bei weitem iiberfordert.
Trotz der dargelegten Einwinde stellt Skarkes Untersuchung vor allem in den
Einzelinterpretationen eine gute Ergdnzung zu der iibergreifenden Arbeit von
Kiibler dar. Beide Arbeiten sind dahingehend ein interessanter Beitrag zu der
die Frauenfrage thematisierenden Literatur im 19. Jahrhundert und zur Fon-
tane-Forschung.

Ralf Schnell: Biirgerliche Sprachspiele. Theodor Fontanes Roman ,Frau Jenny
Treibel”. — In: Ralf Schnell: Die verkehrte Welt. Literarische Ironie im
19. Jahrhundert. - Stuttgart : Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1989,
5. 101-128.

(Rez.: Joachim Biener, Leipzig)

Schnell untersucht in seiner Studie mehr oder minder exemplarische Werke
des 19. Jahrhunderts von der Romantik iiber Heine und Grabbe bis zu Fontane
und Thomas Mann im Hinblick auf die Rolle der Ironie. Er liefert nach seinen
cigenen Worten ,in sich geschlossene Studien” und verzichtet auf eine zusam-
Mmenhdngende und zusammenfassende Betrachtung. Daher ist es erlaubt, an
dieser Stelle ausschlieflich auf die Analyse von ,Frau Jenny Treibel” einzu-
gehen,

Schnell geht es in seiner Interpretation von ,Frau Jenny Treibel” vor allem um
dreierlei: um ~Abgrenzung zur gédngigen, realismustheoretisch inspirierten
Fontane-Philologie” (S. 112), d. h. vornehmlich vom Realismusbegriff von
Georg Lukécs, um Distanzierung von Fontanes komddischem Roman vom tra-
ditionellen, eher tragisch grundierten Realismus des 19. Jahrhunderts und
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schliefflich auch von Fontanes eigener einfithlsamer Romanauffassung. Dane-
ben werden unscharfe, zu wortreiche Bestimmungen Fritz Martinis korrigiert.
Die Abgrenzungen sollen hauptsdchlich durch den Versuch der Herausarbei-
tung der Mehrschichtigkeit des Romans erreicht werden.

Das Soziale hat fiir Schnell nur stofflichen, vordergriindigen Charakter: ,Her-
kunft und Aufstieg, Rangordnung und Standesdenken, Bildung und Besitz,
Schichtzugehédrigkeit und Klassenstruktur — gemeinhin Koordinaten sozialge-
schichtlicher oder ideologiekritischer Deutungen auch des Romans ,Frau Jenny
Treibel’ — gelten unserer Lektiire lediglich als Stoffgeschichten, die dem Werk
Leben geben, ohne deshalb schon seine Substanz zu bilden” (S. 112). Uber dem
Sozialen liegt fiir Schnell eine breite spielhafte Schicht. Sie umfaft mehrere Ebe-
nen. Da wird zundchst der Erzdhler als Spieler, als Artist gesehen, der statt
Omnipotenz sich anschmiegende Omniprédsenz verkdrpert und der -~ auch mit
Hilfe der multiperspektivischen Figurenaussagen — nach dem Prinzip der kom-
plexeren Prézisierung des Erzidhlgegenstandes verfdhrt. Auch die Hauptfigu-
ren werden als Spieler aufgefaft. Jenny Treibel spielt ,das Spiel der kiihl
kalkulierenden Bourgeoise” (S. 109), Kommerzienrat Treibel ,das Spiel der
Politik” (S. 109), Corinna ,das Spiel der Liebe” (S.108). Willibald Schmidt gibt
den Ironiker. Zudem spielt der Gymnasialprofessor den Ankldger seiner Toch-
ter, die angeblich den jungen Leopold Treibel verfithrt haben soll. Hinzu kom-
men als iibergreifendes spielerisches Element die ironischen Sprachspiele, die
unter bewufiter Berufung auf Ludwig Wittgenstein als Ausdruck einer (biirger-
lichen) Lebensform gedeutet werden. Der Interpret betont den Zusammenhang
zwischen der nur-spielerischen Lebenshaltung der Figuren und ihrem gesell-
schaftlichen Scheitern, ihrer resignativen Selbstbescheidung, die er als ,Kosten
des Fortschritts” (S. 128) gutheift.

Die Herausarbeitung des spielerischen Elements dient der verfeinerten und
verscharften Sicht der komédischen Struktur des Romans und damit seiner
Heraushebung aus Fontanes Gesamtschaffen und aus dem Realismus des
19. Jahrhunderts. Umstrittener ist die dritte Ebene, die Schnell wahrnehmen
zu kénnen glaubt. Die eigentliche Substanz des Romans sieht er in abstrakteren
Vorgédngen, wovon die freudianische Deutung von Leopolds zaghaftem eroti-
schem Verhalten beim Spaziergang mit Corinna — bald hinter der Mutter und
Schmidt, bald vor ihnen — als ,eine Art choreographischer Seelenkunde” (S. 122)
noch die konkreteste Variante ist. Fremder beriihren die Ausfithrungen iiber
die Wirksamkeit von ,Lebensimpulsen” und .energetischen Prinzipien” (S. 120).
Auch wird eine ,iibergreifende ,Botschaft’”” des Romans ans Publikum ausge-
schlossen (S. 119). Die Tendenz zur Verfliichtigung des Inhaltlichen, Gesell-
schaftlichen wird durch iiberraschende neutralisierende bzw. formalisierende
Umdeutung zweier bekannter Aufierungen Fontanes bestitigt. Die briefliche
Bemerkung Fontanes vom 5. 7. 1886 an Georg Friedlaender: ,Ich betrachte
das Leben, und ganz besonders das Gesellschaftliche darin, wie ein Theater-
stiick . . .” wird nicht nur als Verzicht auf ,Teilhabe” und ,Eingriff” (S. 120)
gedeutet, sondern auch als Absehen von Kritik. Die Worte Fontanes iiber die
~Poggenpuhls” aus dem Jahre 1897: ,Das Buch ist kein Roman und hat kei-
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nen Inhalt. Das ,Wie' muf fiir das ,Was’ eintreten”, werden sehr wortlich ge-
nommen und auf ,Frau Jenny Treibel” zuriickbezogen. Dem ist engegenzuhal-
ten, daf das Inhaltliche in ,Frau Jenny Treibel” doch deutliches Gewicht be-
sitzt, was m. E. sowohl durch den antibourgeoisen sozialen Gestus wie durch
die Eignung zu Dramatisierung und Verfilmungen bewiesen wird. Aufierdem
fihrt Schnell Fontanes Funktionsbestimmung von ,Frau Jenny Treibel” selbst
an: ,Zweck der Geschichte: das Hohle, Phrasenhafte, Liignerische, Hochmii-
tige, Hartherzige des Bourgeoisstandpunktes zu zeigen...”. Die Gestaltung
weiche allerdings davon ab.

So schwankt die Interpretation Schnells zwischen Konkretheit und Abstrakt-
heit, zwischen einsehbaren Erkenntnissen auf der Grundlage des Textes, spe-
ziell zur komddischen Struktur und zur Mehrschichtigkeit des Romans, und
willkiirlichen Deutungen. Ein gewisser Trend zur Verewigung der Biirger-
welt, zur Verabsolutierung von Selbstbescheidung und Resignation ist nicht
zu {ibersehen. Das Sich-Einrichten im Gegebenen wird {iber Gebiihr als ,Reali-
titssinn” (S. 116, 125) gepriesen. Darin dufiern sich m. E. apologetische Ten-
denzen, auf die es nach wie vor hinzuweisen gilt, wenn wir den antibourgeoisen
Charakter von Fontanes kritischem Realismus nicht leugnen und nicht hinter
in Jahrzehnten erworbene Erkenntnisse der internationalen Fontane-Forschung
zuriickgehen wollen.

Theodor Storm und das 19. Jahrhundert. Vortrige und Berichte des Internatio-
nalen Storm-Symposions aus Anlaff des 100. Todestages Theodor Storms. Her-
ausgegeben von Brian Coghlan und Karl Ernst Laage. — Berlin: Erich Schmidt
Verlag 1989. 188 S.

(Rez.: Peter Goldammer, Weimar)

Es war von langer Hand vorbereitet worden, dieses Symposion, zu dem sich
ein Dutzend Storm-Forscher aus vier Kontinenten, unmittelbar vor und im
Zusammenhang mit den Feierlichheiten zum 100. Todestag des Dichters, zu
cinem dreitigigen Meinungsaustausch in Theodor Storms Heimatstadt Husum
zusammenfanden. Fiinfzehn Minuten Redezeit waren jedem Teilnehmer von
den Veranstaltern eingerdumt worden, und das zwang zu &uferster Konzen-
tration, zum Verzicht auf Redundanz wie auf rhetorisches Dekor — wobei letz-
teres um so leichter fiel, als aufier einigen jiingeren, einschldgig ausgewiese-
nen Literaturwissenschaftlern kein Publikum zugelassen war. Die Leiter des
Symposions — es waren die Herausgeber dieses Bandes — wollten ihre Kolle-
gen zur Diskussion, auch zum Meinungsstreit anregen, und diese haben die
Gelegenheit dankbar und eifrig genutzt. Da kein Protokoll gefithrt wurde, kein
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Tonband-Mitschnitt erfolgte, fithlte sich niemand verlockt, gleichsam ex cathe-
dra zu sprechen. Wer an das Zeremoniell gewdhnt war, das jahrzehntelang die
meisten vergleichbaren Veranstaltungen hierzulande prdagte und beherrschte,
der mufite von dieser lockeren Form des wissenschaftlichen Disputs besonders
angenehm beriihrt sein. Den Lesern des hier zu besprechenden Bandes wird
freilich nur ein Teil der Veranstaltung dokumentarisch dargeboten, allerdings
der substantiellste und ergiebigste. Die Herausgeber waren gut beraten, als
sie sich fiir den Verzicht auf irgendeine Zusammenfassung oder Bewertung der
Diskussionen entschieden; davon hitte sich ebensowenig vermitteln lassen wie
von der lebendigen, aufgeschlossenen, ja ~ trotz der mitunter kontrovers ge-
fithrten Debatten — geradezu freundschaftlichen Atmosphire. Ergebnisse der
Diskussion sind in einigen Féllen in die hier gedruckten tiberarbeiteten Fas-
sungen der Referate eingearbeitet worden.

Der Band wird erdffnet mit einem Beitrag von Wolfgang Preisendanz; seine
Uberschrift — ,Theodor Storm: Novellistik im Zeitalter des Romans” — lenkt
den Blick auf den iibernationalen europaischen Kontext, nimlich darauf, daf
die Novelle, wie sie Storms Prosa-Schaffen pragt, .ein Seitenweg der literari-
schen Evolution war”, ,un genre a l'ombre du roman®, Preisendanz’ Haupt-
these, die Stormsche Novellistik sei weniger gekennzeichnet durch ihre Her-
kunft aus dem lyrischen Werk des Autors noch durch ihre Verwandtschaft mit
der dramatischen Gattung — wie Storm selbst wiederholt behauptet hat —, son-
dern durch ihren Bezug zur miindlichen Erzdhltradition: diese beachtenswerte
These sollte kiinftigen Interpreten Stormscher Novellen als wichtiger Hinweis
dienen.

Im Zusammenhang mit der gesamteuropdischen Literaturentwicklung betrach-
tet auch Clifford A. Bernd Storms ,Poetischen Realismus”, wobei er vor allem
die enge Verwandtschaft des Erzihlers Storm mit den ddnischen Autoren Mol-
ler und Blicher betont. Die Bemerkungen iiber Trennendes und Verbindendes
zwischen Storm und den russischen, franzésischen und englischen Realisten der
Zeit sind allerdings zu knapp und zu pauschal, um recht {iberzeugen zu kon-
nen. Als Erganzung und partiell auch als Prazisierung oder Rektifizierung von
Bernds globaler Einschatzung liest sich Jean Royers Text iiber ,Storms Ver-
hiltnis zum franzdsischen Realismus des 19. Jahrhunderts”, der allerdings mehr
durch den Nachweis zahlreicher minuzidser komparatistischer Details besticht
— auf zwolf Seiten finden sich 99 Fufinoten! — als durch theoretische Verall-
gemeinerungen (auf die es Bernd vorrangig ankam). Gleichwohl verdient der
— von Royer freilich selbst wieder relativierte — Satz Beachtung, daf Storm
~von Flaubert und Zola nicht so weit entfernt ist, wie man bisher angenommen
hat”.

~Theodor Storm und das Groteske” ist das Thema von David Artiss, und zwar
-auf dem Hintergrund der Literatur des 19. Jahrhunderts: von Hoffmann und
Heine bis Kafka und Hesse”. Der Autor subsumiert unter den (unscharfen) Be-
griff des Grotesken sowohl die ,phantastischen” Gestalten der Marchen (Hin-
zelmeier, Regentrude, Feuermann, Bulemann) wie auch die ,,realistischen’ .
Originalfiguren und exzentrischen Kiduze”. Indem er aber, als Beispiele fiir di¢
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zweite Kategorie, in einem Atem den Etatsrat Sternow, den Maler Edde Brun-
ken und die Margret aus ,Draufien im Heidedorf’ nennt, vergleicht er recht
eigentlich Inkomparables. Ebenso bleibt Artiss fiir die Behauptung, Storms Er-
zdhltechnik weise ,zweifellos sowohl auf Kafkas ,Kifer' als auch auf Hesses
,Steppenwolf’ und die ganze [!] Literatur des 20. Jahrhunderts hin“, den Beweis
schuldig; er diirfte auch nicht zu erbringen sein. — Im Unterschied dazu las-
sen sich die Schlufifolgerungen durchaus nachvollziehen, die Winfried Freund
aus seiner Analyse der Spukgeschichten ,Am Kamin“ — ,Der Biirger und das
Grauen” — zieht: dafy ndmlich diese ,extrem verknappten Geschichten” auf Mey-
rink, Kafka und dhnliche Autoren vorausweisen. Zuzustimmen ist auch Freunds
Aufforderung, Storms Spukgeschichten zu lesen als ,phantastisch gebrochene
Kritik am saturierten, in seiner Behaglichkeit verkommenen Biirgertum, das,
zu Bett gehend, auch seine volle Menschlichkeit schlafenlegt”.

Mit seinem Beitrag tiber Storms Chroniknovellen will Zhiyou Wang nach-
weisen, daf sich darin nicht ,Fluchtgedanken des Autors in romantische Ver-
gangenheit” ausdriicken — womit er freilich, zumindest innerhalb der marxi-
stisch orientierten Storm-Forschung, offene Tiiren einrennt. Gleichwohl ist der
kurze Text wichtig fiir das Verstindnis der Storm-Rezeption in China, weil
Novellen wie .Aquis submersus® — und von der handelt Wang nahezu aus-
schlieflich — mit der darin thematisierten freien Gattenwahl dort den ,Wider-
stand gegen traditionelle Vorurteile” haben entwickeln helfen,

.Kritischer Regionalismus” lautet die Uberschrift von Harro Segebergs Vortrag,
in dem es iiber das ,Verhiltnis von Regionalitit und Modernitit bei Storm”
geht und wo das Generalthema des Symposions zugleich kritisch hinterfragt
wird. Fiir Segeberg meint Regionalitit eine ,poetische Anschauungs- und Wahr-
nehmungskategorie”, die bei Storm einen ,weit {iber das Stoffliche hinausgehen-
den zentralen Stellenwert” besitzt. Das Regionale wird nicht nur als ,Natur-
und Sozialmodell”, sondern auch als ,Erzidhlmodell” verstanden. Regionalitit
sei bei Storm ,keine Kategorie des Stoffs, sondern der poetischen Wirklich-
keitsumschmelzung®. Mit Bezug auf Ferdinand Tonnies' bekanntes, auch Storm
bekanntes Buch ,Gemeinschaft und Gesellschaft” (1887) formuliert Segeberg:
-Regionalitdt meint nicht eine konkrete Landschaft, sondern die in ihrem Er-
lebnis entziindete Idee einer sozialen Lebensvorstellung, in der menschliche Ge-
meinschaft aus der Wechselwirkung mit der Natur heraus sich ,organisch’, und
das heifit: bewuft gestaltet im Sinne eines korrespondierenden Naturverhiltnis-
ses, herausbildet.” Indem ,Gemeinschaftserinnerung” bei Storm immer auch
~eine utopische Dimension” hat, erweist er sich als ein Autor der Moderne, der
mit geiner letzten Novelle, dem ,Schimmelreiter, .einen Weg iiber die Mo-
derne hinaus weist”. Wer bereit ist, Segebergs Argumentation zu folgen, den
dirfte Storms weltweite Wirkung in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
kaum noch iiberraschen oder gar verbliiffen.

Auf zahlreichen, zum Teil von der Storm-Forschung kaum beachteten histori-
schen Quellen (nicht zuletzt auch dénischen) basiert Dieter Lohmeiers Aufsatz
«Theodor Storm und die Politik”. Der Autor versucht den (scheinbaren) Wider-
Spruch aufzuldsen, der darin besteht, daf sich Storm einerseits gern als einen
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J,wenig politischen Menschen” bezeichnet hat und andererseits in einer be-
stimmten historischen Situation, beim Wiederaufleben der schleswig-holsteini-
schen Unabhingigkeitsbewegung Anfang 1864, .der Tyrtius der Demokratie”
sein wollte, Lohmeier kann iiberzeugend nachweisen, daff dieser Widerspruch
irrelevant, ja eigentlich gegenstandslos wird, wenn man bedenkt, dafi Storms
politisches Engagement keinem rationalen Kalkiil entspringt, sondern emotio-
nal geprégt ist, d. h. auf einem ,politischen Glauben” beruht und dafy sein Poli-
tik-Verstindnis immer eine starke soziale Komponente hatte.

David A. Jacksons Aufsatz iber ,Storms Stellung zum Christentum und zur
christlichen Kirche”, auf dem Symposion in thesenartiger Kurzfassung vorge-
tragen, ist hier in Form einer kleinen Monographie abgedruckt, die mit ihren
sechzig Seiten etwa ein Drittel des Bandes fiillt. Der Autor will nachweisen,
.dafj die Christentumsproblematik in Storms Gesamtwerk einen zentralen Stel-
lenwert hat und sich nicht blof auf eine spezifische, fest umgrenzte Periode
in den 1860er Jahren beschrankt”. Anhand zahlreicher autobiographischer Zeug-
nisse, darunter noch ungedruckter oder bisher verstimmelt publizierter Briefe
Storms an seine Verlobte Constanze Esmarch, kann er belegen, dafy diese Pro-
blematik ,als wesentliche Konstante ... eine von der Forschung meist geleug-
nete fundamentale Kontinuitdt zwischen allen Schaffensperioden Storms” ver-
biirgt und daf dieser mit Feuerbachschem Gedankengut bereits in den friihen
vierziger Jahren vertraut gewesen sein muff — ohne dafj sich freilich der Lek-
tiire-Nachweis fiir irgendein Werk Ludwig Feuerbachs zu irgendeiner Zeit
exakt erbringen lift. So sehr ich im Prinzip mit Jacksons Uberlegungen und
Argumenten tubereinstimme: daff der literarische Debiitant Theodor Storm mit
seinen Beitrdgen zu den ,Volksbiichern fiir die Herzogtiimer Schleswig, Hol-
stein und Lauenburg” bewufit ,eine Art Ideenschmuggel” trieb, leuchtet mir
nicht ein; denn es wiirde, wie ich meine, eine genau kalkulierte Strategie
in den geistigen Kdmpfen der Zeit voraussetzen, wie sie Heine, Bérne und an-
deren vielfach blessierten und gebeutelten jungdeutschen Autoren auf Grund
langjdhriger Erfahrungen eigen war, von dem gefiihlsbetonten und impulsiven
Poeten Theodor Storm dagegen zu keiner Zeit beherrscht oder auch nur aus-
probiert worden ist, am allerwenigsten in den fritlhen Jahren. - Dafi Jackson
durchaus zu differenzieren weif, zeigen insbesondere seine Bemerkungen tiber
Storms (in den spéiteren Jahren mehr und mehr zutage tretende) Affinitat zur
christlichen Ethik: zur Néchstenliebe, zur Caritas und zum ,verstindnisvollen
Verzeihen®. Welchen Einfluff dabei, neben dem Schwiegersohn Gustav Haase
wahrscheinlich sein Hamburger Freund Heinrich Schleiden auf Storm gehabt
hat — ihr Briefwechsel ist noch nicht verdffentlicht —, muff noch genauer unter-
sucht werden. Fiir wichtig halte ich schlieflich auch Jacksons Feststellung, daf
der ,Schulmeister”, der fiktive Erzdhler im ,Schimmelreiter”, kein aufgeklarter
Mann kat exochen ist, sondern durchaus noch ,in ... wenn auch rationalistisch
gefarbten christlichen Kategorien befangen®. Das Resiimee von Jacksons Inter-
pretation der ,Schimmelreiter”-Novelle mufy als interessantes Diskussionsangeé-
bot verstanden und ernst genommen werden: .Mit seinem Versuch, den histo-
risch-wahren Kern einer schon zum Spuk gemachten Gestalt freizulegen, gehdrt
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Storm klar einer im 19. Jahrhundert ausgeprdgten Tradition an, die vor allem
in der Bibel- und Jesusforschung sich aus rationalistisch-humanistischer Sicht
zum Ziel setzte, die Verwandlung geschichtlicher Personen und Vorgidnge in
Mythen und Geheimnisse zu beleuchten.”

Hiroyuki Tanakas Arbeit ,Theodor Storm und die Musik des 19. Jahrhunderts®
- sie lag den Teilnehmern des Symposions nur als Manuskript vor, da der
Autor verhindert war — ist in der Hauptsache eine Zusammenfassung alterer
Untersuchungen und ihrer Ergebnisse. Mit Bezug auf einen Aufsatz aus dem
Jahre 1914 wiederholt der Autor die Auffassung, Storms ,Wagnerbegeisterung”
sei ,hdchst begrenzt” gewesen und wohl iiber die Vorliebe fiir den Brautchor
aus ,Lohengrin“ und Wolframs Lied an den Abendstern aus ,Tannhduser” nicht
hinausgegangen. Hier mufj ein Fragezeichen gesetzt werden; denn von seinem
letzten Berliner Aufenthalt hat Storm Ende April 1884 an Freund Schleiden
geschrieben, dafi er, zwei Strunden nach seiner Ankunft in der deutschen
Hauptstadt, als Gast des Generalintendanten Botho von Hiilsen eine Auffiih-
rung der ,Walkiire” mit Albert Niemann als Siegmund ,genossen” habe. Das
aber deutet nicht eben auf ein Verharren Storms im ,musikalischen Bieder-
meier”, — Auch die Aufzdhlung der Vertonungen Stormscher Gedichte bedarf
der Ergdnzung. So hat, zum Beispiel, auf einem interdiszipliniren Studenten-
kolloquium der Berliner Humboldt-Universitit im Juni 1988 Sebastian Klotz
u.a. auf zwei verschiedene Kompositionen des Gedichts ,Schliefe mir die
Augen beide” von Alban Berg (1900 und 1925) aufmerksam gemacht. . .!

Aus dem Rahmen der allgemeinen Thematik féllt der Beitrag des Rezensenten:
.Brauchen wir eine ,Storm-Philologie’?” Er korrespondierte mit den im Rah-
men der Husumer Storm-Ehrung, jedoch aufierhalb des Symposions vorgetra-
genen und — wie auch Brian Coghlans Festvortrag — an anderer Stelle? publi-
zierten Berichten von Dieter Lohmeier und Karl Ernst Laage iiber die von
ihnen herausgegebene Centenarausgabe von Theodor Storms samtlichen Wer-
ken. Ein Postulat am Schluff meines Referats ist auch durch die (im Deutschen
Klassiker Verlag erschienene) neue Studienausgabe® nicht gegenstandslos ge-
worden und sei deshalb hier wiederholt: Es wére zu wiinschen, daff wenigstens
einige der wichtigsten Werke Theodor Storms historisch-kritisch, d. h. mit einer
lickenlosen Dokumentation der iiberlieferten Varianten ediert werden.

Am Ende des vorliegenden Bandes sind vier Berichte abgedruckt, die iiber die
Storm-Forschung und Storm-Rezeption in den USA, in Japan, in China und in
der UdSSR informieren. Zum Teil handelt es sich dabei um Erginzungen und
Prizisierungen von fritheren Referaten zur internationalen Wirkung der Werke
Storms.# Aus den neueren Ausfithrungen von Tanaka und Wang ist zu erfah-
ren, daff in Japan das Interesse fiir Storm zwar etwas zuriickgegangen, die
Forschung jedoch ,viel aktiver als vor 1967“ geworden ist, wahrend in China
der Dichter ,immer mehr Leser gewinnt, vor allem unter den stadtischen Ju-
gendlichen”, Einen interessanten Uberblick iiber die Geschichte der Storm-
Rezeption in den USA gibt Bernd, indem er die Ursachen fiir den Interessen-
Wandel ~ von ,Immensee” iiber ,Aquis submersus’ zum ,Schimmelreiter” -
benennt, Informationen iiber einige neuere wissenschaftliche Arbeiten verbin-
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det Anatoli S. Bakalow, Verfasser einer Moskauer Dissertation iiber ,Psycho-
logismus in der Lyrik Theodor Storms” aus dem Jahre 1984, mit einer kriti-
schen Beurteilung der alteren, von R. M. Samarin begriindeten sowjetischen
Storm-Forschung, Um den Tenor seiner Auslassungen richtig zu verstehen,
muf man allerdings die theoretischen und methodologischen Neuansitze in der
gesamten sowjetischen Literaturwissenschaft der letzten Jahre kennen und be-

riicksichtigen.
In einem Zeitungsinterview hat Karl Ernst Laage, Mitherausgeber des vorlie-

genden Bandes und Mitveranstalter des Symposions, dessen Ergebnisse so zu-
sammengefaft: .Theodor Storm ist radikaler gewesen als bisher angenom-
men.“” Die Feststellung wird durch diese Publikation bestitigt; sie ist aber
auch erginzungsbediirftig um den Satz: Theodor Storm hat sich als moderner
erwiesen, als bislang von den meisten seiner Interpreten angenommen worden
ist.

Anmerkungen

1 Der (offenbar nirgends gedruckte) Vortrag liegt mir im Manuskript vor.
Vgl. auch meinen Bericht ,,Storm und kein Ende. ..". Der Ertrag des Gedenk-
jahres 1988 . .."; in: Weimarer Beitrage 5/1990, S. 861.

2 Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft. Band 38/1989.

3 S. den in Anm. 1 genannten Bericht, S.863 f. sowie meine Rezension in:
Arbitrium, Zeitschrift fiir Rezensionen zur germanistischen Literaturwissen-
schaft 2/ 1990, S. 225-229.

4 S. Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft 17/1968 und 21/1972.
5 Husumer Nachrichten, 9. September 1988.

Rudolf Stiege: Streifziige durch die Mark Brandenburg. Ausflugsziele in Berlins
schéner Umgebung. Hrsg. von d. Berliner Morgenpost. 4 Bde. Mit zahlr, Abb.
~ Berlin: Ullstein Verlag.

Band 1 (Fahrten 1978-1982). 1982, 240 S.
Band 2 (Fahrten 1982-1983). 1984, 239 S.
Band 3 (Fahrten 1984-1986). 1986. 238 S.
Band 4 (Fahrten 1988~1989). 1989. 232 S.

(Rez.: Albert Burkhardt, Berlin)

Man erinnert sich: Den Vermerk ,Herausgegeben von der Berliner Morge?
post” trug in den dreifiger Jahren ein Buch mit dem verheifungsvollen Tite!
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1000 Wege um Berlin”, ein handliches Kartenbuch mit knappen Beschreibun-
gen von Wegen und Zielen, so recht geeignet, daf man sich unterwegs zurecht-
fand und nicht zu oft verlief.

Die vorliegenden vier Binde, ein halbes Jahrhundert danach mit demselben
Vermerk erschienen, dienen ebenfalls dem Zweck, den Grofstidter hinauszu-
locken zu lohnenden Zielen in der Mark, nur auf etwas andere Weise.

Der Verfasser, jahrelang stellvertretender Chefredakteur der .Berliner Mor-
genpost” und jetzt weiterhin politischer Kommentator dieser Zeitung, empfand
gelegentliche Fahrten in die Umgebung Berlins als willkommene Abwechslung
bei journalistischer Tagesarbeit und begann, in seinem Blatt iiber die gewon-
nenen Eindriicke mit loser Ankniipfung an Geschichte und Sage zu berichten.
Das giinstige Leserecho ermutigte ihn zu immer neuen Streifziigen und ganzen
Serien von Berichten iiber ausgewihlte Gegenden, bis es zweckmaifig erschien,
die Berichte in einem Buch gesammelt vorzulegen. Die positive Resonanz auf
den ersten Band wiederum veranlafte Rudolf Stiege zur Fortfiihrung seiner
Unternehmungen. Nun ist ein gewisser Schlufpunkt erreicht, obwohl sich, nach
seinen Worten, noch vieles fiir kiinftige Streifziige anbietet. ,Ob aber noch
cinmal ein Buch daraus wird, das steht in den Sternen.” Zu wiinschen wire es,
denn was er hier geschaffen hat, das kann sich sehen lassen: vier stattliche
Quartbinde, typografisch und drucktechnisch hervorragend gestaltet, dazu reich _
und farbenprachtig bebildert, wobei ein grofer Teil der Farbaufnahmen vom
Autor selbst stammt.

Uber 140 ,Reisefeuilletons”, durchaus in fontanescher Manier geschrieben, fii-
gen sich zu einem bunten maérkischen Mosaik zusammen, Wie seinerzeit Fon-
tane unternimmt Stiege Reisen in die Landschaft und in ihre Geschichte und
Gegenwart. Er steuert bestimmte Objekte an, um dann von ihrem Zustand
erzihlen zu kénnen, aber nicht nur davon, auch von Wind und Wetter und
der Natur, nicht nur von historischen Personlichkeiten, auch von Menschen un-
serer Tage, denen er begegnet, die ihm den Weg weisen, Tiiren 6ffnen (oder
auch nicht), Auskiinfte geben (oder auch nicht). Wie Fontane muf Stiege &ko-
nomisch verfahren, jener aus finanziellen Erwdgungen, er aus zeitlichen, un-
ternimmt er doch jedesmal nur Tagesfahrten und muf zur vorgeschriebenen
Stunde wieder die damalige Grenze nach Berlin (West) passieren. Zeitbegren-
zung, biirokratische Unannehmlichkeiten, erzwungene Kosten — er nimmt alles
in Kauf und macht sich unverdrossen immer wieder auf den Weg, um ,Zwie-
Sprache mit der Mark” (Band I, S. 9) zu halten. Ein Beweggrund ist fiir ihn
als engagierten Journalisten, der durch die seinerzeitige Abschottung vom
Umland geférderten Inselmentalitit in Berlin (West) entgegenzuwirken. Er-
innerungen alterer Leser sind aufzufrischen. Jiingere Westberliner und West.
deutsche kennen Kreta, die Balearen, die Kanarischen Inseln, waren aber weder
jemals in Potsdam noch am Scharmiitzelsee. Ihn, den geschulten Historiker,
I’Jt?unruhigt die zunehmende Geschichtsmiidigkeit von Schiilern und ihren Eltern,
die Jingeren kénnen keine Heimatverbundenheit entwickeln. Mdgen seine
Leser nur begreifen, dafi Berlin keine Mondstadt, vielmehr fest in mérkischer
Erde verwurzelt ist. Er schreibt keine Reisefiihrer, will aber ausdriicklich zu
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Fahrten in die Mark ermuntern. Zur besseren Ubersicht sind Ortsverhiltnisse
sowie Karten mit den deutlich hervorgehobenen Zielen der Streifziige bei-
gegeben.

Was Stiege bei seinen Tagesausfliigen noch nicht ahnen konnte: Nach der poli-
tischen Wende kénnen noch viel mehr Berliner grenzenlos reisen. Thnen kann
er nun bei Ausfliigen in die Mark Schrittmacher und Augendffner sein.
Seine besondere Vorliebe — das zeigen vor allem Band I, III und IV - gilt
Potsdam und dem Havelland. Knapp ein Drittel der Streifziige fiihrt in diese
Richtung. Von den anderen historischen Landschaften sind Barnim, Lebus,
Niederlausitz, Prignitz und Ruppin gut verteten, Uckermark, Beeskow-Stor-
kow, Teltow, Jiiterbog-Luckenwalde und Zauch-Belzig dagegen etwas unter-
reprasentiert. Gleich im ersten Beitrag wird mit Werder ein klassisches Ber-
liner Ausflugsziel angesteuert. Die Aussicht von der Friedrichsh6he weit iiber
Seen und Wilder zeigt: Die Schénheit des Havellandes ist geblieben. Da-
neben freilich kommt es angesichts einer bedauerlichen Gaststittenmisere zu
wehmiitigen Erinnerungen an die Zeit, da Werder das Mekka der Berliner
und auch entsprechend dafiir eingerichtet war. Klabund und Erich Kéastner kom-
men zu Wort. Das Entstehen des Obstanbaugebietes wird skizziert. Ahnlich
wird im ndchsten Kapitel iiber Caputh die Historie heraufgeholt und mit
aktuellen Eindriicken verbunden. Wiederholt wird dem Autor ibrigens der
Zutritt zu bedeutenden Bauwerken und Parkanlagen verwehrt, obwohl, wie
hier, das Schlof, jetzt Berufsschule, im Stadtfiihreratlas des DDR-Tourist-
Verlages werbend beschrieben ist.

Oft kreuzen sich Stieges Wege natiirlich mit denen Fontanes. Der markische
Dichter wird zitiert, zuweilen mit ganzen Absdtzen. Stiege nimmt auf die
.Wanderungen durch die Mark Brandenburg” und andere Werke Bezug oder
wiederholt Episoden Fontanes in geraffter Form. So konstatiert er in Kloster
Lehnin erfreut ,ein kleines Wunder”: Die Klosterkirche ist heute schéner und
vollkommener als zur Zeit seines berihmten Vorgéngers, denn damals kam
es nur zu einem ,tristen Aufenthalt” in der ,6den, freudlosen Kirche®. An-
dererseits besucht Stiege viele Orte, in denen Fontane nicht gewesen war,
etwa Stdlln bei Rhinow, wo auf halber Héhe des Gollenberges eine Stein-
pyramide mit einer Gedenktafel an den 1896 hier abgestiirzten Flugpionier
Otto Lilienthal erinnert, ferner die Flimingburgen Eisenhardt, Rabenstein und
Wiesenburg.

Der Verfasser lift uns teilnehmen an der Besichtigung von zahlreichen Dorf-
und Stadtkirchen, auch ehrwiirdigen Domen wie in Havelberg und Branden-
burg. Eine lange Reihe von Schldssern wird aufgesucht, aber nur einige kann
Stiege betreten und beschreiben, hdufig wird ihm der Zutritt verboten oder
verweigert (in Kossenblatt, Kénigs Wusterhausen, Rheinsberg, Oranienburd:
Jahnsfelde, Liebenberg, Boitzenburg, Doberlug, Plaue u.a.). Dafiir entschd-
digen dann empfangsbereite Schldsser wie die in Potsdam und Berlin (hier
Friedrichsfelde und Képenick).

In Sachsenhausen und Ravensbriick berichtet Stiege ergreifend vom furcht-
baren Schicksal der Opfer des nazistischen Gewaltregimes. Er ist auch mit
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Recht bestiirzt, wenn, wie in Gusow und Friedersdorf, wertvolle historische
Bauwerke dem Verfall preisgegeben sind. Solchen Tiefpunkten auf seinen
Streifziigen stehen durch den Kontrast um so stirker wirkende Glanzpunkte
wie Neuzelle mit der gut erhaltenen, fast iiberreich ausgestatteten Barock-
kirche gegeniiber. Auch humorvolle Téne weif er anzuschlagen, wenn er bei-
spielsweise in Finsterwalde der Entstehung der dortigen Lokalhymne oder
in Calau dem Ursprung der ,Kalauer” genannten Wortwitze (mit launigen
Beispielen gleich fiir mehrere Kategorien) genau nachgeht oder wenn er un-
bedingt wissen will, warum Kyritz an der Knatter liegen soll, wo es doch
offensichtlich an dem munteren Fliifchen Jigelitz liegt. So folgen wir Rudolf
Stiege mit wachsendem Vergniigen und nie nachlassendem Interesse kreuz
und quer durch die Mark Brandenburg und betrachten gern die vielen bunten
Schnappschiisse von unterwegs.

Trotz der Reichhaltigkeit des Gebotenen vermifit man einige beliebte Wan-
dergebiete wie das Briesetal, Tiefensee mit dem Gamengrund, das Plage-
fenn, Miillrose mit dem Schlaubetal, Velten mit dem Krimer.

Fir die Beschéiftigung mit der Heimat- und Regionalgeschichte ist ein wahr-
haft interdisziplindres Herangehen erforderlich, was bedeutet, daf man einige
Crundkenntnisse von Fachgebieten, z. B. von Geologie und Archéologie bis
zur Volkskunde und zum Verkehrswesen, mitbringen sollte. Bisweilen ist aller-
dings ein fiir den einzelnen kaum erreichbarer Grad von Universalitit gefragt.
So ist es nur natiirlich, wenn — wie auch bei den ~Wanderungen” von Theodor
Fontane — einige Ergdnzungen und Richtigstellungen angebracht sind.

In dem Bericht iiber Ribbeck fehlt, daf der legendire, durch Fontanes Bal-
lade bekannt gewordene Birnbaum 1911 vom Sturm umgeworfen wurde und
an seiner Stelle neben dem Kirchturm nun wieder ein von Dorfbewohnern ge-
Pflanzter Birnbaum steht (vgl. Franz Fabian, Die Geschichte vom alten Birn-
baum, Fontane-Blatter, Heft 43, 1987, S. 505-510). — In der Marxwalder Kir-
che wird Hardenbergs Herz noch heute aufbewahrt. — Im Kapitel iiber Kénigs
Wusterhausen werden Irrtiimer Fontanes beim Geweih eines Hirsches iiber-
hommen. Nicht das Geweih wog 532 Pfund, sondern der Hirsch, der auch
hicht 1636, sondern 1696 erlegt wurde. In Treuenbrietzen ist die lateinische
Inschrift, die auf die Treue der Stadt zum Landesfiirsten hinweist, nicht im,
sondern aufen am Heimatmuseum iiber dem Eingang angebracht, wie es auch
das gegeniiberstehende Bild erkennen laft. = In Bad Freienwalde hilt man nach
Karl Weises Fachwerkhaus an der Georgenkirche, wo Fontane den dichtenden

rechslermeister 1860 besuchte, vergeblich Ausschau, weil es um 1875 einem
Neubau weichen mufite (der neuerdings eine Gedenkplakette fiir den Dichter
rdgt), — Der Kirchturm in Letschin entstand 1819 tatsachlich nach einem Ent-
Wurf von Schinkel (also keine Legende). — Das Haus mit der Letschiner Apo-
theke brannte um 1865 ab. Eine neue Apotheke wurde 500 Meter davon ent-
fernt eingerichtet, Sie erhielt 1932 den Namen ,Fontaneapotheke”. Fontane
Verlebte in Letschin nicht ,einen Teil seiner Kindheit”, denn als er 1841 erst-
Mals dorthin kam, war er bereits einundzwanzig Jahre alt. Er weilte dann in
Abstinden mehrfach in dem Dorf, das seine Eltern 1850 verliefen. (Vgl. Man-
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fred Gill, Theodor Fontanes Aufenthalte in Letschin, Fontane-Blatter, Heft 22,
1975, S. 430—438.) - Der Ausdruck ,Mairkisches Meer” fiir den Scharmiitzel-
see als groften mérkischen See wird Fontane zugeschrieben, doch hat sich das
bisher nicht belegen lassen. — Schlof Képenick wurde etwa 1825 zum Geféng-
nis umgebaut. Hier wurden oppositionelle Studenten eingekerkert, Leidens-
gefihrten Fritz Reuters. Er selbst war in der Berliner Stadtvogtei inhaftiert,
nicht in Kdpenick, das ist zwar manchmal zu lesen, jedoch nicht erwiesen. -
Bei der Inhaltswiedergabe des Romans ,Schach von Wuthenow” von Theodor
Fontane und dem Bild der Wuthenower Kirche hitte vermerkt werden miissen,
daf es dort weder Schlof noch Gut gegeben und fiir die Schilderung in Fonta-
nes Roman vielmehr Schloff Wustrau Modell gestanden hat. Das Urbild seines
Schach war Major Otto Friedrich Ludwig von Schack, der sich in einer &hnlichen
Situation wie im Roman 1815 in Berlin erschof. Mit dem Ort Wuthenow hatte
er indessen nie etwas zu tun.

Doch das sind Kleinigkeiten, sie fallen kaum ins Gewicht. Mégen Lehrer, Hi-
storiker, Ortschronisten, Wanderleiter, Veranstalter von Busfahrten und Grup-
penreisen und iiberhaupt Ausfliigler und Wanderlustige recht oft zu den scho-
nen Banden greifen, sie werden immer wieder vielfdltige Anregungen darin
finden. Hier konnte nur einiges aus der Fiille der verarbeiteten Eindriicke und
Kenntnisse herausgegriffen und angedeutet werden. Stieges Texte, mit leich-
ter Hand fiir den Tag geschrieben, werden noch lange iiber den Tag hinaus
wirken.

Von der uniibersichtlichen Ubersichtlichkeit. Fontane-Darstellungen in der lite-
rarischen Lexikographie Ende der achtziger Jahre

(Rez.: Volker Giel, Leipzig)

Es ist kaum mehr zu iibersehen, man nimmt sich ihr wieder an, der deutsche?
Literatur. So massiv, so umfassend, so komplex wie kaum je vorher. Nichts
mufj da befiirchten verloren zu gehen, unberiicksichtigt zu bleiben, nicht mi!
einbezogen zu werden. Die letzterreichte Stufe aufklirerischer Stringenz ha!
da langst alle Schranken niedergerissen, Die bislang so emsig sinn- und wert
schépfende Literaturklientel in ihrer weihevollen &sthetisch-philosophische”
Esoterik ist an den Rand gespielt. Verleger und Literaturwissenschaftler sin
sich da lingst einig. Eine neue Sachlichkeit hat Konjunktur. Werkausgabc®
Literaturgeschichten, Handbiicher, Kataloge und Lexika en masse spiegeln di¢’
sen Trend deutlich wider. Inwieweit dies allerdings wirklich hilft, die darob
so viel beschworene Autonomie des Lesers zu stirken, bleibt abzuwarten. ,
Lexika zur und iiber Literatur jedenfalls sind z. Z. reichlich zu haben, Und b¢
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der besonderen Bedeutung, die diese in der Vermittlung von wissenschaftli-
cher Erkenntnis fiir eine breite Offentlichkeit immer noch tragen, scheint es
mehr als nur legitim, einmal genauer hinzuschauen, wie da eigentlich Literatur
prasentiert und welcher Beitrag zur literarischen Bewuftseinsbildung geleistet
wird. Dies am Beispiel der Fontane-Darstellungen zu tun, kénnte sich sogar
im doppelten Sinne als tragfihig erweisen. Fontane als einer der arrivierten
Autoren der deutschen Literaturgeschichte, als kanonisierter Klassiker sozu-
sagen, nimmt mittlerweile in allen dafiir in Frage kommenden Lexika einen
reprasentativen Platz ein. Dies ldft es zu, zum einen sowohl gewisse Riick-
schllisse auf Anlage und Niveau des Gesamtprojekts zu ziehen, wie zum an-
deren sich einen Uberblick dariiber zu verschaffen, welche Einschdtzungen von
der Person und dem Dichter immer noch oder heute neu Verbreitung finden.
Drei gréfiere Unternehmungen, die diesbeziiglich originire und substantielle
Beitrdge erwarten lassen, seien hierfiir ausgewdahlt.!

Bei dem ,Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller. Von den Anfangen bis zur
Gegemwart”, dessen erster Band ,Von den Anfingen bis zum Ausgang des
19. Jahrhunderts” 1987 im Verlag des Bibliographischen Instituts Leipzig er-
schienen ist, haben wir es zwar lediglich mit einer Neubearbeitung zu tun
(urspr. unter gleichem Obertitel in 2 Bdn. 1967, iiberarb. 1972, 1974/75 ersch.),
doch bereits im Vorwort wird uns recht vielversprechend angekiindigt: ,Fast
alle Artikel wurden entscheidend bearbeitet oder neugefafit ...” (S. 5). Der
Fontane-Artikel allerdings (5 Seiten ohne Autorangabe, deshalb hier dem
Herausgeber, Kurt Bottcher, in Verantwortung gestellt) kann diese Aussage in
keinerlei Hinsicht bestatigen, denn es handelt sich faktisch nach wie vor um
die gleiche Fassung wie vor zwanzig Jahren. Nahezu 90 %y des alten Textes
sind unverdndert erhalten geblieben. Gelegentliche stilistische Umbauten oder
Glattungsversuche kénnen dariiber genau so wenig hinwegtiuschen wie die
wenigen Retuschen allzu grob geratener, iibergestiilpter Ideologismen. Der
CGrundtenor der Darstellung und damit das Substantielle der Wertung der lite-
rarischen Leistung Fontanes bleibt so natiirlich in seinem Wesen auch unver-
dndert. Und geboten wird von daher eben nicht viel anderes als ein mehr oder
minder auf Lukdcs rekurrierender deterministischer Literatursoziologismus, der,
50 sehr er sich auch philosophisch zu drapieren sucht, Fontane permanent in
das Prokrustesbett eines auf platte Widerspiegelungsfunktion und iiberstra-
Pazierten Entfremdungsmechanismus reduzierten ,kritischen Realismus® zwéngt.
Des Schriftstellers, v. a. des Romanciers herausragende und deshalb auch nicht
oft genug zu betonende Bedeutung griinde sich zuallererst auf seine Entlarvung
und Kritik des Preufientums und damit des biirgerlich-bourgeoisen Klassen-
und Machtantagonismus. Mit dieser Art Grundlegung kann dann Fontanes Werk
standig nur noch ebenso hypertrophiert wie uniformiert werden. Eine diffe-
"enzierte Sicht auf die von starken Umbriichen gekennzeichnete Vita wie auf
das yon Vielgestaltigkeit und Vielschichtigkeit getragene Subtil-Artifizielle sei-
les CEvres kommt dabei nur selten, eher wie zufillig zustande. Einschitzun-
9en wie die folgenden sprechen in ihrer ideclogischen Schwerlastigkeit und
fahr]éssigen Schematisierung wohl fiir sich und bendtigen keinen weiteren




Kommentar: ,Seine (Fontanes — V. G.) kritische Position, die negative Er-
scheinungen im Staatswesen (wie Biirokratie und Militarismus) deutlich macht
und vor allem durch die gesellschaftlichen Verhiltnisse bedingte Folgen (Per-
sonlichkeitsentwertung, Entfremdung, Immoralitit) gestaltet, ist von zentraler
Bedeutung fiir F.s Romanschaffen.” (s. S. 124) ....,L'Adultera’ (1882) stelll
...die alteingesessene Grofbourgeoisie blofj, ,Frau Jenny Treibel oder Wo
sich Herz zum Herzen find't’ (1892) die Besitzgier der Parveniis der Griinder-
jahre, ,Mathilde M&hring’... das Kleinbiirgertum in seinem riicksichtslosen
Aufstiegsstreben und seiner philistrosen Enge. .. ,Effi Briest’ entlarvt die Ge-
sellschaftsmoral der oberen Schichten als inhumane Maschinerie ... Witwe Pit-
telkow ... und ...Lene Nimptsch. .., prichtige, lebensvolle Gestalten aus dem
Volke. .., sind der preuBischen Herrenschicht und der Bourgeoisie als iber-
legen dargestellt, Wahrend die neureiche Bourgeoisie Zielscheibe beifienden
Spottes ist, wird nur dem ,vierten Stand’ mit seiner Natiirlichkeit, Tiichtigkeit,
seelischen Grofe und moralischen Uberlegenheit Zukunft vorausgesagt’
(S. 125)

Auch die einzige lingere Neupassage, die die besondere Qualitit des Fontane-
schen Erzdhlens zu fassen versucht (S. 123 f.) und die in der durchaus akzep-
tablen These vom ,Typus des analytischen illusionszerstérenden Roman(s)’
(S. 124) miindet, bleibt im Gesamtumfeld ohne weitergehende konkrete Ab-
stiitzung, zu schwach und marginal. Eine annehmbare Neubewertung ist da-
mit leider noch nicht erreicht. Und obwohl der biographische Teil seinen In-
formationswert durchaus besitzt, ist vor einer ernsthaften Benutzung dieses
Artikels eigentlich nur zu warnen, es sei denn, man versteht ihn als das zu
lesen, was er einzig noch ist: ein historisches Dokument, reif fiirs Literatur-

museum,

Staunen wie Anerkennung gleichermafien iiberfallt einen, wenn man sich das
Mammutprojekt des Bertelsmann-Verlages Miinchen vor Augen hilt, das ins-
gesamt auf 15 grofiformatige und dickleibige (iiber 500 S.) Binde konzipierte
JLiteratur-Lexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache” (Hrsg. Walter Killy).
Ein wahrhaft enzyklopadisches Unterfangen. Die ersten drei Binde sind mitt’
lerweile erschienen (1988/89). Der Fontane-Artikel (6 Seiten) liegt somit be-
reits vor. Geschrieben hat ihn ein Schriftsteller: Giinter de Bruyn. Eine gut¢
Wahl, wie sich zeigen sollte, und nicht nur allein deshalb, weil Fontane un
de Bruyn von ihrer Profession wie ihrer besonderen Beziehung zur Mark Bran-
denburg und Berlin her so etwas wie Wahlverwandschaft verbindet.

An den Anfang gesetzt hat de Bruyn einen wohltuend iibersichtlichen und aus’
gewogenen, dabei doch knapp gehaltenen biographischen Abrify, der nicht j¢
dem Detail nachjagt, sondern die wichtigsten Lebensetappen markiert und den
Werdegang Fontanes in den Umbriichen einer Persdnlichkeitsentwicklung ~
zwischen subjektiver Motivation und &ufierer Bestimmung - zu zeigen V€
sucht, Damit ist gleichzeitig der Weg frei gemacht und vorgezeichnet fiir de”
Hauptteil des Artikels, die Darstellung der kiinstlerischen Genese, die in punk-
tueller, aber steter Korrespondenz zum Biographischen gehalten wird. Den
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entspricht schon die zunéchst eher schematisch anmutende Dreiteilung in eine
Frih- (bis 1855), Mittel- (bis 1876) und Spéitphase, die sich im Nachhinein
aber eher als gut durchdachtes und v. a. praktikables Rahmeninstrumentarium
erweist. Was entsteht, ist eine Art von flexiblen Blécken, in denen v. a. thema-
tisch Schwerpunkte gesetzt sind, aber auch das Spezifische der literarischen
Gestaltung betont und sogar paradigmatische Einzelanalysen geleistet werden
kénnen. Eine wichtige konstitutive Bezugsgréfe bildet fiir de Bruyn dabei im-
mer die geistig-politische Entwicklung und hier ganz besonders die konserva-
tive Wende im Ubergang von der ersten zur zweiten Schaffensphase. Die
Akzentuierung des Eigenwerts der Werkteile wie ihres Stellenwerts im Ge-
samtzusammenhang wird dadurch méglich.

Wird fir die Friihphase v.a. die Suche nach einer literarischen Identitit be-
tont - die politische Lyrik bleibt auch hier leider stark unterbelichtet — wird
die mittlere Periode als eindeutig von der ,kiinstlerischen Form des Reise-
feuilletons” (Bd. 3, S. 448), insbesondere von den ,Wanderungen” als véllig
neuer Stufe literarischer Qualitit, dominiert gesehen. De Bruyn verschweigt
dabei auch nicht die Ungleichgewichtigkeit und kiinstlerische Disparitit inner-
halb der einzelnen Biicher, die aber, und das liefe bereits den kiinftigen Ro-
mancier erkennen, immer dort an Qualitit gewonnen, wo .neben dem Land-
schafts- und Vergangenheitsbeschreiber auch der Menschengestalter zu Wort
kommt” (S. 432). Mit einem Exkurs zum Briefschreiber Fontane, der in sei-
nen Korrespondenzen nicht nur den auch in den Romanen wiederzufindenden
Plauderton, sondern auch seine zunehmend kritischer werdende Sicht auf die
gesellschaftspolitische Entwicklung offenbart, wird von de Bruyn der Uber-
gang zur spédten Schaffensperiode, der der Romane und Erzdhlungen, vollzogen,
die auch fiir ihn Fontanes herausragendste Leistung birgt. Er arbeitet treffend
die Unaufléslichkeit der Zeitproblematik mit dem Werk und die kritische Be-
standsaufnahme durch Fontane heraus, geht aber niemals soweit, die Wertung
der Romane und Erzihlungen allein darauf zu reduzieren. Thr Generalthema
beschreibt er, immer auch die dsthetische Dimension wahrend, vielmehr so,
daf hier ,Menschen an einem Ordnungsgefiige leiden oder zerbrechen, das
sie durch starre Regeln an ihrer freien Entfaltung hindert. Die Frage nach der
Notwendigkeit und Berechtigung der gesellschaftl. Konventionen bleibt dabei
in der Schwebe, u. nur die menschl. Tragédien, die sie erzeugen, klagen sie
an.” (S. 449) Und auch die kiinstlerische Methode, die Einzigartigkeit der Er-
zéhlweise Fontanes weiff de Bruyn mit sublimer Bestimmtheit zu benennen.
Die eigentlichen Handlungsszenen wiirden bei Fontane .dialogisch vorbereitet
U. dann ausgespart... Nicht die grofen Begebenheiten, die Katastrophen u.
Leidenschaften reizen F. zur Gestaltung, sondern deren Voraussetzungen und
Folgen, das Davor und Danach, das dialogisch, also nie einseitig, gestaltet
wird.” (S. 449) Bei dieser Art stimmiger und feinsinniger Orientierungshilfe
ann man es dann auch als einen durchaus ldflichen Mangel nehmen, wenn es
de Bruyn bei fiinf exemplarischen Romanerdrterungen beldft und fiir anderes
(.L’Adultera”, ,Cecilie*, ,Stine”, ,Frau Jenny Treibel®, ,Mathilde Mé&hring”)
Sogar nur recht pauschale Ein-Satz-Urteile iibrig hat.
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Zieht man noch den opulenten 16seitigen Bildteil sowie die umfassende und
gut gearbeitete Bibliographie hinzu, kann man im ganzen betrachtet wohl nur
von einer gelungenen gegenstands- und aufgabengerechten Bewiltigung spre-
chen. Hegte mancher noch die Befiirchtung, wenn ein Dichter iiber einen Dich-
ter schreibt, stiinde nur Kapriziéses zu erwarten, so ist dies von de Bruyn
mustergiiltig widerlegt worden. Hétte er nicht schon so eine erfolgreiche lite-
rarische Karriere hinter sich, man konnte ihm gut eine ebensolche als Germa-

nist prophezeien.

Christian Grawe ist der Autor des Fontane-Artikels im Band 6 (.Realismus,
Naturalismus und Jugendstil®, 1989) des achtteiligen Projektes des Reclam-Ver-
lages Stuttgart .Deutsche Dichter. Leben und Werk deutschsprachiger Autoren”
(Hrsg. Gunter E. Grimm u. Franz Rainer Max). Thm stehen dafiir immerhin
23, wenn auch kleinformatige Taschenbuchseiten zur Verfiigung. Der sonst
weitgehend iibliche Verknappungsnotstand entfallt hier also. Der methodische
Zugriff ist dem angepafit. Die ohnehin fragwiirdige Trennung zwischen einem
biographischen und einem Werkteil gibt es nicht, sondern die Hauptentwick-
lungslinien werden in chronologischer Abfolge und genreméfiger Gruppie-
rung freizulegen versucht. Eher ein Aufsatz also, eine Fontane-Kurzmonogra-
phie als ein Lexikon-Artikel im herkémmlichen Sinne. Der lockere, unpraten-
tisse Stil, der auch eindeutige Formulierungen und Wertungen nicht scheut,
kommt dabei aber auch allzu oft in die Nihe sprachlicher Laxheiten, die bis
zu stilistisch-semantischen Ungereimtheiten reichen kénnen (2).

Auf das einzelne Werk lafit sich Grawe so gut wie gar nicht ein, obwohl dies
sicher mdglich und wie sich zeigt auch nétig gewesen wire. Er zielt statt des-
sen auf Strukturelles, Grundsitzliches, wodurch seinen Urteilen haufig ein
imperativer Gestus anhaftet und sie zuweilen nicht immer geniigend unter-
setzt erscheinen. Zu rasche Verallgemeinerungsbereitschaft fithrt nicht selten
zu holzschnittartigen Aussagen, vermittelt den Eindruck von Vorurteilhaftem
und Synthetischem. Klischees kénnen sich so oft eher behaupten, als daf sie
abgebaut wiirden.

Sicher, Grawes Ergebnisse sind ungeachtet davon in vielem stringent und
unbestreitbar., Etwa dort, wo er Thema und kiinstlerische Methode des Ro-
manciers zu beschreiben versucht: ,Fontanes Romane... kreisen um die ge
sellschaftliche Konstellation, die das Individuum prégen, verformen, unter-
driicken und verurteilen. Die darin angelegte Kritik trifft den moralischen
und verhaltensmafigen Rigorismus des gesellschaftlichen und staatlichen Sy-
stems. ..” (S. 142) ,Fontanes realistischer Roman erhilt seine Dichte durch die
Prazision des Gesellschaftsbildes, die unerreichte Leichtigkeit und Natiirlich-
keit des zugleich thematisch konzentrierten Dialogs und vor allem durch die
symbolische Durchdringung des Textes. Namen und Schauplitze, Gegenstands-
und Kunstwelt, Personenensemble und sozialer Rahmen bilden einen Sinn-
zusammenhang, der auf... subtilste Weise den Beziehungsreichtum und die
Bedeutung der dargestellten Welt herstellt...” (S. 143). Dem stehen dann
aber immer wieder Einschitzungen gegeniiber, die dem Benutzer kaum wei-
terhelfen, ja eher noch irritieren kénnen. Einige Beispiele.
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Die literarischen Anfinge Fontanes werden durchweg als epigonal eingestuft.
Angefangen von einer ,Lyrik voller spatromantischer Landschafts- und Ge-
fithlsklischees” (S. 130) iiber die Erzdhlung ,Geschwisterliebe”, die iiber ,sen-
timentale(n) Kitsch” (S. 131) nicht hinaus gelange, bis hin zu den politischen
Gedichten, .die den Herwegh-Ton nachahmen” und als aus der ,damals aktu-
ellen Lyrik nicht herausragend” (ebd.) abgetan werden. Einzig ,als Meister
der Ballade” eroberte sich Fontane ,literarisches Ansehen” (S. 132). Sicher,
vieles von dem Gesagten liefie sich im Einzelfall auch bestitigen, doch wie
wenig ist hier historisch differenziert und wieviel pauschalisiert worden.? Den
+Wanderungen” gegeniiber verhilt sich Grawe eher zdgerlich, weiff sie nicht
so recht einzuordnen und in ihrem distinktiven Charakter zu verifizieren. Um-
fangreich und preufisch seien sie, und freilich wird auf den ,Feuilleton-Charak-
ter” (S. 137) hingewiesen, ansonsten aber die .tief empfundene Wendung zum
Konservativen” (S. 135 f.) in Verantwortung gesetzt. Und das diesbeziigliche,
schluffolgernde Diktum, ,soziale und politische Belange traten dabei véllig
zuriick” (S. 136), hielte wohl einer ernsthaften analytischen Beweisfiihrung
kaum lange stand. Den Theaterkritiker Fontane wiederum kann Grawe gar
nicht genug preisen. Unter einem , Fontane sei‘es gewesen, der ,die Theater-
kritik seiner Zeit ... revolutioniert(e)’ (S. 138) habe”, geht es da nicht ab.
Warum? Nun, weil er ,Unparteilichkeit, Entschiedenheit des Urteils und lite-
rarische(n) Sachkenntnis® (ebd.) zu vereinen wufte. Weil er in seiner ,typi-
sch(e) unprédtentiose(n), zuriickhaltenden Art ... Mafistibe aufstellte und bei
fachlicher Soliditit eine nie gekannte Lesbarkeit erreichte” (S. 138 f.). Dies
allein aber kann m. E. wohl nicht hinreichen, Fontane damit die Rolle eines
Revolutionédrs der Theaterkritik zuzuweisen.

In Schieflage gerdt Grawes Fontane-Bild allerdings mit dem Einordnungs-
und Klassifizierungsversuch des Romanwerks insgesamt, das ,den poetischen
Realismus auf den Hohepunkt® (S. 140) gefithrt habe. Ein poetischer Realis-
mus, ,der die Wirklichkeit in kunstvoller Auswahl und Gestaltung ins Werk
transponieren und die Rohheit des Lebens durch den Humor und die ver-
klirende Balancierung von schdn und hiflich, gut und bdse ins Kunstreife um-
formen wollte.” (S. 144) Und wenn auch an anderer Stelle in fast schon wie-
der {iberzogener Manier, Fontane als der unerbittliche Zeitkritiker par exel-
lance herausgestrichen wird ‘(v.a. S.142 u. 146 f) und Grawe ergénzt, Fon-
tane habe mit seiner Erzdhlkunst auf literarische Entwicklungen des 20. Jhs.
vorausgewiesen, so adndert das doch nichts daran, daff wir es hier m. E. mit
einem klassischen Fehlurteil zu tun haben. Grawe bringt da wohl einiges durch-
einander. In der éasthetischen Theoriebildung der 50er und 60er Jahre sind
bei Fontane zweifellose Ansitze vorhanden, die denen des poetischen Realis-
mus zumindest nahestehen, doch fiir sein spédtes Prosaschaffen kénnen diese
kaum noch in Geltung gesetzt werden. Hier wird doch gerade das zeitspezi-
fische Konfliktpotential, der Gegensatz zwischen Anspruch und Mébglichkeit
der Wirklichkeit férmlich abgewonnen, eben nicht verdringt oder verklért,
sondern auszutragen und v, a. auszuhalten versucht. Mit poetischem Realismus
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freilich, in seinen idealbildnerischen, simplifizierenden Ausgleichsmustern, hat
das nicht sehr viel gemein.

Schade eigentlich, daf sich Grawes insgesamt positive Darstellung durch solche
Leichtfertigkeiten ein gut Teil ihrer vorhandenen Médglichkeiten vergeben
hat,

Fazit: Fontanes Bedeutung als Autor ist langst unumstritten, aber genau so
schwierig bleibt es, ihn auf ein festes Reglement zu ziehen. Eine angemessene
lexikographische Darstellung birgt v.a. dann Tiicken und Probleme, wenn
es nicht gelingt, sich von Vorgefertigtem und Formelhaftem zu ldsen oder in
manieristischer Art Ungewdhnliches einfach aufzusetzen. Ein hohes Maf asthe-
tischer Sensibilitit ist zumindest ebenso gefragt wie behutsame, exakte Re-
cherche. Sonst bekommt man zwar eine Ubersicht, aber wenig Ubersichtlich-

keit.

Anmerkungen

1 Zumindest auf zwei weitere reprasentative Lexika sei hier noch verwiesen:
Metzler Autoren Lexikon. Deutschsprachige Dichter und Schriftsteller vom
Mittelalter bis zur Gegenwart. Hg. v. Bernd Lutz, J. B. Metzlersche Ver-
lagsbuchhandlung Stuttgart 1986. (Fontane: Verf. v. Charlotte Jolles,
S. 155-158); Lexikon der deutschen Literatur. Autoren und Werke. Hg. v.
Christoph Wetzel, Klett-Verlag Stuttgart 1987. (Fontane: S. 66-71)

Nur einige Beispiele: ,,Von zwanzig bis Dreifig’ und das Scherenbergbuch
sind Beitrdge zur Entwicklung der geistigen Physiognomie Berlins im
19. Jahrhundert.” (S. 140) .. .. eine im Menschen angelegte Grundspannung
zwischen Gesellschaft und Indivduum.” (S. 142) ,Der Zauber seiner Romane
beruht nicht zuletzt auf der Fiille der darin geschilderten... Frauen.”
(S. 143) .... Effi Briest, die ... Jahre spiter von ihrem Mann und der Ge-

sellschaft zerstort wird.” (ebd.)

Ahnliches widerfihrt spiter noch den sogenannten ,historisch-balladesken
Erzdhlungen” - gemeint sind ,Grete Minde” und ,Ellernklipp” — die schlank-
weg in die Ndhe von ,Butzenscheiben-Historismus” (S. 146) geriickt werden.

Theodor Fontane: Von Rheinsberg bis zum Miiggelsee. Die schonsten Kapitel
aus den .Wanderungen durch die Mark Brandenburg”. Mit vierzig Fotos von
Eberhard Renno. Hrsg. von Gotthard u. Therese Erler. — Berlin, Weimar:
Aufbau-Verlag 1990. 526 S.

(Rez. : Peter Schaefer, Potsdam)

Vor zwanzig Jahren gab es bereits einen gleichnamigen Band, der natiirlich
langst vergriffen ist, auch Herausgeber und Verlag sind identisch — dennoch
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steht in diesem Taschenbuch ,1. Auflage”. Was also ist anders? Zunéchst ist
ecin anderer Fotograf herangezogen worden. Die neuen Fotos sind ein weiterer
Versuch, dem Geheimnis des zweifellos vorhandenen Zaubers der markischen
Landschaft mit schwarz-weif-Fotos auf die Spur zu kommen. Das kann mit
jedem einzelnen Foto nur teilweise gelingen, denn der eigentiimliche Reiz der
Landschaft ist nur durch die Zusammenschau vielfdltigster Landschafts- und
Architekturbilder zu erfassen. Leider muf man auch sagen, daf die Druck-
qualitit den Fotos doch einiges an Stimmung nimmt (oder muf man fir die
Zukunft der Klosterruine Lindow wirklich so schwarz sehen?).

Ubrigens ist es interessant, wie sich selbst in diesen doch unverfanglichen Fotos
der Wechsel der Zeiten spiegelt. In der Ausgabe von 1971 wurde versucht, das
Gegenwaértige der Fontaneschen Texte durch die Abbildung (damals) gegenwér-
tiger Menschen zu betonen. Das fiihrte u.a. zum Foto eines jungens Madchens
in unvergeflich grofblumiger Minimode vor einem Bildnis Paul Gerhardts in
der Mittenwalder Kirche (unter dem - nicht abgedruckten — Motto: unsere
Jugend eignet sich die Geschichte an), und in Fontanes Kapitel ,Am Werbellin-
see” wurde ein Foto mit Pionieren in der damaligen Pionierrepublik ,Wilhelm
Pieck” untergebracht . . .

Dagegen konzentrieren sich die neuen Fotos, aufgenommen wohl im Winter
1989/90, ganz auf die Architektur und das Landschaftlich-Urwiichsige. Merkt
man dem Fotografen die Freude an, auch bis dato nicht gut mdgliche Motive
auszusuchen? So sind — und es erscheint inzwischen ganz natiirlich — selbst-
verstindlich auch Nikolskoe oder Spandau zu sehen, ehemals in Westberlin

gelegen.

Den eigentlichen Unterschied der beiden Publikationen macht aber die Wahl
der Kapitel aus. Wahrend kiirzlich Giinter de Bruyn ebenfalls ,schonste Wan-
derungen Fontanes” prasentierte und dabei auf bisher nicht wieder so er-
schienene Erstdrucke Fontanescher Wanderungskapitel aus Zeitungen und Zeit-
schriften zuriickgriff, wahlen die Herausgeber hier aus den ,normalen” Texten
die touristisch attraktivsten Kapitel aus. In dem von 414 auf 526 Seiten er-
weiterten Band sind z. B. Fehrbellin, Spandau, Tegel, Das Belvedére im Schlof-
garten zu Charlottenburg, Die Pfaueninsel und Schlof§ Képenick hinzugekom-
men. Ausgeschieden sind dagegen Kapitel, die sich hauptsichlich der Historie
zuwenden wie z. B. Die Wenden in der Mark und Wust. Hinzugefiigt wurde
ebenfalls eine ausklappbare, farbige Karte. Das damalige Nachwort wurde zu
ciner knappen ,Zu diesem Band”-Bemerkung verkiirzt.

Alles in allem ist es ein neues Buch geworden, das den Auflagenvermerk zu
Recht trigt.

Die Herausgeber schreiben: ,Dieses Buch ist kein Reisefithrer, aber es will
Zum Reisen verfithren.” Dem Charakter des Buches, das man beim Reisen, es
muf ja kein Wandern sein, tatséchlich in die Tasche stecken kann, wire mit
€inem stabileren Umschlag allerdings besser entsprochen worden.
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Wolff, Jiirgen: Literatur Reisen Wege Orte Texte. Mit Fontane durch die Mark
Brandenburg und den Harz. — Stuttgart: Ernst Klett Verlag fiir Wissen und
Bildung 1990. 261 S.

(Rez. : Heinz Kiihn, Potsdam)

In der begriifenswerten Reihe des Klett Verlages liegt ein neuer Band vor, der
bereits mit seinem Titel auf eine Spezifik verweist: ,Mit Fontane durch die
Mark Brandenburg und den Harz”. Jiirgen Wolff nutzt die einmalige Vor-
lage und empfiehlt, Wanderungen nachzuvollziechen, die Theodor Fontane vor
mehr als 100 Jahren unternahm. Es geht dem Verfasser um mehr als ein blofies
Nachwandeln auf Fontanes Spuren, was an sich auch reizvoll ware. Sein Haupt-
anliegen sieht er vielmehr darin, Fontanes ,Wanderungen durch die Mark
Brandenburg” als ,Schliissel zu dieser Landschaft und ihren Menschen” zu
nutzen, dabei einen ,Teil preufiischer Geschichte und Lebenshaltung” zu ent-
decken und zu einem Vergleich zwischen Fontanes Erfahrungen und denen des
heute Wandernden anzuregen. Da Wolff die .Wanderungen® in den Mittelpunkt
stellt, dariiber hinaus mehrere Werke Fontanes (neben einigen anderen, meist
heutigen Autoren) einbezieht, gelingt es ihm, Lektiireangebote vorzulegen, die
ein breites Leserpublikum ansprechen kénnen.

Doch vor einer weiteren Besprechung ist eine Vorbemerkung nétig!

Das vorliegende Buch ist 1989 beendet worden, unter politischen Bedingungen,
die mehr als ein Jahr zuriickliegen. Viele Seiten, auf denen der Autor von
seinen Reiseerfahrungen spricht, enthalten noch Anschriften und Begriffe, Namen
und Hinweise, die fiir den heutigen Leser bereits iiberholt sind. Aber deshalb
ist das Buch nicht als unaktuell zu betrachten. Wer kiinftig mit Fontane durch
die Mark Brandenburg oder den Harz eine literarische Wanderung unter-
nimmt, wird Fontanes Werk und die Spuren preufiischer Geschichte entdecken
und das, was die ehemalige DDR hinterlassen hat. Insofern haben die Zeit-
laufte dafiir gesorgt, daff das Buch von Jiirgen Wolff um einen weiteren, von
der jiingsten Geschichte bestimmten Aspekt erginzt wurde, Wer heute dic
Wege durch die Mark wandert und die Orte besichtigt, die Fontane beschreibt.
muf auch zur Kenntnis nehmen, welche Wunden -~ dann schon vielleicht ver-
narbt ~ von Krieg und Nachkriegszeit noch sichtbar sind (S. 9).

Auf diesem Hintergrund wird das beabsichtigte Wechselspiel wirksam: sich mit
Theodor Fontanes Aufzeichnungen die Mark Brandenburg zu erschliefien; und
mit dem Erlebnis von Land und Leuten in der Mark sich einen Zugang zum
Werk Fontanes zu erdffnen.

Die fiinf Reisebedingungen, die Theodor Fontane als Vorbedingung fiir eine?
Reiseerfolg nennt (S.35 ff.), bleiben giiltig, auch noch die beiden letzten. 5
empfiehlt er ,Liebe zu ,Land und Leuten’” und das Bemiithen um eine feiner¢
.Art von Natur- und Landschaftssinn”; er meint, man muf .die Geschicht®
dieses Landes kennen und lieben” und soll ,nicht allzusehr durch den Komfort
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der ,grofien Touren’ verwShnt und verweichlicht sein”; und letztlich empfiehit
er — ,fiill deinen Beutel mit Geld”!

Sodann ,wag es getrost, und du wirst es nicht bereuen.”

Dieser erste Band — ein zweiter ist geplant — bietet neun Routen in vier west-
mérkischen Gebieten und in den Harz an. Die nicht leichte Auswahl ist gut ge-
lungen, da ja die Wanderwege Fontanes und die in Tagesausfliigen, zu Fuf oder /
und mit dem Auto, realisierbaren Touren zu koordinieren waren. Der Autor
zieht so bedeutsame Werke wie ,Schach von Wuthenow” in Zusammenhang mit
der Route um den Neuruppiner See heran und versiumt es nicht, auf histori-
sche Orte wie Wustrau (der alte Zieten) oder Fehrbellin (mit Bezug auf
Kleists Drama .Prinz Friedrich von Homburg”) einzugehen. Den Weg zum
Stechlinsee mit Gransee, Lindow, Rheinsberg nutzt der Verfasser, um recht
umfangreich ein Hauptwerk Fontanes, den ,Stechlin®, zu zitieren und mit der
miérkischen Landschaft verbundene, namhafte Autoren wie Strittmatter oder
Tucholsky zu Worte kommen zu lassen.

Zu den ersten vier Routen ist J. Wolff die Textauswahl aus Fontanes Erzihl-
werk, das in dieser Landschaft angesiedelt ist, in Kombination mit den ,Wan-
derungen” und Ausziigen aus Werken anderer Autoren besonders gut gelungen,
und seine Absicht, ,Fontanes Erzdhlweise, die sich dem Realismus verpflich-
tet weif” (S. 8), dem Leser zu erschliefen, wird deutlich. Die folgenden Reisen
5 bis 9 konzentrieren sich vor allem auf Tangermiinde, Wust mit den Kattes so-
wie im Harzkapitel auf Altenbrak und Quedlinburg. Sie geben eher den Ein-
druck von Land und Leuten am Ende des 19. Jahrhunderts in der Sichtweise
der Werkfiguren wieder (besonders deutlich bei Cécile), wodurch im Ver-
gleich zu den ersten vier Routen der Blickwinkel verindert und damit das
Grundanliegen des Buches variiert wird.

Stets jedoch wird der Leser zur Vor- oder Nachbereitung einer Reise auf den
Spuren Theodor Fontanes das Buch bereichert aus der Hand legen.

Die einzelnen Ausfliige sind in den Teilen ihrer Beschreibung so gehalten,
daf sie ihrer Aufgabe, ,Fontanes Erfahrungen nachzuspiiren und diese mit eige-
nen zu vergleichen” (S. 7), voll gerecht werden.

Nehmen wir die Route 2: Auf Preufiens Spuren rund um den Neuruppiner See.
Der Autor beansprucht nur vier Seiten fiir seine Erlduterungen und ldfit Theo-
dor Fontane auf rund 15 Seiten tiber die Orte Wuthenow, Wustrau und ihre
Bewohner erzihlen — iiber Schach von Wuthenow und seinen Knecht Krist,
die Knesebecks und ihr Herrenhaus, die Zietens und ihren Besitz. Beide Teile
Werden durch sechs Bilder und eine Orientierungsskizze erganzt, so daf man
iber einen sicheren und gut informierenden Wegweiser durch das markische
Land mit seinen Bauwerken und seiner Geschichte verfiigt.

Da es zum Teil erhebliche Verinderungen an den Schldssern und Parks so-
Wohl in der Realitit als auch in den Beschreibungen in der Fontaneschen Epik
gibt, ist J. Wolff darauf bedacht, dem Leser das Zurechtfinden unter beiden
Aspekten zy erleichtern. Die preufiische Geschichte und die der Adelsgeschlech-
ter, ihr Verhéltnis zu Land und Leuten und das Schicksal ihrer Herrenhauser bis
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in die Gegenwart werden ebenso einfithlsam dargestellt wie der Reiz der kar-
gen Landschaft; und neben der Freude am Entdecken, was Fontane beschrieb
und was heute noch davon erlebbar sein kann, iiberkommt den lesenden Wan-
derer Trauer iiber das, was unwiederbringlich verloren ist. Fiir den Besuch
Wustraus und des Grabes des Husarengenerals Hans von Zieten stellt J. Wolff
:m Text die Ballade von Theodor Fontane ,Der alte Zieten” zum stillen Lesen
oder Rezitieren am Ort zur Verfiigung (wie auch die Ballade vom Birnbaum in
Ribbeck zur entsprechenden Route nicht fehlt).

Die Praktikabilitit des literarischen Reisefithrers wird drucktechnisch mittels
zweier unterschiedlicher Druckfarben unterstiitzt. Dadurch gelingt es, ohne
Schwierigkeiten die Autorentexte von denen Fontanes o.a. Schriftsteller (in
blau) zu unterscheiden.

Die praktischen Hinweise am Ende des Buches erleichtern auch noch unter
heutigen Bedingungen die Reisevorbereitungen, wobei manche der genannten
Schwierigkeiten der Vergangenheit angehdren.

Die Literaturhinweise auf Fontaneausgaben und ergédnzende Sekundarliteratur
komplettieren dieses ebenso lesenswerte wie praktische Buch, das als ,Gebrauchs-
buch” jedoch einen haltbareren Einband benétigt.

Wir diirfen auf den zweiten Band gespannt sein, der uns in den Spreewald
und das Oderbruch, ins Havelland und nach Berlin fiihren wird.




INFORMATIONEN

Theodor Fontane Gesellschaft e. V.:
gegriindet am 15. Dezember 1990 in Potsdam

100 Jahre nach dem Erscheinen von Stine und Quitt, der Vollendung des Romans
Unwiederbringlich und einer ersten Fassung von Effi Briest erfiillte sich fiir
die weltweite Gemeinde der Freunde und Liebhaber Fontanes ein ldngst geheg-
ter Wunsch, den Autor durch die Griindung einer Gesellschaft zu wiirdigen
und die weitere Verbreitung seines dichterischen Werkes und seines Gedanken-
gutes in vielfaltiger Weise zu férdern.

Die Griindungsversammlung bewies, daf sich auch im brandenburgischen Lande
trotz problemreicher Zeit Bedingungen schaffen lassen, die einen Ausblick
auf hellere Horizonte ermdglichen.

So war eine freudige Erregung zu spiiren bei den weit iiber hundert versam-
melten Verehrern des Dichters, die im Potsdamer Klub der Kiinstler und Archi-
tekten ,Eduard Claudius” am 15. Dezember 1990 zusammenkamen, um die
Theodor Fontane Gesellschaft e. V. ins Leben zu rufen.

An der Griindungsversammlung nahmen Fontane-Freunde aus verschiedenen

Gegenden Deutschlands und Europas sowie auch Nachkommen des Dichters
teil. Das Bundesland Brandenburg wurde durch Herrn Minister Enderlein ver-
treten, und fiir die Stadt Potsdam sprach Herr Oberbiirgermeister Dr. Gram-
lich die Begriifungsworte. Den Festvortrag hielt die Nestorin der zeitgendssi-
schen Fontane-Forschung, Frau Prof. Dr. Charlotte Jolles. (Vgl. S. 4 ff.) Ferner
legten 14 Damen und Herren Gedanken und Erwartungen zur Griindung der
neuen literarischen Vereinigung dar; unter ihnen die Schriftsteller Gisela Hel-
ler und Giinter de Bruyn, Prof. Dr. Schmidmaier von der Deutschen Staats-
bibliothek in der Stiftung Preufjischer Kulturbesitz, Prof. Dr. Wiilfing (Bochum),
Frau Prof. Dr. Sagarra (Dublin), Frau Dr. Plett (Kéln), Dr. Eversberg als
Vertreter der Theodor-Storm-Gesellschaft und Dr. Kleine vom Fontane-Kreis
Zeuthen. Gliickwiinsche des Bundesprisidenten von Weizsdcker, des Bundes-
Ministeriums des Innern sowie von weiteren Institutionen und Persénlichkeiten
Wurden dankbar entgegengenommen. Mit Beifall nahmen die Versammelten
die Mitteilung auf, daff das Bundesministerium des Innern die Griindungsver-
Sammlung mit einer Zuwendung von 1500 DM unterstiitzt.

Durch die gediegene Gastlichkeit des Hauses gestirkt, verabschiedeten am
Nachmittag und nach eingehender Diskussion, wenn auch ohne Routine in den
Gepﬂﬂgeuheiten bundesdeutscher Vereinspraxis, die Anwesenden die Satzung
€s neuen Vereins, wihlten einen Vorstand, Herrn Prof. Dr. Helmuth Niirn-
berger (Hamburg) zum Vorsitzenden sowie unter besonderem Beifall die Fest-
rednerin zur Ehrenpréisidentin der Fontane Gesellschaft.
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Die Satzung und Hinweise zum Jahresbeitrag konnen direkt bei der Ge-
schiftsstelle der Gesellschaft, 1561 Potsdam, Postfach 336, bestellt werden. Die
erste grofe Mitgliederversammlung findet vom 27. bis 29. September 1991
in Fontanes Geburtsstadt Neuruppin statt. An einer Teilnahme interessierte
Fontane-Freunde kénnen weitere Informationen von der Geschaftsstelle erhal-

ten.

Obwohl mehrfach daran erinnert wurde, wie oft sich Fontane iiber die ur-
deutsche ,Vereinsmeierei” gedrgert hat, war man gliicklich, dafj endlich auch
die juristischen Voraussetzungen geschaffen sind, um eine noch intensivere
Pflege der unvergleichlichen geistigen Frbschaft Fontanes fiir alle Zeit zu
gewihrleisten, Alle Freunde des Dichters aus nah und fern kénnen sich nun
in Gemeinsamkeit zum Gedankenaustausch und zur Pflege der Geselligkeit enger

zusammenschliefen.

Dank

Die Redaktion dankt allen Lesern, die durch Spenden und durch Werbung neuer
Abonnenten unter Freunden und Bekannten das weitere Erscheinen unserer
Zeitschrift unterstiitzt haben. Unser Dank gilt auch der Deutschen Staatsbiblio-
thek in der Stiftung Preufiischer Kulturbesitz fiir die materielle und finanzielle

Férderung des Heftes 51.

Vertriebshinweise

Wir bitten unsere Leser, alle Verdnderungen im Dauerbezug (Wohnwechsel
oder Nachbestellungen) direkt an das Theodor-Fontane-Archiv in 1561 Pots-

dam, Postf. 59, zu richten oder an:

Deutsche Staatsbibliothek in der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, Arbeits-
bereich Publikationen, Unter den Linden 8, Postf. 1312, O-1086 Berlin.

Einzelhefte der laufenden Serie bestellen Sie bitte beim Theodor-Fontane-Archiv.
Lieferbar sind noch die Hefte 5, 7 und 8, Bd.II; ferner 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8,
Bd. III sowie alle Hefte der Binde IV bis VI - auBer Nr.31 -, ferner die
Sonderhefte 2, 4, 5, und 6.

Berichtigung

Das Thema des Beitrages von P. I. Anderson im Heft 50, S. 120, muf richtid
heifien : Der Ibykuskomplex. Fontanes Verhaltnis zum Vater.
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AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE

Bearb.: Manfred Horlitz (Handschriften) und Peter Schaefer (Literatur)
Neuerwerbungen und -erscheinungen des FAP mit Nachtrdgen von April 1990
bis Oktober 1990

Handschriften

Durch den Austausch kriegsbedingt verlagerter Bibliotheksgiiter zwischen beiden
ehemaligen deutschen Staaten konnten wir Ende 1989 verschiedene Autographe
Fontanes, die seit 1945 als vermift galten, wieder in unseren Archivbestand
aufnehmen. (Vgl. auch H. 50, S. 153-54)

Fontane, Theodor : Eigh. Br. m. U.,, Aachen 12, 4. 1852 an seine Frau Emilie.
8 5. — Betr.: Reiseeindriicke: K&ln, Aachen (Architektur, Kunst, Soziales).
(HBV 52/17)* - (B 468)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Aachen 12. 4. 1852 an seine Frau Emilie.
8 S. — Betr.: Reiseeindriicke von Aachen u. Umgebung; Position zum
Katholizismus; Vetter Heinrich; Familie Labry. (HBV 52/19) — (B 469)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Briissel 17. 4. 1852 an seine Frau Emilie.
8 S. — Betr.: Reiseeindriicke auf d. Fahrt durch Belgien (Liittich, Léwen,
Briissel); Reflexionen iiber Staat u. Gesellschaft; Partnerbeziehungen.
(HBV 52/20) — (B 470)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Gent 22.4.1852 an seine Frau Emilie.
4 S. -~ Betr.: Griinde fiir d. unmittelbare Weiterreise nach London.
(HBV 52/21) - (B 471)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 28./29.4.1852 an seine Mutter
Emilie, geb. Labry. 16 S. — Betr.: Uberfahrt von Ostende nach Dover;
Eindriicke von London; Tagesabliufe. (HBV 52/22) - (B 472)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 13.5.1852 an seine Frau Emilie.
10 §. -~ Betr.: Familidres; Tagesabldufe in London; Beziehungen zu Per-
sonlichkeiten. (HBV 52/25) — (B 473)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 29.5. 1852, Pfingst-Heiligabend
an seine Frau Emilie. 12 S. ~ Betr.: Familidres; 4 Aufsdtze fiir Quehl;
Lebensweise in London; Ubersiedlungsplan fiir Emilie. (HBV 52/28) -
(B 474)

‘-_-‘_‘_—‘—_—-

i HBV = Die Briefe Theodor Fontanes, Verzeichnis und Register. Hrsg. Charlotte Jolles u. Walter Miiller-
Seidel. Minchen; Carl Hanser Verlag 1988
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Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., [London) 2. Pfingsttag [31.5.1852] Mon-
tag Mittag; (Forts. d. Br. vom 29. 5. 1852) an seine Frau Emilie.
7S. — Betr.: Detaillierte Ubersiedlungsplane. (HBV 52/28) - (B 475)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 9. 6. 1852 an seine Frau Emilie.
4 S. — Betr.: Ubersiedlungsgedanken. (HBV 52/30) - (B 476)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 12. 6. 1852 an seine Frau Emilie.
4 S. — Betr.: Leben bei Familie Jacoby. (HBV 52/32) —~ (B 477)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 14. 6. 1852 an seine Frau Emilie.
12S. — Betr.: Bildungs- u. Existenzprobleme; Familidres. (HBV 52/33) -
(B 478)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 21. 6. 1852 an seine Frau Emilie.
10S. - Betr.: ,Londoner Briefe” fiir d. Preufiische Zeitung; Verhaltnis
zu Bunsen ; Existenzfragen. (HBV 52/34) - (B 479)

Fontane, Theodocr: Eigh. Br. m, U., London 1. 7. 1852 an seine Frau Emilie.
14 S. — Betr.: 12 Aufsitze fiir d. Preufiische Zeitung (.Londoner Briefe®):
engl. Conversation; Familidres. (HBV 52/35) — (B 480)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 12./13. 7. 1852 an seine Frau Emilie.
8 S. — Betr.: Unterricht in engl. Familien; Beziehungen zu Quehl; Existenz-
sorgen, (HBV 52/37) - (B 481)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 20. 7. 1852 an seine Frau Emilie.
20 S. — Betr.: Engl. Lebensart; Druck der ,Londoner Briefe”; Unterricht
in engl. Familien; Buchempfehlung: Thackeray. (HBV 52/38)—(B 482)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., [London] [6.) / 7. [8.1852] an seine Frau
Emilie (Anfang fehlt). 12 S. — Betr.: Konflikt: Riickkehr nach Berlin oder
Verbleib in London; Bemithung um Unabhdngigkeit u. soziale Sicherheit.
(HBV 52/39) — (B 483)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 15./16. 8. 1852 an seine Frau Emilie.
18 S. u. 18S. gedr. Werbe-Inserat als Sprachlehrer. ~ Betr.: Gescheiterter
Versuch einer Apothekengriindung in London oder als Sprachlehrer eine
Existenz zu errichten. (HBV 52/41) —~ (B 484)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 23. 8. 1852 an seine Frau Emilie.
10 S. — Betr.: Existenzsorgen; Emilies Niederkunft; Aufsitze iiber Lon-
don. (HBV 52/42) -~ (B 485)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 30. 8. 1852 an seine Frau Emilie.
4S. — Betr.: Versuch, in Brighton Arbeit zu finden: Fortschritte im Er-
lernen d. Englischen. (HBV 52/43) -~ (B 486)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 3.9. 1852 an seine Frau Emili¢
4S, — Betr.: Bekanntschaft mit Dr. Morris; Logis in Brighton; Fam!
lidres. (HBV 52/44) ~ (B 487)
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Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U, London 6.9. 1852 an seine Frau Emilie.
4 5. ~ Betr.: Geburt d. 2. Sohnes (Rudolf Fontane). (HBV 52/45) — (B 438)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., London 13.9. 1852 an seine Frau Emilie.
4 5. — Betr.: Geburt d. 2. Sohnes; engl. Conversation in Brighton, (HBV
52/47) - (B 489)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Brighton 16.9. 1852 an seine Frau Emilie.
4 S, — Betr.: Riickkehr nach Berlin; Miillers Geburtstag. (HBV 52/48) —
(B 490)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Brighton 21.9. 1852 an seine Frau Emilie.
4 S. — Betr.: Riickkehr nach Berlin. (HBV 52/49) - (B 491)

Weitere Erwerbungen des Theodor-Fontane-Archivs::

Fontane Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 18.10. 1868 an seine Frau Emilie.
4S8, - Betr.: Heydens Aufnahme in d. Riitli; Fontanes Kinder. (HBV
68/42) — Xerokopie (Ba 1008)

Priméirliteratur

Fontane, Theodor: Effi Briest. Mit 21 Steinzeichn. von Max Liebermann, Text-
rev. u. Nachbem, von Gotthard Erler. — Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag
1989, 318 S. (90/'41)

Fontane, Theodor: Effi Briest (Ausz.]. Zusammengest. u. komment. von Cle-
mens Ottners. — Miinchen: Heyne 1990. 223 S. (Studio Klassik Weltlit.
in Text u. Interpretationen. Hrsg. von Gert Ueding; 24/2) (90/53)

Fontane, Theodor: Ein bisher unbekannter Fontane-Brief [Ausz.). Berlin,
10. Juni 1890. - In: Fontane-Blitter 50,1990, S. 9. (65/5536 = 50)

Fontane, Theodor: Einzug (20. September 1866)., — In: Neue Illustrirte Nach-
richten. Mat. u. Komment. zu Raum 6 .Eisen und Blut ... E. Ztg. d.
Dt. Histor. Museums zur Ausst. ,Bismarck — Preufien, Deutschland u.
Europa® im Martin-Gropius-Bau Berlin, 26. 8.-25. 11. 1990, S. 5.
(ZA 1990)

Fontane, Theodor: Jenseit des Tweed. Bilder u. Briefe aus Schottland. Mit
zahlr. Abb. u. e. Nachw. von Otto Drude. — Frankfurt/M.: Insel 1989.

328 S. ( insel taschenbuch; 1066) (90/37)

Fontane, Theodor: L‘Adultera. Transl. by Lynn R. Eliason. ~ New York u. a.:
Lang 1990, 195S. (American University Studies. Ser. I, Germanic Lang-
uages and Literatures; 90) [engl.) (90/31)
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Fontane, Theodor: Der Stechlin. Roman. Hrsg. u. mit e. Anh. vers. von Walter
Keitel u. Helmuth Niirnberger. — Miinchen: Dt. Taschenbuch Verlag 1987.
537 S. (Literatur. Philosophie. Wissenschaft; 2184) [Nachdr. d. Hanser-

Ausg., 2. Aufl, 1980) (90/32)

Fontane, Theodor: Von Rheinsberg bis zum Miiggelsee. Die schonsten Kap. aus
d. .Wanderungen durch d. Mark Brandenburg”. Mit vierzig Fotos von
Eberhard Renno. Hrsg. von Gotthard Erler. — Berlin, Weimar: Aufbau-
Verlag 1990. 523 S. (90/38)

Fontane, Theodor: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Bd 5. Fiint
Schlosser. Altes u. Neues aus Mark Brandenburg. Hrsg. von Gotthard
Erler u. a. 2. Aufl, — Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1990. 658 S. (77/1 =
5.)

Fontane-Brevier. Hrsg. von Bettina Plett. Mit 22 Abb. — Stuttgart: Reclam 1990.
333 S. (Reclam-Lesebuch. Universal-Bibliothek; 40006) (90/60)

Sekundarliteratur
1. Biicher und Zeitschriftenbeitrédge

Anderson, Paul Irving: Der Ibykuskomplex. Fontanes Verhédltnis zum Vater.
— In: Fontane-Blitter 50/1990, S. 120-136. (65/5536 = 50)

Beckmann, Martin: Theodor Fontanes Roman ,Der Stechlin® als &sthetisches
Formgefiige. — In: Wirkendes Wort 39 (1989) 2, S. 218-239. (ZA 1989)

Berbig, Roland (Hrsg.): Aus dem ,Tunnel’-Archiv. Louis Schneider: Geschichte
des Sonntags-Vereins in d. ersten 10 Jahren seines Bestehens. — In:
Fontane-Blitter 50/1990, S. 10-17. (65/5536 = 50)

Berbig, Roland: Der ,Tunnel iiber der Spree”. Ein literar. Verein in seinem
Offentlichkeitsverhalten. — In: Fontane-Blater 50/1990, S.18-46. (65
5536 = 50)

Berg-Ehlers, Luise: Theodor Fontane und die Literaturkritik. Zur Rezeption ¢
Autors in d. zeitgendss. konservativen u. liberalen Berliner Tagespresst:
— Bochum: Winkler 1990. 338S. [zugl. Diss. Univ. Bochum u.d.T:
Zwischen Konservatismus u. Liberalismus — die Fontane-Rezeption d
Berliner Tagespresse) (90/56)

Delille, Maria Manuela Gouveia: A heroina e o espace no romance Effi Briest
(1894/95) de Theodor Fontame. — In: Biblos (Coimbra). 63 (1987):
S. 202-222. [portugies.] (90/34)

Duderstadt, Jochen: Fontane. Effi Briest. ~ In: ders., Zwangslektiire. Di¢ 25
meistgelesenen Schulklassiker. Inhalt. Bedeutung. Parodie. Frankfurt/M-:
Eichborn 1990, S. 107-115. (90/47)




Ester, Hans: Aus der Rolle gefallen: der Diener des Herrn bei Fontane, —
In: Grenzgénge. Literatur u. Kultur im Kontext. Fiir Hans P&rnbacher
zum sechzigsten Geb. u. zum Abschied von d. Univ. Nijmegen. Hrsg. von
Guillaume van Gemert u. Hans Ester. Amsterdam: Rodopi 1990, S. 235
= 250. Amsterdamer Publikationen zur Sprache u. Literatur; 88) (90/24)

Ester, Hans: Iedere tijd zijn eigen Fontane, of: De terugkeer naar de begra-
fenispreek van dominee Lorenzen. — In: Maatstaf 9/10 (1990), S.134
~ 144, [niederldnd.) (90/55)

Ceorge-Driessler, Gertrud: Theodor Fontane und die ~tonangebende Kunst”.
Eine spite Wiedergutmachung. — Diss. Univ. Augsburg 1990. 220 S.
32 cm. (betr. Fontanes Verhiltnis zur Musik wu. Fontane-Vertonungen)
(90/52q)

Hettche, Walter: Theodor Fontane zu Gast bei den Miinchner Krokodilen”, —
In: Literatur in Bayern. 20 (1990), S. 2-10. (90/57q)

Hettche, Walter: Von Flufkrokodilen, Eidechsen und Nash&rnern. Anm. zu
Fontanes Aufenthalt in Miinchen 1859. — In: Fontane-Blatter 50/1990,
S. 85-96. (65/5536 = 50)

Jolles, Charlotte: Konfidentenberichte Edgar Bauers iiber den +PreuBiischen
Agenten Fontane”. Eine iiberraschende Entdeckung. — In: Fontane-Blat-
ter 50/1990, S. 112-120. (65/5536 = 50)

Kunze, Horst: 25 Jahre Fontane-Bliter. — In: Fontane-Blatter 50/1990, S.4-5.
(65/5536 = 50)

Liebrand, Claudia: Das Ich und die andern. Fontanes Figuren u. ihre Selbst-
bilder. — Freiburg: Rombach 1990. 341 S. (Rombach Wissenschaft. Reihe
Litterae) (90/42)

Lohmeier, Dieter: Theodor Fontane iiber den .Eroticismus” und die ,Husume-
rei” Storms: Fontanes Briefwechsel mit Hedwig Biichting. — In: Schriften
d. Th.-Stom-Ges. 39/1990, S. 26-45. Mit Portr. u. Faks. (90/40)

Lowsky, Martin: ,Quitt” und die Kommunarden. Uber Fontanes Vorbilder fiir
seine Figur Camille L'Hermite, — In: Fontane-Blatter 50,1990, S. 102-112.
(65/5536 = 50)

Mann, Golo: (Fontanes Gedichte). — In: Fontane-Blitter 50/1990, S. 137-138.
(65/5536 = 50)

Markus, Alexander: Interaktions- und Kommunikationsstrukturen in drei Ge-
sellschaftsromanen Theodor Fontanes (Irrungen, Wirrungen; Frau Jenny
Treibel; L‘Adultera). — Seminararb. Hamburg 1989/1990. 25S. 30 cm
(89,542::[ = 7)

Mﬁller-l{ampa], Beatrix: ,Auch die Besten nehmen uns blof so hin”. Bild u.
Funktion d. Schauspielerin in d. Erzdhlprosa Fontanes. — In: Recherches
Germaniques 19/1989, S. 123-142. (90/46)
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Nef, Ernst: Notizen zum Schluf von ,Effi Briest”. — In: Der gesunde Gelehrte.
Festschr. zum 70. Geb. von Hans Bénziger. Herisau (Schweiz): Schlapfer
1987, S. 70-77. (ZA 1987)

Niemirowski, Wienczyslaw: Zum Polenthema in Theodor Fontanes .Vor dem
Sturm“. — In: Fontanes-Blatter 50/1990, S. 96-102, (65/5536 = 50)

Niirnberger, Helmuth: Fontane und London. — In: Rom — Paris — London. Er-
fahrung u. Selbsterfahrung dt. Schriftsteller u. Kiinstler in d. fremden
Metropolen. E. Symposion. Hrsg. von Conrad Wiedemann. Stuttgart:
Metzler 1988, S.648-661. (Germanist. Symposien u. Berichtsbde; 8)

(90/39)

Niirnberger, Helmuth: Fontanes preufiische Welt. Zu einigen neueren Unter-
suchungen u. Editionen. — In: Literatur in Wissenschaft u. Unterr. 22

(1989) 4, S. 340-359. (90/29)

Ottmers, Clemens: ,Das versteckt und gefdhrlich Politische, das diese Dinge
haben” — vom raschen Aufstieg u. jihen Fall d. Effi Briest (Nachw.]. -
In: Theodor Fontane, Effi Briest [Ausz.). Zusammengest. u. komment.
von C. O. Miinchen: Heyne 1990, S.199-218. (Studio Klassik. Weltlit.
in Texten u. Interpretationen. Hrsg. von Gert Ueding; 24/2) (90/53)

Paret, Peter: Kunst als Geschichte. Kultur u. Politik von Menzel bis Fontane.
Aus d. Engl. von Holger Fliessbach. ~ Miinchen: Beck 1990. 258 .

102 Abb. (90/26)

Pélrola, Malgorzata: ,Madame Bovary’ und Effi Briest” — Versuch eines
Vergleichs. — In: Acta Universitatis Wratislaviensis, Germanica Wratisla-
viensia. 61 (1988) 799, S. 155-175. (ZA 1988)

Rockel, Irina: Die Beziehungen Theodor Fontanes zu seinem Jugendfreund
Wilhelm Gentz. — In: Fontane-Blatter 50/1990, S.5-8. (65/5536 = 50)

Schneppe, Petra: Die Korrespondenz von Naturbild und Seelenverfassung in der
Frauenschilderung bei Theodor Fontane. — Magisterarb. Univ. Kdln 1989.

115 S. 30 cm (90/26q)

Weise, Beate Ricarda: Der Sonderling bei Theodor Fontane. — Magisterﬂfbf
Univ. Bonn (1986). 186 S. 30 cm (90/33q)

Winkel, Achim: Die technisch-industrielle Stadt in den Romanen Theodor Fon-
tanes. — Magisterarb, Univ. Karlsruhe 1988. 98 S. 31 cm (90/25q)

Wruck, Peter: Neue Untersuchungen zum ,Tunnel iiber der Spree”. — In: Fon-

tane-Blatter 50/1990, S. 10. (65/5536 = 50)

Wiilfing, Wulf: Der ,Tunnel iiber der Spree” im Revolutionsjahr 1848. Auf d.
Grundlage von , Tunnel“-Protokollen u. unter besonderer Beriicksichtig ““E
Theodor Fontanes. — In: Fontane-Blatter 50/1990, S.46-84. (65/5536 —
50)
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2. Rezensionen

Berg-Ehlers, Luise: Theodor Fontane und die Literaturkritik. Zur Rezeption e.
Autors in d. zeitgendss. konservat, u. lib. Berliner Tagespresse. Bochum:
Winkler 1990. Rez.: — D. Winkler in Neue Zeit v. 22. 10. 1990,

Die Briefe Theodor Fontanes. Verz. u. Reg. Hrsg. von Charlotte Jolles wu.
Walter Miiller-Seidel. Miinchen : Hanser 1988 ;

Fontane, Theodor: Werke, Schriften und Briefe. Abt.IV. Briefe. Fiinfter Bd.
Reg. u. Kommentar. Erster Teilbd. Register Miinchen: Hanser 1988. Rez. :
~ W. Paulsen in Deutsche Biicher 20 (1990) 3, S. 212.

Fontane [Ubers. zur 1988 ersch. Fontane-Lit.] Rez.:
~ H. Chambers in The Years Work in Modern Language Studies. 50
(1988-1989), S. 839-843.

Fontane, Theodor: Briefe an den Verleger Rudolf von Decker. Mit simtl. Br,
an d. Illustrator Ludwig Burger u. zahlr, weiteren Dok. Hrsg. von Walter
Hettche. Heidelberg: Decker 1988. Rez.:

—~ A, Winkel in Badische Neueste Nachrichten v, 8./9, 7. 1989.

Fontane, Theodor: Gedichte. Hrsg. von Joachim Krueger u. Anita Golz. 3 Bde.
Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1989. Rez.:
~ K. Richter in Fontane-Blatter 50/1990, S. 143-148.
-~ M. Sonnenberg in Deutschunterricht 43 (1990) 4, S. 207.

Fontane, Theodor: Graf Petdfy. Hrsg. von Liselotte Voss. Stuttgart: Reclam
1989. Rez.:
~ B. Plett in Fontane-Blatter 50,1990, S. 148-151.

Fontane, Theodor: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Hrsg. von Gott-
hard Erler u. Rudolf Mingau. 5 Bde. Frankfurt/M.: Insel 1989. (insel
taschenbuch; 1181-1185);

Ruetz, Michael: Fontanes Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Miin-
chen: Hanser 1987. Rez.:
~ O. van Weerdenburg, Het landschap van de Pruisische idylle. In: de
Volkskrant v. 17, 7. 1990.

Theodor Fontane im literarischen Leben seiner Zeit. Beitr. zur Fontane-Kon-
ferenz vom 17. bis 20. Juni 1986 in Potsdam, Mit e. Vorw. von Otfried
Keiler. Berlin: Deutsche Staatsbibliothek 1987. (Beitr. aus d. Dt. Staats-
bibliothek ; 6) Rez.:

-~ E., Middell in Referatedienst 22 (1990) 1, S. 65-66.

Theodor Fontanes Briefwechsel mit Wilhelm Wolfsohn, Hrsg. von Christa
Schultze. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1988. Rez.:
~ W. Hettche in Arbitrium 1/1990, S. 98-100.




Miiller, Karla: Schlofigeschichten. E. Studie zum Romanwerk Theodor Fontanes.

Miinchen: Fink 1986. Rez.:
-~ R. Hillman in Fontane-Blatter 50/1990, S. 139-140.

Paulsen, Wolfgang: Im Banne der Melusine. Theodor Fontane u. sein Werk.

Bern, Frankfurt/M.: Lang 1988. Rez.:
—~ H, Ester in Deutsche Biicher 20 (1990) 3, S. 213-214.

3. Zeitungsartikel

anon.: Ftwas Mumpitz gehért dazu. Fontane-Abend mit Mellies u. Béwe in d.
Kammerspielen d. Deutschen Theaters bot Anregendes u. Zeitgemifes.

— In: Der Morgen v. 28. 10. 1990. (ZA 1990)

Brandes, Heino: Droht dem Fontane-Archiv der Untergang? — In: Maérkische
Volksstimme v. 9. 8. 1990. (ZA 1990)

Brandt, Klaus: Auf Fontanes Spuren durch die Mark. Rund um die vertrdumte
Landschaft d. Schwielowsees. = In: Mirkische Volksstimme v. 21. 9.

1990. (ZA 1990)

Gérlich, Peter: Fontane mufi in Potsdam bleiben! Argumente gegen eine Ver-
lagerung d. Archivs nach Berlin. — In: Markische Woche v. 25. 7. 1990.

(ZA 1990)

Grant, B.: Begegnungen mit Theodor Fontane. 1.~5. ~ In: Markische Oderztg
. Doch der Jubilar fand zum Jubeln keinen Grund. 15. 6.
. ,Sie sind ja gar nicht krank!” 29, 6.
. Start in der Stadt der ,Bilderbogen®. 14. 7.

. .Der Herr hat heute Kritik!” 11. 8.
. . Was soll der Unsinn?” 1. 9. 1990. (ZA 1990)

Hannuschka, Klaus: ... oder Mangel an Instinkt. Fontanes Archiv soll aus
,Geldmangel” nun ,wandern”. - In: Mirkische Volksstimme v. 12. 7.

1990. (ZA 1990)

Henselmann, Michael: Literatur im Gesprich. Ausstellungseréffnung im Schul-
u. Bethaus Altlangsow. — In: Mirkische Oderztg v. 10. 10. 1990. [betr.
Lesung Martin Stades aus e. unverdff. Roman-Manuskript iiber Menze!
u. Fontane u. d. T.: Das Menzelfest auf Sanssouci) (ZA 1990)

Hirsch, Helmut: Wider die kiinstlich ,heraufgepuffte” Mark. Fontane-Wanderes
kénnen im Brandenburgischen zwischen AKW u. klarem See noch wildes
Behagen entdecken. — In: die tagesztg v. 2. 10. 1990. (ZA 1990)

Hohenstein, E.: Fontane liebte die Potsdamer. Literar. Gesellschaft zur Pfleg¢
seines Erbes soll gegrindet werden. — In: Brandenburgische Neuest¢
Nachrichten v. 13. 6. 1990. (ZA 1990)

Horlitz, Manfred: Zeitschrift fordert die Kontakte. 25 Jahre ,Fontane-Blatter"
~ In: Brandenburgische Neueste Nachrichten v. 9. 10. 1990. (ZA 1990)
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Kiesant, Knut; Gorlich, Peter: Rote Karte fiir Fontane. — In: Mairkische
Volksstimme v. 16.7.1990. [betr. geplante Verlegung d. FAP nach Ber-
lin) (ZA 1990)

Kingma, Renate: In Ribbeck lebt nur noch Fontanes Gedicht. Birnbiume, Mu-
mien u. andere Absonderlichkeiten (Das unbekannte Land; 7). - In:
Frankfurter Allg. Ztg. v. 6. 9. 1990. (ZA 1990)

Knobloch, Heinz: Spaziergang zu Fontanes Grab. Heinz Knobloch ging zum
dritten Mal schreibend dorthin. — In: Wochenpost 41/1990, S.20. (ZA
1990)

Liebke, Frank: Auf Fontanes Spuren durch die Mark. Fotoimpressionen aus d.
Uckermark. — In: Markische Volksstimme v. 20. 7. 1990. (ZA 1990)

Lilfing, Daniela; Kittel, Peter: Fontane-Archiv in den Schlagzeilen. — In:
Das Stichwort 34 (1990) 3 = 3/1990, S. 38. (ZA 1990)

Nitsche, Ilse: Theodor Fontane und unsere nihere Heimat: Grofibeeren., —
In: Mirkische Volksstimme v. 28. 7. 1990. (ZA 1990)

Ostermann, Beate: Markischer Ringkampf. — In: tip 20/1990, S. 100-102. (betr.
geplante Verlagerung d. FAP) (ZA 1990)

Schmidtmaier, Dieter: Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek. (Wem
gehdrt der tote Fontane?) — In: Sonntag 41/1990, S.13. (ZA 1990)

Seeburg, Ingrid: Fontane kann man nicht entgehen. Ein Spaziergang in Schiff-
miihle u. beim Kloster Chorin. — In: Nordelbische Kirchenztg v. 10. 6.

1990. (ZA 1990)

Weifielberg, Roland: Mit Fontane durch England und Schottland. Impressio-
nen e. Reise. ~ In: Potsdamer Kirche 29/1990, S. 5~7. (ZA 1990)

Wiese, Enno: Die siifen Birnen gibt's nicht mehr. Wie sieht Fontanes Ribbeck
. im Havelland heute aus? - In: Hamburger Abendblatt v. 11./12. 8.

1990. (ZA 1990)
Winkel, Achim: Der mérkische Dichter steht zunehmend hoch im Kurs. Das

Theodor-Fontane-Archiv bemiiht sich meist vergeblich um sein ehemaliges
Eigentum, Literar. Bestand in Potsdam von Aufldsung bedroht. ~ In:

Badische Neueste Nachrichten v. 9. 10. 1990. (ZA 1990)

Winkel, Achim: Die Werbung um den Leserkreis hat schon begonnen. Suche
nach Papier wurde bei d. in Potsdam ersch. Fontane-Blitern von Geld-
suche abgeldst. — In: Badische Neueste Nachrichten v.9.10.1990. (ZA

1990)

Wirsing, Sibylle: Ubereilte Fusion? Ein gebeutelter Nachla, fragwiirdige Plane:
das Fontane-Archiv in Potsdam. — In: Frankfurter Allg. Ztg v. 20. 7. 1990.

(ZA 1990)
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4. Nachtrdage

Borchardt, Edith: Leitmotif and structure in Fassbinder’s ,Effie (I) Briest’. ~ In:
Literature/Film Quarterly (Salisbury, Maryland). 7 (1979) 3, S. 201-207.
(90/54)

Fontane, Theodor: Effi Briest. Roman. Vollstindige Ausg. — Berlin: Franke
0. J. [1928). 378 S. (90/58)

Fontane, Theodor: Frau Jenny Treibel. Die Poggenpuhls. Romane. — Berlin:
F. Fontane (1912)]. 367 S. (Berliner Romane; III) (90/50)

Fontane, Theodor: Drei von dem dritten Garde-Ulanen-Regiment. [Der Krieg
gegen Frankreich 1870/71, Ausz.] Bearb. von Georg von Rieder. — Mos-
kau 1910. 16 S. (Jugendschriften. Slg nach Lehrjahren geordneter dt. Erz.
fiir d. russ. Jugend; 21) (90/23)

Fontane, Theodor: Unterm Birnbaum. — Berlin: Dt. Archivverlag 1943. 62 5.
(Lesestoff fiir Horst u. Bunker. Sonderdr. fiir d. Luftwaffe) (90/43)

Fontane, Theodor: Der alte Wilhelm und andere Geschichten. [Von vor und nach
der Reise, Ausz.) - Berlin, Leipzig: Hermann Hillger (1912]). 96 S.
(Kiirschners Biicherschatz. E. Slg ill. Romane u. Novellen begr. 1896 von
Joseph Kiirschner, hrsg. von H. Hillger; 848) (90/48)

Fontane, Theodor: Vor dem Sturm. Hrsg. von Alfred Gerz. — Potsdam: Rat-

ten & Loening [1943). 1049 S. (Der Zauberspiegel. E. Slg dt. Romane)
(90/51)
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GESAMTINHALTSVERZEICHNIS DER ,FONTANE-BLATTER"
HEFTE 1-50

Auf vielfachen Wunsch bringen wir im folgenden eine Ubersicht iiber den In-
halt aller bisher erschienenen ,Fontane-Blatter” sowie im Anschluff daran eine
Aufstellung iiber noch lieferbare Hefte.

Band 1
1965 Heft 1

Peter Wruck, Zum Zeitgeschichtsverstindnis in Theodor Fontanes Roman
.Vor dem Sturm”
Ernst Tietze, Vom Oderbruch und den Oderbriichern

1965 Heft 2
Georg Salomon, ,Wer ist John Maynard?” Fontanes tapferer Steuermann
und sein amerikanisches Vorbild
Christa Schultze, Theodor Fontane und die russische Literatur

1966 Heft 3
Hans-Heinrich Reuter, Das Bild des Vaters
Heino Brandes, Symposion und Feierstunde zum dreifiigjahrigen Bestehen
des Fontane-Archivs
Joachim Schobef;, Uber den Wiederaufbau des Fontane-Archivs

Pierre-Paul Sagave: Fontane, Schach vom Wuthenow. Dichtung und Wirklichkeit, Deutung und
Dokumentation. Berlin: Ullstein 1966 (Rez. Joachim Schobefi)

1967 Heft 4

Georg und Hans Friedlaender, Briefe an Friedrich Fontane, Mitgeteilt von
Kurt Schreinert

Christa Schultze, Theodor Fontane und K. A. Varnhagen von Ense im
Jahre 1848

Weiteres zu ,John Maynard”: Der Schiffsname ,Schwalbe”

Hans-Erich Teitge, Zur Ehrenpromotion Theodor Fontanes

Joachim Schobefi, Ein Besuch bei Gertrud Schacht

1967 ~ Heft5
Charlotte Jolles, ,Und an der Themse wachst man sich anders aus als am
Stechlin”.”
Heinz Haufe, Fontanes Blechen-Bild
Werner Lincke, Theodor Fontane als Theaterkritiker
Richard Stadicke, Die Einweihung des Fontanedenkmals
in Neuruppin 1907
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Heino Brandes, Handschriften fiir ein Butterbrot

Walter Wagner: Die Technik der Vorausdeutung in Fontanes .Vor dem Sturm” und ihre Bedeutung
im Zusammenhang des Werks. Marburg: N. G. Elwert Verlag 1966 (Marburger Beitrige
zur Germanistik Bd 18) (Rez. Peter Wruck)

1968 Heft 6
Theodor Fontane, Unverdffentlichte Briefe an den Sohn Friedrich
Theodor Fontane, Unverdffentlichte Briefe an Friedrich Stephany, Eugen
Wolff, Emmy Seegall, Karl Holle
Theodor Fontane, Unversffentlichter Dankes-Toast an den Riitli
Theodor Fontane, Unverdffentlichte Gedichte
Peter Goldammer, Storms Werk und Persénlichkeit im Urteil
Theodor Fontanes
David Turner, Marginalien und Handschriftliches zum Thema: Fontane
und Spielhagens Theorie der ,Objektivitit”
In memoriam Kurt Schreinert
Erna Kretschmann, Freienwalder Freundeskreis ,Theodor Fontane”
Henry H. H. Remak, Aus dem Gastebuch des Fontane-Archivs
.Potsdam, Jagertor und Havel ...

Hans-Heinrich Reuter: Fontane, Berlin: Verlag der Nation 1968. 2 Bde (Rez. Joachim Schobef)

Theodor Fontanes Werk in unserer Zeit. Symposion zur 30-Jahr-Feier des Fontane-Archivs Potsdam
Potsdam: Theodor-Fontane-Archiv 1966 (Rez. Peter Wruck)

1968 Heft 7
Theodor Fontane, Unverédffentlichte Briefe an Friedrich und Karl Eggers
Cotthard Erler, ,Ich bin der Mann der langen Briefe*. Bekanntes und
Unbekanntes iiber Fontanes Briefe
Gerhard Engelmann, Theodor Fontane und Heinrich Berghaus
Heinz-Dieter Krausch, Die natiirliche Umwelt in Fontanes .Stechlin”, Dich-
tung und Wirklichkeit
Cotthard Erler, Die Dominik-Ausgabe. Eine notwendige Anmerkung

Theodor Fontane: Briefe in zwei Binden. Ausgew, und erl, von Gotthard Erler, Berlin und Weimar:
Aufbau-Verlag 1968. Bd. 1. 2. (Bibliothek Deutscher Klassiker) (Rez. Joachim Krueger)

Helmuth Niirnberger: Der frilhe Fontane. 1840 bis 1860. Politik, Poesie, Geschichte. Hamburg:
Christian Wegner Verlag 1967 (Rez. Gotthard Erler)

Richard Brinkmann: Theodor Fontane. Uber die Verbindlichkeit des Unverbindlichen. Miinchen:
R. Piper & Co. 1967 (Rez. Hans-Heinrich Reuter)

1969 Heft 8
Theodor Fontane, Zwei unversffentlichte Briefe an Emilie Fontane .und
an Dr. Carl Credner
Frido Metsk, Das Oderland in Fontanes Wendenkonzeption
Masary Fujita, Ein umstrittener Spruch des alten Fontane
Pierre-Pay] Sagave, Fontane-Forschung an der Universitdt Paris
John Phillips, James Morris, der unbekannte Freund Theodor Fontanes
Hans-Heingich Reuter: Theodor Fontane, Grundzige und Materialien einer historischen Biografie.

Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1969 (Reclams Universal-Bibliothek Bd 372) (Rez. Jo-
achim Gabel)




Helmuth Nirnberger: Theodor Fontane in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. Reinbek bei Ham-
burg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1968 (Rez. Joachim Gébel)

Band 2

1969 Heft1 (Gesamtreihe Heft9)

Theodor Fontane, Unverdffentlichter Brief an seine Frau

Cotthard Erler, Melusine von Cadoudal

Theodor Fontanes Briefe an Ludwig Pietsch. Eingeleitet und kommentiert
von Christa Schultze

Hans-Heinrich Reuter, Noch einmal: Ein umstrittener Spruch des alten
Fontane

Max-Ulrich Freiherr von Stoltzenberg, Einige weitere Standorte von Fon-
tane-Handschriften und -briefen

1970 Heft 2 (Gesamtreihe Heft 10)
Theodor Fontane, Briefe an seine Frau, Berlin, 6.5.1870 und Berlin,
23. 5. 1870. Mitgeteilt und kommentiert von Gotthard Erler
Theodor Fontane, Unbekannte Gedichte an die Schwestern von Weigel.
Mitgeteilt und kommentiert von Joachim Krueger
Giinter Jickel, Fontane und der Deutsch-Franzdsische Krieg 1870/71
Otto W. Tetzlaff, Effi Briests hollindische Nachfolgerin

Theodor Fontane: Romane und Erzihlungen in acht Bénden. Hrsg. von Peter Goldammer, Gotthard
Erler, Anita Golz u, Jirgen Jahn, Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag 1960 (Rez. Hans-
Heinrich Reuter)

Theodor Fontane: Aufzeichnungen zur Literatur Ungedrucktes und Unbekanntes. Berlin und
Weimar: Aufbau-Verlag 1969 (Rez. Werner Lincke)

Theodor Fontane: Briefe an Julius Rodenberg. Eine Dokumentation. Hrsg. von Hans-Heinrich
Reuter, Berlin und Weimar : Aufbau-Verlag (Rez. Gerd Wolandt)

Ferdinand Schmidt: Der Pharmazeut Theodor Fontane.
In: Deutsche Apotheker-Zeitung. Stuttgart. 109 (1968), 2043-2048 (Rez. Paul Braun)

1970 Heft 3 (Gesamtreihe Heft 11)
Theodor Fontane, Briefe an seinen Sohn Friedrich. Berlin, 17. 12. 1884
und Berlin, 10. 2. 1890. Mitgeteilt und kommentiert von Gotthard
Erler
Christa Schultze, Fontane und Wolfsohn. Unbekannte Materialien
Hans-Martin Schorneck, Fonlane und die franzdsische Sprache
Sonja Wiisten, Die historischen Denkmale im Schaffen Theodor Fontanes
Giinter Mangelsdorf, ,Uber Ring- und Burgwille iiberhaupt und speziell
im Havelland®. Zu unveréffentlichten Aufzeichnungen von Theodor
Fontane
Charlotte Jolles, Fontane und eine Episode aus Thackerays ,Vanity Fair”
Charlotte Jolles, Hermann und Julius Schweitzer

Theodor Fontane: .Mir ist die Freiheit Nachtigall”, Politische Lyrik, Gelegenheitsgedichte. Spite
Spruchdichtung. Ausgewihlt und mit einem Nachwort von Helmuth Niirnberger unter Mit-
wirkung von Otto Drude. Duisburg: Walter Braun Verlag 1969 (Rez. Gotthard Erler)

Theodor Fontane: Briefe an Hermann Kletke. In Verbindung mit dem Deutschen Literaturarchiv
Marbach a. N. herausgegeben yon Helmuth Nirnberger. Minchen: Carl Hanser Verlag
1969 (Rez. Gotthard Erler)

220




1971 Heft4 (Gesamtreihe Heft 12)

Heinrich Mann, Urteil iiber Theodor Fontane

Theodor Fontane, Rheinreise 1865. Hrsg. und kommentiert von Sonja
Wiisten

I. M. Lange, Georg Heinrich von Berenhorst und Dietrich Heinrich von Bii-
low — Paralipomena zu Fontanes ,Schach von Wuthenow"

John A. S. Phillips, Die Familie Merington: Theodor Fontanes Freunde in
der Not

Die Ereignisse im ,Roten Luch” 1945 bis 1946 und der Wiederaufbau des
Theodor-Fontane-Archivs. Ein abschliefender Bericht

Christa Schultze, Fakten zu Fontanes Korrespondenzen aus Dresden von
September bis November 1842

Christa Schultze, Zur Datierung von Fontanes Brief an Wilhelm Wolfsohn
vom Sommer 1843

Kenneth Attwood: Fontane und das Preufientum. Berlin: Haude & Spener 1970 (Rez. Dietrich Sommer)

Theodor Fontane: Simtliche Werke. Bd. 22,1-3: Causerien {iber Theater. T. 1-3. Miinchen: Nym-
phenburger Verlag 1964-1967 (Rez. Gerd Wolandt)

1971 Heft 5 (Gesamtreihe Heft 13)

Karl Liebknecht, Urteil iiber Theodor Fontane

Sonja Wiisten, Schnitzaltire in méirkischen Kirchen. Zu unverdffentlichten
Notizen Theodor Fontanes

Christa Schultze, Fontanes ,Herwegh-Klub* und die studentische Progref-
bewegung 1841/42 in Leipzig

Erich Biehahn, Fontanes ,Vor dem Sturm”. Die Genesis des Romans und
seine Urbilder

Christa Schultze, Zur Datierung der beiden an Wilhelm Wolfsohn nach
Rufiland gerichteten Gedichte Fontanes

Theodor Fontane: Wanderungen durch Frankreich. Erlebtes 1870-1871. Kriegsgefangen. Aus den

Tagen der Okkupation. Briefe. Mit einer Einleitung von Giinter Jackel. Berlin: Verlag
der Nation 1970 (Rez. Pierre-Paul Sagave)

Der junge Fontane. Dichtung, Briefe, Publizistik. Hrsg. von Helmut Richter. Berlin und Weimar:
Aufbau-Verlag 1969 (Rez. Christa Schultze)

Theodor Fontane und die preufiische Akademie der Kinste. Ein Dossier unverdffentlichter Briefe
und Dokumente des Jahres 1876. Aus dem Archiv der Akademie der Kinste West-Berlin.
Hrsg. von Walther Huder, Berlin: Propylden-Verlag 1971 (Rez. Joachim Schobef)

1972 Heft 6 (Gesamtreihe Heft 14)
Theodor Fontane, Drei literaturtheoretische Entwiirfe. Hrsg. und erldutert
von Joachim Krueger
Gotthard Erler, Fontane und Hauptmann
Cysérgy Walké, Wie alt ist der alte Fontane? Aus ungarischer Sicht
betrachtet
Heide Streiter-Buscher, Die Konzeption von Nebenfiguren bei Fontane
Lionel Thomas, Theodor Fontane und Willibald Alexis

Theodor Fon i i i irkische Wande Theodor Fontanes.
tane: V berg b Miggelsee. Mirkische Wanderungen Th .
Hrsg. von ézgmnrrﬁln:ndmn:;ﬁﬂu. Mit Fotos von Heinz Kriger. Berlin und Weimar:

Aufbau-Verlag 1971 (Rez. Rudolf Mingau)




1972 Heft 7 (Gesamtreihe Heft 15)

Theodor Fontane, Unverdffentlichte Briefe an den Verlag Brockhaus. Mit-
geteilt von Christa Schultze

Theodor Fontane, Unverdffentlichte Briefe an Pol de Mont. Ein Beitrag
zu Fontanes Theorie der Ballade. Mitgeteilt von Jean Gomez

Rudolf Bellin, Fontanestitten in Neuruppin

Joachim Schobefj, Theodor Fontane und der Revolutiondr Max Dortu
waren Regimentskameraden

Inge Hase, Unterwegs mit Fontane

Fritz Paul, Fontane und Ibsen

John Phillips, James Hudson: Fontanes ritselhafter Bekannter

Auf den Spuren des Leopold Treibel

Theodor Fontane: Briefe an Wilhelm und Hans Hertz 1859-1898. Hrsg. von Kurt Schreinert und
mit einer Einfihrung versehen von Gerhard Hay Stuttgart: Klett 1972 (Rez. Heinz Haufe)

1973 Heft 8 (Gesamtreihe Heft 16)
Joachim Schobef;, Die Bibliothek Theodor Fontanes
Gerhard Hay, Fontane als Kritiker Heinrich Seidels. Zu unvertffentlichten

Briefen Fontanes

Giinter Mangelsdorf, Fontanes ,Ldndchen Friesack” als landesgeschicht-
liche Quelle

Christa Schultze, Ein unbekannter Druck von Fontanes ,Berliner Republi-

kaner” aus dem Jahre 1844

Joachim Krueger, Zu Fontanes Aufsatz ,Die gesellschaftliche Stellung
der Schriftsteller”

Fontanes Realismus, Wissenschaftliche Konferenz zum 150. Geburistag Theodor Fontanes in Pots-
dam, Vortrige und Berichte. Im Auftrag der Deutschen Staatsbibliothek hrsg, von Hans-
Erich Teitge und Joachim Schobefi. Berlin: Akademie-Verlag 1972 (Rez. Giinter Hartung)

Band 3
1973 Heft1 (Gesamtreihe Heft 17)
F. M. Volkov, Zur Problematik von Theodor Fontanes Roman
JEffi Briest”. Ubersetzt von Christa Schultze
Manfred Hellge, Fontane und der Verleger Wilhelm Friedrich
Kurt Miiller, Ein Stadtarchivar auf Theodor Fontanes Spuren in der Stadt

Beeskow

Theodor Fontane: Briefe. Hrsg. von Schreinert. Zu Ende gefihrt und mit einem Nachwort versehen
von Charlotte Jolles. Bd 1-4. Berlin: Propylden-Verlag 1968-1971 (Rez. Joachim Krueger)

Der Briefwechsel zwischen Theodor Fontane und Paul Heyse. Hrsg., von Gotthard Erler, Berlin und
Weimar: Aufbau-Verlag 1972 (Rez. Joachim Krueger)

Cbnluttc&]!o!l;s: .Theodor Fontane”. Stuttgart: Sammlung Metzler 1972 (Band 114) (Rez. Gotthard
er

1974 Heft 2 (Gesamtreihe Heft 18)

Theodor Fontane, Protokolle des ,Tunnels iiber der Spree®. Hrsg. und
kommentiert von Joachim Krueger
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Theodor Fontane, Ein Briefwechsel mit seiner Frau. Mitgeteilt und kom-
mentiert von Gotthard Erler

Gerhard Friedrich, Die Witwe Pittelkow

Gotthard Erler, Fontane in Schottland -

Johannes Kunstmann, ,Mufhelden” Theodor Fontanes Klinke (Klinka) und
Kitto

David Turner, Kaffee oder Milch? Das ist die Frage: Zu einer Szene aus
Fontanes ,Frau Jenny Treibel”

Fontane-Autographen der Universititsbibliothek Berlin, Ein Verzeichnis. Im Anhang: Zwanzig
wenig bekannte Briefe Fontanes. Bearbeitet und kommentiert von Joachim Krueger, Ber-
lin 1973 (Rez. Christel Laufer)

1974 Heft 3 (Gesamtreihe Heft 19)

Theodor Fontane jr., Die Schwestern des Dichters Theodor Fontane

Albert Guthke, .Ich liebte Dr. Lau”

Theodor Fontane, Briefe an Richard Dehmel. Mitgeteilt von Helmuth
Niirnberger

Heinz Gebhardt, Fontane und die Sage von Jarl Iron von Brandenburg

G. M. van Rossum, Fontane und der Balinesische Krieg

Christa Schultze / E. M. Volkov, Materialien zu einer Bibliographie der
ins Russische ibersetzten Werke Theodor Fontanes und der iiber
ihn in russischer Sprache erschienenen Literatur (1891-1973)

Frederick Betz, Neuere amerikanische Dissertationen iiber Fontane

Alfred Dreifufj, Fontane und der Seiltinzer

Wﬂlfgang Venohr / Joachim Schobef, Ein Interview im Fontane-Archiv

Ciinter Voigt, Die wiederholte Bezugnahme auf Schillers ,Wilhelm Tell”
in Fontanes ,Frau Jenny Treibel” und die Bedeutung bzw. Funktion
dieser Zitate oder Anspielungen in dem Roman. In Erginzung des
Beitrags von David Turner ,Kaffee oder Milch? ...” in ,Fontane-
Blitter” Bd. 3, H. 2 (1974), S. 153 ff.

Ein anonymer Brief an den .Theaterfremdling” Th. F.

M‘”"‘"‘Hﬂ. Katharina: Gesellschaftskritik bei Fontane und Thomas Mann. Heidelberg: Lothar-
Stichm-Verlag, 1973 (Literatur und Geschichte. Bd. 10) (Rez. Joachim Krueger)

Dichter Giber ihre Dichtun : F Hrsg von Richard Brinkmann in
gen. Bd. 12, I. IL: Theodor Fontane. Hrsg 1
Zusammenarbeit mit Waltraud Wiethdlter. Miinchen: Heimeran 1973 (Rez. Joachim Krue-

ger)

1974 Heft 4 (Gesamtreihe Heft 20)

Theodor Fontane, Zwei gesellschaftskritische Entwiirfe (1. Johann der
muntre Seifensieder. 2. Du selbst!) Hrsg. und kommentiert von
Joachim Krueger

Theodoy Fontane jr., Bezichungen zu meinem Vater

Christe] Laufer, Der handschriftliche Nachlaf Theodor Fontanes

Philippine Fontane, Vier Briefe an Wilhelm Wolfsohn (1824-1848). Mit-
geteilt und kommentiert von Christa Schultze




Heide Grieve, Fontane und Scott. Die Waverly-Romane und Vor dem
Sturm

Cordula Kahrmann: Idyll im Roman. Thecder Fontane. Miinchen: W. Fink 19873 (Rez. Joachim
Krueger)

Pierre Bange: Ironie et dialogisme dans les romans de Theodor Fontane. Verdffentlicht mit Unter-
stiitzung der Universitit Lyon II. Presse universitaires de Grenoble 1974 (Rez. Pierre-Paul

Sagave)
1975 Heft 5 (Gesamtreihe Heft 21)

Zehn Jahre Fontane-Blitter 1965-1975

Sonja Wiisten, Theodor Fontanes Gedanken zur historischen Architektur
und bildenden Kunst und sein Verhéltnis zu Franz Kugler

Gotthard Erler, Fontanes ,Wanderungen” heute

Christel Laufer, Zur Geschichte der Verzeichnung von Fontane-Hand-
schriften

Editoren haben das Wort (Charlotte Jolles, Helmuth Niirnberger)

Joachim Krueger, Ein Irrlaufer im Verzeichnis der Werke Fontanes

Heinz Eugen Greter: Fontanes Poetik. Bern: H. Lang; Frankfurt/M.: P. Lang 1973. (Europdische
Hochschulschriften. Reihe I, Bd. 85) (Rez. Joachim Krueger)

1975 Heft 6 (Gesamtreihe Heft 22)

Theodor Fontane, Zwei unverdffentlichte Briefe. Mitgeteilt von George
Salomon

Joachim Biener, Alfred Kerr und Theodor Fontane

E. M. Volkov, Fontane in der russischen und sowjetischen Kritik. Uber-
setzt von Christa Schultze

Manfred Gill, Theodor Fontanes Aufenthalte in Letschin

Bernd Riihle, Der junge Gerhart Hauptmann und seine Beziehungen zur
literarischen Welt seiner Zeit

Renate Hoyer, Theodor Fontane und Paula Conrad

1976 Heft 7 (Gesamtreihe Heft 23)

Theodor Fontane, Ein unverdffentlichter Brief an den Brandenburger
Verleger Wiesike. Hrsg. und kommentiert von Giinter Mangelsdorf

Rudolf A. Hofmeister, Ein in Chicago gefundener unbekannter Brief
Paul Heyses an Theodor Fontane

Theodor Fontane, Vier epische Entwiirfe (1. Maier von den gelben Hu-
saren. 2. Die Bekehrten. 3. So oder so? Novelette. 4. Neuer Ro-
man). Hrsg. und kommentiert von Joachim Krueger

Karl Schubarth-Engelschall, Notizen Fontanes zu Stanleys Reisebericht
~Durch den dunklen Welttheil”

Gertrude Tax-Shultz, Andeutung und Leitmotiv in Fontanes ,Effi Briest”

Hans Schwerdtner, Erinnerungen an den Lehrer L&sche, der Fontane
Kenntnis von der Ermordung des Férsters Frey vermittelte (,Quitt”)

Paul Holz, ... ., das war der Fiirst von Werle”. Nachforschungen und An-
merkungen zu einem Leberreim in Fontanes ,Cécile”
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Karl Jahn, Die Einweihung des Neuruppiner Fontane-Denkmals 190Z. Ein
Erlebnisbericht
Joachim Krueger, Das Kochbuch der Stiefgrofmutter Fontanes

Theodor Fontane: Literarische Essays und Studien. T. 1. 2. Miinchen: Nymphenburger Verlagshand-
lung 1963 und 1974 (Fontane: Samtliche Werke. Bd. 21, 1.2.) (Rez. Joachim Biener)

Hans Ester: Der selbstverstindliche Geistliche. Untersuchungen zu Gestaltung und Funktion des
Geistlichen im Erzihlwerk Theodor Fontanes, Leiden: Universitaire Pers 1975 (Ger-
manistisch-anglistische Reihe der Universitit Leiden Bd, 14) (Rez. Joachim Krueger)

1976 Heft 8 (Gesamtreihe Heft 24)

Theodor Fontane, Briefe an Gottlieb Wilhelm Schinkel. Mitgeteilt und
kommentiert von Gotthard Erler

llja Fradkin, Theodor Fontanes ,Menschliche Komé&die”

Hans-Joachim Konieczny, Theodor Fontane und ,Westermann’s illustrierte
deutsche Monats-Hefte”

Gotthard Erler, Theodor Fontane und Paul Heyse

Werner Hoffmeister, Der realistische Gesellschaftsroman bei Theodor
Fontane und William Dean Howells: Eine deutsch-amerikanische
Parallele

Walter Miiller-Seidel: Theodor Fontane. Soziale Romankunst in Deutschland Stuttgart: I. B. Metz-
ler 1975 (Rez. Peter Wruck)

Woligang Eberhardt: Fontane und Thackeray. Heidelberg: C. Winter 1975 (Beitriige zur neueren
Literaturgeschichte. 3. Folge. Bd. 19.) (Rez. Joachim Krueger)

Band 4
1977 Heft1 (Gesamtreihe Heft 25)

Emilie Rouanet-Kummer bzw. Emilie und Theodor Fontane, Vier unverdf-
fentlichte Briefe an Karl Wilhelm und Bertha Kummer, Hrsg. und
kommentiert von Joachim Schobef

Theodor Fontane, Zwei unverdffentlichte Briefe, Hrsg. und kommentiert
von Rudolf A. Hofmeister

Max Lesser, Zwei unverdffentlichte Briefe iiber Theodor Fontane an Henry
H. H. Remak. Mitgeteilt und kommentiert von Frederick Betz

Theodor Fontane, Vier Briefe an seine Tochter Mete. Hrsg. und kommen-
tiert von Charlotte Jolles

Christa Schultze, Zur Entstehungsgeschichte von Theodor Fontanes Auf-
zeichnungen iiber Paul und Rudolf Lindau. Mit einem unveréffent-
lichten Entwurf Fontanes und unbekannten Briefen

Joachim Biener, Das Kleist-Bild Theodor Fontanes. Zum 200. Geburtstage
des Dichters

Theodor Fo : ie Grafschaft Ruppin;
ntane : d durch die Mark Brandenburg. Bd. 1. Die Grafscha Ruppin; )
Bd. 2, Duwaeg::g.en}{rsg. von Gg:tha:ﬂ Erler und Rudolf Mingau. Berlin und Weimar:

Aufbau-Verlag 1976 (Rez. Giinter Mangelsdorf und Heinz-Dieter Krausch)
1977 Heft 2 (Gesamtreihe Heft 26)
Theodor Fontane, Sieben unverdffentlichte Briefe an Verlagsbuchhéindler,
Verleger, Herausgeber und Redakteure 1855 bis 1895. Hrsg. und
mit Anmerkungen versehen von Joachim Schobe§




E. M. Volkov, Theodor Fontane und Lev Tolstoj

Hans-Werner Kliinner, Theodor Fontanes Wohnstéatten in Berlin

Hans Ester, Die Fontane-Lithographie Max Liebermanns: Zur Beziehung
zwischen Thomas Mann und Theodor Fontane

Joachim Krueger, Kuglers und Storms Inzestgedichte. Mit dem wieder-
gefundenen Text von Kuglers Ballade ,Stanislaw Oswiecim”

Friedrich Fontane und Heinrich Hauer, Pierre Barthélemy Fontane (1757-
1826). Der Grofvater Theodor Fontanes

Theodor Fontane: Fragmente und Erzéhlungen. Nachtrige. Miinchen: Nymphenburger Verlags-
handlung 1975 (Theodor Fontane: Simtliche Werke. Bd. 24) (Rez. Joachim Biener)

1978 Heft 3 (Gesamtreihe Heft 27)
Sonja Wiisten, Zu kunstkritischen Schriften Fontanes
Joachim Krueger, Der Tunnel iiber der Spree und sein Einfluf auf Theo-
dor Fontane
Karsten Jessen, Theodor Fontane und Déinemark

Carin Liesenhoff: Fontane und das literarische Leben seiner Zeit. Eine literatursoziologische Studie.
Bonn: Bouvier Verlag Herbert Grundmann 1976 (Abhandlungen zur Kunst-, Musik- und
Literaturwissenschaft. Bd. 228.) (Rez. Joachim Krueger)

1978 Heft 4 (Gesamtreihe Heft 28)

Heidemarie Kégler, Namen, Landschaft und Geschichte in den ,Wanderun-
gen durch die Mark Brandenburg”

Arnold Hiickstidt, Uber die Beziehungen Theodor Fontanes zu Fritz
Reuter und iiber die Pflege von Reuters Erbe in seiner Vaterstadt
Stavenhagen

Georg von Gynz-Rekowski, ,Ellernklipp” und der Baumler-Prozefi. Neue
Erkenntnisse nach dem Auffinden der Prozefakte

Friedrich Fontane, Wie mein Vater starb

Theodor Fontane, ,Die Drei-Treppen-hoch-Leute” und ,Berliner Umzug”.
Zwei unvollendete Skizzen. Erneut mitgeteilt und erldutert von Jo-
achim Krueger

Charlotte Jolles, Wiirdigung des verstorbenen Fontane-Forschers Dr. phil.
habil. Hans-Heinrich Reuter

Ulrike Tontsch: Der .Klassiker® Fontane. Ein Rezeptionsprozef. Bonn: Bouvier Verlag Herbert
Grundmann 1977 (Abhandlungen zur Kunst-, Musik- und Literaturwissenschaft. Bd. 217)
(Rez. Joachim Krueger)

1979 Heft 5 (Gesamtreihe Heft 29)

Bibliographie der Verdffentlichungen von Charlotte Jolles. Zusammen-
gestellt von Joachim Schobef

Theodor Fontane, Ein unveroffentlichter Brief aus dem Jahre 1870 und
seine Hintergriinde. Mitgeteilt und kommentiert von Dr. Gotthard
Erler

Theodor Fontane, Briefe an Hermann Kletke. Mitgeteilt und kommentiert
von Joachim Krueger
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Theodor Fontane, Drei unverdffentlichte Briefe an Friedrich Witte, Mit-
geteilt und kommentiert von Gotthard Erler

Emilie Fontane, geb. Labry, Unverdffentlichte und unbekannte Briefe an
den Sohn Theodor Fontane und an seine Frau Emilie. Mitgeteilt und
kommentiert von Joachim Schobef

| Theodor Fontane, Reisenotizen aus Schleswig-Holstein 1864. Hrsg. und

kommentiert von Sonja Wiisten

| Joachim Krueger, Fanny Lewalds Bekenntnis zur »Weltanschauung der
Realitit”. Zu einem Brief Fanny Lewalds an Bernhard von Lepel

Joachim Gé&bel, Theodor Fontane im Literaturunterricht der allgemein-
bildenden Schule in der DDR - eine Ubersicht

Joachim Biener, Die Fontane-Rezeption in der Lyrik Alfred Kerrs

Manfred Gill, Letschin in Fontanes Kriminalnovelle ,Unterm Birnbaum”

Christa Schultze, Fontanes Beziehung zu Hermann Schauenburg

1979 Heft 6 (Gesamtreihe Heft 30)

Pierre-Paul Sagave, Krieg und Biirgerkrieg in Frankreich. Erlebnis und
Dichtung bei Theodor Fontane

Henryk Zborowski, Willi Bredel und Theodor Fontane

Hans-Friedrich Kniehase, Das Urbild des Schulzen Kniehase in Fon-

tanes ,Vor dem Sturm”
Maria Manuela Gouveia Delille, Das Joao-de-Deus-Motiv in Theodor

Fontanes Roman ,Der Stechlin”
Fernande Mockey, War Fontane ein Gesellschaftsmensch?

Theodor Fontane: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Bd. 3. Havelland. Hrsg, von Gou!:nrd
Erler und Rudolf Mingau, Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag 1977 (Rez. Heinz-Dieter

Krausch)

Theodor Fontane: Lerne denken mit dem Herzen. Selbstbildnis, Lebensweisheit, Weltbetrachtung.
Hrsg. von Karl Christoffel. 4. Aufl. Heidelberg: Lambert Schneider 1977 (Rez. Joachim
Biener)

Richard Brinkmann: Theodor Fontane. Uber die Verbindlichkeit des Unverbindlichen, 2. _Aufl.
Tibingen: Max-Niemeyer-Verlag 1977 (Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte,

Bd. 19) (Rez. Joachim Krueger)

Peter Klaus Schuster: Theodor Fontane: Effi Briest - Ein Leben nach christlichen Bildern. Tiibin-
gen: Max-Niemeyer-Verlag 1978 (Studien zur Deutschen Literatur. Bd. 55.) (Rez. Otfried
Keiler)

Dieter Kafitz. Figurenkonstellation als Mittel der Wirklichkeitserfassung, Dargestellt an Romanen
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts (Freytag, Spielhagen, Fontane, Raabe). Kron-
berg/Ts. : Athendum Verlag 1978 (Rez. Joachim Krueger)

1980 Heft 7 (Gesamtreihe Heft 31)

Peter Goldammer, Fiinfzehn Jahre Fontane-Blétter
Theodor Fontane, Der Westfalische Frieden( 1849). Hrsg. und kommen-

tiert von Joachim Krueger
Charlotte Jolles, Friedrich Max Miiller und Theodor Fontane. Begegnung

Zweier Lebenswege
E. M. Volkov, Einige Besonderheiten in der lyrischen Prosa von Fontanes

Roman ,Irrungen, Wirrungen”




Otfried Keiler, Zu Stellung und Reichweite des Realismus-Gedankens in
den theoretischen Schriften Theodor Fontanes. Arbeitsthesen
Joachim Krueger, Zu den Beziehungen zwischen Theodor Fontanes und

Fanny Lewald. Mit unbekannten Dokumenten
Lisa Riedel, Theodor Fontane und das Heimatmuseum Neuruppin
Klaus Arlt, Heinrich Wagener —~ der Potsdamer Berater Theodor Fontanes
Gotthard Erler, In memoriam Rudolf Mingau
Theodor Fontane: Der Schleswig-Holsteinische Krieg im Jahre 1864, Nachdruck der Erstausgabe
Berlin 1866, Diisseldorf, K&ln: Diederichs 1978 (Rez. Joachim Krueger)

Theodor Fontane: Der deutsche Krieg vom 1866. Nachdruck der Erstausgabe Berlin 1870/71. Bd. 1.2.
Diisseldorf, Kéln: Diederichs 1979 (Rez. Joachim Krueger)

Katharina . Mommsen: Hofmannsthal und Fontane. Bern, Frankfurt/M., Las Vegas: Peter Lang
1978 (Stanford German Studies Vol. 15) (Rez. Otfried Keiler)

Wanderungen in der Mark. Farbfotos von Hans Joachim Knobloch, Texte von Theodor Fontane.
Auswahl der Texte und Anmerkungem won Gotthard Erler, Berlin und Weimar: Aufbau-
Verlag 1978 (Rez, Giinter Mangelsdorf, Heinz Dieter Krausch)

Theodor Fontane: Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Vierter Teil, Spreeland. Beeskow-
Storkow und Barnim-Teltow. Hrsg. von Gotthard Erler und Rudolf Mingau. Berlin und
Weimar: Aufbau-Verlag 1979 (Rez. Giinter Mangelsdorf, Heinz-Dieter Krausch)

“

1981 Heft 8 (Gesamtreihe Heft 32)

Emilie Fontane, Briefe an Otto Brahm. Hrsg. und kommentiert von
Joachim Krueger

Theodor Fontane, Brief an Hermann Costenoble. Hrsg. und kommentiert
von Lieselotte E. Kurth-Voigt

Emilie Fontane, Brief an George Hesekiel; Theodor Fontane, Brief an
George Hesekiel. Anmerkungen von Martin Hesekiel

Peter Goldammer, Fontanes Autobiographien

Ursula von Forster, .Theo”. Aus dem Leben ihres Grofvaters Theodor
Fontane jun. berichtet eine Enkelin

Klaus Globig, Theodor Fontane .Grete Minde“: Psychologische Studie,
Ausdruck des Historismus oder sozialpolitischer Appell?

Joachim Biener, Zur Aneignung von Fontanes Epik durch Film und Fern-
sehen

Helmuth Niirnberger, Zur Stoffgeschichte von Theodor Fontanes Roman

.Graf Petofy”
Robert Minder: Dichter in der Gesellschaft. Erfahrungen mit deutscher und franz8sischer Literatur.
Frankfurt/M.: Suhrkamp 1972 (Suhrkamp Taschenbuch 33.) (Rez. Joachim Biener)

Theodor Fontane: Wanderungen durch England und Schottland. 2 Bde. Hrsg. von Hans-Heinrich
Reuter. Berlin: Verlag der Nation 1979/1980 (Rez. Charlotte Jolles)

Das grofie Theodor Fontane Buch. Hrsg. von Werner Pleister. Minchen, Zirich: R. Piper und Co.
Verlag 1980 (Rez. Paul Conrad)

Fontane aus heutiger Sicht, Analysen und Interpretationen seines Werks, zehn Beitrige. Hrsg.
Hugo Aust. Miinchen: Nymphenburger Verlagshandlung 1960 (Rez. Otfried Keiler)

Band 5

1982 Heft1 (Gesamtreihe Heft 33)
Theodor Fontane, The Poppies Queen. Ein unverdffentlichter Entwurf.
Mitgeteilt und kommentiert von Gotthard Erler
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Theodor Fontane, Flichtige Aufzeichnungen iiber Biicher ,Die natiirliche
Tochter’. Notizen aus dem Sommer 1870. Warnemiinde. Hrsg. vom
Fontane-Archiv, kommentiert von Wolfgang Jung

Helene Herrmann, Neue Briefe Fontanes

Ruth Mévius, Helene Herrmann zum Gedenken

Franz Fabian, Die Katte-Gruft heute

Kéthe Scherff-Romain, ,N. N.” ist nicht Gottfried Kinkel, sondern Richard
Wagner

Gunther Pistor, Auf den Spuren von Holk und Ebba

Paul Conrad, Krippenstapeliana

Otfried Keiler, Geleitwort zur Diskussion

Volker Giel, Hans Ester, Jorg Thunecke, Joachim Biener zu Klaus Globigs
.Grete Minde"-Aufsatz in Heft 32

Franz Fabian, Noch einmal ,Der Schritt vom Wege“. Zu Joachim Bieners
Filmaufsatz in Heft 32

Christian Grawe, Kithe von Sellenthins JIrrungen, Wirrungen’, Anmer-
kungen zu einer Gestalt in Fontanes gleichnamigem Roman

Kurt Schober: Theodor Fontane. In Freiheit dienen. Herford: E. S, Mittler und Sohn (Rez. Joachim
Krueger)

Norbert Frei: Die Frau als Paradigma des Humanen. Kénigstein/Ts.: Hain 1980 (Rez. Joachim
Biener)

Christian Grawe: Fithrer durch die Romane Theodor Fontanes. Ein Verzeichnis der darin auftau-
chenden Personen, Schauplitze und Kunstwerke. Frankfurt/M., Berlin, Wien: Ullstein 1980
(Ullstein-Buch Nr. 4603, Fontane-Bibliothek) (Rez. Helga D&hn)

1982 Heft 2 (Gesamtreihe Heft 34)

Theodor Fontane, Die preufiische Idee

Anita Golz, Gotthard Erler, Die Fontanes und die Schlenthers, Neue Do-
kumente

Karen Bellin, Zwei Original-Briefe Louis Henri Fontanes. Mosaiksteine
zum ,Bild des Vaters” Theodor Fontanes

Heinz-Dieter Krausch, Johann Friedrich Ruthe, der Biologie-Lehrer Fon-
tanes

Peter Schmidt, Noch einmal zur Katte-Gruft in Wust

Joachim Schobef;, In memoriam Dr. Hermann Fricke

Peter Wruck, Fontanes Entwurf .Die preuBiische Idee”

Joachim Krueger, Theodor Fontanes ,Deutsches Dichteralbum”. Eine Ana-
lyse

WQIfEiﬂng Ertl, Die Personennamen in den Romanen Theodor Fontanes

Theodor Storm - Theodor Fontane. Briefwechsel, Kritische Ausgabe. In Verbindung mit der Theo-

dor-Storm-Gesellschaft hrsg. von Jacob Steiner. Berlin: Erich Schmidt Verlag 1981 (Rez.
Peter Goldammer)

Walter M, ivitd Immermann, Keller, Fontane. Bonn:
orgenthaler: Bedringte Positivitit. Zu Romanen von Imm n,
Bouvier 1979, [Studie:? zur Germanistik, Anglistik und Komparatistik, Bd. 84) (Rez. Volker
Giel)

Burger ung 1g isse der heimatkundlichen Bestandsaufnahme in den Ge-
ﬁﬂu{m':l;:‘n?::g Sﬁﬁ?ﬁ’ﬁéﬁeb&ﬁ:mm Autorenkollektiv. Bearb. im Zusrammmw:_rken
mit Heinz-Dieter Krausch, Berlin: Akademie-Verlag 1981 (Werte unserer Heimat. He1Rmat-
kundliche Bestandsaufnahme in der Deutschen Demokratischen Republik. Bd. 36) (Rez.

Joachim Schobef)




Ruppiner Land, Ergebnisse der heimatkundlichen Bestandsaufnahme in den Gebieten von Ziihlen,
Dierberg, Neuruppin und Lindow. Von einem Autorenkollektiv, bearb. von Dietrich Zihlke.
Berlin: Akademie-Verlag 1981 (Werte unserer Heimat. Heimatkundliche Bestandsaufnahme
in der Deutschen Demokratischen Republik. Bd. 37) (Rez. Ginter Mangelsdorf)

1983 Heft 3 (Gesamtreihe Heft 35)

Joachim Schobefi, Auswahlbibliographie

Gotthard Erler, Joachim Schobefj zum 75. Geburtstag

Paul Conrad, Wann wir schreiten Seit’ an Seit’ . ..

Evgenij Volkov, Grufiadresse fiir Joachim Schobef

Heinz-Dieter Krausch, ,Mirkische Heimat”

Fontane-Briefe aus dem Familiennachlaf Eggers im Stadtarchiv Rostock.
Hrsg. und erldutert von Gunther Pistor

Emilie Fontane und Paul Heyse, Briefe um Fontane. Hrsg. und erldu-
tert von Joachim Krueger

Pierre-Paul Sagave, Theodor Fontane und die franzdsische Revolution

Charlotte Jolles, Waltham-Abbey
Christa Schultze, Fontanes Beziehung zu dem Gogol-Ubersetzer August

Viedert

Klaus Arlt, Mit Fontane in Bornstedt — Anregungen fiir Denkmalpfleger

Giinter Mangelsdorf, ,Plaue a. H.” — Anmerkungen zu einem Kapitel aus
Theodor Fontanes ,Fiinf Schlésser”

Dietrich Sommer, Kritisch-realistische Probleme- und Charakteranalyse in
Fontanes ,Mathilde M&hring”

Karl Richter, .Sonst bin ich fiir Brot in die Suppe brocken ..." Theodor
Fontanes Gedicht ,Arm oder Reich”

Peter Wruck, Der Zopf des Alten Dessauers. Bemerkungen zum Fontane

der Preufienlieder

Brigitte Hauschild: Geselligkeitsformen und Erzihlstruktur. Die Darstellung von Geselligkeit und
Naturbegegnung bei Gottfried Keller und Theodor Fontane. Frankfurt/M., Bern: Peter Lang
1981 (Europiische Hochschulschriften, Reihe 1, Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 413)

(Rez. Joachim Biener)

Dietmar Storch; Theodor Fontane, Hannover und Niedersachsen. Hildesheim: August Lax Verlags-
buchhandlung 1981 (Quellen und Darstellungen zur Geschichte Niedersachsens. Bd. 94)

(Autorreferat)

Theodor Fontane: Schach von Wuthenow. Erliuterungen und Dokumente. Hrsg. von Walter Wag-
ner, Stuttgart: Philipp Reclam jun. (Universalbibliothek Nr. 8152) (Rez, Joachim G&bel)

Theodor Fontane: Briefe. 3. Band. 1879-1889. Minchen; Carl Hanser Verlag 1980 (Theodor Fon-
tane. Werke, Schriften und Briefe, Abt. 1V) (Rez. Helga Déhn)

1984 Heft 5 (Gesamtreihe Heft 37)
Otfried Keiler, Information iiber eine Fontane-Konferenz 1986 in Potsdam
Theodor Fontane und Wilhelm Bblsche, Eine Dokumentation. Hrsg. und
kommentiert von Helmut Richter
Theodor Fontane, Briefe an Moritz Lazarus. Hrsg. und kommentiert von
Joachim Krueger
Joachim Schobe§, Otfried Keiler, Zum Tode von Frau Ursula von Forster
Ursula von Forster, Zum 85. Todestag Theodor Fontanes
John Osborne, Theodor Fontane und die Mobilmachung der Kultur: Der
Krieg gegen Frankreich 1870-1871
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Guiseppe Bevilacqua, Vorwort zu einer populiren Ausgabe von ,Irrungen,
Wirrungen” in Italien (Milano 1982)

Derek Bowman, ,Unser Herz hat Platz fiir allerlei Widerspriiche.” Aspekte
von Liebe und sexueller Gier in Fontanes Roman ,Irrungen, Wir-
rungen”.

Helen E. Chambers, Mond und Sterne in Fontanes Werken

Theodor Fontane: Briefe. 4. Band 1890-1898. Miinchen: Carl Hanser Verlag 1980 (Theodor Fontane.
Werke, Schriften und Briefe. Abt. IV) (Rez. Freiherr Max Ulrich von Stoltzenberg)

Theodor Fontane: Die schénsten Gedichte und Balladen. Hrsg. und mit einem Nachwort von Peter
Brambéck, Minchen: Nymphenburger Verlagshandlung 1982 (Rez. Joachim Krueger)

H. R. Klieneberger: The Novel in England and Germany. A Comparative Study. London: Oswald
Wolff 1981 (Rez. Helmut Richter und G. Seehase)

Gunter H, Hertling: Theodor Fontanes ,Stine”: Eine entzauberte ,Zauberflste”? Zum Humanitits-
gedanken am Ausklang zweier Jahrhunderte. Bern, Frankfurt/M.: Peter Lang Verlag 1982
(Europdische Hochschulschriften., Reihe 1: Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 451) (Rez.

D. Grohnert)

Ekkhard Verchau: Theodor Fontane. Individuum und Gesellschaft. Frankfurt/M., Berlin, Wien;
Ullstein 1983 (Ullstein Tb 4604) (Rez. Bettina Plett)

Andreas Bertschinger: Hermann Brochs ,Pasenow” - ein kiinstlicher Fontane-Roman? Zur Epochen-
struktur von Wilhelminismus und Zwischenkriegszeit. Ziirich, Miinchen: Artemis Verlag

1982 (Rez. Joachim Biener)

1984 Heft 6 (Gesamtreihe Heft 38)
Frederick Betz, Jérg Thunecke, Die Briefe Theodor Fontanes an Fritz

Mauthner. Ein Beitrag zum literarischen Leben Berlins in den 80er
und 90er Jahren des 19. Jahrhunderts. Teil I

Theodor Fontane, Briefe an unbekannte Empfinger. Hrsg. und kommen-
tiert von Joachim Krueger

Roland Berbig, Zwischen Bithnenwirksamkeit und Wahrheitsdarstellung.
Aspekte zu zwei Theaterkritikern Berlins nach 1871 — Paul Lindau

und Theodor Fontane
G. W. Field, Professor Cujacius, Turner und die Préraffaeliten in Fontanes

.Stechlin’ .
Christian Grawe, Lieutenant Vogelsang a.D. und Mr. Nelson aus Liver-
pool: Treibels politische und Corinnas private Verirrungen in ,Frau

Jenny Treibel”

Joachim Schobef, Max Ulrich Freiherr von Stoltzenberg zum 80. Geburts-
tag

Otfried Keiler, Erlduterungen zum Konferenz-Projekt gPotsdam 1986) ;
Theodor Fontane im literarischen Leben seiner Zeit

Charlotte Jolles: Fonmtane und die Politik, Ein Beitrag zur Wesensbestimmung Theodor Fontanes.
Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag (Rez. Christa Schultze)

Hugo Aust, Literatur des Realismus, Realismus und Griinderzeit. Manifeste und Dokumente zur

- it ei it in den Problemkreis und einer Quel-
R e e 12{:0:'9 Jéger und Reinhard Wittmann.

1 i . W Hahl,
B?biggng;'ph&hﬂivﬂdmgnﬁeﬂr s::;;:.:t: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung
1981 (Epochen der deutschen Literatur. Materialienband) (Rez. Peter Wruck)

Katharing von Faber-Castell: Arzt, Krankheit und Tod im erzihlerischen Werk Theodor Fontanes
Zirich: Juris Druck-Verlag 1983 (Rez. Joachim Biener)




Band 6
1985 Heft1 (Gesamtreihe Heft 39)

Christa Schultze, Ein Briefwechsel zwischen Theodor Fontane und K. A.
Varnhagen von Ense aus dem Jahre 1852

Die Briefe Theodor Fontanes an Fritz Mauthner. Ein Beitrag zum literari-
schen Leben Berlins in den 80er und 90er Jahren des 19. Jahrhun-
derts. Hrsg., eingeleitet und kommentiert von Frederick Betz und
Jorg Thunecke. Teil 11, Forts. von H. 38

Karl Richter, Lyrik und geschichtliche Erfahrung in Fontanes spiten Ge-
dichten

Ronald Speirs, ,Un schlimm is eigentlich man blof das Einbilden”: Zur
Rolle der Phantasie in ,Irrungen, Wirrungen”

Peter Wruck, ,Viel Freud, viel Leid. Irrungen, Wirrungen. Das alte Lied”

Otfried Keiler, Fontane-Kolloquium in Bad Homburg (1984)

Charlotte Jolles: Theodor Fontane. 3., durchges. und erg. Aufl. Stuttgart: I, B, Metzlersche Ver-
lagsbuchhandlung 1983 (Sammlung Metzler, M 114) (Rez. Jochim Krueger)

Rose Aggeler: Theodor Fontane. Salzburg: Andreas 1983 (Die grofen Klassiker. Literatur der Welt
in Bildern, Texten, Daten) (Rez. Peter Schaefer)

Theodor Fontane: Gedichte. Ausgewidhlt von Friedhelm Kemp. Miinchen: Schumacher-Gebler 1982
(Bibliothek SG) (Rez. Joachim Krueger)

1985 Heft2 (Gesamtreihe Heft 40)

Theodor Fontane, Drei Briefe an Otto Brahm, Hrsg. und kommentiert
von Joachim Krueger

Gotthard Erler, Die Fontanes und die Merckels. Unverdffentlichte und
wenig bekannte Dokumente

Dietmar Storch, ,Ich bin das Gegenteil von einem Schwarzseher, ich sehe
nur.” Notizen zu Theodor Fontane: ,Die preufiische Idee”

Lilo Grevel, Fontane und die Theaterkritk

Otfried Keiler, Zum Begriff ,Literarisches Leben”. Neue Materialien und
Ansichten zur Fontane-Forschung

Rita Reuter, Eine Quelle der ,Poggenpuhls”

Fontane fir die Westentasche (Rez. Bettina Plett)
~ Lebensklugheit. Aus Briefen Fontanes. Auswahl von Ilse Holzapfel, Giitersloh o. J. (1962)
elsmann Lesering: .Die kleinen Begleiter”)
- Hheodﬂr Fontane: Ausgewidhlte Kostbarkeiten. Zus.gest. von Gottfried Berron. 8. Aufl,
r 1984

— Theodor Fontane: Ernst und Scherz. Lebensweisheit in Gedichten. Hrsg. von Katharina
Kewitsch. Miinchen 1984

= Theodor Fontane: Wer schaffen will, mufi frohlich sein. Die sch&nsten Gedichte, ausgew.
von Franz Sutter. Ziirich 1984 (Krisenbibliothek der Weltliteratur 28)

Konstantina Delbruyére: Der Dialog, seine Funktion und Bedeutung in den spéteren Romanen
Theodor Fontanes. Diss. Minchen 1982 (Rez. Joachim Biener)

1986 Heft3 (Gesamtreihe Heft 41)
Walter Hettche, Fontane und Elisabeth Mentzel. Drei bisher unverdffent-
lichte Briefe
Franz Kugler, Briefe an Theodor Fontane. Eine Auswahl aus den Jahren
1853 und 1854. Eingeleitet, hrsg. und kommentiert von Roland
Berbig




Peter Wruck, Fontanes Berlin. Durchlebte, erfahrene und dargestellte
Wirklichkeit

Hans Otto Horch, Ansichten des 19. Jahrhunderts. Theodor Fontanes Ver-
hiltnis zu Richard Wagner und dem Wagnerismus

Ctfried Keiler, 50 Jahre Fontane-Archiv in staatlichem Besitz

Joachim Schobef, Henry H. H. Remak zum 70. Geburtstag

Joachim Schobef, Otfried Keiler, In memoriam Paul Conrad

Hubert Gobels, Fontanes ,Archibald Douglas” als Erstdruck in einer
Jugendzeitschrift

Vera Inngun Moe: Deutscher Naturalismus und auslindische Literatur. Zur Rezeption der Werke
von Zola, Ibsen und Dostojewski durch die deutsche naturalistische Bewegung (1880-1895)
Phil. Diss. Rheinisch-Westphilische Technische Hochschule Aachen 1981 (Rez. Barbara Voigt)

Horst Budjun: Fontane nannte sie ,Effi Briest”. Das Leben der Elisabeth von Ardenne, Berlin:
Quadriga Verlag Severin 1985 (Rez. Bettina Plett)

Karla Bindokat: .Effi Briest”: Erzihlstoff und Erzdhlinhalt. Frankfurt/M., Bern: Peter Lang Ver-
lag 1984 (Rez. Joachim Biener)

Elsbeth Hamann: Theodor Fontanes .Effi Briest” aus erzahltheoretischer Sicht unter besonderer Be-
riicksichtigung der Interdependenzen zwischen Autor, Erzdhlwerk und Leser. Bonn: Bou-
vier Verlag Herbert Gundmann 1984 (Rez. Joachim Biener)

Rainer Kolk: Beschidigte Individualitit. Untersuchungen zu den Romanen Theodor Fontanes. Diss.

Bielefeld 1984 (Autorreferat)
1986 Heft 4 (Gesamtreihe Heft 42)
Theodor Fontane, Briefe an Moritz Lazarus (2. Folge). Hrsg. und kom-
. mentiert von Joachim Krueger

~Und diese Hyperklugheit hat die ganze neure Schule”. Eine neuentdeckte
zeitgenossische Rezension iiber Fontanes Roman ,Quitt” (1891). Mit-
geteilt und kommentiert von Frederick Betz

Die Fontanes und die Wittes. Ergdnzungen zur Freundschaft zwischen bei-
den Familien nach Materialien aus dem Rostocker Stadtarchiv. Mit-
geteilt und erldutert von Gunther Pistor

Peter Wruck, Fontanes Berlin (2. Teil, Fortsetzung von Heft 41)

Sabine Schilfert, Fontane als Zégling der Berlinischen Gewerbeschule

Fontane-Blitter Sp.

Hubert Ohl, Melusine als Mythologem bei Theodor Fontane

Walter Hettche, Fontane und Karl Immermann. Zu einem Kapitel in
.Vor dem Sturm”

Otfried Keiler, In memoriam Joachim Krueger

Joachim Schobet, Erinnerungen an Kurt Schreinert aus Anlaf der zwan-
zigsten Wiederkehr seines Todestages

Helmut Ahrens: Das Leben des Romanautors, Dichters und Journalisten Theodor Fontane. Diissel-
dorf: Droste Verlag 1985 (Rez. Helmuth Niirnberger)

Kunstverwaltung, Bau- und Denkmal-Politik im Kaiserreich. Hrsg. von Ekkehard Mai und Stephan
Waetzoldt. Berlin: Gebriider Mann Verlag 1981 (Rez. Brigitte Schmitz)

Alan Bance: Theodor Fontane: The Major Novels. Cambridge: University Press 1982 (Anglica
Germanica Series 2) (Rez. Gabriele Wittig-Davis)

Elke Richter: Unterhaltungen am hiuslichen Herd. Zeitgendssische Wirklichkeitserfahrungen und
Tendenzen der Bewufitseinsbildung in der Vermittlung einer biirgerlichen Familienzeitschrift
(1852-1860). Phil. Diss. Leipzig 1985 (Bez. Petra Boden)

Romanpoetik in Deutschland. Von Hegel bis Fontane. Hrsg. Hartmut Steinecke. Tiibingen: Gunter
Narr Verlag 1984 (Deutsche Textbibliothek, Bd 3) (Rez. Michael Masanetz)




1987 Heft 5 (Gesamtreihe Heft 43)

Christa Schultze, Theodor Fontanes und Wilhelms Wolfsohns Begegnun-
gen 1848/49 in Berlin (mit Briefen Fontanes aus der Friihzeit ihrer
Freundschaft)

Lisa Riedel, Eine Neuerwerbung: ,Schén-Margret und Lord William”

Franz Fabian, Die Geschichte vom alten Birnbaum

Hubertus Fischer, Selbstanzeige: Gegen-Wanderungen

Paul Irving Anderson, Psychographie und Correktur. Pladoyer fiir die
Faksimile-Herausgabe der Handschriften Fontanes

Walter Hettche, Uber Nutzen, Notwendigkeit und Méglichkeit einer kri-
tischen Edition der Werke Theodor Fontanes. Zu Domenico Mug-
nolos ,Vorarbeiten zu einer kritischen Fontane-Ausgabe”

Eda Sagarra, Symbolik der Revolution im Roman ,Der Stechlin”

Yozo Tatsukawa, ,Der Stechlin” als politischer Roman

Peter Schaefer, Eine Ergénzung zur Druckgeschichte des ,Stechlin®

Gabriele Wittig-Davis, Fontane auf englisch — Ein zu weites Feld?

Wolfgang Paulsen, Warum ausgerechnet ,Nimptsch?”

Roland Berbig, Otfried Keiler, Internationale Arbeitskonferenz in Pots-
dam: Theodor Fontane im literarischen Leben seiner Zeit (16. bis
20. Juni 1986)

Charlotte Jolles, Berthold Spangenberg

Ursula Kowalewski, Von wiedergefundenen Bildern der Familie von Rohr

Hubertus Fischer: Gegenwanderungen. Streifziige durch die Landschaft Fontanes, Frankfurt/M.,
Berlin: Ullstein-Verlag 1986 (Ullstein-Buch, Nr. 35237) (Rez. Giinter Mangelsdorf)

Gustav Sichelschmidt: Theodor Fontane. Lebensstationen eines grofien Realisten. Minchen: Wilhelm
Heyne Verlag 1986 (Heyne-Biographie 12/141) (Rez. Roland Berbig)

Christian Grawe: Theodor Fontane: Effi Briest. Frankfurt/M., Miinchen, Berlin: Diesterweg 1985
(Grundlagen und Gedanken zum Verstindnis erzihlender Literatur) (Rez. Carola Pohlmann)

Peter-Uwe Hohendahl: Literarische Kultur im Zeitalter des Liberalismus 1830-1870. Minchen:
Verlag C. H. Beck 1985 (Rez. Petra Boden|

1987 Heft 6 (Gesamtreihe Heft 44)

Joachim SchobeB, Otfried Keiler, Professor Pierre-Paul Sagave zum
75, Geburtstag

Giinter de Bruyn, Ein unverdffentlichter Fontane-Brief aus der ,Wan-
derungs”-Zeit

Helmut Richter, Guido Weif und Theodor Fontane. Bericht und Dokumen-
tation

Peter Wruck, Theodor Fontane in der Rolle des vaterlindischen Schrift-
stellers. Bemerkungen zum schriftstellerischen Sozialverhalten

Otfried Keiler, Vorwort zu den Konferenz-Protokollen (Potsdam 1986)
an Stelle eines Abschiedswortes des scheidenden Chefredakteurs

Peter Goldammer, Auch auf den Text kommt es an. Zur Diskussion um
eine kritische Fontane-Ausgabe
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Gunter H, Hertling: Theodor Fontanes ,Irrungen, Wirrungen®. Die ,Erste Seite’ als Schliissel zum
Werk. New York u. a.: Lang 1985 (Rez. Joachim Biener)

Lieselotte Voss: Literarische Prafiguration dargestellter Wirklichkeit bei Fontane, Zur Zitatstruktur
scines Romanwerks. Miinchen: Fink 1985 (Rez. Volker Giel)

Heft 45 1988

Friedhilde Krause, In memoriam Joachim Schobef

Manfred Horlitz, Frau Prof. Dr, Charlotte Jolles zur Verleihung der Ehren-
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Friedhilde Krause, Luise Rébel zur Vollendung ihres 85. Lebensjahres

Theodor Fontane, Unverdffentlichte Gedichte und Gedichtentwiirfe. Her-
ausgegeben und kommentiert von Anita Golz
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leitet und kommentiert von Walter Hettche
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Heike Lau, Betrachtungen zu Raum und Zeit in Theodor Fontanes ,Ir-
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Beatrix Miiller-Kampel, Theater/Ideologie. Zur Theaterthematik in der
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Iise Nitsche, Theodor Fontane und Wilhelm Hensel

Albert Burckhardt, Mit Theodor Fontane unterwegs

Lothar Sommer, Vor 60 Jahren: ,Fontane-Abend/Berlin® gegriindet

Theodor Fontane: Stine. Roman. Mit e. Nachw. von Peter Demetz. Frankfurt/M. : Insel 1986 (Rez.
Volker Giel)

Jost Schillemeit: Berlin und die Berliner. Neuaufgefundene Fontane-Manuskripte, In: Jahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft 30/1986 (Rez. Wolfgang Déhnert)

Hubert Ohl: Verantwortungsvolle Ungebundenheit: Thomas Mann und Fontane. In: Thomas Mann
1875-1975, Vortrdge in Minchen, Zirich u. Libeck. Hrsg. von B. Bludau u. a. Frank-
furt/M,: S. Fischer 1977 (Rez. Joachim Biener)

Heft 46 1988
Registerheft fiir die Binde 5 und 6 (Hefte 33/1984-44/1987)

Heft 47 1989

Roland Berbig (Hrsg.), Franz Kugler und Theodor Fontane. I. Briefe
Kuglers an Fontane aus den Jahren 1850 bis 1858

Christa Schultze (Hrsg.), Fiinf Briefe Theodor Fontanes an Eugen Zabel

Helen Chambers (Hrsg.), Theodor Fontanes Longfellow-Vortrag
am 29, 2. 1860 in Berlin

Walter Hettche (Hrsg.), Theodor Fontane: ,Die 10. Husaren”. Eine bis-
her unbekannte Rezension

Charlotte Jolles, Fontanes brieflicher Nachlafi. Bestand und Edition

Cotthard Erler, Ein sidkulares Ereignis. Zur Ausgabe des Fontane-Brief-
verzeichnisses

Hans Ester (Hrsg.), Paul Schlenthers Rezension von Fontanes Roman
+Frau Jenny Treibel” (1892). Mehr als eine Anzeige

Ulrike Horstmann-Guthrie, Fontanes Kriminalerzdhlungen und Droste-
Hiilshoffs ,Die Judenbuche”

Jan Koprowski, Ein alter (und) neuer Realist




Christine Briickner, Triffst du nur das Zauberwort. Effi Briest an den

tauben Hund Rollo
Renate Gollmitz, Max Hermanns Korrekturen zur Erstausgabe von

+Mathilde M&hring” (1908)

Theodor Fontane: Werke, Schriften und Briefe, Abt. III, Bd. 5. Zur deutschen Geschichte, Kunst
und Kunstgeschichte, Hrsg. Helmuth Nirnberger u. a. Minchen: Carl Hanser Verlag 1986

(Rez. Christian Grawe)

Die Fontanes und die Merckels. Ein Familienbriefwechsel 1850-1870. 2 Bde. Hrsg. v. Gotthard
Erler, Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag 1987 (Rez. Peter Schaefer)

Peter-Uwe Hohendahl: Literarische Kultur im Zeitalter des Liberalismus 1830-1870. Miinchen:
Verlag C. H. Beck 1985 (Rez. Peter Gérlich)

Literarisches Leben in Berlin 1871-1033, Studien I u, II. Hrsg. Peter Wruck. Berlin: Akademie-
Verlag 1987 (Rez. Volker Giel)

Thomas Tyrrell: Theodor Fontanes ,Effi Briest” und Friedrich Spielhagens .Zum Zeitvertreib®:
zwei Dichtungen zu einer Wirklichkeit. Diss. Houston, Texas 1986 (Rez, Joachim Biener)

Vesselina Remenkova: Die Darstellung der MNapoleonischen Kriege in .Krieg und Frieden® von
Lew Tolstoj und ,Vor dem Sturm® von Theodor Fontane. Frankfurt/M. wu, a.: Peter Lang

1987 (Rez. Otfried Keiler)

Heft 48 1989

Roland Berbig (Hrsg.), Franz Kugler und Theodor Fontane. II. F. Kuglers
Empfehlungsschreiben an Johann Georg v. Cotta und sein Gesuch
an Emil Illaire

Walter Hettche (Hrsg.), Ein bisher unbekanntes Fontane-Bildnis

Walter Hettche (Hrsg.), Theodor Fontane und der Verleger Rudolf von
Decker

Beatrix Miiller-Kampel, Fontane dramatisiert. Franz Pihringers ,Abel
Hradschek und sein Weib”

Hans Ester, Zur Bedeutung Karl Biichsels fiir das erzéhlerische Werk The-
odor Fontanes

Ulrike Horstmann-Guthrie, Thackerays ,Catherine* und Fontanes ,Grete
Minde”

Mirostaw Ossowski, Der ,Berliner Roman” zwischen 1880 und 1900. Diss.
1985 |/ Autorreferat

Gunhild Kiibler, Theodor Fontanes ,Mathilde Mohring”. Ein Beispiel
frauenperspektivischer Literaturbetrachtung

Drigitte Birnbaum, Fonlanes Briefe

Volker Ebersbach, Gestdandnis

Heinz Knobloch, Seine Birnen

Roy C. Cowen: Der Poetische Realismus, Kommentar zu einer Epoche. Minchen: Winkler 1985
(Rez. Peter Gdrlich)

Cudrun Loster-Schneider: Der Erzihler Fontane, Seine politische Positionen in den Jahren 1864-
1896 und ihre dsthetische Vermittlung, Tibingen: Gunter Marr 1986 (Rez. Paul Irving
Anderson)

Bettina Plett: Die Kunst der Allusion. Formen literarischer Anspielungen in den Romanen Theodor
Fontanes, Kéln, Wien: B8hlau Verlag 1986 (Rez. Peter Wruck)

Manfred Allenhéfer: Vierter Stand und alte Ordnung bei Fontane. Zur Realistik des biirgerlichen
Realismus. Stuttgart: Heinz Akademischer Verlag 1986 (Rez. Roland Berbig)

Shieh Jhy-Weih: Liebe, Ehe, Hausstand. Die sprachliche und bildliche Darstellung des .Frauen-
zimmers im Herrenhaus® in Fontanes Gesellschaftsroman .Effi Briest”, Frankfurt/M.: Peter

Lang 1987 (Rez. Joachim Biener)
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Wolfgang Paulsen: Im Banne der Melusine. Theodor Fontane und sein Werk. Bern: Frankfurt/M. ;
New York; Paris: Peter Lang 1988 (Rez. Michael Masanetz)

Mechthild Gransow: Fontane und Menzel - ein Beitrag zu Fontanes Realismusbegriff. Schriftliche
Priiffungsarbeit zur Ersten Staatspriifung fiir Realschullehrer, Flensburg 1981 (Anmerkungen
von Susanne Altmeyer)
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Manfred Horlitz (Hrsg.), Eine unvermutete Entdeckung: Brief Theodor
Fontanes an Adolph v. Menzel
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dor Fontane und Friedrich Eggers. Neues und wenig bekanntes
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Walter Hettche, Berlin, die Mark und die Welt. Zu einigen Orten in
~Vor dem Sturm*”
Klaus Dieter Post, ,Das eigentiimliche Parfiim des Wortes”, Zum Doppel-
bild des Heliotrop in Theodor Fontanes Roman +Effi Briest”
Giinter Kunert / Gisela Gackenholz, Kontroverse tiber ein Fontane-Gedicht
Yozo Tatsukawa, Fontanes Welt. Die Fontane-Renaissance. Eine Ein-
leitung

Ernst Braun (Hrsg.), Max Tau: Einfithrung in Leben und Werk Theodor
Fontanes anlaflich der norwegischen Ausgabe von ,Effi Briest”
(Oslo 1976)

Lothar Sommer, Fontane-Abend / Berlin (1927-1933) — eine Dokumen-
tation

Ganter Gérlich, Warum immer wieder Fontane?

Gisela Heller, Spéte Liebe zu Fontane

Ginter Gregor, Auf eigenen Versfiifen und Fontanes Spuren

Joachim Biener, ,Lied des Monmouth”

Max Ulrich Frhr. von Stoltzenberg, Imaginires Gesprich zwischen
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Rainer Kolk: Beschidigte Individualitit. Untersuchungen zu den Romanen Theodor Fontanes. Hei-
delberg: Carl Winter Verlag 1986 (Rez. Paul Irving Anderson)

Theodor Storms Welt in Bildern. Eine Bildbiographie. Hrsg. v. Karl Ernst LJa.age. Heide in
Holstein: Westholsteinische Verlagsanstalt Boyens & Co. 1987 (Schrift 37/1988 der Theo-
dor-Storm-Gesellschaft) (Rez. Peter Goldammer)

Karl Ernst Laage: Theodor Storm. Studien zu seinem Leben und Werk mit einem Handschriften-
katalog. 2. erw. u. verb. Auflage. Berlin/West: Erich Schmidt Verlag 1988 (Rez. Peter
Goldammer)

Bernd Gajek |/ Weolfgang v. Ungern-Sternberg: Ludwig Fulda, Briefwechsel 1882-19309, Zeugnisse
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burger Beitrige zur deutschen Sprach- und Literaturwissenschaft. Reihe A | Quellen; 4)
(Rez, Joachim Biener)
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Buchverlag Der Morgen 1988 (Rez. Albert Burkhardt)

Gerhard Friedrich: Fontanes preufiische Welt, Armee — Dynastie - Staat. Herford: Verlag E. S.
Mittler & Sohn 1988 (Rez. Helmut Richter)

Theador Fontane. Briefe an den Verleger Rudolf von Decker. Mit simtlichen Briefen an den II-
lustrator Ludwig Burger und zahlreichen weiteren Dokume:}tq:. Hrsg. von Walter Hettche.
Heidelberg: R. v. Decker's Verlag, G. Schenk 1988 (Rez. Christian Grawe)
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Horst Kunze, 25 Jahre Fontane-Blatter

Irina Rockel, Die Beziehungen Theodor Fontanes zu seinem Jugendfreund
Wilhelm Gentz

Ein bisher unbekannter Fontane-Brief

Peter Wruck, Neue Untersuchungen zum ,Tunnel iiber der Spree”

Roland Berbig (Hrsg.), Aus dem ,Tunnel“-Archiv: Louis Schneider: Ge-
schichte des Sonntags-Vereins in den ersten 10 Jahren seines Be-
stehens

Roland Berbig, Der ,Tunnel iiber der Spree”. Ein literarischer Verein in
seinem Offentlichkeitsverhalten

Wulf Wiilfing, Der ,Tunnel iiber der Spree” im Revolutionsjahr 1848,
Auf der Grundlage von ,Tunnel“-Protokollen und unter besonderer
Beriicksichtigung Theodor Fontanes

Walter Hettche, Von Flufkrokodilen, Eidechsen und Nashdrnern. Anmer-
kungen zu Fontanes Aufenthalt in Miinchen 1859

Wienczyslaw A. Niemirowski, Zum Polenthema in Theodor Fontanes ,Vor
dem Sturm”

Martin Lowsky, ,Quitt” und die Kommunarden, Uber Fontanes Vorbilder
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Charlotte Jolles, Konfidentenberichte Edgar Bauers iiber den ,Preufiischen
Agenten Fontane®, Eine iiberraschende Entdeckung

Paul Irving Anderson, Der Ibykuskomplex. Fontanes Verhiltnis zum
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Golo Mann iber Fontane

Karla Miller: Schlofigeschichten. Eine Studie zum Romanwerk Theodor Fontanes. Miinchen: Fink
1986 (Rez. Roger Hillmann)

Vom Wertmafi der Poesie. Literaturbetrachtungen von Goethe bis Fontane. Hrsg, von Jiirgen Israel.
Rostock : Hinstorff 1988 (Rez. Joachim Biener)

Theodor Fontane: Gedichte. 3 Bde. Hrsg. von Joachim Krueger u. Anita Golz. Berlin, Weimar:
Aufbau-Verlag 1989 (Rez. Karl Richter)

Theodor Fontane: Graf Petdfy. Hrsg. von Liselotte Voss. Stuttgart: Reclam 1989 (RUB 8606) (Rez.
Bettina Plett)
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Bankkonto fiir Spenden fiir die Fontane-Blétter:
Stiftung Preufischer Kulturbesitz
Landeszentralbank Berlin 12, Nr. 100 010 18
Bankleitzahl 100 000 00

jeweils mit dem Vermerk:
Schl. Nr. 0156
zugunsten Staatsbibliothek
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: Monatsschrift Aufbau-Verlag
9 fiie [ l ' Berlin und Weimar
10 deutschsprachige
- Literatur DM 12,-
. und Kiritik sfr 12,-/ 65 96,~

neue deutsche literatur

10

Die neue deutsche literatur | ndl erscheint 1991 im 39. Jahrgang
Jede Ausgabe 176 Seiten, z. T. mit Graphik
Preis des Einzelheftes DM 12,~

8 Vorzugspreis fiir ein Halbjahresabonnement DM 6o,-
. ok Vorzugspreis fiir ein Jahresabonnement DM 120,~
T | Die ndl begleitet vom Schnittpunkt Berlin her die Entwicklung der
107 Literaturen deutscher Sprache durch Veroffentlichung von Prosa,
n i Lyrik und Dramatik namhafter Autoren, von Essays zu Literatur
112 und Zeit, von Berichten zu literarischen Ereignissen, von Interviews,
. 190 Diskussionen, Dokumentationen. Dem Leser begegnen regelmifig
131 neue Autoren-Namen. Die Kritik spiegelt wichtige Neuerscheinun-
gen; das ndl-Tagebuch begleitet die Literatur publizistisch.
13 Mit den von ihr verdffentlichten Beitriigen ist die ndl eine unerlif-
1 140 liche Informationsquelle fiir alle, die lesen und schreiben.
r: 14 Autoren des 38. Jabrgangs waren unter anderen
. Carl Amery - Volker Braun - Werner Creutziger - Heinz Czechowski

Friedrich Dieckmann - Adolf Endler + Elke Erb - Fritz Rudolf
Fries - Uwe Friesel - Peter Gosse - Giinter Grass - Peter Hacks
Peter Hirtling - Werner Heiduczek - Christoph Hein - Stephan
Hermlin - Stefan Heym - Wolfgang Hilbig - Inge Jens - Bernd
Jentzsch - Hermann Kant - Jochen Kelter - Rainer Kirsch - Wulf
Kirsten - Helga Konigsdorf - Giinter Kunert - Joochen Laabs
Bernd Leistner - Erich Loest - Christoph Meckel - Karl Mickel
Adolf Muschg - Bert PapenfuB-Gorek - Jiirgen Rennert - Thomas
Rosenlécher - Klaus Schlesinger - Johannes Mario Simmel - Erwin
Strittmatter - Birgit Vanderbeke - Guntram Vesper - Christa Wolf
Gerhard Wolf - Gerhard Zwerenz

Richten Sie lbre Bestellung an den Aufbau-Verlag, Franyésische
Strafle 32, O-1080 Berlin, oder an die Redaktion.
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FONTANE-BLATTER: Die Fontane-Blitter (begriindet 1965) erscheinen zwei-
mal jahrlich.

HERAUSGEBER: Theodor-Fontane-Archiv der Deutschen Staatsbibliothek, in
der Stiftung Preufischer Kulturbesitz. Postfach 59, Dortustrafie 30/34, |

1561 -Potsdam
Telefon 2 29 38 (Leiter), 47 51, App. 133 (Mitarbeiter)

REDAKTION: Dr. Roland Berbig, Dr. sc. Joachim Biener, Dr. Gotthard Erler,
Dr. Ruth Freydank, Dr. Volker Giel, Dr. Peter Gorlich, Anita Golz,
Dr. Walter Hettche, Dr. Manfred Horlitz {Chefredakteur), Dr. Otfried
Keiler, Dr. Michael Masanetz, Prof. Dr. sc. Helmut Richter, Peter Schaefer,

Prof. Dr. sc. Peter Wruck.

SATZ UND DRUCK: Werkstitten der Deutschen Staatsbibliothek in der
Stiftung PreuRBischer Kulturbesitz

BEZUGSMOGLICHKEITEN: Direktbestellung beim Fontane-Archiv oder bei
der Deutschen Staatsbibliothek (Vgl. S. 206)

Alle, die iiber Fontane arbeiten, bitten wir, auch kiinftig ein Exemplar ihrer Ver-
&ffentlichung, einschlieflich Diplomarbeiten und Dissertationen, im Interessc
der Forschung an das Fontane-Archiv einzusenden. Wir sind fiir alle Hinweisc
sehr dankbar.

Fiir die uns im letzten Halbjahr von Freunden, Institutionen und Verlagen zu-
gesandten Manuskripte, Publikationen und Kopien von Handschriften danken
wir im Namer aller Benutzer des Archivs.

Redaktionsschluf fiir Heft 52/1991: 1. Juni 1991.

Nachdruck, auch auszugsweise, nur mit Genehmigung des Fontane-Archivs
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