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UNVEROFFENTLICHTES

Berlin, 1. Januar 92
Potsd. Str. 134.c.

Gnédigste Frau.

Empfangen Sie und Ihr Herr Gemahl meinen ergebensten Dank fiir Ihr freund-
liches Meingedenken. Das neue Jahr kann einem nicht schoner eingeldutet wer-
den als durch Maienglocken und von solcher Hand! Und dag Thr Herr Gemahl
das Buch nicht vergessen hat, von dem er mir vor einem halben Jahr erzihlte!
Ich freue mich aufrichtig auf die Lektiire, denn wenn man alt ist, ist man
dahinter gekommen, da8 die guten Sachen im Verborgenen bliihn, wihrend
was bequem oder gar marktschreierisch am Wege steht, fast nie zu brauchen
ist. Thnen allen ein gliickliches Neujahr wiinschend, in vorziiglicher Ergeben-
heit

Th. Fontane.

Die Veroffentlichung dieses bisher unbekannten Briefes von Theodor Fontane
erfolgt mit freundlicher Genehmigung von Herrn Gerhard von Forster.

Bei dem erwihnten Buch handelt es sich méglicherweise um: Gerhard Wauer,
Maigldckchen, Poetisches Allerlei, - Dresden: Pierson 1892. 60 S.







i e

6’"——-1'")#- i Gt s g é(‘:'/vv /
PN~ 7 -—-—«-W"’““'"""?'y
—- B CwmSpe .
ey Ao .
PRI P RSB
«_y/ﬁ, il 4*-—-“‘

] v
Y ateniy
' 7 b O nkazcct’

7




Helmuth Niirnberger, Hamburg (Hrsg.)

»-. weil ich dann so recht den Verséhnlichen, den Ausgleichenden spielen
konnte.”

Vier Briefe Theodor Fontanes an Felix Possart

In einem ausfiihrlichen Plauderbrief an seine zu Ostern in Rom weilende Toch-
ter berichtet Fontane unter dem 8. April 1884 auch von der Fertigstellung sei-
nes Buches Christian Friedrich Scherenberg und das literarische Berlin von 1840 bis
1860, das Juni/Juli 1884 in der ,Vossischen Zeitung” vorabgedruckt wurde und
im Mirz 1885 im Verlag von Wilhelm Hertz als Buch erschienen ist. Das Werk
war spiter fertig geworden als geplant (was Frau Emilie moniert hatte), aller-
dings auch im Umfang weit iiber den urspriinglichen Plan hinaus gewachsen.
,Das vervierfachte Honorar zu empfangen, wird Mama schlieflich nicht unwillig
sein.” Sodann nennt der Autor Namen seiner Informanten:

Auch dieser Aufsatz hat das Gute fiir mich gehabt, daf er mich mit neuen
Menschen in Beriihrung gebracht hat: mit Frau Lina Duncker (getrennte Frau
von Buchhindler Franz Duncker weil dieser 2 Nebenfrauen mit zusammen 5
Kindern hatte) Dr. Ludwig Schwerin, Amtsgerichtsrath Possart und Professor
v. Holtzendorff, die mir einen wesentlichen Theil des Stoffes geliefert haben. Sol-
che Bekanntschaften sind immer sehr interessant, weil sie von vornherein auf
etwas Niitzlichem und Reellem etablirt werden und zu blos Redensartlichem
gar keine Zeit ist.1

Es handelt sich um die einzige Erwdhnung Felix Possarts in Fontanes Briefen,
soweit sie bekannt sind. Dariiber hinaus enthilt nur Fontanes Tagebuch Hin-
weise auf den Kontakt, den er 1884 mit ihm unterhielt.?2 Die Beziehung zu Pos-
sart war durchaus zweckbestimmt und fand daher nach Abschluf der Scheren-
berg-Biographie keine Fortsetzung. Auch in der Biographie selbst nennt Fonta-
ne Possart nicht, erwéihnt in einer FuBnote zum 12. Kapitel, das ,Dr. A. Wid-
mann und H. von Orelli (Eine Parallele von Freundeshand)”, iiberschrieben ist, viel-
mehr namentlich Ludwig Schwerin, dem er sich ~wie fiir die vorstehende Parallele
so fiir das meiste, was ich im 10. und 11. Kapitel iiber Widmann und Orelli gesagt
habe, zu lebhaftem Danke verpflichtet” erklart.3

Im Besitz der Deutschen Staatsbibliothek Berlin befinden sich jedoch, derzeit
verwahrt in der Biblioteka Jagielloriska, Universytet Jagiellofiski, Krakau, vier
bisher ungedruckt gebliebene Briefe Fontanes an Possart. Sie enthalten einige
fiir Fontanes Arbeitsweise bezeichnende Auslassungen, die nicht nur fiir die
Scherenberg-Biographie Geltung haben diirften.

Felix Possart (1837-1928) war Stadtgerichtsrat in Berlin, hatte sich aber Ende
der 1870er Jahre wieder der Malerei zugewandt, mit der er sich schon in der
Jugend beschiiftigt hatte. Als Landschafts- und Architekturmaler behandelte er
spanische, marokkanische, palédstinensische, auch italienische und schweizeri-
sche Motive. Zwar fallt der gréBte Teil dieser Produktion in die Jahre nach sei-
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ner Korrespondenz mit Fontane, doch hat dieser, wie das Tagebuch festhalt, im
Juni 1884 eine Ausstellung mit Bildern des Malers besucht. Es gab auch gesell-
schaftliche Kontakte. Felix Possart war ein élterer Bruder des bedeutenden
Schauspielers, Regisseurs und Hoftheaterdirektors in Miinchen Ernst von Pos-
sart (1841-1921), der in Fontanes Theaterkritiken und Briefen wiederholt
Erwdhnung findet.

Fontanes Briefe an Possart sind anscheinend nicht vollstindig erhalten geblie-
ben oder zum Teil zerstreut. Das Tagebuch verzeichnet einen Brief an Possart
auch unter dem 31.1.1884. Gegenbriefe sind unter dem 29.1. und dem 16.2.1884
bezeugt, aber nicht erhalten. Fontanes Briefe an Possart werden im folgenden
mit freundlicher Genehmigung der Deutschen Staatsbibliothek erstmals mitge-
teilt. Die Wiedergabe erfolgt wort- und buchstabengetreu.

1. Theodor Fontane an Felix Possart

Berlin 26. Januar 84.
Potsd. Str. 134. c.

Hochgeehrter Herr Amtsgerichtsrath.
Ein langes Kapitel in einer im Entwurf eben von mir beendeten Scherenberg-
Biographie beschiiftigt sich mit den Dioskuren Orelli und Widmann, von denen
der letztre Ereimaurer war. Auf diese seine Eigenschaft hin wandte ich mich an
B. v. Lepel und erbat von diesem eine Widmannsche Lebensskizze, was aber nur
eine Weiterverweisung an Sie, hochgeehrter Herr, zur Folge hatte. Darf ich ganz
ergebenst um ein paar Notizen bitten? Dehnen sich diese zu einem kleinen Arti-
kel, am liebsten zu einer Charakteristik aus, tant mieux, aber wenn das nicht
sein kann, werd’ ich auch schon dankbar sein die Daten seiner Geburt, seines
Erscheinens in Berlin, seiner Verheirathung und seines Todes zu erhalten.
In der Hoffnung in Vorstehendem keine Fehlbitte gethan zu haben, hochgeehrter
Herr Amtsgerichtsrath, in vorziiglicher Ergebenheit

Th. Fontane.

Das Schreiben ist im Hanser-Briefverzeichnis unter der Nummer 84/7 aufge-
fithrt.4 - Laut Fontanes Tagebuch vom 26.1.1884 hat er an diesem Tag einen
Brief an Possart gerichtet. - Dioskuren: ‘Sohne des Zeus’, die Briider Kastor
und Polydeukes hier in Anspielung auf die enge Freundschaft, die Widmann
und Orelli verband, sowie auf ihre herausgehobene Stellung im ,Tunnel”. - Am
5.12.1883 hatte Fontane Lepel mitgeteilt, er habe in den vorangegangenen
Wochen dessen , Namen oft niedergeschrieben; ich arbeite nimlich (endlich) an einem
Scherenberg-Aufsatz, der ein kl. Buch wird”. Die Bitte um eine , Widmannsche
Lebensskizze” und Lepels , Weiterverweisung” Fontanes an Possart findet sich in
der iiberlieferten Korrespondenz nicht, doch sendet Lepel unter dem 19.12.1883
einen ,,Fragebagen”5 zuriick.- Uber den Schweizer Privatgelehrten Heinrich
von Orelli (1815-1880, Tunnelname: Zschokke) und den Staatswissenschaftler,
Journalisten und Schriftsteller Christian Adolf Friedrich Widmann (1818-1878,
Tunnelname: Machiavell) vgl. die Scherenberg-Biographie und Von Zwanzig bis
Dreifiig.




2. Theodor Fontane an Felix Possart

Berlin 28. Januar
Potsd. Str. 134. c.

Hochgeehrter Herr.

Gleich gestern Abend machte ich mich an die Durchsicht der Druck- und
Schriftstiicke, die ich Ihrer Giite verdanke, schrieb auch gleich das Nithige nie-
der. Dies Nothige besteht aus biographischen Notizen wie sie das blaue, von
Ihnen hochgeehrter Herr verfafite Buch giebt, aus einem Exzerpt aus dem Orel-
lischen Aufsatze (welcher letztre, mit der Orelli-Elle gemessen, besser sein
kinnte) und endlich aus einem Verzeichnifi seiner (Widmanns) Arbeiten. All
dies ist gut, aber es fehlt mir zum Licht der Schatten und ich wiirde sehr
gern wenn auch nur in 10 oder 20 Druckzeilen, dem Orellischen Urtheil ein
zweifelvolleres, ja selbst ein hartes gegeniiberstellen. Das Letztre wiire mir
das allerliebste, weil ich dann so recht den Verséhnlichen, den Ausgleichenden
spielen konnte, was in diesem speziellen Falle ganz besonders meinen Wiinschen
entsprechen wiirde. Fehlt mir aber ein anzweifelndes Urtheil, so komm ich in die
unangenehme Lage selbst dieser Anzweifler statt der Versohner sein zu miissen.
Dies micht’ ich vermeiden. Irgend eine Kernstelle aus der Anklageschrift der
Gebriider Baruch (??) wiire mir also hoch erwiinscht. Kann ich sie durch Ihre
Giite erhalten? Ebenso den , Tannhiuser”. Franz Duncker - vielleicht durch die
Lasker-Begriibnisfeier abgehalten - hat mir noch nicht geantwortet. Ich wiirde
aus dem , Tannhiuser” gern eine Stelle zur Charakterisirung Orellis citi-
ren; sind sie mit dem Inhalte des Buches vertraut, so wiird ich durch freundli-
chen Hinweis auf solche Stelle noch zu besondrem Danke verpflichtet sein. Die
nothigsten biographischen Notizen entnehm’ ich dem Moniteur des Dates oder
wende mich, wenn mich dieser im Stich lifit, an die hier noch lebende Orellische
Tochter. Bei Familienmitgliedern anfragen ist immer miflich; man bindet sich
dadurch die Hiinde. Wenn Ihre Freundlichkeit ein , ja” fiir mich hat, so komme
ich um mir beide Drucksachen: Baruch (?) und Tannhiiuser abzuholen.

In vorziigl. Ergebenheit

Th. Fontane

Ich schliefle wegen der Orelli - Biographie noch einen Zettel bei. Soll ich

selbst vielleicht noch einen Versuch bei der Familie Krause machen? Ich erwarte

weder Staats- noch Familien-Geheimnisse, mir geniigen ein paar Daten: Geburt,

Lebensstellung des Vaters, Schule, Universitit, wann nach Berlin, Titel der

wichtigsten seiner Schriften und Aufsiitze, Wohnung, Tod, Begriibnisplatz. Das

Wichtigste sind die Zahlen, alles andre findet sich allenfalls, Ergebenst
Th.F.

Das Schreiben ist im Hanser-Briefverzeichnis unter der Nummer 84/8 aufge-
flihrt.5 - Der Brief ist laut Fontanes Tagebuch vom 28.1.1884 an Felix Possart
gerichtet. Der undatierte Zettel, der der Handschrift des Briefes beiliegt, ist ver-
mutlich Bestandteil des Briefes; hier als Nachschrift gedruckt.- Was mit der
wAnklageschrift der Gebriider Baruch” gemeint ist, blieb unermittelt, der Name
kénnte iibrigens auch ,Bruch” lauten; Fontane ist anscheinend selbst nicht
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sicher, wie der Name zu schreiben ist, daher die von ihm in Klammern gesetz-
ten Fragezeichen.- Franz Duncker (1822-1888), dessen Frau Lina, geb. Tende-
ring (1825-1885) in Berlin einen Salon unterhielt, in dem der mit Scherenberg
befreundete Lassalle verkehrt hatte, war u.a. Begriinder der Deutschen Fort-
schrittspartei und Herausgeber der ,Volkszeitung”. (Lina Dunckers Schwester
Betty galt die ungliickliche Liebe Gottfried Kellers.)- Der Reichstagsabgeordne-
te Eduard Lasker (1829-1884), Fiihrer der Sezessionisten der nationalliberalen
Partei, war im Januar auf einer Amerikareise verstorben. Trauerfeiern in Bre-
men und Berlin begleiteten die Uberfithrung. Fontane hat Lasker in einem Brief
an Friedrich Witte vom 17.2.1884 mit keinem geringeren als dem , Friedlinder”,
also Wallenstein, verglichen.” Nicht zuletzt weil Witte Laskers Mandatsnachfol-
ger im zweiten Meininger Reichstagswahlkreis wurde, beschéftigte Fontane
dessen Tod.- Widmanns Roman Der Tannhiuser ist 1850 im Verlag von Franz
Duncker erschienen. Der Autor portritierte darin u.a. Orelli als Heinrich von
Ekkert, sich selbst als Marcel; Fontane geht im 10. Kapitel seines Scherenberg
darauf ein.- Der ,Moniteur des Dates” wurde seit 1866 von Eduard Maria Oet-
tinger (1808-1872) herausgegeben; Fontane erwdhnt das Nachschlagewerk auch
in einem Brief an Paul Heyse vom 11.6.1883.8 Die Identitdt der ,Familie Krau-
se” und ihre Beziehung zu Possart beziehungsweise zu Orelli lieBen sich nicht
sicher ermitteln. In dem weiter unten abgedruckten Brief Fontanes vom
25.2.1884 an Georg Bleibtreu erwihnt er das "verehrte Krausesche Paar”, das
er, was die von ihm beabsichtigte Darstellung angeht, zu beruhigen bittet.
Beziehungen noch aus Swinemiinder Tagen gab es auch zwischen der in
,Meine Kinderjahre” erwahnten Familie Krause und den Scherenbergs. Das
Register im Hanser-Briefverzeichnis, S. 827, verzeichnet den Namen Krause
wiederholt, die Zuordnung der Briefe zu bestimmten Personen bleibt jedoch in
einigen Fillen unsicher.

3. Theodor Fontane an Felix Possart

Berlin 15. Febr. 84.
Potsd. Str. 134. c.

Hochgeehrter Herr.

In den letzten Tagen habe ich mich nun mit dem Widmann-Orelli-Abschnitt in

meinem Scherenberg-Essay beschiiftigt und unter Wegwerfung alles dessen was

ich vorher nach eigenem Erlebniff geschrieben hatte, die Sache, den Stoff, im

Wesentlichen so getheilt:

1. Schilderung des Tunnels in seiner zweiten Scherenberg-Epoche. Neue
Namen, neue Freunde.

2. Unter diesen neuen Freunden waren Widmann und Orelli die wichtigsten.

3. Widmann-Biographie unter Benutzung von Orellis Aufzeichnungen und
Ihrem Aufsatz in der ,Gegenwart”.

4. Orelli-Biographie.

Dann kommt ein Strich und eine neue Ueberschrift, die etwa lautet:

5. Widmann und Orelli nach Widmanns Charakterisirung Beider. (Hier folgen
nun auszugsweise die Hauptgestalten aus dem 8. Tannhiuser-Kapitel.)

11




Dann wieder ein Strich und Beginn eines neuen Passus, in dem ich ganz allge-
mein sage: ,s0 war man damals” und ein paar Anekdoten erzihle, die sich aber
lediglich auf die Bauer's und ihnliche Personen beziehn.

Dann beginnt ein neues Kapitel, das eigentlich nur Orellische Briefe enthiilt
(von Widmann nur Weniges) und in seiner Einleitung beide Freunde noch mal
ganz kurz gegeniiberstellt, ihre Verwandtschaft und ihre Verschiedenheit in
wenig Zeilen giebt. Fast nur eine Recapitulation. In dieser Recapitulation heifit
es dann nach einer Unsumme von Orellischer Anerkennung will sagen von
Anerkennung Orellis ,aber das muf doch wahr sein, er war herrschsiichtig
und geistig hochmiithig.” Von W. ist an dieser Stelle nur noch wenig die Rede.
Nirgends sag’ ich ein anziigliches Wort, iiberall sprech” ich von der Klugheit,
Bedeutung und namentlich auch Herzensgiite Beider, von solcher, die sich in
Thaten zeigt,- dennoch bleibt das bestehn, daf ein aufmerksamer und
feinsinniger Leser herausfiihlen mufl: ,sehr sympathisch sind Beide dem
Verf. des Aufsatzes nicht gewesen.”- Ich rechne darauf, daf Ihre Giite mir
aus dieser Niichternheit keinen Vorwurf machen wird. Das Magliche hab’ ich
gethan, aber aus seiner Natur kann man schliefilich nicht heraus. Ich habe ver-
sucht, meinen Dank durch Schweigen abzutragen. So wenig dies ist, so war es
doch alles, was ich leisten konnte. In vorziigl. Ergebenheit

Th. Fontane

Das Schreiben ist im Hanser-Briefverzeichnis unter der Nummer 84/15 aufge-
fithrt.? - Der Brief ist laut Fontanes Tagebuch vom 15.2.1884 an Felix Possart
gerichtet. - ,Die Gegenwart. Wochenschrift fiir Literatur, Kunst und &ffentli-
ches Leben", war 1872 von Paul Lindau gegriindet worden. Der in Fontanes
Brief genannte Artikel lief sich jedoch nicht ermitteln (durchgesehen wurden
die Jahrgénge ab 1880). - Der Junghegelianer Bruno Bauer (1809-1882) wird von
Fontane mit einer Bemerkung bei Tisch zitiert, in der er seinen Bruder Edgar
Bauer (1820-1886) mit Napoleon, sich selbst mit Lucian Bonaparte vergleicht.
Fontanes Darstellung in seinem Scherenberg-Buch folgt tatsichlich bis ins
Detail der in dem Brief skizzierten Gliederung (9.-13. Kapitel).10

4. Theodor Fontane an Felix Possart

Berlin 17 Febr. 84.
Potsd. Str. 134. c.
Hochgeehrter Herr.
Ergebensten Dank fiir Ihre freundlichen Zeilen von gestern friih. Sie werden
mir nicht ziirnen, wenn ich sage: ,es geht nicht.” Ich bin (leider) bereits 64
Jahre alt, habe mithin nur noch eine Spanne zu leben und muf mit Zeit und
Kraft 6konomisiren.
Mehr als 50 Arbeiten, historisch, biographisch, novellistisch, liegen angefangen
in den Kisten meines Schreibtisches, lauter . 1'fb!ingssmﬂe, die des
Abschlusses harren. Ich darf mich dabei nicht unterbrechen, am wenigsten aber
mit der Darstellung von Personen, gegen deren Werth und Bedeutung ich mich
nicht verschliefle, die mir aber ihrer Art nach urfremd gegeniiberstehen.
In vorziiglicher Ergebenheit

Th. Fontane.
12
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Das Schreiben ist im Hanser-Briefverzeichnis unter der Nummer 84/17 aufge-
fithrt.-11 Das adressierte Kuvert liegt der Handschrift des Briefes bei, die
Zuschreibung an Felix Possart ist daher gesichert.- Auf wen der Arbeitsvor-
schlag sich bezog, den Possart Fontane gemacht hat, ist nicht bekannt. Fonta-
nes Absage stellt offenbar seinen letzten Brief an Possart dar.

Fontanes Briefe an Felix Possart erscheinen vor allem vor dem Hintergrund sei-
ner Stellung zu den beiden ,Dioskuren” Orelli und Widmann von Interesse
und der Erzahlstrategie, die er in solchem Zusammenhang entfaltet. Er hat sich
dariiber auch bei anderer Gelegenheit ausgesprochen.

In einem wahrscheinlich an Georg Bleibtreu (1828-1892) gerichteten Brief vom
25.2.1884 schreibt Fontane:

Empfangen Sie meinen herzlichsten Dank fiir Ihre freundlichen Zeilen, die mir
endlich Gelegenheit geben einem Geriicht zu widersprechen, das sich ich weif
nicht aus welchen Mifiverstindnissen heraus entwickelt hat.

Ich habe mich brieflich und miindlich dahin geiufert, daf ich sowohl Orelli wie
Widmann fremd gegeniibergestanden hitte und dafi mir beide trotz meines
Respekts vor ihrem Wissen, Konnen und Thun nicht sonderlich sympathisch
gewesen wiiren, aber mehr hab’ ich weder ausgesprochen noch in meinem
letzten Herzenswinkel gefiihlt. Was speziell Orelli angeht, so weifs ich nicht blos
durch Scherenberg und Sie, sondern auch noch von andrer Seite her, dafl er ein
tapfrer, dem Héchsten zustrebender, edler wund zum Ueberfluff auch noch
herzensguter Mann gewesen ist, ein Entschlossenheitsmensch und ein Kind
zugleich. All dessen hab’ ich nie ein Hehl gehabt. Und nun frag’ ich Sie, wie
kinnt' ich auf die Idee kommen, eine kindische Sorte von Kriegfithrung gegen
einen nach aller Welt Zeugnift ausgezeichneten Mann geradezu vom Zaune zu
brechen! Was den in IThrem Briefe beriihrten Punkt angeht, so geht er mich iiber-
haupt nichts an, und gehdrt auch nicht entfernt in meinen Aufsatz hinein; das
aber mochte ich bei der Gelegenheit und mit einem gewissen Nachdruck aus-
sprechen diirfen, dafi mein grofier Respekt vor Orelli speziell auch in die-
ser Angelegenheit und seinem sans phrase-herrlichen Benehmen dabei [?]
wurzelt. Wer mich ein bischen kennt, wird wissen dafi dies auch gar nicht
anders moglich ist.

So bitte ich Sie denn herzlichst, das verehrte Krause'sche Paar iiber diesen
Punkt beruhigen zu wollen. Ich werde nicht ein Wort sagen, das Anstof
geben kinnte, wobei ich freilich darauf rechne, dafl ein Satz wie: ,beide Herren
waren herrschsiichtig und in ihren jungen Jahren von einem gewissen geistli-
chen Hochmuth erfiillt” nicht Anstoff geben kann. Ich werde mich auf ein linge-
res Citat aus dem , Tannhiuser” beschrinken und daran ankniipfend, vor Mitt-
heilung einiger hichst intressanter Briefe, Orelli's kritische Macht-
stellung im Tunnel schildern. Grundton: er war sehr klug, sehr brav, sehr
gqut, aber er zeigte gern seine Ueberlegenheit und herrschte gern. Ich denke, dies
werd’ ich sagen diirfen, ohne Gefiihle zu verletzen. Hinzufiigen mocht’ ich noch,
daf ich nach reiflicher Ueberlegung zu dem Entschlusse gekommen bin, iiber
das Jahr 50 (also die Zeit unmittelbar nach dem Erscheinen von Waterloo) in
meinem Orelli-Widmann Kapitel gar nicht hinauszugehn. Die ganze Anord-
nung geschieht ndamlich chronologisch, von Kapitel zu Kapitel riickt auch die
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Zeit vor, und nur das Jahr 50 betrachte ich als ein Plateau, auf dem eine lingre
Rast genommen und Umschau gehalten wird. Hier spreche ich nun von Sche-
renbergs Beziehungen zum Hofe zur Militirwelt, zu L. Schneider, zu Schramm,
zu Widmann-Orelli, zu St. Paul und zu mir selbst. Jedem Einzelnen ist ein
besondres Kapitel gegéinnt, aber in jedem schreitet die Erzithlu ng nicht itber
das Jahr 50 hinaus. Eine Zeitlang war ich entschlossen, mit Riicksicht auf die
besondere Bedeutung von Widmann-Orelli, hier eine Ausnahme machen und
eine Art Gesammt-Biographie Beider geben zu wollen. Es stort mir aber die
Klarheit des Aufbaus und so hab’ ich diesen Plan wieder fallen lassen.

Aus all diesem wollen Sie giitigst ersehn, wie ungerechtfertigt die Sorge vor
Indiskretionen ist.

Es bleibt mir nur noch iibrig, wiederholentlich den Wunsch auszusprechen, daff
Ihre Giite das verehrte Paar beruhigen wolle. Vielleicht eignen sich diese Zeilen

(=

zu gef. Einsendung an dasselbe.12

Das Dilemma des Autors liegt zutage: den divergierenden Anforderungen, die
der kiinstlerische Anspruch und die persénlichen Riicksichten ihm abverlan-
gen, will er Geniige tun - oder vielmehr er sieht sich dazu gezwungen, wenn er
nicht die Gunst seines Publikums und einflufreicher publizistischer Krifte ver-
lieren will. Man lese nur nach, mit wieviel gutem Zureden Fontane nach
Erscheinen des Vorabdrucks seiner Biographie in der , Vossischen Zeitung” der
in der Familie Hesekiel aufgekommenen Verstimmung wegen des von ihm ent-
worfenen Bildes George Hesekiels in Briefen an die Tochter Ludovika zu weh-
ren sucht. Seine ,hochverehrte Freundin”, das wgnidigste Friiulein”, sein , Hochver-
ehrtes Ludchen, Ritterin und Kollegin”, Romanautorin wie er selbst, vor allem
aber Rezensentin seiner Erzihlwerke in der ,Neuen Preufischen (Kreuz)-Zei-
tung”, wie wird sie den Passus vom «gefriihstiickten Hesekiel” hinnehmen? , Wie
mein Satz da steht, wirkt er so, daf Sie Anstoff daran nehmen durften. Freilich fiirchte
ich, daff Sie diesen Anstofi auch genommen haben wiirden, wenn ich im Ausdruck
gliicklicher gewesen wiire, aber dies darf mich nicht abhalten mein auf-
richtiges Bedauern iiber einen in seinem Hange nach Pricision literarisch verfehlten
Satz auszusprechen.”13

Allerdings, was konnte ein Stilist Besseres tun, als dem ,Hange nach Priicision”
zu folgen? ,Das Zeitalter des Schinrednerischen ist voriiber, und die rosenfarbene
Behandlung schadet nur dem, dem sie zuteil wird. Freiweg”, hat Fontane 1896 an
Julius Rodenberg geschrieben - hier begegnen wir seiner eigentlichen Uberzeu-
gung.!4 Aber noch der ganz alte Autor notiert anliflich des Erscheinens des
zweiten Teils der Autobiographie (Von Zwanzig bis Dreiig) vielsagend im
Tagebuch: ,Zum Gliick hatte ich nur Gutes geschrieben, so dafi mir die iiblichen
Zurechtweisungen erspart blieben,”15

Vor diesem Hintergrund will es gesehen sein, daf Fontane in den von Possart
iibermittelten Orelli-Materialien neben dem Licht den Schatten vermift und
ein ,zweifelvolleres, ja selbst ein hartes " Urteil begierig erwartet, seinem
Informanten die Zusendung eines solchen nahelegt. Es handelt sich - allgemein
gesagt - um ein erzihltechnisches Verfahren, das Auﬂemngen, die der Erzihler

nicht in eigener Verantwortung vorbringen will, an eine vorgeschobene Instanz
delegiert.
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Ein vergleichbares Beispiel, wenn auch Motivation und Wirkung differieren,
liefert der Auftrag an die Schwester Elise, den Griinden fiir den 1806 erfolgten
Totschlag eines Franzosen in Dreetz in der Grafschaft Ruppin nachzuspiiren;
Fontane erhofft sich davon Gewinn fiir ein Kapitel der Wanderungen:

Wahr braucht es ja nicht zu sein, der “Volksmund" hat das Vorrecht zu liigen so
viel er will, es heifit dann *Sage’ und wird von den Gelehrten oder Kiuzen mei-
nes Schlages mit hochstem Respekt behandelt. Trommile also in Dreetz noch ein
paar Menschen zusammen: einen Schiferknecht der sich absteigend entwickelt
hat, eine ‘weise’ Frau, einen wahrsagenden Imbecile, einer davon wird doch
wohl zum Donnerwetter soviel Erfindungskraft haben, um ‘rauszukriegen,
warum dieser arme Franzose eigentlich todtgeschlagen worden ist. Ich selbst
kann und darf nichts erfinden, einmal weil es gegen das “historische Gewissen’
ist, dann weil es in meinem Gemiithe feststeht, dafd der biedre Dreetzer von
1806 den Franzosen so todt schlug wie man einen Pfahl in die Erde schligt,
oder mit noch viel weniger Grund. Wahrscheinlich war es ein Zuriickgebliebe-
ner, ein Kranker, der sich die Fiifie durchgelaufen oder eine dicke Backe hatte; da
rafften sich Muth und Vaterlandsliebe auf und baff, da lag er! Ich kenne meine
Dreetzer; einer ist wie der andre.1

Der Erzihler kann das Wort abgeben, weil die Wahrheit zu banal, er kann es
aber auch tun, weil sie zu brisant ist. Nimmt er dann das Wort wieder auf, und
gibt er sich als den , Versdhnlichen, den Ausgleichenden”, so bedeutet das
nicht notwendigerweise, daf ihm so zumute ist. Er ,spielt” den Versohnlichen,
es ist eine Rolle; das Verfahren zielt darauf ab, die ,Wahrheit” unter die Leute
zu bringen.

Ist es aber iiberhaupt zuldssig, an eine relativ unbedeutende Korrespondenz
weiterreichende Uberlegungen zu kniipfen? Darauf 1dt sich am besten mit
einem von Fontane gern zitierten Sprichwort antworten: ,An einem Strohhalm
sieht man am deutlichsten, woher der Wind weht.”17 Fontanes Auferung
gegeniiber Possart gehort in den Umkreis einer einst heftigen Auslegungsde-
batte, die sich an dem mifverstindlichen Titel einer 1937 erschienenen Nach-
laBsammlung von Familienbriefen entziindete. ,Heiteres Dartiberstehen” hatte
der Berliner Verleger Gustav Miiller-Grote dem ihm befreundeten Friedrich
Fontane als Titel vorgeschlagen, und als dem Geist des Vaters voll entspre-
chend hatte dieser ihn akzeptiert.’® Es bedarf keiner erneuten Darlegung, daf8
Fontanes Briefwerk insgesamt keineswegs von einem solchen Geist gepragt ist.
Weniger leicht fillt die Antwort bei den von Fontane selbst verdffentlichten
grofen und kleinen Prosawerken beziehungsweise der Alterslyrik bis hin zur
verklirten Serenitit des ,Stechlin”. Dafiir, da es sich bei der vorgeblichen
gelassenen Distanz nicht selten um eine Kunstfigur handelt, die engagierte
Teilnahme nur verbirgt, bildet das zitierte Briefbekenntnis ein unauffélliges

Zeugnis.
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Theodor Fontane, Werke, Schriften und Briefe. Hrsg. von Walter Keitel und Helmuth
Niirnberger. 22 in 20 Binden in vier Abteilungen. Miinchen: Carl Hanser 1962 ff.-
Zitiert: HFA. Die rémische Ziffer bezeichnet die Abteilung, die arabische den Band.
Hier: HFA 1V, 3, S. 311.

Fontanes Tagebuch (Aus seinen letzten Lebensjahren 1884 bis 1898). In: Das Fontane-
Buch, hrsg. von Ernst Heilborn. Berlin 1919 (zitiert: Heilborn), S. 126 ff.

HFAIL 1, S. 649.

Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis und Register. Hrsg. von Charlotte Jolles
und Walter Miiller-Seidel. Miinchen: Carl Hanser 1988 (zitiert: HBV), S. 398.

Theodor Fontane und Bernhard von Lepel. Ein Freundschaftsbriefwechsel. Hrsg. von
Julius Petersen. Bd. 2, Miinchen 1940, S. 372.

HBV, S. 399.
HFAT1V, 3, S. 298.
HFA 1V, 3, S. 253.
HBYV, S. 399,

HFAIII, 1, S. 631-661.- Die Kapitel iiber Widmann und Orelli sind von Fontane fiir die
Buchausgabe noch erheblich erweitert worden, er hat also auch nach Erscheinen des
Vorabdrucks im Sommer 1884 noch an ihnen gearbeitet und das endgiiltige Manus-
kript im September abgeschlossen.

HBV, S. 400.

HFA 1V, 3, S. 299f.- Der Brief, bisher Karl Bleibtreu zugeschrieben, ist mit groer
Wahrscheinlichkeit an Georg Bleibtreu gerichtet, vgl. dazu HBV, S. 400.

Theodor Fontane, Briefe. Bd. 4. Briefe an Karl und Emilie Zéllner und andere Freun-
de. Hrsg. von Kurt Schreinert. Zu Ende gefiihrt und mit einem Nachwort versehen
von Charlotte Jolles. Berlin: Propylien Verlag (1971), S. 158 f.- Vgl. auch die Anm. zu
diesem Brief (A.a.0., S. 401), in der die von F. in der Buchausgabe des Werkes getilgte
Stelle zitiert ist.- An seine Frau hat Fontane iiber den Sachverhalt wesentlich deutli-
cher geschrieben: ,(...) die simmtlichen weiblichen Hesekiels (...) sind doch ganz kleiner
Stil, so recht iichte siichsische Naturen. Immer Kuchen und Bliimchenkaffe, oder was dasselbe
sagt: diinn und siifd. Ich habe nun heute an Ludchen geschrieben sehr liebevoll, aber auch
sehr decidirt. Was haben solche Kaffetitscher fiir Anschauungen von Literatur! Und dafl hun-
derte solcher Blaustriimpfe mit Sechser-Moral und Dreier-Patriotismus unsre Literatur
‘besorgen’, d Elle 3 Mark, das ist der Fluch unsrer Literatur. Es ist alles ohne Saft und
Kraft.” (9.8.1884, , Briefe”, a.a.0, Bd. 1, S. 294).

An Julius Rodenberg, 2.3.1896 (HF IV, 4, S. 540). Ausgelost war die Bemerkung durch
das Theodor Storm gewidmete Kapitel in Von Zwanzig bis Dreifig, das in Rodenbergs
~Deutscher Rundschau” vorabgedruckt werden sollte. , Herzlichen Dank fiir Ihre
Karte”, begann Fontane, ,die mir einen Stein vom Herzen genommen; ich war doch in einer
kleinen Sorge, ob Ihnen diese Behandlung unsres Lieblings auch recht sein wiirde. Und doch
konnte ich auf meine Schreibweise nicht verzichten, weil mir das Prinzip, nachdem ich dabei
verfahre, so wichtig ist. Mein Interesse fiir Menschendarstellung ist von der Wahrheit oder
doch von dem, was mir als Wahrheit erscheint, ganz unzertrennlich; ich muf mich im Guten
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und Bosen, im Hiibschen und Nichthiibschen iiber ihn aussprechen kinnen; wird mir das ver-
sagt, so hort das Vergniigen fiir mich auf. Ich gehe aber noch weiter und behaupte: auch fiir
andre.” (Ebd.)

Heilborn, S. 196 f.

HFA 1V, 2, S. 442 - Ein bezeichnendes Beispiel fiir Fontanes Vorgehensweise liefert
auch das Werk ,Der deutsche Krieg von 1866", Bd. 1, '‘Der Feldzug in Bithmen und
Mihren’, Kap. '‘Das Isergebiet. Land und Leute’. Die wesentlichen Mitteilungen
erfolgten in Form eines Zitats. Der vorgebliche Gewdhrsmann, dessen Brief, wie der
Autor darstellt, ,ersichtlich von dem Streben diktiert wurde, parteilos, die Dinge wie
die Menschen zu betrachten”, war aber niemand anders als Fontane selbst. Das Zitat
stammte aus den ,Reisebriefen vom Kriegsschauplatz”, die der Autor im Herbst 1866
im Berliner Deckerschen , Fremdenblatt” als Frucht einer Reise durch Béhmen veréf-
fentlicht hatte.

Vgl. Von Zwanzig bis Dreiflig, "Fritz, Fritz, die Briicke kommt’, 2. Kap.: ,Schon das
Sprichwort sagt: ‘An einem Strohhalm sieht man am deutlichsten, woher der Wind weht’”
(HFA 111, 4, S. 478), ebenso Schach von Wuthenow, 7. Kap. (HF 1, 1, S. 603). Es handelt
sich dabei um das englische Sprichwort , A straw shows where the wind blows”, das
Fontane auch aus Byrons ,Don Juan” (14. Gesang, 8. Strophe) bekannt sein mochte:
~Du kennst den Rat, den Baco uns gegeben: "Wirf Stroh empor, so siehst du, wie der
Wind weht'.” (Ubersetzung von Otto Gildemeister).

Theodor Fontane, Heiteres Dariiberstehen. Familienbriefe. Neue Folge. Hrsg. von
Friedrich Fontane mit einer Einfiihrung von Hanns Martin Elster. Berlin 1937. Zur
Kritik vgl. meinen Aufsatz ,,Fontanes Briefstil”, in: Fontane aus heutiger Sicht. Analy-
sen und Interpretationen seines Werks. Zehn Beitrige. Hrsg. von Hugo Aust. Miin-
chen 1980, S. 56-80; hier s. S. 77.
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LITERATURGESCHICHTE / INTERPRETATION 5 O
Wulf Wiilfing, Bochum*
Fontane, Bismarck und die Telegraphie! Sc!
~Fontane und Bismarck”, dieses Thema ldBt sich - wie viele andere Fontane-
Themen auch - auf zwei Ebenen untersuchen: auf der Ebene der (vergleichs-
weise) ‘privaten’ Texte - etwa der Briefe - und auf der Ebene der ‘tffentlichen’ In
Texte - etwa der Romane. Beide Ebenen konnen sich dadurch unterscheiden, tar
daB Fontane auf der ‘privaten’ Ebene mehr oder weniger ‘Klartext’ redet, So
wiéhrend er auf der ‘Offentlichen” Ebene mehr oder weniger verschliisselt eir
spricht; dann haben wir es - Peter-Klaus Schuster hat in diesem Zusammen- dh
hang gliicklich auf Erwin Panofsky zuriickgegriffen - mit ,disguised symbo- Kri
lism” zu tun;? mit Zeichen also, die sich tarnen, die sich nur verschliisselt pri- die
sentieren. Solche bedeutungsvoll verschliisselten Gegenstinde und Sachverhal- be
te sind in Fontanes Texten z.B. die Denkmailer und Gedenktage der preufi- | gar
schen Geschichte.? De
Ber
Bis
1. Die Briefe Do
kar
Zunichst spreche ich kurz iiber die erste Ebene, die der Briefe. Hier beschrinke anq
ich mich auf die Markierung der beiden Extrempositionen Fontanes: Zustim- lies
mung und Ablehnung. Diese Extrempositionen werden in der Forschung tradi- sch
tionell durch Ausdriicke wie ‘zwiespaltig’, ‘widerspriichlich’ 0.4. ‘vermittelt’,
so z.B. bei Walter Miiller-Seidel:
Man wiirde (...) nur lingst Bekanntes mitteilen, wenn man feststellt, dafi Fon-
tanes Bismarckbild zwiespiiltig ist.4
Hier nun die eine der beiden Extrempositionen:
Fontane betont nicht selten das AuBergewéhnliche der Bismarck-Figur, wie i U'f'_'
durch drei Beispiele angedeutet werden soll. So schreibt er z.B. 1879: »84
ma
Es ist wie mit unsrem Reichskanzler. Heifit er Schnikel oder Hasemann, so m ufl te I
er der Glocke des Prisidenten gehorchen, heifit er Bismarck, so mufl er ihr Moy
nicht gehorchen. Carlyle hat Recht, der Einzelne bestimmt alles, darf Zu;
alles, wenn er der Mann danach ist. D a ran hiingt’s.5 ' | bek
rick
Mit
* Dieser und der folgende Beitrag griinden sich auf Vortrige, die wihrend des 3. Fontane-Tages des Fachbereiches anc
Germanistik der Humboldt-Universitit Berlin am 24.02.1992 gehalten wurden. (Vgl. hierzu: FBI, Heft 53/1992, 5. 29 ff.) Ror

18




&=

s

[.)

|

Oder 1885:

Fiir den Durchschnittsmenschen (und wer gehirte nicht dazu, wenn er nicht
zufillig Bismarck heifit) ist es (sc. Paul Lindaus , Aus der Neuen Welt”;
W.W.) ein reizendes und mittleren Wissensanspriichen durchaus geniigendes
Buch.b

SchlieBlich 1890:

Berlin ist nicht linger mehr oder richtiger war niemals der ‘grofie Wasserkopf
des Landes’, wie der eiserne Kanzler zu versichern liebte (je grofier der Mann, je
grofler der Irrtum).”

In solchen Zusammenhingen st68t man auf Neologismen, mit deren Hilfe Fon-
tane sich mit Bismarck zu ‘identifizieren’ scheint.

So bezeichnet er sich 1889 gegeniiber Maximilian Harden, der um Material fiir
einen biographischen Artikel gebeten hatte, u.a. als , Bismarcksinger”.8 Eine
dhnliche Selbstpositionierung “identifikatorischer’ Art findet sich bereits in
Kriegsgefangen: In Besangon habe er sich - so schreibt Fontane - im Herbst 1870
die Zeit damit vertrieben, daB er u.a. , Waffenstillstands-Paragraphen” geschrie-
ben, , Priliminarien” entworfen, ,den Tag des Friedens-Abschlusses auf 24 Stunden
ganz genau” festgesetzt und ,die kiinftige Grenzlinie zwischen Frankreich und
Deutschland mit einer Sicherheit” gezogen habe, ,die nur durch meine genaue
Berechnung der Kriegskosten iibertroffen wurde”, kurz: er habe sich als , Taschen-
Bismarck” betatigt.

Doch trotz solcher ‘Identifikationen’, deren ironische Relativierung allerdings
kaum zu iiberhéren ist, verweigert Fontane - und damit komme ich zu der
anderen Extremposition - Bismarck die Krone; am nachdriicklichsten formu-
liert in jenem bekannten Brief, den Fontane an Bismarcks 80. Geburtstag
schreibt:

Diese Mischung von Uebermensch und Schlauberger, von Staatengriinder und
Pferdestall-Steuerverweigerer (...) von Heros und Heulhuber, der nie ein Wiis-
serchen getriibt hat, - erfiillt mich mit gemischten Gefiihlen und lifit eine reine
helle Bewunderung in mir nicht aufkommen. Etwas fehlt ihm und gerade das,
was recht eigentlich die Grofie leiht.10

Und es gibt Stellen, an denen Fontane unumwunden erklirt, Bismarck sei ihm
«ganzlich unsympathisch”.11 Warum? Der schwerste Vorwurf, den Fontane Bis-
marck offenbar machen mu8, scheint der folgende zu sein: Bismarck, ,.der grif-
te Prinzipveriichter”, habe doch so etwas wie ein ,Prinzip” gehabt: , ‘ein bischen
mogeln’ (d.h. ganz gehorig) ist thm immer als das Schinste erschienen.”12

Zum in die Geschichte eingegangenen Symbol fiir diese ,Mogelei”13 ist
bekanntlich die Emser Depesche geworden bzw. das, was Bismarck aus Hein-
rich Abekens Telegramm gemacht hat: Krieg, 4

Mit Hilfe dieses Symbols kénnen wir ohne grofere Miihe von der einen zur
anderen Ebene gelangen, von der der ‘privaten’ Briefe zu der der ‘offentlichen’
Romane. Und mit Hilfe von Telegraphie und Telegramm, den zu Fontanes Zei-
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ten in den alltiglichen Gebrauch eindringenden ‘Segnungen’ des technischen
Fortschritts, gewinnen wir festen Grund hinsichtlich eines Teilaspekts jener
Frage, wie Fontanes ,disguised symbolism” die Figur Bismarck literarisch ver-
wendet.

2. Die Romane

Zundchst wahlt Fontane den bei Erzdhltexten iiblichen Weg der Figurenkon-
stellation!> und erfindet Gestalten, die Bismarck ge gner sind, so wie sie im
PreuBen der Zeit realiter zu finden waren. Ein solcher Bismarck-Gegner ist z.B.
in Irrungen, Wirrungen Botho Freiherr von Riendckers Onkel, der Baron Kurt
Anton von Osten, der sagt: Bismarck , war ein Referendar (...) und hat eigentlich
nichts gelernt, als Depeschen schreiben. Soviel will ich ihm lassen, das versteht er
(i) 38

Da ist sie wieder, die ,Mogelei”, die sich dieses modernen Mediums der Tele-
graphie bedient, das damit in ein dubioses Licht gerat. Von Mathilde Méhrings
schwachem Hugo z.B. heifit es nach dessen bestandenem Examen:

Alles in allem war ihm nicht sehr siegerhaft zumut. Er war nun Referendar,
alles ganz gut, aber nun blieb noch der Assessor (...). Und wenn er auf der Pose-
ner Bahn fuhr (...), Gott, da war ihm schon manch liebes Mal der Gedanke
gekommen: ja, warum nicht Bahnhofsinspektor? Und dieser Gedanke kam ihm
wieder. Und wenn nicht Bahnhofsinspektor, warum nicht Schuppeninspizient
oder Telegraphist; das bifichen Tippen mufs sich doch am Ende lernen lassen,
und mitunter kommt auch mal ein interessantes Telegramm, und man gewinnt
Einsicht in allerlei.?

Das ist natiirlich unverantwortlich harmlos gedacht von Hugo, der ironischer-
weise ,Grossmann” heifit, aber ein ,Schlappier” ist und bald stirbt. Denn wie
uns Dubslav von Stechlm sagt:

wIch kann Telegramms nicht leiden. Immer is einer dod, oder es kommt wer, der
besser zu Hause geblieben wiire, 18

Nach Dubslav hat also jedes Telegramm als Telegramm eine der ‘Textsorte’
eigene Semantik, die sich auf lediglich zwei Optionen reduzieren l4ft.

Erste Option: ,Immer is einer dod.” Entsprechend findet sich in Graf Petify der
folgende Dialog:

Was gibt es, Egon?
~Gablenz...” Er stockte.
~INur heraus. Ich ahne.”
»Hat sich erschossen. Eben hatten wir das Telegramm.” (...)19

Dubslav zweite Option: ,Oder es kommt wer, der besser zu Hause geblieben wiire.”
Dem Onkel in Irrungen, Wirrungen gelingt es bekanntlich, Botho von Lene
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Nimptsch weg und zuriick zu Kithe von Sellenthin zu lenken. Das 24. Kapitel
des Romans beginnt entsprechend:

Am dritten Tage traf ein im Abreisemoment aufgegebenes Telegramm ein: ,Ich
komme heut abend. K."”
Und wirklich, sie kam. Botho war am Anhalter Bahnhof (...).20

Mit der Telegraphie - fiir deren Fortentwicklung sich Fontane bereits 1856
interessiert?!, erobert jene immense Steigerung von Bewegung, jene Schnellig-
keit, die wihrend des gesamten 19. Jahrhunderts lustvoll gepriesen oder qual-
voll beklagt, in jedem Falle aber breit reflektiert wird,22 auch den poetischen
Produktionsprozef selbst. Fontane erinnert sich an seine Jahre bei der ,Kreuz-
zeitung” und an deren Chefredakteur folgendermafen:

Zehn Gedichte in einer Stunde war fiir Hesekiel eine Kleinigkeit. Wozu Storm
fiinf Monate brauchte, dazu brauchte Hesekiel fiinf Minuten. (...) Jede kleine
Notiz wurde sofort zum Gedicht, und all das am anderen Morgen als lyrischen
Ergufi zu bringen, was am Abend vorher Telegramm gewesen war, war unmaig-
lich.23

Mit dem Telegramm kommt diese Schnelligkeit auch ins Haus; und das wird
als noch bedrohlicher erlebt. Ich méchte deswegen kurz genauer in Erinnerung
rufen, welche Art von Signifikanz das Telegramm bei Fontane erhilt. Vorher
sind jedoch noch einige grundsitzlichere Bemerkungen zum Thema ‘Telegra-
phie und 19. Jahrhundert’ am Platze.

Wolfgang Schivelbusch hat seiner ,,Geschichte der Eisenbahnreise” den Unter-
titel ,, Zur Industrialisierung von Raum und Zeit im 19. Jahrhundert” gegeben.
Zu dem, was Schivelbusch , das maschinelle Ensemble” der Eisenbahn nennt,24
kommt als ,wichtigste technische Erginzung (...) der elektrische Telegraph”.25
Die moderne Verbindung von Eisenbahn und Telegraph - die Hugo in Mathilde
Mdhring, wie eben zitiert, noch wie selbstverstindlich herstellt -,26 hat Fontane
ibrigens zur Gestaltung der Biographie eines ‘modernen’ Mannes verwendet
und gleichzeitig gezeigt, wie man mit Hilfe der Telegraphie ‘Karriere’ machen
kann; die 'Karriere’ - wie freilich St. Arnaud meint - eines ,chevalier errant”:27
Gordon aus Cécile beginnt bei ,den Pionieren in Magdeburg, dann bei dem Eisen-
bahnbataillon unter Golz” 28 also beim Militiar (ohne die Eisenbahn, ohne die
Militarziige, die auch Fontane in Frankreich benutzt,2® hitte Bismarck 1870/71
gar nicht siegen kénnen); dort macht Gordon Schulden, muf aus der Armee
ausscheiden, retiriert nach England und geht dann ,Mitte der siebziger Jahre
nach Suez, um hier, im Auftrag einer groflen englischen Gesellschaft, einen Draht
durch das Rote Meer und den Persischen Golf zu legen”;30 er gehort also der
Eastern Telegraph Company, London, an;3! in Persien wird dann ,unter seiner
Oberleitung” eine , Telegraphenverbindung zwischen den zwei Hauptstiidten des Lan-
des”32 hergestellt; nach entsprechender Beschiftigung in Rugland, die ihm ,,ver-
leidet” wird, ist er wihrend der Zeit der Romanhandlung , mit einer geplanten

\euen Kabellegung in der Nordsee beschiiftigt,”33 also fiir die Vereinigte Deutsche

Telegraphengesellschaft, Berlin, titig.34
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=1 Der Stechlin

Kabel unter der Nordsee. Damit sind wir fast schon beim Stechlin. Eda Sagarra
hat mit Recht darauf hingewiesen, daf in diesem Roman Fontanes der Tele-
graph nicht nur ,ein Zeichen der Zeit” ist, sondern ,gleichsam als moderne
Variante des ebenso natiirlichen wie mysteridsen Phinomens angelegt, das der
Stechlinsee mit jenen unterirdischen Verbindungen darstellt. Die ebenfalls
‘unterirdisch’ - von der Firma Siemens! - verlegten Telephonleitungen” reagier-
ten dhnlich unmittelbar wie der Stechlinsee: ,, Der Telegraph schafft ein neuarti-
ges BewuBtsein von historischer Gleichzeitigkeit”;*> und er erspart einem das
eigene Erleben “vor Ort’, wie bereits 1876 Wilhelm Raabe in Horacker seinen
Konrektor Dr. Werner Eckerbusch sagen laBt, der bezeichnenderweise dieselbe
Wogen- und Wellensymbolik nutzt, die Fontane zur Beschreibung der
Eigentiimlichkeiten des Stechlinsees verwendet:

,In friitheren Jahrhunderten muflte jeder, der geistig mitleben wollte, hin-
ausgehen und sich personlich in den Erdentumult mischen. Heute ist das
anders. Heute sitzt man still, darf man stillsitzen, meine Herren; und die
groBen Wogen kommen doch zu einem und gehen einem mit ihrer
Ideenfiille - iiber den Kopf weg! Was will es am jetzigen Tage sagen,
wenn jemand die Pyramiden maf oder in einer Schlacht stand? Meine
Herren, das Nilquellenentdecken und Nordpolaufsuchen, sowie das per-
sonliche Abfeuern der Flinte will wenig mehr bedeuten gegen das inhalt-
volle Stillsitzen des griibelnden Denkers. Gegen den elektrischen Tele-
graphen ist alles Selbsterleben oder Mitmachen von einer wunderlichen
Unbedeutendheit -”36

Die Telegraphie, die also als Medium ‘Unmittelbarkeit’ zu ersetzen beginnt,
erlaubt dem Zeitgenossen jedoch nicht nur Gleichzeitigkeit, sie ist sogar
‘schneller’ als die historischen Ereignisse selbst, wie Fontane Dubslav von
Stechlin sagen lagt:

~Schliefilich ist es doch was Grofies, diese Naturwissenschaften, dieser elektri-
sche Strom, tipp, tipp, tipp (...). Und dabei diese merkwiirdigen Verschiebungen
in Zeit und Stunde. Beinahe komisch. Als anno siebzig die Pariser Septemberre-
volution ausbrach, wufite man’s in Amerika driiben um ein paar Stunden
friiher, als die Revolution iiberhaupt da war.”37

Der Telegraph, diese technische Neuerung, wird fiir Dubslav zu einem der
»Sinnbilder der Revolution” selbst.3®

~Geschwindigkeit und Politik” nennt Paul Virilio einen ,Essay zur Dromolo-
gie”,3 wie er jene Wissenschaft bezeichnet, die sich mit dem modernen Zeital-
ter befa8t, sofern in ihm alles “zu schnell’ geht.#0 Fontane hat Dubslav zu einem
der ersten Theoretiker dieses Zeitalters gemacht.

Um das folgende exponieren zu kénnen, muf ich ausfiihrlicher zitieren, was
Fontane seinen Telegraphie-Theoretiker Dubslav u.a. sagen 148t:

»Es ist das mit dem Telegraphieren solche Sache, manches wird besser, aber
manches wird auch schlechter, und die feinere Sitte leidet nun schon ganz
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gewifl. Schon die Form, die Abfassung. Kiirze soll eine Tugend sein, aber sich
kurz fassen, heifit meistens auch, sich grob fassen. Jede Spur von Verbindlichkeit
fiillt fort, und das Wort 'Herr’ ist beispielsweise gar nicht mehr anzutreffen. Ich
hatte mal einen Freund, der ganz ernsthaft versicherte: ‘Der hifilichste Mops sei
der schinste’; so laft sich jetzt beinahe sagen, 'das grobste Telegramm ist das
feinste.” Wenigstens das in seiner Art vollendetste. Jeder, der wieder eine neue
Fiinfpfennigersparnis herausdoktert, ist ein Genie."”41

Entsprechend dieser Beobachtung, die auf Fontanes Redaktionserfahrung mit
den Depeschen des ,Wolffschen Telegraphenbureaus” zuriickgehen konnte,4?
kann Fontane kein stirkeres Bild erfinden, um den Kontrast zwischen dem
‘alten” Stechlin und seinem ‘'modernen” Sohn Woldemar literarisch zu doku-
mentieren, als bei diesem eine ganz andere Art des Umgangs mit dem 'Institut’
Telegramm zu inszenieren.

Woldemar weilt in London, die Barbys erhalten von dort ein Telegramm. Melu-
sine fragt Czako, ob auch er Nachricht von Woldemar habe:

~Heute, gnidigste Grifin. Und auch ein Telegramm. Ich hab" es mitgebracht,
weil ich an die Moglichkeit dachte...”

.Bitte, lesen.”

Und Czako las: , London, Charing Cross-Hotel. Alles iiber Erwarten grof. Sie-
ben unvergefiliche Tage. Richmond schon. Windsor schoner. Und die Nelsonsiu-
le vor mir. Ihr v. St.”

Melusine lachte: ,Das hat er uns auch telegraphiert.”

JIch fand es wenig”, stotterte Czako verlegen, ,und als Doublette find" ich es
noch weniger. (...)

(...) Nur der alte Graf wollte davon nichts wissen.

~Was verlangt ihr? Es ist umgekehrt ein sehr gutes Telegramm, weil ein richti-
ges Telegramm; Richmond, Windsor, Nelsonsiule. Soll er etwa telegraphieren,
daf er sich sehnt, uns wiederzusehn? (...)"*3

Damit trifft der alte Barby genau ins Schwarze. Denn Briefe von Ménnern an
Frauen miissen, wie Roland Barthes am Beispiel von Goethes Werther gezeigt
hat, genau dies artikulieren und nichts als dies: Sehnsucht. Im Werther werde -
so Barthes -, ,nach Art eines musikalischen Themas, eine einzige Information
variiert: ich denke an Sie.” % Genau davon aber steht nichts in Wolde-
mars Telegramm an die Barbys. Und deswegen gibt sich Melusine auch nicht
zufrieden, sondern macht dem zuriickgekehrten Telegraphisten Vorwiirfe:

»Sie sollten mir in einem Briefe wvon den Englinderinnen schreiben. Aber
wer dariiber nicht schrieb, das waren Sie, wenn wir uns auch entschliefen wol-
len,Ihr Telegramm fiir voll anzusehn.”®

Frauen haben - so Friedrich A. Kittler - in Deutschland traditionell gleichsam
ein Recht darauf, von Médnnern in die Rolle von Leserinnen versetzt zu
werden,* von Leserinnen minnlicher Briefe. Melusine kann deswegen - iiber-
spitzt formuliert - einen Mann, der Frauenfragen mit Telegrammen beantwor-
tet, trotz ihrer gegenteiligen Beteuerung nicht fiir ,voll” nehmen; entsprechend
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bleibt - so mdchte man fast formulieren - Woldemar in demselben Kapitel gar
nichts anderes iibrig, als sich nicht mit Melusine, sondern mit Armgard zu ver-
loben...

Eines ist immerhin gewif8: Wer nicht - wie Fontane - das Medium des Briefes
schatzt, lauft Gefahr, sich selbst aus derjenigen Gesellschaft auszuschliefen,
auf die es Fontane ankommt. Jedenfalls stimmt das Ende des Romans - zumin-
dest in unserem Kontext - nachdenklich: Der alte Stechlin stirbt, und Graf
Barby und Melusine iiberlegen, ,0b es nicht, trotz Armgards gegenteiliger Vorweg-
versicherung, vielleicht doch noch maglich sein wiirde, das junge Paar irgendwo tele-
graphisch zu erreichen; aber es ging nicht, man mufite es aufgeben” 47 Wem gilt diese
Ironie hinsichtlich eines Mediums, das der Zeit - angeblich - ‘vorauseilt'? Sicher
ist jedenfalls: Melusines , Brief mit der Todesanzeige des Alten” erreicht das Hoch-
zeitspaar erst in Capri: ,der Begribnistag lag zuriick.”48

2.2. Effi Briest

Doch nun noch einmal zu Fontane und Bismarck. Es fallt auf, daf Fontane
gerne Biicher iiber Bismarck liest und auch gern von seiner Lektiire berichtet.
So heifit es z.B. in Von Zwanzig bis Dreifiig im Tunnel-Teil:

In dem reizenden Buche: , Bismarck und seine Leute” (von Moritz Busch 1878
publiziert; W.W.) kommt eine Stelle vor, wo Bismarck in Versailles auf offener
Strafle dem Geheimrat Abeken eine Depesche diktiert.49

Das Thema ,Fontane und Bismarck” 148t sich jedoch - wie bekannt - am besten
diskutieren am Beispiel von Effi Briest. Dabei gehe ich von der These aus, dieser
Roman Fontanes sei die Geschichte vom Kampf des - als inhuman gezeichne-
ten - Bismarck-Systems gegen eine Frau, die als ,Naturkind” imaginiert wird,
aber selbst dem System verfallen ist.3

Bismarcks System erscheint im Roman personifiziert in der Gestalt Innstettens.
Und damit kann man fast schon a priori sagen, daf Innstetten kein grofler
Briefschreiber sein kann; nicht etwa deswegen, weil Bismarck keiner gewesen
wire - ganz im Gegenteil: Fontane hat den Briefschreiber Bismarck sehr
geschdtzt und zitiert gern einen ,unserer gefeiertsten Novellisten, der, nach
Erscheinen des 'Bismarck-Buches’ (von Hesekiel; W.W.), bei Lesung der zahlreich
eingestreuten Bismarckschen Briefe in die Worte ausbrach: ‘Ein Gliick fiir uns, dafl er
nicht Schriftsteller geworden ist.”’51. Nein: Es geht - wie Rolf Parr gezeigt hat -
nicht umden historischen Bismarck, sondern um die iiber seine Figur
mégliche symbolische Inszenierung? eines inhumanen Systems.

Wahrend sich Effi in Hohen-Cremmen mit ihrer Mutter um die Aussteuer
kiimmert, bringt Wilke Briefe: , Der eine war aus Kessin von Innstetten. "Ach, von

Geert’, sagte Effi,” und steckte den Brief beiseite, um sich weiter mit ihrer Mut-
ter zu unterhalten, die schlieflich mahnt:
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Du hast ja den Brief noch in der Tasche.”
Richtig. Den hiitt’ ich fast vergessen.”>3

Eine Druckseite spiter mufl die Mutter wiederum mahnen:

,Aber nun lies mir den Brief vor, wenn er nicht was ganz Besonderes enthilt
oder vielleicht Geheimnisse.”

,Geheimnisse”, lachte Effi und sprang in plitzlich veriinderter Stimmung wie-
der auf. ,,Geheimnisse! Ja, er nimmt immer einen Anlauf, aber das meiste kinnt’
ich auf dem Schulzenamt anschlagen lassen, da, wo immer die landritlichen
Verordnungen stehen. Nun, Geert ist ja auch Landrat.”"54

Der Mann Innstetten wihlt also formal das traditionell richtige Medium,
um eine Frau, zumal die eigene Verlobte, zu adressieren: den privaten
Brief. Inhaltlich jedoch hat sein Brief den Charakter einer Depesche, die
man Offentlich aushidngen kann; so wie die ‘Chefin” von Innstettens
Chef die Telegramme ihres Mannes 6ffentlich bekanntmachen kann, ja soll.55
Oder anders: Die 6ffentliche Figur Innstetten, dem ja immer wieder der
Dienst an und fiir Bismarck wichtiger sein wird als jede Bitte seiner ,jungen
Frau”, hat keine Sprache fiir die private Kommunikation mit seiner Ver-
lobten; es fehlen ihm - mit Roland Barthes zu sprechen - selbst ,Fragmen-
te einer Sprache der Liebe” .5

Ich erspare Thnen den langen und bezeichnenden Disput, den Mutter und
Tochter iiber Innstettens Brief fithren, und deute nur an, daf das Ehepaar Inn-
stetten, wenn es getrennt ist, gern per Telegramm kommunizieren wird; so z.B.
wenn Effi eine Krankheit erfinden wird, um bei ihrer Mutter bleiben zu kénnen
und nicht noch einmal nach Kessin zuriickkehren zu miissen; sie wird also -
weit entfernt von ihrer ,Naturkind”-Position - wie der Chef ihres Mannes, der
von Fontane so genannte , Mogelant”,57 depeschierend ‘mogeln’ und damit
demonstrieren, wie sehr sie dem Bismarck-System verfallen ist.% Es han-
delt sich also um eine nicht zu iiberbietende Perversion der - von Kittler so
benannten - , Aufschreibsysteme”:% Traditionellerweise schreiben - wie gesagt
-Mianner Briefe, und die Frauen sind Leserinnen; wenn - wie Woldemar -
der Mann Frauen telegraphiert, istdie-zB. fiir eine Ehe wiinschens-
werte - ‘Menschlichkeit’ dahin; wenn nun aber gar eine Frau telegraphiert, und
dazu noch die Unwahrheit, dann ist das als ein Symbol fiir menschliche
Beschiddigung zu lesen, wie es krasser nicht sein konnte.

Doch zunéchst ein Blick auf Effis Weg von Hohen-Cremmen nach Kessin: Der
Ubergang aus der Kinder- und Naturwelt Hohen-Cremmens in die Welt Kes-
sins, also Bismarcks, wird von Vetter Briest in Berlin vorbereitet, und zwar sehr
behutsam: Zwischen den beiden Ziigen bleibt Zeit ,zum Besuche des St. Privat-
Panoramas” 50 Daf Fontane Effi und Innstetten diesen patriotischen ‘Umweg’
machen 1d8t, ist deswegen bemerkenswert, weil dadurch ein Anachronismus
entsteht: Das , Panorama des Sturmes auf St. Privat” wird vom 24. Februar 1881
bis Dezember 1883 im Berliner ,Nationalpanorama” in der HerwarthstrafSe
ausgestellt;6! Effi und Innstetten heiraten aber bereits am 3. Oktober 1877 und
treffen am 14. November in Kessin ein.62 Warum dieser Anachronismus?
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Das Stichwort ‘St. Privat’ hat damals offenbar noch dasselbe Gewicht wie das A
Stichwort ‘Sedan’ (wie denn auch das beriihmte Sedan-Panorama am Alexan-
derplatz entsprechend spiter eréffnet wird);53 beide Panoramen sind offenbar
damals noch gleichwertige Synonyme fiir ‘Bismarck’: Bothos Onkel
z.B., der - wie bereits gezeigt - ,mit Bismarck auf dem Kriegsfufd steht”,6% wirft | 4
dem Neffen vor, er wolle ,.andeuten, daff (...) ein gewisser Halberstidter mit schwe-
felgelbem Kragen®S eigentlich auch St. Privat allerpersonlichst gestiirmt und um Sedan
herum den grofien Zirkel gezogen habe” .66

Und was schickt Vetter Briest, der Charons Rolle beim Weg aus der ‘natiirli-
chen’ Kinderwelt in den Bismarck-Hades, ja die Bismarck-Hollet” iibernommen 1 5
hatte, den Innstettens zum Heiligen Abend? Vetter Briest schickt ,eine Karte:
Schneelandschaft mit Telegraphenstangen, auf deren Draht geduckt ein Vigelchen
saf.”®8 Ein treffliches Bild, eine Pictura, die - wie Wiillersdorfs Rede vom Lui-
sendenkmal am Schluf des Romanes -6? die Méglichkeit der Vereinbarkeit von
Unvereinbarem suggeriert: von Bismarck und seiner Welt einerseits und der 6
‘Natur’ andererseits; der Vereinbarkeit derjenigen beiden Welten mithin, die
Effi so gern zusammengebracht hitte. Es ist jedoch geradezu das symbolische
Ziel des Romans zu demonstrieren, da8 eine solche ‘Vereinigung’ von “Offentli-
chem’ und ‘Privatem’, von ‘Bismarckwelt’ und ‘Natur’, nicht realisierbar ist.
Um dies zu zeigen, inszeniert Fontane einen ‘Zwischenfall’: Er 148t einen Mann
Effis Lebensweg kreuzen, der nicht Telegramme schickt, sondern
Briefe schreibt; dazu noch solche, bei denen es sich verbietet, sie auf einem
Schulzenamte in Bismarcks Reich 6ffentlich anschlagen zu lassen.

Viele der in der Forschung in diesem Zusammenhang so lange diskutierten
Fragen erledigen sich aus dieser Perspektive gleichsam von selbst: warum Effi
Crampas’ Briefe iiber so viele Jahre habe lagern lassen (. Baselager” heifit

R
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bekanntlich der Brieftrdger, der dann Effi die Nachricht liberbringen wird, sie 'J;
sei aus Bismarcks Reich verstoBen);® warum Effi die Briefe an so unsicherem | 2
Orte plaziert habe; warum es eines licherlichen Zufalls bedurft habe, sie zu \
entdecken, usw. usw. 5[
An den Briefen festzuhalten, war fiir Fontane - fast méchte man sagen: gerade 4
gegen alle "Wahrscheinlichkeit’ - zwingend: Crampas’ Briefe sind Symbol A
einer humanen Form menschlichen Umgangs miteinander, der ein Jiinger i
des ‘mogelnden’ Depeschen-Kanzlers nicht gewachsen sein konnte. ;
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Anmerkungen T]r
i

1 Erweiterte Fassung eines Vortrags beim 3. Fontane-Tag des Instituts fiir deutsche Lite- [1 1
ratur, Fachbereich Germanistik der Humboldt-Universitit zu Berlin am 24.2.1992. |

12

2 Peter-Klaus Schuster: Theodor Fontane: Effi Briest. Ein Leben nach christlichen Bil-
dern. - Tiibingen 1978 (Studien zur deutschen Lit. 55), S. 10 ff; ibernommen wird im

folgenden Panofskys Terminus, nicht aber Schusters These, Effis Leben sei eines
~nach christlichen Bildern”.
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Vgl. Wulf Wiilfing: Nationale Denkmiler und Gedenktage bei Theodor Fontane. Zur
Beschreibung, Funktion und Problematik der preufisch-deutschen Mythologie in
kunstliterarischen Texten. In: W.W. / Karin Bruns / Rolf Parr: Historische Mythologie
der Deutschen 1798 - 1918. - Miinchen 1991, 5. 210 - 232.

Walter Miiller-Seidel: Fontane und Bismarck. In: Nationalismus in Germanistik und
Dichtung. Dokumentation des Germanistentages in Miinchen v. 17. - 22.10.1966. Hrsg.
v. Benno von Wiese und Rudolf Heng. - Berlin 1967, S. 170 - 201, hier: 173. - Von ,Fon-
tanes Widerspriichlichkeiten in seiner Beurteilung vor allem Bismarcks” spricht auch
Kurt Ihlenfeld (Fontanes Umgang mit Bismarck. In: Neue Deutsche Hefte, Jg. 20
(1973), H. 3, S. 15 - 49, hier: 33).

Theodor Fontane: Briefe. Dritter Band 1879 - 1889. Hrsg. von Otto Drude, Manfred
Hellge und Helmuth Niirnberger. - Frankfurt a.M., Berlin: Verlag Ullstein 1987 (Th. B:
Werke u. Schriften. Fiir die Taschenbuch-Edition [der Hanser-Ausgabe der ,Samtli-
chen Werke”, kiinftig zit. als UFA] neu eingerichtet v. H. N. u. Michael Stitz), Bd. 53 =
Ullstein Buch 4551), S. 25 (Fontane am 8.6.1879 aus Berlin an Emilie Fontane)).

Ders.: Aus der Neuen Welt. Briefe aus dem Osten und Westen der Vereinigten Staaten. In:
Ders.: Simtliche Werke. Hrsg. von Edgar GroB, Kurt Schreinert, Rainer Bachmann,
Charlotte Jolles, Jutta Neuendorff-Fiirstenau, Peter Brambock (kiinftig zit. als NFA),
Bd. 18: Unterwegs und wieder daheim. Gesammelt v. K. Sch., fortgef. u. hrsg. von J. N.-E.
- Miinchen: Nymphenburger Verlagshandlung 1972, S. 592 - 602, hier: 594.

Ders.: Nante Strump als Erzieher. Von einem Berliner. Frei nach: ,,Rembrandt als Erzieher.”
Ebd., Bd. 21/1: Literarische Essays und Studien, Teil 1. Ges. u. hrsg. v. Kurt Schrei-
nert. - Miinchen 1963, S. 484 - 487, hier: 484; Kommentar: ebd., Bd. 21/2. Unter Heran-
ziehung der von K. Sch. gesammelten Materialien hrsg. v. Rainer Bachmann u. Peter
Brambéck. Nachw. u. Mitarb. am Kommentar: Hans-Heinrich Reuter. - Miinchen
1974, S. 725 f.

UFA, Bd. 53, S. 733 (Fontane am 7.11.1889 aus Berlin an Maximilian Harden).

Theodor Fontane: Kriegsgefangen. Erlebtes 1870. Hrsg.v. Walter Keitel. - Frankfurt a.M.,
Berlin, Wien 1980 (UFA, Bd. 36 = Ullstein Buch 4543), S. 52. - Eine weitere Selbst-
‘Identifikation’: ,Man empfindet hier sehr eine draufienliegende, andre Welt. Und das ist
recht gut. Ich stimme ganz mit Bismarck iiberein ‘es muf8 auch Lipper geben’”. (Theodor
Fontane: Briefe. Vierter Band 1890 - 1898. Hrsg. v. Otto Drude u. Helmuth Niirnberger
unter Mitw. v. Christian Andree. - Frankfurt a.M., Berlin 1987 (UFA, Bd. 54 = Ullstein
Buch 4552), S. 277 (Fontane am 19.8.1893 aus Karlsbad an Emilie Z5lIner)).

UFA, Bd. 54, S. 440 (Fontane am 1.4.1895 aus Berlin an Martha Fontane). - Vgl. ebd., S.
125 (Fontane am 5.6.1891 aus Kissingen an Martha Fontane); Theodor Fontane: Briefe.
Zweiter Band 1860 - 1878. Hrsg. v. Otto Drude, Gerhard Krause u. Helmuth Niirnber-
ger unter Mitw. v. Christian Andree u. Manfred Hellge. - Frankfurt a.M., Berlin 1987
(UFA, Bd. 52 = Ullstein Buch 4550), S. 564 (Fontane am 29.1.1878 aus Berlin an Mathil-
de von Rohr)).

UFA, Bd. 54, S. 326 (Fontane am 29.1.1894 aus Berlin an Martha Fontane).

Ebd., S. 325 f. - Vgl. ebd., S. 328 (Fontane am 1.2.1894 aus Berlin an Georg Friedlaen-
der); Charlotte Jolles: Fontane und die Politik. Ein Beitrag zur Wesensbestimmung
Theodor Fontanes. Textredaktion u. Nachw. v. Gotthard Erler. Mit 20 Abb. -
Berlin/DDR u. Weimar 1983 (E: 1936/37), S. 155.
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13 UFA, Bd. 54, S. 326. - In dem Brieftext, auf den Anm. 10 verweist, heift es nach dem
Stichwort , Pferdestall-Steuerverweigerer”: ,(er glaubte die Stadt Berlin wollte ihn zugleich
drgern und bemogeln (man merkt, er hat selber ifters hinter der Thiir gestanden))”
(ebd., S. 440; Hervorhebung von mir, W.W.).

14 Nicht nur der Beginn, sondern auch das Ende des Krieges fiihrt wegen eines ,, Bis-
marckschen Telegramms” zu einer besonderen , Schwierigkeit der Situation”, wie Fontane
breit darstellt (ders.: Versailles am 10. und 11. Oktober. Graf Bismarck und William Russell.
In: NFA, Bd. 19: Politik und Geschichte. Unter Mitw. v. Kurt Schreinert hrsg. v. Char-
lotte Jolles. - Miinchen 1969, S. 532 - 545, hier: 535 f.).

15 Vgl. Norbert Mecklenburg: Figurensprache und BewuBtseinskritik in Fontanes Roma-
nen. In: DVijs. 65 (1991), S. 674 - 694.

16 Theodor Fontane: Irrungen, Wirrungen. - Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1984 (UFA, Bd.
12 = Ullstein Buch 4519; fiir die Taschenbuchausg. neu eingerichtet v. Andreas Catsch
u. Helmuth Niirnberger), S. 42.

17 Ders.: Mathilde Mohring. Hrsg. v. Gotthard Erler. - Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1982
(UFA, Bd. 20 = Ullstein Buch 4526; fiir die Taschenbuchausg. neu eingerichtet v,
Andreas Catsch u. Helmuth Niirnberger), S. 68 f.

18 Ders.: Der Stechlin - Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1985 (UFA, Bd. 19 = Ullstein Buch
4507; fiir die Taschenbuchausg. neu eingerichtet v. Nastasja Niirnberger), S. 15.

19 Ders.: Graf Petify. - Ebd. 1986 (UFA, Bd. 9 = Ullstein Buch 4516), S. 13.
20 Ders.: Irrungen, Wirrungen (s. Anm. 16), S. 151.

21 ,Duncker ist iibrigens wegen Verwerthung einer wichtigen Erfindung (Verbesserung des
elektr. Telegraphen) in London. Hier bekiimmert sich natiirlich keine Maus darum, u. hitt er
das P. mobile erfunden. Um diese Sache an den Mann zu bringen, mufi er nach London
gehn. Ich brauche iibrigens nicht hinzuzufiigen, dal er nicht der Erfinder ist, sondern ein
guter Freund, den er auch vermuthlich mit genommen hat” (Theodor Fontane und Bern-
hard von Lepel. Ein Freundschafts-Briefwechsel. Hrsg. v. Julius Petersen, Bd. 2. Mit
fiinf Tafeln. - Miinchen 1940, S. 153 (Fontane am 15. Mai 1856 aus Berlin an Lepel)).

22 Vgl. Wulf Wiilfing: Bewegung. In: Ders.: Schlagworte des Jungen Deutschland. Mit
einer Einfithrung in die Schlagwortforschung. - Berlin 1982 (Philologische Studien u.
Quellen, H. 106), S. 201 ff.

23 Theodor Fontane: Autobiographische Schriften. Hrsg. v. Gotthard Erler, Peter Goldam-
mer u. Joachim Krueger. Bd. II: Von Zwanzig bis Dreiflig. Bearbeiter des Bandes: P. G. -
Berlin/DDR u. Weimar: Aufbau-Verlag 1982 (kiinftig zit. als AFA), S. 283 f.

24 Wolfgang Schivelbusch: Geschichte der Eisenbahnreise. Zur Industrialisierung von
Raum und Zeit im 19. Jahrhundert. - Miinchen 1977, S. 21 ff. (auch als Fischer
Taschenbuch 4414).

25 Ebd., S. 32.

26 So auch noch 1884 bei Raabe in Pfisters Miihle: ,Durch die Wiiste, iiber welcher der
Vogel Rock schwebte, iiber welche Oberon im Schwanenwagen den tapfern Hiion
und die schine Rezia, den treuen Knappen Scherasmin und die wackere Amme fiihr-
te, sind Eisenschienen gelegt und Telegraphenstangen aufgepflanzt” (Wilhelm Raabe:
Sdmtliche Werke. Im Auftrag der Braunschweigischen Wiss. Ges. hrsg. v. Karl Hoppe,

Bd. 16: Pfisters Miihle. Unruhige Giste. Im alten Eisen. Bearb. v. Hans Oppermann. -
Géttingen 1961, S. 8).
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Theodor Fontane: Cécile. - Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1982 (UFA, Bd. 11 = Ullstein
Buch 4518; fiir die Taschenbuchausg. neu eingerichtet v. Andreas Catsch u. Helmut(h)
Niirnberger), S. 58.

Ebd.

Vgl. z.B. Fontane: Kriegsgefangen (s. Anm. 9), 5. 161 (Fontane am 1. Oktober 1870 aus
Blainville an Emilie Fontane).

Ders.: Cécile (s. Anm. 27), S. 58.
Vgl. ebd,, S. 220.

Ebd., S. 58.

Ebd.

Vgl. ebd., S. 220. - St. Arnaud findet ,wirklich, daff einen Draht oder ein Kabel an einer
mir unbekannten Kiiste zu legen (und welche Kiiste wire mir nicht unbekannt), schliefilich
ebenso trivial ist wie Schuldenmachen.” Nun ist St. Arnaud - wie man weiB - in Sachen
Gordon Partei; und deswegen antwortet Cécile: ,Da bin ich doch neugierig, zu hdren,
was du geneigt sein méchtest, nicht trivial zu finden” (ebd., S. 59).

Eda Sagarra: Theodor Fontane: ,, Der Stechlin”. - Miinchen 1986 (Text u. Geschichte 20
(UTB 1404), S. 82).

Raabe: Simtl. Werke (s. Anm. 26), Bd. 12: Frau Salome. Die Innerste. Vom alten Pro-
teus. Horacker. Bearb. v. Hans Butzmann u. Hans Oppermann. - Braunschweig 1935,
S. 319 (freundlicher Hinweis von Otfried Keiler).

Fontane: Stechlin (s. Anm. 18), S. 27.
Sagarra: Fontane (s. Anm. 35), S. 83.

Vgl. Paul Virilio: Geschwindigkeit und Politik. Ein Essay zur Dromologie. Aus dem
Franzis. iibers. v. Ronald Voullié. - Berlin 1980 (Merve Titel 90).

Den Wirt von ,Hankels Ablage” 18t Fontane ausfiihrlich dariiber klagen, da bei ihm
zwei moderne ‘Errungenschaften’ - Dampfschiff und Telegramm - zusammentreffen
und ihm das Leben verleiden:
»Aber wenn dann im Juni die Dampfschiffe kommen, dann ist es schlimm. Und dann
bleibt es so den ganzen Sommer iiber oder doch eine lange, lange Weile.”
»Glaub’s”, sagte Botho.
wer Dann trifft jeden Abend ein Telegramm ein. "Morgen friih neun Uhr Ankunft auf
Spreedampfer Alsen. Tagespartie. 240 Personen.’ (...) Einmal geht das. Aber die Lange hat
die Qual. (...) Der zweite Tag ist wie der erste, und der dritte ist wie der zweite. (...) Es
bringt was ein, gewifl, und ist alles schin und gut. Aber dafiir, daf man vorwirts kommt,
kommt man doch auch riickwiirts”
(Fontane: Irrungen, Wirrungen (s. Anm. 16), S. 71 £.).

Fontane: Stechlin (s. Anm. 18), S. 26; bereits zit. bei Ingrid Mittenzwei: Die Sprache als
Thema. Untersuchungen zu Fontanes Gesellschaftsromanen. - Bad Homburg v.d.H.,
Berlin, Ziirich 1970 (Frankfurter Beitrige zur Germanistik 12), S. 175; das entspre-
chende Kapitel ,Das Telegramm” (ebd., S. 173 - 177) geht jedoch auf den oben expo-
nierten Kontext kaum ein.
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42 Paul Lindau berichtet, aus dem ~Kiirzungszwange und der Wortknapserei” hitte
»sich eine Wolffsche Telegraphensprache eigenster Art herausgebildet (...). Jedes in ein
Wort zusammengehiufte Worterkonglomerat wurde zu je fiinfzehn Buchstaben als
ein Taxwort berechnet. 'Austriakaiser’, ‘Offiziosmeldung’ wurden als je ein Wort,
'Vomregenintraufekommen’ (zweiundzwanzig Buchstaben) als zwei Worte gezihlt.
Von uns allen wurde die Kunst des Zusammenpressens von lingeren Sitzen in eini ge
wenige lingere Worte als heiterer Sport betrieben; ich hatte Kollegen, die es in dieser
Fertigkeit zu erstaunlicher Virtuositit gebracht hatten” (Paul Lindau: Im Wolffschen
Telegraphenbureau. In: Ders.: Nur Erinnerungen, Bd. 1. Mit Bildnis. 5. u. 6. Aufl. -
Stuttgart u. Berlin 1919, S. 231 - 241, hier: 237. (freundlicher Hinweis von Peter
Wruck)).

Fontane: Stechlin (s. Anm. 18), S. 234.

Roland Barthes: Fragmente einer Sprache der Liebe. Ubers. v. Hans-Horst Henschen. -
Frankfurt a.M. 1988 (suhrkamp taschenbuch 1586) (E: 1977), S. 65.

Fontane: Stechlin (s. Anm. 18), S. 235 (Hervorhebung von mir, W.W.).

Vgl. Friedrich A. Kittler: Eine Funktion Leserin... In: Ders.: Aufschreibsysteme
1800/1900. 2. erw. u. korr. Aufl. - Miinchen 1987 (E: 1985), S. 131 ff.

Fontane: Stechlin (s. Anm. 18), S. 374.
Ebd., S. 384.

AFA, S. 276 f. - Vgl. zu Busch: Fritz Gebauer: Eine unbekannte Quelle. Die , Vaterlin-
dischen Reiterbilder” und die Bismarck-Biographie Fontanes. In: Fontane B, 51
(1991), S. 77 - 95, hier: 91.

Vgl. Wiilfing: Nationale Denkmailer (s. Anm. 3), S. 217 ff.

Fontane: Die preufische Garde im Feldzuge 1870/71. In: NFA, Bd. 19: Politik und
Geschichte (s. Anm. 14), S. 766 - 773, hier: 766; vgl. ders.: Aus der Neuen Welt (s.
Anm. 6), S. 621.

Vgl. Rolf Parr: Der Bismarck-Mythos - kulturelle Folie fiir Theodor Fontane (in die-
sem Heft).

Theodor Fontane: Effi Briest. - Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1984 (UFA, Bd. 17 = Ull-
stein Buch 4524; fiir die Taschenbuchausg. neu eingerichtet v. Andreas Catsch u. Hel-
muth Niirnberger), S. 31.

Ebd., S. 33.

Effi wird zeit ihres Lebens, und zwar {iber ihre Ehe mit Innstetten hinaus, von Bis-
marck via Kéniggritz verfolgt werden (vgl. Wiilfing: Nationale Denkmiiler (s. Anm.
3), S. 220 ff., 262). Den Sieg von Kéniggritz hatte Wilhelm L. in einem » lelegramm an
die Konigin” mitgeteilt (Gordon A. Craig: Koniggritz. Ubers. v. Karl Federmann. -
Wien, Hamburg 1966 (E: 1964), S. 270 (freundlicher Hinweis von Eda Sagarra)).

Vgl. Anm. 44 (Hervorhebung von mir, W.W.).
UFA, Bd. 54, S. 325.

Vgl. Anm. 46.




itte W 60 Fontane: Effi Briest (s. Anm. 53), S. 43.
i | ; . :
mln 61 Vgl. Stephan Oettermann: Das Panorama. Die Geschichte eines Massenmediums. -
’Uar f §  Frankfurt a.M. 1980, S. 204.
hit. ¥ 62 Vgl. Christian Grawe: Theodor Fontane: Effi Briest. 2. Aufl. - Frankfurt a.M. 1988,
lige (Grundlagen und Gedanken zum Verstiandnis erzihlender Literatur), S. 52.
»ser
hen } 63 Am 18. August 1883 (vgl. Oettermann (s. Anm. 61), S. 209). - Am 28. Miirz 1879 ziehen
- | Effi und Innstetten in die Berliner Wohnung; am 30.6.1885 entdecken Johanna und
ber : Innstetten die Briefe (vgl. Grawe (s. Anm. 62), S. 52); das Sedan-Panorama, das nun
keinen Anachronismus verursacht hitte, wird jedoch zu dieser Zeit im Roman nicht
ﬂ mehr bendtigt.
|F 64 Fontane: Irrungen, Wirrungen (s. Anm. 16), S. 39.
iy l. 65 , Halberstidter mit schwefelgelbem Kragen” ist eine der Antonomasien fiir ‘Bismarck’
(vgl. Wiilfing: Nationale Denkmiiler (s. Anm. 3), S. 213, Anm. 8).
66 Fontane: Irrungen, Wirrungen (s. Anm. 16), S. 42.
- 267 Fiir Duquede segelt Bismarck ,unter falscher Flagge. Und eines seiner einschligigsten
' Mittel ist der bestindige Flaggenwechsel.” Seine ,eigentliche Flagge” aber sei die
. »Schwarze”, also die , Piratenflagge”. Bismarck sei ein ,Gliicks-Tempelherr”: ,Die
| Bosen sind wir los, der Bdse ist geblieben” (Theodor Fontane: L'Adultera. - Frankfurt
a.M., Berlin, Wien 1981 (UFA, Bd. 7 = Ullstein Buch 4514), S. 29).
i
in- 1 68 Fontane: Effi Briest (s. Anm. 53), S. 148.
51
269 Vgl. Wiilfing: Nationale Denkmiiler (s. Anm. 3), S. 229.
;E 70 Vgl. Fontane: Effi Briest (s. anm. 53), S. 253
|
nd :\
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I: Rolf Parr, Bochum
" ! Der Bismarck-Mythos - kulturelle Folie fiir Theodor Fontane!
n
|n Lo X0 -
- Y Ziel meines Vortrags ist es, einige Strukturen und Funktionen des Bismarck-
Mythos aufzuzeigen, den ich als eine zwischen Geschichte und Literatur zu
? plazierende “dritte’ Realitit vorstellen méchte.2 Dazu werde ich, da das verwir-
S rende Universum der als ‘Mythos’ bezeichneten textuellen Strukturen dies

! Il"dtig macht, zunichst in aller Kiirze den hier verwendeten Begriff theoretisch
§ einfiihren; dann die Spezifik des Bismarck-Mythos an drei exemplarischen
Aspekten verdeutlichen und abschlieBend einige Anschliisse zu Fontane her-

gstel]en_
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1. Theoretischer Zugriff

Den Ausgangspunkt meiner Uberlegungen bildet ein Theorem der strukturalen
Mythenanalyse von Claude Lévi-Strauss, nimlich folgendes: Es sind mythische
Vermittlungsstrukturen zwischen Extremen, die die in einer Gesellschaft
bedeutenden Antagonismen narrativ zum Ausgleich bringen. Es sind die

Mythen, die erzdhlen, ,wie die Menschen sich vorstellen miissen, daf die

Dinge sich abgespielt haben, um Widerspriiche iiberwinden zu kénnen” 3

Abweichend vom ethnologischen Material, das Lévi-Strauss untersucht hat,

sind es in neuerer Zeit vor allem Figuren der Geschichte, die fiir solche Ver-

mittlungen herangezogen werden. Sie mediatisieren die offensichtlichen

Widerspriiche in einer Gesellschaft dadurch, daB sie paradoxe Positionen ein-

nehmen: im Falle Bismarcks die des ‘ehrlichen Maklers’; des ‘Deichgrafen, der

seine eigenen Deiche durchsticht’; des ‘realistischen Idealisten’. Der Bismarck-

Mythos steht daher an den zentralen Nahtstellen der besonders wichtigen

gesellschaftlichen Konflikte im Preufen/Deutschland der zweiten Hilfte des

19. Jahrhunderts, wie ‘Deutschtum’ vs. ‘Preufentum’, ‘Staat’ vs. ‘Zivilgesell-

schaft’, “Familie’ vs. ‘Offentlichkeit’, ‘Kunst’ vs. ‘Politik’.

Fiir die Literaturwissenschaft riicken damit diejenigen narrativen und diskursi-

ven Verfahren der Textstrukturierung in den Mittelpunkt des Interesses, durch

die solche Widerspriichlichkeiten , ausgeléscht oder in Frage gestellt”+ werden.

Als erstes ist der einfache Positionswechsel zu nennen. Der mythi-

sche Held vollzieht dabei den Ubergang von einer Position oder Ordnung zu

einer anderen. Dieses Verfahren ist - erzahltechnisch betrachtet - auf der Ebene
des narrativen, syntagmatischen Nacheinanders der Handlung angesiedelt. Als

Beispiele wiiren alle diejenigen Erzihlungen zu nennen, die fiir Bismarck einen

Wandel vom eingefleischten ‘Reaktionir’ zum ‘Reformpolitiker’ oder vom ‘ein-

fachen Landedelmann’ zum ‘eisernen Kanzler’ und wieder zuriick zum ‘Guts-

herrn im Sachsenwald’ thematisieren.

Interessanter ist jedoch die diskursive Vermittlung der Widerspriiche,

da sie eine paradigmatische, d.h. gleichzeitige Geltung der zu verséhnenden

Positionen hervorbringt, was auf drei verschiedene Arten geschehen kann:

- erstens durch Verwendung solcher Symbole, deren Bildseiten sich
auf verschiedene Sachverhalte beziehen lassen und die zugleich mit wech-
selnden Wertungen versehen sind; ich werde das fiir die Symbole ‘Deich’ vs.
‘Flut’ und ‘Boden’ vs. ‘Héhe’ ausfiihren;
zweitens durch Verteilung von anscheinend widerspriichlichen Charak-
tereigenschaften eines mythischen Helden - wie ‘Herz’ und ‘Verstand’ - auf
zwei Figuren, die erst zusammen als ein diese Eigenschaften integrierendes
Dioskurenpaar wirken;
drittens durch Vereinigung divergierender Eigenschaften in einer einzi-
gen Figur, die sich dann - so die treffende Bezeichnung bei Lévi-Strauss - als
. Irickster”> entpuppt.

2. Bismarck-Mythos

Ein immenses Problem fiir die Biographen Bismarcks war es, ihn einerseits als
konservativen Junker, der jede Art von Revolution bekdmpft hatte, darstellen
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zu miissen, andererseits jedoch zugleich als denjenigen, der im Prinzip selbst
eine Revolution gegen konservative Positionen durchgefiihrt hatte. Es galt -

) wie Peter Lutz Lehmann es einmal formuliert hat -, an Bismarcks Biographie

das Paradoxon ,der Identitidt von Konservatismus und Revolution”¢ darzustel-
len.

| 2.1 ‘Deich’/’Flut’, ‘Fesseln sprengen’

| Zur Losung dieses Dilemmas wird in den unzihligen Bismarck-Biographien,
'Schul-, Universitits- und Festreden vor allem auf die Symbolik von

| ‘Deich/Flut’ sowie die des ‘Fesseln Sprengens’ zuriickgegriffen und der

! Reichskanzler zum “Deichhauptmann’ gemacht, der er an der Elbe wirklich
leinmal war. Als solcher erscheint Bismarck in vielen Texten in doppelter Funk-
i tion: zum einen als derjenige, der einen festen ‘Deich’ der Monarchie gegen die
von Frankreich her anstiirmenden Revolutions’fluten’ errichtet hat; zugleich
jaber auch als derjenige, der die hinderlichen ‘Ketten’ und ‘Fesseln’ des bieder-
imeierlichen deutschen ‘Michelschlafes’ ‘zersprengen’ und ‘hinwegspiilen’
imufte, um das deutsche Reich iiberhaupt griinden zu kénnen. D.h. der mythi-
ische Held Bismarck hatte zugleich eine aufbauende, progressive und
jeine zerstérende, regressive Aufgabe zu erfiillen, was wiederum genau
ider Lévi-Strausschen Definition des Tricksters entspricht. Die diskursive
\Losung dieses Problems lag in der Verwendung solcher Symbole, unter deren
"Bildseite verschiedener ‘Sinn’ bei gleichzeitigem Wechsel der Wertung gebildet
swerden konnte. Ich spreche im Anschlu an Jiirgen Link im folgenden von
i;]’lctura” fiir die ‘Bildseite’, von ,Subscriptio” fiir die des damit ‘Gemeinten’.”

-1.1 Regressive Funktion

|
i

%
3
?

ir die regressive Funktion des ‘Deichhauptmanns’ Bismarck zunichst ein Bei-
spiel aus der 1899 in zweiter Auflage verdffentlichten Bismarckbiographie von
lermann Jahnke:

Wahrend der Deichhauptmann Otto von Bismarck an den Ufern der Elbe
die Wacht hielt, waren draufen iiber das Vaterland die Wogen einer
unruhvollen Zeit hereingebrochen, die ihn bald auf eine hohere Warte
riefen. Fiir die bevorstehenden Kampfe mit den Wogen der girenden
Zeit hatte er in dem stillen, friedlichen Gliick seines Hauses die rechte
Kraft und Festigkeit erhalten. (...)

Da weht plétzlich iiber Nacht der laue Westwind herein und fiihrt den
milden Friihlingsregen iiber die winterliche Erde. Welch eine Wandlung
in der Natur! Wie in den Tagen der Sintflut scheinen die Brunnen der
Tiefe aufgethan; Sturzbiache brechen aus allen Schluchten hervor: in
wenigen Stunden ist die weie Schneedecke hinweggeschmolzen; in
weite Wasserflichen verwandelt erscheinen Fluren und Théler. Die Fliis-
se und Strome sprengen die sie fesselnde Eisdecke und brausen mit wil-
dem Ungestiim dahin. Wehe den Landen, wo diese Wasserwogen nicht
freie Bahn finden, wo Ddmme und Deiche der seichten Ufer nicht hoch
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und fest, nicht sorgsam bewacht sind! Mit wiitender Gewalt durchbre-
chen sie ihre Schranken und ergielen sich verheerend, vernichtend iiber
weite Gebiete.

Ein Bild, diesem Naturvorgange gleich, bot das Vaterland damals, als der
Deichhauptmann von Schénhausen, Otto von Bismarck, den Schauplatz
der politischen Kdmpfe betrat. In gewaltiger Flutwelle durchbrach der
Wille des Volkes die Schranken, in welche ihn eine strenge Zwangsherr-
schaft jahrzehntelang eingedimmt hatte.8

Der Zusammenhang zwischen Deichhauptmannsamt und Mérzrevolution ist
nicht auf irgendeiner kausalen Ebene gegeben, sondern wird erst durch eine
symbolische Lesart des Textes hergestellt; eine Lesart, die die Tatigkeit des
‘Deichhauptmanns’ Bismarck und die Revolutionsereignisse in eine gemeinsa-
me Bildebene einbindet: Die Marzereignisse werden mit der - spitestens seit
1789 fiir Revolutionsbewegungen géngigen und auch 1848 genutzten - ‘Flut’-
Symbolik verkoppelt, so daf# Bismarck selbst - wie es 1872 in einem anderen
Text heifst - als ,,Deichhauptmann des Vaterlandes” erscheinen kann, der nicht
nur gegen die Fluten der Elbe, sondern auch die der Revolution anriickt.

Noch pathetischer als Jahnke kann der Lehrer und Publizist Hermann Hoffmei-
ster seinen Helden in dem Bismarck-Epos Der eiserne Siegfried ausrufen lassen:

Ach,
Wozu bin ich denn Deichhauptmann?
Warum bin ich denn berufen,
Wilde Wogen einzuddmmen,
Uberflutung und Verheerung
Von des Segens stillen Fluren
Fern zu halten, sie zu schiitzen
Vor Zerstorung durch Empérung?

Alledem zum Trotze darf ich
Auch nicht eine meiner Hinde
Riihren, soll ich miiig zuschau'n,
Wie die aufgeregten Wasser,
Alles Feste, auch das Beste,
Unterspiilend, unterwiihlend,
Durch der Hauptstadt Strafen schiumen;
Beide Hand’ im Schofe, sehen,
Daf das ganze Vaterland ein
Einzig’, grofes, kochend’ Meer ist,
Dessen sturmgepeitschte Brandung
Unsern Thron, Alldeutschlands Leuchte,
Wild umbraust; ja, dessen Gischt nach
Preufens Krone selbst schon gierig,
Umsturzgierig keck hinaufleckt!10

I‘.foffn_leistrer vgrbindet die Deich/ Flut-Symbolik hier zusitzlich mit einer Situa-
tion, in die nicht nur der Held Bismarck, sondern auch der zeitgenossische




Leser solcher Texte imagindr versetzt wird: Obwohl das ‘Deichen’ die einzig
erfolgversprechende MaSnahme gegen die ‘Flut’ darstellt, muf8 Bismarck doch
1848 noch weitgehend untétig bleiben. Diese Situation hebt auf den ‘Michel-
schlaf’ ab, in dem sich die Deutschen - zumindest in der Sicht des Mythos - bis
zu ihrer realistischen ‘Erweckung’ durch die Bismarckschen Kriegstaten befun-
den haben und die auch Theodor Fontane in dem 1890 entstandenen Gelegen-
heitsgedicht An Bismarck. Zum 1. April 1890 thematisiert:

Es hat, was du in Taten gedichtet,

Uns in uns selber aufgerichtet,

Hin schwand auch im Schwachen, was schwach und krank,
Am ehrlichsten ist der selbstische Dank.11

Durch Bismarcks Deichhauptmannstitigkeit wird die ‘Deich/Flut’-Symbolik in
eine handelnde Figur iiberfiihrt, die eine Mittelstellung zwischen den beiden
Bereichen der ‘gefahrlichen Natur’ der Revolutionsflut und der ‘guten Kultur-
technik’ des Deichbaus einnimmt. Bismarcks Korper steht - wie es in einigen
Texten heift - selbst ‘in dem Rif’, also genau an der Naht- und Begegnungsstel-
le zwischen beiden Paradigmen. Die ‘Kérper’-Grenze wird so zur ‘Deich’-
Grenze gegen dufere oder innere ‘Fluten’. In Hugo Wauers Das schine Lied vom
‘Groflen Otto’. Mit dem himmlisch siifien Motto: ‘Mucker muckt ein frommer Held'
klingt das 1874 so:

Konig Wilhelm riefden Bismarck,
Der sprang muthig in den Rif8 stark,

Wo Held Roon schon kimpfend stand,
Und die beiden Recken standen

Felsenfest im Meeresbranden,

Rangen kiihn fiir’s Vaterland.1?

Noch prignanter driickt es Gustav Pfizer in einem 1879 als fliegendes Blatt
gedruckten Gedicht aus:

Stehn muf ich vor dem Ri, wenn droht
Dammbruch, Krieg, Pest und Feuersnot.13

Als Teil des Deiches ist Bismarck also Element einer ‘guten Kulturtechnik’. Als
K_ﬁt‘per ist er aber zugleich Teil des Natur-Paradigmas, allerdings einer bereits
zivilisierten ‘guten Natur’. Sein Korper bildet somit das Integral der ‘guten
Kulturtechnik’ und der ‘guten Natur’, die zwischen den Extrempositionen von
‘gefdhrlicher Natur’ (Subscriptio: Revolution) und ‘schlechter Kultur” (Sub-
scriptio: Zerrissenheit und Michelschlaf) angesiedelt ist. Gegen beide Extreme
richtet sich sein Kampf. Das entspricht einer Zwei-Fronten-Situation, wie sie
Theodor Storm spéter kunstliterarisch im Schimmelreiter weiterverarbeitet hat
und die ihrerseits wieder als gleichzeitig gefiihrter Kampf gegen ‘bedrohende’
~Elemente” wie gegen ‘unbotmiRBige’ ,Menschen” auf Bismarck abgebildet
werden kann.

Soweit die regressive Funktion.




2.1.2 Progressive Funktion

Fiir die gleichzeitig widerwillig ausgefiihrte progressive Funktion der Bis-
marckschen ‘weien Revolution’ von oben tritt an die Stelle der Deich-Symbo-
lik das Bild des ‘Fesseln Sprengens’. Gemeint ist damit - ich zitiere aus einer
Reihe von Festreden - die Befreiung aus den ,.engen Grenzen”14, den ,Ketten
der Schmach und Ohnmacht”!5 des im Michelschlaf der idealistischen ‘Dichter
und Denker’ verharrenden Deutschland, dem ,jeder Weg zu gliicklicher Kraft-
entfaltung nach Aufen versperrt”16 sei. Bismarck mus8 jetzt als derjenige
erscheinen, ,der die Fesseln zerrif, die uns umstrickten”17: der ,uns die Fes-
seln brach, der uns die Glieder loste, der uns aufriittelte aus unserer Dumpf-
heit”18; der , durch alle Widerstinde und Dornenhecken wie der Prinz im Mar-
chen hindurchschritt, um das schlafende Dornréschen, sein geliebtes deutsches
Volk, wachzukiissen”19,

Im Riickblick auf die Konfliktzeit der 60er Jahre ist Bismarck in den spateren
Narrationen also derjenige, der als jetzt positiv gewerteter ‘Fluf’ oder ‘Befreier’
die Deiche einer {iberkommenen Ordnung sprengt: eine ‘gute Naturtechnik’ im
Kampf gegen ‘schlechte’ Kulturzustinde. Alle diesem positiv gewerteten ‘Fes-
seln Sprengen’ entgegenstehenden Hindernisse werden jetzt zu negativ gewer-
teten Deichen. In einem Gedichtnislied von 1903 heift es:

Er schwang aufs neue Siegfrieds Schwert, und da er schlug den Drachen,
der uns die Einheit lang gewehrt, da barst der Fels mit Krachen (...).20

Das “Sprengen’ der alten Ordnung miindet aber sofort wieder in ein konstruk-
tives ‘Eindeichen’, das sich in einer ganzen Reihe von Symbolen - hédufig in
Form von Zitaten aus dem »Nibelungenlied” - manifestiert:

- Bismarck als “Schmied des deutschen Reiches’, der unter Einsatz von
Feuer und Hammer eine alte Form in eine neue umschmiedet und das an
sich nicht schlechte Rohmaterial in einen héherwertigen Aggregatzustand
iiberfiihrt. Dabei sind es jetzt positiv gewertete "Ketten’, mit denen die deut-
schen Stimme ‘zusammengeschweit’ werden und die die Zwietracht ver-
hindern sollen;2!

Bismarck als ‘Reichsfafbinder’ , der die deutschen Einzelstaaten
mit festem ‘Ring” umschlieft;22

- Bismarckals ‘Baumeister” des Reiches.

Auf die notwendige Ent-Grenzung folgt also die sofortige Wieder-Ein-Gren-

zung. Im Originalton des Bismarck-Mythos um 1890 aus einer Schrift von Karl
Theodor Reinhold:

Er entfesselte die urwiichsige Kraft des nationalen Volkstums, leitete sie
aber zugleich in feste Bahn. Er gab dem zu wiistem Wildwachs neigen-
den Lebenstriebe festes Ziel und feste Form, riickte die auseinanderstre-
benden Geister zusammen und schuf die Leistung des Genies: Die Bin-
dung und Formgebung naturaler, dimonischer Urkraft 23

Od_er eine Stelle aus einer Universitatsrede von 1903, die sich wiederum der
Deich /Flut-Symbolik bedient:
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Er war der Deichhauptmann, der kiihn den Deich durchstach, und die in
Deutschland gestauten Wassermassen stiirzten mit Urgewalt, alles nie-
derwerfend, in die Fliche hinab. Dann sammelte er die Massen wieder,
fate sie in neue Ufer und lieB sie Miihlen treiben im Tagewerk des Frie-
dens.2

Einen wichtigen Unterschied zur Deichsymbolik gegen die Mirzrevolution
markiert dabei die Tatsache, daR Bismarck die Deiche nicht von aufen nach
innen zerstort, sondern - selbst Teil des Systems - von innen nach auf8en. Er ist -
im Gegensatz zu den Mérzrevolutionéren - befugter Zerstorer im Auftrag sei-
nes Kénigs, der Meister aus Schillers Glocke. So kann Otto Pfleiderer bei der
Bismarck-Gedéchtnisfeier im November 1898 in Lichterfelde ausrufen:

Wohl uns, daf zu rechter Zeit ein Mann uns geschenkt ward, der nicht
aus eigener Willkiir, sondern im Dienste seines Kénigs den alten Bau
abbrach, um einen neuen und besseren an die Stelle zu setzen! Da erfiill-
te sich das Seherwort des Dichters: ,Der Meister kann die Form
zerbrechen mit weiser Hand zu rechter Zeit, doch wehe, wenn in Flam-
menbachen die wilde Gluth sich selbst befreit,”25

Die Symbolik von ‘Deich’/’Flut’/Ketten’/Fesseln sprengen’ ist also unter der
doppelten Perspektive von ‘Kampf gegen die Mirzrevolution’ auf der einen
und eigenem ‘Revolutionieren der alten Ordnung’ auf der anderen Seite héchst
ambivalent. Schematisch 148t sich dies mit der folgenden Tabelle26 verdeutli-
chen, die zugleich den Bezug zur Trickster-Definition von Lévi-Strauss her-
stellt:

(P = Pictura, S = Subscriptio)

P: FLUT (-) P: DEICH (+)

regressive Funktion:

S: Revolution S: Befestigen der Monarchie
duflere Feinde Befestigen der Grenzen Bismarck als
innere Zwietracht deutsche Einheit ‘Deichhauptmann’

P: DEICH (-) P: FLUT, FESSELN

SPRENGEN (+) progressive Funktion:

S: Michelschlaf der S: die alte Ordnung auf-

Deutschen, iiber-  brechen, die gesell- Bismarck als
alterte gesell. schaftlichen Zustinde ‘Befreier’

Ordnung verindern

Der Effekt eines solchen chiastischen Tausches besteht nun insgesamt vor allem
darin, dag die mit den Symbolen verbundenen und jeweils verschiedenen Wer-
tungen einen anscheinend ‘natiirlichen’ Zusammenhang von ‘Revolution’ und
Reaktion’ suggerieren. Denn beide erscheinen als die zwei Seiten ein und der-
selben symbolischen Medaille, als zwei verschiedene Aggregatzustinde des
-assers: als extrem mobiles ‘Hochwasser’ der Revolution, gegen das die posi-
fiv gewerteten Deiche stehen, und als zu Deichen ‘gefrorenes Wasser’, das die
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notwendige Entwicklung der alten politischen Zustinde hemmt. Bismarck
selbst hat als Deichhauptmann zwischen beiden zu vermitteln.

Nur selten wird diese Doppeldeutigkeit selbst zum Strukturprinzip von Texten
gemacht, wie 1885 bei Gotthold Knapp, der beide Aspekte in einem Festgedicht
in zwei Strophen parallel nebeneinanderstellt, um die mythische Synthese von
‘Revolution’ und ‘Reaktion’ auf diese Weise in die Tricksterfigur Bismarck zu
verlagern.

Wie gehst Du vorwirts gleich dem Flusse,
Den auch der breite Fels nicht hemmt,
Der seinem wasserreichen Gusse
Inmitten sich entgegenstemmt:

Der Strom, er wendet sich zur Seite

Und wirbelt an dem Stein vorbei

Und wallet dennoch in die Weite

Und fiihret seine Wasser frei.

Doch selber auch dem Fels Du gleichest
In wildem Brandungswasserdampf,
Wenn keiner Feindesmacht Du weichest
In heifs bewegtem Redekampf.

Den stets erneuten Wasserwogen

Beutst Du granit'nen Busen dar,

Und glanzt im Gischt ein Regenbogen,
Es Deines Geistes Wirkung war.2

2.2 Realistischer ‘Boden’ und idealistische “Hohe’

Eine andere Moglichkeit, die Figur Bismarck zum Ort der Vermittlung von
Extremen zu machen, bietet die ‘Boden’-Symbolik. Sie erlaubt es, den Reichs-
kanzler als jemanden darzustellen, der fest in der deutschen ‘Erde’ wurzelt
und damit auf dem realistischen ‘Boden’ der Tatsachen?® steht, sich aber von
dort aus doch zugleich auch wieder in héchste ‘Hohen’ erheben kann.

Solche Vertikaltopiken zielen in der Regel auf eine soziale Integration von
‘oben/unten’ ab.?? Sie schaffen aber im Falle Bismarcks auch eine ganz
bestimmte Stellung des ‘deutschen Nationalcharakters’ innerhalb des Spek-
trums der Vorstellungen von den iibrigen europdischen Nationalstereotypen,
namlich die chamileonhafte ‘real-idealistische’ Position zwischen englischem
‘Realismus’ und franzsischer ‘Abgehobenheit’.

Bismarcks “Wurzeln in der Erde’ (oft durch Riickgriff auf den griechischen
Antidus-Mythos verdeutlicht) steht symbolisch fiir den ‘Realismus’ des Realpo-
litikers. Die ‘Tiefe’, mit der er in diesem ‘Boden” wurzelt, steht aber zugleich
fiir die ‘idealistische Tiefe’ des romantischen deutschen ‘Gemiits’. Genauso
ambivalent ist die ‘Hohe’ der Politik, die trotz aller ‘Abgehobenheit’ gegeniiber
der romantischen ‘Tiefe’ doch wieder als besonders ‘realistisch’ gilt. Gleichzei-
tig riickt es den in der hichsten Hohe und Ferne stehenden Staatsmann wieder
nahe heran: als einfachen Landedelmann oder - so beim Rembrandtdeutschen
August Julius Langbehn - als vornehmsten deutschen Bauern, der seine eigene
Scholle bestellt.3? Bismarck ist dann - so Paul Johannes Rée 1895 - ,nicht nur
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der grofite Diplomat”, sondern auch ,der beste, echteste und kraftvollste Sohn
der deutschen Erde” 3!

Besonders deutlich wird eine solche Verwendung der ‘Boden’/’Hohe’-Symbo-
lik in einer Kunstbeilage der Bismarck-Festnummer des , Tiirmer” vom April
1915. Das dort reproduzierte Gemilde ,Unser Vaterland”32 zeigt Bismarck in
der Rolandspose des Hamburger Denkmals von Hugo Lederer. Es stellt ihn
aber nicht auf einen monumentalen Sockel, sondern lafit ihn aus dem ‘Boden’
seines Vaterlandes herauswachsen. Der Kunsthistoriker des , Tiirmer”, Karl
Storck, kommentiert das Bild entsprechend als Vereinigung von Widerspriichli-
chem, was sich besonders deutlich im mehrfachen Wechsel der Blickrichtung
von ‘unten’ nach ‘oben” und wieder zuriick manifestiert:

Ja, er war ein Sohn dieser Erde (...). So wuchs er von selbst empor in Wol-
kenhéhen als Schutzgeist der Erde, der er entsprossen, in der er unlsbar
verankert ist: einer der wenigen, der, Gottern gleich, fest steht auf der
wohlgegriindeten Erde, auch wenn er sich aufwirts hebt und mit dem
Scheitel die Sterne beriihrt.33

2.3 Wille/Gemiit

Wird die ‘Boden/Héhe’-Symbolik in Charaktermerkmale iberfiihrt,
so prasentiert sich der mythische Held als eine Figur, die abgehobenen ‘Ver-
stand” und tiefes ‘Gemiit’ miteinander vereint. ,Nicht in allen Personlichkeiten

zeigen sie sich nattirlich alle und alle gleich stark”, schreibt Otto Kaemmel
1892,

aber um so wiarmer empfinden wir fiir den, der sie in wunderbarer
Weise, wie sie nur aller paar Jahrhunderte einmal vorkommt, in sich ver-
einigt, und das thut Fiirst Bismarck.34

Dabei konnotieren ‘Verstand’ und ‘Wille’ tendenziell die ‘realistischen’ Berei-
che ‘Politik’ und ‘Technik’, ‘Gemiit’ und ‘Gefiihl’ dagegen ‘familidre Privatheit’
und ‘Natur’. Solche Bindroppositionen sind als Transformationen eines iiberge-
ordneten Oppositionspaars ‘Staat vs. Zivilgesellschaft’ zu denken und lassen

sich zu zwei Serien mit untereinander austauschbaren Elementen zusammen-
stellen:35

STAAT ZIVILGESELLSCHAFT

Wille (konnotiert: mannlich) Gemiit (konnotiert: weiblich)
Politik Familie

Preufisch (realistisch u. politisch) deutsch (idealistisch u. romantisch)
Handeln Denken

Bismarck als Staatsmann Bismarck als Privatmann

Fit'fe als Symbol (wie oben Bismarcks Korper/Deich) zu fassende integrierende
Mltte’, die beide Serien vereint, 1a8t sich hier allerdings noch nicht finden. Die
€inzelnen Elemente erscheinen vielmehr als typische Charaktereigenschaften
des mythischen Helden, so daf an die Stelle der ambivalent verwendeten Sym-
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bole jetzt eine solche Kopplung von Charaktermerkmalen tritt, die Bismarck als
‘deutschen Preuflen’, ‘familidren Politiker’, “Wille/Gemiit-Charakter’ usw. pra-
sentiert oder als ‘Hirn/Herz-Menschen’, wie er im Schillerschen Drama vorge-
geben ist. So werden auch in den Biographien und Reden immer wieder solche
Stellen aus dem Wallenstein zitiert, die auf die Doppeldeutigkeit von Charakte-
ren hinweisen: ,von der Parteien Gunst und Hass verwirrt,/ Schwankt sein
Charakterbild in der Geschichte”36; , Leicht beieinander wohnen die Gedan-
ken,/ Doch hart im Raume stoflen sich die Sachen”3. Auch Theodor Fontane
hebt auf eine solche "Herz-Kalkiil-Ambivalenz’ ab, wenn er schreibt, daf Bis-
marck ,die grofite Aehnlichkeit mit dem Schillerschen Wallenstein” gehabt habe,
.Genie, Staatsretter und sentimentaler Hochverriither” .38

Werden die hier noch nebeneinander stehenden Serien von Charaktermerkma-
len auf zwei Figuren verteilt, dann bilden sie ein Dioskurenpaar, das in einem
weiteren Schritt wiederum auf den mythischen Helden selbst abgebildet wer-
den kann.

2.4 Dioskurenpaar zeugt Trickster

Ein pridestiniertes Paar fiir das Erzeugen eines Trickster-Helden durch Synthe-
se von Charaktereigenschaften stellen seine leiblichen Vorfahren dar. Auch Bis-
marcks Eltern werden daher von den Biographen als Dioskurenpaar konzi-
piert, bei dem jeder Teil eine Serie wiinschenswerter Eigenschaften einbringt.
Zusammen bilden sie eine imagindre Ganzheit, die sich in Sohn Otto konkreti-
siert. Kurz gesagt: Ein Dioskurenpaar zeugt einen Trickster.

Dabei ist kaum von Bedeutung, welche konkreten Eigenschaften der Vater,
welche die Mutter einbringt. So kommt es durchaus vor, daf die Kopplung in
frithen Biographien bei Umkehr der historisch belegten Verteilung der Eigen-
schaften erfolgt. In einer der ersten Bismarckbiographien iiberhaupt schreibt
Gustav Jaquet 1867:

Dies sind die Eltern Otto v. Bismarcks. Der Vater ein rechter Ehrenmann,
der als wahrer ,Freiherr” auf dem alten Familienerbe (...) lebte; die Mut-
ter eine recht deutsche Hausfrau, wirthlich, verstindig, sanft und gut.
Von ihr hat Otto von Bismarck Herzensmilde und lautre, ungeheuchelte
Ehrfurcht vor der Religion, vom Vater Kénigstreue und jenen festen Sinn
geerbt, der ihn Schweres iiberwinden, Widriges ertragen und in Stiirmen
nicht wanken lagt.3

Dag das Bild von Bismarcks Mutter als typisch deutscher Hausfrau mit ,Her-
zensmilde” und , Ehrfurcht vor der Religion” den tatsichlichen Gegebenheiten
keineswegs entspricht - Luise Wilhelmine Mencken war Tochter des liberalen
Cabinettsrats Anastasius Mencken und eine hochgebildete, eher intellektuelle
Frau -, spielt im Mythos funktional keine Rolle. Wichtig ist allein, da8 die Syn-
these der beiden Paradigmen von ‘ménnlich festem Sinn’ und ‘weiblicher Her-
zensgiite’ erfolgt. Nachdem die Kenntnis der Bismarckschen Familiengeschich-
te nach 1866 ins patriotische Alltagswissen eingegangen war, mufiten die Pole
jedoch umgekehrt werden. Der Vater bekam jetzt das ‘Herz’, die Mutter den
"Verstand’ zugesprochen, wie 1872 Wilhelm Rudolf Schulzes , historisch-politi-
sche Skizze” mit dem Titel Bismarck und der Bismarckianismus zeigt:
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Wenn man Alles erwégt, was iiber die Erziehungsweise der Eltern Bis-
marcks mitgetheilt wird, so findet man das gliickliche und kurze Wort
(...): ,Der Vater war das Herz, die Mutter der Verstand des Hauses” im
Grunde und im Ganzen bestétigt. Das Herz aber ist nun einmal das con-
servative, der Verstand das liberale Element im Menschen. Das Empfin-
den des Herzens bedarf der Ruhe und Sammlung; denn im Herzen findet
sich, nach biblischer Anschauung, der Centralpunkt des menschlichen
Geisteslebens (...). Der Verstand ist demnach, dem Herzen gegeniiber,
etwas Secundires, freilich etwas iiberaus Wichtiges und Nothwendiges.

Die Synthesefunktion wurde durch solche ‘Richtigstellung’ jedoch keineswegs
beeintrichtigt. Sie konnte vielmehr noch leichter erfiillt werden. Denn der
‘Herz’-Pol verkorpert ja jetzt das ,conservative”, der “Verstand’-Pol das ,libe-
rale Element”, wobei die Synthese per se gefordert ist. So geht das Zitat weiter:

Der Mensch soll bauen (mit dem Verstand) und bewahren (mit dem Her-
zen); er soll liberal und conservativ sein; (...) er soll - denken un d
glauben 40

Das iiber die Verbindung einander eigentlich ausschlieBender Charaktereigen-
schaften in einer Person erreichte Ergebnis ist dasselbe wie bei der
‘Deich/Flut’-Symbolik: ‘Revolution’ und ‘Reaktion’, ‘Konservativismus’ und
‘Liberalismus’ kénnen als sich wechselseitig erginzende Aspekte und damit als
Teile einer iibergeordneten Totalitit angesehen werden. Sie erscheinen nicht
mehr als sich vollig ausschlieBende Extreme.

Ich kann hier nicht mehr auf alle fiir den Bismarck-Mythos relevanten Vermitt-
lungskonzepte eingehen, sondern diese nur noch aufzdahlen. Weitere Synthe-
semdglichkeiten liegen z.B. darin, Bismarck zusammen mit Goethe, Schiller
oder Wagner in Dioskurenpaare einzubinden; oder - auf der Ebene des Trick-
sters selbst - ihn zum ‘Staatskiinstler’ zu erkliren, ihn zu einem Faust mit den
beriihmten ,Zwei Seelen in einer Brust” zu machen.4! Viele zeitgendssische
Bismarck-Karikaturen, etwa aus dem , Kladderadatsch”42, bilden nichts ande-
res als diese Doppeldeutigkeit ab.

Dabei integriert der Bismarck-Mythos jeweils beide Pole zu einem als spezi-
fisch ‘deutsch’ geltenden 'Real-Idealismus’ und tendiert entsprechend selbst
zur Reprisentativitat. D.h. ein Bismarck wird gerade in seiner Trickster-Eigen-
schaft zum typischen ‘Deutschen’ erkldrt, an dem sich dann wieder kollektive
Identitaten bilden kénnen. Karl Hans Strobl formuliert 1915:

In diesem einen Leben finden sich alle Grundbestandteile der deutschen
Art: Diirer ist darin und Ludwig Richter, Beethoven und Brahms, Lessing
und Jean Paul, Luther und Kant, die Quitzows und Jakob Bohme. Alle
Tiefen und alle Héhen, alles Licht und aller Schatten, alles Klare und alles
Krause, alles Ernste und alles Heitere, alles Grofie und alles Kleine.4+3

3. Fontane

Was Fontane iiber die stindige implizite Anwesenheit Bismarcks in 5eipem
Werk gesagt hat, namlich da der ‘Schwefelgelbe’ ,in fast allem, was” er ,seit 70
geschrieben” habe, umgehe#, lieBe sich in gewissem Sinne auch auf die Fonta-
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ne-Forschung iibertragen: Vielfach wurde das Verhiltnis von Staats- und Wort-
kiinstler thematisiert, immer wieder festgestellt, Bismarck selbst sei ein viel-
schichtiges, héchst ambivalentes Phidnomen, andererseits aber auch Fontanes
Bismarckbild nicht nur in sich héchst zwiespdltig, sondern zudem auch noch
zeitlichem Wandel unterworfen. DaR trotz solch permanenter Anwesenheit des
Forschungsgegenstandes bisher kein Versuch gemacht wurde, diesem anschei-
nend faszinierenden Phinomen in theoretischer wie auch materieller Hinsicht
systematisch nachzugehen, scheint mir vor allem zwei Griinde zu haben:
Erstens lat sich in einem Teil der ilteren Sekundirliteratur eine gewisse
Tendenz erkennen, den ‘wirklichen’ Charakter Bismarck dem ‘wirklichen’ Cha-
rakter Fontane gegeniiberstellen zu wollen, was beinahe mit Notwendigkeit
darauf hinausliuft, Relationen der Entsprechung zwischen beiden herzustel-
len: Die Personlichkeit Bismarcks sei genauso ambivalent wie die Fontanes.
Daraus werden dann wechselseitig sowohl die Faszination Bismarcks auf den
als artverwandt gedachten Fontane als auch die Zweideutigkeiten und Briiche
in dessen Bismarckbild erklirt. Walter Miiller-Seidel hatte die Begrenztheit
eines solchen Vorgehens bereits vor Augen, als er fiir eine sozialgeschichtlich-
mentalitdtsgeschichtliche Erweiterung des Blickwinkels iiber die historischen
Figuren Bismarck und Fontane hinaus auf die »in der Epoche angelegten
Widerspriiche”4 pladierte.

Einzweiter Grund liegt darin, da@ das komplexe und vieldeutige Zeichen
‘Bismarck’ (von dem ich in der Gesamtheit seiner Strukturen als ‘Bismarck-
Mythos’ spreche) nur selten als ein in der elementaren Sozialkultur fest veran-
kerter Gegenstand mit eigener Materialitit, d.h. eigenen Strukturen und Funk-
tionen, verstanden wird; vergleichbar den aus einem Schillerschen Gedicht
oder Drama herausgelésten, ins Konversationswissen eingegangenen und in
tausenderlei Situationen des Alltags wiederverwendeten Sentenzen. Viele der
Fontaneschen Bismarck-AuBerungen in den Briefen, Gedichten und Berliner
Gesellschaftsromanen aber - so meine These - lassen sich eher auf die Folie des
zwischen Realgeschichte und ihrer literarischen Verarbeitung zu denkenden
‘Bismarck-Mythos’ beziehen als auf den ‘realen’ Staatsmann. Denn so, wie Fon-
tane die Zitate und Sentenzen der Kunstliteratur nutzt, genau so verwendet er
auch das Netz historischer Figuren, namlich um Ambivalenzen, mehrfache
Lesarten und Briiche realisieren zu kénnen. Darauf hat Wulf Wiilfing in einer
materialreichen Studie hingewiesen.% Nutzen kann Fontane dieses semiotische
Netz aber nur, weil es als kulturelle Materialitit verbreitet ist und als stets
bereits vor-gedachter, vor-geschriebener Verstandigungsort, als Umschlagplatz
kulturellen Wissens zur Verfiigung steht.47

Aus dieser Perspektive betrachtet, erscheint ein Gedicht wie Jung-Bismarck4®
dann als typisch in doppelter Weise: Erstens ist die Jung-Siegfried-Applikation
kanonischer Bestandteil des Bismarck-Mythos; zweitens ist sie aber auch
genauso typisch fiir Fontanes, am Vorrat kultureller Anschauungsformen parti-
zipierendes Schreibverfahren.# Und selbst eine so marginale Auerung wie
die iiber Warnemiinde aus Unterwegs und wieder daheim, namlich ,der Weg am
Strand hin heifit der Bismarck-D am m . Er wird wohl halten”50, bekommt

erst vor dem Hintergrund des Wissens um die Bedeutung solcher Deich-Sym-
bolik den nétigen Kontext.
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Weiter 148t sich auch das zu Bismarcks Tod Ende Juli 1898 verfaBte Gedicht Wo
Bismarck liegen soll als eine Weiterverarbeitung der ‘Boden/Ho6he’-Symbolik des
Bismarck-Mythos lesen und zugleich als Fontanes Antwort auf die Frage nach
der fiir ihn zu diesem Zeitpunkt giiltigen Dominanz von ‘Staat’ oder ‘Zivilge-
sellschaft’ - man kénnte auch sagen von ‘Kiira’ oder ‘Schlapphut’. Fontane
entschied sich im {ibrigen fiir letzteren, denn

Nicht in Dom oder Fiirstengruft,

Er ruh in Gottes freier Luft

Drauflen auf Berg und Halde,

Noch besser tief, tief im Walde (...).5!

Dieses Beispiel macht zugleich deutlich, daf eine strukturfunktionale Betrach-
tungsweise, wie sie hier unternommen wird, den Blick auf je individuelle,
autorspezifische Akzentsetzungen keinesfalls aus dem Blick verlieren darf.52
Denn es muf nicht blo um das ‘Einpassen’ literarischer Texte in eine vorgege-
benen Form gehen, sondern zugleich immer auch um die Beschreibung je indi-
vidueller dsthetischer Innovationen, die die kulturell parat gehaltene Folie wei-
terverarbeiten oder sogar durchbrechen.53

Fontanes spezifische Formen der Weiterverarbeitungen des Bismarck-Mythos
sind in vielfacher Hinsicht noch herauszuarbeiten, was ich Ihnen, meine
Damen und Herren, als Fontane-Spezialistinnen und Spezialisten iiberlassen
mu8. Ich muflte mich heute darauf beschrinken, die dazu vielleicht hilfreiche
Karte des Bismarck-Mythos selbst ein wenig auszubreiten.

Die ,Fontane-Blitter” haben es sich seit einiger Zeit zur Gewohnheit gemacht,
mit solchen historischen Sentenzen zu eréffnen, die zugleich auch aktuell-poli-
tisch gelesen werden konnen. Ich méchte auf dhnliche Weise schlielen und fra-
gen, ob nicht auch der ProzeR der Wiedervereinigung als eine Bismarcksche
Kulturrevolution54 verstanden werden kann. Galt es nicht auch dabei, alte Ord-
nungen und iiberkommene Deiche (z.B. die Berliner Mauer) zu sprengen, die
wildgewordenen Elemente (z.B. in der Silvesternacht 1990 auf dem Branden-
burger Tor) wieder einzufangen und in eine neue Ordnung zu iberfiihren?
HieR es nicht in der Wochenzeitung ,Die Zeit” noch vor einem Monat: ,Es ist
absurd. Kaum sind die alten Ketten gesprengt, werden in Eile neue geschmie-
det?”55 Noch weiter gesponnen, wire der neudeutsche Bismarck dann wohl
kein anderer als Bundeskanzler Helmut Kohl. Karikaturisten und Journalisten
haben dies lingst erkannt, den ‘Bonner” auf den Sockel des ‘Eisernen Kanzlers’
gestellt, 56 und nach historischen Analogien®’ gefragt. In seinem Streben nach
Ausgleich der Verhiltnisse wiirde der Mythos jetzt natiirlich Proporz fordern,
was fiir die Politik Parteienproporz hieBe. Die Deichhauptmannsstellen zu
Bjorn Engholm38 wiren aber ein eigenes Thema.

Anmerkungen

I Vortrag beim 3. Fontane-Tag des Fachbereichs Germanistik der Humbuldt-Uniw.‘lrsliltéit
zu Berlin am 24.2.1992. In die vorliegende Fassung wurden die anregenden Beitrdge
der abschlieRenden Diskussion dankbar aufgenommen.
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Horst Denkler ist zu danken, darauf noch einmal nachdriicklich hingewiesen zu
haben.

Ein quasi unter ‘Labor’-Bedingungen (gleicher Zeitpunkt, gleiches Thema, gleiche
Zeitschrift) veranstaltetes Experiment, an dem sich das Wechselspiel von “strukturel-
ler Vorgabe’ und ‘subjektivem Faktor’ schnell zeigen liBt, stellen die fiinf im April
1885 in Paul Lindaus ,Nord und Siid” veréffentlichten Bismarck-Gedichte von Felix
Dahn, Theodor Fontane, Klaus Groth, Wilhelm Jensen und Ernst von Wildenbruch
dar. Vgl. dazu von Roland Berbig: ,In Lockenfiille das blonde Haar,/Allzeit im Sattel und
neunzehn Jahr". Die Bismarck-Gedichte in Paul Lindaus Zeitschrift "Nord und Siid"
1885. In: Fontane-Blatter, Heft 53/1992, S, 42-57.
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hier: 4.
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57 Vgl. Rolf Parr: Bismarck-Mythen - Bismarck-Analogien. In: kultuRRevolution. zeit-
schrift fiir angewandte diskurstheorie, Nr. 24 (Dezember 1990), S. 24-27.

58 ,Auf gut norddeutsch muf die Devise jetzt lauten: Es ist besser, heute unter Opfern
Deiche zu bauen, als zu hoffen, da8 die Flut Vernunft annimt” (Bjorn Engholm bei
der Haushaltsdebatte im Bundestag), zit. nach: Die Zeit, Nr. 25, 14.6.1991, S. 2 (,, Worte
der Woche”); ,Fast dringt es sich auf, ihm (Engholm, R.P) zuzurufen: ‘Deichgraf,
werde hart!’ - wenn nur die Hoffnung bestiinde, er wire dazu imstande” (Matthias
Zschaler: Die SPD will an die Macht - will sie? In: Der Tagesspiegel, 16.1.1992, S. 1). -
Vgl. aber auch Norbert Bliim zur Arbeitsmarktlage in den neuen Bundeslindern: ,Sie
kénnen diejenigen, die die Dimme bauen, nicht fiir die Uberschwemmung verant-
wortlich machen” (zit. nach: Berliner Zeitung, 21.2.1992, S. 4).

Vorbemerkung zu den folgenden zwei Beitrigen

Die mehr als fiinfundzwanzigjdhrige Zusammenarbeit zwischen dem Storm-
Archiv in Husum und dem Fontane-Archiv in Potsdam duferte sich nicht
zuletzt in der Unterstiitzung der Husumer Storm-Freunde bei der Griindung
der Fontane-Gesellschaft im Dezember 1990 in Potsdam und in einer Einla-
dung des Potsdamer Archivleiters 1991 nach Husum. (Nur nebenbei sei
bemerkt, dag ein prominenter Schleswig-Holsteiner - der Ministerprasident
Bjérn Engholm - dem Fontane-Archiv im gleichen Jahr anléglich einer Studien-
reise durch die Mark Brandenburg einen Besuch abstattete).

Kein Wunder also, daf sich beide Archive sowie Mitglieder beider literarischen
Gesellschaften anlaglich des 175. Geburtstages Storms am 25. und 26. April
1992 zu wissenschaftlichen Vortrdgen und Gesprichen in Potsdam trafen, in
jener Stadt, die fiir Theodor Storm wihrend seiner Assessor-Tatigkeit am hiesi-
gen Amtsgericht von 1852-1856 auch bedeutungsvoll fiir sein kiinstlerisches
Schaffen wurde.

Die Tagung begann mit einer Besichtigung des Fontane-Archivs und wurde
durch eine Ausstellung , Theodor Storm und sein Kreis in Potsdam”, gestaltet

mit Materialien beider Archive, fiir die zahlreich erschienenen Besucher eroff-
net.

Besondere Aufmerksamkeit erweckte ein im Vortragsraum mit Archivalien
Nachgestalteter Geburtstagstisch, mit dem der 35jdhrige Storm am 15. Septem-
ber 1852 von seinen Berliner Freunden iiberrascht wurde.

Wihrend Prof. Karl Ernst Laage die spannungsreichen Beziehungen zwischen
S_‘Gl‘m und Fontane aus dem Blickfeld ihrer unterschiedlichen gesellschaftspoli-
tischen Position her betrachtete, wies Dr. Gert Eversberg Einfliisse Fontanes
und seines Freundeskreises auf Storms erzihlerisches Schaffen exemplarisch
nach. Prof. Helmuth Niirnberger griff in seinem Vortrag ,Region und Welt in
Fontanes Romanen” die Dichterbeziehungen aus ihrem jeweiligen Wechselver-
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hiltnis zwischen Heimat- und Weltsicht auf, wobei er zwischen Storms , Husu-
merei” und Fontanes ,Mirkertum” sowohl auf anndhernde als auch auf
gegensatzliche Aspekte verwies.

Um unseren Lesern die Moglichkeit zu geben, sich {iber die Vortrdge zu infor-
mieren bzw. sich damit kritisch auseinanderzusetzen, veroffentlichen wir nach-
folgend die von Prof. Laage und Dr. Eversberg fiir den Druck bearbeiteten Vor-
tragsmanuskripte. Den Beitrag von Prof. Niirnberger stellen wir unseren

Lesern im nichsten Heft vor.
M. Horlitz

Karl Ernst Laage, Husum

Die politischen Dissonanzen zwischen Theodor Storm und Theodor Fontane

Als Theodor Storm im Jahre 1868 auf Georg Westermanns Rat einen Freund
oder Dichterkollegen suchte, der - anldllich des Erscheinens der ersten
Gesamtausgabe im “Westermann-Verlag’ eine Wiirdigung des Dichters und sei-
ner Werke schreiben konnte, die dann mit einem Storm-Portrit in ‘Wester-
manns Illustrierten Monatsheften’ erscheinen sollte, schlug Storm zunichst
Klaus Groth vor. Als dieser jedoch absagte und man sich Fontanes als eines
moglichen Rezensenten erinnerte, ant-

wortete Storm am 22, Juli 1868 seinem

Verleger!:

~Fontane ist politisch fast mein
Gegner, daher kaum geeignet.”

Was fiir politische Dissonanzen gab es

- so fragt man sich - zwischen Storm

und Fontane, die Storm zu einer sol-

chen Einschitzung Fontanes fiihrten?

Urspriinglich hatten sie doch einmal -

wenn man das so ausdriicken darf -

auf derselben politischen Seite gestan-

den: Beide waren 1848 fiir Freiheit und

Demokratie eingetreten (man verglei-

che etwa Fontanes Briefe an Lepel?

und entsprechende Aussagen Storms

um diese Zeit?). Und als Storm sich

1850 fiir die Freiheit und Selbstindig-

keit Schleswig-Holsteins engagiertc,

~wollte” Fontane - wie er selbst berich-  Prof. Dr. Karl Emst Laage, Vorsitzender der
tet - ,nach Schleswig-Holstein und in  Theodor-Storm-Gesellschaft

48




e

er

irgendein Freikorps eintreten...”. Fragen wir also nach den politischen und gesell-
schaftspolitischen Vorstellungen der beiden nach 1850!

Unterschiede zwischen ihnen werden schon in den ersten Briefen sichtbar, die
sie 1853 miteinander wechselten. Storm hatte offenbar ganz bestimmte Vorbe-
halte gegen die - wie er es nennt - ,Berliner Luft”. Fontane gibt freimiitig die
Lanfangs ungenieflbare” ,Unverschidmtheit” der Berliner zu, meint aber, daf die
.Schiirfe,” ,.die seit den Tagen des alten Fritz hier in der Luft zu liegen scheint”, ,in
gehdriger Verdiinnung... ihren Reiz” habe und zur ,Quelle... (des) Vergniigens und
herzlichen Geliichters” werde (19.3.1853).5 Storm geht in seinem Antwortbrief
(27.3. 1853) bezeichnenderweise auf den Berliner Humor, wie Fontane ihn in
seinem Brief charakterisiert, gar nicht ein, sondern bemingelt etwas anderes:

»e-- N der berliner Luft (ist) etwas, was meinem Wesen widersteht, und
was ich auch bis zu einem gewissen Grade zu erkennen glaube. Es ist,
meine ich, das, dag auch in den gebildeten Kreisen man den Schwer-
punkt nicht in die Personlichkeit, sondern in Rang, Titel, Orden und der-
gleichen Nipps legt, fiir deren auch nur verhdltnismagige Wiirdigung
mir, wie wohl den meisten meiner Landsleute, jedes Organ abgeht”.

Storm kritisiert hier die gesellschaftlichen Zwinge in der preuBischen Haupt-
stadt aus der Sicht eines Schleswig-Holsteiners, der in den Herzogtiimern ein
vom ,RangklassenbewuBtsein”® verhadltnismaRig wenig gekennzeichnetes
gesellschaftliches Leben gewohnt war, das in diesem Punkte der ganz
~unpreuBischen” Mentalitit der benachbarten Danen niaherstand.

Fontane konnte und wollte so scharfe Kritik an der Berliner Gesellschaft nicht
unerwidert lassen. Er antwortete - hier ganz und gar iiberzeugter Preuge - fol-
gendermagen (2.5.1853):

«Es giebt nirgends in der Welt, auch in Frankreich nicht, so wenig "exklusive
Gesellschaft’ wie hier bei uns. Geburt, Reichtum, Rang, Talent und Wissen ver-
tragen sich hier in wunderbarer Weise und Graf Arnim mit einem halben Fiir-
stentum hinter sich, verkehrt mit dem Lokomotivenbauer Borsig oder mit Pro-
fessor Dove villig ebenso wie mit seines Gleichen.”

Aus der Sicht des Schleswig-Holsteiners jedoch gab es in PreuBen grofere
Sf-lindesschranken, als Fontane wahrhaben will. So stellt Storm denn auch in
seinem Antwortbrief (vom 5. Juni) die provokative Frage:

~Fragen Sie Thren Grafen Arnim doch einmal, ob er dem Prof. Dove oder
dem Maschinenbauer Borsig auch seine Tochter zur Ehe geben wolle!”

Tat.s'ach“Ch vertritt Storm, was die Egalité-Forderung der Franzdsischen Revo-

lution angeht, eine viel radikalere Position als Fontane. Schon 1848 in der Skiz-

2e Im Saal wird diese deutlich. Die Frage, ob auch die Nicht-Adeligen, die Biir-

BET, mitregieren sollten, wird dort kurz und biindig mit ,Ja” beantwortet. Und

auf die Nachfrage, was denn aus dem Adel werden solle, wird ebenso klar

eIWidert: ,Streichen... oder wir werden alle Freiherren, ganz Deutschland mit
ann und Maus” (LL I, S. 29; vgl. Anm. 6).
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Ahnliche politische Dissonanzen zwischen Storm und Fontane werden sicht-
bar, als es um die Verdffentlichung des ,Epilogs” geht, mit dem Storm das
Manuskript seiner Novelle Ein griines Blatt abschlieft. Das Gedicht beginnt mit
einer - von Storm gegeniiber der urspriinglichen Fassung schon abgemilderten
- Strophe, die auf die ,Schmach und Schuld” der preuffischen Politiker ver-
weist, die die schleswig-holsteinische Freiheitsbewegung im Stich gelassen
haben. Die erste Strophe des Epilogs lautet:”

Ich hab es mir zum Trost ersonnen,

In dieser Zeit von Schmach und Schuld,
In dieser schweren Noth der Zeiten,

In diesen Zeiten der Geduld.

In den folgenden Strophen ist dann - in Anspielung auf eine zukiinftige revolu-
tiondre Wende - von einem ,letzten Donnerschlag” und einem , wirklichen
Friihling” (d.h. politischen Friihling) die Rede. Fontane und seine Mitredakteure
lehnten die Verdffentlichung dieses Gedichts in ihrer Zeitschrift ,Argo” ab, weil
es - so Fontane an Storm (11.4.1853) - fiir Geheime Regierungsriithe, Schulriithe
und ihnliche Leute... allzu klar geschrieben” sei, und er meinte in demselben Brief:

walle stimmten darin iiberein, daff wir es in unseren resp(ektiven) Stellungen
nicht riskieren kinnten, die Aeuflerungen solchen Grimms und solcher Hoffnun-
gen mit auf unsere Kappe zu nehmen..., was nach der einigen unteilbaren deut-
schen Republik schmeckt, kinnte uns 'Beamteten’ doch sehr veriibelt werden.”

Hier werden die politischen Dissonanzen zwischen Storm und Fontane ganz
deutlich. Hier fehlt - wie Storm es in seinem Gedicht Fiir meine Sohne ausge-
driickt hat -, die goldene Riicksichtslosigkeit”.

Tatsdchlich ist das Gedicht Fiir meine Séhne offenbar aus der Diskussion mit
Fontane und aus der Opposition gegen die preuBische Gesellschaft, wie sie der
Schleswig-Holsteiner Storm 1853 /54 in Berlin und Potsdam erlebte, entstanden.

Fiir meine Séhne

Hehle nimmer mit der Wahrheit!
Bringt sie Leid, nicht bringt sie Reue;
Doch, weil Wahrheit eine Perle,

Wirf sie auch nicht vor die Siue.

Bliite edelsten Gemiites

Ist die Riicksicht; doch zu Zeiten
Sind erfrischend wie Gewitter
Goldne Riicksichtslosigkeiten.

Wackrer heimatlicher Grobheit
Setze deine Stirn entgegen;
Artigen Leutseligkeiten

Gehe schweigend aus den Wegen.




Wo zum Weib du nicht die Tochter
Wagen wiirdest zu begehren,
halte dich zu wert, um gastlich

In dem Hause zu verkehren.

Was du immer kannst, zu werden,
Arbeit scheue nicht und Wachen,
Aber hiite deine Seele

Vor dem Karriere-Machen.

Wenn der Pébel aller Sorte

Tanzet um die goldnen Kilber,
Halte fest: du hast vom Leben
Doch am Ende nur dich selber.

(LLLS. 66 f.)

Storm hat - wie Fontane spiter in Von Zwanzig bis Dreifig berichtet (Storm-
Kapitel, S. 199 f.)8 - aus seiner ~Abneigung gegen Preulen”, auch im Disput
mit seinem Freund Fontane, kein Hehl gemacht:

wEr (Storm)... zog es vor”, erinnert sich Fontane, ,,... den politischen Ankliger
2u machen. Mit seiner kleinen, feinen Stimme lieff er sich iiber das Inferiore
preufiischen Wesens ganz unbefangen aus... Ich habe zahlreiche Gespriiche mit
thm iiber dies diffizile Thema gehabt...”

Fontane hat die im Gedicht Fiir meine Sohne verdeckt, in den Briefen Storms
und in den miindlichen Diskussionen mit ihm aber sehr deutlich zutage treten-
de Kritik Storms an der preuBlischen Gesellschaft nicht unwidersprochen gelas-
sen. Filir ihn war (ich zitiere aus Fontanes Storm-Kapitel, S. 200) , diese ewige
‘{'e’rkh'iuerung Preufiens (durch Storm) eine ganz unertrigliche Anmafung und
Uberheblichkeit”. Fontane weiter:

«Vieles in 'Berlin und Potsdam’ war immer sehr ledern und ist es noch; wenn’s
aber zum Letzten und Eigentlichsten kommt, was ist dann... die ganze schles-
wig-holsteinische Geschichte neben der Geschichte des Alten Fritzen! Allen
mdglichen Balladenrespekt vor Konig Erich und Herzog Abel, vor Bornhived
und Hemmingstedt; aber neben Hochkirch und Kunersdorf geht doch dieser
ganze Kleinkram in die Luft.”

Fontane und Storm - das wird hier deutlich - urteilen aus ganz verschiedenen
Perspektiven, und von daher erkliren sich ihre Meinungsverschiedenheiten.

Storm richtet seinen Blick mehr auf die inneren Zustinde des Staates, auf Stan-
desgrenzen und Standesdiinkel, auf das soziale Miteinander der Menschen,
oder um es noch einmal mit Worten aus dem Gedicht Fiir meine Sohne zu sagen
" auf die «~artigen Leutseligkeiten” und das ,Karriere-Machen”. Mit deutlicher
\Nspielung auf eine Strophe dieses Gedichts fordert er in einem der ersten

B

riefe an Fontane (27.3.1853) vom ,,Berliner Wesen” ,‘die goldne Riicksichtslo-
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h_gkt’it’, die allein den Menschen innerlich frei macht”, und statt ,Geschmacks-
|]dung”, mit der ,ein bequemes Leben ungestort bestehen kann”, riickt er die
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,sittliche” Bildung in den Vordergrund. Zwar hat Fontane in einem gewissen
Mafe recht, wenn er in seinem Antwortbrief (2.5.1853) auf die sittliche Bildung
verweist, die 1813 darin zum Ausdruck gekommen sei, daf die Stadt Berlin
.zehntausend Freiwillige” fiir den Befreiungskampf gegen Napoleon gestellt
habe. Aber wenn Fontane dann mit erhobenem Zeigefinger fortfahrt , Schles-
wig-Holstein in Ehren, aber das haben Sie wuns noch nicht nachgemacht”, dann
wird auch die andere Perspektive deutlich: Fontane verweist auf die patrio-
tisch-heroische Seite der Bildung, wie sie sich aus der Geschichte Preuens
ergibt, hat also die staatspolitischen Leistungen PreuBens fiir Deutschland, ja
fiir Europa im Auge. Storm interessiert diese historisch begriindete patriotisch-
heroische Seite wenig, ihm geht es um die innerstaatlichen, um die gesell-
schaftlichen Verhiltnisse. Ganz offen bekennt er spiter (riickblickend)?: ,Mich
interessiert mehr der Mensch, als die Menschheit, mir fehlt wohl das, was man
historischen Sinn nennt”. Und da Storm den Unterschied zwischen seiner und
der Fontaneschen Sichtweise - als Dichter und im Gesprich - immer wieder an
Beispielen aus seinem eigenen, also Husumischen und Schleswig-Holsteini-
schen Erfahrungsbereich deutlich zu machen versucht, kommt es von Fontanes
Seite (in seinem Storm-Kapitel, S. 200) zu dem beriihmt-beriichtigten Vorwurf
der ,Husumerei”.10 Viele - auch viele Literaturgeschichten - haben diesen Vor-
wurf nachgesprochen, ohne ihn als Resultat unterschiedlicher Perspektiven zu
erklaren, ja, ohne darauf zu verweisen, daff Storms ~verengter Horizont” nicht |
nur ein Manko war, sondern auch einen , vertieften Blick”11 ermoglichte, der
vor Fehlentwicklungen bewahrte, namlich vor jenem Preufenpatriotismus und
vor jenem Konservatismus, wie er bei Fontane in den 60er Jahren, in den ersten
Biichern der Wanderungen durch die Mark Brandenburg und in den ersten Kriegs-
biichern sichtbar wurde.

Trotz so gegensitzlicher Sichtweisen aber haben Storm und Fontane in den
50er Jahren iiber alle politischen Meinungsverschiedenheiten hinweg ein
freundschaftliches Verhiltnis zueinander aufbauen konnen. Das zeigt schon
das Geburtstagsgedicht, mit dem Fontane wenige Monate nach den geschilder-
ten brieflichen Auseinandersetzungen Storm in Berlin am 14.9.1853 begriifen
kann, das in Anlehnung an Storms Oktoberlied beginnt:

Der Herbst ist da, und Storm ist da,
Schenkt ein den Wein, den holden,
Wir wollen diesen goldnen Tag
Verschwend risch noch vergolden.

In seinen Erinnerungen an Storm (1888) schreibt Fontane dann auch im Riick-
blick auf die 50er Jahre: ,Ich war damals, wie zu jeder Zeit bis auf diesen Tag, et
unbedingter Stormianer, und ich wiifite keinen Dichter zu nennen, selbst die grifite!
mit eingeschlossen, der mir soviel Freude gemacht hiitte wie Storm” (S. 93).

Wie gefestigt diese Freundschaft war, dokumentieren die langandauernden
brieflichen Dispute, die anldflich einiger anziiglicher Bemerkungen, die sich
Fontane Storms Frau Constanze gegeniiber erlaubt hatte, gewechselt wurden-
Trotz energischer und deutlicher Worte auf beiden Seiten konnte die Geschich”
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te freundschaftlich beigelegt werden (vgl. die Briefe vom 24., 25. Juli und vom
5. August 1854; aber auch noch vom 14. und 16. Juni 1855, sogar noch vom 4.
Februar 1857).

Trotzdem haben die freundschaftlichen Dispute zwischen Storm und Fontane,
hat {iberhaupt ihr Briefwechsel Ende der 50er und in den 60er Jahren merklich
an Intensitdt verloren. Das lag auch daran,!2 daB sie sich in ihren politischen
Anschauungen noch weiter voneinander entfernten.

Storms Preufenhaf hat in diesen Jahren noch zugenommen. Er sah in Preufen
in erster Linie den Obrigkeitsstaat, der ,von oben regiert” wird, und veréffent-
lichte 1868 z.B. ein satirisches Gedicht, zuerst mit der bissigen Uberschrift
«Fortschritt”, spdter mit der Uberschrift Der Beamte, das folgendermafien lau-
tet:

Der Beamte

Er reibt sich die Hinde: ,Wir kriegen’s jetzt!
Auch der frechste Bursche spiiret

Schon bis hinab in die Fingerspitz’,

DaR von oben er wird regieret.

Bei jeder Geburt ist kiinftig sofort

Der Antrag zu formulieren,

Dag die hohe Behérde dem lieben Kind
Gestatte zu existieren!”

(LL L S. 85)

Storms Kritik an PreuBen war - wie dieses Gedicht exemplarisch zeigt - in
besonderem Mage Kritik am preuffischen Beamtenstaat: ,Was die Erlasse unse-
rer Minister betrifft”, meint er anldflich gravierender Wahlbeeinflussungsver-
suche im Jahre 1862, ,s0 sind sie an sich eine grobe Unsittlichkeit, ein &ffentli-
cher DemoralisierungSVErsuch des Beamtenstandes...” (an die Eltern
10.5.1862).13

f“'luuch hier sind es in erster Linie wieder die inneren Zustinde, die ihn interes-
sieren. In einer Einleitungsszene der Novelle Eine Malerarbeit (1867) z.B. mifibil-
ligt Storm den ~PaB und Reisezwang, vermoge dessen die jungen Handwer-
ker... als prasumtiv verdichtige Subjekte von einem Polizeiamt an das andere
geschickt” werden (LL II, S. 10 f.). Und als PreufSen sich anschickt, aus Schles-
Wig-Holstein eine preuBische Provinz zu machen, klagt er:

»50 kommt doch jeder preuBische Beamte, amtlich und aueramtlich,
mit der Miene eines kleinen personlichen Eroberers und als miifite er uns
die héhere Einsicht bringen, hierher.” (An Pietsch, 16.8.1867).

- in die 70er Jahre hinein ist Storms Antipathie gegen Preuffen nachweisbar.
[n einem Brief an die Wiener Schriftstellerin Ada Christen kommt sie in folgen-

den, besonders scharfen Worten zum Ausdruck (Juli 1870):
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,Niemand kann das spezifisch preufische Wesen mehr hassen als ich,
denn ich halte es fiir den Feind aller Humanitat...”

Fontane entwickelte sich Ende der 50er Jahre und in den 60er Jahren politisch
nach einer entgegengesetzten Seite hin. Fiir Fontane ist - wie er schon 1855 in
seiner Rezension von Soll und Haben sagt!4 - , Preuflen der Staat der Zukunft”. In
England bzw. wihrend seiner Reise durch Schottland erinnert er sich an das
,Land” an der ,Havel” mit den Worten:!5

,Es ist der gesunde Kern, daraus Preuflen erwuchs, jenes Adlerland, das die
linke Schwinge in den Rhein und die rechte in den Njemen taucht”,

Formulierungen, die dann eingehen in sein Preuflenlied zum 13. Mai 1861. Es ist
das Gedicht, das unter der Uberschrift Du Adlerland'® Preuflen ein ,gliicklich
Land” nennt, das ,Gott... aufgerichtet” hat und das ,fest... stehet”, weil ,Fiirst”
und , Volk” treu zueinander halten. Das Gedicht endet mit den Versen:

Aus Freiheit und aus Treue

Spriefit immer Sieg aufs neue:

‘Sei frei, sei treu!" solch Banner in der Hand,
Wirst siegen du, du deutsches Zukunftsland.”

Von dhnlichen politischen Grundvorstellungen sind Fontanes Wanderungen
durch die Mark Brandenburg, jedenfalls die ersten Bande (1862 ff.), getragen.
~Der Inhalt ist”, wie Fontane dem Verleger Wilhelm Hertz mitteilt (31.10.1860),
wentschieden konservativ”.

Es ist kein Zweifel, daf Fontanes politisches Urteil damals - wie Helmuth
Niirnberger es ausgedriickt hat'” - ,durch die Bindung an die 'Kreuzzeitung'...
gefesselt ist.” Es ist - um mit Walter Miiller-Seidel zu sprechen - ,dieselbe Zeit,
in der Fontane der ‘Poesie des Adels’ fast kritiklos das Wort redet.”!® Damit
vertritt Fontane eine Position, die der Stormschen diametral entgegengesetzt
ist.

Storm tritt ein fiir eine demokratische, d.h. fiir eine von Standesvorurteilen und
Adelsvorrechten freie Gesellschaft. Die Novelle Im Schloff (1861) z.B. propagiert
die Aufhebung der Standesgrenzen zwischen Angehorigen des Adels und des
Biirgertums. Der Frau des Landrats von Wussow, die ihn bittet, ,nichts gegen
den Adel zu schreiben”, antwortet er in diesem Zusammenhang kategorisch:
zu seinen ,tiefsten Uberzeugungen” gehére, daf ,Adel und Kirche... die zwei
wesentlichen Hemmnisse einer durchgreifenden sittlichen Entwicklung...”
seien (an die Eltern, 9.12.1861). Und dem Landrat von Wussow selbst erklart
Storm spiter ebenfalls im Hinblick auf die Novelle Im Schlof:

»,daB, wenn meine Poesie tberhaupt einen Wert hat, auch die darin ent-
haltene Demokratie ihren Wert und ihre Wirksamkeit haben wird... Frei-
lich ist unsre Wirkung nicht so rasch und so handgreiflich, als wenn ein¢
Armee gesiegt hat, aber daf die Wirkung da ist, das empfinden doch in
unsrer Zeit die Gewalthaber deutlich genug.” (an Hans, Mai 1860).
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Der diametrale Gegensatz zu Fontane manifestiert sich dann in dem Satz, den
Storm 1864 seinem Freund Brinkmann entgegenschleudert, als dieser ihn um
mehr Zurtickhaltung gegeniiber dem Adel, insbesondere gegeniiber dem Her-
zog von Augustenburg bittet:

~ich sage Dir, der Adel (wie die Kirche) ist das Gift in den Adern der
Nation” (18.1.1864).

Mit entsprechenden Vorstellungen ist Storm 1864 aus Preuen nach Schleswig-
Holstein zuriickgekehrt.® Um so groBer war seine Enttiduschung, als die
Preuien dann auch in Schleswig-Holstein ihr nach seiner Meinung undemo-
kratisches System zu etablieren begannen. Er sprach von der ,verfluchten Jun-
kerbrut”, von , frecher Junkerherrschaft”, ja sogar von ,preuflischem Terroris-
mus” (an Pietsch, 27.12.1864 u. 12.5.1866) und wollte sich als , Tyrtdus der
Demokratie” (so wortlich an seinen Freund Brinkmann am 14.1.1864) fiir eine
neue Ordnung einsetzen.

DaB Storm und Fontane, obwohl sie damals in ganz verschiedenen politischen
Lagern standen, dennoch freundschaftlich miteinander verkehren konnten,
zeigt ihre personliche Begegnung in Husum im September 1864. Diese Begeg-
nung war - um noch einmal Helmuth Niirnberger zu zitieren - sicherlich ,ein
Wagnis, ging jedoch gut aus”.20 Es ging gut aus, weil sie sich als Menschen und
Dichter respektierten. Dabei wurden die politischen Meinungsverschiedenhei-
ten offenbar keineswegs ausgeklammert. Denn Storm berichtet Ludwig
Pietsch.

«-- €T (Fontane) ist trotz seiner Mitgliedschaft an der +++ (Kreuzzeitung)
doch ein traitabler Mensch und - ein Poet. Wir haben uns in den paar
Stunden fast um den Hals geredet”. (Sept./Nov. 1864).

Auch fiir Fontane war es - trotz ihrer politischen Dissonanzen - eine freund-
schaftliche Begegnung. In seinem Notizbuch vermerkt er: ,Husum und Storms
Haus sehr nett. Bei Storm geplaudert und feierlich... Gesundheiten ausgebracht” 2!

An anderer Stelle notiert er sich die Szenerie um Husum und fligt hinzu: ,,...es
8ibt wohl keine Lokalitit in Deutschland, die von derselben Hand so oft und so mei-
sterhaft beschrieben worden wiire. Diese Hand ist die Th. Storms..."22

Dennoch brachen die politischen Gegensitze zwischen ihnen kurze Zeit spater
Wieder auf. Am 7. Dezember 1864 waren die siegreichen preuBischen Truppen,
die die Dinen aus Schleswig-Holstein vertrieben hatten, feierlich in Berlin ein-
gezogen. Fontane hatte aus diesem Anlag ein Einzugslied geschrieben und es
Storm zugeschickt. Wenn man dieses Lied liest, wundert man sich nicht, da
Storm es nur formal als , meisterhaft” bezeichnet, inhaltlich aber scharf abge-
lehnt hat (ich zitiere die 1., 2. .und letzte, die 7. Strophe)?3:

Er'nzug
(7. Dezember 1864)

Wer kommt? wer?-

Fiinf Regimenter von Diippel her.
Fiinf Regimenter vom dritten Korps
Riicken durchs Brandenburger Tor;




Prinz Friedrich Karl, Wrangel, Manstein,
General Roeder, General Canstein,

Fiinf Regimenter, vom Sundewitt
Riicken sie an in Schritt und Tritt.

Wer kommt? wer?-

Zuerst die Achter, A la bonne heure!
Die Achter; Hut ab, Sapperment,
Vor dem Yorkschen Leibregiment!
Schanze neun und Schanze drei
Waren keine Spielerei.

Hut ab und Hurra ohne End’,
Allemal hoch das Leibregiment!

Wer kommt? wer?-

Artillerie und Ingenieur’;

Elfte Ulanen, Zieten-Husaren,
Paukenwirbel und Fanfaren.

Halt! Der ganze Waffenblitz
Priisentiert vor Konig Fritz.

Alles still, kein Pferdegeschnauf,
Zehntausend blicken zu ihm auf;

Der neigt sich leise und liipft den Hut:
~Konzediere, es war gut.”

Als Fontane Storm aufforderte, ein entsprechendes Lied aus der Sicht eines
Schleswig-Holsteiners zu schreiben, empfand Storm das als Zumutung. Die
Preuflen hatten zwar der danischen Fremdherrschaft in Schleswig-Holstein ein
Ende gemacht, sie waren seiner Meinung nach aber fiir Schleswig-Holstein
auch eine groe Gefahr. ,,Wir fiirchten hier”, schrieb er in diesem Zusammen-
hang an Pietsch, 16.12.1864, , das System ‘der brutalen Machtherrschaft’..., das
von dem preufischen Staat untrennbar scheint”.

So erhielt auch Fontane eine scharfe Antwort (19.12.1864):

~Hol Sie der Teufel! Wie kommen Sie dazu, dag ich eine Siegeshymne
dichten soll? (...) Ihr ,Einzugslied” ist so auBerordentlich gut, daB ich
grindlich dazu gratulieren mug, obgleich der Zipfel der verfluchten
Kreuzzeitung aus jeder Strophe heraushingt. Méchten Sie der letzte Poet
jener, doch Gott sei Dank und trotz alledem dem Tode verfallenen Zeit
sein, worin die That des Volkes erst durch das Kopfnicken eines Koénigs
Weihe und Bedeutung erhilt. Thr (...) meisterliches Lied feiert lediglich die
militairische Bravour, wodurch der Beifall des Konigs- oder Konigsthums
erworben ist, von einem sittlichen Gehalt der That weif es nichts...”

Diese Antwort macht deutlich, weshalb Storm dem Verleger Westermann
gegeniiber Fontane seinen ,,politischen Gegner” nennt (s.0.): Storm kritisiert
FPntapes Konservatismus (,Poet einer... dem Tode verfallenen Zeit"), halt ihn
fiir emen Anhinger des preuBischen Regierungssystems (die ,verfluchte
Kreuzzeitung”) und miBbilligt seine Begeisterung fiir , militarische Bravour”.

So ist es kein Wunder, da8 Storm in diesen Jahren Fontanes Kriegsbiicher nicht
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einmal erwédhnt. Eine solche - wenn auch kiinstlerisch gegliederte und von
Exkursen unterbrochene - Aneinanderreihung von Schlachtenbeschreibungen
und militdrischen Heldentaten konnte Storm nicht begeistern. Als Storm zu
Beginn des Frankreichkrieges zu ,Schutz- und Trutzliedern” aufgefordert wird,
lehnte er empért mit den Worten ab: ,,... es ist leider zu vieles, was meine
Begeisterung niederdriickt,... Insbesondere hasse ich... das preuische Wesen”
(an Sohn Ernst 8.8.1870); er fahrt dann fort mit einigen Versen, die er allerdings
nicht publizierte:

Hat erst der Sieg iiber fremde Gewalt
Die Gewalt im Innern besiegt,
Dann will ich rufen: Das Land ist frei!

Bis dahin spar ich den Jubelschrei.
(LL L, S. 268)

Storm hat also - wie diese Verse deutlich machen und wie er es spiter in einem
Brief vom 14. November 1870 an Pyl formulierte - ,,mehr Begeisterung fiir den
Kampf im Staate als fiir den um seine Grenzen”. Storm fiirchtet die innere Mili-
tarisierung, die Entwicklung Deutschlands zu einem Machtstaat, dessen Bevél-
kerung , kommandiert” wird.24

Unter diesen Aspekten konnte Storm auch die Kaiserproklamation im Spiegel-
saal von Versailles am 18. Januar 1871 nicht als grofes politisches Ereignis wiir-
digen. Mit mibilligendem Unterton schreibt er:

~Von der Reichsgriindung horte ich aus der Ferne, daB sie gemacht
wurde, wihrend wir hier... den Groll gegen die noch nicht verwinden
konnten (gegen die Preulen), die uns recht subalterne... Personlichkeiten
sandten, um uns zu belehren, auf welch niedrer Stufe wir mit all unserm
heimischen Wesen standen”. (an G. Hoerter, 1.4.1878)

Hier bestitigt sich, was der Soziologe Ferdinand TOnnies aus personlichen
Gesprichen mit Storm iiberliefert hat, daR Storm ,weniger an der Staatsform
als am Staatsinhalt gelegen war”. ,Storm war”, so Tonnies wortlich, ,,Demo-
krat mehr im ethischen als im politischen Verstande” .2

Auch Ende der 70er Jahre kam es deshalb zwischen Storm und Fontane zu kei-
ner nennenswerten Annidherung der politischen Standpunkte. Fontanes soge-
nannte Chroniknovellen Grete Minde und Ellernklipp?6 stehen zwar in ihrer
Sﬁmmungskunst und in dem Gebrauch bestimmter erzihlerischer Mittel den
Stormschen Chroniknovellen nahe, aber ihnen fehlt der Stormsche politische
Aspekt. Storm versucht in seinen Chroniknovellen den ,sittlichen Zorn” d._es
Lesers gegen iiberholte gesellschaftliche Zustinde zu mobilisieren;?” z.B. in
Aquis submersus (1876), dhnlich in der Chronik von Grieshuus (1884), wo er zeigt
(ich zitiere eine Stelle aus Storms Tagebuch), wie ein ,Bruchteil der Gesell-
schaft... auf die irgendwie von den Vorfahren eroberte Ausnahmestellung
Pochend, sich besseren Blutes diinkt und so das menschlich Schéne und
berechtigte mit der ererbten Gewalt zu Boden tritt” (LL IV, S. 525). Dabei wer-
den bei Storm - gleichsam der Gegenwart zum Spiegelbild - den brutalen, Stan-
desschranken aufrichtenden Junkern jeweils menschlich hochstehende Biirger-
liche und Adlige gegeniibergestellt. Diese gesellschaftspolitische Tendenz, d.h.
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diese betont kritische Einstellung gegeniiber dem Adelsstand und seinem Stan-
desbewuftsein, findet sich in den Chroniknovellen Fontanes nicht.

Auch in Fontanes erstem grofem Roman Vor dem Sturm (1878) reprasentieren
wie in den Wanderungen die Hauptpersonen - die adeligen Gutsherrn, die
Generile und Geheimrite - durchgehend positives Preuentum; Zeitkritik wird
nur am Rande sichtbar.

Erst von den 80er Jahren an kommt es zu einer Annédherung ihrer gesellschafts-
politischen Standpunkte und Intentionen. Die Novelle Schach von Wuthenow
(1882) bringt durch den Mund des , Neuerers”, des ehemaligen Stabskapitins
von Biilow, dem Fontane allerdings nicht das letzte Wort 148t, und durch die
Gegenfigur des Schach von Wuthenow zum erstenmal scharfe Kritik am
preulischen Staat und an dem ,Kultus der falschen Ehre” der preufischen
Gesellschaft zum Ausdruck.8

In diesen Jahren wandelt sich auch Fontanes Verhiltnis zum Adelsstand. Vor-
bei ist es mit der Verkldrung, wie wir sie aus den Wanderungen kennen. In den
Briefen an Georg Friedlinder gibt es genug Briefstellen, die von dem friihen
Storm stammen konnten, z.B. folgende vom 14.5.1894:

~Die Adelsfrage! Wir sind in allem einig; es gibt entziickende Einzelexemplare,
die sich... zu was schn Menschlichem durchgearbeitet haben, aber die "Tunker’,
unser eigentlichster Adelstyp, ist ungenieflbar geworden”.

Oder am 1.2.1894:

»Die Welt hat vom alten Adel gar nichts, es giebt Weniges, was so aussterbereif
wdre wie die Geburtsartistokratie”.

Solche Worte sind nicht weit entfernt von Storms Einstellung, der 1864 den
Adel ,,das Gift in den Adern der Nation” genannt hatte (s.0.).

Gleichzeitig mit dem geschirften Blick fiir die Schwichen des Adelsstandes
verschirft sich Fontanes Kritik an der Berliner Gesellschaft, d.h. an den Gesell-
schaftszustinden nach der Reichsgriindung.

Storm hatte schon Ende der 70er Jahre - aus seiner distanzierten Haltung
gegeniiber dem preuBischen Staat und gegeniiber der Reichsgriindung - ver-
mehrt Entartungserscheinungen innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft ausge-
macht. In einzelnen Szenen der Novellen Carsten Curator (1877) und Zur Wald-
und Wasserfreude (1878) z.B. hatte er auf die menschlich negativen Seiten wirt-
schaftlichen Spekulantentums hingewiesen, und in der Novelle Im Nachbarhau-
se links deutlich gemacht, da ein nur auf AugBerlichkeiten - auf Geld und due-
re Schénheit - angelegtes Leben keinen Sinn hat.

In den 80er Jahren verschirfte Storm seine Kritik. In der Novelle Hans und
Heinz Kirch zeigt er, wohin iibertriebenes Streben nach immer mehr Wohlstand
und biirgerlichen Ehren fiihrt, zu seelischer Hirte, zu Mitleidslosigkeit, zu
einem Leben ohne Liebe und Nichstenliebe. Eine besonders scharfe Anklage
enthdlt die Novelle Ein Doppelgiinger (1887), in der Storm am Schicksal eines
Zuchthéduslers deutlich macht, wie mitleidslos das Biirgertum seiner Zeit, der
Griinderzeit also, oder - wie es in der Novelle heilt - ,die liebe Mitwelt” den
Deklassierten ,zu Tode... hetzt.” (LL IIL, S. 174)
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Storms letzte Novelle schlieflich, Der Schimmelreiter (1888), kritisiert in dem
Deichgrafen den ,griinderzeitlichen Ubermenschen”.2® Hauke Haien ist als
.Griinder” gezeichnet, als der grole Einzelne, der ein Jahrhundertbauwerk
errichtet, genial zwar und die anderen ,um Kopfeslinge” iiberragend, aber
auch ein ehrgeiziger Machtmensch, ein Werkbesessener, ein Fanatiker, an dem
die Gefahren der Griinderzeit deutlich werden.

Fontane hat, besonders in seinen grofen Romanen nach Storms Tod (1888), ein
weit umfassenderes und vollstindigeres Bild der Gesellschaft seiner Zeit
gezeichnet als Storm, aber hinsichtlich der Kritik an dieser Gesellschaft finden
wir in diesen Romanen Grundlinien der Stormschen Kritik wieder. Uberall, z.B.
in Irrungen und Wirrungen (1887 /88) und in Stine (1890), ist es, um mit Fontane
selbst zu sprechen, (Brief an den Sohn, 8.9.1887) die ,konventionelle Liige”, die
~Heuchelei”, das ,falsche Spiel” der Berliner Gesellschaft, das kritisiert wird; es
ist das , Berliner Wesen”, um ein Wort Storms in seinem Brief vom 27. Mirz
1853 zu gebrauchen, ,daB (man) in gebildeten Kreisen den Schwerpunkt nicht
in die Personlichkeit, ,sondern in Rang, Titel, Orden und dergleichen Nipps
legt.”

Ganz deutlich nennt Innstetten in Effi Briest (1895) den Zielpunkt, auf den Fon-
tanes Kritik hinauslduft, wenn er von dem ,uns tyrannisierenden Gesellschaftset-
was"” spricht. Der Gesellschaft, die in Innstetten kritisiert wird, fehlt, um Storms
Worte aus dem genannten Brief wiederaufzunehmen, , die goldne Riicksichts-
losigkeit, die allein den Menschen innerlich frei macht.”

Sicherlich: Das Panorama der griinderzeitlichen Gesellschaft und die iibertrie-
bene Wertschitzung von Wohlstand und biirgerlicher Ehre in dieser Gesell-
schaft werden in Frau Jenny Treibel (1892/93) und Hans und Heinz Kirch
(1881/82) auf verschiedene Weise gezeichnet, aber der ,Zweck der Geschichte”
(so Fontane an seinen Sohn, 9.5.1888) ist bei beiden letztlich, ,das Hohle, Phra-

senhafte, Lilgnerische, Hochmiitige, Hartherzige des Bourgeoisstandpunktes zu zei-
gen.”

Zusammenfassend kann man also sagen, daB die politischen Dissonanzen Zwi-
schen Fontane und Storm - sowohl was die Beurteilung des Adels und des
~preulischen Wesens” als auch der grﬂnderzeitlichen Gesellschaft angeht -
gegen Ende ihres Lebens abgeklungen sind. Offenbar hat Fontane das gespurt,
als er viel spiiter, zwei Monate vor seinem Tode, Friedrich Paulsen am 13.7.1898
eine Korrektur seiner Storm-Kritik in dem betreffenden Kapitel in Zwr’sch.en
?wm:zig und Dreiflig andeutete: ,Als ich den Storm-Aufsatz schrieb... dachte ich
iber Umgang, Verkehr, Heiratherei, ganz anders..., aber erst in meinen ganz alten
T{’SFH bin ich... zu... traurigen Uberzeugungen gekommen: man mufl jeden Versuch,
sich unsern Adel... durch Freimuth erobern zu wollen, aufgeben.”

Auch die SchluBpassage des Storm-Aufsatzes selbst deutet in diese Richtung,
wenn es da heifit:

~Man empfing von ihm (von Storm, bei ihrer letzten Begegnung in Berlin)
einen reinen, schonen Poeteneindruck. In allem Guten war er der rzite:’gebi ieben,
und was von kleinen Schwichen ihm angehangen, das war abgefallen.
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Dorothea Jensen und an Georg Westermann, hg. von E. Liipke, Braunschweig 1942, S.
30.

Die Briefe Fontanes werden hier zitiert nach der neuen Ausgabe: Th. Fontane: Briefe,
4 Bde, hg. von Niirnberger, Drude und anderen, Miinchen: Hanser 1976-1982. Hier ist
besonders an die Briefe Fontanes an B. v. Lepel vom 12.10. und 17.11.1848 gedacht.

Vgl. K. E. Laage: Der kritische Storm, Zum politischen und gesellschaftlichen Engage-
ment des Dichters, 2. Aufl. Heide 1990, S. 11-17.

Th. Fontane: Erinnerungen an Storm. Zuerst verdffentlicht von H. Fricke, in: Jahrbuch
fiir brandenburgische Landesgeschichte 9/1958, S. 26-37; jetzt in: Simtliche Werke,
Nymphenburger Verlagshandlung 1959 ff. Bd. XXI, 2, S. 83-97 (nach der Nymphen-
burger Ausgabe wird im folgenden zitiert mit der Abkiirzung ,N”).

Alle Briefstellen aus der Storm-Fontane-Korrespondenz werden nur mit Adressat und
Datum gekennzeichnet; zitiert wird nach der Ausgabe von J. Steiner: Theodor Storm -
Theodor Fontane, Briefwechsel, Kritische Ausgabe, Berlin: Erich Schmidt Verlag 1981.

Ausdriicklich von ,RangklassenbewuBtsein” spricht Storm z.B. in der Novelle Eine
Halligfahrt (LL 11, S. 51). Storms Werke werden hier und im folgenden zitiert nach der
Ausgabe: Th. Storm, Simtliche Werke in 4 Bdn, hg. von K. E. Laage und D. Lohmeier,
Frankfurt a.M. 1987 /88 (abgekiirzt: LL).

Urspriingliche und endgiiltige Fassung des Gedichts Ein Epilog in: LL 1, S. 61.
Gegentiberstellung der beiden Fassungen und des Faksimiles der betr. Handschrift
mit Fontanes Vermerk , Nur in diesen Tagen nicht gut zu brauchen” in meinem Aufsatz:
Th. Fontane und Th. Storm. Eine Dichterfreundschaft, in: Schriften der Theodor-
Storm-Gesellschaft 31/1982, S. 30 f.

Aus dem Storm-Kapitel in Von Zwanzig bis Dreiflig wird hier und im folgenden zitiert
nach: N, Bd. XV, S. 192-215.

Th. Storm an G. Hoerter, 1.4.1878; abgedruckt in der Briefausgabe: Th. Storm, Briefe, 2
Bde, hg. von P. Goldammer, Berlin-Weimar: Aufbau-Verlag 1972, 2. Bd, S. 151 £., und:
der Bild-Biographie , Th. Storms Welt in Bildern”, hg. von K. E. Laage, Heide 1987, S.
21 £,

Vgl. dazu auch D. Lohmeier: Th. Fontane iiber den ~Eroticismus” und die ,Husume-
rei” Storms: Fontanes Briefwechsel mit Hedwig Biichting, in: Schriften der Theodor-
Storm-Gesellschaft 39/1990, S. 26-45.

Vgl. G. Bollenbeck: Th. Storm, verengter Horizont und vertiefter Blick, in: Schriften
der Theodor-Storm-Gesellschaft 39/1990, S. 14-25 sowie die Storm-Biographie dessel-
ben Verfassers: Insel Verlag 1988.

Al'lf andere Griinde hat Lohmeier in seinem, in Anm. 10 genannten Aufsatz hinge-
wiesen; zur Abkiihlung des freundschaftlichen Verhiltnisses hatte wesentlich auch
Fontanes London-Aufenthalt beigetragen.

Vgl dazu G. Eversberg: Storms Reaktion auf die Wahlbeeinflussungsversuche von
1862; in: Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft 39/ 1990, S. 69-74.

Rezension von Gustav Freytags Soll und Haben (1855), in: N, Bd. XXI, 1, S. 225.




15
16
17

18

19

Th. Fontane in Jenseit des Tweed (13. Kapitel), in: N, Bd. XVII, S. 285.
Vgl. das ganze Gedicht Du Adlerland in: N, Bd. XX, 5. 262 f.

H. Niirnberger: Th. Fontane in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Hamburg:
Rowohlt 1968, S. 98.

W. Miiller-Seidel: Th. Fontane. Soziale Romankunst in Deutschland, Stuttgart: Metz-
ler 2. Aufl. 1980, S. 112.

Vgl. D. Jackson: Th. Storms Heimkehr im Jahre 1864, in: Schriften der Theodor Storm-
Gesellschaft 33/1984, S. 19-44. Vgl. auch die folgenden Briefstellen an die Eltern vom
21.12.1863: ,Es ist mir sehr wohl bewuflt, daf der iiberall unausbleibliche Kampf zwi-
schen der alten und neuen Zeit bei uns ein sehr hartniackiger werden muf. Diesen
sozialen Kampf in meiner Heimat noch zu erleben und riistig durch das begeisterte
Wort mitkdmpfen zu kénnen, ist in bezug auf das duBere Leben mein allerheiBester
Wunsch.” (Briefausgabe, wie Anm. 9: Bd. 1, S. 436)

Vgl. Anm. 17 (S. 108).
N, Bd. XVIII a, S. 931 (in Unterwegs und wieder daheim, Tagebuchnotiz vom 27.9.1864).
N, Bd. XVIII, S. 398.

3 N, Bd. XX, S. 236-238.

Vgl. Storm an Sohn Ernst am 8.8.1870, wo Storm sich gegen ,das preufische Wesen”
ausspricht und bekennt, da er sich fiir diese Erfolge nach auen” (die Siege im
Krieg gegen Frankreich) nicht begeistern kénne, ,die der grote Teil (des Volkes) nur
erringen hilft, weil er kommandiert wird” (Briefausgabe wie in Anm. 9, Bd. 2, S. 22).

5 F. Ténnies: Theodor Storm, Gedenkblitter, Berlin 1917, S. 61.

W. Miiller-Seidel nennt Grete Minde und Ellernklipp: Chroniknovellen (vgl. in dem
Anm. 18 genannten Band: S. 65 ff).

Vgl. Storm an A. Christen am 30.1.1870 (in der Briefausgabe wie in Anm. 9: Bd. 2, 5.
11).

Zitat aus Schach von Wuthenow, Kap. 20, in: N, Bd. II, S. 384. Vgl. dazu Miiller-Seidel
(Anm. 18) S. 132-151

Jost Hermand: Hauke Haien; Kritik oder Ideal des griinderzeitlichen Ubermenschen?
in: Wirkendes Wort 1/1965, S. 40-50.




Gerd Eversberg, Husum

Die Bedeutung Theodor Fontanes und seines Kreises fiir die Entwicklung
der Stormschen Erzdhlkunst

Meine personliche Bekanntschaft mit Storm geht bis auf den Winter 52 auf 53, meine
literarische Bekanntschaft mit ithm aber bis auf den Sommer 50 zuriick. Der Augen-
blick, wo mir das 'Oktoberlied’, das seine Gedichtsammlung (einleitet G.E.), zum
ersten Male vorgelesen wurde, steht noch in aller Deutlichkeit vor meiner Seele. Heyse,
damals 20jihrig, wohnte bei seinen Eltern in einem Hinterhause der Behrenstrafe,
(...). Anfang Juli (gleich nach der Schlacht bei Idstedt) stieg ich die dunkle, ziemlich
ausgetretene Treppe hinauf, um oben Abschied zu nehmen, denn ich wollte nach
Schleswig-Holstein und in irgendein Freikorps eintreten. Oben fand ich Heyse. "Du

Blick in den
Kreis der Zuho-
rer wiahrend
der Tagung

willst nach Schleswig-Holstein, und das hier kommt aus Schleswig-Holstein’, und
dabei wies er auf ein Manuskript, das, an Alexander Duncker geschickt, von diesem an
Heyse gegeben war, um dariiber sein Urteil abzugeben. Titel: 'Sommergeschichten’.
Verfasser: Theodor Storm. Heyse hatte sich schon hineingelesen und war entziickt. Er
las mir die ersten Sachen vor, und ich siumte nicht, sein Entziicken zu teilen. Weih-
nachten erschien das Buch, und in dem ganzen Freundeskreise war keiner, der nicht an
dem Entziicken teilgenommen hitte. Wir waren wohl die erste kleine Storm-Gemeinde,
denn der Beifall, den der Dichter bis dahin in seiner Heimat gefunden hatte, war doch
nur mifig gewesen.” o

So beschreibt Theodor Fontane in seinen Erinnerungen an Theodor Storm seine
erste Begegnung mit den Dichtungen des Advokaten aus Husum.!
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Als Theodor Storm in den Weihnachtstagen des Jahres 1852 nach Berlin reiste,
um dort beim Justizministerium seine Einstellung in den preufischen Staats-
dienst zu betreiben, ahnte er nicht, daf sein Name hier bereits einem Kreis
literarisch interessierter junger Manner bekannt war und natiirlich auch nicht,
daB er mehr als drei Jahre im Umfeld der preuischen Metropole zubringen
wiirde. Diese Zeit sollte fiir die literarische Entwicklung des damals 35jdhrigen
Poeten, der durch stimmungsvolle Gedichte und Erzdhlskizzen auf sich auf-
merksam gemacht hatte, von groffer Bedeutung werden, denn als er 1856 eine
Stelle als Kreisrichter in Heiligenstadt antrat, hatte der Erzéhler Theodor Storm
eine Entwicklung vollendet, die es ihm in der Folgezeit erlaubte, Novellen zu
schreiben, die seine Freunde und Kritiker als gelungen bewerteten und in
denen wir heute meisterhafte realistische Erzdhlungen sehen.

Von der Bedeutung, die seine Zeit in Potsdam und die vielfdltigen Kontakte
mit dem Berliner Freundeskreis fiir die Entwicklung seiner Erzéhlkunst hatte,
soll im folgenden die Rede sein.

Dazu will ich zunéchst die Hintergriinde erldutern, die zu Storms Ubersied-
lung nach Potsdam fiihrten und die ihn dann nach Heiligenstadt ins Eichsfeld
brachten. Danach gebe ich einen Uberblick iiber seine literarische Tatigkeit und
ihre weltanschauliche Voraussetzung sowie iiber Storms Verdffentlichungen bis
zu seinem ersten Besuch in Berlin. In einem dritten Teil zeige ich an den
wihrend der Potsdamer Zeit entstandenen Erzdhlungen, wie der Freundes-
kreis um Fontane kritisch auf den Dichter einwirkte und welche Konsequenzen
Storm aus dieser Kritik zog.

Uber die Griinde seines Fortgangs aus der Heimat schreibt Storm am 12. Juli
1853 an Eduard Moérike:

»Bei dem Bruche zwischen Dinnemark (!) und den Herzogthiimern habe ich
natiirlich zu meiner Heimath gehalten, namentlich aber nach Beendigung des
Krieges es fiir meine besondre Pflicht geachtet, meine Mitbiirger, soweit ich
dazu Gelegenheit hatte, gegen die Willkiir der neu eingesetzten Konigl.
Dén(ischen) Behorden mit voller Riicksichtslosigkeit zu vertreten. So hat es
denn kommen miissen, daf mir, trotz meines im Ganzen sehr von allem Qef-
fentlichen zuriickgezogenen Lebens, wie fast allen jiingeren und tiichtigeren
Collegen, die Bestallung cassirt worden ist, da es der jetzigen Regierung beson-
ders daran gelegen ist, alle Elemente namentlich der unabhéngigen, deutsd'!en
Bildung méglichst zu vernichten. In dieser Veranlassung und weil ich mlc‘h
nicht, wie es leider jetzt von Vielen geschieht, zu Schritten herlassen kann, die
meiner Ueberzeugung und den Pflichten gegen meine deutsche Heimath
widersprechen, bin ich jetzt eben in Begriff nach Preuen iiberzusiedeln, das
""_il’ nach etwa 1/2jdhriger Probezeit, die indeR wohl etwas linger ausfallen
wird, eine Anstellung als Justizbeamter und dadurch ein, wenn auch knappes,
Auskommen ins Aussicht gestellt hat.”?

D?‘f Kénig von Dianemark war seit 1460 in Personalunion Herzog von S?}.ch]es-
Wig und Holstein: der Konflikt zwischen Dianemark und den Herzogtumern
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entziindete sich an unterschiedlichen politischen Perspektiven und einem
zunehmenden Nationalismus auf beiden Seiten. Wahrend in den Herzogtii-
mern die Krifte erstarkten, die ein von der danischen Krone unabhédngiges
Schleswig-Holstein forderten, das in seiner Gesamtheit Mitglied des deutschen
Bundes und eines angestrebten deutschen Nationalstaates werden sollte, ziel-
ten die dinischen Nationalliberalen auf eine vollige Integration Schleswigs in
den dédnischen Gesamtstaat und strebten eine Dédnisierung der nordlichsten
deutschsprachigen Region bis zur Eider als siidlicher Grenze an.

Aus diesen entgegengesetzten Interessen war der Deutsch-Dinische Krieg
erwachsen, der 1850 nach dem Riickzug des preuffischen Militirs mit der Nie-
derlage der Schleswig-Holsteiner endete und eine vorliufige Regelung im
Interesse Danemarks zur Folge hatte.

Storms offentliches und berufliches Engagement® hatte die von ihm selbst im
Brief an Morike beschriebenen Folgen, die ihn veranlaBten, sich nach einer Stel-
le auBerhalb der dédnischen Grenzen umzusehen. Bewerbungen in Buxtehude
und Gotha schlugen fehl, so daff Storm nun seine Hoffnungen auf Preufien
konzentrierte, da die dortigen Behdrden zumindest eine moralische Verpflich-
tung gegeniiber den politischen Emigranten aus Danemark hatten.

Storm reiste kurz vor Weihnachten 1852 gemeinsam mit seinem Vetter Fritz
Stuhr nach Berlin; die Freunde stiegen in Reinhardts Hotel ab, und Storm ver-
suchte, seine Sache voranzutreiben. Dabei hoffte er auf die Vermittlung ver-
schiedener Bekannter, darunter Freiherr von Manteuffel, Prasident des Staats-
ministeriums, der mit der Familie seines Vetters verbunden war, Emil Gottlieb
Friedldnder, vortragender Rat im Justizministerium und Nikolaus Niebuhr,
Mitschiiler Storms am Liibecker Katharineum und nun Kabinettsrat Friedrich
Wilhelm IV.

Storm war damals bei seinem Verlegwr Alexander Duncker eingeladen® und
mufte dort mit dem Redakteur des ,Kunstblattes”, Dr. Friedrich Eggers,
bekannt gemacht worden sein.> Dieser hat ihn dann am Neujahrstag® bei Franz
Kugler eingefiihrt, wo auch Fontane anwesend war’; am 2. Januar 1853 fand
eine Sitzung des , Tunnel(s) {iber der Spree” statt (Protokoll Fontane)®, bei der
Kugler seine Ballade ,Stanislaw Oswiecim” vortrug. Die unterschiedlichen
Urteile dariiber regten Storm seinerseits dazu an, sein Gedicht Geschwisterliebe
zu schreiben. Diese Dichtung gab nach Storms Riickkehr nach Husum Anlag,
mit Eggers? und spéter mit Fontane!? Briefe zu wechseln, so daf der Austausch
zwischen Storm und den Berlinern bereits vor der Ubersiedelung des Husu-
mers in Gang kam.1!

Im September 1853 reiste Storm ein zweites Mal nach Berlin, um sein Anstel-
lungsverfahren, das sich nun doch unertriglich in die Linge zog, zu befordern;
diesmal wohnte er bei Franz Kugler, dessen Frau gerade zu einem Kuraufent-
halt an der Nahe weilte. Die neuen Berliner Freunde ehrten den Kollegen mit
einer]f]eburtstagsfeier, von der der Husumer auch spiter noch mit Riihrung
sprach.

Aber erst am 14. Oktober erhielt er seine Ernennung zum Assessor im Justiz-
dienst und wurde am 23. November auf die PreuRische Verfassung vereidigt
Storm konnte nun seine Tétigkeit als Voluntir ohne Gehalt am Kreisgericht
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Potsdam aufnehmen. Aus der zunichst fiir ein halbes Jahr veranschlagten Pro-
bezeit wurden fast drei Jahre, die Storm unter schwierigen Bedingungen in
Potsdam zubringen muSte. Erst im Juli 1856 erhielt er seine Ernennung zum
Kreisrichter in Heiligenstadt, und im September zog er mit seiner Familie ins
Eichsfeld um.

IL.

Storm hatte bis zu seiner Ubersiedlung nach Potsdam folgende Erzihlungen
geschrieben: Marthe und ihre Uhr, Im Saal, Immensee und Posthuma sowie die
Mérchen Der kleine Hiwelmann und Stein und Rose (spiter Hinzelmeier). Das ist
ein bescheidenes Werk fiir einen 35jdhrigen Erzdhler, aber ein Blick auf die
ibrige literarische Produktion belehrt uns, daf Storm zu dieser Zeit noch
lingst nicht ,,ausgelernt” hatte.

Die Entwicklung als Lyriker kann zu diesem Zeitpunkt als abgeschlossen gel-
ten; Storm hatte bereits als 15jihriger Penniler in Husum begonnen, Gedichte
zu schreiben, wobei er Muster der Empfindsamkeit und Anakreontik des 18.
Jahrhunderts nachahmte; diese schiilerhaften Versuche bezeichnete er spiter
selbstkritisch als bloBes ,Fliigelpriifen”. Seine Begegnung mit der Literatur der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts wihrend seines Schulbesuchs in Liibeck
scharften seinen Blick fiir poetisch gehaltvolle Texte; als Student in Kiel und
Berlin schrieb er weitere Gedichte, aber erst nach seiner Riickkehr in die Vater-
stadt Husum, wo er eine Anwaltspraxis aufbaute und nach seiner Heirat eine
Familie griindete, fand Storm in Liebes- und Naturgedichten den selbstindigen
Ton, der es ihm erlaubte, Gedichte zu verfassen, von denen Fontane spéter
sagen konnte: ,Als Lyriker ist er, das Mindeste zu sagen, unter den drei, vier Besten,
die nach Goethe kommen.”12

In den Husumer Jahren zwischen 1842 und 1852 entwickelte Storm seine lyri-
schen Ausdrucksméglichkeiten; er fand eine dichterische Sprache, die von vie-
len zeitgendssischen Kritikern nicht in dem MaRe anerkannt wurde, wie sie es
verdient hitte. Gerade die Freunde um Fontane in Berlin aber haben sofort
gesplrt, welchen Gehalt diese gefiihlsbetonte Stimmungslyrik des Dichters aus
Schleswig-Holstein aufweist. Als Lyriker konnte Storm von den Berlinern nicht
mehr viel lernen; anders als Erzihler. Hier war er noch lingst nicht zur spate-
ren Meisterschaft herangereift. Noch experimentierte er mit unterschiedlichen
[nhalten und Formen.
Ganz deutlich wird dieses Suchen bei einem Riickblick auf die Zeit in HUSUITI
vor der Emigration. Bereits in Kiel hatte Storm gemeinsam mit seinen Kommi-
litonen Tycho und Theodor Mommsen damit begonnen, Sagen, Lieder, Mar-
chen und Reime aus Schleswig-Holstein zu sammeln. Georgraphisch zwar
getrennt, aber durch stetige Korrespondenzen miteinander verbunden, pu_nﬁ-
“lerte man die nach miindlichen Uberlieferungen notierten oder aus schriftli-
Chen Quellen herausgeschriebenen Texte. Spiter ist diese Sammlung durch de'n
leler Germanisten Karl Miillenhoff13, dem Storm sein gesamtes Sagen-Materi-
« tibergab, in Buchform ediert worden. Aber der junge Advokat in Hgsum
Sammelte weiter: seine damalige Beschéiftigung mit unterschiedlichen Kleinfor-
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men der erzidhlenden Literatur zeugt von der Suche nach geeigneten Stoffen.
Es entstand die erst kiirzlich aufgefundene Sammlung von Gespensterge-
schichten!4, in der Storm - dhnlich wie bei der Sagensammlung - fremde Texte
zusammenstellte und bearbeitete. Neben Sagen, von denen er in den Volks-
biichern fiir die Herzogtiimer Schleswig, Holstein und Lauenburg”! einige
Proben gab, suchte er auch nach historischen Stoffen und Anekdoten, um sie
literarisch umzuformen. Eine Fiille solcher kleinerer Beitrige hat er fiir die
,Volksbiicher” zusammengestellt: darunter Sagen, Anekdoten, historische
Beschreibungen; nicht in allen Fillen ist die Autorenschaft endgiiltig geklirt;
aber diese eher herausgeberische Titigkeit zeigt, wie sich Storm in diesen Jah-
ren auf der Suche nach erzihlbaren Stoffen befindet. Das gilt auch fiir die
ersten Versuche, selbstindige Erzdhlungen zu schreiben. Zundchst verwendet
er einige der gesammelten Motive fiir die Geschichten aus der Tonne, die ganz
deutlich zeigen, daf der junge Dichter noch nicht {iber die beriihmte Erzihl-
kunst verfiigte, die es ihm spéter erlaubte, lingere Prosatexte zu schreiben; es
folgen poetische Skizzen oder Situationsbeschreiben, z.B. Marthe und ihre Uhr
und Im Saal, in denen er Momentaufnahmen festhilt, die aber noch keine
eigenstindige Erzdhlhaltung aufweisen.

Diese frithen Erzdhlversuche enthalten aber, wie auch das Marchen Stein und
Rose bereits Ansitze zu einer durchkomponierten Form und reprisentieren den
Abschnitt in Storms literarischem Schaffen, in dem er seine kiinstlerischen
Ausdrucksfomen erstmals auch in groferen Erzdhlzusammenhingen - wie
etwa in der Novelle Immensee - erprobt.

Erst in seinem spidteren Schaffen gelingt es ihm, durch die Einfiihrung eines
fiktiven Erzdhlers und mit Hilfe einer Erinnerungsperspektive zu den geschil-
derten Einzelbildern eine Distanz aufzubauen. Weil ihm dies zundchst noch
nicht gliickt, wirken sgine frithen Erzahlungen von Marthe und ihre Uhr bis zur
Humoreske Wenn die Apfel reif sind so wenig geschlossen; es sind nur episoden-
hafte Stimmungsskizzen.

Auch die Tatsache, daf Storm die erzdhlerische Kleinform wihlt, hat mit sei-
nem Suchen nach geeigneten Inhalten und nach einer eigenstindigen Sprache
zu tun. Zundchst schildert er einzelne Situationen; hierzu bedient er sich dhnli-
cher Mittel, die er auch beim Schreiben von Gedichten verwendet. Kleine Dia-
loge lockern die Beschreibungen auf. Storm wagt sich nur langsam zu lingeren
Erzéhlungen vor. Noch Immensee zeigt diese Art der Komposition: locker
gefligte Stimmungsschilderungen, die bereits durch ein Gefiihl der Resignation
miteinander zu einem Ganzen verbunden sind. Ganz dhnlich ist es in der zwei-
ten lingeren Erzdhlung aus dieser Zeit, Stein und Rose, die er spater unter dem
Titel Hinzelmeier in einer bearbeiteten Fassung veroffentlicht.

Storm hat seine Moglichkeiten, aber auch seine Grenzen dreifig Jahre spater
sehr treffend in einem Brief an den Bibliothekar Eduard Alberti beschrieben:

..Meir_le, freilich unmafigebliche, Ansicht iiber meine Novellistik geht dahin. Sie
hat sich aus der Lyrik entwickelt und lieferte zunichst nur einzelne Stin”
mungsbilder oder solche einzelnen Szenen, wo dem Verfasser der darzustellen”
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de Vorgang einen besondren Keim zu poetischer Darstellung zu enthalten
schien; andeutungsweise eingewebte Verbindungsglieder gaben dem Leser die
Méglichkeit, sich ein groBeres geschlossenes Ganzes, ein ganzes Menschen-
schicksal mit der bewegenden Ursache und seinem Verlaufe bis zum Schlusse
('Im Saal’ z.B.) vorzustellen. Allmihlich bildete sich die vollstindige und véllig
liickenlose Novelle heraus (...)"16

Wie dieser Prozef der ,Herausbildung” sich im einzelnen vollzog, das soll nun
genauer dargestellt werden.

Kurz vor und wéahrend der Potsdamer Zeit schrieb Storm drei novellistische
Texte: Ein griines Blatt, Im Sonnenschein und Angelica sowie die humoristische
Skizze Wenn die Apfel reif sind. Noch immer ist die Grundstimmung von einer
biedermeierlichen Idyllik gekennzeichnet, wenngleich in die Novelle Ein grii-
nes Blatt die politischen Ereignisse in Schleswig-Holstein um die Jahre von 1850
hineinspielen. Fiir alle diese Erzihlversuche gilt gleichermagen die Kritik, die
Franz Kugler an der Novelle Ein griines Blatt geaugert hat, der er in seinem
Brief vom 18. Mai 1853 bescheinigte: ,Es ist eben nichts Grofles an Handlung
darin, aber so, wie es ist, ist es die reizvollste Situation, (...).”

Weiter empfahl Kugler dem Freund, ,seinem Gesichtskreis allméhlich eine
objective Stoffwelt zu schaffen”.17

Wenn hier davon die Rede ist, daR Storm als Lyriker bereits vollendet war, daff
er als Erzdhler aber noch nach einem eigenen Ton suchte, als er in Berlin
ankam, so darf nicht vergessen werden, daf seine weltanschauliche Position zu
dieser Zeit ebenfalls bereits einen vorldufigen Abschluf erreicht hatte. Entge-
gen anderer Akzentuierung in vielen Beitrdgen zur Storm-Literatur vertrete ich
die Auffassung, da@ der Husumer Dichter sich bereits in den vierziger Jahren
zu einer antichristlichen und radikal-demokratischen Haltung durchgerungen
hatte's, die sich in seinen Heiligenstidter Novellen ganz deutlich zeigen wird
und die uns zum Beispiel in der Novelle Im Schiof als ein geschlossenes natur-
wissenschaftlich fundiertes Weltbild entgegentritt.! Storm propagiert ein
Neues Menschenbild unter Verzicht auf religiése Elemente, in dem der Mensch
auf sich selbst gestellt ist und nicht mehr der Erfahrung der Transzendenz
bedarf, sondern sein Geschick selber in die Hand nehmen kann. Er ist selber
fiir sein Lebensgliick verantwortlich und benétigt - beim Miglingen des
Lebensplans - keinen religiosen Trost.
[n dieser Hinsicht konnte er von dem Konservatismus seiner Tunnel-Freunde
Eggers, Fontane, Kugler und von Merckel wenig profitieren, denen es aber
auch gar nicht um politische Verdanderungen der Gesellschaft in Preufien ging,
denn sie zielten vielmehr auf eine Reform der Poesie und gaben sich in den
frithen flinfziger Jahren der Illusion hin, Berlin kénne ein Zentrum des neuen
Realismus werden. Darin erschopften sich die Aktivititen Kuglers und Ecmta—
nes, diese Zielrichtung wurde durch die Zeitschrift , Argo” literarisch-kiinstle-
risch und durch das von Friedrich Eggers redigierte ,Kunstblatt” auch theore-
tisch verfolgt. Bei aller personlichen Wertschitzung und beruflichen Forde-
"ing, die Storm in dankbarer Erinnerung behielt, blieb er den Berliner Freun-
¢ doch merkwiirdig fremd. Die Auflésungserscheinungen des ,Riitli” nach
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Fontanes Weggang nach London waren bloB8 Symptom fiir das Scheitern jener
hochfliegenden Plane aus der Zeit der ersten personlichen Begegnung mit
Storm. Nach dem Tod Kuglers (1858) dokumentieren auch die auffilligen
Liicken in den Briefwechseln mit Eggers und Fontane jene Entfremdung, die
Storm aber nicht daran gehindert hat, von den Berlinern Ratschlidge anzuneh-
men; gerade weil Storm mit einer grofen Offenheit und mit einer fiir seine
Freunde ganz naiv wirkenden Unbefangenheit auf dem fiir ihn ungewohnten
Parkett der preuischen Metropole auftrat, hielt er sich auch die Moglichkeit
offen, zu lernen.

Wenn also von einer Entwicklung des Erzdhlers Storm Anfang der 50er Jahre
gesprochen wird, so bezieht sich dies vornehmlich auf die Aneignung neuer
Erzdhltechniken, also auf die Form der Novelle und auf die Gestaltung trag-
fahiger Inhalte, die Storm spiter als , Menschenschicksale” bezeichnet hat. Wie
die Kritik der Berliner Freunde diesen Entwicklungsprozef begleitet und
gefordert hat, will ich an Beispielen erldutern. Ich wihle Auferungen aus den
Korrespondenzen, die Storm mit Theodor Fontane, Franz Kugler, Paul Heyse
und Friedrich Eggers wihrend seines Potsdamer Aufenthalts gewechselt hat.
Sie enthalten zahlreiche Hinweise auf alle in dieser Zeit geschriebenen Erzih-
lungen.

1L

Die erste Novelle, die Storm seinen neuen Berliner Freunden anbieten konnte,
war bereits 1850 geschrieben worden; Storm hatte wiahrend der Monate des
Jahres 1853, als er auf einen Bescheid iiber seine Einstellung in den preufischen
Justizdienst wartete, die Idee, Ein griines Blatt zu einer Idylle im klassischen
VersmaB umzuarbeiten,?’ aber er verzichtete darauf, diesen Plan zu verwirkli-
chen, als Theodor Fontane ihn am 19. Mdrz um einen Beitrag fiir die ,Argo”
bat, jenes ,Belletristische Jahrbuch fiir 1854”, das Fontane gemeinsam mit
Franz Kugler herausgab und mit dem der Berliner Kreis Storm ein neues
Forum zur Veréffentlichung seiner Dichtungen anbot. Dieses rdumte im
Gegensatz zum nur regional verbreiteten , Volksbuch fiir die Herzogtiimer
Schleswig, Holstein und Lauenburg” dem Dichter aus Schleswig die Moglich-
keit ein, nun in ganz Deutschland gelesen zu werden. Storm schickte das
Manuskript der Prosafassung am 27. Mirz nach Berlin, wo es von einem
Redaktionsausschuf sogleich gelesen wurde. Bereits am 11. April berichtete
ihm Fontane Einzelheiten iiber die Reaktion dieses Redaktionsausschusses,
dem er selber angehérte. Die sich daraus ergebende Korrespondenz?! zeig!
zunichst ein MiBverstindnis der Berliner, das den NovellenschluR betrifft. Die
Diskussion kann hier nicht in allen Einzelheiten entfaltet werden, soviel aber
lagt sich zusammenfassend sagen: Fontane und seine Freunde kritisieren di¢
Uneinheitlichkeit der Erzahlung, die Zweideutigkeit des Novellenausgang
Fontane tragt seine Kritik mit aller Riicksichtnahme vor, doch sie kann von
Storm auch durch ausfiihrliche Erlduterungen nicht ausgerdumt werden. Storm™
hat mit der weiblichen Hauptgestalt der Regine zunichst ein junges Madchen
geschildert, wie wir sie hiufig in seinen Novellen finden: naturverbunden
anmutig, selbstbewuBt. Durch die politischen Ereignisse in seiner Heimat um
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das Jahr 1850 ist ihm schlieBlich diese Madchengestalt zu einer Allegorie der
Freiheit geraten, was durch die skizzenhafte Andeutung zu einem Wider-
spruch mit dem Erzdhlrahmen fiihrt, den Storm ganz aktuell im Freiheits-
kampf der Schleswig-Holsteiner ansiedelt.

Auch Eduard Morike ist dieser Widerspruch aufgefallen, als er sich im April
1854 bei Storm fiir die Ubersendung des Erstdrucks bedankt.22 Hinter dem im
Detail sehr komplexen Streit iiber dieses Thema zwischen Storm und Fontane
steht ein Deutungsproblem, das sich durch die politischen Verhiltnisse der
frithen fiinfziger Jahre erkliren 148t,2 da die Rahmenerzahlung vor einem poli-
tischen Hintergrund spielt, der sich - im Jahre 1853 - gegeniiber den Ereignis-
sen der Binnenhandlung bereits verandert hatte. Es ist aber auch méglich, die
anhaltenden MiBverstindnisse zwischen Storm und den Berlinern aus der
kompositorischen Schwiche zu erkliren, die dadurch entstanden ist, daR
Storm zunichst eine seiner typischen Situationen beschreibt; die Begegnung
zwischen Regine und dem Jéger Gabriel in der Abgeschiedenheit des Waldes
trgt idyllische Ziige; der alte Patriarch, das frische Madchen und die weite,
Geborgenheit vermittelnde Natur werden vom Erzihler als Einheit empfun-
den. Soweit entspricht diese Erzihlung dem, was Storm zu dieser Zeit zu
Papier bringt und was er spiter einmal gegeniiber Erich Schmidt ,etwas
Sprunghaftes oder Guckkastenbilder” genannt hat.4 Die ganze Binnenhand-
lung ist eine Szene von hohem poetischen Gehalt; insofern entspricht sie dem,
was Fontane und sein Kreis unter ,realistischer” Erzihlweise verstehen.

Aber es fehlt ihr an einem anderen Element, das ebenfalls fiir realistisches
Erzahlen konstitutiv ist. Fontane formuliert dies 1853 in seinem Aufsatz iiber
Unsere lyrische und epische Poesie seit 1848:

«(...) haben wir die Erkenntnis als einen unbedingten Fortschritt zu begriifien, daff &=
zuniichst des Stoffes, oder sagen wir lieber des Wirklichen, zu allem kiinstleri-
schen Schaffen bedarf.”25

Dies ,Wirkliche” ist es gerade, das Storm durch die Rahmenerzahlung zu sei-
ner Skizze hinzugefiigt hat; das Poetische der Situation soll somit dem wirkli-
chen Leben verkniipft werden, denn - so hat es Fontane in seinem Aufsatz
gefordert - das Leben hat den Stoff fiir das realistische Erzihlen abzugeben.?’f’
Und diese Verbindung beider Momente realistischen Erzihlens ist Storm in Ein
8riines Blatt noch nicht gelungen. Dag ihm zu diesem Zeitpunkt noch die
Fihigkeit fehlt, , ein ganzes Menschenschicksal mit der bewegenden Ursache
und seinem Verlaufe bis zum Schlusse” (Brief an Alberti, s.0.) zu gestaltefl,
erkennen wir in den weiteren Erzihlungen, die wihrend seines Aufenthaltes in
Potsdam entstehen. Bis jetzt ist aber bereits deutlich geworden, was Fontane
Meinte, als er zu Beginn der gemeinsamen Arbeit den Husumer folgender-
Maen charakterisierte:

«AN ihm jst jeder Zoll ein Dichter. Kein grofler, aber ein liebenswiirdiger, wir machten
*agen ein recht poetischer Dichter.”?

E)ie erste Erzahlung, die Storm nach seiner Ubersiedlung von Husum nach
Potsdam geschrieben hat, deutet bereits durch den Titel Im Sonnenschein an,
dag es sich wieder um eine Situationsbeschreibung handelt. Die Idee entstand
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wihrend eines Spazierganges Storms im Park von Sanssouci. Die Erzdhlung
selbst beschwort eine Idylle, die auf Storms Erinnerung an seine Jugendzeit
zuriickgeht und sich als Ausdruck einer Flucht aus der von ihm als peinlich
empfundenen Wirklichkeit darstellt.?s

Verdffentlicht wurde die Skizze nicht in der ,Argo”, sondern zusammen mit
Marthe und ihre Uhr und Im Saal als kleines Buch bei Alexander Duncker unter
dem Titel Drei Sommergeschichten.?

Gerade zu dieser Zeit hatte Storm die deutsche Ubersetzung von Turgenjews
Jigerskizzen kennengelernt, die ihn nachweislich® in der Entwicklung zu einer
mehr objektiven Erzahlweise beeinflufte; von seinen intensiven Bemiihungen
in diese Richtung zeugt die stark durchkorrigierte Handschaft der Novelle Im
Sonnenschein.

Paul Heyse, der zunichst ebenfalls zum Kreis um Fontane zéhlte und den
Storm bei Kuglers kennengelernt hatte, bedankte sich bei Storm am 26. Novem-
ber 1854 fiir die zugeschickte Novelle und lobt zundchst Storms Erzdhlung,
Heyse war 1854 nach Miinchen iibergesiedelt und hielt mit dem Berliner
Freundeskreis brieflichen Kontakt; er redigierte spiter das ,Literaturblatt” als
Beilage zu dem von Friedrich Eggers herausgegebenen ,Deutschen Kunst-
blatt”. Im weiteren Verlauf seines Briefes an Storm schreibt er:

. Nun aber - ein erstes und ein letztes Capitel, beide aufs Hochste reizend und
durch ahnungsvolle Fiden verkniipft - aber wo zum Teufel bleibt der
Roman?”31

Daf Storm den Sinn dieser Kritik sogleich verstanden hat, zeigt seine Antwort
vom 8. Mai 1855:

,Was Sie {iber “den Sonnenschein’ sagen, gebe ich insofern zu, als der zweite
Theil allerdings, obgleich er nur das Allgemeine darstellen soll, dennoch viel-
leicht zu allgemein ist. Wenn ich kann, werde ich noch die Perspektive auf
einen concreten Vorfall hineindichten; mehr nicht.”

Auch Heyse empfindet den mangelnden Wirklichkeitsgehalt als storend; und
in der Tat, die Skizze liest sich zwar gefillig, wenn Storm das Ambiente von
Haus und Garten einer abgelegenen Kleinstadt zur Zeit des spéten 18. Jahrhun-
derts schildert, und die Menschen in dieser Welt weisen konkrete Konturen
auf, doch es mangelt der Erzihlung an ,Wirklichkeit”, an psychologischer
Motivierung und an einer konsequenten Handlungsfiihrung.

Als Storm den dritten Text der Potsdamer Zeit, Angelika, geschrieben hatte,
nannte er ihn gegentiber Paul Heyse3? schon ,eine Art Novelle”; diesmal hatte er
starker auf die Motivation der Handlungen geachtet und sich durch einge
streute Reflexionen um eine gréBere Distanz von der vorrangig subjektiven
Darstellung bemiiht; doch ganz zufrieden kann er mit seiner Leistung nich!
gewesen sein, denn er spricht Anfang Juli in einem Brief an seinen Bruder
Otto? von einer griindlichen Umarbeitung. Daf dadurch aus der kleinen
Erzdhlung, die zusammen mit Ein griines Blatt 1855 in Buchform erschien™
immer noch kein Werk gewordenwar, das den Kriterien realistischen Erzihlen
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gerecht zu werden vermochte, zeigt die ausfiihrliche Kritik, die Franz Kugler
Storm in einem Brief vom 23. Dezember 1855 iibermittelte:

»Sie laufen Gefahr, sich in das Subjective zu verlieren; auch Thre Gedichte sind
nicht ganz frei von Dokumenten, daff Sie kiinstlerisch behandeln, ausfeilen u
als selbstandiges Kunstwerk hinstellen, was so doch nicht seine objective Gel-
tung hat, was hiermit in seinem kiinstlerischen Anspruch, anspruchsvoll
erscheint, ohne dem doch durch das Mag des Inhalts zu entsprechen. Sie haben
in dergleichen eine Wendung, welche lhre eigenthiimlichen Vorziige in
eigenthiimliche Nachtheile verkehrt. Mein Wunsch wire es, oder vielmehr: es
scheint mir - immer wiederum nach meiner Ansicht - ein dringendes Erforder-
niB, dag Sie selbst Ihren Subjectivismus eine recht herzhafte Objectivitit entge-
genstellen, daB Sie Stoffe eines starken gegebenen Gehaltes suchen, und daran
[hr subjectives Vermbgen wie in prismatischen Farben leuchten lassen.”

Kugler hat damit noch einmal ganz klar ausgesprochen, was in allen Kritiken
der Berliner Freunde deutlich wird: Noch mangelt es Storms Erzdhlungen an
tragfahigen Stoffen, die es ihm erlaubten, seine Fihigkeit der Skizzierung von
Einzelbildern zur Gestaltung realistischer Novellen auszuweiten. Deshalb die
Warnung vor der Gefahr, sich ins Subjektive zu verlieren. Denn dieses Ziel ver-
folgten alle des Kreises um Fontane: Sie wollten eine Literatur anregen und for-
dern, von der sie die Spiegelung des wirklichen Lebens im Element der Kunst
erwarteten.

Beim néchsten erzihlerischen Versuch, der Anfang 1856 geschriebenen humori-
stischen Skizze Wenn die Apfel reif sind, sind sich die Freunde in Berlin erneut
einig, daR der Text fiir eine Verdffentlichung in der ,Argo” geeignet ist®; Frie-
drich Eggers schreibt:

«Die reifen Aepfel, lieber Tannhiduser, haben uns eben auf ‘der Nase

getanzt'und sind uns an dem Munde voriibergeduftet. Urtheil: gut und gern in

das Album aufgenommen.”36

Interessanter als dieses eingeschrinkte Lob ist aber der Antwortbrief Storms, in

ge_m er die nicht ausgesprochene Kritik des Freundes selber auf den Begriff
ringt:

»Ja gut, liebster Freund, Riitli hat ganz Recht. Aber ich mochte doch nur “Sehr
Gutes’ bringen. Wo liegt der Haken? Heraus damit! Ich will euch meine Mei-
Nung sagen, und tragt sie im nachsten Riitli einmal vor.

Der Ton des Eingangs ist zu delicat und erregt zartere Erwartungen, 81§ ﬂad_l-
]}EI‘ befriedigt werden kénnen dem Stoffe nach. Es muf schon sogleich die
bchilderung der Localitiiten etwas von der derberen und humoristischen Farbe
der spiiten Geschichte haben; zu viel natiirlich nicht.”%

Di_E'SE' Selbstkritik zeigt, daf Storm zu diesem Zeitpunkt genau wufte, was in
séinen bisherigen Erzahlungen fehlte: tragfahige Stoffe. Damit war er Zu einem
vorliufigen Ende in der Entwicklung seiner Erzahlkunst gelangt; die stim-
mungsvollen Skizzen waren als Momentaufnahmen geeignet, Situationen vor
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allem der Vergangenheit aus der Erinnerung heraufzurufen; die Verkniipfung
solcher subjektiver Elemente zu einem Erzihlganzen gelang ihm aber nur im
Ansatz durch die gemeinsame Klammer der Resignation. Die kalkulierte Ver-
wendung einer Erinnerungsperspektive, durch die der Erzédhler Distanz zum
dargestellten Geschehen gewinnt, gehort einer spiteren Schaffenszeit an.

Mit der nach der Ubersiedlung nach Heiligenstadt Anfang 1858 fertiggestellten
Novelle Auf dem Staatshof gelang Storm der erzihlerische Durchbruch; zum
ersten Mal erfindet er einen Ich-Erzihler, der selbst in das fiktive Geschehen
eingebunden wird und sich spiter in einem ProzeR der Erinnerung dessen zu
vergewissern versucht, was zuvor geschehen ist. Damit hatte Storm eine
Erzahlhaltung gefunden, die er in seinen spateren Novellen immer neu vari-
ieren und zu kiinstlerischer Vollkommenheit weiterentwickeln konnte.
Zugleich aber hatte er einen Stoff gefunden, mit welchem er nicht mehr bloBe
Erlebnisse aus seiner Kindheit und Jugend in der Heimat skizzenhaft darstel-
len, sondern die Lebensgeschicke seiner Helden mit historischen Ereignissen
zu einem neuen Ganzen verkniipfen konnte. Die Details der nordfriesischen
Geographie dienen dazu, eine realistische Kulisse zu entwerfen, vor der die
menschlichen Probleme in einer Handlung von ganz neuem, starkem objekti-
vem Gehalt entfaltet werden. Damit konnte Storm erstmals das zentrale Pro-
blem realistischen Schreibens l6sen, namlich ,das Problem der Vermittlung
swischen dem Bediirfnis nach poetischer Gestaltung der Welt im literarischen
Kunstweglgc und der Verpflichtung zur Darstellung der zeitgendssischen Wirk-
lichkeit.”-

Die Zeit in Potsdam ist daher eine Ubergangszeit; sie ist aber auch zu einer
Lehrzeit fiir Storm geworden, die er tatkraftig genutzt hat, um sich auf seine
spitere schriftstellerische Arbeit vorzubereiten. Auf diesem Weg haben ihn die
Berliner Freunde begleitet und gefordert; ihre Kritik war es, die es Storm
ermoglichte, die bisherigen Mangel zu iiberwinden. Thr Lob hat ihn darin
bestirkt, dasjenige Element in seinen Erzdhlungen zu bewahren, das ihn
bekannt gemacht hatte, die Fahigkeit namlich zur poetischen Schildung von
bedeutsamen Situationen in einer Sprache, die bis heute einen grofen Leser
kreis zu fesseln vermag. Ware Storm hier stehen geblieben, so konnte seine
Erzihlkunst neben seiner Lyrik nicht bestehen; da er aber in zunehmendem
MaRe als aufmerksamer Beobachter und unabhéngiger Kritiker seiner Zeit die
gesellschaftlichen und politischen Verinderungen in ihrer geschichtlichen
Bedingtheit verfolgte und in der unmittelbaren Erfahrung seiner kulturellen
und sozialen Lebenswirklichkeit Stoffe fand, die ihm als Themen fiir seine
Novellen geeignet erschienen, konnte er bedeutsame Momente des wirklichen
Lebens seiner Zeit in freilich manchmal verklarter Weise darstellen. So vorbe-
reitet, hat Theodor Storm in den néchsten dreifig Jahren fast vierzig Novellen
geschrieben, von denen viele jene unverwechselbare Mischung von bisweilen
hartem Realismus und verklarender Poesie aufweisen, die ihm sein LesepuHi'
kum bis heute honoriert.
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Stefan Neuhaus, Bamberg

Zwischen Beruf und Berufung.

Untersuchungen zu Theodor Fontanes journalistischen Arbeiten iiber Grof-
britannien

Fontane, der Journalist

,Durch einen Vergleich darf man auch Fontanes lebenslanges Verhiltnis zu
England und Schottland, zu London zusammenfassend charakterisieren: durch
den Vergleich mit Goethes Stellung zu Italien und Rom...”! Wie Hans-Heinrich
Reuter betonen auch andere Biographen und Forscher immer wieder die
Bedeutung, die Grofibritannien fiir Fontanes Schaffen gehabt habe. Laut Char-
lotte Jolles wurde Fontanes ‘journalistisches Werk’, zu dem sie ausdriicklich
auch die Aufsitze iiber Grofbritannien rechnet, zum ‘Fundament’, ,,... zum
Stoffreservoir seiner Romane...”2

Dennoch wurde bisher, abgesehen von solchen allgemeinen Bemerkungen in
Aufsitzen und Biographien sowie wenigen alteren, heute kaum noch bekann-
ten Einzeluntersuchungen, dieser Bereich von der Forschung eher vernachlas-
sigt. Der vorliegende Aufsatz, der eine Kurzfassung meiner Diplom-Arbeit?
darstellt, méchte versuchen, anhand von Analysen einzelner Textbeispiele erste
Antworten auf zwei wichtige, noch weitgehend ungeklérte Fragen zu geben:

1. Welchen Einflu hatte Fontanes Stellung als Korrespondent der preufi-
schen Regierung auf seine Darstellung Grofbritanniens? (Von Ende April bis
Ende September 1852 und von Mitte September 1855 bis Mitte Januar 1859 hielt
sich Fontane als Zeitungskorrespondent fiir die preuBische ,Zentralstelle fiir
Prefangelegenheiten” in London auf).

2. Handelt es sich bei den Korrespondenzen (auch die England- bzw. Schott-
land-Biicher Ein Sommer in London und Jenseit des Tweed gehen zu grofien Teilen
auf Verdffentlichungen Fontanes in Zeitungen und Zeitschriften zuriick) um
primér journalistische, zeitaktuelle Arbeiten, oder sind in ihnen bereits Hin-
weise auf den spateren Romanautor zu erkennen?

Der Einfluf duerer Zwinge auf die Berichterstattung

Um die Bedingungen zu verstehen, unter denen der Journalist Fontane in Lon-
don tdtig war, ist es wichtig, das Verhiltnis zu seinen Arbeitgebern nidher zu
betrachten. Mit dem 1. August 1850 begann Fontanes mit kurzen Unterbre-
chungen fast zehn Jahre andauernde Titigkeit im anfangs vom »Tunnel”-
Freund Wilhelm von Merckel geleiteten , Literarischen Kabinett”, der Stelle fiir
Pressezensur der preuffischen Regierung, die kurze Zeit spiter in ,Zentralstelle
fiir PreBangelegenheiten” umbenannt wurde.*

Seine schlechte finanzielle Situation, die Heirat mit Emilie Kummer im Herbst
1850, die Geburt des Sohnes George Emile ein knappes Jahr spiter und eine all-
gemeine Enttauschung liber den Verlauf der ‘Revolution” von 1848 werdgn die
Griinde gewesen sein, weshalb sich Fontane mit der ungeliebten p_reuiﬁlschen
Reaktion arrangierte. Was aber seitens seiner Biographen gelegentlich iiberse-
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hen wird, ist, daB dieses Arrangement sich auch auf das in Fontanes Berichten
vertretene Urteil auswirken mugte.

Wihrend der Arbeit fiir die Zentralstelle ist Fontane, so Charlotte Jolles,
w»--auch in stirkerem Mafe mit Korrespondenzen fiir kleinere von der Central-
stelle zu unterstiitzende Zeitungen beschiftigt...” gewesen. In diesen Artikeln
wurde ... als der allein richtige konservative Standpunkt (...) der der preufi-
schen Regierung vertreten...”, Fontane habe sich darin nur als ‘Instrument der
Regierung’ gezeigt.>

Es ist nicht einzusehen, weshalb Fontane in Berlin als ein solches ‘Instrument’
gewirkt, in England hingegen nicht Meinungsmache fiir die preufische Reaktion
betrieben haben sollte. Fontane war eben nicht mehr frei, das zu schreiben, was
er wollte, denn sein Abhéngigkeitsverhiltnis zur Zentralstelle bestand weiter.®
Fontanes Englandkorrespondenzen dienten sowohl 1852 als auch wihrend der
Englandjahre 1855-597 vorrangig einem ganz bestimmten Zweck: im eigenen
Lande das preufische Ansehen auf- und das englische abzuwerten. Man wollte
auf diese Weise den gegen die preuflische Reaktion gerichteten Artikeln Lothar
Buchers oder der ,Englischen Correspondenz” Max Schlesingers etwas entge-
gensetzen.®

Diese verordnete ,Schere im Kopf” la8t sich sehr gut an zwei Kapiteln von Ein
Sommer in London nachweisen, die vor der Veréffentlichung im Buch als Zei-
tungsberichte publiziert worden waren.? Sie sind in einem weiteren Punkt fiir
Fontanes Arbeitsweise charakteristisch: der Auslandskorrespondent hat den
Stoff fiir seine Artikel oft nicht selbst recherchiert, sondern englischen Zeitun-
gen entnommen, in diesem Falle der “Times”.10

Beide Artikel, Das Goldne Kalb und Smithfield,\! kann man in ihrem Informati-
onsgehalt (aber nur in diesem!) als ‘Ubersetzungen’ bezeichnen. Bei den
Berichten handelt es sich laut Helmuth Niirnberger um jene Kapitel von Ein
Stommer in London, ,,... die bisher als besonders bezeichnend fiir Fontanes Eng-
land-Bild und seinen damaligen Prosastil galten.”12 Diese Ansicht habe sich
erst gedndert, als entdeckt worden sei, daB Fontane nur aus einer englischen
Zeitung libersetzt habe.

Der von den Kommentatoren des Bandes 17 der NFA fiir diese Arbeiten
gewdhlte Terminus ‘wortliche Ubersetzung’ suggeriert jedoch, daf Fontane die
englischen Artikel mit deutschen Worten wiedergegeben und deren Sinn nicht
gedndert habe. Das ist nicht der Fall, wie eine genauere Betrachtung der
»limes”-Artikel zeigt.13 Fontane hat diese zwar als Quellen benutzt, aber sehr
frei libersetzt, Passagen vollig ausgelassen oder gerafft, eigene Kommentare
hinzugefiigt und in beiden Fillen die Aussage der Berichte entscheidend ver-
dndert. Mit der Bezeichnung ‘Ubertragung’ oder ‘Bearbeitung’ hdtten die NFA-
Kommentatoren den Charakter der Arbeiten besser erfaft.

Von dem Artikel Railway Novels'* hat Fontane etwa die Hilfte des Inhalts
beriicksichtigt, den er manchmal Satz fiir Satz, manchmal nur gerafft wiederge-
geben hat. Das Original bespricht und kommentiert zwei 1849 erschienene
Biicher!3, die in Fontanes Artikel nicht erwihnt werden. Die durchgingig im
Original vertretene Meinung ist folgende. Neureiche und Spekulanten, die nur
dem Geld nachjagen, gebe es in jeder Gesellschaft (es werden mehrere Beispiele
genannt). Sie entlarvten sich aber selbst durch ihre kulturelle Primitivitit, daher
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koénnten sie den wahren Fiihrern der Gesellschaft, den Adeligen, ihre Superio-
ritdt nur bedingt streitig machen. In England gebe es auch genug Menschen, die
nicht nur an das Geldverdienen denken und die Uberlegenheit der adeligen
Oberschicht nicht in Frage stellen wiirden. Ihrem Beispiel sei nachzueifern.
Fontane hingegen hebt ausschlielich den im Original nur unter anderem vor-
handenen Aspekt der englischen Geldgierigkeit hervor. Auf diese Weise wird
die urspriinglich abwégende Aussage geéndert, indem die laut , Times” in vie-
len Liandern vorhandenen Spekulanten als typische Vertreter der englischen
Nation hingestellt werden.!¢ Das im Original geforderte Akzeptieren einer
(positiv aufgefaten) gesellschaftlichen Kluft wird in der Bearbeitung in eine
scharfe Kritik der sozialen Gegensitze umbewertet.’7 Die Bearbeitung dndert
auBerdem den urspriinglichen Aufbau, indem sie die kritischen Elemente des
Originals sammelt und zu einem Héhepunkt verdichtet. Im Schlufteil des Fon-
tane-Berichts stehen Sitze aus dem fiinften Abschnitt des Originals. Nur in sei-
nen letzten fiinf Zeilen folgt der preufische Korrespondent dem Ende des
,Times”-Artikels, um die Geschichte vom ‘goldnen Kalb” auf passende Weise
ausklingen zu lassen.

Smithfield ist eine Ubertragung des ,Times”-Berichtes Lord Nelson and Lady
Hamilton. Wieder bezieht sich das Original auf ein soeben erschienenes Buch,
das in Fontanes Bearbeitung abermals nicht erwihnt wird. Die Geschichte der
Beziehung Lord Nelsons zu Lady Hamilton wird in der “Times” knapp wieder-
gegeben, damit den Inhalt des besprochenen Buches zusammenfassend und
kommentierend.

Die ‘Lady’ entstammte der untersten gesellschaftlichen Schicht und war
Miitresse verschiedener Adeliger, bevor sie Admiral Nelson kennenlernte. Sie
half durch diplomatische Bemiihungen in zwei Fillen, da Lord Nelsons Flotte
wichtige Schlachten gegen die Schiffe Frankreichs gewinnen konnte. Nach
Nelsons Tod starb sie in Armut, weil sie der Bruder des Admirals um ihr Erbe
betrog. Der , Times”-Journalist laft keinen Zweifel aufkommen, was er iiber
die Beziehung des englischen Seehelden zu der als moralisch fragwiirdig ein-
geschitzten Lady Hamilton denkt. Er unterstreicht in seinen Kommentaren vor
allem, daf Lady Hamiltons Schicksal durch ihren Lebenswandel vorgezeichnet
und verdient gewesen sei: ,Fit ending to the poor nursery maid’s history!”
heit es beispielsweise zum SchluB des Artikels.!8 Fontane gewichtet anders.
Seine Bearbeitung stellt heraus, daf Lady Hamilton alles fiir das englische Volk
gegeben habe und dafiir von ihrem Land betrogen worden sei: ,England hat ihr
diese Liebe und diese Dienste schlecht gelohnt..."1®

Wie gegensitzlich Original und Bearbeitung sind, zeigt ein Vergleich der Wer-
tungen, mit denen Lady Hamilton bedacht wird. Im , Times”-Artikel wird sie
».. the blotted page of Nelsons’s history...”? genannt. ,The trash of a circula-
ting library was not the only poison that crept into her soul”, heifst es weiter.
Das Wort ‘shame’ (,,Schande”) wird fiir sie gebraucht. Sie wird als scht’mg,
skrupellose Sirene dargestellt. Der untadelige Lord Nelson sei ,,... the peri-
le of that seductive presence...” (,Der Gefahr ihrer verfiihrerischen Gegen-
wart”) ausgesetzt gewesen. Betont werden auch die hervorragenfien Char‘ak—
tereigenschaften des Lords, dessen Beziehung zu Lady Hamilton ein ,,... falling
into crime...” (, Verbrechen”) gewesen sei. Fiir das Vergehen von Lord Nelsons
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Bruder, der Lady Hamilton um ihr Erbe betrog, bittet das Original um Ver-
stindnis: ,,... on behalf of humanity we ask pardon for the treachery of the man
who kept back the codicil.”21

Fontane hingegen spricht von dem opferbereiten Patriotismus
der Lady. Er unterschldgt die im Original hervorgehobene Tatsache, daf sie
drei uneheliche Kinder mit einem ihrer Liebhaber hatte, und vertritt die
Ansicht: ,Man mag die Fehler Lady Hamiltons und ihre sittliche Fiihrung verurtei-
len, es unterliegt auf der andern Seite keinem Zweifel, dafi England ihrem Patriotis-
mus grofie und unvergleichliche Dienste verdankt.”22

Im Artikel der ,, Times” hatte es noch so geklungen: ,,... but, had Lady Hamilton
been the most degraded of her kind, England was bound not to forget this
great and unparalleled service.”?* Insgesamt wird der negative Charakter der
Lady eindeutig in den Vordergrund gestellt; da8 man ihre Verdienste nicht ver-
gessen will, ist nicht viel mehr als eine Randbemerkung, die die Fairnef
erheischt. Fontane, der seine Vorlage nur teilweise iibersetzte, hat diese und
andere seine Argumentation schwichende Wertungen und Aussagen wegge-
lassen oder im Sinn verdndert.

Als Ergebnis dieses kurzen Vergleichs der Ubertragungen mit den Originalen
kann festgehalten werden, daf Fontanes Varianten nur ausgewahlte Passagen
und Einzelheiten wiedergeben, die der intendierten Gesamtaussage dienlich
sind. Um welche Aussage es sich hierbei handelt, ist eindeutig erkennbar: In
England sind alle Menschen geldgierig bzw. unfair gegen jene, die sich selbst-
los fiir das Wohl des Volkes aufopfern. Hier ordnet sich Fontane ganz der Pro-
paganda seines Ministeriums unter, die das Ziel hatte, das Ansehen des preufi-
schen Absolutismus im Vergleich zum Gelobten Land der Freiheit und des
politischen Pluralismus aufzuwerten. Der britische Materialismus sollte von
den deutschen Lesern als Kehrseite der englischen Freiheitsmedaille verstan-
den werden.

Diese in Ein Sommer in London, das ja zu groen Teilen aus vorher veréffentlich-
ten Artikeln besteht, haufiger vorkommende Kritik spiegelt aber nicht Fonta-
nes Privatmeinung wider. Ihm war es in erster Linie darum zu tun, seine Posi-
tion im Ministerium zu halten. Die 1852 aus England geschriebenen Briefe an
Freunde und Familie zeigen eine durchaus positive Einschdtzung der engli-
schen Art und Weise, Geld zu erwerben: ,,... wenn denn doch das money-making in
Angriff genommen werden soll, so ist mir das hiesige kaufende Publikum, das selbst
einem miserablen teacher gegeniiber immer noch nach Pfunden rechnet, doch um eini-
ge Prozent lieber...” als die Leute zu Hause in Berlin, schreibt Fontane beispiels-
weise Mitte Mai 1852 an Bernhard von Lepel.?5 Erst, als Fontanes money-
m a kin g - Plane scheitern, verbittert er und beginnt, die vorher nur nach
auflen vertretene Kritik am englischen Gelderwerb teilweise zu seiner eigenen
Meinung zu machen.

Fontanes personliche Vorliebe:
Englisch-schottische Poesie und Geschichte

Was hat Fontane an England und Schottland wirklich interessiert? Wie bereits
gezeigt, sind viele seiner Korrespondenzen aus politischen Griinden geschrie-
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ben worden, auch, wenn sie dariiber hinaus den Stempel des fontaneschen Stils
tragen. In ihnen dokumentiert sich des Autors eigentliches Interesse an GroB-
britannien jedenfalls nicht. Es gibt aber auch Artikel, in denen der Privatmann
Fontane seinen eigenen Vorlieben Rechnung trdgt. Nur in Beitrdgen fiir Beila-
gen oder Feuilletons war dies maglich; hier durfte er, relativ unbeeinflufSt von
tagespolitischen Erwigungen, in die geliebte britische Geschichte eintauchen.
Erstes Beispiel hierfiir ist der Artikel Waltham Abbey, am 28. Juli 1857 im Feuil-
leton der , Neuen PreuBischen (Kreuz-)Zeitung” erschienen. Er schildert, wie
viele andere Beitrdge Fontanes auch, den Besuch historischer Statten. Fontane
liebte es, an jene Orte zu fahren, die er in seiner Jugend durch Lektiire von
Romanen und Gedichten kennengelernt hatte. Auf diese poetische Spurensu-
che hat bereits Herbert Knorr hingewiesen, der zur Schottlandreise Fontanes
kommentiert: , Er wanderte auf Scotts Spuren und suchte die in den Romanen
behandelten historischen Stitten wie alte Bekannte auf.”26

In bezug auf Waltham Abbey war es eine andere literarische Quelle, auf der Fon-
tanes Interesse fuite: , Der Name Waltham-Abbey ist mit verwebt in das Trauerspiel
des Hastingstages. Ich kannt’ es lange, seit meinen Knabenjahren, wo ich mit grofien
Augen vom Hastingstage und dem Taillefer las, aber ich wufite nicht, daff diese Perle
in unmittelbarer Nithe Londons liege. Dem Namen endlich auf der Karte begegnen und
den niichsten Sonntag fiir eine Pilgerfahrt dahin festsetzen - war eins.”*

Wie bereits in einem Kapitel von Ein Sommer in London, betitelt Hastingsfeld,
benennt Fontane die Ludwig-Uhland-Ballade Taillefer als Quelle seines Wis-
sens,?8 die sogar bis in seine Kindheit zuriickreichen soll. Dafl Fontane die Bal-
lade mit ‘groflen Augen’ gelesen und eine ‘Pilgerfahrt’ unternommen hat, unter-
streicht die groRe Bedeutung, die er Waltham Abbey beigemessen haben mu§.
Der Ort erlange, so erklirte Fontane, seine Bedeutung durch die Sage, daf8
‘Konig Harald?® dort begraben worden sei. Die Geschichtsforscher jedoch
glaubten, Harald liege im Sand des Schlachtfeldes verscharrt. ,,Das klingt nach
Wahrheit; aber die Sage spricht von Edith und Waltham-Abtei, und die Sage hat
imtmer recht, selbst dann noch, wenn sie Unrecht hiitte.”3

Diese Aussage zeigt eindeutig, worum es Fontane hier zu tun war: um die mit
dem Ort verbundene poetische Sage, nicht um rekonstruierte historische Wirk-
lichkeit. Die Poesie macht demnach die Geschichte interessant, nicht umgekehrt.
Wie sehr Fontane diesem Prinzip selbst nacheiferte, da8 ihm mehr an poeti-
scher Schilderung lag als an historischer Genauigkeit, zeigen sein Stil und seine
Arbeitsmethode. Er schildert in romantischer Verklausulierung den Friedhof
der verfallenen Abtei als ... einen jener wunderbaren Pliitze, deren Zauber uns aus-
sohnt mit dem Gedanken des Sterbenmiissens.”1 Dem Leser wird mitgeteilt, daf
dort der ‘dickste Baum im ganzen Kinigreich stiinde, um dessen Stamm herum
alte Minner auf einer Bank sifen. Fontane reagiert wie folgt auf diese Szene:
JIch fragte nicht, wer den Baum gepflanzt habe, ich wiirde keine Antwort erhalten
haben. Ich wufte es. Das mufite die Stelle sein, wo die Leiche Konig Haralds ggstunden
hatte...” Und: , Die Ulme war gewachsen iiber dem Grabe, gewachsen wie diese Insel
selbst, rastlos, endlos, ein Reis erst, dann ein Baum wie andere Biume, und dann - ein
Riesenbaum.”

Ein schénes Bild. Aber Fontane irrt. Tatséchlich ist der Platz, wo der Sage nach
Kénig Harald bestattet wurde, nicht dort, wo der Baum stand,?2 denn Baum
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und Kirchhof sind siidlich der Kirche, an deren Langsseite. Ein Gedenkstein
etwa 20 Meter 6stlich des Kirchenschiffes, also in Verlingerung der Achse,
markiert heute die Stelle, wo einst iiber dem angeblichen Grab des Konigs ein
Altar und eine Kapelle errichtet wurden. Von der Kapelle sind nicht einmal
mehr Ruinen iibrig; jetzt ist dort nur noch eine Rasenfliche.

Fontane hat nicht nach der Position des Grabes gefragt, denn sonst hitte er sei-
nen Irrtum unzweifelhaft bemerken miissen. Sein ‘ich wufite es’ driickt nur das
noch einmal aus, was er schon mit ‘die Sage hat immer recht’ formuliert hat.
Nicht Fakten und Tatsachen kommt die entscheidende Bedeutung zu. Historie
ist nicht um ihrer selbst willen wichtig, sondern als Stoff einer geschétzten
Dichtung oder als Grundlage eines poetischen Gefiihls.

Das Gedichtnis als liickenhaftes Notizbuch

Wie intensiv recherchierte Fontane ‘vor Ort’ fiir seine Artikel? Wieviel Wert
legte er generell auf die Genauigkeit seiner Einzelangaben? Eine Analyse jenes
Briefes aus Manchester, in dem Fontane seinen Besuch im nordenglischen Che-
ster schildert, soll eine erste Antwort auf diese Fragen zu geben versuchen.

Der Reisende vergleicht die Stadt mit Oxford und bezeichnet sie als ‘englisches
Niirnberg'. Als besondere Sehenswiirdigkeit lobt er die mittelalterliche Stadt-
mauer??® und die ‘Rows’34, eine Art von Arkadengangen.

Es finden sich einige Ungenauigkeiten in Fontanes Schilderung, die bei prazi-
seren Erkundigungen vielleicht hitten vermieden werden kénnen. Die Stadt-
mauer Chesters ist nicht rémisch, wie er behauptet, da die bis zum fiinften
Jahrhundert existierende romische Siedlung erheblich kleiner war als der
Bereich, den der im Mittelalter gebaute Wall umfat.3 Die Inschrift an einem
der alten Hiuser lautet ‘God’s Providence is Mine Inheritance’, Fontane aber
gibt sie wieder als ‘God’s Providende is my inheritance’. Er andert also ‘Mine” und
schreibt die letzten beiden Worte klein, darin vom Original abweichend.3¢ Das
ist natiirlich nur eine Kleinigkeit, konnte aber ein aufschlureicher Hinweis
darauf sein, daf Fontane sich den Spruch nicht notierte, sondern aus dem
Gedichtnis zitierte.

Wenn Fontane den Spaziergang auf dem Wall schildert, beginnt er mit dem
‘Wassertor’ in Richtung Chester Castle: ,,Zur Rechten die Stadt, zur Linken die
Landschaft.”¥ Ebenso beschreibt er den Teilabschnitt zwischen Chester Castle
und der Kathedrale mit ,,... weite Kornfelder zur Linken, umfriedete Giirten zur
Rechten.” Tatsachlich aber war in beiden Fallen die Stadt mit ihren Gérten links
und das offene Land rechts von ihm.3® Offensichtlich hat er in der Erinnerung
die Richtungen verwechselt.

Die Kathedrale Chesters wird von Fontane als auf der ‘Hohe’ eines ‘Hiigels’ ste-
hend beschrieben. Sie befindet sich aber ebenerdig zur Mauer, nur etwa 50
Meter von dieser entfernt.3® Den ‘Water-Tower’ in Richtung Watergate passie-
rend, will Fontane einen ‘Ceasar-Tower gesehen haben und an den ‘Ruinen der
Triimmerkirche von St. John’ vorbeigekommen sein. Einen Turm des genannten
Namens hat es nie gegeben und St. John’s Church liegt genau am entgegenge-
setzen Ende der Stadtmauer, auf halbem Wege zwischen Chester Castle und
King Charles’ Tower. 4
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Diese Aufzihlung von Fehlern soll nicht zu der Schluffolgerung verleiten,
Fontane habe alles falsch wiedergegeben. Viele seiner Angaben sind richtig.
Die angefiihrten Beispiele lassen jedoch vermuten, daB8 Fontane ‘vor Ort’ wenig
oder gar nichts notierte und das meiste aus dem Gedichtnis wiedergab, dag er
also nicht allzuviel Wert auf die Genauigkeit seiner Angaben legte. Der ganze
Artikel betont auch weniger die Sehenswiirdigkeiten Chesters oder historische
Fakten der Stadtgeschichte, sondern vielmehr die geschichtlich-romantische
Rolle der Stadt in der Zeit von King Charles 1.4! und die poetische Atmosphire
des Mauerspaziergangs.42

Es finden sich auch in vielen anderen Artikeln Belege dafiir, daR Fontane bei
seiner journalistisch-essayistischen Arbeit mehr Wert auf Stil und Atmospire
legte als auf inhaltliche Genauigkeit. So beispielsweise in einem Kapitel von
Ein Sommer in London, {ibertitelt Ruderer und Steuermann. Die poetische Schil-
dung eines Hauses (‘Haus des Todes’) steht im Mittelpunkt.#3 Das Haus soll laut
Fontane Oliver Cromwell gehort haben. Tatsdachlich aber ,,... ist die Assoziation
mit Cromwell historisch nicht belegt, vielmehr wird angenommen, daB eine
Verbindung zu Lord Thomas Cromwell (1485?-1540) bestand...”44 Im Volk sei
dann spiter eine Verwechslung der Personlichkeiten eingetreten.

Wie Fontane von der angeblichen Verbindung zwischen dem Haus und Oliver
Cromwell erfahren hat, ist wohl heute nicht mehr genau feststellbar. Jedenfalls
liegt die Vermutung nahe, daf er ein weiteres Mal der “Sage’ geglaubt und
nicht nachgepriift hat, ob es sich dabei um ein historisches Faktum handelt.
Auch fiir die Zeit nach den Englandaufenthalten 148t sich die Entscheidung
Fontanes gegen trockene Faktizitit dokumentieren, z.B. anhand der Rede zum
Shakespeare-Fest, die er am 23. April 1864 in der Literaturenvereinigung ,Der
Tunnel iiber der Spree” gehalten und erst kurz zuvor verfaft hat.4>

Der Autor beschreibt darin seinen Besuch in Stratford-upon-Avon, der Geburts-
stadt Shakespares, und die Besichtigung des Zimmers, in dem der englische
Nationaldichter geboren worden sein soll. ,Wenn etwas an diesem Zimmer impo-
niert, so ist es seine iiuflerste Schlichtheit. Freilich ein andres noch, - die unverkennbare
Wahmehmng, dafl wir uns hier an einer Pilgerstiitte der ganzen gebildeten Welt befin-
den.”% Der Zweifel, ob Shakespeare tatsachlich dort geboren worden sei, spiele,
so erldutert Fontane, bei der Bedeutung des Zimmers als , Wallfahrtsort” keine
Rolle: , Der Glaube der Jahrhunderte ist das Bestimmende und siegreich selbst iiber das
Faktum, wenn dieses blof mnachhinkt auf Kriicken der Kritik und der For-
schung.”

Poet, nicht Journalist

Ein Aufsatz Fontanes, zuerst in der Leipziger ,Chronik der gebildeten Welt”
verbffentlicht und in seinem Wesensgehalt eine Kurzfassung des Schottland-
Buches Jenseit des Tweed A7 liefert vielleicht die eindeutigsten Belege dafiir, daf
fir den Autor poetische Aspekte Vorrang vor allem anderen hatten.

Er schreibt darin von den letzten Stuart-Aufstinden, die durch ,,... Walter Scotts
‘Waverly’-Roman so allgemeines Eigentum der gebildeten Welt geworden...” seien.*®

... der Clangeist wurde gebrochen. Wiist, wild, roh hatte er !{egolmren, seir_ff
Sterbestunde aber sah ihn im Dienst einer Idee und opferfreudig einstehen fiir
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das Héchste, dessen das Menschenherz fihig ist: fiir Liebe und Treue. Soviel
iiber die Geschichte der schottischen Hochlande. Shakespeares ‘Macbeth’ und
ein halbes Dutzend der anziehendsten Romane haben den Ruhm dieser
Geschichte iiber die Welt getragen, aber die poetische Verherrlichung darf uns
doch schlieflich iiber die, historisch genommen, relative Bedeutungslo-
sigkeit derselben nicht tiduschen.

Fontane benennt hier selbst den Unterschied zwischen historischer Dichtung
und dokumentierten geschichtlichen Ereignissen, entscheidet sich aber klar
gegen letztere: ,Das wahre Fortleben, das Leben in Lied und Gesang, das Leben
im Herzen und in der Erinnerung der Menschen, dies Fortleben ist dem schotti-
schen Hochlande fiir alle Zeit gesichert.”%

Die grofte Bedeutung mift Fontane also vorbildhaften Tugenden der Men-
schen bei: ‘Liebe’ und ‘Treue’ des ‘Menschenherzens’, die im ‘Herzen’ und der
‘Erinnerung’ der folgenden Generationen weiterleben werden. Gestaltet werden
diese vorbildhaften Charaktere aber nicht von der Geschichte, sondern von
einem Dichter. Historische Ereignisse dienen folglich nur als glaubwiirdige
Kulisse, vor der sich ideale Eigenschaften oder groBe Schicksale beispielhaft
prasentieren konnen.

Inwieweit Fontane hierbei von Klassik und Romantik beeinfluft wurde (vor
allem diirfte die Bedeutung des schottischen Romantik-Fiirsten Walter Scott fiir
Fontane und sein Werk kaum zu iiberschitzen sein®’), inwieweit seine Einstel-
lung typisch fiir die Entwicklung der Literaturepoche des deutschen Realismus
ist, kann an dieser Stelle nicht mehr diskutiert werden. Nur ein kurzer Hinweis
sei gestattet:

Nicht zuletzt diirfte einerseits das politische Klima wihrend seiner Kind- und
Jugendzeit, andererseits die fehlgeschlagene Revolution von 1848 eine gewich-
tige Rolle bei Fontanes Hinwendung zur Vergangenheit gespielt haben. Oder
ist es nur ein Zufall, da8 er nach eigener Aussage im Sommer 1848 erstmals
Percys ,Reliques of Ancient English Poetry” und Scotts ,Minstrelsy of the Scot-
tish Border” gelesen haben will, ,,... zwei Biicher, die auf Jahre hin meine Richtung
und meinen Geschmack bestimmten”?5! Die politische Situation war nach dem
Fiasko der Revolution eben nicht mehr danach, sich weiter hoffnungsfroh mit
Politik zu beschiftigen (genausowenig, wie sie es vor dem Jungen Deutschland
gewesen war). Was auf Julian Schmidt, einen der Programmatiker des deut-
schen Realismus, zutrifft, gilt moglicherweise fiir die meisten Autoren seiner
Zeit und auch fiir Fontane: ,Da ihm die Perspektive in eine ‘bessere’ Zukunft
verbaut ist, die Gegenwart kaum mehr zu idealisieren ist, wendet er sich in
zunehmendem MaRe der Vergangenheit zu.”>2

Aber zuriick zu Fontane, der bereits in einem Brief vom 27. Juni 1851 an seinen
Freund Bernhard von Lepel betont hat, daf es ihm in seinen bis zu diesem Zeit-
punkt verfaBten Balladen und Prosastiicken eigentlich nicht um Geschichte zU
tun sei: ,Ich will immer Menschliches geben und Du witterst immer Historisches.”
Diesem Satz kommt eine Schliisselrolle bei der Beurteilung von Fontanes Arti-
keln iiber Grofbritannien zu (soweit diese nicht, wie gezeigt, politisch beein-
fluft waren). Vielleicht aber ist er auch ein Schliissel zur Personlichkeit Fonta-
nes selbst, eine Erkldrung fiir die zwangsldufige Entwicklung vom Journalisten
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zum Romanschriftsteller, der letztendlich weder an der Wiedergabe aktueller
noch historischer Fakten interessiert war, sondern ‘Menschliches geben’ wollte;
anfangs vor einer historischen Kulisse wie in Vor dem Sturm oder Schach von
Wuthenow, spéter, mit dem Stechlin als End- und Héhepunkt, vor dem Hinter-
grund seiner eigenen Zeit.

Anmerkungen

Folgende Binde der Nymphenburger Fontane-Ausgabe werden in den Anmerkungen
nur mit der Bandnummer als NFA zitiert: Band 17: Aus England und Schottland. Miin-
chen 1963. / Band 18: unterwegs und wieder Daheim. Miinchen 1972. / Band 18a: Unter-
wegs und wieder Daheim. Anhang: Korrenspondenzen, Kommentare, Register. Miinchen
1972. / Band 23.1: Aufsitze zur bildenden Kunst. Erster Teil. Miinchen 1970.

1 Hans-Heinrich Reuter: Die englische Lehre. Zur Bedeutung und Funktion Englands
fiir Fontanes Schaffen. In: Formen realistischer Erzdhlkunst. Festschrift fiir Charlotte
Jolles. In honour of her 70th birthday. Hg. von Jérg Thunecke und Eda Sagarra. Not-
tingham 1979, S. 282-299 (Zitat S. 290). Vgl. auch Reuters Vorwort (S. 5 - 43) zu der
von ihm veranstalteten Ausgabe einer Auswahl der Grofbritannien-Berichte Fonta-
nes, in: Theodor Fontane: Wanderungen durch England und Schottland. Hrsg. von
Hans-Heinrich Reuter. 2. Aufl. 2 Binde. Berlin: Verlag der Nation 1991.

Charlotte Jolles: Theodor Fontane als Essayist und Journalist. In: Jahrbuch fiir Inter-
nationale Germanistik. Jahrgang VII, Heft 2. Bern und Frankfurt/M. 1975, S. 98 - 119
(Zitat S. 98 bzw. 122). Charlotte Jolles hat bereits mehrere kurze wie langere Studien
zum Thema ‘Fontane und England’ verdffentlicht. Die wichtigste, auf die im vorlie-
genden Aufsatz noch des dfteren Bezug genommen wird, diirfte sein: Charlotte Jolles:
Fontane und die Politik. Ein Beitrag zur Wesensbestimmung Theodor Fontanes. Text-
redaktion und Nachwort von Gotthard Erler. Mit 20 Abbildungen. Berlin und Weimar
1983. Alle grundlegenden biographischen Informationen, die Fontanes drei Englan-
daufenthalte (1844, 1852 und 1855-59) betreffen, sind darin enthalten.

Stefan Neuhaus: Theodor Fontanes Ansichten iiber England und Schottland in seinen
Briefen und Reiseberichten. Diplom-Arbeit an der Otto-Friedrich-Universitdt, Bam-
berg 1991 (Masch.).

Den allgemeinen Forschungsstand zum Thema ‘Fontane und England’, auf den hier
aus Platzgriinden nicht eingegangen werden kann, faflt recht gut (wenn auch nicht
vollstindig!) zusammen: Peter ]. Brenner: Der Reisebericht in der deutschen Literatur.
Ein Forschungsiiberblick als Vorstudie zu einer Gattungsgeschichte. Tiibingen 1990.
(= 2. Sonderheft des Internationalen Archivs fiir Sozialgeschichte der deutschen Lite-
ratur) Kap. IX.4., S. 535-549. Dort wird richtig vermerkt, daf? es bisher nur ‘Einblicke’
in Form einiger Aufsitze bzw. ‘Uberblicke’ zum Thema gibt (S. 535). Auch in diesem
wohl jiingsten Beitrag finden sich noch die - wie mein Aufsatz zu zeigen versucht -
iiberholten und undifferenzierten Einschitzungen zu Fontanes Englandbild; z.B.
heift es iiber Ein Sommer in London: ,Damit mischen sich kritische Téne in seine Dar-
stellungen; besonderes Augenmerk richtet er auf den ‘"Mammonismus’ als der I(e]_1r-
seite des wirtschaftlichen Fortschritts. Seine ‘Zeitkritik” verdichtet sich in der Ausein-
andersetzung mit der ‘Gier nach Erwerb’ des englischen Biirgertums...” usw. (S. 538).

Zu der Beschiftigung Fontanes im ,Literarischen Kabinett” vgl. z.B. seinen Brief an
Bernhard von Lepel vom 7. Jan. 1851 in: Fontanes Briefe in zwei Bénden. Erster Band.
Berlin und Weimar 1989, S. 52ff. Auf die komplizierte Einstellung Fontanes zur
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preuBischen Reaktion und den Zweck seiner Arbeit kann an dieser Stelle nicht aus-
fiihrlicher eingegangen werden. Notwendige Vereinfachungen bitte ich zu entschul-
digen.

Vgl. Jolles: Fontane und die Politik, S. 91/92. Die einseitige Parteinahme Fontanes fiir
die preuBische Reaktion diirfte der Grund gewesen sein, weshalb diese Berichte nicht
in der NFA abgedruckt worden sind. Erstaunlich ist allerdings, da trotz solcher
Manipulationsartikel auch von Charlotte Jolles die Glaubwiirdigkeit der England-
Korrespondenz kaum angezweifelt wird. Die Distanz zwischen Berlin und London,
Fontanes scheinbare Unabhingigkeit dort und sein essyistisch-feuilletonistischer Stil
diirften Griinde gewesen sein, weshalb die Objektivitat der Artikel, abgesehen von
einzelnen Bemerkungen in diese Richtung, bisher nicht hinterfragt wurde.

(Zu den letztgenannten ‘Bemerkungen’ zihlt z.B. jene Hans-Heinrich Reuters, Fonta-
nes Stellung habe zu “Verschleierungen’ oder ‘Entstellungen’ gefiihrt. ,Seine 6ffentli-
chen Urteile iiber England aus dieser Zeit sind daher meist nur mit einem Kérnchen
Salz zu nehmen.” Vgl. H.-H. Reuter: Die englische Lehre, 5. 287).

Dieses Abhiingigskeitsverhéltnis geht am deutlichsten aus dem Anstellungsvertrag
hervor, dem der letzte Englandaufenthalt Fontanes zugrunde lag. Vgl. den kommen-
tierten Abdruck in: Fritz Behrend: Theodor Fontane und die ‘Neue Aera’. In: Archiv
fiir Politik und Geschichte, Band 2 (Nov. 1924), S. 475-497.

Bei den Artikeln der Jahre 1855-59 wire zu differenzieren zwischen jenen fiir die
reaktionire ‘Neue PreuBische (Kreuz-)Zeitung’, die stark gegen die politischen und
gesellschaftlichen Verhiltnisse in Grofbritannien polemisieren (besonders haben sie
es auf Premier Lord Palmerston abgesehen), und den weniger kritischen Berichten,
die Fontane fiir die liberale ‘Vossische Zeitung’ geschrieben hat. Naheres hierzu bietet
meine Diplom-Arbeit (vgl. Anm. 2).

Vgl. hierzu Jolles: Fontane und die Politik, 5. 99ff.

Es handelt sich um Das Goldne Kalb, erstmals abgedruckt in der ,Preulischen (Adler-)
Zeitung” vom 6. Aug. 1852 (zitiert nach: NFA Band 17, 5. 77-83, vgl. auch die Anm. 5.
625) und Smithfield in der ‘Zeit' vom 9., 11. und 14. Juli 1852 (zitiert nach: NFA Band
17, S. 102-116, vgl. auch die Anm. 5. 628). Beide Artikel wurden von Fontane in die
Buchausgabe von Ein Sommer in London aufgenommen (erschienen bei den Gebrii-
dern Katz in Dessau 1854).

Als eines von vielen Beispielen fiir diese Praxis der Informationssammlung sei Fonta-
nes Artikel Explosion in den Yorkshire-Kohlebergwerken genannt, der am 24. Feb. 1857 in
der ,Neuen Preufischen (Kreuz-)Zeitung” erschienen ist (vgl. den Wiederabdruck in:
NFA Band 18a, S. 720/721 und die Angaben S. 660). Ihm liegt der Times”-Artikel
_Terrific Colliery Explosion near Barnsley (Ohne hundred and seventy lives lost)”
zugrunde, der am 21. Feb. 1857 iiber das Ungliick berichtete. Die Quellenlage ergibt
sich eindeutig aus iibereinstimmenden Fakten (z.B. 170 Tote, dhnliche Explosionen in
1847, 1849 und 1851) sowie einzelnen fast wortlich iibersetzten Passagen. Kopien die-
ses , Times”-Artikels und anderer Quellen finden sich im Anhang meiner Diplom-
Arbeit.

Der Kommentar von Band 17 der NFA hat erstmals die genauen Quellen Fontanes
genannt (vgl. die Anm. S. 625 u. 628). DaR es sich um Ubersetzungen handeln soll
hat Fontane selber in einem Brief an seine Frau Emilie vom 1. Juli 1852 zugegeben:
,Das 'goldne Kalb’ ist auferordentlich interessant, aber fast ausschlieflich Liebersetzung:
Versiumt aber vor allen Dingen nicht ‘Lady Hamilton" zu lesen, es ist ein anm:—Eﬂrm‘_l-
ordentlich unverschiimt interessant. Ich hab’ es nicht iibersetzt, darf es aber ebenso wenig




meine nennen, nur die Form und die Einleitung gehoren mir.” Vgl. HFA, Abt. IV: Briefe,
Erster Band: 1833-1860. Miinchen 1976; im folgenden zitiert als: HFA Briefe 1, S. 279.
Eine interessante Frage, auf die sich wohl niemals mehr eine Antwort geben lassen
wird, ist: wenn Fontane die Ubertragung leugnet, von wem stammt sie dann? Wenig-
stens diirfte er aber den Text redaktionell bearbeitet haben - der Stil trigt eindeutig
seinen Stempel. Die Richtung des Artikels miiffite somit auch von ihm stammen; folg-
lich wird in meiner Analyse davon ausgegangen.

Helmuth Niirnberger: Der frithe Fontane. Politik - Poesie - Geschichte 1840 bis 1860.
Ungekiirzte, in den Anmerkungen durchgesehene, neu eingerichtete Ausgabe. Frank-
furt am Main - Berlin - Wien 1975, S. 188.

Vgl. die Kopien der ,Times"”-Artikel im Anhang meiner Diplom-Arbeit. Die genaue
Herkunft der Quellentexte ist: Das Goldne Kalb: ,Railway Novels Part 17, in ,The
Times” vom 14. Dez. 1849, S. 7, Sp. 1-3. / Smithfield: ,Lord Nelson and Lady Hamil-
ton”, in , The Times” vom 17. Aug. 1849, S. 6, Sp. 4-6 (Part 1), und vom 22. Aug. 1849,
S. 3, Sp. 1-4 (Part 2).

Die ‘Times’-Artikel werden im folgenden ,Original”, die Fontane-Berichte ,Bearbei-
tung” genannt.

Eines dieser Biicher heift: ,The Golden Calf; or, Railway Speculation in the Nine-
teenth Century, in 8 vols., Newby 1840” (laut , Times”-Artikel), und hat offensichtlich
fiir den Titel von Fontanes Artikel Pate gestanden.

Im Original heifit es z.B.: ,But let it not be imagined that money worship is peculiar
to the aristocracy of this or any other country.” (Ubers.: ,,Aber man sollte nicht glau-
ben, daf das Anbeten des Geldes nur typisch sei fiir die Artistokratie dieses oder
eines anderen Landes.”)

Im Original heifit es: It is well that we should look up to the nobly born from our
social valleys and be awestruck by the mighty interval between us.” (Ubers.: ,Es ist
gut, daf wir zu den Hochgeborenen aus unseren sozialen Niederungen aufsehen und
uns der Distanz zwischen ihnen und uns voller Ehrfurcht bewufit werden sollen.”)
Bei Fontane wird daraus: , Kopfschiittelnd sehen wir die ungeheure Kluft zwischen arm
und reich, zwischen niedrig- und hochgeboren...” (NFA Band 17, S. 80).

Ubers.: , Passendes Ende fiir die Geschichte des armen Kindermadchens!”

Vgl. NFA Band 17, S. 104.

SinngemiRe Ubersetzung dieser und der folgenden Stelle: ,Der schwarze Fle:;k -'jH-If
Nelsons Vergangenheit.” - ,Der Ramsch einer Leihbibliothek war nicht das einzige
Gift, das in ihre Seele kroch.”

Ubers.: ,Im Dienste der Humanitit bitten wir um Verzeihung fiir den Verrat des

Mannes, der das Dokument zuriickhielt.” Diese Unterschlagung ist der Grund fiir
Lady Hamiltons Tod in Armut.

Vgl. NFA Band 17, S. 111.

Ubers.: ,,Auch, wenn Lady Hamilton die verkommenste ihrer Art gewesen Wéiri_:‘,
wiirde England verpflichtet sein, den grofen und unvergleichlichen Dienst, den sie
ihrem Lande getan hat, nicht zu vergessen.”

Auf Fontanes oberflichliche Recherchiermethoden und auf die ungerechtfertigte Ver-
urteilung englischer Personlichkeiten als ,geldgierig” weist auch Helen E. Chambers

hin in ihrem Artikel: Theodor Fontane, Albert Smith und Gordon Cumming. In:
Theodor Fontane im literarischen Leben seiner Zeit. Beitrage zur Fontane-Konferenz
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vom 17. bis 20. Juni 1986 in Potsdam. Berlin 1987 (Beitrage aus der dt. Staatsbiblio-
thek), S. 247-267. Dieser Aufsatz ist die einzige mir bekannte fundierte und kritische
Betrachtung einer Englandkorrespondenz Fontanes und m.E. mit das Beste, was bis-
her iiber Fontane und England geschrieben wurde.

Vgl. HFA Briefe 1, Zitat S. 236/237.

Vgl. Herbert Knorr: Theodor Fontane und England. Gottingen 1961 (Diss. Masch.), 2
Bde., Band 1, S. 40.

NFA Band 17, 5. 414.

Eine dhnlich poetische Wanderung nach Waltham Abbey, diesmal aber auf Fontanes
Spuren, hat Charlotte Jolles vorgenommen, vgl. ihren Beitrag: Waltham-Abbey. In:
Fontane-Blitter, Band 5, Heft 4 (Heft 35 der Gesamtreihe). Potsdam 1983, S. 297-303.

Auch die NFA-Kommentatoren weisen auf diese Quellenlage hin; vgl. Band 17, Anm.
S. 635.

Harold IL, Kénig von England (von Fontane , Kénig Harald” genannt), wurde 1066 in
der Schlacht bei Hastings von der Armee William the Conquerors (Wilhelms des
Eroberers) getitet, der daraufhin die Krone iibernahm. Harolds Leichnam soll von
Ménchen nach Waltham Abbey gebracht und dort bestattet worden sein.

NFA Band 17, S. 416.

Zu diesem Zitat und den folgenden des Abschnitts siehe NFA Band 17, S. 415 bzw.
416.

Die Ulme existiert heute nicht mehr, sie mufte vor einigen Jahren wegen einer Baum-
krankheit abgeholzt werden. An ihrer Stelle hat man wieder einen neuen Baum
gepflanzt.

NFA Band 23.1, S. 150.
NFA Band 23.1, 5. 153.

Vgl. dazu Abbildungen und Angaben in: Chester City Council (Hrsg.): Chester Offici-
al Guide Book. Liverpool 1989, S. 2 (im folgenden zitiert als Chester-Guide).

Vgl. Chester-Guide, S. 41 und NFA 23.1, 5. 152.

Vgl. fiir dieses Zitat und alle weiteren, nicht anders angegebenen: NFA Band 23.1, 5.
151.

Vgl. Chester-Guide, 5. 32/33.
Vgl. Chester-Guide, S. 47ff.
Vgl. Chester-Guide, 5. 44 u. 20.

Fontane nennt es ‘die eine Groftat Chesters’, ... rithmlich teil an dem Kampf zwischen
Kénigtum und Parlament...” genommen zu haben (NFA Band 23.1, S. 149). , Mit dieser
einen Tat beginnt und stirbt die Geschichte dieser Stadt” (S. 150). DaR Fontane z.B. die
wichtige Rolle Chesters als Stiitzpunkt des Romischen Reiches nicht einmal erwahnt,
zeigt, daf es ihm eben nur um bestimmte historische Aspekte zu tun war, die er ver
mutlich aus Dichtungen kannte (méglicherweise von Scott, der sich in seinen Roma-
nen auch mit der englischen Revolutionszeit auseinandergesetzt hat).

Vgl. den Stil Fontanes, z.B. die Formulierung , Einen schineren (Spaziergang; S.N.) sind
meine Fiifie kaum je zuvor gewandert” (NFA Band 23.1, S. 150).




Vgl. NFA Band 17, S. 101.
NFA Band 17, Anm. S. 664.

Vgl. den Redeabdruck in: HFA Abt. III: Aufsitze, Kritiken, Erinnerungen. Erster
Band: Aufsitze und Aufzeichnungen. Darmstadt 1969 (Lizenzausgabe fiir die Mit-
glieder der Wiss. Buchges.), S. 195ff. und die Anm. S. 798ff.

HFA-Band wie Fulnote 45, S. 202. Fiir das folgende Zitat: S. 202/203.

Der Aufsatz heit: Das Schottische Hochland und seine Bewohner, abgedruckt in NFA
Band 18, S. 193ff. Vgl. hierzu auch die Anm. S. 917 in NFA-Band 18a.

NFA Band 18, S. 200. Das folgende Zitat befindet sich auf S. 200/201.
NFA Band 18, S. 213.

Mit dem Einflug Sir Walter Scotts auf Theodor Fontanes Romanwerk soll sich auch
meine geplante Dissertation beschiftigen. AuBerdem wird sie sich um eine Einbet-
tung des fontaneschen England- bzw. Schottlandbildes in den geistesgeschichtlichen
Kontext bemiihen.

Theodor Fontane: Von Zwanzig bis Dreifiig. Autobiographisches. Hrsg. von Otto
Drude. Frankfurt/Main 1987, S. 194.

Zitiert nach: Hans-Joachim Ruckhiberle u.a.: Roman und Romantheorie des deut-
schen Realismus. Darstellung und Dokumente. 1. Aufl. Kronberg 1977, S. 50.

Vgl. HFA Briefe 1, S. 178. Im gleichen Brief projektiert Fontane eine Vorlesungsreihe
iiber englische ‘Lyriker und Epiker’, die er erst 1860 und dann in geinderter Form
gehalten hat. Ein historisches Thema steht nicht auf seiner Liste.

Udo Meyer, Hamm

wes liegt alles vorgezeichnet...”

Zwei Bilder Theodor Fontanes und ihre Spiegelung im Werk

Die ‘Geschichte’ der Landschaft

Die Landschaftsschilderung hat nur noch Wert, wenn sie als kiinstlerische Folie
filr einen Stein auftritt, der dadurch doppelt leuchtend wird, wenn sie den
Zuweck verfolgt, Stimmungen vorzubereiten oder zu steigern.!

So umreift Fontane in einer Alexis-Besprechung seine poetologischen Forde-
‘ungen an eine kiinstlerisch fixierte Landschaft. Wenig spiter ist die Rede von
der Geschichte der - in diesem Falle , Alexisschen”-Landschaft, die prir}zipig]l
unabhéngig von der eigentlichen Romanhandlung bei Fontane und somit beim
1-935]-:' Assoziationen freisetzen, Reflexionen anregen, Erinnerungen provozie-
fen kann,
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Hier, vor tausend Jahren, wurde die grofe Wendenschlacht geschlagen. Die bei-
den obeliskenhaften Steine, die , Blutstei ne” geheifien, standen schon damals, als
der letzte Krole hier unterlag;...2

Typisch fiir Fontane, daR er ,Geschichte” mit ,Historie” iibersetzt und seine
Gedanken die Landesgeschichte betreffen.

Geschichte kann eine Landschaft jedoch auch innerhalb eines Werkes erlangen,
indem sie fiir bestimmte Situationen und Kontexte konzipiert wird und Bedeu-
tung erhalt, in spiteren Schriften dann in andere Kontexte transportiert wird,
in denen sie einerseits Bedeutung per se schafft, dann aber, durch den neuen
Zusammenhang variiert und potenziert, assoziiert wird.

Auch der umgekehrte Fall, daB der Autor die einmal vorgestellte Landschaft
reduziert, z.B. auf Formeln oder Platzhalter, und gewissermafen als Selbstzitat
auf einen bestimmten Textzusammenhang verweisen lagt, ist denkbar. Dieses
Verfahren entsprange einer gewissen schriftstellerischen Okonomie und dem
Bemiihen, das Werk von ,Ballast” zu befreien, es durch Verdichtung kiinstli-
cher, respektive kunstvoller zu gestalten, es, mit einem Worte Arno Schmidts
zu sagen, zu ,dehydrieren”.

Angeregt durch eine Arbeit Wunbergs® soll einerseits das Bild des , Poetenstei-
ges”, wie es sich im Stechlin im Garten Dubslavs und auch im Kloster Wutz
zeigt, mit Hilfe seines ersten Auftretens bei Fontane in den Wanderungen unter-
sucht und in seiner filigranen Vielschichtigkeit einer Deutung zugdnglich
gemacht werden. Zum zweiten ist es eine der entscheidenden Stellen im Stechlin
- Dubslav meditiert oberhalb des Sees -, fiir die durch eine Spiegelung groBeres
Verstindnis ermoglicht werden soll. Gezeigt werden soll jene Bedeutungspoten-
zierung durch die eigene Geschichte eines jeden Landschaftsbildes, jener impli-
ziten Poetik, von der Wunberg spricht, und ein Gipfeln dieser Technik in der
hichstziselierten Sprachlichkeit und kiinstlerischen Verdichtung des Stechlin.
Dem zweiten von vier Aufsitzen, die in den Kreis der Spreewaldwanderungen
gehoren, ist die erste Textstelle entnommen?.

Der Poetensteig

Die Reisegesellschaft Fontanes fihrt einen schmalen Stichkanal zwischen zwei
Hauptarmen der Spree entlang, der von Fontane mit folgenden Worten geschil-
dert wird:

Jeder kennt die geradlinigen, langgestreckten Laubenginge, die sich unter den
Namen der Poeten- und Philosophensteige in allen Le Notreschen Parkanlagen
vorfinden. Auch unser Tiergarten hat dergleichen. Ein solcher Poetensteig ist
der Kanal, der jetzt in seiner ganzen Linge vor uns liegt. Statt des Fufipfades
ein Wasserstreifen, das gewdlbte Laubdach iiber uns, so gleiten wir die Strafie
hinauf, die wie eine Diite sich zuspitzend, an ihrem iufersten Ende ein phanta-
stisch verkleinertes, halb erkennbares, halb verschwommenes Pflanzenleben
zeigt, als beginne dort unten das Reich der Feen und Geister. Wir erreichten
endlich diese iuflerste Spitze, statt aber ins Reich der Geister einzufahren, bie-
gen wir nun in einen breiten, zu beiden Seiten mit Erlenwald umstandenen
Spreearm ein...




Diese Beschreibung wird spiter ebenso und nahezu wortlich in die Wanderun-
gen iibernommen. Verdndert sind die folgenden Stellen: aus den Parkanlagen
des franzosischen Landschaftsarchitekten und Schopfers der Gérten von Ver-
sailles André le Notre sind ,altfranzosische” Anlagen geworden, das .Reich der
Feen und Geister” findet sich bereits verschliisselt, ,alles in einem wunderbaren
Licht”, und aus dem ,mit Erlenwald umstandenen Spreearm” mit dem
,Gewolbte(n) Laubdach” ist ein ,mit Schlangenkraut iiberwachsen(...)er Flufarm”
geworden.6 An dieser Stelle des Ubergangs der Vorform ,Aufsatz” in das
Medium ,Reisebericht” lassen sich bereits Modifizierungen, intensivierende
Bearbeitungen des Materials verzeichnen.

Geblieben ist die grofere Textumgebung, in der Fontane die Bildlichkeit Vene-
digs evoziert, die Stadt letztlich selbst nennt. Die Rede ist von Gondeln und
Gondoliere, von Lehde als der ,Lagunenstadt im Taschenformat, ein Venedig, wie
es vor 1500 Jahren gewesen sein mag".”

Fontane bringt somit den Spreewaldkanal, den er als Poetensteig konstruiert, in
den Zusammenhang mit Venedig, der Stadt, die als Metapher fiir Tod und Ver-
fall vielfach literarisch verarbeitet worden ist.8 Fontane gibt ihr allerdings fiir
sein Schrifttum insofern Eigenstindigkeit, als er durch die Charakterisierung
des Spreekanalystems? als Organismus - dies wird zwar nicht explizit realisiert,
eine Assoziation 1aBt sich jedoch bei der gewihlten Diktion leicht erzielen -, als
Fluf”, in der Gegeniiberstellung mit Venedig, deren Kanalystem als gestaut
und somit tot, entlarvt und - unausgesprochen - pointiert.

An anderer Stelle lift Fontane den Hofrat Gottgetreu diesen Gehalt so aus-
driicken: ,,... denn auf das Moment der Bewegung kommt es an. Ein stehendes Wasser
ist Tod, ein bewegtes Wasser ist Leben”.10

Gestiitzt wird die Todes- oder Jenseitssymbolik durch das ,Reich der Feen und
Geister” der ersten Fassung. Von Bedeutung ist hier jedoch, Wunberg weist in
seinem Aufsatz darauf hin, daf das Totenreich, respektive die Welt der Geister,
nicht erreicht wird, sondern da die Gesellschaft, die den Kanal durchfdhrt,
unmittelbar vor dem Eindringen den Kurs dndert und in einen neuen
~Fluflarm” einbiegt.

Im Stechlin macht sich Fontane zunichst nicht die Miihell, den Poetensteig
beim ersten Erwihnen zu beschreiben. Zu dem ,Bild des Behagens” (15)'?, das
er mit Dubslav und einigen Requisiten entwirft, gehoren auch ,ein Rundell, in
dessen Mitte, von Blumen eingefafit, eine kleine Fontane plitscherte” und der rechts
daran vorbeilaufende ,,sogeum:}rre{rj Poetensteig”, an dessen Ende sich ein ,aus
allerlei Gebiilk zusammengezimmerter Aussichtsturm” iiber die Landschaft erhebt.
Erst spiter erfihrt der Poetensteig eine Wiirdigung, als sich der Berliner
Besuch mit dem Hausherrn aufmacht, das von Dubslav aufgestellte ,Pro-
gramm” zu absolvieren. Der erste Punkt auf der Stechlinschen Liste vorzu-
fiihrender Sehenswiirdigkeiten ist der bereits erwéhnte Aussichtsturm.

Der Weg dahin, keine hundert Schritte, fiihrte durch einen sogenannten “Poe-
tensteig’. ‘Ich weiff nicht’, sagte Dubslav, “warum meine Mutter d.me". etwas
anspruchsvollen Namen hier einfiihrte. Soviel mir bekannt ist, hat sich hier nie-
mals etwas betreffen lassen, was zu dieser Rangerhﬁhung einer ehemaligen
Taxushecke hiitte '.'femn!assung geben kinnen.’(59)

89




Hier lift Fontane Dubslav die Bezeichnung ,Poetensteig” aus der Etymologie
ableiten. Daher wird ihm unverstindlich, warum seine Mutter den Namen ein-
geflihrt haben konnte. In der Familie sei nie ein Poet gewesen, er selbst ,habe
iiberhaupt nur einmal einen gesehen”(59), der jedoch, nach Czako, gar keiner
gewesen sei, ,dann haben sie so gut wie keinen gesehen”(59).

Legt man dieser Passage aber die bereits besprochenen Abschnitte aus den
Wanderungen als Folie unter, so vertieft sich die Szenerie betrachtlich, der Ein-
druck dioramatischer Transparenz entsteht.

Die Metapher , Venedig” taucht auf, das ,Reich der Feen und Geister” erscheint
und erfdahrt Unterstiitzung durch das Rondell, das ja bei Fontane eindeutig
besetzt ist.!13 Beide transportieren ihre Symbolik von Tod und Jenseits. Das
Abbiegen in den anderen Flufarm, so weist Wunberg nach4, ist dadurch auf-
genommen, dafl der Poefensteig das Rondell tangiert, das ja auch fiir den Stech-
linsee steht und somit den ,groflen Zusammenhang” in den Stechlinschen Garten
tibertrigt. Was findet sich dann aber im Stechlin am Ende des Weges? In den
Wanderungen lockte der Hecht im Wirtshaus ,Eiche”. Der Aussichtsturm,
anscheinend schon in desolatem Zustand, bietet schwindelfreien Gemiitern
freie ,,Umschau”,

Nach Siiden hin lag das Land frei, nach den drei andern Seiten hin aber war
alles mit Waldmassen besetzt, zwischen denen gelegentlich die sich hier auf
weite Meilen hinziehende Seenkette sichtbar wurde. Der niichste See war der
Stechlin.(59)

Der Blick auf den Stechlinsee und das umliegende Land wird frei. Nimmt man
nun den Stechlin als Symbol fiir die Verbindung mit der AuBenwelt, 148t ihn
gar fiir sie stehen, da er ja ,gleich mit rumort, wenn irgendwo was los ist” (57), so
heiit das, daB sich an dieser Stelle der Blick nicht nur fiir die ndhere Umge-
bung 6ffnet, sondern ebenso fiir den ,grofen Zusammenhang der Dinge”, mit-
hin zum Offensein fiir das Aufen, zur Weltsicht, wird. Das Umliegende als
zusammenhdngendes System zu erkennen, wird erst durch diese Verlagerung
der Perspektive méglich. Auch dieser Gedanke ist in den Wanderungen - sehr
konkret - bereits angelegt:

aber er (d.i. der Systemcharakter - U.M.) verbirgt sich vielfach, und nur der-
jenige, der in einem Luftballon iiber das vieldurchschnittene Terrain hinwegflo-
ge, wiirde die zu Maschen geschlungenen Flufifiden allerorten in ihnlicher
Deutlichkeit (...) zu seinen Fiifien sehen.15

Mit dem Lessing-Brief vom 8. Juni 1896 im Hinterkopf - , Adel, wie er bei uns
sein sollte und wie er ist” - 148t sich via Poetensteig”, die antithetische Pointie-
rung der ,anderen” Seite des Adels festmachen. Hierzu eine Szenerie, die zwar
nicht explizit , Poetensteig” ist, diesem jedoch sehr nahe kommt.

Der Garten war von sehr lindlicher Art. Durch seine ganze Linge hin zog sich
ein von Buchsbaumrabatten eingefafiter Gang, neben dem links und rechts, in
wohlgepflegten Beeten, Rittersporn und Studentenblume blithten. Gerade in sei-
ner Mitte weitete sich der sonst schmale Gang zu einem runden Platz aus, dar-
auf eine grofle Glaskugel stand, ganz an die Stechliner erinnernd, nur mit dem
Unterschied, das hier das eingelegte blanke Zinn fehlte.(89)




Uber diesen Gang promeniert man nun dergestalt, ,daff man sich immer erst an
der Glaskugel traf, wenn das voranschreitende Paar schon wieder auf dem Riickwege
war.”(91)

Hier der freie Blick auf Umgebung und Aufenwelt, da der in Mauern einge-
schlossene, zudem zyklisch stets in sich selbst zuriickkehrende Gang, die Spa-
zierginger wie Planeten eine eingeschlossene Sonne umkreisend. Dies, im
Zusammenhang mit der Schilderung der ruinenhaften Klosteranlage, wirft ein
klares Licht auf Fontanes Meinung iiber diese Art von Adel. - Der in sich selbst
stockende Gang 14t wieder die Assoziation zu Venedigs toten Wasserstrafien
aufkommen. Melusines Worte iiber ,abschliefen” und ,einmauern” (288) stellen
sich ein, und die Gewalt des Kreises 1d8t an den Schach denken, ,Konnt ich her-
aus!"(3.470).

Welche Konsequenzen ergeben sich nun, stimmt man nicht mit Wunbergs Vor-
gabe iiberein, das ,Abbiegen” sei mit dem Passieren des Themas, des Stechlin
in seiner Gestalt als Rondell, respektive Fontine, aufgehoben? Wie, wenn es im
Stechlin kein ,Abbiegen” gibe, und das Personal den Weg konsequent weiter-
verfolgte? Dann miiten , Aussichtsturm” und ,Geisterreich” in Einklang zu
bringen sein.

Der Blick vom Turm erméglicht das Einsehen der naheren Umgebung, aber er
zeigt auch die Seenkette und den nichstgelegenen See: den Stechlin.!® Sehen
wir uns das erste Vorkommen des Stechlin im Stechlin einmal genauer an.!7

Zwischen flachen, nur an einer einzigen Stelle steil und kaiartig ansteigenden
Ufern liegt er da, rundum von alten Buchen eingefafit, deren Zweige, von ihrer
eignen Schwere nach unten gezogen, den See mit ihren Spitzen beriihren. Hie
und da wiichst ein weniges von Schilf und Binsen auf, aber kein Kahn zieht
seine Furchen, kein Vogel singt, und nur selten, dafl ein Habicht driiber hin-
fliegt und seinen Schatten auf die Spiegelfliche wirft. Alles still hier.1®

Behutsame Diktion und eine Haufung von Todesmetaphorik oder Jenseitssym-
bolen in diesem Textausschnitt lassen den Leser den Eindruck bekommen, er
werde in eine Landschaft des Toten- oder Geisterreiches eingefiihrt. Nicht von
dieser Welt sind die mysteriosen Verbindungen des Sees zur Auflenwelt, von
denen der direkt aus der , Unterwelt” aufsteigende ‘rote Hahn’ Kunde gibt. In
diese Richtung gehen auch die Bedenken der selbst beinahe mythischen Melu-
sinel?, den See teilweise von seiner Eisdecke zu befreien, damit man den Hahn
fliegen sehen kénne:

Um Gottes willen, nein. (...) Aber ich bin zugleich auch abergliubisch und mag
kein Eingreifen ins Elementare. Die Natur hat jetzt den See iiberdecktf da werd
ich mich hiiten, irgendwas indern zu wollen. Ich wiirde glauben, eine Hand
fiihre heraus und packte mich.(284)

Ahnlich faBt es Adelheid in einem Entwurf dieser Passage als Reaktion auf
Melusines Verhalten auf:

Da stimmt was nicht. Als Du sagtest Du wolltest das Ufer herunter steigen
und sie bis an die Stelle fiihren, da hittest Du sehen sollen, wie sie schi verﬁn_fb—
te. (...) Eis zerbricht, wenn eine Kraft da ist. Kraft von unten. Und sie hat sich
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vor der Stelle gefiirchtet, sie hat gedacht, der Strudel kommt und es packt sie
und zieht sie nach unten. Und sie wird wohl wissen warum.20

Und so omniprésent wie der See, der Haus Stechlin sogar umgibt?!, daher auch
mit ihm zu assoziieren ist, sind fiir Dubslav die ,neidischen und boshaften Wesen
mit Fuchsschwinzen und Fledermausfliigeln”(54), mithin Gestalten aus dem Gei-
sterreich.

Geht man also den Poetensteig im Stechlin bis zum Ende - dies gleich zweimal
im Roman - und richtet den Blick bewuft auf das Pendant des , Reiches der Feen
und der Geister”, so wird es fiir das Verstindnis dieser Bildlichkeit erforderlich,
dem See eine zweite Folie aufzulegen, um zu sehen, auf was man eigentlich
den Blick richtet.

Der Stechlin als Leitmotiv des Romans vereinigt zwei Seiten einer Idee in sich:
die des Zusammenhangs des Alten und des Neuen.

Die geschichtliche Seite im Bild der Revolution ist dem Neuen zuge-
kehrt.22

Sie manifestiert sich in dem oft hervorgehobenen Blick auf die Siedlung Glob-
sow mit den roten Dichern.

Der geologische Aspekt, das Naturhafte gilt dem unveriinderlich Seienden, dem
Alten, das von Ewigkeit zu Ewigkeit ist. (...) Altes und Neues werden eins im
Symbol 23

Durch diese Verschmelzung gewinnen sie aber auch eine dritte, aus der Syn-

these resultierende Bedeutung, indem sie selbst Metapher fiir den Wandel wer-
den, dem BewuBtsein folgend, das Melusine in jener zentralen Unterredung
Lorenzen offenbart: Ich respektiere das Gegebene. Daneben aber freilich auch das
Werdende, denn eben dies Werdende wird iiber kurz oder lange abermals ein Gegebenes
sein.(288)

Dieses Denken verlduft nicht kreisférmig, vielmehr symbolisiert es die Idee
einer Spirale, es ist vorwirtsgerichtet und offen, reprasentativ fiir das Denken
des Stechlinkreises.

Die Technik

~Alle Linien im Stechlin laufen auf den ‘letzten, dunklen Punkt’ Zu, er ist
der ,Roman eines Sterbens”.”24

Versteht man den Poetensteig aus seiner ersten Textumgebung in den Wanderun-
gen mit seiner Bedeutungsnihe zu Venedig - als Metapher und ,Geisterreich”,
so vermag er die Grundstimmung des Romans, ein ,memento mori” Dubslavs
darstellend, mitzutragen.

Sicherlich ist eine Rekonstruktion, wie sie vorstehend versucht wurde, fiir das
Verstindnis des Romans nicht zwingend notwendig. Wenn daher von ,,assozi-
ieren” oder , Assoziation” die Rede ist, so folgt diese Begrifflichkeit nicht Taus
Terminus des ,assoziativen Faktors”2 und soll nicht als Mittel fungieren, Fon-
tane den Rang eines ,,poeta minor” zuzuweisen.26
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Der Stechlin als Sprachkunstwerk liegt als Ganzes vor und kann als
Lesemodell?” Stechlin rezipiert und verstanden werden. Aufbauend darauf
wire ein Lesemodell etwa ,,Stechlin im Gesamtwerk” denkbar, wenn nicht gar
obligatorisch. Aber erst ein Lesemodell, das sich mit der Bildlichkeit im Stechlin
und ihrer Anlage im Gesamtwerk - mit verschiedenen Varianten und Modifi-
zierungen - beschaftigt, vermag dem Leser den Eindruck eines Panoramas, im
Sinne eines ,pan hérama”, eines Uberblicks oder eines Dioramas im Sinne
durchscheinender Transparenz zu vermitteln. Er kann dann, um in dieser Spra-
che zu bleiben, durch geringe Wechsel der Position das gesamte ,Bild” einse-
hen, kann den Fliissen in ihren Windungen durch vorher versteckte Gebirgs-
tiler folgen, die dem neben ihm Stehenden nicht einsichtig sind.2®8 Auch das,
was sich den Blicken zunachst entzieht, ist vorhanden; die Assoziation mit dem
wZusammenhang der Dinge” taucht auf.

Dieses erste Beispiel des , Poetensteiges” konnte, wollte man bei den Bezeich-
nungen bleiben, in die Kategorie ,Selbstzitat”, wie es anfangs erldutert wurde,
aufgenommen werden. , Poetensteig” als Chiffre stellt eine noch recht gut iiber-
schaubare und relativ unkomplizierte Gestaltungsmoglichkeit dar. Im nachsten
Fall wird es darum zu tun sein, einen gréfseren Textzusammenhang im Hin-
blick auf sein Vorhandensein und seine Verdnderungen im Werk zu untersu-
chen. Es handelt sich um die Passage, da Dubslav auf seinem Lieblingsplatz,
jener Steinbank oberhalb des Stechlin (240f.), sein Leben an sich voriiberziehen
1aBt. Zusidtzlich werden , Freiherr von Canitz” aus Spreeland?® und Stine herange-
zogen. Dadurch wird jene ,Szene” so intensiviert und verdichtet, daf ein voll-
stindiges Entschliisseln und Interpretieren kaum intendiert sein kann.

~Der Kahn des Traumes”

Canitz, der Poet (...) An dem Birkenwiildchen vorbei, den erhdhten Kiesweg ent-
lang, der bald die Windungen des Baches begleitet, bald sie kreuzt und iiber-
briickt, hat er endlich die hoch gelegene Lieblingsbank am Rande des Parks
erreicht, die, von Buchenzweigen weit iiberschattet, nach vorn hin einen Blick
gdnnt auf Felder und wogendes Korn. Er lifit sich nieder hier, und Figuren in
den Sand zeichnend, ziehen die wechselnden Bilder seines Lebens an ihm
vorbei.30

Seihe Meditation und

die heiteren Reisegdtter fiihren ihn in die Lagunenstadt just am Tage der Meer-
vermihlung. (...) Die Bilder Venedigs schwinden, aber der Kahn des Traumes
fithrt ihn weiter, (...). vereinzelte Kuckucksrufe klingen jetzt leis und wie aus
weiter Ferne heriiber, und siehe da, der kranke Poet unterbricht sich in seinem
Figurenzeichnen und horcht auf.3!

Canitz versinkt dann wieder in Traum und Vergangenheit, jedoch der
Kuckuck, so scheints, fordert sein Recht:

Das einfirmige Rufen des Kuckucks klang lauter und niher jetzt, und Canitz
richtete sich auf, als woll er die Rufe zihlen. Da schwieg der Kuckuck. Ein
wehmiitiges Liicheln umspielte seine Lippe;3
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Friedrich Rudolf Freiherr von Canitz, den Fontane hier iiber sein Leben reflek-
tieren liBt, weif in der geschilderten Situation, daf ihm nur noch wenig Zeit
zum Leben geblieben ist, ,die Arzte hatten es ihm gesagt, weil er es zu wissen ver-
langt hatte” .33

Der Leser oder der Beobachter erkennt es auch aus der Konstruktion und Dar-
stellung des Raumes. Kontrastieren wir nun mit der néachsten Szene, die Wal-
demar von Haldern unmittelbar vor seinem Suizid zeigt:

Nun schwieg die Musik driiben, und Waldemar, wihrend er zwischen den
grofien Rondellen auf und ab schlenderte, musterte zugleich die Figuren, die
hier mit Hilfe von Sternblumen und roten Verbenen in den Rasen eingezeichnet
waren; endlich aber ging er auf eine Bank zu, die, von allerlei dicht dahinterste-
hendem Strauchwerk iiberwachsen, einen vollen Schatten gewihrte. Da nahm er
Platz; (...), und so schlof er unwillkiirlich die Augen und fiel in Traum und
Vergessen. (...); ‘Ich glaube, so kommt der Tod’, (...). Endlich aber flog es (ein
Marienwiirmchen - U.M.) fort, und Waldemar, sich vorbeugend von seiner
Bank, begann jetzt, allerlei Figuren in den Sand zu zeichnen, ohne recht zu wis-
sen, was er tat. Als er sichs aber bewufit wurde, sah er, daf8 es Halbkreise waren,
die sich, erst enge, dann immer weiter und grofier um seine Stiefelspitze herum-
zogen. ‘Unwillkiirliches Symbol meiner Tage. Halbkreise! Kein Abschlufi, keine
Rundung, kein Vollbringen ... Halb, halb ... Und wenn ich den Querstrich
ziehe’, und er zog ihn wirklich, ‘so hat das Halbe freilich seinen Abschluf, aber
die rechte Rundung kommt nicht heraus’.(5.258 £.)

Aus dem Junimorgen der ,Canitz-Passage” ist ein spiter Sommernachmittag
geworden, die Szenerie ist also schon mit einer Abendstimmung unterlegt,
schon kiinstlicher; Haldern hort es von einer nahegelegenen Kirche fiinf schla-
gen. Canitz und Haldern ziehen sich beide auf eine iiberwachsene, dreiseitig
verdeckte Bank zuriick, um abzuschlieBen, um sich Betrachtungen hinzugeben,
sich aufs Ende vorzubereiten. Es scheint die Bank ein pradestinierter Platz, ein
ideales Refugium dafiir zu sein. Auch hier webt Fontane jenes kunstvolle Netz
von Vorausdeutungen auf den nahen Tod. Bei Canitz spricht es der Dichter
noch aus (, Todesgewifheit”), ohne daB es freilich notwindig wire, das Bild des
nachdenklich versonnenen alten Herrn droben auf seiner Lieblingsbank, das
Fontane mit raschen Ziigen entwirft, und das Erwéihnen Venedigs, bei dem all
die bereits besprochenen Implikationen auftauchen, geben beredtes Zeugnis
von der Todesnidhe; bei Waldemar ist es der Raum, der den Gehalt triagt. Die
Formulierung , Kahn des Traumes” im Zusammenhang mit Venedig, a8t Remi-
niszenzen an jenen ,Poetensteig” im Spreewald erwachen, von dem eingangs
die Rede war. Also auch hier der ,, Zusammenhang”.

Etwas eigentiimlich mutet die Verlagerung der Bank in die Grofstadt Berlin an.
Der dem inneren Schauen parallele Blick in die weite Landschaft - , Felder und
wogendes Korn” - kann natiirlich in dieser Form in der GroBstadt nicht gegeben
sein, obwohl die Meeresmetapher ,wogen” bei der Beobachtung der Umwelt
wieder aufgegriffen wird. Fontane wihlt eine ihm eigene und anfangs bereits
erwihnte Metapher fiir die Verginglichkeit: das Rondell. Waldemar schlendert
.zwischen den groflen Rondellen auf und ab”, (5258) und wir kénnen annehmen,
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daR die Bank, die er wihlt, freien Blick auf jene Rondelle gestattet. Méglicher-
weise haben die Kuckucksrufe in der , Canitz-Passage”, die ja dem Bereich der
Natur entstammen, bei der Transposition der Fabel in den grostidtischen
Bereich eine Entsprechung im Fiinf-Uhr-Laduten der Dorotheenstidtischen Kir-
che und dem Nachschlagen der vielen kleineren Uhren gefunden. Ein kurzer
Blick auf Onkel Dodo kann aufkldren, welchen Stellenwert die Kuckuckusrufe
haben kénnen:

... - dann vernahm ich von fern her das Rufen eines Kuckucks und fragte ihn:
"Wieviel Tage bleib” ich noch?” "Kuckuck” und dann schwieg er wieder. "Nur
einen Tag."4

Zwar fragt in Onkel Dodo der abgespannte Schriftsteller nach dem Tag seiner
Abreise, nimmt man jedoch die abergldubische Frage an den Kuckuck als Frage
nach der Anzahl der verbleibenden Lebenstage, so wird verstindlich, warum
Canitz wehmiitig lichelt. Er will die Rufe zédhlen, aber der Kuckuck schweigt,
die Zeit ist abgelaufen.

Konsequent also, in Stine den Glocken- oder Stundenschlag Pendant jenes
Todesverkiinders werden zu lassen.

Denn auch Waldemar zihlt die Schlige, er beobachtet seine Umgebung und
«freute sich des regen und doch stillen Lebens, das hier iiberall auf und ab
wogte"”.(5.258)

Bleibt man bei der Deutung im chronologischen Bereich, so ermoglicht , fiinf
Uhr” einmal die Assoziationsreihe, die iiber die Arbeitswelt lauft und Gedan-
ken von , Tagesende”, ,Ruhe”, ,Feierabend” mit sich bringt; in der Terminolo-
gie eines der spiten Briefe Fontanes ist es die Stunde, die Waldemar ,in den
Sonnenuntergang” sehen 1agt.%

Die Figuren, die Canitz unbewuft in den Sand zeichnet - duferer Ausdruck
eines Versinkens in Gedanken - selbstverstindlich ihrerseits wieder Metapher
fiir die Verginglichkeit; was wire fliichtiger, als die sprichwdortlichen ,Figuren
im Sande”? -, werden allerdings in Stine mit Bedeutung - wobei der metaphori-
sche Gehalt hinzutritt - unterlegt. Eine denkbare Form, einen Halbkreis mit
einem Querstrich zu schlieRen - die lautliche Assoziation ,Querstrich ziehen” -
~SchluBstrich ziehen” verweist bereits sehr eindringlich auf den bevorstehen-
den Selbstmord -, ist das ,P”, das in diesem Falle als Initial fiir ,Pittelkow”
genommen werden kann.

Versteht man sich dazu, die Wanderungen, abstrahiert von ihrer eigenstandigen
literarischen Bedeutung und Wichtigkeit, als eine Art Notizbuch Fontanes
anzusehen, als , Kasten”, in dem Material gesammelt wurde, ,,um von dort von
Zeit zu Zeit vorgenommen zu werden36, so zeigt sich, dafs das Motiv der in
Meditationen versunkenen Person auf einer Bank in Stine aufgegriffen, poeti-
siert und intensiviert worden ist.

Wenden wir uns nun der Verarbeitung einer dhnlichen Szenerie im ,,Stechlin”
zu,
Woldemar hat seinen Ruf nach England bekommen, und Dubslav schickt sich

an, nach einem vorherigen Gesprach mit Lorenzen einen Spaziergang zu unter-
nehmen,
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Und in dieser guten Laune war er auch noch, als er um die fiinfte Stunde seinen
Eichenstock und seinen eingeknautschten Filzhut vom Riegel nahm, um am See
hin, in der Richtung auf Globsow zu, seinen gewdhnlichen Spaziergang zu
machen. Unmittelbar am Siidufer, da wo die Wand steil abfiel, befand sich eine
von Buchenzweigen iiberdachte Steinbank. Das war sein Lieblingsplatz. Die
Sonne stand schon unterm Horizont, und nur das Abendrot gliihte noch durch
die Biume. Da saff er nun und iiberdachte sein Leben, Altes und Neues... Dabei
sah er vor sich hin und malte mit seinem Stock Figuren in den Sand. Der Wald
war ganz still; auf dem See schwanden die letzten roten Lichter, und aus einiger
Entfernung klangen Schlige heriiber, wie wenn Leute Holz fillen. Er horte mit
halbem Ohr hin... (240)

Stellen wir uns Dubslav vor, beobachtender Teil eines beobachteten Bildes, mit
Filz und Eichenstock, so ist es ein lebendes Bild des Behagens, das Fontane hier
stellt. Fast scheinen weitere Worte vor dem Hintergrund des Besprochenen
unnétig zu sein; doch ermoglicht die Kenntnis des Vorherigen auch hier wieder
susitzliche Blicke ,in vorher versteckte Gebirgstiler”.

An eben jenem Lieblingsorte Dubslavs hat bereits der Wanderer Fontane geses-
sen und auf den See geblickt?’, es ist jene einzige ,steil und kaiartig”(7) anstei-
gende Stelle, die bereits im , Allmachtskapitel” erwihnt wird, es ist jener
Punkt, von dem aus ,keine zwei Bootslingen in den See hinein”(59) notig sind, um
die Stelle zu erreichen, ,die, wenns sein mufl, mit Java telephoniert. "(59)
Kommunikative Schaltstelle zwischen innerer, markischer und aduBerer
Gesamtwelt; Dubslav sitzt also mit dem Blick in die andere Welt, gewisser-
mafen an der Schwelle zweier Welten. Genauso wie Canitz hat sich Dubslav
von Stechlin zuriickgezogen in die geschiitzte Atmosphire der Bank mit dem
Blick auf den See. Das Bild ,Felder und wogendes Korn”, das ja abgewandelt
in Stine ebenfalls zu finden ist, ist hier implizit durch die Metaphorik wieder
aufgegriffen, die in ,wogendes” zum Ausdruck kommt. Zwar ist der Stechlin
im Moment nicht aufgewiihlt, aber das Hindeuten auf jene symbolische Situati-
on, die ja den direkten Kontakt zum Aufen bedeutet, konnte schon sehr auf-
schlu@reich sein. Auch Dubslav gleitet also im ,Kahn des Traumes”, auch er
sieht in den Sonnenuntergang wie Waldemar und lagt die Bilder des Lebens
Revue passieren,® gibt dem Leser das Verstindnis, dag hier jemand mit dem
Leben abschliet. Er hat nicht das sichere Wissen eines Canitz, der es von sei-
nen Arzten hat, er hat auch nicht das sichere Wissen, das aus einem todlichen
Vorsatz resultiert, wie Waldemar, aber er erweckt den Eindruck eines gesam-
melten Mannes, der in dem Bewuftsein _Alles an und in uns ist ein Teil vom
Ganzen und dieser Teil will ins Ganze zuriick... und wir kehren in Gott zuriick von
dem wir ein Teil sind,”® vor seinen See, vOr den groflen Zusammenhang - hier
spricht wieder der Kreis: See, Wald, Dorf, Haus, Dubslav des ersten Kapitels -
tritt, mit den Worten, die wir ihm in den Mund legen Hier bin ich.”, weil er sie
bei Woldemars erster Audienz bei der Konigin von England fiir moglich hielt
(237), und der Bilanz zieht.

Symptomatisch fiir das Thema ist die Formulierung _Altes und Neues”, Berei-
che, die Fontane hier mit der Domina und Lorenzen/Woldemar personifiziert;
Dubslavs schwebende Position, sein ihm anhaftendes Fragezeichen manife-
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stiert sich ebenso: ,all das dumme Zeug, das Neue (dran vielleicht doch was
war)"(240).

Auch Dubslav malt - Zeichen der Verginglichkeit - Figuren in den Sand; sie
hier, dhnlich wie in Stine textkonkret auszudeuten, scheint jedoch nicht mog-
lich zu sein, ohne das Symbol zu strapazieren. Nahezu der Romantik verpflich-
tet mutet die Reaktion der Natur auf Dubslavs Meditation an,40 ,Der Wald war
ganz still”; hier konstruiert Fontane also eine Einheit, eine Identitit von Dubs-
lavs Innenwelt und der ihn umgebenden Auflenwelt; mithin einen ersten
Schritt zur harmonischen Wiedereingliederung Dubslavs in den groen Kreis.
Der Prozef vollzieht sich so langsam und unmerklich - man hat Dubslav in
diesem Bild schon als Teil der Landschaft vor Augen -, wie auf dem See ,die
letzten roten Lichter” schwinden.

Der Sonnenuntergang, wie auch das nun verblassende Licht stehen fraglos
ebenso fiir den nahen Tod Dubslavs. Im akustisch erweiterten Raum#! klingen
~Aaus einiger Entfernung... Schlige heriiber, wie wenn Leute Holz fillen.”

Hildebrand steht diesem Phidnomen ratlos gegeniiber, ,das vielleicht symbolisch
gemeinte Gerdusch des Holzschlags wiire als Motiv ein Nooum"42; Klarheit und Auf-
schlu verschafft auch hier der Blick zuriick. Der in dhnlicher Situation ange-
troffene Canitz lauscht den vereinzelte(n) Kuckucksrufe(n), die da aus dem
akustischen Tiefenraum an sein Ohr dringen. Wir haben festgestellt, daf diese
Kuckucksrufe in Stine ein ,zivilisatorisches” Pendant gefunden haben, in den
Glockenschldgen, die zundchst von der Dorotheenstidtischen Kirche, dann von
den anderen Uhren der Umgebung erténen; wir haben gesehen, daf Kuckucks-
rufe per Redensart oder Sprachgebrauch mit den einem Menschen noch ver-
bleibenden Tagen in Zusammenhang gebracht werden konnen, und es wurde
festgestellt, daB der Glocken- oder Stundenschlag - zudem noch der der fiinf-
ten, der Sonnenuntergangsstunde - ebenso Verweisungscharakter auf einen
bevorstehenden Tod oder ein Ende haben kann.

Setzt man nun die Mosaiksteine im Stechlin zusammen, so ergeben sich folgen-
de Befunde fiir den Holzschlag. Das Motiv der leisen, behutsamen, akustischen
Stérung eines Meditierenden ist Stechlin-gemag in einen iiber den Bereichen
Natur und Menschen schwebenden, da beiden zuzuordnenden, iibersetzt wor-
den; den des Holzschlags. So sind Assoziationen aus beiden Bereichen - die
letztlich doch eine Aussage vermitteln - zwingend. Der Kuckuck, der die letz-
ten Tage ankiindigt, die Glockenschlige, die das Verrinnen der Zeit deutlich
machen und der Holzschlag#3, der die gleiche Funktion iibernimmt, sind Bilder
aus drei Bereichen, die an rasch nahende Verginglichkeit mahnen, stetes
»memento mori” sind. Zudem entsprechen Glocken- oder Stundenschlag in
Stine und Holzschlag im Stechlin einmal von der Lautihnlichkeit her, wie
auch von der Identitit der Zeit, in der diese Schlidge ertonen. In beiden Fillen
beginnt die Szene um 17.00 Uhr. Das Auftauchen der Buschen unmittelbar
danach, sowie die GewiRheit, daf sie nicht nur Bruchholz in ihrer Kiepe hat,
legen die Vermutung nahe, es bestinde ein Zusammenhang zwischen ihr und
de}'ﬂ Holzschlag. Dies wiirde dann bereits an dieser Stelle von dem spéteren
MIEerfolg ihrer Behandlung Dubslavs kiinden. In diesem speziellen Falle des
Holzschlags - mit Blick auf eine Reaktion in der Forschung - bedeutet die
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Kenntnis der anderen Textstellen nicht ein Fakultatives, ein , Dazu” fiir den
Genuf des Lesers, dem sich der Hintergrund dioramatisch erhellt, sondern ein
unabdingbares ,Mug”, ohne das dieses bewufte Symbol nicht verstanden wer-
den kann.

Die Technik

Als Motto iiber diesem Versuch konnte die Goethesche Sentenz stehen ,daf
sich der Leser productiv verhalten mug, wenn er an irgend einer Production
Theil nehmen will!”44

Ohne nachkonstruierende Produktivitat bliebe die - nicht erschopfend - aufge-
zeigte Dimensionalitat verschlossen, der Leser wiirde der Wahrnehmung ent-
gehen, ,daf noch Leute hinter dem Berge wohnen”43, die es wohl wert wiren,
daf man sie kennenlernte. Fontane bleibt auch in seinem letzten Werk einer
Bildlichkeit treu, die in seinen Schriften, von den ersten Notizen her, angelegt
ist. Damit schafft er einen Verweisungskosmos”46, in dem der Stellenwert und
die Bedeutung der einzelnen ,Bilder” abzulesen sind. Selbstverstandlich hat
jeder Roman, jede Erzihlung, jeder Bericht aus den Wanderungen seine Eigen-
standigkeit und Abgeschlossenheit; jedoch gibt es einen ProzeR der Erprobung
bestimmter Bilder, Kontexte, Situationen - dies gilt auch fiir Personen, davon
soll jedoch an dieser Stelle nicht die Rede sein -, der sich durch das ganze Werk
Fontanes zieht, und der die Entwicklung eines Bildes - oder auch einer Kulisse
- von der ,einfachen” Funktion in einem Textabschnitt bis hin zum ,konstru-
ierten” Symbol beinhaltet. Sie konnen dabei auch durchaus zweierlei Symbolik

transportieren, wie dies am Beispiel des Stechlinsees demonstriert werden
kann.

Der Stechlinsee funktioniert einmal im Roman gemaB Fontanescher Gestaltung
mit allen angelegten, intendierten Bedeutungsimplikationen. Dieser Komplex
steht in der Verantwortlichkeit und Konstruktionskraft des Schriftstellers, er ist
von ihm zu steuern. Dann aber tritt - wie Behrend es ausdeutetd’ - weiteres,
von Fontane Unabhéngiges hinzu: die eigene, immanente Symbolkraft von
See” und ,Wasser”: ,Das Symbol des Wassers als Verkorperung des Formlo-
sen, ewig sich Bewegenden...”48

Doch kehren wir von diesem kleinen Exkurs zuriick zur Technik Fontanes, die
noch einmal kurz rekapituliert werden soll. Der Autor entwickelt in seinen
Schriften eine Bildlichkeit - hier verstanden als Gesamtheit des Fontaneschen
Bildinventars -, die er thematisch .speichert”, etwa nach Art eines Notizbu-
ches, und in dhnlich zu gestaltenden, thematisch adidquaten Textpassagen
neuer Werke als , Vorlage” benutzt. Hier erfahren die Bilder ans Kolorit gebun-
dene Anpassungen, wie etwa die Reihe , Kuckucksrufe - Glockenschlage - Axt-
schlage” zeigt oder werden, wenn Modulation nicht erforderlich ist, Jzitiert”,
wie etwa das Rondell oder der Poetensteig. Denkt man nun jede Variationsstu-
fe eines Motivs als Folie und konstruiert sich die Folien in ihrer Transparenz
aufeinandergelegt, so ,durchschaut” man die betreffende Motivik im Werk.
Vincenz4? spricht in dhnlichem Zusammenhang von _Tiefendimension”, noch
genauer aber fat Rost das Gemeinte: _Es kommt Fontane auf das Erfassen der
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Lokalitét in ihrer Tiefe vornehmlich an... er muf Einzelheiten und Eigentiim-
lichkeiten ergriinden, indem er das Lokale durchschreitet.”50

Der Horizont einer Textpassage weitet sich durch die Kenntnis der Geschichte
der einzelnen Bestandteile. Dies lieff die Begriffe ,Panorama” und ,Diorama”
anwendbar werden; Panorama, den Uberblick zu verdeutlichen, Diorama,
Transparenz und Erhellung pointierend.>! Fontanes Raumgestaltung52, deren
Technik in der Forschung auch mit der Vokabel ,Malerei” bedacht worden ist,
lief die Verwendung dieser Termini zu, die hier nicht als Metaphern fiir die
Faszination des Betrachters durch Detailgenauigkeit in Anwendung gekom-
men sind, sondern lediglich ein bestimmtes Inszenieren einer Landschaft mei-
nen.

Dieser kurze Abrif, der zwei Bilder Fontanes in verschiedenen Textumgebun-
gen aufspiirt und untersucht, kann natiirlich nicht vollstindig sein. Aber er
kann aufzeigen, welche Moglichkeiten im Werke Fontanes angelegt sind.
Wiirde eine derartige ,Motiv- oder Bild-Geschichte” bei Fontane in extenso
verfolgt, so ergdbe sich eine Anndherung an die Besonderheit seines Symbolbe-
griffes.

Material hat uns der ,alte” Fontane gliicklicherweise in Fiille hinterlassen, ,es
liegt alles vorgezeichnet (3.398), das Suchen und Tappen (3.386)", es kann beginnen.
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~Raum” meint hier den Auenraum.

Rolf Selbmann, Miinchen

»Das Poetische hat immer recht”
Zur Bedeutung der Poesie in Fontanes Roman Frau Jenny Treibel

Zu Jenny Treibels 100. Geburtstag

1. Besitz, Bildung, Poesie

Theodor Fontanes Roman Frau Jenny Treibel scheint 100 Jahre nach seiner Erst-
verbffentlichung mehr als ausreichend interpretiert!. Unstrittig fiir jeden Leser
thematisiert der Roman die Auseinandersetzung mit dem Besitz- und Bil-
dungsbﬁrgertum des Kaiserreichs vor dem Hintergrund sozialgeschichtlicher
‘v’eréinderungen im Berlin des ausgehenden Jahrhunderts2. Doch immer noch
hﬁrrscht ein unterschwelliges Unbehagen ob der mangelnden Ernsthaftigkeit,
Mit der Fontane ein Thema von solch sozialer Brisanz behandelt. Schon die
Zeitgendssische Kritik hatte ihre Irritation dariiber zum Ausdruck gebracht,
df'g Frau Jenny Treibel eigentlich ,kein Roman”, sondern viel eher ein ,ent-
ZUckendes Lustspiel” sei. Die modernen Interpreten haben sich im Geist ger-
Manistischer Seriositit bemiiht zu retten, was zu retten ist. So bereitet vor
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allem die ,schwer zu entziffernde SchluBszene”# Schwierigkeiten, in der der
betrunkene Wilibald Schmidt (als Sprachrohr des Erzédhlers oder gar des
Autors?) seine bislang giiltigen Standpunkte mit einem ,alles ist Unsinn">
zuriickzunehmen scheint. Wenn es Fontane auf die Entlarvung und Relativie-
rung sowohl des Besitz- als auch des Bildungsbiirgertums ankommt, welchen
Sinn macht dann ein identifikationsheischender Schlu8: ,Alles war voller Jubel”
(212)? Und umgekehrt: Wenn Fontane eine ,, Versohnung” von Besitz und Bil-
dung im Auge haté, warum skeptisiert er dann diese Position? Als vorsichtiger
Interpret macht man es, wie man es Fontane unterstellt: man legt sich nicht fest
und 148t den Schlug offen; eine ungreifbare Ironie {iberzieht dann sowohl die
beifende Kritik an der Besitzbiirgerideologie als auch die Sympathie mit den
armen, aber gebildeten Idealisten.

An dem kleinen Gedicht ,Wo sich Herz zum Herzen find't”, das immerhin die
zweite Halfte des Titels ausmacht, soll gezeigt werden, daB am Schluf des
Romans eine andere Deutung abgelesen werden kann, wenn man dem Lied in
seiner leitmotivischen Funktion prézise nachgeht. Fontane war es schlieBlich
fiir die Sinndeutung seines Romans so wichtig, daB er die Verszeile gegen die
Einspriiche seiner Familie und des Verlegers als Untertitel beibehalten hatte’.
Der Dichter des poetischen Produkts, Wilibald Schmidt, hat mit seiner Reime-
rei aus Studententagen anscheinend wenig mehr im Sinn, wihrend Jenny Trei-
bel sich lebenslidnglich daran festklammert. Sie reklamiert es nicht nur als
Jugenderinnerung fiir sich, sie hat es auch im wortlichen Sinn fiir sich verein-
nahmt und ihrem grofbiirgerlichen Lebensstil reprasentativ anverwandelt:
,das kleine Buch, das urspriinglich einen blauen Deckel hatte (jetzt aber hab ich es in

griinen Maroquin binden lassen)” (7). Entscheidender als ihre materielle Besitz-
nahme des Lyrischen ist jedoch ihre Behauptung, durch ,das Poetische” eine
eigenstindige Bildungsgeschichte absolviert zu haben (8). In einem Konglome-
rat aus verlogener Riihrung, sentimentaler Religidsitit und erinnerungsseliger
Verdriangung der wahren Tatbestinde erhebt sie ,das Poetische” auf einen
Standpunkt weit iiber den , prosaischen Menschen” und {iberhSht ihren unerhor-
ten sozialen Aufstieg zum unbegriindbaren Schicksal:

Aber, Gott sei Dank, ich habe mich an Gedichten herangebildet, und
wenn man viele davon auswendig wei8, so weif man doch manches.
Und daR es so ist, das verdanke ich ndchst Gott, der es in meine Seele
pflanzte, deinem Vater. Der hat das Bliimlein groBgezogen, das sonst
driiben in dem Ladengeschift unter all den prosaischen Menschen - und
du glaubst gar nicht, wie prosaische Menschen es gibt - verkiimmert
wire... (8)

Die Redeweise der Gedichtlektiire (,,Bliimlein”) wird ibernommen zur Bestim-
mung eines Seelenzustandes, der sich als leeres Reproduzieren (,auswendig”)
dessen verrit, was an sich unbrauchbar ist (,so weiff man doch manches”), und
zugleich als Verstellungsideologie dazu dient, ganz handfeste materielle Inter-
essen zu iibertiinchen. Wilibald Schmidt bezeichnet deshalb die Kommerzien-
ratin mit einem Spielen um das , Sentimentale” und ,, Ideale” als , Musterstiick von
einer Bourgeoise” (13). Sehr viel hirter urteilt Fontane selbst, wenn er den
Liigenmechanismus Jennys festmacht an der
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Schlufizeile eines sentimentalen Lieblingsliedes, das die S0jihrige Kommerzien-
ratin im engeren Zirkel bestindig singt und sich dadurch Anspruch auf das
~Hohere” erwirbt, wihrend ihr in Wahrheit nur das Kommerzienriitliche, will
sagen das Geld, das ,Hohere" bedeutet. Zweck der Geschichte: das Hohle, Phra-
senhafte, Liignerische, Hochmiitige, Hartherzige des Bourgeoisstandpunkts zu
zeigen, der von Schiller spricht und Gerson meints,

Welche Rolle die Poesie in diesen Gesellschaftskreisen spielt, zeigt ein
Gesprich iiber die Lyrik Georg Herweghs. Ausgerechnet die Karikatur eines
Literaturkenners, der alte Reaktionir Leutnant Vogelsang, fiihrt den Dichter
Herwegh als ,,den grofien Hauptsiinder” fiir «Jene verlogene Zeit” (28) - gemeint ist
der Vormirz - ein. An seiner Geringschitzung fiir Herweghs politische Lyrik
laBt der Leutnant keinen Zweifel®. Da bekennt sich Jenny Treibel zu Herwegh
als ihrem |, Lieblingsdichter”. Sie entbl8t sich damit an , einer sehr empfindlichen
Stelle” ihres Seelenhaushalts, denn sie tut kund, daf die Gedichte Herweghs sie
nicht etwa als Poesie so entziickten, sondern weil sie von den Eltern ganz
unmittelbar als Erziehungsmittel im Dienst des Staats und zum Zweck sozialer
Konditionierung eingesetzt worden waren!?, , Das Niedere”, gegen das Jenny
Herwegh reklamiert, meint eindeutig Soziales; Dichtung soll sozialstabilisie-
rende und klassensichernde Funktion haben. Fiir Jenny ist es trotzdem kein
Widerspruch, Herwegh als unpolitischen Dichter zu lesen, ,.da das Politische nur
ein Tropfen fremden Blutes in seinen Adern war. Indessen grof ist er, wo er nur Dich-
ter war.” (29) Dichtung scheint, von ihren Inhalten entkleidet, als blutleere
Stimmungshaftigkeit gelesen werden zu kinnen. Zum Beweis dessen zitiert die
Kommerzienritin zwei Verse aus Herweghs ,Strophen aus der Fremde”, die
diese pathetische und zugleich sentimentale Leerheit der Empfindung ohne
Wirk]ichkeitsbezug illustrieren sollen. Vogelsang ergiéinzt im Versfluf der Reim-
verbindung die ,letzten Gluten” mit , verbluten” und versteht damit Jennys Zitat
im Sinn seiner prosaisch-militirischen Wirklichkeitssicht. Er beurteilt Her-
weghs Gedicht am tatsichlichen Verhalten des Dichters; dergestalt wortlich
genommen, verpufft der hohe Anspruch sowohl der Verse als auch des Verfas-
sers: ,Aber wer sich, als es galt, durchaus nicht verbluten wollte, das war der Herr
Dichter selbst.” (29) Vogelsangs Urteil steht fest; Dichtung besteht aus ,hohlen,
leeren Worten” und ~Reimsucherei”, und sie verficht ,, iiberwundene Standpunkte”;
zuletzt 148t noch aus seinem Munde eine reaktionire Rezeption Hegels griifen:
~Der Prosg gehort die Welt.” (29)
Ein Blick auf das genannte Gedicht Herweghs zeigt indes, daf beide (bewuft?)
unvollstindig zitiert haben. Beide benutzen die Verse als Argumentationsmu-
nition fiir ihre jeweils eigene Poesievorstellung und schneiden aus dem
C%edi-:ht heraus, was nicht dazu paBt. So hat Jenny Treibel den in doppeltem
Sinn verriterischen Vers ,Mich in den Schof des Ewigen verbluten” unter-
schlagen!l, der sich ja nicht nur im platten Sinne Vogelsangs auf die kriegeri-
schen Aktivititen der 1848/49-Revolution beziehen laBt, sondern durchaus als
8ewagte erotische Metapher zu lesen ist, deren AnstoRigkeit Jenny aus ihrem
BewuRtsein verdrangt hat. Der dritte Vers der Strophe Herweghs, den weder
Jenny noch Vogelsang erinnern (wollen), macht offenbar, daf Herweghs
edicht keinesweg nur leere Abendrot-Stimmung produziert: , O leichter, sanf-
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ter, ungefiihlter Tod!” Indem Jenny die Todesthematik des Gedichts (willent-
lich?) negiert und eine ,,poetische Welt” feiert, die sich in leeren Formeln (,,vor
allem gelten mir auch die Formen”) und im Ideal des sangbaren Liedes (,,Am rein-
sten aber hab ich das Ideal im Liede”) ausdriickt (29), reduziert sie die Poesie auf
eine unverbindliche Gefiihlsduselei.

2. ,Das Ungliicksding”

Das den zweiten Romantitel liefernde, zweimal vorgetragene und zweimal
abgedruckte Lieblingslied Jenny Treibels dient zweifellos auch zur Illustrie-
rung solcher Literaturvorstellungen. Dennoch weist es dariiber hinaus. Schon
der erste Eindruck des Vortrags ist ein ,inniger”; der Englinder Nelson, dessen
sicheres Urteil dem Leser bald auffallt, zeigt sich nicht nur aus Hoflichkeit
davon beeindruckt (,, Wonderfully good”). Seine Formulierung 18t freilich offen,
ob er eher im Gedicht oder im Vortrag die deutsche Wesensart adaquat ausge-
driickt findet: ,,Oh, these Germans, they know everything” (51). Diese Einschit-
zung entspricht ziemlich genau dem Urteil des Dichters Schmidt am Ende des
Romans: ,Es ist etwas damit, es ist was drin” (212). Beide artikulieren in ihrer
Undeutlichkeit das nicht genau Fabare der Poesiewirkung.

Uber den Grad der Trivialitit des Lieds mag man streiten'?, auch dariiber, ob
es sich wie beim fiktiven Verfasser Schmidt um eine aufbewahrte poetische
Reminiszenz Fontanes oder um ein speziell fiir den Roman verfaStes sentimen-
tales Produkt handelt!3. Viel wichtiger ist indes die Beobachtung, da8 das Lied
in vier Brechungen und Lesarten erscheint.

Zunichst spiegelt das Lied unmittelbar das Jugendverhiltnis zwischen Jenny
und Wilibald als Dokument ihrer Liebe. Schmidt hat es, wie er sich erinnert, im
Hochgefiihl seiner Liebe zu Jenny gedichtet!; er hat es auch, in Anpassung an
Jennys literarische Vorlieben, so auf ihren Geschmack zugeschnitten, da es
nicht nur das Gefiihlserlebnis abbildet, sondern auch zum wirkungsvollen Vor-
trag geeignet ist:

da war sie schon genauso wie heut und deklamierte den ,Taucher” und den
»~Gang nach dem Eisenhammer” und auch allerlei kleine Lieder, und wenn es
recht was Riihrendes war, so war ihr Auge schon damals in Triinen, und als ich
eines Tages mein beriihmtes Gedicht gedichtet hatte, du weifit schon, das
Uingliicksding (86)

Nimmt man Jennys Hinweis auf ihren Lieblingsdichter Herwegh ernst, so zeigt
sich, wie sehr das von ihr zitierte Herwegh-Gedicht zumindest strukturell fiir
den Dichter Schmidt die unterschwellige Vorlage gebildet hat! Herwegs zwei-
tes Gedicht seiner Strophen aus der Fremde arbeitet nach demselben Reihungs-
prinzip loser poetischer Bilder wie Schmidts Lied; dieser hat natiirlich Her-
weghs elegische Stimmung - es handelt sich ja um ein monologisches Todesge-
dicht - im Geist seiner eigenen Liebesbeziehung ins Positive gewendet, jedoch
die Bildlichkeit beibehalten. Ging es Herwegh um den Verscheidenswunsch
des Einsamen (,hingehn ohne Spur”) und dem befiirchteten wahren Ende:
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»Das arme Menschenherz mu8 stiickweis brechen.”!5, so findet Schmidt im sel-
ben Bildbereich eine Losung im ganz entgegengesetzten Sinn: , Wo sich Herz
zum Herzen find’t” (51). Das lyrische Ich setzt sich identisch mit dem Autor, die
romantischen Versatzstiicke umschreiben eine ideal gesehene Liebesbeziehung.
Diese erste Lesart findet ihre um eine Generation verschobene Entsprechung in
der Verlobungsszene zwischen Schmidts Tochter Corinna und Jennys Sohn
Leopold. Dort ist es eine Strophe aus Lenaus Gedicht Mondlicht, welche unter
den Stichworten , Herz” und ,Abendwind” in derselben Funktion eingesetzt
ist (143). Auch dort wird das Gedicht als reine Erlebnislyrik rezipiert, das eine
einmalige Situation in poetischer Form aufbewahrt, zugleich aber auch den
Umkehrschlu erlaubt, daf jede Wiederholung eines solchen Gedichts das
zugrunde liegende Erlebnis erneut wachrufen kann.

Die zweite Lesart des Gedichts ist diejenige, die Jenny Treibel dem Lied durch
ihren , wohlbekannten” (51) Vortrag gibt. Indem sie sich selbst an die Stelle des
lyrischen Ichs setzt, wird die Aussage des Gedichts, den materiellen Dingen
(,Gold”)'6 zugunsten eines schlichten Gliicks entsagen zu wollen, auf den Kopf
gestellt. Das Gedicht wird aus seinem (urspriinglich immer mitzudenkenden)
Erlebniszusammenhang ausgeschnitten, frei verfiigbar und mit inhaltsleeren
oder verlogenen , Sentimentalititen” (87) aufladbar!?. Hatte Schmidt beim Ver-
fassen des Gedichts ausdriicklich auf seiner Urheberschaft bestanden!® und
damit unausgesprochen verlangt, sein biographisches Ich ins Gedicht mitzu-
nehmen, so hatte Jenny dies heftigst bekdmpft, Schmidts individuelle Inspira-
tion bestritten!® und schon damals den Autor von seinem Produkt zu trennen
versucht. Diese Methode, den Klangkorper des Gedichts von seinen Bedeutun-
gen zu reinigen, entspricht ihrem Umgang mit den Gedichten Herweghs, die
;ie ja auch auf die inhaltsleere Sentimentalitit der poetischen Form reduziert
atte.

Eine dritte Lesart des Gedichts ergibt sich aus der gegenwirtigen Perspektive
Schmidts. Er sieht sein damaliges Gedicht mit ironischer Reserve20. Schmidt
kann mittlerweile zwischen seinem damaligen lyrischen Ich als ehemaliger
Dichter und der realbiographischen Situation seiner damaligen Verliebtheit
unterscheiden. Damit hat er sich nicht nur aus seiner emotionalen Verstrickung
gelost?]; er kann auch seine Gefiihlsseligkeit von damals jetzt gleichsam literar-
kritisch als poetische Mache ansehen: ,beiliufig eine himmlische Trivialitit und
8anz wie geschaffen fiir Jenny Treibel” (87)22. Er akzeptiert zwar die Enteignung
seines Produktes?3, gibt seinem Gedicht nachtrdglich aber einen neuen Sinn.
Indem er sich fiir sich selbst wieder als lyrisches Ich einsetzt, kann er seine jet-
zigen beschrinkten Verhiltnisse als freie Entscheidung von damals gegen das
Besitzb(irgertum Jennys ausspielen (,, Was soll Gold”); indem er die urspriingli-
che Liebesthematik auf die allgemeine Lebensfiihrung iibertragt (,nur das ist
Leben”), kann er den letzten Vers, ,drin sich, wie du weift ‘die Herzen finden'”, auf
die heutige Nihe der beiden Familien umdeuten und die Hoffnung auf eine
Verbindung von Besitz und Bildung formulieren: ,in dem Liede lebt unsre
Freundschaft fort bis diesen Tag, als sei nichts vorgefallen. Und am Ende, warum auch
nicht?” (87). So rettet Schmidt fiir sich seine Form des Ausgleichs gegen die
falsche Vereinnahmung durch Jenny.
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Eine letzte Lesart ergibt sich schlieflich fiir den Schlu8 des Romans. Dort ist es,
was man zu wenig beachtet hat, Adolar Krola, der das Lied auf Bitten Schmidts
vortragt. Der Vorschlag Schmidts, daB Krola ,.das Herzenslied” Jennys , in gewis-
sem Sinne profanieren” solle, zielt darauf ab, im ,Schaustellen eines Heiligsten”
(211) die verstiegenen Sentimentalititen zu tilgen. Indem der Sénger Krola auf
Geheifs des Dichters in die Rolle des lyrischen Ich schliipft, erhdlt das Lied
einen neuen Sinn. Die falsche Sakralisierung Jennys wird zugunsten einfacher,
spontaner (,,Der Augenblick ist da”) Herzlichkeit umfunktioniert, alle Spuren,
die auf Realitdtsbeziige hinter ,Jennys Lied” deuten konnten, sind nun unwi-
dersprochen geldscht, denn Jenny ist lingst nicht mehr anwesend. Sogar die
Berufung auf den gattungsgeschichtlichen Stammvater der Erlebnislyrik wird
zuriickgenommen?4,

3. Schliemann oder Krola?

In der Ubertragung des ehemaligen Liebesgedichts auf die briiderliche Freund-
schaft mit Krola steckt noch weiteres Deutungspotential. Denn aus der Per-
spektive des Gedichts 148t sich die schwer zu entziffernde SchluBszene nicht
bloB als Relativierung aller Positionen des Romans lesen, noch dazu aus dem
Munde des stark alkoholisierten Schmidt und dessen universaler Negierung
Jalles ist Unsinn” (212)%. Deutet die im Hintergrund der Romangespriche auf-
scheinende Figur Heinrich Schliemanns eine denkbare Synthese von Besitz und
Bildung an?, so stellt die Figur Krolas auf einer anderen Ebene einen spiegel-
bildlich dazu angelegten Versuch dar. In Krola kommen zwar nicht Besitz und
Bildung, jedoch Besitz und Kunst zusammen. Als ,Tenor und Milliondr” sitzt
der Hausfreund Krola in doppeltem Sinn , zwischen zwei Stiihlen” (29), obwohl
der Erzdhler voll des Lobes fiir ihn ist?” und Krola als ,liebenswiirdiger Mann"
(24) in allen Gesellschaftskreisen zu gefallen weif. Seine Stellung als , Sanger
und Bruder” Schmidts (211) ist Signal. Denn Krolas Rolle bei den Kunstdarbie-
tungen in den Salons war schon immer derjenigen dhnlich, die Wilibald
Schmidt fiir sich selbst im Kreis der , Sieben Waisen” reklamiert hatte, , den denk-
bar hichsten Standpunkt, den der Selbstironie” (61). Der Erzdhler hatte Krola als
ehemaligen Kiinstler charakterisiert, der die Prinzipien seiner Kunst nicht ver-
raten, sondern sogar noch gesteigert hat, gerade weil dergleichen in den Krei-
sen des Besitzbiirgertums nicht vorkommt:

Aus seinem ganzen Wesen sprach eine Mischung aus Wohlwollen und Ironie.
Die Tage seiner eignen Beriihmtheit lagen weit zuriick, aber je weiter sie
zuriicklagen, desto héher waren seine Kunstanspriiche geworden, so dafl es ihm,
bei dem totalen Unerfiilltbleiben derselben, vollkommen gleichgiiltig erschien,
was zum Vortrage kam und wer das Wagnis wagte. Von Genufl konnte keine
Rede fiir ihn sein, nur von Amiisement, und weil er einen angeborenen Sinn fiir
das Heitere hatte, durfte man sagen, sein Vergniigen stand jedesmal dann auf
der Hihe, wenn seine Freundin Jenny Treibel, wie sie das liebte, durch Vortrag
einiger Lieder den Schluf der musikalischen Soiree machte. (49)

In dieser ,Mischung aus Wohlwollen und Ironie”, die dem Wissen um die Uner-
fiillbarkeit der Kunstanspriiche erwachsen ist, nimmt Krola beim Liedvortrag
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gar keine Inhalte mehr wahr, sondern nur noch die Auffiihrungssituation.
~Amiisement” und , Vergniigen” in der Gesellschaft sind an die Stelle des Genus-
ses von Kunst getreten. Die Kunst, die nicht mehr stattfindet, bleibt dadurch
bewahrt und vor jener , Profanierung” (211) geschiitzt, die Schmidt spafleshal-
ber genehmigt hatte. Erst unter solchen Voraussetzungen und aus dem Munde
Krolas kann Schmidt sein eigenes Lied wieder so schitzen, da8 er sogar von
den von ihm selbst geschaffenen Sentimentalititen libermannt wird: , Schmidt
weinte vor sich hin.”?8 Die dadurch ausgeloste Selbstdeutung seines Dichtens,
noch dazu unter AlkoholeinfluB, entwiirdigt Wilibald Schmidt keinesfalls und
triibt sein BewuBtsein nur fiir den Augenblick: ,Aber mit einem Male war er wie-
der da.” (212) Denn selbst im Vollrausch besitzt Schmidt genug Dichterstolz
und PoetenbewuStsein, wahrhaft ,echte Lyrik” geschaffen zu haben:

Es ist was damit, es ist was drin; ich weiff nicht genau was, aber das ist es eben
- es ist ein wirkliches Lied. Alle echte Lyrik hat was Geheimnisvolles. Ich hitte
doch am Ende dabei bleiben sollen... (212)

Dem widerspricht sein Verdammungsurteil am Ende des Romans, ,Geld”,
»Wissenschaft” und ,alles ist Unsinn” keinesfalls: In seiner Aufzédhlung kommt
die Poesie eben nicht vor! Die vielgesuchte Vershnung von Besitz und Bil-
dung mag sich am Ende des Romans als gebrochen und fragwiirdig herausstel-
len, sei es in der bildungssiichtigen Philologenexistenz Schmidts, im verloge-
nen Bildungsgetue Jennys oder in der vagen Hoffnung auf eine Wissenschafts-
karriere beim Ehepaar Wedderkopp. Die Kiinstler, der arme Ex-Dichter
Schmidt und der reiche Ex-Sianger Krola, triumphieren in der Besitzbiirgerge-

sellschaft durch das Mysterium des Sentimentalen, iiber das sie verfiigen und
ohne das niemand auskommt. Denn noch im trivialsten Gedicht steckt jenes
Geheimnis des Poetischen, das selbst der Dichter nicht zu durchschauen ver-
mag, und es bewahrt eine lebenslange Gestimmtheit, die den dichtenden Bil-
dungsbiirger vom poesiekonsumierenden Bourgeois unterscheidet und ihm
einen weiteren Horizont 6ffnet:

Das Poetische - vorausgesetzt, daff man etwas anderes darunter versteht als
meine Freundin Jenny Treibel -, das Poetische hat immer recht; es wiichst weit
iiber das Historische hinaus... (76).

Anmerkungen:

I Wichtige Positionen der Forschung in Ausschnitten bei: Walter Wagner (Hrsg): Theo-
dor Fontane, Frau Jenny Treibel. Stuttgart 1976. (= Erlduterungen und Dokumente
8132). S. 78f; grundlegend Walter Miiller-Seidel: Theodor Fontane. Soziale Roman-
kunst in Deutschland. Stuttgart 1975. S. 300-319; zuletzt Andreas Poltermann: ,Frau
Jenny Treibel” oder Die Profanierung der Poesie, in: Theodor Fontane. Sonderband.
Text und Kritik. Miinchen 1989. S. 131-147.

Vgl. Dieter Kafitz: Die Kritik am Bildungsbiirgertum in Fontanes Roman .,Frgu ]_enn‘j:f
Treibel”, in: ZfdPh 92 (1973), Sonderheft. S. 74-101; Lilo Grevel: ,Frau Jenny Treibel”.
Zum Dilemma das Biirgertums in der Wilhelminischen Ara, in: ZfdPh 108 (1989). S.
191ff,
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So Max Bernstein in ,Die Nation” vom 19. November 1892, zit. nach: Wagner (Anm.
1)S. 78.

So Miiller-Seidel (Anm. 1) S. 318.

Im Text fortlaufend zitiert nach der Ausgabe: Stuttgart 1973. (= Reclams Universalbi-
bliothek 7635). S. 212.

Grundlegende Thematisierung, jedoch mit iiberzogenen Folgerungen: Hugo Aust:

~AnstéBige Verséhnung?” Zum Begriff der Versohnung in Fontanes ,Frau Jenny Trei-
bel”, in: ZfdPh 92 (1973), Sonderheft, S. 101-126.

Vgl. Gotthard Erlers Kommentar in: Theodor Fontane: Romane und Erzihlungen in 8
Banden. Hrsg. von Peter Goldammer und Gotthard Erler. Band 6. Berlin und Weimar
1968. S. 526.

Brief vom 9. Mai 1888 an Sohn Theodor, zit. nach: Theodor Fontane: Briefe in zwei
Binden. Berlin und Weimar 1980. 2. Band. S. 185.

S.27: ,erbarmlicher Gassenhauer”; ,ganz der frivole Geist”; ,,nur Schein, Lug und Trug”
S. 28: ,,Der Konig hat es auch gelesen (...) und die besseren Klassen lesen es alle”

Herwegsh Werke in einem Band. Hrsg. von Hans-Georg Werner. Berlin und Weimar
1980. S. 52
Als ,sentimental” hat es Fontane ja selbst bezeichnet (vgl. Anm. 8). Vgl. Miiller-Seidel

(Anm. 1) S. 309-311 und die dortige Diskussion; Grevel (Anm. 2) S. 197f erkennt nur
widerspriichliche Aussagen des Textes iiber das Lied.

Norbert Mecklenburg: Einsichten und Blindheiten. Fragmente einer nichtkanonischen
Fontane-Lektiire, in: Theodor Fontane. Sonderband. Text und Kritik. Miinchen 1989.
versucht S. 150-152 das Lied als Fontane-Kunstwerk zu retten, indem er darin den
Durchgang des Poetischen durchs Triviale erkennen will; vgl. auch Frederick Betz:
»Wo sich Herz zum Herzen find’t”. The Question of Authorship and Source of the
Song and Sub-Title in Fontane’s , Frau Jenny Treibel”, in: German Quarterly 49 (1976)
3,S.312-317

S. 86: ,,von meinem Gefiihl und meiner Liebe”
Herweghs Werke (Anm. 11) S. 53

Uber den Stellenwert von Gold und Geld in Fontanes Lyrik vgl. sein Gedicht Arm
oder reich und die Interpretation von Karl Richter: ,, Arm oder reich”. Zur spiteren Lyrik
Fontanes, in: Gedichte und Interpretationen 4. Hrsg. von Giinter Hintzschel. Stutt-
gart 1983. S. 435-446.

Uberzogen Aust (Anm. 6) S. 116: Jenny vernichte das Lied, indem sie sich seiner
bediene

S. 86: ,,mein beriihmtes Lied”; ,meinem Gefiihl und meiner Liebe”
S. 86: ,.das kommt von Gott"; ,sie blieb aber dabei, es sei von Gott”
S. 86: ,,mein beriihmtes Gedicht”; ,das Ungliicksding”

S. 87: ,Ich personlich bin driiber weg”

Also keine , Neuentdeckung” des Lieds durch Schmidt oder eine , Zuriicknahme” des
Geschenks an Jenny, wie Aust (Anm. 6) S. 117 meint; Kafitz (Anm. 2) S. 80 spricht von
einer Selbstironie Schmidts als psychischem Selbstschutz.
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23 S.87: ich bin kein Ubelnehmer und Spielverderber”
Uber Goethe S. 211: , wir bediirfen seiner nicht mehr, wenigstens hier nicht”

25 So Miiller-Seidel (Anm. 1) S. 318; vgl. auch zur Frage, ob der Schluf des Romans eine
Vers6hnung von Besitz und Bildung darstelle Aust (Anm. 6) S. 120ff; dagegen Dieter
Kafitz (Anm. 2) S. 93ff; nur annahernd Poltermann (Anm. 1) S. 144

So Miiller-Seidel (Anm. 1) S. 313
S. 24: er lobt ,sein gutes Auflere, seine gute Stimme und sein gutes Vermiogen”

Uberzogen wirkt die literaturtheoretisch begriindete Behauptung von Aust (Anm. 6)
S. 125f, Schmidt verliere sich in sein Gedicht.

Redaktionelle Vorbemerkung

Der nachfolgende Beitrag greift iiber eine iibliche Rezension weit hinaus und
wurde deshalb aufgrund vielfiltiger Forschungshinweise unter Einbeziehung
neuester Arbeiten zur Ubersetzung und Rezeption deutscher Schriftsteller des
19. Jh. in den USA dem Kapitel , Interpretationen” zugeordnet.

Zur Rezeption deutscher Realisten des 19. Jahrhunderts in den USA unter
besonderer Beriicksichtigung einer Studie von Inga E. Mullen: German Rea-
lism in the United States. The American Reception of Meyer, Storm; Raabe,
Keller and Fontane. - New York u.a.: Lang 1988. 206 S. (Studies in Modern
German literature; Bd. 6)

(Rez.: Frederick Betz, Carbondale/USA)

|

Vorliegende Arbeit ist - worauf nicht hingewiesen wird - die leicht revidierte
und unter Beriicksichtigung einiger neuer Forschungsbeitrige etwas erweiterte
Fassung einer 1982 an der Case Western Reserve University (Cleveland /Ohio)
angenommenen Dissertation u. d. T. ,The Image of Five German Nineteenth
Century Novelists in Literary Criticism in the United States.”!

Sowohl Dissertations- als auch Buchtitel erweisen sich aber aus verschiedenen
Griinden als etwas ungenau und deshalb irrefithrend, denn:

1)Mullen beschrinkt sich auf Prosa (prose fiction), 1a8t also Drama und Lyrik
des deutschen (poetischen) Realismus aufer acht,2 was aber durch den allge-
mein anerkannten Vorrang? sowie durch englische Ubersetzungen von Pro-
Sawerken gerechtfertigt wird (vgl. Vorwort, S. VIII/IX);

2)Keller, Meyer, Raabe und Fontane haben ja Romane und Novellen, Storm
Jedoch nur Novellen geschrieben bzw. verdffentlicht;
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3)Mullen konzentriert sich eigentlich auf die akademische Rezeption bzw. die
fachwissenschaftliche Forschung der Literaturwissenschaft/Germanistik,
aber behandelt kaum die professionelle Literaturkritik (literary criticism) in
Amerika und verzichtet weitgehend auf eine empirisch angelegte soziologi-
sche und rezeptionsisthetische Analyse der Leserforschung. - Auf Grund
einer Voruntersuchung von Leselisten im Literaturunterricht (Realismus, der
europiische Roman im 19. Jh.), von Lesefiihrern wie z.B. ,Good Reading for
Students, Teachers, Readers Everywhere” (1980)* sowie von einer Umfrage,
die sie an fiinfzehn Universititen im Bundesstaat Ohio geschickt hat, stellt
Mullen eingangs fest, daB auch unter gebildeten Amerikanern und Literatur-
wissenschaftlern, d.h. Anglisten u. Amerikanisten, die Prosawerke der
genannten deutschen Realisten des 19. Jhs. kaum bekannt sind (vgl. Vorwort,
S. VI; S. 80 bzgl. Fontane!), eine Feststellung, die zwar (leider) nicht bestritten
werden kann, aber doch nicht einfach durch langanhaltende Vorurteile in
Amerika gegen die deutsche Sprache und Literatur seit dem 18. u. 19. Jh. zu
erklaren ist (vgl. Vorwort, S. VIII; Zusammenfassung, S. 152; s. auch Teil I
unten). Mullen steht deswegen ratlos vor der Frage der allgemeinen Rezep-
tion (s. auch Teil III unten), weil sie
a)im Grunde nicht iiber die fachwissenschaftliche Rezeption hinausgeht, die
aber, wie sie im einzelnen zeigt (s. Teil I unten), im Laufe des 20. Jhs.
zunehmend positiv geworden ist;>
b)andere Faktoren, wie z.B. die traditionelle Vorrangstellung von English
Departments (vor Fremdsprachenabteilungen) an amerikanischen Univer-
sititen im Bereich der Literaturinterpretation,® die bes. seit dem 1. Welt-
krieg abnehmende Bedeutung der deutschen Kultur sowie des Fremdspra-
chen- (genauer: Deutsch)unterrichts in Amerika” oder die Isolation und
geringe Bedeutung der amerikanischen Germanistik im akademischen und
intellektuellen Leben des Landes® nicht historisch-kritisch in Betracht zieht;
c)zwar oft, aber nicht immer konsequent, auf frithe und moderne Uberset-
zungen von Werken der genannten Autoren Bezug nimmt - aber auf die
eigentliche Analyse (Inhalt, Thema, Sprache, Stil, Umfang usw.) sowie auf
die Rezeption dieser Ubersetzungen in der amerikanischen Literaturkritik
verzichtet;’

4)Mullen unterscheidet dabei (vgl. 3) nicht zwischen der englischen und ameri-
kanischen Germanistik.1? - Materialbasis dieser Arbeit bilden Biicher, Mono-
graphien und Aufsitze, die, auch wenn in England oder Kanada verdffent-
licht, auf englisch verfat und deshalb in Amerika zuganglich sind (vgl. Vor-
wort, S. IX/X). Aber auch wenn man pauschal von einer anglo-amerikani-
schen Tradition der Literaturkritik sprechen kann, sollte man doch sowohl in
der Kritik (Werte, Kriterien, Betrachtungsweisen, Methoden) als auch in der
Sprache iiberhaupt zwischen der amerikanischen und englischen Rezeption
(Forschung, Ubersetzungen, Kritik) differenzieren.!
a)Da es sich hier, wie schon gesagt, weitgehend um die Rezeption innerhalb
des Faches handelt (vgl. Anm. 5 u. 8), ist der fast ganzliche Verzicht Mul-
lens auf die Analyse von Forschungsbeitrigen auf deutsch, vor allem in
amerikanischen Fachzeitschriften (z.B. ,Monatshefte”, ,Germanic
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Review”, ,MLN", ,,German Quarterly”), aber auch in Buchveroffentlichun-
gen von einfluBreichen Germanisten in Amerika (z.B. ,Formen des Realis-
mus: Theodor Fontane” (1964) von Peter Demetz, den Mullen nur im Vorii-
bergehen erwidhnt; S. 64), etwas inkonsequent.

b)Bedauerlicher ist aber der Entschluf Mullens, Dissertationen von der
Untersuchung auszuschliefen, bilden doch Doktorarbeiten eine wichtige
Kategorie der kritischen, d.h. akademischen Rezeption in Amerika (vgl.
Vorwort, S. X). Da ungedruckte Dissertationen ziemlich viel an der Zahl
und relativ schwer tiber die Fernleihe zuganglich sind, ware eine inhalt-
lich-thematische und kritische Analyse vielleicht zu viel verlangt, aber eine
historische bzw. statistische Analyse konnte die von Mullen nachgezeich-
nete Wirkungsgeschichte der einzelnen Autoren in Amerika nicht nur
erganzen oder bestitigen, sondern auch weiter differenzieren und in dem
einen oder anderen Fall korrigieren.12 So sind fiir den Zeitraum 1873-1949
(in dem amerikanische Doktoranden sich mehr fiir Dramatik als fiir Prosa
des 19. Jhs. interessierten) nur 12 Dissertationen iiber Keller, 8 iiber Fonta-
ne und 6 iiber Storm,!3 fiir den Zeitraum 1964-1990 dagegen 61 Dissertatio-
nen iiber Fontane, 20 iiber Raabe, 16 iiber Keller, 12 iiber Meyer und 9 tiber
Storm zu verzeichnen,!4 Zahlen, die durch das wachsende Interesse am
Gesellschaftsroman im Kontext des europdischen Realismus (Fontane)15
sowie an modernen Erzdhlformen und -techniken (Raabe)!¢ zu erkldren
sind. Dagegen scheint das Provinzielle/Idyllische oder das Historische
immer weniger Aufnahme zu finden.!”

¢) Unbeachtet bleiben auch amerikanische Schulausgaben, ebenfalls eine
wichtige Kategorie der Rezeption (vgl. 3.b. u. 4.a. oben), lasen doch Tausen-
de von amerikanischen Schiilern und Studenten, bes. in der zweiten Halfte
des 19. u. in der ersten Hilfte dieses Jhs., Literatur im Deutschunterricht.
Was die frilhe Rezeption der deutschen Realisten betrifft, fallt jedoch auf,
dag einige ihrer Prosawerke, z.B. Kellers ,Romeo und Julia auf dem Dorf”,
Fontanes Berliner Romane, Storms , Aquis submersus” oder ,Der Schim-
melreiter” sowie Raabe iiberhaupt, aus padagogischen, d.h. aus viktoria-
nisch bzw. puritanisch-moralischen, sozialen, politischen oder philosophi-
schen, aber auch aus stilistischen sowie Umfangsgriinden nicht als geeigne-
te Lektiire galten. Dagegen wurden stilistisch relativ einfache Texte (bes.
Storms ,Immensee”) oder Geschichten mit relativ klarer Handlungs-
fithrung (Meyers Novellen) wiederholt als Schulausgaben herausgegeben.18

Es handelt sich also hier im Grunde um einen Forschungsbericht, in dem dar-

a}lf verzichtet wird, ,to evaluate these critical opinions or take sides in oppo-
Sing arguments” (Vorwort, S. IX)!9, in dem sich Mullen also weitgehend mit
dem bloRen Referieren begniigt.2? Der Hauptteil der Arbeit besteht aus einem
einleitenden Uberblick iiber die Rezeption von deutscher (theologischer, wis-
senschaftlicher u. schlieflich belletristischer) Literatur seit dem friihen 17. Jh.
(S. 1-30) und einzelnen Kapiteln iiber die Rezeption von Keller (S. 31-35), Fon-
tane (S. 57-83), Meyer (S. 85-103), Storm (S. 105-120) und Raabe (S. 121-147) seit

;ie[;n spdten 19, Jh. Im folgenden seien diese Kapitel (I-VI) kurz zusammenge-
alst,
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I

Wihrend die genannten deutschen Realisten auch im spaten 19. Jh. fast vollig
unbekannt blieben, wurden in Amerika nicht nur die Klassiker Goethe und
Schiller gelesen, sondern auch Grillparzer und Heine sowie eine ganze Reihe
von Autoren (Berthold Auerbach, Freytag, Kotzebue, Marlitt, Spielhagen u.a.),
die heute zum groBen Teil als Unterhaltungs- oder Trivialautoren klassifiziert
werden (Anm. 18).21 Trotz Bemiihungen von Gelehrten (bes. in New England)
wie Ticknor, Bentley u. Longfellow um die Aufnahme von deutscher Literatur
in Amerika, herrschten bis ins 20. Jh. gewisse Vorurteile gegen die deutsche
Sprache und Literatur: sie sei literarisch zu schwerfillig, und die Deutschen
hitten eine Neigung zum Philosophieren bzw. zur Selbstbetrachtung sowie
mehr Interesse am Innenleben des Individuums als an gesellschaftlicher Erfah-
rung. In der Realismusforschung im 20. Jh., vor allem in der einflureichen Stu-
die des Romanisten Erich Auerbach, ,Mimesis. The Representation of Reality
in Western Literature” (engl. Ubers., 1953; Erstausg. 1946), wurde, bes. aus
Griinden des Provinzialismus u. der Sentimentalitit, die deutsche realistische
Literatur im allgemeinen vom europdischen Realismus des 19. Jhs. (von Auer-
bach exklusiv nach dem Vorbild des franz. Realismus definiert; vgl. Aust, wie
Anm. 2, S. 12) ausgeschlossen. Wenn auch in der neueren Forschung, bes. in
Auseinandersetzung mit Auerbach, versucht wurde, den Anteil der deutschen
realistischen Literatur am europdischen Realismus zu rechtfertigen, z.B. Rit-
chie, 1966; Stern, 1964, die Innerlichkeit bzw. individuelles Erlebnis in Zusam-
menhang mit Auerbachs Begriff von der problematisch-existentialistischen

Darstellung niederer Gesellschaftsklassen bringen, wurden deutsche Prosawer-
ke (Romane) im allg. weiterhin nicht zu den Meisterwerken des europdischen
Realismus gerechnet (vgl. bes. Becker, 1963)22. Nur als Ausnahme, als ,untypi-
scher” deutscher, d.h. als europdischer Realist, wurde ein deutscher Realist des
19. Jhs. iiberhaupt anerkannt - vor allem Fontane.

Unter den deutschen Realisten hat Keller am ehesten Zugang zu Lesern in
England und Amerika gehabt.23 Schon seit 1876 erschienen in englischer
Ubersetzung einzelne Novellen, die auch oft in Anthologien verdffentlicht
wurden. Kellers Rezeption in England geht auf das Jahr 1858 zuriick (vgl.
George Henry Lewes'Rez. iiber ,Romeo u. Julia auf dem Dorfe” in der ,West-
minster Review”); Interpretationen von dieser und anderen Novellen Kellers
erschienen seit der zweiten Jahrhunderthélfte in amerikanischen Zeitschrif-
ten. Trotz moralischer Bedenken gegen ,Romeo u. Julia” in der frithen vikto-
rianischen Literaturkritik (vgl. hierzu auch Tatum, wie Anm. 18, 5. 126/27)
wurden Kellers Novellen in Amerika hochgeschitzt, und zwar nicht nur von
Lesern, die sich von der einfachen Erzihlweise u. der mérchenhaften Sprache
Kellers angezogen fiihlten, sondern auch von Literaturwissenschaftlern (vgl-
bes. die einflufreichen Studien von Bennett, 1934; Silz, 1954), die Kellers
Novellen fiir die Gipfelleistung der Gattung im 19. Jh. hielten. Dagegen
wurde ,Der griine Heinrich” erst 1960 ins Englische iibersetzt, als deutscher
Bildungsroman, als deutsche Abart des europaischen Gesellschaftsromans
abgestempelt (vgl. Pascal, 1956) und zum Nachteil Kellers mit franzosischen
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Entwicklungsromanen verglichen, z.B. mit Stendhals , Le Rouge et le Noir”
oder Flauberts ,L'Education sentimentale”, deren Helden mehr Lebenskraft
besitzen (vgl. Stern, 1971; Fuerst, 1941). , Martin Salander” wurde nicht ein-
mal separat behandelt, sondern nur nebenbei als die schwichste Leistung Kel-
lers erwdhnt.

Die Rezeption Fontanes in Amerika setzte spater, aber auch wesentlich langsa-
mer als die Kellers ein.?4 Bis zum ersten Viertel des 20. Jhs. erschienen nur
[rrungen, Wirrungen (1917 in der Reihe der Harvard , German Classics”) und in
gekiirzter Fassung Effi Briest (1913) in englischer Ubersetzung; im selben Zeit-
raum wurde Fontane in Zeitschriften wie auch in Literaturgeschichten kaum
erwdhnt. In der frithen Forschung wurde er dagegen als Vorlaufer (Vater) des
modernen Realismus (vgl. Soissons, 1904) oder als der hervorragendste deut-
sche Realist des 19. Jhs. bezeichnet (vgl. Hayens, 1920; Hewitt-Thayer, 1924).25
Im Gegensatz zu der im ganzen positiven Rezeption Fontanes in der bisherigen
Forschung hielt Kohn-Bramstedt (1937; Bramsted, 1964) Fontane aber fiir einen
relativ ,unpolitischen” Autor ohne besondere Bedeutung im européischen
Kontext (vgl. hierzu auch Lange, 1945). Aber auch wenn Auerbach (1953) die
deutsche realistische Literatur vom europiischen Realismus ausschlof, hob er
gerade Fontane, den er aber viel weniger als Autor schitzte als Gotthelf, Stifter
oder Keller, und dessen Berliner Romane hervor, in denen man Ansitze eines
echten zeitgendssischen Realismus erkennen konnte (vgl. ,Mimesis”, S. 456-
59). Mullen betrachtet Auerbach als den bedeutendsten Ausléser der modernen
anglo-amerikanischen Forschung, in der Fontane ziemlich konsequent aufge-
wertet wurde, indem versucht wird, entweder Auerbachs Realismusbegriff zu
erweitern oder Fontane mit anderen auslindischen Autoren von europdischem
Rang zu vergleichen (vgl. Pascal, 1956; Rowley, 1962; Stern, 1964, 1971; Sasse,
1068).26 In den 1960er und 1970er Jahren wurde Fontane als , viktorianischer”
Autor (Fuerst, 1966), als reprisentativer deutscher Realist seiner Zeit, dessen
Werke aber auch iiber den poetischen Realismus hinausgehen (vgl. Field,
1975),% oder als bedeutendster Vorldufer des modernen deutschen Romans
(vgl. Hatfield, 1969)2% behandelt. Als reprasentativ fiir die frithen 1980er Jahre
fiihrt Mullen drei Buchpublikationen an, namlich die von Garland (1980), der
Fontane mehrfach mit Jane Austen vergleicht, Wittig-Davis (1983), die Gemein-
samkeiten (communality, novel associations) im Leben und Werk von Fontane
und George Eliot hervorhebt und Bance (1982), der in Analysen einzelner
Romane, die eigentlich mehr fiir Kenner gedacht sind, die Verflechtung von
Prosa (objective facts) u. Poesie (higher poetic truth) untersucht. Sonst
bespricht Mullen eine Reihe von Einzeluntersuchungen zu Effi Briest, da dieser

Oman immer wieder zu den besten Romanen Fontanes gezihlt wird.2? Zum
Schluf weist Mullen auf die ,paradoxe” Situation Fontanes hin, der gerade
Wegen der Auffassung in der modernen Forschung (z.B. Rowley, 1962), er sei

€in ,typischer” deutscher Autor, sondern ein Realist in der europdischen Tra-
dition, immer noch nicht in Literaturkursen (in English/Comparative Literatu-
" D‘?Pﬂftments) iiber den europdischen Realismus aufgenommen wird, auch

“.’em,} inzwischen alle seine Hauptromane ins Englische iibersetzt worden
sind .30

113




Obwohl Ubersetzungen einzelner Novellen von C.F. Meyer schon im spaten
19. u. im frithen 20. Jh. erscheinen, enthalten die Zeitschriften der Zeit keine
Interpretationen. Die kritische Rezeption setzt auch relativ spit ein (vgl. Arthur
Burkhard, 1928, 1932). Bennett (1934) bezeichnet Meyer zwar als den ,aesthete
and virtuoso” der deutschen Novelle, halt ihn aber fiir weniger bedeutend als
Keller und meint, er sei zu ,,personal" u. ,original”, um wesentlichen Einflu
auf die weitere Entwicklung der Novellengattung ausiiben zu kénnen. Wegen
des Themas (vgl. T.S. Eliots Stiick ,,Murder in the Cathedral”, 1935) steht ,Der
Heilige” im Mittelpunkt der Forschung; Bennetts kontroverse Interpretation
der sogenannten Grace-Episode” (nicht der Konflikt zwischen dem Konig u.
Becket, sondern die Entfithrung von dessen Tochter sei das eigentliche Thema)
hat eine dhnliche auslosende Wirkung auf die weitere Meyer-Forschung gehabt
wie Auerbach auf die moderne Fontane-Forschung (vgl. Hardaway, 1943; Silz,
1954; Coupe, 1963; Tusken, 1971). Mullen vermutet aber, daB Bennetts negative
Bewertung von Meyer wesentlich dazu beigetragen hat, dag in Amerika eine
breitere Rezeption seiner Werke, also iiber die fachwissenschaftliche hinaus,
immer noch ausbleibt. Zwar gilt Marianne Burkhards Einfiihrung zu Meyer
(1978) in der bekannten Reihe von , Twayne's World Authors” (Boston) als eine
ausgezeichnete Informationsquelle,3! aber die amerikanische Ausgabe der
,Complete Narrative Prose of C.F. Meyer” (1977) ist inzwischen vergriffen.
‘Auch wenn die Schauplitze seiner Geschichten nicht, wie bei Storm u. Keller,
auf Deutschland oder die Schweiz beschrénkt sind, werden Meyers Novellen -
im Gegensatz zu Keller u. Storm - selten in Anthologien aufgenommen.

Auch einzelne Novellen von Storm erschienen schon im 19. u. im friihen 20. Jh.
in englischer Ubersetzung (,Immensee”, 1863; , Aquis submersus”, 1910; , Der
Schimmelreiter”, 1913). Aber abgesehen von einem knappen Nekrolog in
 Athenaeum” (1888) wurde Storm in Zeitschriften des 19. Jhs. nicht erwihnt.
Laut Mullen enthilt Bennetts Geschichte der deutschen Novelle (1934) die
erste, freilich begrenzte Untersuchung von Storms Prosa auf englisch (vgl.
dagegen Anm. 12). Wihrend die sogenannte ,Stimmungsnovelle” (bes.
_Immensee”) im Mittelpunkt der frithen Storm-Forschung stand, beschaftigte
sich die moderne Forschung (so z.B. Browning, 1951; Bernd, 1963; McCormick,
1969) zunehmend mit Storms Erzdhlkunst (frame, craft of fiction, literary tech-
niques). Mullen bespricht auch eine Reihe von Einzeluntersuchungen zu den
ersten u. letzten Novellen Storms, namlich zu _Immensee” u. ,Der Schimmel-
reiter” (z.B. McHaffie/Ritchie, 1962; Silz, 1954; Ellis, 1974), die iiberhaupt am
meisten iibersetzt und interpretiert wurden. Trotz der bekannten Studien von
Bennett u. Silz wurden Storms Novellen nicht im Literaturunterricht
behandelt.32 Sie wurden aber oft in Anthologien aufgenommen, weil si¢
sowohl in thematischer als auch in stilistischer Hinsicht als weniger anspruchs-
voll als Meyers Novellen galten. Deshalb vermutet Mullen, dag Storms Novel-
len ein breiteres Lesepublikum erreicht haben. Dagegen stellt sie fest, da das
Interesse an Storm seit den 1960er Jahren nachgelassen hat.®

Raabe hat am wenigsten Zugang zu Lesern in England u. Amerika gehabt. Im

19. Jh. erschienen nur zwei Romane in englischer Ubersetzung: ,Abu Telfan’
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(London 1881) u. ,,Der Hungerpastor” (London 1885), der auch 1914 in die
Reihe der Harvard , German Classics” aufgenommen wurde; erst in den 1970er
und 1980er Jahren kamen weitere Ubersetzungen auf den Markt: ,Else von der
Tanne” in einer zweisprachigen Ausgabe (1972)34 sowie , Horacker” u. ~Stopf-
kuchen” in der neuen Reihe (s. auch Teil III unten) der ,German Library”
(1983). Laut Mullen fand Raabe vor 1910 in amerikanischen Zeitschriften keine
Erwéhnung. Die friihe Forschung (vgl. Eckelmann, 1918; Silz, 1924) beschif-
tigt sich zundchst mit der Frage, ob Raabes Romane aus der Stuttgarter Zeit
(»Der Hungerpastor”, ,, Abu Telfan”, , Der Schiidderump”) - unter besonderer
Berlicksichtigung ihrer philosophischen Einheit, d.h. von Raabes zunehmend
pessimistischer Lebensphilosophie - tatsichlich eine Trilogie bilden. Die
negative Raabekritik gipfelte in dem bekannten Buch von Pascal (1956), wo auf
die Charakterfiille bei sparsamer Handlung, auf die - bes. im Vergleich mit
Balzac oder Tolstoj - enge soziale, emotionelle wie auch intellektuelle Spann-
weite der Romane, iiberhaupt auf angebliche Mingel in der Erzihlkunst Raa-
bes hingewiesen wurde. Aber in der ersten umfangreichen Raabe-Studie in
englischer Sprache (1961) zeigt Barker Fairley anhand der spateren Romane
Raabes (u.a. ,Horacker”, , Pfisters Miihle”, ,Im Alten Eisen”, ~Stopfkuchen”),
die wegen der Beschiftigung der bisherigen Forschung mit den frithen Roma-
nen - also mit den schon genannten Romanen wie auch mit der ,Chronik der
Sperlingsgasse” - lange vernachldssigt worden waren, eine komplexe u. subtile
Erzdhlkunst auf. Im Anschluf an Fairley behandelten Forscher der 1960er u.
1970er Jahre Raabe als einen ,,modernen” Autor, als Vorliufer von bedeuten-
den Schriftstellern des 20. Jhs. wie Faulkner, Virginia Woolf oder Thomas
Mann. Die ,Modernitidt” Raabes wurde auch in zwei wichtigen Studien der
1980er Jahre betont, nimlich in der Einfithrung von Daemmrich (1981) in der
Reihe von ~Iwayne’s World Authors” sowie in der umfangreichen - auch als
Einfﬁhrung gedachten - Untersuchung von Sammons (1987), der Raabe fiir den
bedeutendsten deutschen Romanautor zwischen Goethe und Fontane (,the
most ingenious experimenter with narrative perspective in 19th century Ger-
man literature”), also fiir einen Schriftsteller von europaischem Rang hielt.?”
Trotz der modernen Forschung bleibt Raabe, dessen Werke zum grofien Teil
noch nicht ins Englische iibersetzt worden sind, aber weitgehend unbekannt.38

11

Am Schlug ihrer Arbeit (S. 152) steht Mullen ratlos vor der Frage (,,no convin-
CIng reasons (...) can be detected”), warum die deutschen Realisten trotz ihrer
Zunehmend positiven Rezeption in der anglo-amerikanischen Germanistik
“im amerikanischen Lesepublikum sowie im englischen bzw. komparatisti-
SChen Literaturunterricht immer noch weitgehend unbekannt bleiben. Auf die
Griinde fiir diese Ratlosigkeit wurde schon im I. Teil dieser Rezension einge-
gangen,
Zum Schlug bleibt nur noch die Wirkung von Ubersetzungen zu besprechen.
°n exemplarischer Bedeutung ist das Projekt der ,German Library in 100
Volumes” (Hrsg. v. Volkmar Sander, New York: Continuum),® das schon seit
Anfang der 1980er Jahre besteht und einen erneuten Versuch zur Verbreitung
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der deutschen Literatur in Amerika darstellt: ,Die Reihe zielt”, so der Heraus-
geber, ,nicht so sehr auf die wenigen groBen Forschungsbibliotheken des Lan-
des als auf die Bibliotheken der iiber 40 000 kleineren Leih- und Community
Colleges, (...) die gezielte Biicherbestellungen vornehmen, ein solches Sammel-
angebot aber attraktiv finden sollten, so jedenfalls unsere Hoffnung.”40 Ob
diese Reihe tatsichlich Einflu und Wirkung der deutschen Literatur in Ameri-
ka fordert, bleibt ja abzuwarten. Laut Sander (Germanist an der New York Uni-
versity), der einerseits ,die Wirkungslosigkeit der amerikanischen Hochschul-
germanistik” (5. 489/90) und andererseits die erstaunliche Unkenntnis” ame-
rikanischer Literaturkritiker (s. 493) beklagt, sieht die Zukunft der Literatur in
Amerika eher triibe aus (S. 495).

Wie sieht also unter diesen Umstinden die Zukunft Fontanes in Amerika aus?
Man méchte mit Christian Grawe meinen, da Fontane, als einziger deutscher
Realist des 19. Jhs. viel gelesen werde, weil seine Romane eminent lesbar,
kiinstlerisch anspruchsvoll sowie sozialkritisch seien.?! Auf die Frage: ~Who
reads the novels of Theodor Fontane today, in English?” antwortet dagegen der
bekannte Historiker Peter Gay, der Fontane fiir den bedeutendsten deutschen
Romanautor zwischen Goethe u. Thomas Mann hélt, im Vorwort zu Bd. 46 (A
Man of Honor”, Jenny Treibel) der ,German Library” (1982): ,, Almost no one
except for a few embattled Germanisten, who assign them to their classes in
nineteenth-century literature, or that handful of readers who have happened
upon one of the few titles translated in recent years, like Effi Briest, and who,
touched and intrigued, have felt impelled to seek out more of Fontane's work”
(S. VII). Symptomatisch fiir die Unkenntnis amerikanischer Literaturkritiker ist
eine Rezension in der ,Library Journal” vom 15. Mai 1987 iiber den Roman
_The Hussar” (Baton Rouge/London: Louisiana State University Press 1987)
des amerikanischen Schriftstellers David R. Slavitt, der nach der Lektiire der
Rezension von Gabriele Annan iiber Bd. 46 der ,German Library” in der ,New
York Review of Books” vom 7. Oktober 1982 seine eigene, moderne Fassung
der Handlung von ,,A Man of Honor” geschrieben hat (vgl. Vorwort). Slavitt
habe, so der Rezensent, die Handlung von dem ganz unbekannten (obscure)
deutschen Autor Theodor Fontane iibernommen, und wegen der esoterischen
Vorlage (Schach von Wuthenow) sei Slavitts Roman mehr fiir Kenner (scholarly
audiences) gedacht (S. 99). Ob auch so ein ungew&hnliches Rezeptionsdoku-
ment wirklich dazu geeignet ist, wie Edith Krause, die bei der Besprechung
von Slavitts Roman die Reaktion in der Literaturkritik nicht in Betracht zieht,
vermutet, ,neue Leser fiir Fontane zu gewinnen” (wie Anm. 9, S. 75), ist also
fraglich. Sonst bildet ,ein so im preuisch-deutschen Kulturraum heimischer
Roman wie Schach”, wie Gabriele Wittig-Davis in ihrer kritischen Analyse zu
den Ubersetzungen in Bd. 46 der ,German Library” kommentiert, ,wohl doch
nicht den bestméoglichen Einstieg in das Werk Fontanes, vor allem nicht, wenn
jedwede Anmerkungen fehlen und die Ubersetzung ebenfalls nur wenige inte-
grierte Verstandnishilfen vermittelt.”42 ,Fiir englischsprachige Literaturfor-
scher und -kritiker insbesondere wiren”, wie Wittig-Davis hinzufiigt, solche
Lektiirehilfen nicht nur wiinschenswert, sondern notwendig. Und gerade filr
sie wiire auch eine ausgezeichnete Ubersetzungsqualitat angebracht, damit si€
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wirklich Fontanes Sprachkunst zu rezipieren und somit zu wiirdigen und ein-
zuschitzen wissen” (ebd.). Genau das meint auch Krause in der Schlufbemer-
kung zu ihrer iibersetzungskritischen Untersuchung (wie Anm. 9): , Den engli-
schen Ubersetzungen Fontanes, der bis heute seine deutschsprachigen Leser
durch Geist und Ton fesselt, und dem das "Wie’ der Darstellung ebenso am
Herzen lag wie das "Was’, wird erst dann Erfolg beschieden sein, wenn das
Sinnpotential der Werke sich auch dem Leser der Ubersetzung in der
gewiinschten und geforderten Weise mitteilt, in der es im Originalton vorge-
zeichnet liegt” (S. 259/60). Nach der Lektiire von Krauses ausfiihrlichen und
duBerst subtilen Textanalysen zu den bekannteren (d.h. bekannter als Schach)
Romanen Frau Jenny Treibel, Irrungen, Wirrungen u. Effi Briest in englischer
Ubersetzung muf man aber fragen: Ist das iiberhaupt méglich?
Sonst wire zu fragen, ob Fontanes Rang im Kontext der europdischen oder
Weltliteratur wirklich im Grunde von der Qualitit von Ubersetzungen seiner
Romane abhingt, wie Wittig-Davis (im Anschluf an obiges Zitat) meint:
~Ansonsten wird der deutschsprachigen Literatur des 19. Jahrhunderts und
insbesondere dem deutschen Roman das leidige Etikett des Mittelméfigen und
weltliterarisch Unbedeutenden unverdienterweise noch langer erhalten blei-
ben” (ebd.). Am Ende des rezeptionsgeschichtlichen Teils ihrer Arbeit
(. 55/56) stellt Krause namlich fest, daf man auch in der modernen Forschung
(z.B. Pascal, 1956; Remak, 1973; Robinson, 1976) Fontane mit den ,,Groen” ver-
gleicht, um zu zeigen, daB er doch nicht das Format besitzt, einen der obersten
Rénge fiir sich beanspruchen zu kénnen und daR in solchen Stellungnahmen
Demetz’ Urteil von 1964 nachklingt: , Weder in Deutschland noch anderswo
zahlt Fontane zu den Michtigen, Erzenen, (...) aber unter den Schriftstellern
der folgenden Ordnung, unter den Urbanen, Feinen und Zivilisierten, da steht
er an der Stirn” (S. 223). Ist das aber wirklich so schlimm, im Kontext der Welt-
literatur ein Schriftsteller der zweiten Ordnung, also z.B. ein, wie Demetz ganz
Positiv meint, ,Bundesgenosse Thackerays, Trollopes und William Dean
Howells” (S. 222) zu sein?4? Wirklich viel gelesen werden weder die ,Grofen”
(Demetz nennt z.B. Tolstoj, Flaubert u. George Eliot, S. 223) noch die genannten
Autoren der niichsten Ordnung in Amerika, wo man unter zunehmendem Ein-
flu von Fernsehen, Film, Musik und Computer** immer weniger zu lesen
scheint, wo in den meisten Buchhandlungen , literature” gesondert von ,(cur-
rent) fiction”, ,science fiction”, ,mysteries” usw. ausgestellt wird, wo in den
Schulen vornehmlich ~relevante” Texte der modernen bzw. der gegenwirtigen
amerikanischen Literatur gelesen werden, wo nur an verhéltnismaBig wenigen
niversititen die Komparatistik iiberhaupt betrieben wird. Unter diesen
Umstinden kann man vielleicht nur mit Mullen (S. 152) und Wittig-Davis (S.
361_) hoffen, dag die deutschen Realisten des 19. Jhs. im allgemeinen und Fonta-
N€ Im besonderen ,eines Tages” (Mullen) durch neue und - auf Grund der
liberzeugenden Ubersetzungskritik Krauses - bessere Ubersetzungen in Ameri-
4 Wenigstens etwas mehr Aufnahme finden werden.45




Anmerkungen

1

Vgl. die Kurzfassung in: Dissertation Abstracts International (DAI), Bd. 43, Nr. 6
(Dez. 1982), S. 1963A. - Anmerkungen u. Literaturverzeichnis enthalten nur 6 Titel
seit 1982.

Vgl. hierzu z.B. Hugo Aust: Literatur des Realismus, Stuttgart: Metzler 1977; Clifford
A. Bernd: German Poetic Realism., Boston: Twayne 1981. - Siehe auch 4.b. (re Drama)
u. Anm. 17 (re Lyrik).

Vgl. hierzu z.B. Roy C. Cowen: Der Poetische Realismus: Kommentar zu einer Epo-
che, Miinchen: Winkler 1985.

. In der 22. Aufl. von ,Good Reading. A Guide for Serious Readers, ,New York/Lon-

don 1985, wird unter der Rubrik ,19th Century Continental Novels” (5. 121-26)
tatsichlich kein einziger deutscher Roman verzeichnet; empfohlen werden aus-
schlieRlich Romane aus der spanischen, franzdsischen u. russischen Literatur. Der
neue ,Reader’s Catalog. An Annotated Selection of more than 40,000 of the Best
Books in Print in 208 Categories, New York 1989, enthilt dagegen die Rubrik L,19th
Century German Realist Fiction”, mit einer kurzen Vorbemerkung, in der die Romane
von Fontane (Before the Storm/Effi Briest) u. Keller (Green Henry) hervorgehoben wer-
den (5. 72).

Vgl. hierzu auch Edith H. Krause (wie Anm. 9), bes. S. 67 u. 5. 257.

Vgl. hiwrzu z.B. Jeffrey M. Peck: ,,'The British are coming! The British are coming!":
Notes for a Comparative Study of institutions”, in: Teaching German in America. Pro-
legomena to a History, Hrsg. v. David P. Benseler u.a., Madison: Universi of Wiscon-
sin Press 1988, bes. S. 272-74. Sogar deutsche Literatur in englischer aersetzung
wird traditionellerweise in Kursen {iber Weltliteratur, so z.B. {iber European Romanti-
cism, European Realism oder Continental Fiction, von English Departments angebo-
ten (S. 274).

Vgl. hierzu z.B. Henry J. Schmidt: ,The Rhetoric of Survival: The Germanist in Ame-
rica, 1900-1925”, in: Teaching German in America (wie Anm. 6) S. 165 (Anteil aller
,public high school students” am Deutschunterricht im Jahre 1915: 24 %, heute dage-
gen: 1,5 %). Wahrend die Zahl von Deutschkursen sowohl in Ober- als auch an Hoch-
schulen in den 1960er Jahren (bes. in Reaktion auf Sputnik 1957) bedeutend wuchs,
nahm diese Zahl nach der Studentenbewegung in den spiten 60er Jahren u. dem
Abbau von Pflichtfichern in den 1970er Jahren noch mehr ab; zu Statistiken vgl. Volk-
mar Sander: , The Profession: Figures and Trends”, in: German Studies in the United
States. Assessment and Outlook, Hrsg. v. Walter EW. Lohnes u. Valters Nollendorfs,
Madison 1976, S. 24-32. Auch in den Jahren 1983-1987 hat die Nachfrage nach Deut-
schunterricht in Amerika stark nachgelassen (vgl. die Newsletter der American Asso-
ciation of Teachers of German, Bd. 24, Nr. vom Sommer 1989, S. 1). Die Wochenzei-
tung des German Information Center (New York) ,Deutschland Nachrichten” vom
20. Juli 1990 berichtet jedoch, daf ,seit dem Fall der Berliner Mauer und dem damit
verbundenen verstirkten Interesse der amerikanischen Offentlichkeit an den Ereig-
nissen in Deutschland” Zweigstellen des Goethe-Instituts (z.B. in Chicago) sowie
Deutsch-Abteilungen an Universititen (z.B. an der New York University) einen
bemerkenswerten Anstieg der Teilnehmer an ihren Deutschkursen verzeichnen (5. 7).

Vgl. hierzu bes. Jeffrey L. Sammons: ,Some Observations on Our Invisibility”, in:
German Studies in the United States (wie Anm. 7), S. 17-23; ders.: , Die amerikanische
Germanistik: Historische Betrachtungen zur gegenwirtigen Situation”, in: Germani-
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stik international. Vortrige und Diskussionen auf dem internationalen Symposium
~Germanistik im Ausland”, 1977, Hrsg. v. Richard Brinkmann u.a., Tiibingen: Nie-
meyer 1978, S. 105-20; neuerdings auch Victor Lange: ,The History of German Studies
in America: Ends and Means”, in: Teaching German in America (wie Anm. 6) S. 10:
~American scholarship in German seems largely directed, not at the American stu-
dent, but at an audience of German Germanistik.” Vgl. auch Sander (Anm. 40), S.
485/86.

Vgl. hierzu jetzt die vorziigliche Arbeit (= Diss., New York University 1987) von Edith
H. Krause: Theodor Fontane. Eine rezeptionsgeschichtliche und {ibersetzungskriti-
sche Untersuchung, Bern u.a.: Lang 1989, die vom Rez. separat besprochen wird.

Vgl. dagegen die ,Monatshefte” (Herbst 1982), wo Mullens Doktorarbeit u.d.T. , The
Image of Five 19th Century German Prose Writers in American and British Interpreta-
tions” verzeichnet wird.

Vgl. hierzu z.B. Krause (wie Anm. 9), bes. S. 15f u. S. 41.

So schreibt Mullen z.B., da E.K. Bennetts , History of the German Novelle” (1934) die
erste ,(limited) study of Storm’s fiction in English” enthalte (S. 105). Vgl. dagegen
Walter Silz, der in seinem Beitrag ,Stormforschung in den Vereinigten Staaten”, in:
Schriften der Theodor Storm Gesellschaft, Bd. 17 (1968), S. 42, auf die erste amerikani-
sche Diss. iiber Storm hinweist: ,A Study of Literary Tendencies in the Novellen of
Theodor Storm”, University of Virginia 1914. Siehe auch Anm. 16 (Sammons).

Vgl. hierzu Ralph P. Rosenberg: ,, American Doctoral Studies in Germanic Cultures. A
Study in German-American Relations, 1873-1949”, in: Yearbook of Comparative &
General Literature, Bd. 4 (1955), S. 40. Die Angaben von Rosenberg sind aber wohl
nicht vollstindig! So verzeichnet z.B. Leo Lensing 7 Dissertationen iiber Raabe vor

1950; vgl. ,,A Report on Raabe Scholarship in the United States: Dissertations and
Books 1950-1981", in: Wilhelm Raabe. Studien zu seinem Leben und Werk. Aus Anlafl
des 150. Geburtstages (1831-1981), Hrsg. v. Leo A. Lensing u. Hans-Werner Peter,
Braunschweig 1981, S. 535/36, Anm. 4.

Vgl. ,Monatshefte” (Wisconsin) fiir die Jahre 1964-1900. In jeder Herbstnummer wer-
den Dissertationen in der amerikanischen Germanistik verzeichnet.

Vgl. hierzu stellvertretend Charlotte Jolles: Theodor Fontane, Stuttgart: Metzler 1972;
2. Aufl., 1976; 3. Aufl., 1983.

Vgl. hierzu Lensing (wie Anm. 13), S. 521-39; ferner Jeffrey Sammons: ,(...) some of
the most worthwhile interpretive work is to be found in often unpublished British
and, latterly, American dissertations” (Wilhelm Raabe. The Fiction of the Alternative
Community, Princeton University Press 1987, Vorwort, S. XIII). Die Studie von Sam-
mons ist librigens eine der wenigen neuen Arbeiten seit 1982, die Mullen in ihre
Buchpublikationen aufgenommen hat (vgl. Anm. 1) Siehe jetzt auch die neue Arbeit
von Sammons: The Shifting Fortunes of Wilhelm Raabe, Columbia, S. C,: Camden
House, Inc. 1992.

Eine Auswahl von Vorlesungsverzeichnissen und Magisterleselisten aus den letzten
25 Jahren zeigt, daR Keller, Storm u. Meyer eigentlich nur als Novellendichter u. Lyri-
ker behandelt werden, da Fontane iibrigens lediglich durch Effi Briest, Irrungen, Wir-
rungen oder jetzt Frau Jenny Treibel vertreten ist, Raabe aber erst in den 1980er Jahren
liberhaupt im Literaturunterricht gelesen wird! Zur Verspitung der Rezeption von
Raabe vgl. stellvertretend Sammons: ,Wie bin ich zu Wilhelm Raabe gekommen?
gder mein Aufenthalt im Mondgebirge”, in: Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft (1988),
. 24-38,
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Vgl. hierzu jetzt - in derselben Reihe wie Mullens Arbeit, Bd. 2 - John H. Tatum: The
Reception of German Literature in U.S. German Texts, 1864-1918, New York u.a.: Lang
1988 (zuerst Diss., University of North Carolina 1982), bes. S. 126/27 (Keller), 138
(Fontane), 135 (Meyer), 124-26 (Storm), 133-35 (Raabe) sowie S. 189-97 (Zusammen-
fassung). Zu Fontane vgl. ferner Krause (wie Anm. 9), S. 67/68. Zum Vergleich ist
anzumerken, daff in dem genannten Zeitraum nicht nur klassische Texte (Goethe,
Schiller, Lessing), sondern auch Unterhaltungs- u. Trivialliteratur (z.B. Benedix,
Baumbach, Wichert, Wilhelmi) als Vorzugsliteratur im amerikanischen Deutschunter-
richt galten (S. 189).

Vgl. dagegen die kritische, iibrigens auch auf die Rezeption Fontanes im deutschen
Sprachraum bezogene Analyse von Fontanes Aufnahme im anglo-amerikanischen
Raum bei Krause (wie Anm. 9), Kap. I-IIL

Wohl aus diesem Grund benutzt Mullen dauernd das Verb ,report”, auch da, wo es in
bezug auf andere Literaturwissenschaftler geeigneter gewesen wire, ,argue”, , inter-
pret” oder ,evaluate” zu schreiben (so z.B. S, 110, 111, 123, 125, 141). - Die Arbeit ent-
hélt leider auch zahlreiche Druck- u. Schreibfehler sowie falsche oder unvollstindige
bibl. Angaben im Anmerkungsteil u. Literaturverzeichnis.

Daf die (anglo-)Jamerikanische Rezeption der deutschen Rezeption der meisten dieser
Autoren entsprach, scheint Mullen nicht zur Kenntnis zu nehmen. Zur Rezeption
Auerbachs in Deutschland u. England vgl. z.B. Eda Sagarra: ,Die literarischen Zeitge-
nossen Theodor Fontanes im Spiegel der britischen Zeitschriftenpresse 1839-1898", in:
Theodor Fontane im literarischen Leben seiner Zeit. Beitrige zur Fontane-Konferenz
(1986) in Potsdam, Berlin: Deutsche Staatsbibliothek 1987, S. 259. Zur Rezeption der
dt. Klassik, die als Gipfelleistung der dt. Literatur (vgl. Scherer) bzw. Kultur betrach-
tet u. vermittelt wurde, vgl. Richard Spuler: ,Germanistik” in America: The Recepti-
on of German Classicism, 1870-1905, Stuttgart: Heinz 1982, bes. S. 107.

Mullen weist auch auf Beckers Buch ,Master European Realists of the Nineteenth
Century” (New York: Ungar 1982) hin, scheint aber Beckers Buch ,Realism in Modern
Literature” (New York: Ungar 1980) nicht zu kennen. Hier lehnt Becker zwar den dt.
Realismus (d.i. Naturalismus!) als ,undistinguished” u. ~puerile” ab, hebt aber den
Realismus von Keller, Raabe u. vor allem von Fontane hervor (vgl. S. 167-70).

Vgl. dagegen W. LaMarr Kopp, dessen Studie Mullen merkwiirdigerweise nicht zu
kennen scheint: ,(...) Keller, in spite of all the panegyrics honoring him, not only by
German critics and scholars but also by Americans, has achieved a very limited
reception in the United States among readers of English, for his works have never
been widely translated into English” (German Literature in the United States 1945-
1960, Chapel Hill: University of North Carolina Press 1967, S. 99). LaMarr Kopp
behandelt iibrigens auch kurz Meyer (noch weniger bekannt als Keller, S. 101) u.
Storm (nur wegen ,Immensee” bekannt, S. 102), nicht aber Fontane oder Raabe.

Diese Rezeption hangt natiirlich von der spiten Entwicklung Fontanes als Romanau-
tor sowie von der Verspitung der Wirkungs- u. Forschungsgeschichte Fontanes in
Deutschland ab; vgl. hierzu Krause (wie Anm. 9), bes. S. 12, Anm. 5. Vgl. auch (bes.)
Reuter (wie Anm. 25), Bd. 1, ,Einfithrung. Die Geschichte einer Verspitung.”

Das Buch von Harvey W. Hewitt-Thayer: The Modern German Novel (1924; Nachdr.,
1967, S. 27-66 re Forftane) scheint in der Fontane-Forschung unbekannt geblieben zu
sein und wird z.B. weder bei Reuter: Fontane, Berlin/Miinchen 1968, Bd. 2, ,, Aus-
blick. Die Geschichte einer Wirkung”, noch bei Jolles (wie Anm. 15) erwihnt. Hewitt-
Thayer hatte {ibrigens schon 1911 eine ausgezeichnete Schulausgabe von ,Grete
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Minde” herausgegeben; vgl. hierzu Tatum (wie Anm. 18), S. 355; Erlduterungen u.
Dokumente zu Fontane: Grete Minde, Hrsg. v. F.Betz, Stuttgart: Reclam 1986.

Vgl. hierzu auch Demetz (s. Teil 1 4.a. oben), dessen komparatistische Betrachtungs-
weise zwar von Reuter scharf kritisiert wurde (vgl. ,Entwurf eines kritischen
Uberblicks iiber den Stand u. die Perspektiven der gegenwirtigen Fontane-Forschung
anlaBlich des Fontane-Symposions in Potsdam (1965)”, in: Weimarer Beitridge, Bd. 12
(1966), S. 689-91, Anm. 19), dessen Bedeutung u. Einfluf aber nicht zu leugnen ist;
vgl. hierzu stellvertretend Jolles (wie Anm. 15), S. 138.

Vgl. hierzu auch Bernd (wie Anm. 2), S. 119-23.

Vgl. hierzu auch Russell A. Berman: The Rise of the Modern German Novel. Crisis
and Charisma, Harvard University Press 1986, wo Fontane als einziger der genannten
dt. Realisten behandelt wird (s. Kap. 6).

Mullen nennt auch Schach von Wuthenow, Unwiederbringlich u. Frau Jenny Treibel. Uner-
wahnt bleibt merkwiirdigerweise Irrungen, Wirrungen, von Garland (1980) z.B. fiir das
Meisterwerk Fontanes gehalten (S. 99). Vgl. ferner Anm. 9 u. 17.

Mullens Liste (S. 160, Anm. 4) von modernen Ubersetzungen Fontanescher Romane
ist weder fehlerfrei noch vollstindig. Grete Minde (London: Methuen 1955) ist z.B.
keine Ubersetzung, sondern eine Schulausgabe. Seit 1979 sind auch folgende Uberset-
zungen erschienen: The Woman Taken in Adultery / The Poggenpuhl Family (1979), Before
the Storm (1985), Entanglements (1986), Delusions, Confusions / The Poggenpuhl Family
(1989) sowie neuerdings L'Adultera (1990). Sonst ist zu bemerken, da Der Stechlin,
der in der modernen Forschung auch zu den Hauptromanen Fontanes gezihlt wird,
noch nicht ins Englische iibersetzt worden ist; vgl. hierzu Bernd: ,Theodor Fontane
(1819-1898)", in: European Writers. The Romantic Century, Hrsg. v. Jacques Barzun u.
George Stade, New York: Scribner’s Sons 1985, Bd. 6 (Victor Hugo to Theodor Fonta-
ne), S. 1319. Aber angesichts der ungewdhnlichen Linge u. sparsamen Handlung
(vgl. hierzu Fontanes Briefentwurf vom Mai/Juni 1897: ,Zum Schluff stirbt ein Alter,
und zwei Junge heiraten sich; - das ist so ziemlich alles, was auf 500 Seiten geschieht”) wire
zu fragen, ob Der Stechlin jemals in engl. Ubers. erscheinen wird, die Ubersetzung
von Before the Storm (1985) lit dennoch darauf hoffen!

In dieser umfangreichen Reihe sind bisher nur Einfiihrungen zu Storm (1973), Meyer
(1978) u. Raabe (1983) erschienen. Daf Einfiihrungen zu Keller u. Fontane immer
noch fehlen, ist eigentlich erstaunlich. Vgl. sonst Bernd (wie Anm. 2 u. 27), auf den
Mullen nicht hinweist.

Dagegen ist festzustellen, daR in Kursen iiber die deutsche Novelle ,Der Schimmel-
reiter” oft behandelt wird (Schwerpunkte: Realismus sowie die Gattungsfrage: Novel-
le oder Roman?).

Damit ist eigentlich gemeint, worauf Mullen nicht eingeht, daf ,Immensee” bis etwa
1960 einen unerhérten Erfolg im amerikanischen Deutschunterricht gehabt hat; vgl.
hierzu Tatum (wie Anm. 18), S. 124-26; Erlduterungen u. Dokumente zu Storm:
Immensee, Hrsg. v. F.Betz, Stuttgart: Reclam 1984, S. 75-78, Vgl. sonst Bernd, der iiber
»die anhaltende und bis heute noch nicht abebbende amerikanische Beschiftigung
mit (den) drei Spitzennovellen Storms”, nimlich ,Immensee”, ,, Aquis submersus” u.
~Der Schimmelreiter”, berichtet - (,,Storm in der amerikanischen Schul- und Univer-
sitdtsgermanistik”, in: Theodor Storm und das 19. Jahrhundert. Vortriage und Berichte
des Internationalen Storm-Symposions aus Anlaf des 100. Todestages Theodor
Storms, Hrsg. v. Brian Coghlan u. Karl Ernst Laage, Berlin: Erich Schmidt 1989,S. 160-
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68); ders. ,The Fame of Theodor Storm in America in the Late Nineteenth and Early
Twentieth Centuries”, in: The Fortunes of German Writers in America: Studies in
Literary Reception, Hrsg. v. Wolfgang Elfe u.a., Columbia: University of South Caroli-
na Press 1992, S. 69-79.

Eine Schulausgabe von ,Else von der Tanne” erschien aber schon 1911 (Neuaufl.
1915); vgl. Tatum (wie Anm. 18), S. 135.

Vgl. dagegen Lensing (wie Anm. 13), S. 521, der auf einen anonymen Artikel iiber
Raabe in ,The Bookman” (New York 1901) hinweist. Dieser Artikel bestitigt freilich,
daf das Lesepublikum Raabe iiberhaupt nicht kannte.

Bes. aus diesem Grund (s. aber auch Anm. 38) spielte Raabe im spiten 19. u. im
frithen 20. Jh. als Schulbuchautor in Amerika kaum eine Rolle; vgl. Tatum (wie Anm.
18),5.133/34 u. S. 196.

Trotz der ,Modernitit” Raabes hilt Sammons diesen Autor im Grunde (distinctly) fiir
einen ,German Victorian writer” (wie Anm. 16, S. XI), was Mullen nicht erwihnt.

Nicht nur aus philosophischen (vgl. Anm. 36), sondern auch aus sprachlichen u. stili-
stischen Griinden (er sei einfach zu schwer zu lesen) war Raabe als Schulbuchautor in
Amerika nicht geeignet; vgl. Tatum (wie Anm. 18), S. 134/35 u. S. 196. Der Mangel an
Ubersetzungen ist sicherlich auch aus diesen Griinden zu erkliren.

Die ,German Library” enthilt Novellen von Keller (Bd. 44), Romane von Raabe (Bd.
45) u. Fontane (Bd. 46; Bd. 47) [1989; vgl. Anm. 30]) sowie je eine Novelle von Storm
u. Meyer in ,,German Novellas of Realism I1”,

Vgl. Volkmar Sander: ,,Zum deutschen Buch in Amerika: Produktion und Rezeption”,
in DVijs, Bd. 60 (1986), S. 495.

Vgl. Christian Grawe: ,,Of Bildungsromane and Zeitromane: Some Books About the
19th Century German Novel”, in: AUMLA (Journal of the Australasian Universities
Language & Literature Association), Nr. 69 (1988), S. 193/94 u. S. 200.

Vgl. Gabriele A. Wittig-Davis: , Fontane auf englisch - Ein zu weites Feld?”, in: Fonta-
ne Blitter, H. 43 (1987), S. 561. - Es sei hier angemerkt, daf die Anmerkungen der
Hrsg. zu den Ubersetzungen von Schach (New York: Ungar 1975) u. Jenny Treibel
(New York: Ungar 1976) in Bd. 46 der ,,German Library” weggelassen wurden.

Vgl. bibl. Angaben zu vergl. Analysen zu Fontane u. den genannten Autoren bei Jol-
les (wie Anm. 15), S. 147, 148, 153. Siehe auch die engl. Fassung von Hoffmeisters Bei-
trag: ,Critical Realism in Germany and America: Fontane and Howells”, in: Yearbook
of German-American Studies, Bd. 16 (1981), S. 27-37.

Vgl. hierzu neuerdings Alvin Kernan: The Death of Literature, New Haven/London:
Yale University Press 1990, bes. Kap. 6 «Technology and Literature: Book Culture and
Television Culture.”

In dem bekannten ~Dictionary of Cultural Literacy” (mit dem Untertitel: , What
Every American Needs to Know"), Hrsg. v. E.D. Hirsch, Jr. u.a., Boston: Houghton
Mifflin 1988, werden unter der Rubrik , World Literature” nur vier deutsche Autoren
verzeichnet: Goethe, Schiller, Thomas Mann und Kafka. Wirklich viel gelesen wird
aber nicht einmal Goethe; vgl. hierzu Gordon A. Craigs Rezension iiber die neue
Goethe-Biographie (1991) von Nicholas Boyle, u.d.T. ,The Unread Giant”, in: The
Atlantic Monthly (April 1991), S. 102-105. Und ob die gesammelten Werke in engli-
scher Ubersetzung (12 Bde., Suhrkamp 1989) ,,a broader consciousness of Goethe's
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significance in the Anglophone world” bringen werde, wird von James Hardin
bezweifelt; vgl. seine Rezension in: The German Quarterly, Bd. 64 (1991), S. 225-30,
hier S. 230. Man kommt leider zu dem Schlu8, daB die meisten Leser in Amerika, die
iiberhaupt bereit wiren, deutsche Autoren zur Kenntnis zu nehmen, sie im Original
lesen kdnnen, also englische ﬁbersetzungen nicht nétig haben.

* Laut Mitteilung (Nachruf) in der AATG-Newsletter, Bd. 25, Nr. 1 vom Sept. 1989 ist Inga Mullen 1988 verstorben.

Elisabeth Briigmann, Waren

Uwe Johnson liest mit einer Schulklasse Fontanes Schach von Wuthenow

Nein, natiirlich nicht Uwe Johnson persdnlich! Der Dichter hat ja nie vor einer
Schulklasse gestanden. Er 1a8t das Mathias Weserich tun, den Thiiringer
Kriegsinvaliden und Studenten, der sich als Praktikant an eine mecklenburgi-
sche Schule schicken lieS. Er wollte dort seine Dissertation vorbereiten. Aber
das erfahren wir als Leser - das erfihrt die Klasse erst ganz zum Schlug. ,Daf
er uns benutzte wie Biologen ihre Versuchskaninchen.” , Wie beingstigt wiren
wir gewesen, hitten wir sie begriffen” - die Absichten des jungen Lehrers!
Jedoch: ,Ein jedes Kind, das sich erinnert an die Deutschstunden der ElIf A
Zwei 1950/51 in Gneez, unausweichlich wird es rufen: Schach! Schach!” Und
der abschlieRende Satz des Prosastiickes stellt als positives Ergebnis fest: ,Wir
hatten bei ihm das Deutsche lesen gelernt.”

Das Stiick , kurze Prosa” von Uwe Johnson, das Jiirgen Grambow kurz vor der
~Wende” im Aufbau-Verlag herausbringen konnte - der Titel der Anthologie
lautet ,Eine Reise wegwohin” - ist eigentlich ein Abschnitt aus dem 4. Band
der ,Jahrestage”. Gesine Cresspahl erzihlt erinnernd ein Schulerlebnis aus fer-
ner mecklenburgischer Kinderzeit, sie erzahlt es in New York ihrer zehnjahri-
gen Tochter Marie. Da schildert sie zuerst die technischen Schwierigkeiten, die
bedingt sind durch die Nachkriegsjahre in der DDR. Es gibt in der Bibliothek
des Kulturbundes nur ein einziges Exemplar des Schach von Wuthenow, und in
d.en héduslichen Biicherschrinken sind ,bloR solche Sachen wie Effi Briest” zu
f{nden. Herr Weserich scheint es fiir ganz natiirlich zu halten, da8 die Klasse
sich Texte besorgt: Geld zusammenlegt, Matritzen organisiert, sie beschreiben
ldBt - 130 Seiten! -, im Rathaus die Unbedenklichkeitsbescheinigung beantragt,
um die Texte abziehen zu diirfen. So daf endlich dreilig Abschriften, auf rau-
hem und ﬂeckigem Papier, sich auf den Schiilertischen stapeln.

»Wir lesen Schach von Wuthenow”. Mit dieser Ankiindigung war der neue Leh-
Ter vor die Elf A Zwei getreten. Wir lesen. Das klingt so einfach: man liest die
_Geschichte als Hausaufgabe durch und ist schnell damit fertig. So glaubt man
Jedenfalls. Und dann dauert das .Lesen” der Fontane-Novelle ganze sieben
Monate, vom September 1950, wo das neue Schuljahr beginnt, bis in den Mai
51. Das miissen bei vier Stunden in der Woche etwa 100 Wochenstunden gewe-

123




sen sein. - ,,Das’ man ne olle Kamelle: sagte Saitschik: Wer schwéngert, der soll
auch schwéren! Der Gast (gemeint ist der Gastdozent Weserich) bedankte sich
fiir die Unterweisung in mecklenburgischer Volksweisheit.” Auch die flapsige
Inhaltsangabe wird mit Dank entgegengenommen. ,Ob der Schiiler Haase
noch bereit sei fiir eine zusitzliche Frage?” Ganz leicht scheinen die Fragen zu
sein, mit denen Weserich nun die Klasse konfrontiert - aber sie schliefen auf:
Die Hauptperson? Die Tochter? Die Mutter? Die Wohnanschrift? Da stockt es
schon: ,Berlin” ist zu wenig. Also noch einmal von vorn anfangen! ,In dem
Salon der in der Behrenstrafe wohnenden Frau von Carayon...” und so weiter.
BehrenstraBe - die gute Wohngegend fiir Standespersonen. Exkurs iiber den
Berliner Bauarchitekten Johann Henrich Beer aus dem 17./18. Jahrhundert: das
geschichtliche Interesse des Autors! - Und wann spielt die Erzihlung? Anita
hat berechnet: 1806. , Weil die Leute da die Dreikaiserschlacht von Austerlitz
besprechen wie etwas ganz Neues.” Weitere Fragen werden sein: Der Unterti-
tel? Die Kapiteliiberschriften? Wozu sind sie tibrigens da? Hoflichkeit gegenii-
ber dem Leser, ihm zeigen, wohin die Reise geht? Thm den Mund wagrig
machen? Aber doch nicht bei Fontane! Meilenstein oder Ortstafel? Eine War-
nung? Ein Ornament? Dafiir braucht man zwei Wochenstunden. Bei norddeut-
schen Woértern stellt der Thiiringer sich ahnungslos: Was heifit ,gepriint?” Vor-
machen! - Was sind Pinnen? ,Klein Erna” muf helfen, und der Schiiler Nagel
hat seinen Spitznamen weg. Plattdeutsches it er sich tibersetzen, schriftlich!
Eine Liste aller vorkommenden Personen ist anzufertigen, ein Register der
Schauplitze. Abstimmung iiber die Vorziige der Orte: Gesine mag am liebsten
die Schwine im Park von Char[ottenburg. Pius hat ,Paretz” geschrieben. Der
See'von Wuthenow bekommt die meisten Stimmen - klar bei Mecklenburgern!

Bald merken die Schiiler: ohne Konversationslexikon kommt man nicht aus:
Regiment Gensdarmes! England und die Unionsstaaten! Zar Alexander und
seine ,beautées”! Uberhaupt die vielen Fremdwérter! Damals kamen sie aus
dem Franzésischen. Nicht nur die Sprache der literarischen Gestalten ist damit
gespickt, auch Fontane, 76 Jahre spater schreibend, gebraucht im Erzihltext
franzésische Vokabeln - begriindet durch seine Herkunft? Was ist das: ein
Embonpoint, eine Nonchalance? Worin excelliert ein Gourmand, worin ein
Gourmet? Russisch hat man gelernt, aber Franzosisch steht nicht mehr im
Lehrplan. Waren die Viter der neuen Schulreform gut beraten? Uwe Johnson
kennt das DDR-Schulwesen: er besuchte die John-Brinkman-Schule in Giistrow,
machte das Abitur dort 1951. Allmihlich werden die ,Kinder” selbstbewuft,
kritisch, ,aufstindisch”. Dieter Lockenvitz ,aigriert” sich iiber Fontanes Stil.
Wieso darf der , trotzdem” schreiben, wo laut Duden ~obgleich” zu stehen hat?
Und dann die indirekten und direkten Reden mit ihren falsch gesetzten
Anfiihrungszeichen und Konjunktiven! Herr Weserich muf Dieter recht geben.
Doch: geht nicht auch er - nein: Uwe Johnson - mit Wortbildung, Orthographie
(berliner Bar) und Interpunktion groBziigig um? Soll hier der Schiiler den Lite-
raturkritiker spielen, dem Johnson sein ~INa und” entgegenhalten will? Wer
vertrauter wére mit der Johnson-Rezeption im Westen Deutschlands - in der
friiheren DDR wurde er ja totgeschwiegen -, was kénnte der wohl an Gags her-
ausfinden und aufspieRen! So manches, was Johnson sagen mdéchte, legt er
Herrn Weserich oder seinen Schiilern in den Mund. Von den dreilig Kindern
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werden wenigstens sieben namentlich genannt, es sind zwar erfundene, aber
doch lebende Personen. Sie duBern sich zum Stoff je nach ihrer Wesensart oder
schweigen auch; sie lernen dazu, &ndern ihre Einstellung im Lauf der Lesemo-
nate.

Saidschik der Haase bereut lingst seine ,ollen Kamellen”, Anita gibt, durch die
Problematik der Fontaneschen Liebesgeschichte betroffen, Innerstes preis -
respektiert von der Klasse, die bei Eva Matschinski vielleicht gelacht hitte:
Ehre - und ein guter Mensch sein: gehért das nicht zueinander? Lise Wollen-
berg, Pius Pagenkopf kommen zu Wort. Es ist eine ganz reale Klasse.

So real wie die Klassengemeinschaft ist die Zeitgeschichte, die ja auch sonst in
Uwe Johnsons Werken nicht auler Sicht bleibt. In Gesines Erinnerung ist das
Jahr 1950/51 ein Jahr des Koreakrieges, das Jahr von Picassos zweiter Friedens-
taube, aber auch die Zeit der Petticoat-Mode, der westlichen Geschenkpakete,
der Reiseverweigerungen, der Westberlinreisen (,,vor der Mauer” noch mog-
lich). So wird notgedrungen der Praktikant Weserich Kompromisse mit der
Staatsideologie schlieBen miissen. Das Sozialkritische gehort hier unbedingt in
eine Deutschstunde. Die sommerliche Schlittenfahrt auf dem Salzeis bietet
dazu Gelegenheit, die Gesprédche der Offiziere dariiber, was ,mit dem
beschmutzten, dem kostbaren Gewiirz” nachher zu geschehen habe: die Dome-
stiken werden es sich holen, die Kanaille, wie der jlingste Kornett sich auszu-
driicken beliebt. Glatteis-Themen werden geschickt iibergangen - und sind
doch fiir die Siebzehnjihrigen uniiberhérbar. Von Lokalen, darin ihm ~Aufpas-
ser und Kellner die Kehle zuschniiren”, weif von Biilow zu reden - schon
damals also! Auch heute feiert man nicht gerne in 6ffentlichen Lokalen. Ob die
Ehe zwischen Staat und Kirche wirklich , unausweichlich” sei, dariiber hitten
die Schiiler wohl ganz gern diskutiert - aber Weserich ruft sie in den zeitlichen
Rahmen der Fontane-Erzdhlung zuriick. ,Ein ideologischer Revisor auf der
Durchreise hitte gut und gern bei uns hospitieren diirfen oder uns vernehmen
;ijn Weserichs Abwesenheit: seine Laufbahn wire davongekommen ohne Scha-

en.”

Als die Klasse genug hat von dem ~Driickeberger” Schach - es ist April 51, man
steckt jetzt im 14. Kapitel, ist schon mit ihm in Wuthenow -, lenkt Weserich das
Interesse auf Theodor Fontane als Autor. Wie macht er das eigentlich, wie fiihrt
er seinen Helden ein? In der letzten Zeile des ersten Abschnitts kommt Schach
erstmalig vor, aber abwesend und namenlos. Die Klasse findet heraus: Er bleibt
unsichtbar iiber 130 Seiten hinweg. Nur aus den Beobachtungen und Urteilen
der redenden Personen kann man auf Wuchs, Haltung, Charakter schliefen.
Mit dem Namen spielt Fontane: ,Schach” ist der ,Schah” im Harem, zwischen
zwei Frauen! Macht es nicht Johnson dhnlich so? Nennt er nicht eine ungeliebte
Lehrerin ~Selbich”, den wesensverwandten Praktikanten , Weserich”? Die
Frage wird erortert: Wer ist der Erzdhler in Fontanes Novelle? Weiff er alles
liber seine Personen, war er iiberall dabei? Was erzihlt er, was nicht? Die Lie-
besszene 148t er nur erraten durch das ,Du” (,,Was erregt dich?”); bezeichnend,
dag Victoire beim »Sie” bleibt (,,Verlassen Sie mich!”). Das Doppeldeutige die-
ser Bitte wird im Unterricht nicht aufgegriffen, doch darf wohl auch der heuti-
ge Leser weiterdenken. ~Wenn man einmal erwdgen wolle, dal der Verfasser
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jener Erzdhlung einem bloBen Zufall aus dem Wege gehe...” Es wird iiberlegt:
~Spricht jener von Biilow am Ende das Urteil des Autors?” Die Klasse will in
dem politikinteressierten Biilow nur den raisonnierenden ,Knallkopp” sehen,
mit der Liebesgeschichte kénnen sie sich leichter identifizieren. Fiir ihn wird
im preuflischen Offizierskorps die Ehre durch Diinkel ersetzt: ,Da haben Sie
das Wesen der falschen Ehre,” und er resiimiert: ,, Wir werden an derselben
Welt zugrunde gehen, an der Schach zugrunde gegangen ist.” Die Frage nach
dem Titel der Novelle bringt Licht in Fontanes Absichten. Der Dichter hat - wie
ein Brief belegt - zunéchst andere Titel geplant: 1806. Oder: Vor Jena. Oder: Et
dissipati sunt (Und sie sind verschwunden). Oder: Gezihlt, gewogen und hinweg-
getan. Oder: Vor dem Niedergang (Fall, Sturz). Er verwarf sie alle - warum? ,Was
hatte die Elf A Zwei fiir die endgiiltige Wahl des Titels anzuzeigen?” Hinweise
auf Zeitgeschichte, PreuBenkritik, eigenes Urteil wiirden den Leser giangeln.
~Fontane wiinscht sich seine Leser unabhéngig.” So belehrt Weserich seine
Schiiler. So muf es auch dem Leser von heute erlaubt sein, mit weiteren Fragen
zu anderen Ergebnissen zu kommen: Wem gibt Fontane denn endlich das aller-
letzte Wort? Es ist Victoire! Fontane - er steht auf der Seite des Lebens und der
Hoffnung: In einer Welt des Scheins und des Zerfalls geht das wahre Leben
weiter, still und unbeachtet. In Rom zieht Victoire ihr Kind auf, ein Stiick
Zukunft. Sie tut es nicht als verlassene, resignierende Frau, nein, als gliickliche,
dankbare Mutter. Sie darf nach dem Willen des Dichters die letzte Zeile des
Schach von Wuthenow schreiben: , Auf diesem Altar steigt tagtiiglich das Opfer mei-
nes Dankes auf.” Fontanes Erzdhlung schlieBt mit einem Dankgebet. Das durfte
Weserichs Klasse nicht finden.

Durch intensive Arbeit haben Lehrer und Schiiler gemeinsam ein Stiick deut-
sche Literatur verstidndlich und lebensnah gemacht. ,Nun sollte es anfangen
mit dem Genuf8 und der Freude, eine Erzahlung von Th. Fontane aus dem Jahr
1806 noch einmal und wieder zu lesen.” Doch daraus wird nichts mehr, der
groflartige Unterrichtsversuch endet mit einem Fiasko. Hatte vielleicht Dieter
Lockenvitz auf eine interessante weiterfithrende Diskussion gehofft? Ganz
sicher war es nicht seine Absicht gewesen, den verehrten Lehrer hereinzulegen.
Er bringt eine Zeitschrift in die Schule mit: ,Sinn und Form” - ,die Botschaft
der ostdeutschen Staatskultur an den Rest der Welt.” In Nummer 2 steht ein
Aufsatz iiber Schach von Wuthenow. Aus den fiinfzig Seiten zitiert Johnson,
zitiert Gesine Cresspahl aus ihrer Erinnerung nur dies: die Erzahlung sei ein
»~Geschenk des Zufalls”. Die darin geiibte Kritik am preuischen Wert sei
»absichtslos”, sei ,unbewuft”. Das ist genau das Gegenteil von dem, was die
Klassengemeinschaft erkannt hatte. Fiir Weserich ist das ein Schmerz. Fiir die
Schach-Lektiire ist es das Aus. Was konnte man tun? Hatte der Leipziger Dok-
torand sich einlassen sollen auf ein Duell ,,zwischen einer Schulklasse in Meck-
lenburg und einem Grofidialektiker” in Berlin-Ost? ,Schach” wird abgesetzt.
~Der Ofen war aus; das Ei kaputt; das Gericht gegessen.” Ein vertrautes Mit-
einander von Lehrer und Schiilern kommt nicht wieder zustande. Grenzgénger
- 50 oder so - werden sie alle: der Lehrer, die Schiilerin, der Autor. Uwe John-
son verldft die DDR, ist bald in West-Berlin, bald in USA, bald in England; dort
stirbt er 1984 einsam auf einer Themse-Insel. Seine Gesine geht aus Mecklen-

126




= e s

- Y =

P W N Yy w 3 9

e

burg fort, lebt mit dem Kind in New York, erinnert sich der unvergessenen
Heimat. Von Mathias Weserich ist uns weiteres nicht tiberliefert, er bleibt wohl.
Aber seine Dissertation iiber Fontanes Schach von Wuthenow muf er auch iiber
die Grenze schicken, sie eignet sich nicht fiir sein Land. In Géttingen wird sie
gedruckt - wie Uwe Johnsons Biicher in Frankfurt am Main.

Wozu die Elf A Zwei nicht mehr kam, weil das ,Widerspruchskind” es ihr
,vermasselt” hatte, - uns steht es frei: Fontanes Erzahlung wieder einmal zu
lesen, mit mehr Verstindnis jetzt, mit Genuf und Freude. Und wie Gesine den
Schluf} gezogen hatte: Wir haben bei Weserich das Deutsche lesen gelernt - so
werden wir vielleicht bekennen: Wir haben bei Johnson Fontane lesen gelernt.




MARGINALIEN

Hans Ester, Nijmegen

Die Verheiffung eines Grabspruchs

Fontanes Roman Vor dem Sturm ist viel umfangreicher als seine anderen Werke.
Aber nicht nur wegen seines gréoferen Umfangs enthédlt der Roman mehr
Gedichteinlagen als etwa Effi Briest oder der Stechlin. Die Gedichte in Vor dem
Sturm, die oft spruchartigen Charakter haben, tragen durch ihren die Zukunft
vorwegnehmenden Charakter zum inneren Zusammenhang, zur epischen Inte-
gration der Vielfalt des Erzdhlten bei. In besonderem Mage gilt diese Funktion
fiir den Grabspruch, den Lewin von Vitzewitz in der Bohlsdorfer Kirche liest.
Lewin und der Kutscher Krist sind mit dem Schlitten unterwegs nach Hohen-
Vietz, um dort Weihnachten zu feiern. Sie machen eine kurze Rast in Bohlsdorf.
Der Spruch auf dem Grabstein lautet:

Sie sieht nun tausend Lichter;
Der Engel Angesichter

[hr treu zu Diensten stehn;
Sie schwingt die Siegesfahne
Auf giildnem Himmelplane
Und kann auf Sternen gehn.

Bereits im ersten Kapitel von Vor dem Sturm mit dem Titel , Heiligabend” wer-
den Lewin und der Leser mit diesem Spruch konfrontiert: , Lewin las zwei-, drei-
mal, bis er die Strophe auswendig wufite; die letzte Zeile namentlich hatte einen tiefen
Eindruck auf ihn gemacht, von dem er sich keine Rechenschaft geben konnte.” (Auf-
bau-Ausgabe der Romane und Erzdhlungen, Bd. 1, S. 14). Auf der weiteren
Fahrt zum viterlichen Gut schlift Lewin ein und trdumt. Der erotische Inhalt
seines Traums wird leise angedeutet. Der Traum, in dem von einem Teppich
mit dem Bilde der Frau Venus die Rede ist, erinnert deutlich an die romanti-
sche Liebeserfahrung Florios in Joseph von Eichendorffs Novelle Das Marmor-
bild. Florio muf sich zwischen der heidnischen Géttin der bedrohlichen Liebe
und dem Sinnbild der christlichen Liebe entscheiden. Auch Lewin wird vor die
Wahl zwischen zwei Formen von Liebe gestellt. Ahnlich wie in Das Marmorbild
verwandelt sich die Wirklichkeit in Lewins Traum, die anfangs im Zeichen der
Venus steht, in eine drmere, schlichte, von der christlichen Verheifung geprigte
Realitét. Die sich in Spiegeln reflektierenden Lichter - als Sinnbild ist der Spie-
gel auch bei Eichendorff vorhanden - werden zu zwei Kerzenstiimpfchen. Der
Teppich mit der Venusgestalt verwandelt sich in den genannten Grabstein.

Der Bohsldorfer Grabspruch bildet den Auftakt zu einem Entwicklungsroman,
der zugleich ein historisch-politischer Roman ist. Vom weiteren Verlauf von
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Lewins Leben aus zuriickblickend, versteht der Leser den Sinn der Sterne, die
in diesem Grabspruch genannt werden. Durch die Sterne ist ein Bereich (oder
vielleicht: eine hohere Macht) symbolisiert, der den guten, den wahren Lebens-
weg zeigt und der zur Lebenserfiillung fiihrt. Marie Kniehase, das ,seltene
Kind”, das Madchen im Gazekleid mit den goldenen Sternchen, soll Lewins
Frau werden und den Beginn einer friedlichen Zeit markieren.

Von Anfang an steht das Geschehen in Vor dem Sturm im Zeichen des Gegensat-
zes von Leben und Tod. Der Spruch besagt, daB im Tode eine Phase des erhoh-
ten, des ,wahren” Lebens angebrochen ist. In Lewins Leben wird aus diesem
Gedanken der Verkldrung nach dem irdischen Leben eine lebensimmanente
Wahrheit. Lewin muf durch eine Periode des nur scheinhaften Lebens (die Ver-
liebtheit in die Venusgestalt Kathinka von Ladalinskis) hindurch, um - dhnlich
wie Eichendorffs Florio - die Wirklichkeit wahrnehmen zu kénnen und die
eigenen Gefiihle zu Marie Kniehase zu erkennen.

Der Tod ist bei Lewin die Krankheit, die das Leben bedroht. Nach der Krank-
heit vermag Lewin wirklich zu sehen, sein Inneres zu verstehen und das Echte
und Gute zu erkennen. Der Grabspruch nennt nun gerade dies als Verméogen
der anonymen verstorbenen Frau. Sie, die, menschlich gesprochen, nicht mehr
wahrnehmen konnte, sieht in Wirklichkeit mehr denn je zuvor. Das Wort
~Angesicht” kommt in der Bibel recht hiufig vor. Indem die »~Angesichter” der
Engel erwihnt werden, kommt der biblische Spruch aus Korinther 13, Vers 12
zur Geltung: , Wir sehen jetzt durch einen Spiegel in einem dunkeln Wort; dann
aber von Angesicht zu Angesicht. Jetzt erkenne ich’s stiickweise; dann aber
werde ich erkennen, gleichwie ich erkannt bin.” (Zitiert nach der Ubersetzung
Martin Luthers).

In Psalm 115, Vers 5 heifit es noch: ,Sie haben Augen, und sehen nicht.” Der
Tod ist nach dieser Version der Ubergang zum ungebrochenen Sehen, ohne die
Spiegel, die das Bild verfilschen. Das Erblicken der Engel birgt keine Gefahr
mehr in sich fiir den Sterblichen. Wenn in der Bibel vom Licht der Engel die
Rede ist, dann 148t dieses Licht die Menschen die Augen ,niederschlagen”
(Lukas 24, Vers 5). Die Aussage des Grabspruchs lautet, daf hier nun von
Angesicht zu Angesicht geschaut werden kann. Dariiber hinaus sind die Engel
nun die Diener des Menschen, und hiermit ist die urspriingliche Situation des
Paradieses wieder hergestellt. Im Alten Testament erscheinen die Cherubim ja
als Wichter des Zugangs zum Paradies. Sie haben den Auftrag, den Menschen
den EinlaR zum Paradies zu verhindern.

In threm Buch ~Engel ihre Stimme, ihr Duft, ihr Gewand und ihr Tanz” stellt
Jutta Stroter-Bender fest, daf das ~Leuchten der Engelgesichter” zu den zen-
tralsten Aussagen iiber Begegnungen mit Engeln durch die Jahrhunderte hin-
durch gehort, (Stuttgart 1988, S. 116). Wenn bei Mystikern von Engeln die Rede
St, 50 Stréter-Bender, dann hat das Angesicht der Engel eine besondere Bedeu-
tung. Das Angesicht der Engel bringt das Innere zum Ausdruck, so wie das
AUSE des Menschen der Zugang zu seinem Innern ist. Das Erblicken der
Gesichter der dienenden Engel impliziert in Fontanes Grabspruch eine enge

Beziehung zwischen ihnen und dem Menschen.
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Die Frau, von der im Spruch die Rede ist, wird durch die Harmonie mit den
Engeln in ihrem Wesen gekennzeichnet. Diese Frau bekommt auch Ahnlichkeit
mit den Engeln, indem es von ihr heifit: , Und kann auf Sternen gehn”.
Selbstverstandlich ist Vor dem Sturm keine theologisch-mystische Abhandlung.
Marie Kniehase ist kein Engel, und der Roman handelt nicht vom Tod, sondern
vom Leben.

Dennoch sind die Implikationen des Spruchs innerweltlich von Bedeutung.
Marie Kniehases Erscheinen im Roman steht im Lichte des urspriinglichen Bil-
des der Frau, die ,auf Sternen gehen kann” und die eine Klarheit und Harmonie
ihres Wesens erreicht hat, die sie als einen Engel erscheinen lassen. Uber den
ganzen Roman ist ein Netz von Andeutungen gebreitet, die die skizzierten
Zusammenhiénge dem Leser bewuft werden lassen.

Was in Vor dem Sturm wéahrend der Jahre 1812/1813 im Bereich des Politischen
auch geschehen mag, hinter dem dilettantisch gefiihrten Privatkrieg von
Berndt von Vitzewitz und Generalmajor von Bamme befindet sich eine Ord-
nung jenseits menschlicher Berechnung. Diese andere Ordnung erweist sich als
die wahre Ordnung. Das Reizvolle an Vor dem Sturm liegt darin, da# die Bezii-
ge nur angedeutet werden.

Sie laden den Leser zu einem Spiel der Sinngebung ein.

Anmerkung;:

Walter Wagner, der in seiner Studie , Die Technik der Vorausdeutung in Fonta-
nes Vor dem Sturm (Marburg 1966) auch den Grabspruch in seine wertvollen

Uberlegungen einbezieht, gibt in einer Anmerkung den Wortlaut jenes Grab-
spruchs aus der Berliner Nikolaikirche wieder, der Fontanes Spruch zugrunde-
liegt:

Wohl ihr, Sie hat gewonnen,
Sie sitzt nun bei der Sonnen,
Fiir der die Sonn erbleicht,
Sie steht itzt alle Zeiten

Der Rahel an der Seiten,

Die ihr an Unfall gleicht.

Sie sieht viel tausend Lichter,
Die englischen Gesichter,

Die ihr zu Dienste stehn;

Sie schwengt die Siegesfahne
An giildnen Himmels-Plane
Und kann auf Sternen gehn. (Wagner, S. 33)

Es ist deutlich, daf die erste Strophe mit dem Hinweis auf das Leben der Ver-
storbenen fiir Fontane weniger gut brauchbar war. Und es wird auch erkennt-
lich, da Fontane durch die Eingriffe in die zweite Strophe einen viel gelunge-
neren, eigenen Gedichttext daraus gemacht hat.




Roland Berbig, Berlin

Eine unbekannte Zeichnung der literarischen Vereinigung ,Riitli”

Da ist sie versammelt, die kleine Runde, die sich Ende 1852 zusammenfand,
um mit einer kritischen Vierteljahrsschrift auf die literarische Offentlichkeit
Berlins und PreuBens einzuwirken. Fontane hat die Beteiligten dieses Kreises
als , Tunnel-Sahne” bezeichnet, weil sich in ihm die besten Krifte aus dem seit
1827 existierenden literarischen Sonntagsverein , Tunnel iiber der Spree” ver-
einten. Uber das ,Riitli”, so namlich nannte man sich augenzwinkernd, ist
geschrieben worden! und soll hier nichts wiederholt werden.

Die Zeichnung spricht ohnehin ihre eigene Sprache:

Wie bei einem Gegenwartsstiick aus dem Salonleben Mitte des vergangenen
Jahrhunderts nimmt sie das Zimmer als Biihnenraum und erlaubt, alle Haupt-
personen mit einem Blick zu erfassen. Damit dabei nicht Langeweile auf-
kommt, hilt sie eine Situation fest, die szenisch arrangiert ist. Nicht ohne den
falligen Theaterdonner...

Denn anders kann der Auftritt des in die Bildmitte gestellten schwarzbirtigen
Mannes kaum gedeutet werden. Die ihn umgebenden Engel weisen ihn als
Gerechten aus. Es brauchte nicht das auf dem kleinen Tisch liegende ,Litera-
turblatt” und den vor dem Schwarzbirtigen angehiuften Papierberg, um dem
halbwegs mit den Umstinden des Kreises Vertrauten die Szene zu erhellen.
Der Mann mit dem Bart ist niemand anderes als Friedrich Eggers, Vereinsgriin-
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der und Redakteur des seit 1854 dem , Deutschen Kunstblatt” beigefiigten
,Literaturblattes”. Ubergroﬁ skizziert, schaut er finster anklagend in die
Runde, die folgende Personen zeigt: Links auf dem Sofa, kahlkopfig mit
Sophoklesschidel, Franz Kugler, neben ihm, adrett und gepflegt, Theodor Fon-
tane und im Sessel, amiisiert und souverédn, Adolph Menzel. Neben der Frau,
die den Kaffee bringt, steht Bernhard von Lepel, der sich - ein ihn wohl charak-
terisierender Umstand - an der Petroleumlampe die Zigarre anziindet. Auf der
rechten Bildseite ist, am Schrank lehnend, Karl Bormann zu erkennen, tiber den
es mehr zu sagen gibe, als bisher mitgeteilt wurde.? Bleibt der letzte in der
Runde: Wilhelm von Merckel.> Der Schopfer der Szenerie hat ihn in der Hal-
tung eines aufmerksamen Zuhérers gezeichnet, der vornehm seine Zigarre nur
mit den Fingerspitzen hilt und ganz bei der Sache ist. Was nun diese Sache
selbst war, kann nur vermutet werden. Wahrscheinlich ging es um die Beitrage
fiir das ,Literaturblatt”, die in der Regel streng von Eggers eingefordert und
dann bis zur Publikation nicht selten auf die lange Bank geschoben wurden.
Jedenfalls erscheint Eggers, dessen endlose Kampfe um die Existenz des , Lite-
raturblattes” die Freunde zu schierer Verzweiflung trieb, in der Pose des Rich-
ters oder Gewaltigen, der Gerichtstag halt.

Moglicherweise spielte die Szene sich so oder dhnlich bei Kugler ab, wo sich
der Kreis hdufiger traf. Dann konnte die abgebildete Frau Klara Kugler sein,
die Tochter von Julius Hitzig.

Uber den Zeichner kann nur gemutmaft werden. Kugler, Menzel oder Lepel -
alle drei zeichneten sicher und treffend. Kugler wird ausscheiden miissen,
denn von ihm sind Neigungen zum karikaturistischen Zeichnen nicht tiberlie-
fert. Also Menzel? Ein Urteil kann nur der Experte fdllen. Menzel, das ist
gewif}, hat den Kreis nicht nur einmal zeichnerisch fixiert. Von ihm haben viele
rasch hingeworfene Skizzen iiberlebt und ihre Liebhaber gefunden. Natiirlich
bleibt auch die Méglichkeit, da die Zeichnung von einem stammt, den das
Bild gerade deshalb nicht zeigt - so wie ein Photograph nicht auf seinem Photo
zu sehen ist.

Das Original hat die Grole von 23,5 x 17,5. Es befindet sich im Nachla8 der
Familie Eggers, den das Rostocker Stadtarchiv aufbewahrt. Fiir die Genehmi-
gung zur Veroffentlichung ist dieser Einrichtung und besonders der Archiva-
rin, Frau Ingrid Ehlers, die den Nachla8 betreut, zu danken.

Anmerkungen

Siehe u.a. Hermann Fricke: Die Ellora und das Rythly. Zwei Seitentriebe des Tunnel
iiber der Spree. In: Jahrbuch fiir Brandenburgische Landesgeschichte. 7 (1956). S. 19-
24; ders.: Die ,Argonauten” von Berlin. Zur Geschichte eines literarischen Unterneh-
mens. In: Der Bar von Berlin. Jahrbuch fiir die Geschichte Berlins 1964. S. 27-49;
Roland Berbig: Ascania oder Argo? Zur Geschichte des ,Riitli” 1852-1854 und der
Zusammenarbeit von Theodor Fontane und Franz Kugler. In: Theodor Fontane im
literarischen Leben seiner Zeit. Beitrige zur Fontane-Konferenz 1986. Berlin 1987.
(Beitrage aus der Deutschen Staatsbibliothek; 6). S. 107-133.
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2 Bormann hatte als Provinzialschulrat ministerielle Kontakte und wirkte offensichtlich
von dieser Seite auf den Kreis ein. Rolf Parr und Wulf Wiilfing haben dahingehende
Untersuchungen angestellt, mit deren Publikation demnichst zu rechnen ist.

In: Die Fontanes und die Merckels. Ein Familienbriefwechsel 1850-1870. 2 Bde. Hrsg.
v. Gotthard Erler. Berlin, Weimar: Aufbau 1987. Darin finden sich fiir Interessierte
zahlreiche Berichte iiber Riitli-Treffen und -Pline, die den Hintergrund der kleinen
Federskizze verdeutlichen helfen.




SCHRIFTSTELLER DER GEGENWART
UBER THEODOR FONTANE

Giinter Noack, Dahme /Mark

Wege zu Fontane

John Maynard baute eine Briicke zu Fontane. Der Schiiler von 12 1/2 war von
der Ballade des 66jihrigen Dichters aus dem vorigen Jahrhundert geriihrt und
begeistert. Der Deutschlehrer konnte das in einem Klassenaufsatz nicht erken-
nen und gab erstmals kein ,Sehr gut” als Zensur. Als ich dieser Tage mein Auf-
satzheft der 6. Klasse zur Hand nahm, erinnerte ich mich an eine dicke rote
Randbemerkung von ,,Opa Ziegler”, der mit den Satzzeichen eines Satzes nicht
einverstanden war: Gedankenstriche zwischen Siatzen und Satzellipsen, um die
Dramatik des Schiffsungliicks auf dem Eriesee zu verbalisieren, fand er
tadelnswert. Ich wundere mich dariiber heute wie damals... Noch mehr wun-
dere (und freue...) ich mich iiber eine andere Formfrage: Der Zwoélfjahrige
schrieb den Aufsatz am 16.3.1956 in der Ich-Form! ,Am 3. Oktober 1859 fuhr
ich auf der ‘Schwalbe’ von Detroit nach Buffalo”, beginnt der Schiileraufsatz.

Als der 44jahrige G.N. seine erste Erzdhlung (,Sterntalermddchen”) gedruckt
vor sich sah (Erstfassung als 24jahriger geschrieben...) und an seine Staatsex-
amensarbeit tiber Fontanes Poggenpuhls poetisch erinnert wurde, wiinschte er
sich, Opa Zieglers Meinung und Urteil zu horen... Deutschlehrer waren mir
immer wichtiger als andere Fachlehrer. Gesagt habe ich das bisher niemandem.
Vielleicht liest Klaus Leuschner, der mich zum Abitur fiihrte, diese Fontane-
Blatter...

Die Poggenpuhls hitte ich moéglicherweise erst nach dem Studium kennenge-
lernt, wenn es nicht am Rande einer Tagung der Deutschen Shakespeare-
Gesellschaft 1964 eine Begegnung des Studenten mit dem Germanisten Hans-
Heinrich Reuter (1923-1978) gegeben hitte, dessen Buch ,Von 30 bis 80" (Fon-
tanes Leben in seinen Briefen mit Reuter-Kommentaren) ich bald darauf in
Weimar kaufen konnte. Reuter, der grofie Fontane-Kenner, baute mir mit seiner
erstklassigen Buch-Ausgabe eine feste Briicke zu Fontane. Und ich wollte es
~genau wissen”, wer im Urteilen iiber den Poggenpuhl-Text recht hat: 120 Sei-
ten seien kein Roman und hitten zu wenig Handlung mit Formbriichen, sagten
die einen, sogar der Dichter selbst (Brief vom 14. Januar 1897). Thomas Mann
nennt ihn ,Dichtung in der Maske des Romans”. Ich gebe Hans-Heinrich Reu-
ter recht: ,Fontanes Bemiihen um Selbstverstindigung und Klarheit wird poe-
tisch in dem kleinen Roman Die Poggenpuhls, einem Werke des Abschieds,
umgesetzt.”

Abschied? - Abschied vom geliebten Adel: Briefe an den 24 Jahre jiingeren
Georg Friedlaender im Mai und September 1890 fassen das in nicht-poetische
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Worte: ,Mit dem Adel, hohen und niedren, bin ich fertig; er war zeitlebens ein Gegen-
stand meiner Liebe, die auch noch da ist, aber einer ungliicklichen Liebe.” (29. Mai)
«~Der eigentliche Adel, der, den wir im Auge hatten, ist der Landadel, und sosehr ich
gerade diesen liebe..., so ist mir doch immer mehr und mehr klargeworden, daff diese
Form in die moderne Welt nicht mehr paft... Man kann sich viertelstundenlang an die-
sen merkwiirdigen Gewiichsen erfreuen, aber man kann es zu keiner Freu ndschaft und
Ubereinstimmung mit Ihnen bringen. Meine rein nach der iisthetischen und novellisti-
schen Seite hin liegende Vorliebe bleibt dieselbe, aber Verstand, Rechts- und Selbstge-
fiihl lehnen sich gegen diese Liebe auf und erkliren sie fiir eine Schwiiche.” (2. Sep-
tember)

Bemiihen um Selbstverstindigung ist nie unwichtig. Und das mit Licheln dar-
gestellt zu bekommen ermutigt selbst Menschen in einem anderen Jahrhun-
dert...

Fontanes Lécheln in Briefen, sein heiteres Dariiber-Stehen waren mir Anfang
1976 Medizin. Ichkann an dieser Stelle nur diesen einen Satz und keinen
Roman schreiben. -

Uber die Lese-Erlebnisse mit Fontanes »richtigen” Romanen wollte eine Lese-
rin nach der Lektiire des , Sterntalermidchens” (1987) mehr wissen... Ich werde
erst mal einige Seiten ,Schriftsteller-Echos” ilterer ,Fontane-Blitter” kopieren
lassen und nach Thiiringen schicken - vielleicht mit Randbemerkungen. Uber
Effi Briest und den Stechlin miifite ich Extrablitter schreiben... Nicht hier, nicht
heute,

Giinter Noack, geb. am 24. September 1943 in Pfeifferhahn, Kreis Crossen/
Oder. Studium Dresden 1962/66, Lehrer 1966/81 mit einjihrigem Intermezzo
im Goethe-Nationalmuseum 1970/71, seit 1981 SchloRfiihrer, Museologe, freier
Journalist,

Mehrere ungedruckte Manuskripte. Gedruckt: , Sterntalermadchen” (E, 1987)




REZENSIONEN

Wolf Jobst Siedler: Wanderungen zwischen Oder und Nirgendwo. Das Land
der. Vorfahren mit der Seele suchend. 3. Auflage. - Berlin: Siedler 1990. 144 S.

(Rez.: Joachim Kleine, Zeuthen)

Zwischen 1985 und 1987 geschrieben, danach nicht mehr bearbeitet - 148t sich
das Biichlein dennoch fiir heute und morgen empfehlen? Im Titel 148t das ,,Nir-
gendwo” aufmerken. Liest man weiter, so fordert es zum Widerspruch heraus;
denn geographisch kénnen WJ]S'Betrachtungen recht genau umgrenzt werden:
Es sind die einstmals preuflischen Gegenden zwischen Elbe und Memel, denen
er sich widmet. Am ldngsten verweilt er in Berlin und in der Mark, dorthin
kehrt er immer wieder zuriick. Hiefle es in der Uberschrift ,zwischen gestern
und so nie wieder”, so hitte dies gewiff den Geist der Nachtrauer und der bit-
teren Resignation genauer getroffen, den Siedlers Selbstgesprache von der
ersten bis zur letzten Seite atmen.

Ein Berliner des Jahrgangs 1926, einer, dessen ,Schulweg durch stille Villen-
straBen” fiihrte, ,in denen das Gerdusch des Rasensprengers deutlicher zu
héren war als der Marschtritt der Biirgerkriegsarmeen”, erinnert sich der Welt,
seiner Welt von einst, so wie sie sich ihm als jungem, wohlgratenem Sprof
eines gehobenen Standes eingeprégt hatte. Er wei8, wovon er spricht; denn er
kannte dieses Land Preufien, an dem er hing, das er noch immer liebt, wie nur
einer. Er hat es geschaut, als es noch heil schien, hat seine Geschichte, ihre
Hohen und Tiefen, ihre klangvollen Namen mit Inbrunst in sich aufgenommen.
Verklért, wie von mildem Abendlicht vergoldet, leuchten sie aus der Erinne-
rung heriiber.

In Berlin beginnt er seine trdumerische Reise, wie er sie selbst nennt, in der
Stadt, die mehrmals in diesem Jahrhundert den fontaneschen ,roten Hahn”
aufsteigen sah, geschichtliche Wendungen ankiindigend, iiber die die Stadt,
das Land, der Kontinent in Triimmer fielen und auf Jahrzehnte auseinander-
brachen.

Kenner, der er ist, setzt er bei denen, die ihm folgen, Kennerschaft voraus, die
nur des beildufigen Hinweises, nicht aber der Begriindung und Erkldrung
bedarf.

Westwiirts lenkt er dann seinen Blick, schaut, fliichtig nur, hinliber zu den
geschichtstrachtigen Gefilden zwischen Elbe und Rhein, um sich von hier nach
Osten zu wenden, genauer gesagt: ,dem Osten” zu, jenen Landstrichen, die
aus der Sicht des Westlers als verloren galten, seitdem 1945 die Demarkations-
linien ldngs von Elbe und Werra, Oder und Neife in des Wortes doppelter
Bedeutung festgelegt worden waren. Schmerzhafte Empfindungen bewegen
den Reisenden: ,Erinnerungen, Ahnungen, an Weggabelungen und Ortsschil-
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dern steigen sie auf. Jeder Schritt durch das andere Deutschland ruft Gedanken
hervor, die in die Ferne gehen... Alles ist mit Melancholie verbunden. Unlust
liegt iber dem Land, das einem fremd geworden ist, selbst wo man es wieder-
erkennt...” Es ist das achtlose Hinweggehen {iber einstige Grofle, der Ruin oder
das génzliche Verschwinden baulicher Zeugnisse vergangener preufischer Blii-
tezeiten, die ihn tief herabstimmen und darin bestirken, statt grau und trist
empfundener Gegenwart das Vergangene in Wort und Bild wiederaufleben zu
lassen. Dies allein sei, stellt er in einer Nachbemerkung fest, der Zweck seiner
Anstrengungen.

Man mufl zugeben: sein Distanzverhalten zum Bestehenden, seine Weigerung,
es - im Gegensatz zu Ostlichen Ideologen und westlichen Realpolitikern jener
Jahre - als unabdnderlich hinzunehmen, 6ffnete dem Autor Voraussichten auf
kommendes Geschehen, die den meisten damals noch verschlossen blieben
und uns heute verbliiffen. Und auch dieses sei gewiirdigt: Wolf Jobst Siedler
bewahrte sich den Sinn fiir die herben, oft verborgenen Schénheiten der Land-
schaft, die nur wahrnimmt, wer um sie weif8 und die nur den anriihren, dem
sie ans Herz gewachsen sind. Und wenn er das Charakteristische fritherer mar-
kischer Gutsdorfer skizziert, Friedersdorfs etwa, so nihert er sich Fontane:
»~Der unscheinbare Ort, vierzig Insthduser und ein ldndlicher Herrensitz, Kar-
toffeln und Roggen war Preuen auf unnachahmliche Weise - pauvre und idea-
lisch, geistreich und voller Standesgefiihl.”

Indes, der Schmerz iiber das Verlorene, Zerstorte, Verwiistete - denn nichts
sonst an bemerkenswertem Menschenwerk vermochte er im Staube Branden-
burgs, in Polen und weiter ostlich zu entdecken - verbaute dem Autor wohl
das volle Verstandnis fiir die Ursachen und Umstinde dieses Niedergangs. Die
sieht er beinahe ausschliefllich in der Willkiir und im Unverstand derer, die
nach dem Zusammenbruch der alten Ordnung im Osten zu schalten und zu
walten begannen. Daran ist gewif8 viel Wahres. Doch ist’s die ganze Wahrheit?
Was und wer fiihrte denn erst in diesen mérderischsten und zerstérerischsten
Krieg der europidischen Geschichte? Durch wessen Schuld kamen denn
zundchst die Bomberpulks, dann die fremden Heere iibers Land? Und der Ver-
fall dessen, was einstmals Preufiens Ruhm und Ehre weit iiber seine Grenzen
hinaus begriindete, setzte er nicht schon viel, viel friiher ein? Wufte nicht
schon Fontane, dessen sich W]S so oft und gern entsinnt, manches Lied davon
zu singen, vom Schach bis zum Stechlin? Siedlers ,gefiihlsbeladener Blick von
heute” hinderte ihn daran, die Wirklichkeit des Ostens anders als im Schwarz-
WeiB-Kontrast zu sehen, nicht nur Zugrundegegangenes zu beklagen, sondern
auch das vielerorts Erhaltene eines Blickes zu wiirdigen, namentlich aber das
Zu keiner Zeit erloschene Bemiihen Unzihliger, Erhaltenswertes zu bewahren
oder wiederherzurichten.

Manch einer unter diesen Kulturschaffenden des Ostens, ob er nun Arbeiter,
Bauer, Handwerker war oder sich als Wissenschaftler, Pfarrer, Schriftsteller,
Kiinstler engagierte, wird solche Ignoranz befremdlich empfinden. Und es
wird ihn erziirnen, iiber das schon genannte Friedersdorf zu lesen: ,Was den
Platz wichtig machte, waren die Marwitzens, die hier seit Jahrhunderten
saen,...” Sonst niemand?
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Zahlte das gemeine Volk so gar nichts, das an diesem wie an anderen Plitzen
sdte, erntete, lebte, sich freute, litt und schlieRlich dafiir sorgte, daf das Dorf

nach der vernichtenden Schlacht um die Seelower Hoéhen wieder auflebte, W
iiberlebte?

Gemeinhin rédt man niemandem dazu, ein Buch vom Schlug her anzulesen,
Hier mochte man es tun. Da beschreibt WJS Neuhardenberg, das damals noch
Marxwalde hieB, und dies ist sein Vokabular:

»--» verhunzte Gegenwart. Das Schlof, leer und ruiniert”, ,,der englische Park
Plicklers - verwilderte Wiese”. ,Kein Rad auf Kies, langst ist die Auffahrt zu
tiberwachsenem Pfad geworden...” ,Zerstoben, was diese Schlésser einst
bevdlkerte, keine preuBischen Aristokraten mehr, die Schlachten und Verse
machen, keine geistreichen Jiidinnen, die lange Briefe an mirkische Junker
richten...”, ,nur Heruntergekommensein”; ,es gibt Neu-Hardenberg nicht
mehr.”

Genug solcher diisteren Worte. Setze dich in deinen Wagen, Wanderer, oder in
irgendeinen der vielen Touristenbusse, die seit Jahr und Tag dorthin fahren! Du
wirst SchloR und Park und Dorf ansehnlich finden, von verstindigen Hianden
mit Liebe schon Jahre vor der Wende wiederhergestellt, Herberge seitdem fiir
vielerlei Musen und Grazien in der Mark, gastliche Stitte, eine der freilich noch
wenigen, sich aber sichtlich vermehrenden Sehenswiirdigkeiten des Oderlan-
des.

Nein, ein Buch vom Heute ist es nicht. Und fiir heute oder gar morgen taugt
es eigentlich auch nicht recht. Wer freilich das schmerzlich-siiRe Ziehen in der
Brust ma g, das ein miides Herz anzeigt, dem sei das Buch empfohlen.

Theodor Fontane: Grete Minde. Nach einer altmirkischen Chronik. Mit

einem Nachwort von Peter Demetz. - Frankfurt/M: Inseltaschenbuch 1989,
154 S.

(Rez. P. I. Anderson, Aalen)

Asthetizismus und Brandstiftung

Band fiir Band vervollstindigt sich im Insel-Verlag die Reihe Fontanescher
Erzdhlungen, die zundchst einmal mit stolzen Preisen aufwarten - das vorlie-
gende Bindchen kostet 10 Mark. Allerdings bekommt der Leser dafiir die ent-
sprechende Buchqualitit: das Papier ist schwer, weich und haltbar, der Druck
ist gro und gestochen scharf, die Rinder sind breit. Einen wissenschaftlichen
Apparat wie in den Reclam-Ausgaben gibt es allerdings nicht. Eine Ausgabe
fiir Geniefer? oder eine fiir jene Leser, die sich lieber mit der Hauptsache als
mit Sekunddrem beschiftigen, denn Bibliographien sind schnell abgeschrieben,

aber aufwendige Randvermerke brauchen viel Platz und feste Unterlage, die
nicht bald vergilbt.
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Zwar ist nicht jede dieser Romanausgaben mit einem Nachwort versehen, aber
fiir Grete Minde hat man in Peter Demetz, Professor a.D. der renommierten Yale
University, einen Autor verpflichtet, der dem Niveau der Ausgabe so gerecht
wird wie der Dirigent Carlos Kleiber dem eleganten Dreivierteltakt beim Neu-
jahrskonzert im Wiener Musikverein. Sind aber solche Interpreten genauso
geeignet fiir schwermiitige Partituren wie diese?

Schon 1964 machte sich Demetz daran, mit ,Formen des Realismus” Erich
Auerbachs Behauptung zu untermauern, Fontane sei unter den deutschen Rea-
listen des 19. Jahrhunderts der einzige wirklich gesamteuropaische Erzdhler
gewesen. Mit dem inzwischen iiberall verwendeten Begriff des ,Romans der
guten Gesellschaft” gelang es Demetz, diesen Nachweis zu fiihren. Es war ein
genialer Einfall, Fontanes Internationalitdt durch dessen Darstellertreue zur
Antipode des internationalen Proletariats aufzuzeigen. Das Leben der von Fon-
tane bevorzugt behandelten preufisch-deutschen Oberschicht wich eben nicht
viel von jenem gehobenen Lebensstil ab, der von Moskau bis San Franzisko
anzutreffen war. Darum geht man auch nicht fehl in der Annahme, daf8 dieses
Nachwort nicht zu den {iblichen Vergessenswiirdigkeiten zihlt, sondern durch
eine kritische, beinah ablehnende Auseinandersetzung mit der Erzdhlung sehr
zum Nachdenken anregt.

Zwar geht Demetz nicht so weit wie 1964, als er verriet, er wiinschte manch-
mal, Fontane hitte Grete Minde gar nicht erst geschrieben, aber manche damali-
ge Wendung findet nach 25 Jahren ihre beinah wortwortliche Entsprechung.
Diese Novelle, diese Erzidhlung, dieser Roman, oder was man will - die theore-
tische Frage beschiftigt Demetz, wie Fontane, ,nicht eben leidenschaftlich” -
hat eben niemals in die gute Gesellschaft hineingepafit. Landpartien und
Diners, geistreiche Unterhaltung und mondéne Schauplétze fehlen ihr ganz.
Allerdings weil Demetz, daB in seiner Wahlheimat ausgerechnet diese Erzéh-
lung relativ frithe und weite Verbreitung erlebt hat. Doch fiir diesen scheinba-
ren Widerspruch ist er mit der Erkldrung schnell zur Hand. Paul Heyse hat sie
in seinen , Novellenschatz” aufgenommen, und ,nur so ist es zu erkldren, daf
diese Erzéhlung zu Anfang des Jahrhunderts als Schultext im Deutschunter-
richt in den Vereinigten Staaten auf einiges Interesse stief.”(141) Heyse mag
dabei die Hebamme gespielt, aber das Kind wird man eher um seiner selbst
willen geliebt haben. Vielmehr beweist das heutige amerikanische Publikum
immer wieder, daf es deutsche Kunsterzeugnisse nach eigenen MaBstaben
rezipiert.

Zum Text selber hat Demetz viele kluge Bemerkungen zu machen, von denen
die kunstgeschichtlichen nun mal sein Steckenpferd sind; und an den MafBsta-
ben fiir sein Urteil 148t er keinen Zweifel. Die Beobachtung, Fontane habe den
Chronistenstil nicht befriedigend durchhalten kénnen, stimmt genauso wie die
[ronie in der Feststellung, da es ,das Entziicken der positivistischen Kritiker
(war, die Quellen) zu zitieren, denen Fontanes Stoff wahrhaftig entstammen
sollte.”(144) Es 148t sich auch horen, daf Fontane einem ,&sthetischen Kon-
flikt” aufgelaufen ist, denn, ,obwohl er vorgibt, einer altmérkischen Chronik
Zu folgen, vertraut er doch eher den ordnenden Begriffen von Herkunft und

139




Anlage, Reiz und Antwort, Psychologie und Milieu. Gewif: der Erzihler ver-
sucht, seine Kategorien zu verhiillen oder zu archaisieren. Von Erbschaft, nicht
von Vererbung ist die Rede.”(149) Ist Fontanes Leistung aber ob ihrer Fehler als
ungeniigend anzusehen?

Daf in Grete Minde das Motiv der Vererbung mit dem der Erbschaft historisie-
rend vermengt wird, liegt auf der Hand; aber stellt der Erzihler Grete und ihre
Verirrung tatsédchlich als Auswirkung einer erblichen Ursache dar? Vielmehr
hinterldft bei mir die angebliche Archaisierung und vor allem die Handlungs-
fithrung den Eindruck, als ob Fontane den Vererbungsbegriff kritisch unter die
Lupe nidhme und ihn als Vorwand fiir Vorurteile und Vorteilsberechnung, auch
als selbsterfiillende Prophezeihung blofistellte.

So sinnend frage ich mich weiter, ob es denn wirklich ein Makel sei, ,daf das
historische Gewand aus der Maskenleihanstalt stammt und durch seine Nihte
und Ritzen den Blick auf den nur verkleideten Vorginger des konsequenten
Naturalismus freigibt.”(150) Das klingt entschieden ambivalent: soll die Novel-
le also inkonsequent sein, oder ist sie nur ihrer Zeit voraus? Solch hintergriin-
dige Schatzung wirkt auf mich wie die Worte eines diplomatischen Kunsthand-
lers, der es mit keiner Kundschaft verderben méchte - genauso Demetz” Kom-
mentare zum Dichter selbst, dessen ,hochst private Abneigung gegen das
Spektakuldre” ihn angeblich daran gehindert habe, , das Verbrechen als person-
liche Aktion darzustellen, und (er) sich damit (begniigte), ins Unpersdnliche
und zur Rhetorik des Wie-Wenn zu greifen (,...) eine Korrektur, die das mogli-
che Kunstwerk fast zerstért.”(151) Zuerst sei festgestellt, da der Erzihler nicht
erst am SchluB, sondern bereits auf der zweiten Seite eine perspektivierende
Rhetorik einsetzt, iiber deren Zweck diskutiert werden kann. Der bildhafte,
kinodhnliche Eindruck wirkt manchmal eigenartig, aber es scheint mir psycho-
logisch durchaus vertretbar - auch nach den spéteren Beispielen des ,inneren
Monologs” -, das Ergebnis geistiger Gestortheit einerseits symbolistisch, ande-
rerseits aus beschrankter Perspektive darzustellen, anstatt Wahnbilder und -
handlungen diskursiv, d.h. als logisch nachvollziehbar wiedergeben zu wollen.
Darf man aber solchem Kritiker iiberhaupt widersprechen, dem offenbar die
ganze Richtung nicht pagt? ,Das ist der gleiche Masken- und Mummenschanz,
dessen sich der biirgerliche Leser der Epoche bedient, um seine substantielle
Stillosigkeit zu verbergen. (...) Das Nebeneinander von erzwungenem Historis-
mus und Vererbungslehre reflektiert, in Grete Minde, die Misere eines stillosen
Zeitalters, anstatt sie artistisch zu tiberwinden.”(150) Vor siebzig Jahren waren
solche Worte ein Programm: ist Professor Demetz der letzte Vorreiter des 20.
Jahrhunderts, dazu berufen, die Vergehen des 19. anzuprangern? Nach den
Magstiben der Bauhausschule war ~Maske” etwas an sich Verwerfliches, aber
sollte ein Nachwortautor nicht eher bemiiht sein, die nun einmal vorgegebene
Maske zu lupfen, statt gegen sie zu polemisieren?

Selbst das Argument, womit Demetz Grete Minde wieder aus Ach und Bann ret-
ten will, ,,die reichentfaltete Kombinatorik der Motive”, verstimmt, denn das ist
die einzige Gemeinsamkeit, die Grete Minde mit den Werken aus der ‘guten’
Gesellschaft aufweist - eigentlich nicht die einzige, dann man miifite auch das
Experimentelle daran erwdhnen, jene ,dramatische Darstellungsweise” (Fontanes
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Formulierung), die hier auf Anhieb gelungen und fortan seine Praxis geblieben
ist. Woher das wohl kam? Alle dsthetische Expertise in Ehren, aber wenn der
Gehalt vor lauter Kennerblick nicht zu Worte kommt, dann leidet auch die
Interpretation. Fiir die unbillige Behandlung sohnt es nicht mehr aus, daf
Demetz meint, ,die Wiederkehr der Motive besitzt eine iiberzeugende Kraft, die
selbst das unstimmige und friihe (!) Werk Fontanes, als melancholisches Gedicht
tiber die gebrechliche Kreatur, in die Nachbarschaft der Kunst hindringt”(154).
Ist das nur Asthetizismus oder nicht vielmehr eine Verharmlosung? Wenige
Monate sind es her, als die ganze Welt im Fernsehen bestaunen konnte, wie der
Freispruch fiir ein offenbares Unrecht zu Stadtbrinden dhnlichen Ausmafles
gefiihrt hat. Sollen Professor Demetz’ Studenten Grete Minde etwa dahingehend
interpretiert haben, der verstorbene Jakob Minde sei eigentlich daran schuld,
weil er die Erwartungen seines Jiingsten zu hoch geschraubt habe? Sind denn
Maske und Mummenschanz grundsitzlich nicht ernstzunehmen? Léafit sich
nicht eine handfeste politische Warnung im Glockengeldut der Tangermiinder
Kirchen heraushéren? Und wenn es darin eine gibt, dann gilt sie - weil verklei-
det - zunédchst der Entstehungs- und Erscheinungszeit der Novelle.

Der Sinn fiir die Zeitgeschichte - die Erlebnisse der Zeitgenossen - jedoch, im
Gegensatz zur Schulgeschichte - der fertigvwrpackten Interpretation der Ver-
gangenheit -, scheint eines der Opfer des Kalten Krieges geworden zu sein.
Denn weder dem Kunstgeschichtler Demetz, noch dem von ihm zustimmend
zitierten Marxisten, Hans-Heinrich Reuter, - jahrzehntelang die Extrempole in
der Fontane-Forschung - ist es eingefallen, dem Brandgeruch in der Novelle

nachzuspiiren. Selbst Klaus Globig, dessen Beitrag im Heft 32 der ,Fontane
Blatter” zunichst von der Zeitgeschichte um 1878 ausging - und von Demetz
auch nicht beriicksichtigt wird - ist der Spur nicht konsequent nachgegangen.
Sieht man aber in Fontanes Briefe und rechnet man nach, so stellt sich heraus,
daf die Urfassung von Grete Minde in den Wochen vor und nach den hitzigen
Reichstagswahlen von 1878 niedergeschrieben wurde.! (Vgl. Fontane-Blatter,
Heft 52/1991, S. 47 ff. - d. Verf.) Aus der Frage nach Gretes Erbschaft hdtte der
Zeitgenosse 1879 nicht nur , Vererbung”, sondern wohl eher das Exem-
plarische des Falles und die sozialistische Parole von den ,Enterbten
der Erde” herausgehort. Geht man davon aus, daf Mummenschanz gera-
de deswegen erforderlich war, um Relevanz schmackhaft zu machen; kombi-
niert man nicht nur Motivik, sondern auch verkleidete Thematik, dann erblickt
man eine Parabel von den schlimmen Auswirkungen des Kulturkampfes und
der Paranoia iiber sogenannte ultramontane Verschworungen, aber auch eine
Kritik an der Taktik der diskriminierten Katholiken. Im Laufe der Erzdhlung
werden zwar keine Jahreszahlen genannt, aber der Hinweis auf den histori-
schen Brand von 1617 zusammen mit der Thematisierung der Glaubenskam-
Pfe, die 1618 in den DreiBigjahrigen Krieg ausarteten, ergeben ein Menetekel
fir das neue Deutsche Reich.

Maske und Verkleidung dienten nicht nur zur Schmackhaftmachung der
Aktualitit, sondern auch den Belangen des Dichters selber. Es geht auch nicht
langer, da man gelegentliche Bemerkungen des Dichters in eine ,hochst per-
sonliche” Kritik an seinem Werk umfunktioniert, ohne ernsthaft nach seiner
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eigenen Perspektive zu fragen. Seit das Forschungsinteresse auf die 14 Jahre
spater geschriebenen ,Meine Kinderjahre” gelenkt, seit das Versteckspielen als
Sinnbild fiir seine dichterische Taktik erkannt wurde, muf es demjenigen, der
Motive kombiniert, auffallen, daR die Hauptaspekte jenes kindlichen Versteck-
spiels beim kleinen Theodor Hauptfunktionen in dieser Erzéhlung iiberneh-
men. Zuerst werden sie geniilich ausgebreitet, um die keimende Liebe zwi-
schen Grete und Valtin zu gestalten; dann wird das Spielmotto vom |, Jiingsten
Tag”, d.h. dem Tag, an dem der Versteckte entdeckt wird, zum Thema des den
SchluB vorabbildenden Puppenspiels zweckentfremdet; und schlielich
beginnt Grete ihre Brandstiftung in Theodors liebstem Versteck, dem Heubo-
den. Kann das etwas anderes sein als die ewig phantasierende Wiederkehr zur
eigenen ersten Liebe? Und wenn er u.a. durch Anspiel ung auf Héinsel und Gre-
tel das Geschwisterliche des Verhiltnisses betont, muf man nicht daran den-
ken, daf seine allererste Prosaveréffentlichung von 1839-40 Geschwisterliebe
hie§, in der er seine Enttiuschung {iber Minna Krause dichterisch zu iiberwin-
den suchte? (Vgl. Fontane-Blitter, Heft 50/ 1990, S. 120 ff.)?2 Das sind die wirk-
lich personlichen Fragen, Grete Minde betreffend, doch wie soll man sie beant-
worten, ohne nach der damaligen Befindlichkeit des Dichters zu fragen?

Mit Grete Minde beginnt - im zweiten Anlauf - die neue Ara in Fontanes Schaf-
fen, denn das Fiasko mit Vor dem Sturm durfte sich nicht wiederholen. Fontane
mufte beweisen, da seine Prosadichtung keine brotlose Kunst war, auch
gegen innere Widerstinde (vgl. Fontane-Blitter, Heft 52/1991, S. 47 ££.)3, und
einer seiner psychologischen Tricks bestand darin, zu seinen Anfangen zuriick-
zukehren, d.h., die Jugendliebe in verkleideter Form ganz anders zu ent-
wickeln, als sie tatsdchlich verlaufen war. Ahnliches gilt auch fiir den Groll,
den er seinerzeit gegen seine Eltern empfunden hatte, sie hétten seine Erb-
schaft verspielt. Gerade in diesen zwei, eben nicht durch alte Chroniken dik-
tierten, aber handlungsentscheidenden Elementen versteckt er sich als nicht
mehr am Anfang stehender Wieder-Anfinger. In der Phantasie kann er endlich
mit Minna, und sogar auf ihr Geheif, durchbrennen, jetzt kann er endlich seine
Eltern wegen seiner verlorenen Erbschaft vor Gericht ziehen, und jetzt kann er
Ruhe dadurch gewinnen, dag die Erzdhlung die Vergeblichkeit des Unterneh-
mens vor Augen fiihrt.

Folgen wir dieser sich verkleidenden Logik, so steckt Fontane ganz besonders
hinter dem als Puppenspieler sterbenden Valtin. Dieser miifte Sinnbild sein fiir
den Entschlug, nie wieder als Puppenspieler, d.h. als Erzihler, vorzuspringen,
d.h. kommentierend in seine Erzdhlung einzugreifen. Das aus dem Versteck-
spiel entnommene ,Jiingste Gericht” - der am Schluf aufgefiihrte ,Siindenfall”
paBt zum Anfangskapitel so, wie die damalige Auffiihrung zum Erzihlschluf
paBt - gibt ihm den Ausgleich, denn obwohl er - wie es Horst Fleig formulierte
- sich beim Erzahlen versagen muSte, konnte er nunmehr von seinem Versteck
aus erhaben iiber die restliche Welt zu Gericht sitzen.

So sieht Grete Minde im Kontext von Fontanes nie geschriebener Biographie
m.E. aus. Selbst so qualifizierte Wertungen wie die von Peter Demetz werden
an einer fiihlbaren, jedoch schwer definierbaren Oberflichlichkeit leiden, bis
diese Aufgabe gelost sein wird.
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Effi und ihre Schwestern. Frauenbilder in Fontanes Romanen und in der
neueren Literaturwissenschaft

- Gisela F. Ritchie: Der Dichter und die Frau. Literarische Frauengestalten
durch drei Jahrhunderte. Bonn: Bouvier 1989. 394 S,

Christine Lehmann: Das Modell Clarissa. Liebe, Verfithrung Sexualitit
und Tod der Romanheldinnen des 18. und 19. Jahrhunderts. Stuttgart:
Metzler 1991. 219 S.

Gabriele Althoff: Weiblichkeit als Kunst. Die Geschichte eines kulturellen
Deutungsmusters. Stuttgart: Metzler 1991. 176 S.

(Rez.: Bettina Plett, Kéln)

Sieben von 17 Romanen bzw. Novellen Fontanes tragen den Namen von Frau-
engestalten als Titel (nur zweimal sind Manner Titelgestalten), vier konnen als
.,Ehebruchsgeschichten” bezeichnet werden, neun erzdhlen (auch) von proble-
matischen oder scheiternden Beziehungen. Diese zwar oberflichliche, doch
immerhin signifikante Statistik wie auch die Tatsache, daf Fontane nicht nur
als Romancier ein bemerkenswertes und einfithlsames Interesse an weiblicher
Psyche nimmt, haben der Forschung recht friih ein Leitthema aufgezeigt: die
Gestaltung der Frauenfiguren in Fontanes erzahlerischem Werk, auch als , Indi-
katoren” fiir das hier vermittelte Bild gesellschaftlicher Normen und Zusténde.
Mit der Konstituierung eines Selbstbewufitseins feministischer Literaturwis-
senschaften innerhalb der letzten beiden Jahrzehnte riicken diese Fragestellun-
gen mit nachdriicklicher Akzentuierung weiblicher Lese- und Interpretations-
perspektiven stiarker in den Vordergrund. Der literarische Text wird untersucht
als Widerspiegelung patriarchalisch geprégter und gesteuerter Gesellschafts-
strukturen, als Zeugnis der Einengung weiblicher Daseinsgestaltung und der
Entwicklung weiblichen Selbstbewufltseins, als Medium der Reflexion iiber
und der Kritik an verfestigten Moralvorstellungen und Normenkategorien.
Auch Fontanes Frauenfiguren profitieren vom neuerwachten Interesse der
Interpretinnen, und so sind binnen zwei Jahren drei Studien erschienen, die
sich, von unterschiedlichen Voraussetzungen ausgehend, Effi und ihren Schwe-
stern zuwenden.

Gisela F. Ritchie nimmt Fontane als (chronologischen) Mittelpunkt, wenn sie
den Weg literarischer Frauengestalten durch drei Jahrhunderte verfolgt und
dabei den Romancier als Reprisentanten des 19. Jahrhunders vorstellt wie Les-
sing fiir das 18. und Brecht fiir das 20. Jahrhundert. ,Wie erscheint die Frau in
der deutschen Literatur?” ist die sehr allgemein gehaltene Frage, die den Text-
Studien zugrunde liegt; die Begriindung fiir die Auswahl dieser drei Autoren
(Sie ,haben der Frau im spezifischen Sinne ihre Aufmerksamkeit gewidmet”,
und ,alle drei Dichter beweisen, daf sie Frauen schildern kénnen”, S. V) ist
Zwar kaum widerlegbar, aber fiir sich genommen recht unzuldnglich. Den
Liicken und Mangeln bisheriger Studien iiber die Frauenfiguren dieser Auto-
fen will Ritchie mit einem ,sorgfiltige(n) Studium der Quellen” und einem
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~prazise(n) Lesen der Texte begegnen, da nur dies zu ~Entdeckungen” fiihre,
~Mythen zerstoren” und , Vorurteile aufheben” kénne (S. VI). Bei einem Blick
in das Inhaltsverzeichnis erstaunt es daher zunichst, dag eine so profilierte
und vielschichtige Figur wie Minna von Barnhelm sich mit sechs Seiten begnii-
gen muf, der , Ausnahmefall” der Melanie van der Straaten nach 6 1/2 Seiten
abgeschlossen und selbst eine Polly Peachum bereits nach zwei Seiten ,erle-
digt” ist. Dem ist entgegenzuhalten, daf die Autorin sich einen umfangreichen
Textkorpus vorgenommen hat (vier Dramen Lessings und die Jugendkomédi-
en, 15 Romane und Novellen Fontanes, mehr als zwanzig Stiicke Brechts), so
dag eine Begrenzung notwendig wird. Dennoch sollte dies keine Lizenz fiir die
erheblichen Abstriche von der Qualitit und Differenziertheit eingehender Text-
analysen sein. In deutlichem Gegensatz zum selbst erhobenen Anspruch stehen
die iiber weite Strecken nur inhaltlich summierenden Feststellungen und Auf-
zéhlungen der Charakterziige der Frauenfiguren, die nicht ausgefiihrten, allen-
falls assoziativ begriindeten Thesen, die unreflektierte Anwendung scheinbar
eindeutiger , Tatsachen”, die der litérarische Text vermittelt. Es sind keinesweg
nur die stilistischen Schwichen und sprachlichen Ungelenkheiten, die es dem
Leser erschweren, die angebotenen Ansitze iiberzeugend zu finden. Schwerer
wiegt, daB die Texte auf oberflichliche Referenzobjekte reduziert werden, weil
eine sorgféltige Textanalyse nicht stattfindet. Beschreibung und Generalisie-
rung ersetzen die Argumentation; vornehmlich positive Eigenschaften, Ansich-
ten und Handlungsweisen werden bedenkenlos auf der Haben-Seite des Frau-
enkontos verbucht, ohne dag eine Problematisierung, eine Frage nach der Kon-
stituierung des Frauenbildes beim Leser durch die Mittel des Erzdhlers oder
Dramatikers ernsthaft in Erwigung gezogen wiirde.

Was erfahren wir nun iiber Fontanes Frauenfiguren? Ziemlich viel - aber leider
ziemlich wenig, was uns nicht schon nach genauer Lektiire der Texte und nach
der Beschaftigung mit bisherigen Interpretationen deutlich gewesen ist. Dag
Victoire ein ~unkonventionelle(s) Liebesbegegnis mit... ebenso unkonventionel-
len Folgen” (sic) hat (S. 93), daB Cécile ,,in einem geschlechtslosen Himmel
Frieden finden méchte” (S. 118), da8 Fontane »der Berlinerin in Lene ein unver-
gangliches Denkmal errichtet hat” (S. 130), daB3 , die Frauenfrage” in Unwieder-
bringlich ,eine dominante Rolle” spiele (S. 159), daB die Idee der Wandlung
und Wandlungsbediirftigkeit in Poggenpuhls vor allem von Frauen verkorpert
werde (S. 179) - all dies kann wohl kaum als innovative Quintessenz der Uber-
legungen zum Frauenbild in Fontanes Romanen angesehen werden. Was erfah-
ren wir iiber Fontanes Darstellungsmittel und -intentionen bei der Schilderung
dieser Frauenfiguren und -schicksale? Fast nichts, ist dies doch eine Frage, die
sich die Verf. gar nicht zu stellen scheint; nicht einmal die moglichen Konse-
quenzen einer , mannlichen” Erzéhlperspektive bei der Gestaltung weiblicher
Figuren, die andere feministisch orientierte Interpretinnen so sehr interessiert,
werden hier angedeutet. Die Offenheit und Allgemeinheit der Ausgangsfra-
gestellung - Wie erscheint die Frau in der deutschen Literatur - erweist sich
gerade wegen ihrer Schlichtheit als tiickisch: der Mangel an Prazisierung und
Konkretisierung behindert die Durchsetzung eines hinlinglich konsequenten
methodischen wie thematischen Konzepts. Das einzige Leitmotiv, das bei der
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Betrachtung der Romane Fontanes mit unermiidlicher Beharrlichkeit wieder-
kehrt, ist die behauptete Affinitit seiner Frauenfiguren zu Bettina von Arnim:
Alle Frauengestalten Fontanes - es geht hier iibrigens fast ausschlieflich um
Hauptfiguren - weisen, so Ritchie, bemerkenswerte Ahnlichkeiten mit ihr auf.
Dies ist nun ein iiberraschendes und immerhin bedenkenswertes Deutungsan-
gebot, doch ist die Haufigkeit, mit der dieses Auslegungsmuster herangezogen
wird, allein nicht dazu geeignet, seine Uberzeugungskraft zu erhéhen. ,Daf
diese Frau... Fontane beeindruckt haben mufs, obwohl ihr Name selten bei ihm
Erwdhnung findet” (S. 67), ist keine hinldngliche Basis fiir die Aufzihlung cha-
rakterlicher und biographischer Parallelen, die so unterschiedliche Figuren wie
Katinka und Hoppenmarieken, Victoire und Franziska, Cécile und Stine
unbekiimmert zu einem Reigen der Bettina-Nachfolgerinnen vereinen. Da auch
hier die Nennung des scheinbar Faktischen an die Stelle von Analyse und
Argumentation tritt, wird Bettina von Arnim in einer Weise zur stereotypen
Vergleichsfigur reduziert, die weder ihr noch den fiktionalen Frauenfiguren
geschweige denn der Erzihlkunst Fontanes gerecht werden kann.

Einen ganz anderen Ansatz wihlt Christine Lehmann fiir ihre Studie. Hier
erscheint Effi Briest neben Sophie von LaRoches Friulein von Sternheim, George
Sands Indiana, Ida Hahn-Hahns Grifin Faustine, Flauberts Madame Bovary und
Kate Chopins The Awakening als charakteristisches Exemplar jenes Gattungsty-
pos, den die Verf. den »verfiihrungsroman” des ,Modells Clarissa” nennt
(nach Samuel Richardsons Briefroman). Der Vergleich elementarer Verlaufs-
und Kompositionsstrukturen ermogliche es, die verschiedenen Varianten des
Typs mit einer »ganz einfachen” Grundformel zusammenzufassen: ,Der Teufel
klaut Gott die Frau, und die Frau wird danach mit dem Tod bestraft. Die
Romane des Modells Clarissa erzihlen von der Strafbarkeit und Bindigung
weiblichen Eigensinns” (S. 11). Die handlich-schlichte Formel erlaubt es, die
komplexe europdische Literaturgeschichte in eine iiberschaubare Allee von
Stammbiumen zu verwandeln, so ,daf3 alle Verfiihrungsromane mit weibli-
chen Heldinnen aus dem abendlindischen Kulturkreis ab Mitte des 18. Jahr-
hunderts bis zum Ende des 19. dem Modell Clarissa angehdoren” sollen (S. 10).
(Wobei, mit Verlaub, vieles von dem, was hier als ,Modell Clarissa” verpackt
angeboten wird, mindestens ebenso aufschlufreich unter den einschldgigen
Stichworten eines Motivlexikons nachzuschlagen ist.) Die Fragen, die sich dem
Leser hier im Hinblick auf die Einzelanalyse der Werke stellen - ob namlich
diese wenigen, holzschnittartig reduzierten Merkmale hinreichend sind fiir di_e
KDnStituierung eines (neuen?) Gattungstypos, ob ein solches Modell dem indi-
Viduellen Roman gerecht werden kann, ob nicht gerade die Varianten und
Abweichungen interessanter sind als die Formel - beantwortet die Autorin vor-
sorglich selbst: , Die genaue Analyse formaler, inhaltlicher und auch stilisti-
scher Elemente unter dem Gesichtspunkt der Darstellung und Bewertung des
Modells soll nicht die Intention des Autors oder der Autorin zu Tage fordern,
Sondern moglichst genau die Grundstruktur und den ideologischen Gehalt des
ROH‘Ianbaus sichtbar machen” (S. 11). Als der ideologische Gehalt des Romans
Effi Briest kristallisiere sich das Schicksal der isolierten und ohnmiéchtigen
Kindfray heraus, die das Opfer der von ihrem Mann im Einklang mit den
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gesellschaftlichen Normen inszenierten Verfilhrung und schlieBlich das Opfer
der Bestrafung des Patriarchats fiir ihre Regeliibertretung wird. Opfer wird Effi
auch unter den Hinden des Erzihlers, dem ,die Verachtung des Weiblichen”
mit Flaubert und Richardson gemeinsam sei (S. 114) und der die Meisterschaft
des Erzihlens und die Geschlossenheit der Romanwelt dazu benutze, das
_Todesurteil fiir die Heldin” unausweichlich zu machen (S. 116). Sein kritisches
Potential diene dazu, nicht die Ordnung an sich, wohl aber den individuellen
Umgang mit ihr in Frage zu stellen. Wenn in den hier sehr verkiirzt zusam-
mengefaften Ausfiihrungen auch manche richtige Beobachtung zu finden ist,
so gehort doch ein geriittelt Mafi an Duldsamkeit dazu, dies alles in den recht
groben Zuschnitt des Modells eingekleidet zu sehen. Erinnern wir uns: Ein
Modell ist nichts anderes als eine mafstabsgerechte Verkleinerung, bei der etli-
che Details auBer acht gelassen oder zumindest stark vereinfacht werden miis-
sen. Dem Bildhauer oder dem Architekten ist ein Modell ein Vorbild, das in
anderem Format und in einem anderen Werkstoff ausgefiihrt wird - etwas, das
die Verf. leider iibersieht. Bereits die Sprache - oft flott, gelegentlich unsensibel
- und die Argumentation - ein wenig essayistisch, ein wenig assoziativ und
recht apodiktisch - leistet hierzu ihren Beitrag. Die rigorosen und gelegentlich
iiberraschenden Schluffolgerungen aus einer nicht sehr eingehenden Textana-
lyse wiinscht man sich doch differenzierter ausgefiihrt und begriindet, als dies
hier geschieht. Ein Problem der Modellkonstruktion ist, daf die Autorin zwar
Romane verschiedener Literaturen und Epochen heranzieht, sich aber dennoch
mit einer recht schmalen Basis begniigt. Dies gilt auch fiir den einzelnen
Roman: Effi Briest ist zwar ein herausragendes Werk Fontanes, aber doch eben-
falls eine schmale Basis fiir die Beurteilung der Darstellung der Frauenfrage bei
diesem Autor (bezeichnet dieser Roman das ,Modell Fontane”?). Inwiefern
sind Fontane und Hahn-Hahn reprisentativ fiir das Bild der Frau in der deut-
schen Literatur des 19. Jahrhunderts? Und inwiefern ist diese Effi-Briest-Inter-
pretation hilfreich und progressiv als Verstehensangebot? Natiirlich kann und
soll eine Darstellung, die sich iibergreifenden Themen und Zielen zuwendet,
nicht eine jedes Detail neu entdeckende Romaninterpretation anbieten. Doch
vermitteln plakative Etikettierungen und handliche Kategorien nur fragmenta-
rische Einsichten in die Typologie einer Gattung und die Erzdhlstrategien eines
Autors.

Ebenso wie die ménnlichen Erzihler und die ménnlichen Romanfiguren auf
die patriarchalische Perspektive festgelegt werden, bedingt und produziert
auch die feministische Interpretationsperspektive genau das, was sie den Man-
nern vorwirft: Einseitigkeiten und scheinbare Eindeutigkeiten, die zur Verhar-
tung tendieren und Differenzierendes kategorisch zuriickweisen. Ob man es s0
provokativ formulieren mug wie M. Seiler, der der feministischen Literaturwis-
senschaft vorwirft, fiir sie habe ,ein Text nur noch ein ideologischer Bestiti-
gungscode zu sein” (Die Zeit, 25.10.1991), mag dahingestellt bleiben; zumin-
dest sollte man sich aber auch den minnlichen Perspektiven der Erzdhler und
der Interpreten (selbst)kritisch stellen konnen. Man(n) moge es der Rezens-
entin verzeihen, wenn sich ihre Solidaritit mit ihren Geschlechtsgenossinnen in
engen Grenzen hilt. Mit solchen Platzpatronen jedoch, wie sie hier mit Getose
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abgefeuert werden, ist es wohl kaum maéglich, eine wie immer geartete Phalanx
»patriarchalischer” Literaturwissenschaftler aufzustéren. Die Werkzeuge einer
so gehandhabten feministischen Literaturwissenschaft erweisen sich als
stumpf, wenn sie eben das erreichen, was sie ihren mannlichen oder ménnlich
gesinnten Kontrahenten vorwirft: die Bestétigung eines Klischees und die ein-
seitige Betrachtung komplexer Zusammenhinge.

Um die Spiegelung und Reflexion tradierter Postulate an Weiblichkeit im
literarischen Text und sein Verhiltnis zu Deutungsmustern in der bildenden
Kunst geht es Gabriele Althoff in ihrer Studie »~Weiblichkeit als Kunst”, die
sich Fontanes L’Adultera als argumentativen Mittelpunkt wihlt. Die gedachte
Verbindungslinie vom Roman des 19. Jahrhunderts zu Ehebrecherinnengemil-
den der Renaissance und damit von der ,entfalteten biirgerlichen Gesellschaft
des 19. Jahrhunderts” zum ‘Ursprung’ der biirgerlichen Gesellschaft im 15./16.
Jahrhundert” (S. 118) erscheint zunichst tiberraschend, doch erlaubt Fontanes
epische Integration eines Tintoretto-Gemiildes eine solche Ankniipfung, um die
Vorstellungen und Gestaltungsweisen von Weiblichkeit als Kunst bzw. Weib-
lichkeit in der Kunst in ihren jeweiligen historischen Kontexten zu iiberpriifen
und zu vergleichen. Am Anfang also stehen ausfiihrliche Analysen zu Fonta-
nes L"Adultera, denn hier ist es die spitere Ehebrecherin selbst, die der Erzihler
bewufite Beziige zu Tintorettos , Ehebrecherin vor Christus” herstellen 1a3t, die
ihre potentielle Affinitit zu diesem gemalten ,Vor-Bild” spiegelt. Bezeichnend
fir die Struktur des Romans und Melanies Entwicklung sei ihre ,Mimesis an
die Ehebrecherin”, doch sei es gerade diese Auseinandersetzung mit dem
gemalten Muster, das dazu beitrage, eine neue ,Intensitit des Fiihlens” freizu-
setzen (S. 15). Um aufzuzeigen, daB die ,Affinitit zwischen der gemalten und
der literarischen Ehebrecherin eine qualitativ-inhaltliche” ist (S. 15), wendet
sich Althoff der Analyse jener Textpassagen zu, die die konventionellen, von
der literarischen und bildenden Kunst sanktionierten Konzepte von Weiblich-
keit, wie sie sich in der Auffassung von Liebe, Schuld, Scham und Schénheit
Mmanifestieren, thematisieren. Einen ersten Hinweis, in welcher Weise der
Erzéhler seine Hauptfigur diese Deutungsmuster hinterfragen ligt, gibt Mela-
nies Interpretation der Ehebrecherin Tintorettos: ,,Es ist so viel Unschuld in ihrer
Schuld”, Indem sie aufzeigt, wie ,konsequent” dieser Satz ,in die Gestaltung
eingeflossen ist” (S. 26), gelingt es der Verf. nachzuweisen, daf die Neubewer-
tung und Uberwindung jener Konzepte Melanies ,Weg der Subjektwerdung”
(5. 25) begleitet, Fontane somit ihren ~Anspruch auf Uberschreitung des Deu-
tungsmusters von Weiblichkeit” gestaltet (5. 33).

Auch hier geht es erst in zweiter Instanz um eine Fontane-Interpretation im
€ngeren Sinne, doch riickt der hier betrachtete Roman, aufgefaft als exempla-
risch fiir die Brechung und Neuorientierung kulturell tradierter Wertungskate-
gorien, keineswegs in den Rang eines blof soziokulturellen Demonstrationsob-
Jekts. Mit der kritisch reflektierten Verkniipfung von ,Fragestellungen aus der
“teraturwissenschaftlichen und sozialwissenschaftlichen Frauenforschung”
(vgl. S. 7 f) gelingt es ihr, die ,Frage nach den gesellschaftlichen Funktionen
Von Weiblichkeitsbildern im jeweiligen historischen Kontext” ebenso auf-
schlugreich wie differenziert zu entfalten.
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Theodor Fontane, Wanderungen durch die Mark Brandenburg. Bde 6 u. 7.
Unbekannte und vergessene Geschichten aus d. Mark Brandenburg,. I: Dor-
fer u. Flecken im Lande Ruppin. II: Das Lindchen Friesack u. die Bredows.
Hrsg. von Gotthard Erler unter Mitarb. von Therese Erler. - Berlin und Wei-
mar: Aufbau-Verlag 1991. 748 S.; 498 S.

(Rez.: Peter Schaefer, Potsdam)

Der Aufbau-Verlag begann 1976 mit seiner Ausgabe der Fontaneschen Wande-
rungen durch die Mark Brandenburg, und 15 Jahre spiter ist diese verdienstvolle
Ausgabe zu einem - vorldufigen, wie zu hoffen ist - Ende gekommen. Die Titel
der ansehnlich aufgemachten und gut ausgestatteten beiden Bande 6 und 7
verbliiffen selbst den Fontane-Kenner. Beide Begriffe haben nicht nur etwas
vertraut Fontanesches, sondern stammen tatsichlich aus der Feder Fontanes,
wenn sie auch von ihm nicht als Buchtitel autorisiert worden sind.

Sie markieren jedoch recht gut einen werkgeschichtlichen Kontext: 1afit Band 6
in seinem Titel Dérfer und Flecken im Lande Ruppin den Titel des ersten Bandes
der Wanderungen, Grafschaft Ruppin, anklingen, so darf sich der Leser bei dem
Titel des siebten Bandes, Das Lindchen Friesack und die Bredows, daran erinnern,
da eben jene umfangreiche Arbeit Fontanes letztes literarisches Unternehmen
in den Tagen vor seinem Tode war. Beide Titel markieren so den Anfang und
das Ende der Beschiftigung Fontanes mit seinen Wanderungen.

Im Vorfeld des Erscheinens der beiden Biande war zu héren, sie sollten
hauptsichlich Skizzen, literarische Pline, auch Ausgeschiedenes bringen. Das
vorliegende Ergebnis tibertrifft dann bei weitem fast alle Erwartungen, und der
Rezensent ist geneigt, der sehr vollmundigen Verlagswerbung (,sensationell”)
und einigen bereits in Zeitungen erschienenen Rezensionen (,editorische Mei-
sterleistung”) zuzustimmen. Was bringen die Bande?

Band 6 tritt zundchst mit einem Untertitel auf, den er mit Band 7 gemeinsam
hat: Unbekannte und vergessene Geschichten aus der Mark Brandenburg. Ein weite-
rer Titel stellt sich vor den Leser, Nachlese: Ausgeschiedenes, Vorbereitendes, Vorge-
sehenes. Die Titelflut hat etwas Verwirrendes; erst langsam wird klar, daB sie
eine sehr brauchbare Orientierungshilfe fiir den Leser darstellen kann. Der
Band beginnt mit In den Spreewald. Vier Reisekapitel und setzt mit weiteren
Arbeiten, die zu Lebzeiten Fontanes bereits gedruckt, doch so nicht in die
Buchausgaben aufgenommen worden waren, fort. Es folgen ,Entwiirfe, Plane
und friihe Fassungen aus dem NachlaR”, wozu u.a. sehr interessante Aufzeich-
nungen iiber Fouque gehdren. Den Hauptteil bilden , Arbeiten und Entwiirfe
zum thematischen Umfeld I” mit einem Umfang von etwa 350 Seiten. Hier fin-
den sich ganze Biicher von Fontane: Denkmal Albrecht Thaers zu Berlin und
Vaterlindische Reiterbilder aus drei Jahrhunderten sowie eine Fiille weiterer kleine-
rer Artikel. Hervorgehoben sei hier der Aufsatz Die Miirker und die Berliner und
wie sich das Berlinertum entwickelte.

In Band 7 stehen unter dem Titel , Entwiirfe, Pline und Materialsammlungen
aus dem Nachlaf” eine Fiille von kleineren Aufsitzen und Plénen, die einen
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recht guten Eindruck von der Arbeit Fontanes an seinen Wanderungen vermit-
telt. Von ganz besonderem Interesse fiir zukiinftige Forschungen zu den Wan-
derungen diirften die unter dem Titel Geschichten aus Mark Brandenburg prasen-
tierten Plane und Notizen sein. Kernstiick des Bandes ist das schon erwihnte
Lindchen Friesack und die Bredows, literarische Perlen sind in diesem Band die
Aufsdtze Berliner Sprechanismus und Wie man in Berlin so lebt. Auf gut 80 Seiten
folgen einige Rezensionen Fontanes iiber kulturhistorische Biicher anderer
Autoren, die man hier nicht unbedingt erwartet. Die Herausgeber haben sich
entschieden, hier den inhaltlichen Aspekt der thematischen Verwandtschaft
dominieren zu lassen und diese Rezensionen nicht fiir weitere Binde (mit lite-
raturkritischen Arbeiten Fontanes) aufzusparen. Die Rezensionen sind in die-
sem Zusammenhang so interessant, weil Fontane sich hier sehr direkt zu Inhalt
und Form von Biichern dufert, die zum Teil dhnliches vorhatten wie seine
Wanderungen, wobei der Leser hier {iberpriifen kann, inwieweit Fontane seinen
eigenen Mafstiben gerecht wird.

Zum Anhang dieses Bandes gehért eine unentbehrliche Zusammenstellung
von ,Daten zur brandenburgisch-preulischen Geschichte von den Anfangen
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts”.

Die unbestrittene Stirke der von Gotthard Erler und seiner Frau, Therese Erler,
herausgegebenen Binde besteht, wie bei der Aufbau-Ausgabe generell, in den
Anmerkungen. Die Fiille der akribisch vor dem Leser ausgebreiteten Hinter-
grundinformationen bietet alles zum Verstindnis der Texte Noétige - und eini-
ges mehr, einschlieflich einer Beschreibung der Ortlichkeiten, deren Aussehen
sich in der néchsten Zeit allerdings dndern diirfte. Das Verdienst der beiden
Binde besteht neben der Erstveroffentlichung vieler Entwiirfe und Plane im
Sammeln bisher nur verstreut und schwer zugénglicher Texte. Hierin geht die
Aufbau-Ausgabe iiber die beiden anderen grofien Fontane-Ausgaben (Nym-
phenburger Verlagsbuchhandlung und Carl Hanser Verlag) deutlich hinaus.
Inhaltlich ergeben sich durch die nun zugdnglichen Materialien eine ganze
Reihe neuer Fragen. So muf wohl u.a. das Gewicht der Beschiftigung Fontanes
mit dem markischen Stoff neu liberpriift werden; es diirfte endlich deutlich
werden, daB Fontanes Arbeit an den Wanderungen eben nicht an einen Lebens-
abschnitt gebunden war.

Zwei Wermutstropfen sorgen dafiir, daB das Vergniigen an den Texten und
ihrer Prisentation nicht ungetriibt bleibt. Die Ankiindigung, in diesen Binden
ein Register auch fiir die Bande 1 bis 5 zu bringen, da nicht jeder Band ein eige-
nes Register erhalten hatte, ist vom Verlag nicht eingehalten worden. Das ist
sehr bedauerlich, da die gesamte Ausgabe so nur eingeschrinkt benutzbar ist
und der Standard der Aufbau-Ausgaben nicht eingehalten wird. Sollte sich der
Verlag, wie man hort, doch zu einem extra erscheinenden Register entschlieSen
kﬁl‘men, so wird auch das nicht die erwartete Losung sein. Der Grund liegt
darin, dag zusammen mit den Binden 6 und 7 auch die Binde 1 bis 5 in neuer
Alifmachung erschienen sind - doch sind diese durch andere Drucktypen _und
dadurch geanderten Satzspiegel mit den bisherigen 5 Banden nicht kompatibel!
Meines Wissens ist ein solch leserunfreundliches Verhalten des ansonsten zu
Recht vielgelobten Aufbau-Verlags einmalig. Die Leser in der DDR hatten dem
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sehr langatmigen Unternehmen (seit 1976!) geduldig die Treue gehalten, doch
wer Wert auf eine vollstindige Ausgabe in gleichem Format legt, kann nun
seine 5 alten und vertrauten Binde entsorgen und darf sich alle 7 Binde fiir
DM 230,- neu zulegen, was gerade in der Mark Brandenburg nicht vielen
Lesern moglich sein diirfte.

Inwieweit sich die Erweiterung der bisherigen 5 Bande der Wanderungen durch
die Mark Brandenburg auf 7 Bande allgemein durchsetzen wird, miissen die
néchsten Jahre zeigen.

Theodor Fontane: Ausgewihlte Werke in vier Binden. Hrsg. von T. Fontane
(1). - Essen: Phaidon o.]. (1991).

(Rez.: Peter Schaefer, Potsdam)

Mugf eine vierbindige Auswahl-Ausgabe lingst bekannter Werke Fontanes
extra in den ,Fontane-Blittern” besprochen werden? In diesem Falle - ja.

Augerlich sind die vier Diinndruck-Binde ansprechend zuriickhaltend und
gediegen gestaltet. Der einen verbliiffenden Namen tragende Herausgeber pra-
sentiert (nicht ganz streng chronologisch) fast das gesamte Romanwerk, es feh-
len nur Ellernklipp, Quitt und Graf Petdfy. Eine Textgrundlage wird nicht ange-
geben. Drucktypen und Satzspiegel verraten aber, daf es sich hier um einen
(als solchen nicht bezeichneten) fotomechanischen Nachdruck der Fontane-
Ausgabe des Miinchner Carl Hanser Verlages handelt, allerdings ohne Anmer-
kungsapparat. Stutzig wird man aber, wenn Mathilde Mdhring immer noch im
alten Kleid vor den Leser tritt - seit 1969 ist dieser nachgelassene Text endlich
in einer philologisch zu verantwortenden Weise zugénglich, also ohne Bereini-
gungen und Verinderungen bis hin zum Wegfall der Kapitelnumerierung.
Diese als zuverlissig anzusehende Edition des Aufbau-Verlages war in den
letzten Jahren sowohl fiir die Hanser-Ausgabe als auch fiir viele Taschenbuch-
und andere Leseausgaben die Editionsgrundlage, nicht so jedoch bei der vor-
liegenden Ausgabe. Hier hat man einfach ungepriift die erste Auflage von
Hanser (1963) verwendet. Eine , Bilder und Balladen” genannte Abteilung
bringt dann (mit anderen Drucktypen) auf knapp 200 Seiten Fontanes bekann-
teste Balladen, worauf (wiederum mit anderer Type) ein kleiner Anhang folgt.
Leider hat sich der Herausgeber nicht entschlieBen konnen, selbst etwas zu
., Theodor Fontane - Leben und Werk” zu Papier zu bringen. Erstaunt liest man
auf viereinhalb Seiten, da® man Fontanes Schaffen ,grob in drei Perioden ein-
teilen” kénne. So sei er um 1860 der groRe Balladendichter und um 1870 der
Wanderer gewesen, worauf er schlieflich ab 1880 zum grofien Romanschrift-
steller herangereift sei. Diese Periodisierung ist so grob, dal man selbst dhnlich
reagieren mochte. AuBerdem kann man erfahren, da Der Stechlin erst nach
Fontanes Tod erschienen sei (was nur auf die Buchausgabe, nicht aber auf den
weit verbreiteten Vorabdruck zutrifft), und dieser Stechlin sei zwar ein Roman,
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konne aber dennoch zu den Selbstbiographien gezahlt werden. Fiir diesen und
weiteren Unsinn zeichnet ein H. S. verantwortlich. Hinter dem Kiirzel verbirgt
sich Heinrich Walter Seidel, und nun wird es interessant: das kleine Nachwort
stammt so wie auch eine kurze Zeittafel und eine 1936 (!) endende Werk-Chro-
nologie aus dem 1941 erschienenen Band ,Gedichte. Neue Ausgabe” der
Cotta’schen Buchhandlung... So erkliren sich auch die unterschiedlichen
Drucktypen, denn die ,,Bilder und Balladen” sind, ebenso wie der Anhang,
lediglich ein fotomechanischer Nachdruck von 1941, ohne daf auch nur mit
einem Wort darauf hingewiesen werden wiirde. - Alles in allem also eine
zusammengestoppelte, sehr unpreuflische Ausgabe: mehr Schein als Sein.

Rolf Zuberbiihler: ,Ja, Luise, die Kreatur”. Zur Bedeutung der Neufundlin-
der in Fontanes Romanen. - Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1991. 88 S.

(Rez.: Joachim Biener, Leipzig)

Am Anfang steht ein Exkurs iiber Natur, das Natiirliche und Natiirlichkeit.
Fontane sei in seinen Briefen und in der kiinstlerischen Gestaltung gegeniiber
gesellschaftlichen Konventionen, Erstarrungen und Verkrustungen stets ein
Anwalt des Natiirlichen gewesen. In den Werken trete das Natiirliche als
Schauplatzwechsel von der Stadt zum Land bzw. zu lindlicheren Bereichen
auf, es erscheine in den Frauengestalten und in nobel fiihlenden und denken-
den Ménnerfiguren, den mit Sezessionsabsichten ausgestatteten Adligen. Das
Natiirliche offenbare sich auch in der Handlungsstruktur, in den einfachen bal-
ladesken Fabeln, und es begegne uns schlieflich in der Tiergestaltung, in den
natirlich empfindenden Neufundlindern, diesen beseelten Kreaturen.

Im Natiirlichen seien christliche Elemente, z.B. aus der Bergpredigt, enthalten,
aber auch Ziige adligen Verhaltens. Von plebejischen Verhaltensweisen als
einer Grundlage und Form des Natiirlichen ist leider nicht die Rede. Vom
Natiirlichen sei Natiirlichkeit (eigentlich Naturhaftigkeit, Bie.) zu unterschei-
den, eine sympathische ma@volle Sinnlichkeit, welche die Frauengestalten aus-
zeichnet, ihnen aber im Verhiltnis zur Konvention auch zur Versuchung und
Gefahr werde,

Bevor Zuberbiihler auf die vermenschlichten Hunde in den Romanen Fontanes
im einzelnen eingeht, skizziert er die Tradition der Hundedarstellung in der
Literatur und Malerei des 19. Jahrhunderts. Arthur Schopenhauer wird als gei-
stiger Vorkdmpfer des Tierschutzes gewiirdigt. Unter den Schriftstellern, die
Fontanes Tierdarstellung beeinflufit haben, werden Walter Scott, Charles
Dickens und Iwan Turgenjew genannt. Ganz besonders aber wurde Fontanes
Ti’el‘-:iarstellung von dem englischen Neufundldnder-Portritisten Edwin Lan.d-
seer (1803-1873) beeinfluBt. Das der Lebensrettungsgesellschaft gewidmete Bild
,.Gerettet", das einen erschopften Neufundlinder als zufriedenen Retter eines
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Kindes aus dem Meere zeigt, hatte Fontane in seinem Bericht iiber die Londo-
ner Kunstausstellung von 1856 mit ,fast religioser Ergriffenheit” (S. 25) beschrie-
ben. Zuberbiihler schreibt dariiber weiter: ,Die fast die Form eines Offenba-
rungserlebnisses annehmende Begegnung mit einem Neufundldnder-Gemalde
Landseers diirfte den Ort bezeichnen, an dem sich diese Hunderasse Fontanes
Phantasie beméchtigte und in seine dichterische Welt einwanderte. Denn um
ein Kunsterlebnis, nicht um spontane Hundeliebe scheint es sich in der Tat zu
handeln...” (S. 26). Fontane ist also wahrscheinlich iiber die Kunst zur Tierliebe

gelangt.

Grundsatzlich ist dem Buch Zuberbiihlers zu entnehmen, daf sich Fontane auf
die dem Menschen zugewandte Seite des Hundes, seine unkonventionelle
Liebe und Treue zum Menschen, konzentriert. Die volle Naturhaftigkeit des
Tieres, seine Triebhaftigkeit, bleibt dsthetisch-notwendig unberiicksichtigt.
Nach den Worten des Autors (S. 21) lehnt Fontane offensichtlich aus aufkléreri-
schen Griinden und aus der asthetischen Uberzeugtheit von der zentralen Stel-
lung des Menschen in der Kunst auch ein ‘dionysisches Versohnungsfest’ (Frie-
drich Nietzsche in der Geburt der Tragidie) zwischen Mensch und Natur ab, wie
es Heinrich von Kleists Penthesilea im Kampf gegen Achill ansatzweise mit
ihren Hunden praktiziert.

Trotz der Konzentration auf die dem Menschen zugewandte Seite wirkt die
Hundedarstellung bei Fontane nicht einseitig oder gar allegorisch. Zum Ein-
druck der Ganzheitlichkeit tragt auch die genaue Beobachtung der psychischen
Reaktionsweisen der Tiere bei.

Die Kapitel, die sich mit der dsthetischen Funktion und Bedeutung der Hunde
fiir die Handlungsstruktur beschéftigen, tragen als Uberschriften die Namen
der Tiere ,,Hektor”, ,,Uncas und Boncoeur” und ,Rollo”.

Von Hektor, dem Neufundlander der Familie von Vitzewitz auf Schloff Hohen-
Vietz im Roman Vor dem Sturm, heifit es u.a.: ,,... ihm ist im Roman eine Haupt-
rolle zugedacht... DaR sich Hektor bei seinen Liebesbezeigungen jeweils auf
Menschenhohe aufrichtet, ist sichtbarstes Zeichen seiner Menschenéhnlich-
keit... Wie Hektor elementarer Gefiihlsregungen féhig ist, so wird ihm auch ein
gewisses Maf an Willens- und Entscheidungsfreiheit zuerkannt... Im Neufund-
linder Hektor erhilt das politische Hauptthema (der wirklichen Treue, Bie.)
seine Symbolfigur”. Der Neufundlinder Uncas in Quitt ist ,wieder die lebendi-
ge Verkérperung der Treue bis in den Tod”. Boncoeur in Cécile verkorpert mehr
_das Moment der Anhinglichkeit und der Liebe”. In seinen unermiidlichen
Zirtlichkeitsbezeigungen unterstreiche der Neufundlinder des Hotels Zehn-
pfund das ,auf Huldigung gestellte” Wesen (Fontane) der nervisen, reizbaren
Romanheldin. Notwendig komme er im zweiten, in Berlin handelnden kilteren
Teil des Romans nicht mehr vor. Boncoeur leitet mit seiner vertieften Einsen-
kung in die Textstruktur unmittelbar zu Rollo hiniiber. Mit dem Neufundlan-
der der Briests erreicht die Aneignung Edwin Landseers durch Fontane ihren
sublimen Hohepunkt. Bereits am Beginn des ausfiihrlichsten Kapitels in Zuber-
biihlers Studie heifit es: ,Die Hundegeschichten, die im Verlauf des Romans
erzahlt werden, sind - ein kiinstlerischer Fortschritt gegeniiber Cécile - aktuali-
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siert und ausdriicklich zu Rollo in Beziehung gesetzt, der damit den Status
einer durchgehenden Hauptfigur erhlt. Vor allem aber tritt Rollo auch in der
SchluBszene des Romans auf... noch im allerletzten Satz von Effi Briest 1a8t ihn
der Autor auf seine Weise mitreden”, (S. 57). In Rollo gelangt der Neufundldn-
der bei Fontane zu voller ideell-dsthetischer epischer Eigenexistenz, nicht
zuletzt durch die reiche realistisch-symbolische Ausprigung des menschlich-
gesellschaftlichen Bezuges bei der Darstellung der Kreatur. Der direkte
Erzdahlerkommentar wird vollends iiberfliissig.

So ist die in den Jahren 1987 bis 1991 entstandene Studie insgesamt eine
exakt und zugleich feinfiihlig erarbeitete Veroffentlichung, die vom Neben-
aspekt aus ins Werkinnere vorstd8t und zur Erhellung der Feinstruktur der
Texte beitrigt. Dariiber hinaus werden Aufschliisse zur Eigenart und zur Ent-
wicklung des Schriftstellers Fontane vermittelt.

Winfried Jung: Bildergespriche. Zur Funktion von Kunst und Kultur in
Theodor Fontanes , L'Adultera”. Stuttgart: M & P, Verlag fiir Wissenschaft
und Forschung 1991 (zugl. Diss. Miinster 1990). 278 S.

(Rez.: Bettina Plett, Kln)

Bereits Robert von Leslie-Gordon ist daran interessiert, dem ,Roman”, den er
hinter Céciles Geschichte vermutet, auf die Spur zu kommen. Diese Anregung
haben Interpreten Fontanescher Romane aufgegriffen, indem sie die Fragestel-
lung auf den Autor und sein Erzihlverfahren iibertrugen, um so den Texten
Jhinter” den Romanen auf die Spur zu kommen. Nachdem die Bedeutung
literarischer Anspielungen und Préfigurationen fiir die Erzdhlkunst Fontanes
aufgezeigt wurde, ist es nur folgerichtig, nun auch nach dem Anspielungscha-
rakter von Werken der bildenden Kunst, vor allem Gemadlden, die in Fontanes
Romanen genannt, beschrieben und besprochen werden, zu fragen. Am Bei-
spiel des offensichtlich weder bei den Interpreten noch den Lesern sonderlich
beliebten Romans L’Adultera unternimmt es Winfried Jung, die Implikationen
der epischen Integration von Bildern zu untersuchen. Schon der Titel ve?weist
ja bekanntlich auf das Gemailde Tintorettos, das im Roman eine prominente
und vieldiskutierte Rolle spielt. Doch ist diese vordergriindig richtige Fest'ste}-
lung zu differenzieren: Es ist weniger das Gemailde an sich, das hier im le:t&k
punkt des Erzihler- und Leserinteresses steht, sondern die Weise, wie die Figu-
ren damit umgehen, ihre Art, es zu betrachten, zu interpretieren und somit auf
sich und ihre Lebenssituation zu beziehen. Entsprechend kann dem Verf. auch
der Bild-Begriff im engeren Sinne nicht mehr fiir seine Uberlegungen geniigen,
ist doch die ,pictura” nur der Ausgangspunkt, die »imago”, die T,efﬁgtes und
schlie@lich das ,simulacrum” der eigentliche Gegenstand, da die Frage nach
dem , Verhiltnis von Ich, Wirklichkeit und Kunst in Fontanes Gesellschaftsro-
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man” gestellt wird (S. 2): Bildergespriche, so die Ausgangsthese Jungs, werden
,zu entscheidenden Mitteln des Erzihlers, die Figuren zu charakterisieren,
indem sie ihr Verhiltnis zur bildenden Kunst durchsichtig werden lassen im
Hinblick auf ihr Wirklichkeitsverstindnis und dartiber hinaus (!) auf die biir-
gerliche Ideologie im Umgang mit Kunst und Kultur im spdten 19. Jahrhundert
verweisen” (S. 6).

Im Mittelpunkt der Untersuchung stehen jene Gemalde, die fiir Ezechiel und
Melanie van der Straaten mehr als nur Raumdekoration oder Gegenstand von
Tischgesprachen sind: Tintorettos ,Christus und die Ehebrecherin”, Veroneses
+Hochzeit zu Cana”, deren Kopie das kommerzienridtliche Speisezimmer
schmiickt, die Madonnendarstellungen Murillos und Tizians, die zum Indika-
tor ehelicher Diskrepanzen werden, Begas’ ,Mohrenwische” und Pilotys
,Thusnelda im Triumphzug des Germanicus”. Jungs Interpretationen decken
auf, wie Bilder in Fontanes Romanen ,funktionieren”: als Bild vom Bild nam-
lich, sind es doch keine feinsinnigen Kunstgespriche im herkdmmlichen Sinn,
die hier gefithrt werden. Die Gespréche der Figuren iiber ,ihre” Bilder, ihr
Interesse fiir eine bestimmte Kunstrichtung wie ihr Kunstgeschmack bei der
Ausstattung ihrer Wohnrdume geben vor allem Auskunft tiber ihr Selbstver-
standnis, {iber die Interpretation ihrer gesellschaftlichen Rolle und den Grad
der (unbewuBten) Identifikation mit der zeitgendssischen biirgerlichen Kunst-
auffassung und -aneignung. Auf diese Weise wird das Leben mit Bildern zu
einem , Leben mit bewuft gewidhlten und unbewuft reproduzierten Rollenmu-
stern” (S. 80).

So unterschiedlich die Gemaélde auch sind, die Fontane als zitierte und bespro-
chene in seinen Roman einfiigt, glaubt Jung doch, als ihnen allen gemeinsames
Grundprinzip den von den Figuren meist nicht hinlénglich durchschauten mit-
telbaren Bezug entdecken zu kénnen: ,Durch das Bediirfnis, zur Bestimmung
des eigenen Ich immer wieder Vorbilder aus der Kunst heranzuziehen, stellt
Fontane die Individualitit seiner Figuren erheblich in Frage (...) Zugleich ver-
bindet sich mit der Neigung, anerkannte Vorbilder aus der Kunst zur
Erkldrung der eigenen Situation zu verwenden, eine Trivialisierung von Kunst
im Prozef der biirgerlichen Kommerzialisierung des Kulturbetriebes, den Fon-
tane kritisch schildert.” (S. 147) Dieser Deutungsrahmen wird konsequent in
meist recht detaillierten ,Stellenkommentaren” auf alle Kunstgespriche im
Roman angewandt. Begriindung und Argumentation bleiben dabei - von weni-
gen Ausnahmen abgesehen - stets nah am Text und vermdgen in ihrer Strin-
genz zu iiberzeugen. Als Leitthesen formulierte Voraussetzungen und Schluf-
folgerungen tendieren dabei gelegentlich zum Lapidar-Plakativen; hier
wiinscht man sich eine genauere Argumentation, die dem Fontaneschen Text
mehr entspriche. Zu fragen ist allerdings, in welchem Mage sich dieser ,groSte
gemeinsame Nenner” der Bildbetrachtung dazu eignet, als Deutungsmuster
absolut gesetzt zu werden. Wihrend die Figurenperspektive mit ihren person-
lichen und gesellschaftlichen Einfliissen sehr differenziert betrachtet wird, blei-
ben die Aussagen zu Erzihlerperspektive und -intention erganzungsbediirftig;
die Funktion der Integrationsweise (Bild im Gesprich, Vergleich, Erzédhlerbe-
schreibung und -kommentar etc.) wird nur fliichtig reflektiert.
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Einen Schritt weiter geht der Verf., wenn er sich nicht auf das Bild qua Gemal-
de beschrinkt, vielmehr auch das Bildhafte und Sinnbildliche jener Auerun-
gen untersucht, die auf andere Kunstwerke Bezug nehmen: Wagners Musik
und Literatur. Dies ist, als Konsequenz seines erweiterten Bild-Begriffs, nur fol-
gerichtig, sind doch in den Formen des Umgangs der Figuren mit literarischen
Anspielungen und musikalischen Reminiszenzen eben jene Ziige wiederzuent-
decken, die ihr Verhiltnis zum Bild prigten. Uber diesen Komplementéreffekt
hinaus vermogen jedoch die betreffenden Erérterungen (bes. Kap. 4, S. 35 ff,
und Kap. 8, S. 140 ff) kaum Innovatives zu vermitteln, da sie im wesentlichen
bekannte Forschungsstandpunkte repetieren, wirkliche Differenzierung und
Erginzung aber nur an wenigen Stellen leisten. Eben hier wire es lohnend
gewesen, konsequenter und eindringlicher nach der Bildlichkeit und Bildhaf-
tigkeit jener Anspielungen zu fragen, also entschiedener auf dem eigentlichen
Thema zu insistieren. Dies hingt wohl auch mit der bereits am Inhaltsverzeich-
nis ablesbaren Uberstrukturierung zusammen. Im Hinblick auf Ubersichtlich-
keit mogen die zahlreichen Miniaturkapitel akzeptabel sein; sie fithren aber oft
zur Atomisierung groBerer Darstellungszusammenhange und Argumenta-
tionsstrukturen. - Ein Hinweis auf ,AuBerlichkeiten” sei noch gestattet, der
nicht dem Autor, wohl aber den Verlagen ins Stammbuch geschrieben sei: Der
Anhang, der die besprochenen Bilder darbietet, ist wichtig fiir den Nachvoll-
zug der Argumentation - die Reproduktionsqualitat aber so schlecht, daf8 auch
die Lupe nichts mehr retten kann. Wir iibersehen nicht die Schwierigkeit, etwa
einen Piloty von monumentalen Ausmafen auf Buchformat zu reduzieren; ein
anderes Reproduktionsverfahren oder die Ergdnzung durch Bildausschnitte
wire jedoch sinnvoll gewesen. -

Die Diagnose des trivialisierende(n) Umgang(s) mit Kunst, die moralisierende
Wahrnehmungs- und Deutungsmuster bewirkt, die nicht nur die Kunst, son-
dern auch den gesellschaftlichen Menschen normieren” (S. 230), bietet die
Grundlage dafiir, daB der Verf. nachdriicklich Einspruch gegen zwei in der
Fontane-Forschung weitgehend etablierte Interpretationsansatze erheben kann.
Da auch Melanie ,teils bewusft, teils unbewuft Vorbildern” aus Kunst und
Musik folge, sei die Ansicht, Fontane gewéhre ihr im Unterschied zu seinen
anderen Frauengestalten die freie Entscheidung und individuell bestimmte
Selbstverwirklichung, nicht langer haltbar (S. 232). Cum grano salis 146t s:{:h
dies auf die Gestaltung des Romanschlusses tibertragen: ,Die Unzahl der ‘Bil-
der’, die sie zur Bestimmung der eigenen [dentitit verwendet, verrat (..._] Fon-
tanes resignative Vorstellung, daB sich das Bewufltsein seiner Ramanflgurgn
aus vielen bewuft und unbewuft verwendeten Bildern zusammensetzt, die
ihrerseits immer auch gesellschaftlich geprégt sind. Insofern ist Fonta_ne'_s
Roman entgegen dem vordergriindig behaupteten gliicklichen Ende pessimi-
stisch” (S. 240). _ '
Die im wesentlichen iiberzeugende Weiterfithrung und Ausweitung plsherlg_er
Forschungsansitze, indem nach literarischen Zitaten und ,christlichen Bil-
dern” nun auch Gemalde auf ihre Verweisungsfunktion im Erzéhlzusammen-
hang befragt werden, macht diese Arbeit zu einer wichtigen Grundlage und
Anregung fiir weitere Einzelstudien.
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INFORMATIONEN

Theodor Fontane - Von Dreifiig bis Sechzig

Das wissenschaftliche Symposium iiber den “mittleren” Fontane, im vorigen
Heft der Fontane-Blitter bereits angekiindigt, wird unter der vorangestellten
Bezeichnung

vom 15. bis 17. September 1993

in Potsdam stattfinden. Es wird anldBlich des Potsdamer Stadtjubiliums von
der Theodor Fontane Gesellschaft e.V. im Zusammenwirken mit dem Fontane-
Archiv veranstaltet und geht der 3. Jahresversammlung der Gesellschaft unmit-
telbar voraus. Diese ist fiir den 17. bis 19. September geplant.

Das Symposium wendet sich der noch immer nicht geniigend aufgeklarten und
in ihrer Bedeutung strittigen Lebens- und Schaffensphase zu, die den jungen,
den Vormarzdichter Fontane und den alten, den realistischen Erzdhler von
europdischem Rang miteinander verbindet und voneinander trennt. Folgende
Themenkreise sollen erértert werden:

Fontane in England

Der Journalist Fontane und die Kreuzzeitung

Fontanes “Wanderungen durch die Mark Brandenburg”
Fontanes Kriegsbiicher

Fontanes erster Roman “Vor dem Sturm”.

Fiir jeden Themenkreis ist etwa ein halber Tag vorgesehen und an ein oder
zwei einleitende Referate gedacht, so daf die meiste Zeit der Aussprache vor-
behalten bleibt, in der natiirlich auch vorbereitete Kurzvortrage ihren Platz fin-
den kénnen. Da die Teilnehmerzahl begrenzt ist, bitten wir, Anfragen, Interes-
senbekundungen und Vorschlage moglichst bald zu richten an:

Herrn Prof. Dr. Peter Wruck
Humboldt-Universitit zu Berlin
Fachbereich Germanistik

PF 1297

O- 1086 Berlin




Dr. Michael Niichtern, Evangelische Akademie Baden

. Was hat nicht alles Platz in eines Menschen Herzen...”

Fontanetagung der Evangelischen Akademie Baden vom 14.-16.2.92*

Am 3. August 1943 schrieb der zwei Jahre spiter hingerichtete Theologe Die-
trich Bonhoeffer aus dem Gestapogefangnis in Tegel an seine Eltern: ,Wiirdet
[hr mir bitte etwas Fontane schicken. Frau J. Treibel, Irrungen, Wirrungen,
Stechlin. Diese starke Lektiire der letzten Monate wird auch meiner Arbeit
zugute kommen. Man lernt aus diesen Sachen oft mehr fiir die Ethik als aus
Lehrbiichern...” Wie wir aus seinen Briefen wissen, arbeitete Bonhoeffer im
Geféngnis an seiner theologischen Ethik und las dabei gleichzeitig Fontane und
andere Romane des 19. Jahrhunderts. Die weltliche Literatur half der Theologie
und auch dem Theologen in seiner Grenzsituation der Gefangenschaft.

Diese Reminiszenz begriindet noch nicht, warum eine Evangelische Akademie
eine Tagung iiber Fontane veranstaltete. Evangelische Akademien sind Einrich-
tungen an der AuBenhaut der Kirche. Sie verstehen sich als Stitten des Dialogs
zwischen Kirche und Gesellschaft. So gehort auch zu ihren Aufgaben, den Spu-
ren von kulturell gepragter Christlichkeit auBerhalb kirchlicher oder konfessio-
neller Bindungen und Verbindlichkeiten nachzuspiiren. Von daher wird fiir
einen solchen Veranstalter Fontane interessant. Tatséchlich ist das Romanwerk
Fontanes reich an verborgener wie offensichtlicher Theologie und Frommig-
keit, die zur Welt gehoren, die er schildert. Zum Offensichtlichen gehort der
bunte Strauf der Pastorengestalten, der Seidentopfs und Lorenzens, der Sor-
gels und Gigas. Sie sind selbstverstindliche Gesprachspartner in der Bauern-
hiitte wie im Herrenhaus, Menschen, die die christliche Barmherzigkeit zum
Teil schuldig bleiben, zum Teil erfahrbar machen. Schuldig bleiben sie sie, wo
sie die ,,Glaubenssitze des Christentums iiber die Lebenssatze” stellen. So
wundert es nicht, daf der bei Fontane am haufigsten erscheinende biblische
Bezug, als Text zitiert oder nur als Anspielung, Verse aus den Seligpreisungen
der Bergpredigt Jesu (Matthdus 5) sind: ,Aber am wahrsten ist: Selig sind, die rei-
nen Herzens sind”, so laBt er eine Figur in Vor dem Sturm sagen. Nicht zuf.ﬁ]lig
gipfelt auch Pastor Lorenzens Grabrede fiir Dubslav von Stechlin in dem Urteil
von der Lauterkeit seines Herzens. Leitmotivisch - um noch ein weiteres Bei-
spiel zu nennen - wird ein Bild von Jesus und der Ehebrecherin (Johannes 8) -
in L’Adultera verwendet. Wenn es von der weiblichen Gestalt auf dem Bild
heift: _Es ist soviel Unschuld in ihrer Schuld...”, so spiegelt sich darin nicht nur
die Komplexitit des Fontaneschen Menschenbildes, sondern auch ein sdkularer
Protestantismus. All diese literarisch-theologischen Muster motivierten zur
Beschiftigung mit Fontane, konnten aber nicht der ausschliefliche Gegenstand
der Tagung sein, sollte doch der Autor in keiner Weise ,vereinnahmt” werden.
Mit dem Fontane-Zitat als Titel der Tagung ,Was hat nicht alles Platz in eines

*Die Referate der Tagung erscheinen in einem Protokollband, der vnraussichtlic_h Ende
1992 bei der: Ev. Akademie Baden (Postfach 2269, W-7500 Karlsruhe) zu bestellen ist.
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Menschen Herzen...” wurde ein Motiv angeschlagen, das die Referentinnen und
Referenten der Tagung in unterschiedlicher Weise aufnahmen.

Helmuth Niirnberger (Flensburg-Hamburg) stellte den Fontane vor,
der in seinen spaten Gedichten - nicht ohne Ironie - iiber die (seine) Kiinstler-
existenz reflektiert. Der Beitrag ist unter dem Titel ,Sie kennen ja unsren
beriihmten Sdnger...” in den Fontane-Blittern erschienen. Der Heidelberger
Germanist Gerhard vom Hofe nahm sich den Preuenroman Vor dem
Sturm vor und zeigte, wie Fontane darin das Motiv der Erneuerungsbediirftig-
keit politischer wie familidrer Verhéltnisse durchfiihrt. In Fontanes eigener
Deutung erzdhlt der Roman bekanntlich vom ,Eintreten einer grofien Idee”.
Vom Hofe fiihrte aus, wie an die Stelle der dramatisch strukturierten,
eschatologischen Zeitvorstellung, der zufolge Geschichte durch den grofen
Moment und die groflen Taten ihr Gepridge erhilt, auch die vergleichsweise
gleichférmiger fortgehende Zeit treten kann. ,Versohnung und Erneuerung
geschehen auch ohne die forcierte Tat und ein Wirken im Grofen. Versshnung
geschieht zumeist unspektakuldr; und oft verbunden mit einem eher tempe-
rierten Gliick”.

Karla Miiller (Miinchen) lenkte in ihrer Auslegung von Irrungen, Wirrun-
gen und Effi Briest die Aufmerksamkeit auf die Innenwelt der Personen, auf
ihre irrationalen Wiinsche, Angste und Triebe, die den Figuren oftmals nicht
oder nur diffus bewuBt sein, gleichwohl aber als Handlungsmotive und
Erkenntnisbarrieren bedeutungsvoll sind. ,Fontanes Romanfiguren sind... nur
zum Teil jene bewufltseinshellen, scheinbar autonomen Individuen, die in
geistreichen Gesprachen die Probleme analysieren, die sie mit ihrer Rollenexi-
stenz haben; sie bergen auch Bereiche, die sie nicht adidquat zu artikulieren ver-
mdogen. In innerer Hinsicht also sind sie begrenzt durch die Faktoren, die sich
ihrer bewuften Reflexion entziehen. Die Fehleinschitzungen einer Situation
durch das Denken in vorgegebenen gesellschaftlichen Mustern, die Selbstent-
fremdung durch die Ubernahme von Fremddefinitionen, der Durchbruch irra-
tionaler Triebkrifte - all dies ist fiir die Handlungen der Personen von Bedeu-
tung, 1@t sich aber nicht mehr von den Figuren selbst formulieren.”

Walter Miiller-Seidel (Miinchen) griff in seinem Beitrag zum Spit-
werk und zur Alterskunst Fontanes auch die dunkle Seite bei Fontane auf. Die
Frauengeschichten Fontanes wiirden, weil die Médnner vor diesen Frauenge-
stalten versagten, immer wieder zu Krankengeschichten. Gerade der alte Fon-
tane bewege sich an Themen, die auch von jiingeren Autoren seiner Zeit ver-
handelt wiirden, und stehe damit am Ubergang zur Moderne.

Einen anderen Zugang zur Innenseite der geschilderten gesellschaftlichen
Zustinde in Fontanes Romanen wihlte der Mainzer Theologe Eilert
Herms. Er wollte nicht Fontanes eigene Weltanschauung, seine weltliche
Christlichkeit oder christliche Weltlichkeit diskutieren, sondern fragen, wie
Fontane das Christentum, seine Frommigkeit und seine Institutionen im Funk-
tionszusammenhang der von ihm geschilderten gesellschaftlichen Zustinde
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beschreibt und beobachten, , welche Funktionen und Leistungen dieses Chri-
stentum in den dargestellten Zustdnden der preuflischen Ordnungen tatséch-
lich erbringt oder der gesellschaftlichen Offentlichkeit schuldig bleibt”.
Herms kommt in der Analyse der Fontaneschen ,Liebesgeschichten” zu
dem Ergebnis: ,Die Frage nach der Qualitit einer jeden gesellschaftlichen Ord-
nung entscheidet sich fiir Fontane an ihrer Innenseite, an dem Lebensgefiihl,
das sich in ihr entwickelt und das sie wiederum tragt. Uber das Schicksal einer
Gesellschaft entscheidet dann die Kraft zur Bildung der Herzen, des Gefiihls,
der Liebe. Von strategischer Bedeutung sind daher diejenigen gesellschaftli-
chen Institutionen, die es ex officio mit diesem Geschift der Seelsorge im wei-
testen Sinne zu tun haben... Fontane hort nicht auf, gerade den Institutionen
der christlichen Tradition fiir diese Bildungsaufgabe eine undelegierbare, uner-
setzliche Verantwortung zuzuschreiben.”

Was fast 200 Teilnehmerinnen und Teilnehmer zu dieser Tagung iiber Fontane
nach Bad Herrenalb lockte, dariiber la8t sich natiirlich nur spekulieren.
Karla Miiller meinte, da die Komplexitit des kiinstlerisch gestalteten
Menschenbildes Fontane auch heute noch zu einem Autor macht, den man
nicht nur aus historischem Interesse liest. Fontanes Romane schildern zwar
eine heute vergangene Welt, erzéhlen freilich von Menschen, die, auch wenn
sie auf Grund sozialer Schranken und /oder einem schwer aufldsbaren Gemen-
ge von eigener und fremder Schuld zu scheitern scheinen, ihr Geschick auf
eigentiimliche Weise bestehen kénnen. Untergriindig scheinen die Leser die
Geste der Rechtfertigung zu spiiren, die bei Fontane nicht die aufgehende,
wohl aber die ,niedersteigende Sonne” verspricht, die am SchluB eines
Romans die Landschaft mit den Grabsteinen ,,vergoldet”.

Helen Chambers

Fontane-Symposium and Workshop in London - Bericht

Am 24. April 1992 fand im Institute of Germanic Studies, London, ein Symposi-
um {iber Theodor Fontane statt. Veranstalter waren Prof. A. Bance (Sout-
hampton), Dr. H. Chambers (Leeds), Prof. C. Jolles (London).

Am Vorabend trafen sich einige der Teilnehmer zum Essen bei ,Simpsons in
the Strand”, wo Fontane in den 1850er Jahren eine Zeitlang tiglich hinging,
weil man dort im dazugehérigen ,Café Divan” umsonst die kontiri.entalen Zei-
tungen lesen konnte. Das Restaurant ist inzwischen auf Grund seiner vorneh-
men und vor allem langen Vergangenheit sehr exklusiv geworden und ist sozu-
sagen nicht mehr in Fontanes Preislage. Roastbeef und Yorkshire Pudding ste-
hen aber nach wie vor auf dem Menii. Zum Symposium selbst kamen etwa
sechzig Teilnehmer, wenn nicht ,aus allen fiinf Weltteilen”, so d-och aus
Deutschland, Schottland, England, Irland, Wales und der Schweiz. Prof.
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Hubert Ohl (Miinster) hielt den Vortrag ,Der Kiinstler Fontane - Zwischen Tra-
dition und Moderne” mit besonderer Beriicksichtigung von Unwiederbringlich.
Frau Susan Sirc (Glasgow) referierte vergleichend iiber Effi Briest und Ford
Madox Fords Roman The Good Soldier. Frau Dr. Renate Boschenstein (Genf)
wihlte als Thema ,Das Ritsel der Corinna in komparatistischer Beleuchtung:
Uberlegungen zu Fontanes Frau Jenny Treibel, Madame de Staels Corinne und
Alexander Kiellands Garman und Worse”. Im Zentrum des Nachmittagspro-
gramms standen Fontanes Werke in englischer Ubersetzung. Herr Dr. Derek
Glass gab einen aufschlureichen Uberblick iiber die Ubersetzungsgeschichte
von dem Gedicht , Treu-Lischen” (1865) an bis hin zu Unterm Birnbaum (1992),
einer ausgezeichneten neuen Ubersetzung, die ihren Verleger immer noch
sucht. Herr R.]J. Hollingdale berichtete mit Humor und Tiefsinn iiber seine
Arbeit als Ubersetzer von Vor demt Sturm, und mit einer kritischen Analyse von
Douglas Parmées Effi Briest-Ubersetzung leitete Dr. Helen Chambers den
Translation Workshop ein, wobei die Teilnehmer sich in Gruppen verteilten,
um Ausziige aus Fontanes Romanen in verschiedenen englischsprachigen Ver-
sionen intensiv und lebhaft zu diskutieren. Ihr Augenmerk galt zuerst drei sehr
auseinandergehenden englischen Fassungen von der ersten Seite von Irrungen,
Wirrungen, und dann ebenfalls der ersten Seite von Der Stechlin in der Uberset-
zung von William Zwiebel, der seine noch in Vorbereitung stehende Arbeit den
Symposiumsteilnehmern freundlicherweise zur Verfiigung gestellt hatte. Eine
Publikation ist geplant, in der nicht nur moglichst alle Referate veroffentlicht
werden sollen, sondern auch ein Bericht iiber den Translation Workshop mit
weiteren Kommentaren zu anderen Textausziigen aus dem Romanwerk, in
denen Ubersetzungsprobleme nicht nur bei Fontanes Ortsbeschreibungen, son-
dern auch bei Gesprichen, Briefen und rhythmisch auffallenden Stellen unter-
sucht werden sollen. Das Symposium wurde vom Goethe-Institut, London,
und dem Deutschen Akademischen Austauschdienst grofiziigig unterstiitzt.

Brief an die Redaktion

Bolko Stegemann, Krefeld

Kritische Anmerkungen zu dem Beitrag
,Die Beziehungen Theodor Fontanes zu seinem Jugendfreund Wilhelm Gentz”
von Irina Rockel, Neuruppin, in Fontane-Blitter, Heft 50/1990, S. 5 ff.

War Wilhelm Gentz wirklich ein Jugendfreund des Th. Fontane? Um es gleich
vorwegzunehmen: Nein, er war es nicht. Da wire zundchst anzumerken, daf
1990 nicht des 100. Geburtstages des Wilhelm Gentz gedacht wurde, sondern
des 100. Todestages.

Theodor Fontane und Wilhelm Gentz wurden , Wand an Wand”, wie Fontane es
ausdriickt, in direkt benachbarten Hausern der HauptstraBe Neuruppins gebo-
ren; Theodor Fontane am 30.12.1819 und Wilhelm Gentz am 9.12.1822. Im Juli
1826 verkaufte Fontanes Vater die Léwenapotheke, das Haus, in dem Theodor
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geboren war und zog mit der Familie, wie bekannt, in die weiter entfernt gelege-
ne Wohnung am Rheinsberger Tore. Zu der Zeit war Theodor 6 1/2 Jahre alt und
Wilhelm 3 1/2 Jahre. Wilhelms Bruder Alexander war gerade ein Baby von drei
Monaten. Ein Jahr spiter zog die Familie Fontane aus Neuruppin ganz weg
nach Swinemiinde. Die Briider Gentz wuchsen also nicht ,,in unmittelbarer
Nachbarschaft von Theodor Fontane auf”, wie im Artikel behauptet wird. Ein
Sechsjéhriger freundet sich nicht mit einem Dreijahrigen so an, daf , die Kontak-
te zwischen den Gentzens und Fontane nie abbrachen”. Das wire wohl eine zu
einfache Erklirung fiir die Beziehungen Theodor Fontanes zu Wilhelm Gentz.
Ganz natiirlich brachen die Kontakte 1827 ab. Es gibt auch folglich keinerlei
Hinweise dafiir, weder in Gentzens noch in Fontanes Autobiographien, daf die
beiden sich bereits wihrend der Kinderzeit nachhaltig angefreundet hétten.

Th. Fontane und Wilhelm Gentz begegneten sich erst wieder als erwachsene
Charaktere. Beide hatten auf ihre Weise Bedeutung erlangt, begegneten sich
eher zufdllig wieder und hielten nun aber an der Beziehung fest, weil sie fiir
beide bedeutungsvoll war. Wilhelm Gentz hatte seine erste grofle
Agypten/Nubien-Reise hinter sich, dariiber 1853 seine ,Briefe aus Agypten
und Nubien” veroffentlicht, mit seinen Gemalden - besonders hervorzuheben
~Der Sklavenmarkt” 1852 - Anerkennung gefunden, war von seinen hauptséch-
lich Pariser Studienjahren in die Heimat zuriickgekehrt und hielt sich 1859 in
Neuruppin bei seinem Vater und seinem Bruder auf. Kurz zuvor hatte der
Vater Gentz seine Unternehmung und sein stadtisches Wohnhaus an Alexander
iibergeben, um sich im Tempelgarten zur Ruhe zu setzen. Das war die Gelegen-
heit fiir Wilhelm, seinen Vater zu portraitieren (pinxit 1859), sich an der Aus-
schmiickung sowohl des Tempelgartens als auch des Stadthauses kiinstlerisch
nach seinen Fihigkeiten zu beteiligen. In diese Zeit ist auch die Wandmalerei,
die spater miihevoll ins heutige Kreishaus iibertragen wurde, zu datieren.

In diesem Jahre 1859 machte Theodor Fontane von Berlin aus im Juli mit sei-
nem Freunde Lepel seine erste ,Markische Wanderung”. Sie fiihrt ihn in die
Neuruppiner Gegend und auch zu Gentzens. Dort sind sich Theodor Fontane
und Wilhelm Gentz, beide bereits in ihren mittleren Lebensjahren, wieder
begegnet. Th. Fontane kannte W. Gentz ,Briefe aus Agypten und Nubien”, die
1853 erschienen waren, zu dieser Zeit noch nicht. Das geht aus seinem Brief
nach seiner Riickkehr aus Neuruppin nach Berlin an Lischen vom 5. August
1859 hervor: ,Ich werde das Biichlein erst in niichster Woche lesen kinnen, dann
schreib ich selbst an den Nubier...”

Fontane und W. Gentz waren, genauer betrachtet, nicht Jugendfreunde, son-
dern Menschen, die sich wegen ihrer Leistungen gegenseitig schétzten. Fonta-
ne driickt das iiber W. Gentz so aus: (Er, d. Verf.) ,gehdrt zu den nicht vielen, an
denen man sich ermutigen darf, und wenn ich im Streit mit den Vc’rw{f;iiernl unserer
Zeit aufgefordert werde, Namen zu nennen und den Beweis zu fiihren fiir meine gun-
stigere Meinung, so nenne ich auch Wilhelm Gentz und ich freue mich der Lands-
mannschaft und daf ich Wand an Wand mit ihm geboren wurde.”

Nun zu weiteren Punkten des Artikels: Im fiinften Absatz wird da behauptet’:
Wilhelm Gentz habe sich friihzeitig mit ,Geschichte der Kunst des Altertums”
von J.J. Winkelmann beschiftigt. Als Quellennachweis dafiir wird unter Wl
angegeben ,vgl. W. Gentz Briefebuch 1864-1867. Handschriftliches Manuskript,
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0.0., 0.D., 5. 11”. Wo dieses Briefebuch sein soll, wird nicht gesagt. Das méchte
ich nachholen. Es ist in Krefeld, in meinem privaten Besitz. Die Angaben
heifien richtig: , Briefe des Wilhelm Gentz von seinen Studienreisen nach Agyp-
ten und Paldstina 1864-1873, Band 1. Reise nach Agypten, Oct 1864 - Feb 1865,
hergestellt von Bolko Stegemann, Krefeld.” Auf der genannten Seite 11 steht
richtigerweise: ,Triest, den 4. November 1864.... und lie mir das an dem Plat-
ze der Kathedrale gelegene Winkelmannsche Grab mal aufschliefen. Da die
Winkelmannschen Schriften in meiner friihesten Jugend zuerst meinen Enthu-
siasmus fiir bildende Kunst wachriefen, fiihlte ich mich gedrungen, seiner
Grabstitte diesen Tribut meiner Verehrung darzubringen.”

Im Artikel heifit es dann auf Seite 5 unten und S. 6 oben weiter ,Nachdem
Gentz in Antwerpen und Paris seine Studien der Malerei beendet hatte, ging er
erstmals nach Afrika...” Das ist so nicht richtig. W. Gentz ist wiahrend seines
Studiums in Paris zweimal nach Afrika gereist. Einmal nach Marokko und ein-
mal nach Agypten.

Im dritten Absatz auf Seite 6 des Artikels steht ,,Noch fiinfmal im Laufe seines
Lebens reiste Gentz in diesen Teil Afrikas”. In diesen Teil Afrikas, Agypten, rei-
ste er jedoch nur noch 3mal. Zwei weitere Reisen nach Afrika fiihrten ihn nach
Algerien, Tunis und Tripolis.

Die aufgefiihrten Gemaldetitel miifiten richtig heiflen: ,Sklaventransport
durch die Wiiste”, ,Einzug des Kronprinzen in Jerusalem, 1869”. Der
Zusatz ,anldflich der Eroffnung des Suez-Kanals” ist unrichtig.

Im letzten Absatz der Seite 6 wird auf eine ,heftige Kritik der Familie Gentz"”
hingewiesen, die in Fontanes Brief an Mathilde Rohr vom 26.4.1874 genannt
wird. Verschwiegen wird dabei jedoch, daf Fontane ausdriicklich ,Gott sei
Dank mit Ausnahme der beiden Séhne” dabeigeschrieben hat. Dadurch bekommt
die Beziehung Fontanes zu Wilhelm und Alexander Gentz ein anderes Licht
und darf deshalb nicht verschwiegen werden.

Eine weitere kritische Korrektur ist noch vorzubringen beziiglich des vorletz-
ten Absatzes auf Seite 7. Dort wird von der letzten Reise des Wilhelm Gentz in
das ,von ihm geliebte Land der Pharaonen und Kalifen” gesprochen und ,nur
eine einzige Olskizze” und von einer ,kiinstlerischen Krise”. Es hat sich jedoch
anders zugetragen: Die Reise fiihrte nicht ins Land der Pharaonen, sondern
nach Tripolis. Wilhelm Gentz hatte keine Krise, sondern war, wie wir durch
Fontanes autobiographischen Bericht und durch die Aussagen des Sohnes
Ismael Gentz, der seinen Vater mit seiner Mutter begleitete, wissen, besonders
besessen, zu malen. Mehr als nur ein Werk dieser letzten Schaffensmonate vor
seiner Erkrankung sind erhalten. Sie befinden sich noch heute in privatem
Besitz, was ich bezeugen kann.




Neue Vereinbarung zu den Bestinden des Theodor-Fontane-Archivs

Wie bereits in den Fontane-Bliattern, Heft 53,1992 gemeldet, ist das Theodor-
Fontane-Archiv mit Wirkung vom 1. Januar 1992 in die Trigerschaft des Lan-
des Brandenburg zurtickgefiihrt und dem Ministerium fiir Wissenschaft, For-
schung und Kultur unterstellt worden. Damit wurde eine der entscheidenden
Vorausetzungen fiir den weiteren Auf- und Ausbau und die Wirkungsfihigkeit
dieser Kultureinrichtung als zentrale Sammlungs-, Forschungs- und Publika-
tionsstelle des Fontaneschen Schrifttums geschaffen.

In Ergénzung dieser Vereinbarung iiber die Riickfiihrung des Theodor-Fonta-
ne-Archivs in die Tragerschaft des Landes Brandenburg wurde im Juli 1992
eine weitere Vereinbarung zwischen dem Minister fiir Wissenschaft, Forschung
und Kultur und dem Présidenten der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz abge-
schlossen. Sie legt eindeutig fest, da das Land Brandenburg Eigentiimer des
Theodor-Fontane-Archivs ist. Zugleich wurde vereinbart, die Fontane-Auto-
graphen, die am 8. Mai 1945 zum Bestand der PreuBischen Staatsbibliothek
Berlin gehorten oder die bis 1965 von der Deutschen Staatsbibliothek Berlin
erworben wurden und jetzt zum Eigentum der Stiftung PreuBischer Kulturbe-
sitz gehoren, als Leihgabe der Stiftung bis Mitte 1998 in Potsdam zu belassen.
Es handelt sich dabei um umfangreiche und wertvolle Handschriften, die
Grundlage fiir laufende Forschungen und Editionsvorhaben des Theodor-Fon-
tane-Archivs sind.

Auch andere Berliner Leihgeber haben sich bereit erklirt, weiterhin ihre Fonta-
ne-Handschriften als Dauerleihgabe in Potsdam zu belassen.

Die notwendigen sicherheitstechnischen und konservatorischen MaBnahmen
fiir die Aufbewahrung und Pflege der Bestiinde sind getroffen worden.

(Nach einer Pressemitteilung des Ministeriums fiir Wissenschaft, Forschung
und Kultur des Landes Brandenburg)

Das Theodor-Fontane-Archiv dankt allen Fontane-Freunden im In- und Aus-
land fiir die Unterstiitzung in den letzten beiden Jahren bei der Erhaltung des
Archivs, seiner Sammlungen und seiner Arbeitsfihigkeit am alten Standort.

M. Horlitz




Dank

Wir danken herzlich allen Spendern, die dazu beigetragen haben, da wir in
den letzten Monaten - wie seit Jahren nicht mehr - wertvolle Primir- und
Sekundarliteratur, Tondokumente und auch einige kostbare Handschriften
erwerben konnten.

Bei weiteren Zuwendungen bitten wir, das Stichwort

~Fontane-Archiv” und als
cod. Zahlungsgrund: 06715/28 210 anzugeben.

Unser Konto: 1600 1500
BLZ: 1600 0000
Bundesbank, Filiale Potsdam

Damit wird gewdhrleistet, dafl Thre Spende ausschlieflich dem Erwerb von
Sammlungsobjekten zugefiihrt wird. Auf Wunsch stellen wir Thnen eine Spen-
denbestitigung aus.

Vertriebshinweise

Wir bitten unsere Leser, alle Verdanderungen im Dauerbezug (Wohnwechsel
oder Nachbestellungen) an das Theodor-Fontane-Archiv in O-1561 Potsdam,
Postfach 59 zu richten.

Folgende Einzelhefte der laufenden Serie sind noch durch das Theodor-Fonta-
ne-Archiv lieferbar:

Bd. II, Hefte 1, 2, 5, 7; Bd. IlI bis VI sind komplett lieferbar; ferner die Hefte Nr.
45, 51, 52 und 53 sowie die Sonderhefte 2, 4, 5 und 6.

Berichtigung

In der Handschriftenbibliographie der Fontane-Blatter, Heft 48/1989, mug es
auf S. 131 heiflen: statt HBV 92/5 - HBV 92/53; statt Ca 1606 - Da 1191; statt Ca
1607 - Da 1192; auf S. 132: statt 28.10.1881 - 28.10.1887. Ferner bitten wir zu kor-
rigieren: in Heft 50/1990 mug es auf S. 9 heifen - statt 10. Juni 1890 - 13. Juni
1893.




ABBILDUNGSVERZEICHNIS

Nr1,S. 48
Prof. Dr. Karl Ernst Laage, Vorsitzender der Theodor-Storm-Gesellschaft (Foto:
Herr Krost, Mettmann)

Nr2,S. 62
Blick in den Kreis der Zuhorer wihrend der Tagung am 26. April 1992 (Foto:
Herr Krost, Mettmann)

Nt 3, 5.151
Eine unbekannte Zeichnung der literarischen Vereinigung ,Riitli” (Verdffentli-
chung mit Genehmigung des Rostocker Stadtarchivs)




AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE

Bearb.: Frauke Franke (Handschriften) und Peter Schaefer (Literatur). Neuer-
werbungen und -erscheinungen des FAP mit Nachtrigen von Mirz 1992 bis
August 1992

Handschriften

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., 0. O., 20. 5. 1862 an seine Frau Emilie. 4 S. -
Betr: Familidres. (HBV 62/34)* - (B 526)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 3. 4. 1895 an ,Hochgeehrter Herr”
(Max Friedlinder). 1 S. - Betr.: Dank fiir e. Liederbuch. (HBV nicht verz.)

-(C 287)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 27. 6. 1896 an ~Hochgeehrter Herr”
(Max Friedlinder). 2 S. - Betr.: Stockhausenfonds. (HBV nicht verz.) -
(C 288)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 31. 7. 1896 an ~Hochgeehrter Herr”
(Max Friedlinder). 2 S. - Betr.: Dank fiir d. Zusendung e. Vertonung.
(HBV nicht verz.) - (C 289)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 6. 5. 1898 an Ada Eckermann. 2 S. -
Betr.: Storm-Aufsatz. (HBV 98/69) - (C 290)

Weitere Erwerbungen:

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 13. 3. 1853 an die Gebriider Katz. 1 S. -
Betr.: Verlags-,Contrakt”. (HBV 53/12) - Xerokopie des Originals
(Ca 1622)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Miinchen 27. 3. 1859 an Carriere. 1 S. - Betr.:
Abreise aus Miinchen. (HBV 59/52) - Xerokopie des Originals (Ca 1623)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 20. 3. 1860 an ,Sehr geehrter Herr
Doktor”. 2 S. - Betr.: Druck d. schottischen Reisebuches. (HBV 60/21) -
Xerokopie des Originals (Ca 1624)

Fontane, Theodor: Eig. Br. m. U., Berlin 12. 5. 1865 an Friedrich W. Holtze. 1 S. -
Betr.: DankesgrufS. (HBV 65/14) - Xerokopie des Originals (Ca 1626)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 19.9.1868 an Friedrich W. Holtze. 1 S. -
Betr.: Georges Examen. (HBV 68 /35) - Xerokopie des Originals (Ca 1627)

* HVB = Die Briefe Theodor Fontanes. Verzeichnis u. Register. Hrsg. Charlotte Jolles u. Walter Miiller-Seidel. Miin-
chen: Carl-Hanser-Verlag 1988
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Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 22. 6. 1876 an Friedrich W. Holtze. 1 S.
- Betr.: Besuch bei Holtze. (HBV 76/44) - Xerokopie des Originals
(Ca 1628)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U,, Berlin 9. 8. 1877 an Otto F. Gensichen. 2 S. -
Betr.: Zeitungsartikel. (HBV 77/27) - Xerokopie des Originals (Ca 1629)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 18. 9. 1878 an Friedrich W. Holtze. 2 S.
- Betr.: Buchwunsch. (HBV nicht verz.) - Xerokopie des Originals
(Ca 1630)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 24. 4. 1879 an Friedrich W. Holtze. 4 S.
- Betr.: Dank fiir Buchsendung; Biographie Meinders; Memoiren v.
Nostitz. (HBV 79/36) - Xerokopie des Originals (Ca 1631)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U, Berlin 21. 5. 1879 an Gustav Karpeles. 1 S. -
Betr.: Fahnenkorrektur. (HBV 79/43) - Xerokopie des Originals (Ca 1632)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 1. 7. 1879 an Friedrich W. Holtze. 1 S. -
Betr: Buchausleihe. (HBV 79/75) - Xerokopie des Originals (Ca 1633)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 30. 11. 1879 an Friedrich W. Holtze. 2
S. - Betr.: Dank fiir geliehene Biicher. (HBV 79/118) - Xerokopie des Ori-
ginals (Ca 1634)

Fontane, Theodor: Eigh. Postkarte m. U., Berlin 7. 7. 1882 an Theophil Zolling,
2 S. - Betr.: Berliner Lokalitdten in e. Novelle. (HBV 82/72) - Xerokopie

des Originals (Ca 1635)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 3. 10. 1883 an Adolf MieRler. 2 S. -
Betr.: Verzeichnis fiir e. Lexikon-Artikel. (HBV 83/105) - Xerokopie des

Originals (Ca 1636)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. u. M., Berlin 26. 1. 1884 an Felix Possart. 2 S. - Betr.:
Scherenberg-Biographie. (HBV 84/7) - Xerokopie des Originals (Ca 1637)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 28.1.1884 an Felix Possart. 5 S. - Betr.:
Orelli-Biographie. (HBV 84/8) - Xerokopie des Originals (Ca 1638)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 15. 2. 1884 an Felix Possart. 4 S. - Betr.:
Scherenberg; Konzeption d. Werkes. (HBV 84/15) - Xerokopie des Ori-
ginals (Ca 1639)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 17. 2. 1884 an Felix Possart. 2 S. - Betr.:
Arbeitsvorhaben. (HBV 84/17) - Xerokopie des Originals (Ca 1640)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 17. 4. 1884 an Leutnant Boehmer. 1. -
Betr.: Dank fiir Zuschrift. (HBV 84/31) - Xerokopie des Originals
(Ca 1641)

Fontane, Theodor: Eigh. Br. m. U., Berlin 3. 9. 1884 an Friedrich W. Holtze. 2 S'. -
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Betr.: Ablehnung von Popularitit. (HBV 90/212) - Xerokopie des Ori-
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lysebsp. aus Fontanes Der Stechlin]. (ZA 1989+)

Zu einigen Funktio-
- In: Deutsche Spra-
1989), S. 2-25. [Ana-

ber kulturelle und

Mecklenburg, Norbert: Das Madchen aus der Fremde. U
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SINN UND FORM

Beitrdge zur Literatur
Begriindet von Johannes R. Becher und Paul Wiegler
Geleitet von Sebastian Kleinschmidt
Herausgegeben von der Akademie der Kiinste zu Berlin
44. Jahrgang 1992

Wie Europa ein Kontinent im Umbruch, ist auch Deutschland
ein exemplarischer Ort des Wandels geworden. Zeiten des
Wandels sind Zeiten des Lernens, einer anderen Neugier, uner-
warteter Deutung. Sie sind der Kunst und Philosophie glnstig.
SINN UND FORM, eine der selten gewordenen Kulturzeitschrif-
ten in Deutschland, folgt auch im unlbersichtlichen Heute der
tragenden unrspriinglichen Intention ihres Namens, der schop-
ferischen Formel ihres Wollens. Die Zeitschrift eroffnet Raume
fur denkerische und poetische Einsichten, die den Menschen
vor sich selbst bringen.

Das haben bedeutende Autoren aus aller Welt in den letzten
drei Jahrgéngen durch ihre Texte bezeugt: Carlos Fuentes,
Erwin Chargaff, Hans-Georg Gadamer, Norbert Elias, Jirgen
Habermas, Heiner Miiller, Hilde Domin, Christa Wolf, José Lez-
ama Lima, Jannis Ritsos, Walter Jens, Ismail Kadare, Samuel
Beckett, Wolfgang Hilbig, Volker Braun, Friedrich Dieckmann,
Kurt Biedenkopf, Hans Magnus Enzensberger, K. R. Eissler,
Michel Tournier und Agnes Heller.

SINN UND FORM erschient zweimonatlich. Einzelheft 12,50 DM
Jahresabonnement 64,20 DM (einschlieBlich Verpackung und Ver-
sand)

Bestellungen fiir ein Abonnement, far Einzelhefte bzw. flr ein kosten-
loses Probeheft bitte an: RUTTEN & LOENING Berlin, Franzésische
StraBe 32, O-1086 Berlin, Telefon (030) 2235-0.




Gisela Heller
Unterwegs mit Fontane in Berlin und der Mark Brandenburg
456 Seiten - Fest gebunden mit Schutzumschlag
DM 39,80

Gisela Heller verfolgt Fontanes Spuren in einer Stadt, die in den Griinderjahren aus allen
provinziellen Nihten platzte und schlieBlich ,vernobelte”; sie schildert anschaulich seine
Uberlebensbemihungen, seinen Arger mit Hauswirten, Ministern und der leidigen
,Commodité”; sie begleitet ihn auf seinen Wanderungen durch die Mark, aus deren Sumpf
und Sand die Hauptstadt ihre Kréfte sog. Wenn auch keine seiner 18 Wohnstatten erhalten
blieb, so findet die Autorin doch noch Ortlichkeiten, an denen sie tiberrascht innehalt und

sich sagt: , Ja hierkénnte es gewesen sein!” Wer mit diesem Buch durch Berlin und die Mark
spaziert, wird sich dabei ertappen, daB ihm wirkliche und Romangestalten durcheinander-

laufen. Und dieser Effekt war von Fontane gewollt.

Nicolai Verlag
Binger StraBe 29 - 1000 Berlin 33 - Telefon 823 70 07
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Zweite Auflage

Band I -V, zus. IV, 1288 §. 1989. Lw. DM 198,—
ISBN 3-428-01376-X

. Entstehung und Entwicklung unter den askanischen Markgrafen
(bis 1319)

. Die Mark unter Herrschaft der Wittelsbacher und Luxemburger
(1319 - 1415)

. Die Mark unter Herrschaft der Hohenzollern (1415 - 1535)
IV. Von der Reformation bis zum Westfilischen Frieden (1535 - 1648)

V. Von 1648 bis zu ihrer Auflosung und dem Ende ihrer Institutionen

,,Die neue Landesgeschichte ist ein Lese- und Arbeitsbuch zugleich. Ganz
aus den Quellen geschopft, kann es nicht veralten, mégen auch kiinftige
Urkundenfunde oder Grabungen Neues ergeben. Hier lernt man, wie Ge-
schichtsschreibung entsteht. Zahlreiche Anmerkungen fiithren den Suchen-
den bis in Einzelheiten, und die vielen im Wortlaut gegebenen Stellen
verleihen dem Geschehen den farbigen Reiz unmittelbarer Gegenwart.
Wir kennen den Verfasser als einen Mann, der seine Auffassung sehr
entschieden vertritt. Mit kritischer Schiirfe priift er die Zuverlidssigkeit
auch bisher unbeanstandeter Urkunden, erortert die Glaubwiirdigkeit von
Chroniken. So fiihlt sich der Leser personlich angesprochen und vertraut
sich seiner Fiihrung an.*

Jahrbuch fiir brandenburgische Landesgeschichte

Duncker & Humblot - Berlin
Postfach 41 03 29 - D-1000 Berlin 41
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gegriindet 1927
Inkunabeln - Holzschnittbucher
Erstausgaben - Illustrierte Biicher
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Autographen - Handschriften
*

Graphik - Handzeichnungen - Gemilde - Plastiken

des 15.-20. Jahrhunderts

Angebote erbeten

Kataloge auf Wunsch

Poseldorfer Weg 1 - D-2000 Hamburg 13
Telefon (040) 44 83 66 und 4 10 36 22, Fax (040) 41041 98

Hauswedell & Nolte, 350 Fifth Avenue, Suite 1823 A, New York, N.Y. 10118
Phone (212) 268-9520, Fax (212) 268-53 30
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